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RESUMO

SOUZA, Cleonice Marisa de Brito Naedzold de. (20@2)ompadrito
na tradugdo dos contos “Hombre de la Esquina Ro%distoria de
Rosendo Juéarez” e “La Intrusa”, de Jorge Luis BeggDissertacao
(Mestrado em Estudos da Traducéo) — Programa d&Riakiacdo em
Estudos da Tradugdo — Universidade Federal de S&atarina.
Floriandpolis, 2012.

O presente trabalho analisa a imagentampadritd nas traducées de
trés contos escritos pelo argentino Jorge Luis &rgHombre de la
esquina rosada”, traduzido por Flavio José Card®7%), “Historia de
Rosendo Juéarez”, traduzido por Hermilo Borba Fii@76) e “La
intrusa” que foi traduzido pela primeira vez em 2%0r Flavio José
Cardozo e depois por Hermilo Borba Filho, em 1%1ém do trabalho
de revisdo de traducdo de todos os textos feitoMemia Carolina
Araujo e Jorge Schwartz (1999). Ainda para os s&xdo livro El
informe de Brodie(“Historia de Rosendo Juérez” e “La intrusa”,
detivemo-nos também na tradugdo mais recente adalipor Davi
Arrigucci Junior, do ano de 2008, pela Companhidetsas. Assim, o
primeiro capitulo trata do arrabalde; afinal este @mbiente dos trés
contos e junto com @ompadrito formam o projeto ideolégico do
periodo de 1921 a 1935 na obra de Borges; o segiapitulo oferece
um resumo comentado dos contos, destacando o camgmto do
compadritoe a questdo da oralidade no conto “Hombre dedaies
rosada”; o terceiro abrange uma descricdo dosepanate a andlise da
traducédo, considerando o processo de domesticagdtrangeirizagdo
abordado por Lawrence Venuti e Schleiermacher. eNestpitulo
também se considera a opinido de Borges sobrecGad®bservou-se
gue o primeiro conto possui elementos linguistizastante especificos
da linguagem oral, que ndo foram ponderados nadéade tampouco
na revisao; 0 mesmo ocorre com o0 segundo contpagsii elementos
regionais e de comportamento de personagem quedtioonhecidos
para o leitor brasileiro, o que pode dificultaroanpreenséo dos textos.

Palavras-chave compadritg contos, Borges, traducdao.

! Ndo encontrado termo que melhor expresse a palaptau-se por manté-la sempre no
original.






RESUMEN

El presente trabajo hace un andlisis de la imagéoaimpadrito en las
traducciones de tres cuentos escritos por el angedbrge Luis Borges:
“Hombre de la esquina rosada” traducido por Fladasé Cardozo
(1975), “Historia de Rosendo Juarez” traducido ptarmilo Borba
Filho y “La Intrusa”, traducido por primera vez £872 por Flavio José
Cardozo y posteriormente, en 1976, por Hermilo Bdfbho; ademas
del trabajo de revision de traduccion de todostéosos, hecho por
Maria Carolina Araujo y Jorge Schwartz (1999). Aama los textos del
libro El informe de Brodigenemos la traduccion mas actual hecha por
Davi Arrigucci Junior, de 2008, por la editora Gias Letras. Asi el
primer capitulo trata del arrabal, que es al firambiente de los tres
cuentos y al lado del compadrito comprenden elgmtayideoldgico de
este periodo(1921/ 1935) en la obra de Borgesp@glirslo capitulo
ofrece un resumen de los cuentos, destacando glactamiento del
compadrito y la oralidad en el cuento “Hombre dedquina rosada”; en
el tercero hay una descripcién de los paratextas yandlisis de la
traduccién, segun el proceso de extranjerizaciérdoynesticacion
desarrollados por Lawrence Venuti e SchleiermadBereste capitulo
también se considera la opinién de Borges acerda ttaduccion. Se
observé que el primer cuento tiene elementos Istigids de la oralidad
gue fueron suprimidos en la traduccion y, en lasiér, también en el
segundo cuento, tenemos elementos regionales gnagottamiento del
personaje que no estan aclarados para el lectsildfia, lo que hace
dificultar la comprension de los textos. En esetexto se presenta una
exposicion sobre el compadrito y su importancitaesbra de Borges.

Palabras-llave compadrito, cuentos, Borges, traduccion.
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1 INTRODUCAO

Ao regressar da Espanha, em 1921, Borges traz Bagaos
Aires o Ultraismo, movimento vanguardista que comheatravés de
Rafael Cansinos Assens. Esse movimento procurasforamar a
literatura argentina e, ao mesmo tempo, desenvaelu@ identidade
nacional. Buenos Aires havia crescido muito, aufag@o era entdo
composta por uma grande massa de imigrantes qutiranism
principalmente a lingua espanhola com o italiano.

Borges observa as transformacgfes da cidade e tsepash um
passado imaginario, para criar uma literatura eje auténtica, uma
literatura que seja a identidade da Argentina. rige&arlo no livro
Buenos Aires - Modernidad Periférichiz:

Borges construye una peculiar relacion ambigua y
artificiosa con el pasado. Si, por un lado, su

literatura de los afios veinte y comienzos de los
treinta remite a la historia como materia

imaginaria con la que elabora una mitologia

estética, por el otro es consciente de la operacién
que realiza: “No hay leyendas en esta tierra y ni
un solo fantasma camina por nuestras calles”.
Para Borges, la historia es un espacio donde
coexisten el saber y la ignorancia: en

consecuencia, un espacio de la imaginacion.
(SARLO, 2003. p. 213)

A obra de Jorge Luis Borges é grande e complexa, meata
dissertacdo trataremos apenas de trés contos gqueddo tema os
compadritosgesse tipo urbano tdo singular por sua personaliftatiee
imponente; e de alguns elementos da oralidadeadd nos contos. Sua
obra reflete desde o inicio a filosofia de Schopeeh, Hegel e outros
pensadores europeus, mas também expressbes aumimbesada
bochincherabond4,incredulidd como destaca Alan Pauls em seu livro
El factor Borges (2004). Sdo esses aspectos dadebBmrges que nos
interessam nesta pesquisa. As palavras tipicamangentinas e as
personagens que retratam a ndo a alta sociedadesgancultura
europeizada, mas aquelas que surgem da misturaocamgrante
italiano, e que formam a classe trabalhadora eta lbenda.

Os contos “Hombre de la esquina rosada” e “Histbeid&rosendo
Juéarez” foram escritos com um longo intervalo dape. O primeiro,
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Borges publicou no livrélistoria universal de la infamjaeem 1935, e o
segundo, “Historia de Rosendo Juéarez”, foi publicaoimente em 1970,
no livro El Informe de Brodie

O conto “La intrusa” foi publicado pela primeirazveo livro El
Compadrito,em 1945, depois republicado &hAleph Mais tarde em
1970 na 122 edicdo dd Alephfoi suprimido e publicado entdo &n
informe de Brodie O tema do conto também s&ocosnpadritose sua
valentia, e talvez tenha sido por esse motivo qurgés preferiu agrupa-
lo mais tarde neste livro em que muitos contos ddyar esse tema.
Outra caracteristica desse conto é a narrativapgs®ea de uma pessoa
para outra, sendo recontada sempre com algumaagdter como
acontece na maioria dos contos de Borges e prinwpée no livroEl
Informe de BrodieAlém de ser um conto que possui sompadrito
como protagonista, ha também uma coincidénciaatiutores. Flavio
José Cardozo o traduziu €nAleph de uma edicdo de 1957, e Hermilo
Borba Filho traduziD informe de Brodi€1970), livro em que o conto
foi publicado pela terceira vez, no qual permanecea vez que foi
retirado deO Alephna edi¢cdo da®bras CompletasPor esse motivo, a
coincidéncia de tradutores, é que faz parte desttalho.

Historia universal de la infamia@ um livro em que Borges
reescreve Varios textos que ja eram conhecidos,ificaodlo e
transformando alguns elementos. Primeiro publicoura Revista
Multicolor de los Sabados s6 em 1935 foram reunidos em livro. Ao
publicar o conto “Hombre de la esquina rosada” inoolque traz
historias sobre a infamia com personagens de vaagss do mundo,
como China e Nova York, Borges situacompadrito,o arrabalero
portenho, como elemento da literatura universalunéversaliza a
literatura argentina.

El informe de Brodi@ode ser considerado um retorno do escritor
aos temas de seus primeiros escritoscampadritos as histérias de
coragem, o arrabalde. Todos os contos deste Istémembientados na
Argentina e principalmente em Buenos Aires. Em ogriextos
aparecem ogompadritos como “Juan Murafia”, “El indigno”, “El
encuentro” e também “Historia de Rosendo Juéarékaentrusa”.

Reconhecido e admirado mundialmente por sua magsiraver.
Borges coloca informagdes entrelagadas e com unmmide palavras,
apresenta importantes informacdes e traz a preskntgamas universais
em seus contos, o autor dedicou também muitosstextesse aspecto
tdo portenho e tdo nacionalista que saoomspadritos Mais que isso, 0
inicio de sua producéo literaria estd centradaanéigara, como diz
Rafael Olea Franco:
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Al decidir trabajar con la figura del compadrito,
Borges acentla una tendencia ya presente en sus
contemporaneos: la tematizacién de lo marginal.
La historia cultural argentina de los afios veirte n
sélo registra el ingreso al campo intelectual de
escritores del margen sino también la inclusion de
variados asuntos marginales en la creacion
artistica (OLEA FRANCO, 1993. p. 239)

E importante ressaltar que Borges escreveu OULOIROS;,
poesias, ensaios relacionados ao tema; no entierttyp das limitagbes
de uma dissertacéo, vou me ater a apenas essegrités. A escolha se
justifica aqui porgue os dois primeiros relatam esmo fato, sob o
ponto de vista de diferentes narradores, e possoempadritoScomo
protagonistas.

O terceiro conto abordado neste trabalho tambémelaeiona
com o tema doscompadritos O foco central da narrativa € o
relacionamento entre dois irmédos, a lealdade exé® porém, claro,
sem deixar de mencionar a caracteristica da valentlisposicdo de
ambos para uma ‘boa’ briga.

No primeiro capitulo sera feita uma analise de canfigura do
compadritofoi retratada nas tradu¢cdes mencionadas e quakgeim
gue dela pode formar o leitor brasileiro ao enénar contato com 0s
textos traduzidos. Posteriormente, serdo analisaslaguacoes vividas
pelas personagens e como elas séo retratadasadasdes de Flavio
José Cardozo (1975), “Hombre de la esquina rosadiaigira traducéo
desse texto no Brasil, “Historia de Rosendo JuaeeZla intrusa”’,
ambos os textos traduzidos por Hermilo Borba F{[76) e a reviséo
desses trés textos feita por Maria Carolina de jaraulorge Schwartz,
em 1999. E importante destacar que Flavio JoséoZartiaduziu “La
intrusa” em 1972, portanto, esta traducéo é amtarde Hermilo Borba
Filho.

Analisam-se também neste trabalho as traducdes necastes
dos contos “Historia de Rosendo Juarez” e “La safudo livro O
informe de Brodigrealizada por Davi Arrigucci Junior, em 2008,pel
Editora Cia das Letras.

Os trechos analisados aparecem em colunas: nainasirogexto
original em espanhol; em seguida, a primeira tradugublicada no
Brasil e depois o texto revisado publicado em 1999.

Deve-se ressaltar que existem outras traductessldsstos,
sendo uma delas o trabalho da professora doutaeMascarenhas de
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Campos, que analisou e traduziu os contos “Homiptelearon”,
“Homem da esquina rosada” e “Historia de Rosendwoell. Ressalte-
se, também, que o trabalho dela foi focado humapacamgdo do texto
borgeano com a obra de Guimardes R@ande Sertdo — Veredas
assim seu trabalho procurou aproximarcompadritosde Borges aos
jaguncos presentes na obra de Rosa.

Na sua traducdo Vera Mascarenhas mostra algumasdhssmgas
da escrita de Guimardes Rosa com o texto de BdPgesipalmente em
relacdo a uma forte musicalidade, prépria da liggoaoral, presentes
na obra de Guimardes Rosa como um todo e no céldmbre de la
esquina rosada

Outro trabalho recente é a tese de doutoramenésepada por
Denise Mallmann Vallerius (2009) em que ela tradwonto “Hombre
de la esquina rosada” utilizando uma linguagem lygsea e faz uma
aproximacgdo da linguagem do texto de Borges conmmgudgem da
personagem Blau Nunes de Simdes Lopes Neto. Emtradacéo
Denise preocupou-se em utilizar termos que estwvesggistrados em
dicionarios brasileiros, evitando assim possiveiguivwcos de
interpretagdo. Por outro lado essa preocupacdo @atavras
dicionarizadas tirou do texto a fluéncia da oraleledeixou o texto com
um forte aspecto académico e pouco natural.

Assim, os dois trabalhos mencionados fizeram estudo
relacionando a obra de Borges a escritores braslélo entanto, o que
me proponho fazer € uma analise dos textos traoizwbnsiderando a
importancia da oralidade, aspecto muito presenteonto “Hombre de
la esquina rosada”. Outra proposta do meu traballerificar como a
imagem docompadritofoi transmitida para o leitor através da traducéo
e se manteve presente em outros textos do esailongo de sua obra.

O segundo capitulo apresenta um resumo dos cadtoabre de
la esquina rosada”, “Historia de Rosendo Juare4d aeintrusa”, com
uma apreciacdo do comportamento de suas persondaggwtante
para a posterior analise das mesmas nas tradu@desceiro capitulo
trara uma descricdo pormenorizada dos paratextosngados nos
textos traduzidos, assim como um perfil dos tragstoe uma andlise
das traducbes, através de fundamentacdo tedrigssidecando o
processo de domesticagdo e estrangeirizacdo albomtadLawrence
Venuti e também conforme os paradigmas tradutédiesFriedrich
Schleiermacher.

No texto “A Tarefa Renuncia do Tradutor”, de WalBanjamin,
ele afirma sobre o texto traduzido: “a vida do iodd) alcanca, de
maneira constantemente renovada, seu mais tardiovasto
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desdobramento” (2001, p. 195). E mais, “na tradw;@oiginal evolui,
cresce, alcando-se a uma atmosfera por assimrdasrelevada e mais
pura da lingua” (2001, p. 201).

Tal reflexdo de Benjamin pode ser aplicada naudade de se
traduzir para o publico do Brasil a figura dompadrito Antes de
langar o conto “Hombre de la esquina rosada”, Boreduziu outros
contos com enredo semelhante, que foram sendaitesse receberam
mais detalhes; na verdade, quando chegou a publwamto em livro, ja
o tinha publicado na “Revista Multicolor de los adbs”, com pequenas
variacoes “Leyenda Policial” e “Hombre de las @sll, que ndo foram
publicados em livro e tampouco aparecem em Glaas completas
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CAPITULO |

1. 1 Borges e o arrabalde

Jorge Luis Borges €é ao mesmo tempo

intelectualista, humanista (no sentido original do

termo), por sua vasta cultura, conhecimento das
linguas latinas, inglesa, alemd e respectivas
literaturas, impregnado de classicos espanhdis e
argentinos de fontes surpreendentes, moderno e
classico ao mesmo tempo: Schopenhauer, De
Quincey, Stevenson, Mauthner, Shaw, Chesterton
sdo autores que, segundo sua propria confisséo,
relé continuamente. Sua obra é fruto dessa
formacgédo. (BELLA, Josef. 1989 p. 183).

Jorge Luis Borges nasceu em 1899, em Buenos Atesfamilia
viveu muitos anos numa casa no bairro de Palermosublrbio de
Buenos Aires, povoado na época principalmentetpbamnos e pessoas
de baixa classe social. O menino Borges, porémiev@ogquase nenhum
contato com os moradores deste suburbio, como pripr@utor o
afirma. Criado dentro de uma casa, protegida ey altas, e de uma
biblioteca, foi através dos livros que Borges teveeu primeiro contato
com o mundo. Ele ndo vivenciava o que acontecidaioo, apenas
ouvia muitas historias relacionadas amsnpadritose suas facanhas
contadas por Evaristo Carriego, que freqlientavasa e seu pai,
portanto Borges apenas escutava 0 que lhe eradoon&® quando
retornou da Europa é que passou a caminhar poroBuAires e
conheceu de perto a realidade que o cercava.

E importante ressaltar que ele cresceu num esphiggue, foi
alfabetizado em inglés, e aos nove anos fez suaepa traducdoQ
Principe Felizde Oscar Wilde. A sua primeira leitura Bem Quixote
foi feita em inglés e alguns anos depois, quanda liivro em espanhol,
teve a impresséo de estar lendo uma tradugcdoadnfewersao inglesa,
que para ele era o original.

Nos anos em que passou na Europa, Borges conheaeavas
tendéncias literarias, como o movimento ultraistan o qual entrou em
contato na Espanha. E em seu retorno a Buenos, Aéras1921,
disseminou essas tendéncias por meio de publicagesevistas e
periédicos e formando circulos literarios.
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Segundo Beatriz Sarlo, no inicio dos anos 20/30reaoem
Buenos Aires uma proposta de reforma ortogréficmaBproposta se
origina em escritores seguros de sua fonética sudeorigem. Seria
impensavel em escritores recém-chegados ao camptecioal. A
preocupacdo com a lingua e a linguagem utilizads tegtos dos
escritores de vanguarda reflete a preocupacédo aadsde argentina
como um todo, que se sentia ameacada pela grarssa mmagratéria e
sua fala mista que ndo conhece a gramatica espaehakrescenta
palavras do italiano ao espanhol. (2003, p. 117)

Essa opinido em relacdo a oralidade nos textos atgeB é
corroborada por Alan Pauls em seu lidld-actor Borges:

Borges hace de la voz la piedra fundamental de
una mitologia argentina. La voz es original (su
relacion con el origen es indeleble), es natural
(existe antes, mas aca de la cultura), es auténtica
(rechaza toda afectacion), y remite de un modo
directo, sin mediacién alguna, a la experiencia de
la construccioén del pais. (PAULS, 2000, p. 60)

Nessa época, por volta de 1921, a cidade se mpaeare ja ndo
guardava as caracteristicas do inicio do séculdi#térias de valentia
dos moradores do suburbio estavam mais na lembrdogaantigos
moradores do que no dia a dia portenho.

Esse desejo de enaltecer o passado ndo era s@gantestalgia
do que havia ficado no passado. Devido a grandsamagratoria, a
sociedade portenha estava se sentindo ameacadsedestidade; por
iISSO, essa volta ao passado era para registiaguatiem e a geografia,
fisica e social, que estava sendo transformadanped@rnidade.

Para Borges, retratar essa cidade antiga era aesgbleza da
cidade antes da modernizacéo e talvez uma maresa sentir de novo
em casa, como quem volta com muitas saudades dodnge nasceu.
Assim, em seus primeiros poemas, ele diz:

Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrafa.

No las avidas calles,

incomodas de turba y de ajetreo,

sino las calle desganadas del barrio,
casi invisibles de habituales,
enternecidas de penumbra y de ocaso
y aquéllas mas afuera
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ajenas de arboles piadosos

donde austeras casitas apenas se aventuran
abrumadas por inmortales distancias,

a perderse en la honda vision

de cielo y de llanura.

Son para el solitario una promesa

porgue millares de almas singulares las pueblan,
Unicas ante Dios y en el tiempo

y sin duda preciosas.

Hacia el Oeste, el Norte y el Sur

se han desplegado — y son también la patria — las
calles:

ojala en versos que trazo

estén esas banderas..

(BORGES:Obras Completasl996 p. 17)

O arrabalde ndo tem uma significacdo geograficafalgtamento
do centro, mas é uma questdo social; assim, oaddelpode estar no
centro da cidade, em casardes onde vivem Varidtdarde imigrantes,
formando oxonventillosque no Brasil chamamos de cortico.

El arrabalero, si su nombre no esta mintiendo, es
dialecto de los arrabales u orillas; es la
conversacion usual de Liniers, de Saavedra, de
San Cristébal Sur. Esa conjetura es errénea: no
hay quien no sienta que nuestra palabrabal es

de caracter mas econdémico que geografico.
Arrabal es todo conventillo del centro. Arrabal es
la esquina dltima de Uriburu, con el pareddén final
de la Recoleta y los compadritos amargos en un
portén y ese desvalido almacén y la blanqueada
hilera de casas bajas, en calmosa esperanza,
ignoro si de la revolucién social o de un organito.
Arrabal son esos huecdmrrios vacios en que
suele desordenarse Buenos Aires por el ogste
donde la bandera colorada de los remates —la de
nuestra epopeya civil del horno de ladrillos y de
las mensualidades y de las coimas— va
descubriendo América. (BORGES, 2002, p. 145-
6).
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No livro Buenos Aires, una modernidad periféri@eatriz Sarlo
explica a importancia dasillas e do suburbio:

Las orillas, el suburbio son espacios
efectivamente existentes e la topografia real de la
ciudad y al mismo tiempo solo pueden ingresar a
la literatura cuando se los piensa como espacios
culturales, cuando se los impone una forma a
partir de cualidades no sélo estéticas sino también
ideolégicas. Se realiza, entonces, un triple
movimiento: reconocer una referencia urbana,
vincularla con valores, construirlos como
referencia literaria. (SARLO, 2003, p. 180)

A genialidade de Borges esta no fato de ele faacat local de
forma intrinseca, ndo como uma descricdo, mas dazqrarte do
comportamento das personagens. A cor local ndceeapate forma
direta, mas deixando transparecer o valor dessastegsticas. Dentro
da historia aparecem situagfes de conflito em quersonagem precisa
resolver demonstrando bravura e coragem, caraesigjue ajudam
nesse caso a definirompadritg essa bravura é contextualizada.

Para Borges “os herois da literatura rio-platerée podem ser
corretos modelos de boa indole, mas personagersadasr por uma
duplicidade e captados em destinos intranspare(&sRLO, 2008, p.
47). Assim, verifica-se que as personagens cripda8orges em seus
contos ndo sdo modelos de virtudes, todas possaeomtécimentos”,
passagens em suas vidas que ndo devem ser consemtagdaao mesmo
tempo esses fatos os fazem ser reconhecidos camjosus, valentes e
respeitados. Os homicidios ndo eram vistos comonda®u vergonha,
mas sim fatos que ocorreram em momentos em quenasvielos
precisavam demonstrar a coragem e a honradez.

1.2 O compadrito

Para o leitor brasileiro, a imagem dmsmpadritosdesses contos
de Borges pode remeter a imagem do gaucho, pama guenhece. No
entanto, essa imagem n&o corresponde ao que éergalocompadrito.
Ele é refinado e ndo usa bombacha e bota. Ele @lstimto do homem
simples do campo uma vez que ndo precisa trabathalura lida do
gaucho, pois mora na cidade.
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Ao estudar mais o tema, percebe-se que Borgesiaalor
bastante ocompadrito e que desejava que se criasse na literatura
argentina uma personagem que caracterizasse oidindiwurbano,
representante da cidade de Buenos Aires, comonestarologo da
primeira edicdo dd=l compadrito “Ojala que este volumen sirva de
estimulo para que alguien escriba aquel poema indtppoema que
hara con el compadre lo que Mhartin Fierro hizo con el gaucho”
(1968, p. 12). E em nota a segunda edicao, o pr&miges afirma que
essa esperanca foi atingida com éxito no likran Nadie, vida y muerte
de un compadrél954), de Miguel D. Etchebarne. Este livro, cojo
estd anunciado no titulo, retrata a vida de aompadrito desde seu
nascimento até sua morte. O que fica marcado tamidénistéria e em
outros textos é que compadritoé alguém solitario que vive e morre
sem ter familia, € um ‘ninguém’ na sociedade. Qa, gegalcho sai do
campo porque ja ndo tem mais a ocupacao do trabadtgal, e ao vir
para a cidade precisa recriar-se como individu@ s@ntir-se e ser
aceito neste novo contexto.

Com a migracdo do campo para as cidades, o gaégok®d suma
situacdo em que a coragem ja ndo € mais necegsdisia vida narbe
nao requer dele atos de bravura. Para sobrevigesapa trabalhar nos
matadouros que se situam na periferia da cidade s&be manejar o
punhal, seu instrumento de trabalho nos matadounas, tem muito
tempo livre; entdo as lutas de faca servem congapaE®spo, diversao.

Essa mudanca de ritmo de vida e de trabalho tria &e
motivacdo, pois ja ndo h& espaco para sua bravwalemtia no
cotidiano, mas ao mesmo tempo sente necessidadee deolocar
socialmente e provar sua coragem. A vida agitadeentro da cidade
requer um comportamento distinto daquele usadmtecior. O gadcho
se percebe deslocado num ambiente que néo Ihehéado e no qual
seus conhecimentos de mundo n&o inuteis. No coHistdfia de
Rosendo Juarez” o narrador comenta que aprendedaa dom o0s
outros, usando um pau queimado, e explica que EggEs= ainda nao
tinham sido conquistados pelo futebol, que eraacaiss ingleses.
(BORGES, 2005, p.40-1).

Somos unos dejados de la mano de Dios, nuestro
corazén no confirma ninguna fe, pero en cuatro
cosas si creemos: en que la pampa es un sagrario,
en que el primer paisano es muy hombre, en la
reciedumbre de los malevos, en la dulzura
generosa del arrabal. Son cuatro puntos cardinales
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los que sefalo, no unas luces perdidasvi&ttin
Fierro, el Santos Vegel otro Santos Vegael
Facundg miran a los primeros que dije; las obras
duraderas de esta centuria mirardn a los ultimos.
[...] De la riqueza infatigable del mundo, sélo nos
pertenecen el arrabal y la pampa. (BORGES,
1993, p. 25)

Com a citagdo acima, do ensaio de Borges, podesseav
sensacdo de abandono que ficou para o homem giaendawampa e
como se sente ao chegar na cidade. E para eleyodtam as atencdes
no momento em que a sociedade argentina se semigcana pela
grande massa migratoria que se instalou em Buelres.AOpinido
confirmada por Rafael Olea Franco em seu liZtootro Borges. El
primer Borges.

Lo que en realidad sucede es que el gaucho,
ineficaz para los fines capitalistas de la oligéqu
en el siglo XIX, es usado a principios del XX
como instrumento de oposiciobn a la naciente
fuerza de la masa inmigratoria. (OLEA FRANCO,
1993. p. 59)

No ensaio “La pampa y el sublrbio son dioses” (BERG
1993), esta claro que a afirmacgéo desses doiselsigamo deuses esta
além da ideia de elemento sagrado e intocavelcomas o principio de
tudo. A independéncia da Argentina e a formacaoidiede de Buenos
Aires estdo totalmente embasadas nesses dois ébsménpampa foi
berco do gaucho que lutou em guerras pela indepeiaddo pais, e 0
sublrbio foi o ambiente possivel para o galdcho dmar
desenvolvimento agricola dispensou os seus conbatisde lida com
0 gado.

Essa questdo é bem mais complexa e requer umaapgi
Rafael Olea Franco comenta esse aspecto da ecomogaatina do
século XIX em que trata da valorizacdo da terr gablo e de como
varios governos argentinos defenderam a propriedadeada,
permitindo a apropriacdo de terras e do gado gies ana selvagem. O
gaucho, que antes andava de uma estancia pararabthando com o
gado em temporadas ocasionais, agora precisavtficirse, provar
gue trabalhava e, obrigatoriamente, prestar semitar.

Segundo Olea Franco, no liviel Payador Leopoldo Lugones
faz um amplo estudo dessa figura e o0 encerra afttmao seu
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desaparecimento como algo necessario para a mogagioi e elevacao
cultural da sociedade argentina. O gaucho signdiceaquele momento
0 que tinha sido o indio na época da colonizagéo.

En el sistema de valores BéPayador el gaucho

es presentado con un carater ambivalente que lo
liga a ambos ejes de la dicotomia civilizacion-
babarie: civilizacion en contraste con el indio en
el ambito de la pampa, pero barbaro en dltima
instancia para los fines de la civilizacion. (OLEA
FRANCO, 1993, p. 52)

Esse suburbio recebe a todos que chegam. Mas aairtég
italiano que vem para Buenos Aires se sente deklpasdo € visto
como pertencente aquele pais e, numa tentativa edeinserir
socialmente, quer demonstrar a mesma coragem qu® v@aucho.
Assim, cria um tipo, o falsoompadritg que ndo tem a mesma coragem
do compadritg mas se comporta como se a tiveEde é acima de tudo
um contador de vantagem que cria ao redor de sifama de valentia
que nem sempre corresponde a realidade.

No conto “El Indigno”, deO Informe de Brodiefica clara a
necessidade de a personagem se sentir aceitaoendeos descendentes
de judeus eram vistos como forasteiros. No conémlgj a personagem,
um judeu chamado Santiago Fischbein, revela umrfgtortante de sua
juventude: como ele conseguiu fazer parte no gdgwalentbes do
bairro liderado por umcompadrito e a sua participagdo em um
arrombamento. Por outro lado, revela também quardgou o préprio
amigo, o lider do grupo, por isso o apodo de ‘indigA policia matou
o lider e ninguém soube quem denunciou. Para aigadle, o indigno,
foi visto como alguém correto que denunciou umtatam de roubo.

Este conto, “O indigno”, relata muito bem a questdariacéo de
um tipo que quer ser socialmente aceito. O adaisaémigrante, judeu,
baixa classe social, percebe-se marginalizado|swaide e entra para o
grupo liderado por ummompadrito Depois, na vida adulta, ele consegue
uma posicao social melhor e se diz “um bom argehtin

Rafael Olea Franco afirma:

En la década del Centenario, los inmigrantes,
quienes también buscaban su identidad,
rechazaron la posibilidad de definir lo argentino
s6lo con elementos preinmigratorios. En ultima
instancia, puede decirse que aunque la masa
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inmigratoria pretendia ese acercamiento con lo
argentino por medio de la imitacion del gaucho,
repudiaba la constituciéon de la identidad nacional
usando Unica e exclusivamente las caracteristicas
extraidas del mundo criollo. (OLEA FRANCO,
1993, p. 64)

“Hombre de la esquina rosada” é um dos mais famosio®s de
Borges com a tematica @ompadrito Essa personagem tdo marcante e
singular ndo precisa ser apresentada ao leitoenqdost porém, para os
leitores brasileiros, como j& foi ressaltado pagtedificil criar a imagem
do compadritoe entender o quéo complexo ele é em seu compagrtame
social. Ao mesmo tempo em que encarna a figurardeamem valente
e pronto para a briga, @mpadritocaminha com requebros e usa um
sapato de salto alto, uma flor na orelha, semmetampara ser oferecida
a mulher em seu galanteiogompadritoé muito sedutor, mas, néo raras
vezes, é sustentado pela mulher. Foi assim degmitdlanuel Gil de
Oto emEIl Compadre

Del valor con que los hombres

Se guarda con avaricia,

hace después con las hembras

Derroches de valentia.

Apaché y rufian, explota

los finoles de sus minas,

alterando habilidoso

los golpes y las caricias, (...)

(ApudBORGES; SILVINA BULRRICH. 2000, p.
28-29)

O compadritode Borges é bastante tipico. No conto “Hombre de
la esquina rosada’, Francisco Real, conhecido c@®@voralero, e
Rosendo sdo osompadritosverdadeiros. E interessante ressaltar que
existe uma diferenciacdo entreamsnpadritosverdadeiros e os falsos. E
para falar dos falsosompadritos o narrador do conto “Hombre de la
esquina rosada” comenta que eles se afastam naadbréga, como um
leque, pois sdopuro italianaje¢, o que deixa claro que os imigrantes
italianos ndo faziam parte do grupo dos homengs/isbmo 0s mais
corajosos. Esse fato esta confirmado no |ktmtro Borges eprimer

2 Membro de uma associagdo de malfeitores que fizela Paris campo de suas faganhas e
gue se autodenominaram com o nome dessa tribocameriPor extensao, o nomeagpacheé
usado como sindnimo de malfeitor. (REA Diccionahila lengua espafola. Tradugdo nossa)



29

Borges de Rafael Olea Franco. Segundo ele, Borges sEgadsto
Carriego na definicdo do compadrito, “cultor detaje”, diferente do
que surge em Buenos Aires com a chegada dos inegraA esse
compadrito, Borges se refiere como o “cultor defamia”.

Es decir, el elemento inmigratorio, en ese caso el
italiano, se describe como falseador del
criollismo; para evitar esta supuesta distorsion,
Borges regresa al pasado con el fin de rescatar la
gue considera legitima imagen del compadrito;
[...]. (OLEA FRANCO, 1993, p. 239)

O compadritoé um tipo urbano, tipico de Buenos Aires. Sua
origem é o homem simples, que nado se identifica @alite de origem
espanhola, também n&o é o galcho que vive na panjpdyravura ja é
conhecida. Ele surge no suburbio portenho.

No final do século XIX, com a grande valorizacdotelaa, da
producdo de gado e o desenvolvimento de novasltegas agricolas,
muitos trabalhadores ndo conseguiram manter-seabaltho rural das
novas propriedades, assim foram para a cidadenepessitava de mao
de obra para trabalhar na industria.

Poco a poco el gaucho desaparecié o, en mejor de
los casos, quedd reducido a permanente pedn de
estancia, ya que no podia sumarse a las nacientes
labores agricolas, desconocidas para él. (OLEA
FRANCO, 1993, p. 56)

O compadritondo é uma personagem do centro da cidade que se
moderniza, mas também n&o é um protétipo do imteui@l, esse é o
gaucho, ja bem descrito ndartin Fierro de José Hernandez. E uma
figura urbana, que estd unida a cidade pelo limitea nova figura
tipica dos arrabaldes e das margens da moderna8haes.

A constituicdo argentina de 1853, promulgada peknegal
Urquiza, trouxe para a Argentina grande desenverlim
Estabeleceram-se relacdes comerciais com a Inglatenanca, Brasil e
Estados Unidos. Desenvolveu-se também a instrugdidicp, a
Universidade de Coérdoba foi nacionalizada, promesewa vinda de
imigrantes e foram construidas estradas de fetf@i)1l

O imigrante italiano que chega a Buenos Aires pas@&er no
subdrbio; ele ndo esta inserido socialmente e saese fazer notar.
Como suas ocupacgfes sdo geralmente ligadas ahtvabatasionais,
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muitas vezes rufides, cabos eleitorais, vendedoresdureiros,
acougueiros ecuarteadore§ seu comportamento é chamativo e
provocador; é uma copia baseada na aparénciaelttealima imitacao.

O compadrito que é o imitador — italiano —, ndo tem a coragem
necessaria para psleasele é falastrdo, e sua fama esta mais na fala do
gue nas atitudes. Um bom exemplo desse tipo estardlogo da
segunda edicdo do liviel Compadritg escrito por Silvina Bullrich:

Cuando el tango dice “Compadrito a la violeta -
si te viera Juan Malevo qué calor te haria pasar”,
expresa el desdén del verdadero Malevo por esa
degeneracion de si mismo o esa mala copia basada
en la apariencia mas que en el fondo de la
personalidad del auténtico compadrito.
(BORGES; SILVINA BULRRICH, 2000, p. 10)

Segundo Federico Quintana, no endamtorno a lo Argentino
(1941), a onda de valentia que invadiu a Argentinoa anos 1880 e
1890 foi o resultado do tipo de vida a que estaganmetidos os
homens que vieram viver em um pais onde precisardrantar todo o
tipo de contrariedades, sem a suavidade da conmgpéarhinina. O pais
estava repleto de valentdes e de outros tantosmiizen apenas fama de
sé-lo: “El argentino se formé asi. Al igual queostpueblos afirmativos
gue tuvieron que pelear contra la naturaleza yegliop se habitu6 desde
temprano a la lucha, y se educé para ser fuerfpud BORGES;
SILVINA BULRRICH. 2000, p. 59)

3 Homens que com cavalos e carretas ajudavam astasagarregadas quando entravam na
cidade, dividindo a carga nas ladeiras.
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CAPITULO Il

2.1“Hombre de la esquina rosada”, “Historia de Rosndo Juarez” e
“La Intrusa”

A primeira dificuldade para o leitor brasileiro &sto titulo do
texto “Hombre de la esquina rosada’. A esquinae$ere aos botecos
(boliched) que se localizavam em esquinas e eram pintadesrege-
rosa. A editora Emecé ndo autoriza a utilizagcdmaias de rodapé
assim, o leitor brasileiro ndo encontra sentidditubo. O boliche da
esquina era o ponto de encontro dosipadritos No conto “Historia de
Rosendo Juarez” fica registrado a presenca dessercio de esquina e
a transformacédo na cidade observada pelo autorca@ueca a historia
dizendo: “Yo habia entrado en el almacén, que akerain bar, en
Bolivar y Venezuela”. (BORGES, 2005, p.39)

Os contos aqui estudados tratam do mesmo temaagetn, 0S
desafios decididos em lutas de faca, as disputasfg®ma de homem
valente e corajoso, aquele que ndo foge da brigaeg por vezes,
procura outro tdo valente e afamado quanto elejesafia para o duelo.
Nesse contexto é que Borges desenvolve suas wastaBegundo ele,
no prélogo de “La muerte y la brdjula”, a influéaoreio do cinema
norte-americano de Sternberg e dos relatos der&ene

Supe que un cuchillero de los Corrales
vino una vez a provocar a un cuchillero de
Palermo, cuya reputacién le estorbaba, y
me propuse referir esa historia hermosa,
conservando la voz y la entonacion de los
duros protagonistas, pero sujetando los
hechos a wuna técnica escénica o
coreografica. (BORGES, Obras
Completas, 2004. p. 498).

Segundo o0 escritor argentino, os géneros depentkuez,
menos dos textos do que do modo como sejam liddstoDestético se
completa com a acgéo do leitor; se tivermos umrleigocontos policiais

4 Nombre que se le daba antiguamente a los comedeidmratijas, modestas y escasamente
surtidas y que luego paso a designar a los almacprestenian despacho de bebidas y un lugar
destinado al juego de barajas. (In: ESPINDOLA, AtHoiccionario del lunfardo.Buenos
Aires. Planeta, 2002.(p.69)
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ele ira desconfiar de cada comentério e ser4 mugts atento, pois o
género policial € um género légico: “[...] el rigogico fue salvado por
el cuento policial, ya que un cuento policial escuento intelectual; es
decir que tiene principio, medio y fin, en el queda es inexplicable
[...]” (1998, p. 237).

Meritxell Hernando Marsal, em seu ensaio “Las asillde
Borges”, afirma: “Borges hace hablar directamentsus personajes.
Como escritor culto se mantiene al margen, y efqraje Borges que
tantas veces aparece en sus ficciones se limiga ansmero oyente”.
(2004, p. 70). Alan Pauls se refere aos contatillerosde Borges
como contos diretos, “Hombre de la esquina rosédatgundo Pauls, o
primeiro conto curto e direto, de “un largo rama bbs cuentos
cuchilleros”, € uma cerimbnia funebre, um ritual peeio do qual a
escrita de Borges faz um outro duelo, o duelo da voz que morreu.
Sobre esse aspecto da obra de Borges, Alan Paplgae “Paredes es
la clave en las ficciones compadritas de BorgedoTaene de él y de
algtiin modo desemboca en él.” (PAULS, 2004, p. 64)

Segundo Olea Franco, o problema do idioma argexiirsoanos
20 é complexo e vai além da simples escolha d digtirario. Por sua
situacéo geogréfica, a cidade recebe grande nimeepessoas com sua
cultura e fala propria, compondo assim um grandgaino de diferentes
registros cultural e linguistico.

Anteriormente, no século XIX, existiam publicac@s inglés
direcionadas a cultura letrada, que ndo mistunegistros idiomaticos.
A preocupacdo nos anos 20 é a mistura, geralmemtesganhol e
italiano, que produz modificacdes fonéticas e Esimo espanhol da
Argentina, essa confluéncia de duas culturas omisxpressdo das
classes médias e baixas.

Nos primeiros poemas vanguardistas de Borges, gaglis na
Espanha, se percebe a utilizacdo de expressfeasogoenjunto criam
“un ambiente con sabor argentino” (FRANCO, 1993,182). Mais
tarde, enmlLuna de Enfrentegle faz uma mudanca e ajusta seus textos a
pronuncia argentina: por exemplo nos titulos dosn@s “Calle con
almacén rosao” e “Dualida en una despedida” e muiatras
expressdes como: “mafianeras guitarras sentenciodaslezales”,
“pampa sufrida y macha”.

Segundo Olea Franco, a proposta de Borges ndo érnpod
completo a ortografia, mas levar a oralidade &dlitea. Em seu
primeiro livro de relatos, o critico afirma que Bes retoma o desejo de
reproduzir na escrita as inflexdes da fala porterihmbre de la
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esquina rosada” inicia com uma prosa narrativa nal gretende
reproduzir a fala de uesompadritodo suburbio.

A voz é uma experiéncia fugaz e, por sua naturszjgjta a
perder-se com 0 tempo; assim, para criar uma tlitkeraepresentativa
de seu pais, Borges retoma a fala com a essénaegédatina e, para
preserva-la, cria textos que refletem a fala denBsiéires.

No es la voz, sino su pérdida, la experiencia

dolorosa de su desaparicion, lo que marca el punto
de partida de la escritura de Borges. O mejor: de
la narrativa borgeana. Se nargorque hay una

voz que se extingue; se narra — supersticion

borgeana para salvar esa voz de la extincién, para
conservarla. (Alan Pauls, 2004, p. 62)

No conto “Hombre de la esquina rosada” foram emedas 22
ocorréncias de variacdo do espanhol padrdo (cat#dsgpor mim);
essas variagbes ocorrem em supressao de letrdmeget@ o ‘d’ é
substituido por um acento, em palavras como ‘valutamista’, ‘usté’,
‘laos’, que na gramética padrdo ndo existe, e tamtvéca de letra
(muitas vezes o f por j) ‘jui’ e ‘juera’ em lugae dfui’ e ‘fuera’. Por
serem expressdes locais, que se aproximam dadaleothpadritos €
dificil reproduzi-las numa traducéo. Olea Francsireda que Borges
soma a escrita as particularidades das inflex@eitifas portenhas e da
como exemplo as “grafias especiales que imitarotettica de alguna
palabra guellasporhuellag” (OLEA FRANCO, 1993, p. 187).

Considerando que este trabalho analisa trés teldoBorges,
observou-se que a linguagem utilizada no conto “btendle la esquina
rosada” ndo aparece nos outros dois contos. Assipmroposta de
analisar a oralidade nos contos de Borges presmoalterada visto que
nos texto analisados o escritor ndo utilizou esaldade tdo presente
em Varios escritos seu no inicio de sua trajet@idgempo que separa
um conto do outro é marcado pelo modo de escreveBalges, que
considerou depois um exagero a maneira afetadasquepara exprimir
a linguagemarrabalera no conto “Hombre de la esquina rosada”. Na
época em gue escreveu “Historia de Rosendo Juaesgd forma de
escrever ja ndo aparecia em seus textos. Podeesbpeque a variacao
borgeana confirma-se na utilizacéo da lingualla (o dialetocriollo) e
do espanhol padréo (o idioma) e ndo nos temastarggwinculados ao
criollismo. Assim sendo, podemos entender que os teonaflos
continuam na escrita borgeana e, como afirma Saylgroblema da
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cultura argentina volta as ficcdes de Borges atés sdtimos anos,
especialmente em alguns contos@lénforme de Brodieescritos em
meados da década de 1960.” (SARLO, 2008, p. 19)

Em 1973 Borges proferiu duas conferéncias em Bugires a

respeito de sua obra, uma falando sobre poesiara sobre prosa.
Nesta conferéncia relembra em detalhes o nascingmtseu conto
“Hombre de la esquina rosada”. Encontrou-se o teutoa reproducgéo
destas conferéncias, homenageando o escritor ndei®96, quando
se completavam dez anos de sua morte. Abaixo tamosongo
fragmento em que ele se refere a dom Nicolas Pairede

En 1929 muri6 un amigo mio, que yo no 0sé
nunca llevar a mi casa, mi madre no lo hubiera
admitido, don Nicolas Paredes, que fue caudillo
del barrio de Palermo. Debia dos muertes. Esto lo
supe por el comisario o por dos comisarios que
me lo contaron, él no se jactaba nunca de ello.
Ademas, él solia decir: “;Quién no debia una
muerte en mi tiempo?, hasta el mas infeliz.” Yo le
vi desafiar a hombres mas vigorosos que él, mas
jovenes, vi los dos cuchillos sobre la mesa, vi el
desafio y luego, cuando esperaba ver el duelo, el
otro, el joven, el fuerte, se achicaba, pedia perdé
Entonces, Paredes simulaba tener miedo de él y
me decia: “Caramba, este mozo por poco me
mata”; me decia eso después de haberle
provocado en duelo la muerte.

Bueno, podria contar muchos recuerdos de ese
excelente amigo mio, de ese benévolo asesino que
conoci, porque no era otra cosa; pero €l murio,
muri6 de muerte natural, cosa que no le hubiera
gustado mucho, muri6 de una comilona,
desgraciadamente, el afio 1929. Cuando Paredes
murié yo sentia la nostalgia de que Paredes habia
muerto, de que con él, como diria en una milonga
mucho tiempo después, habia desaparecido
“Aquel Palermo perdido del baldio y del
cuchillo”. Y entonces pensé que un modo de hacer
que muriera menos seria escribir un cuento
tejiendo, entretejiendo las diversas anécdotas que
él me habia contado, [...] [...] Me senté a escribi
un cuento que obtuvo una fama inmerecida y que
se titulé al principio “Hombre de las orillas”.
Orillas quiere decir los arrabales, no
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necesariamente del mar sino también las orillas de
la llanura, las orillas de la pampa, como dicen los
literatos, ya que en el campo nadie conoce la
palabra “pampa”. Yo no he oido a ningin gaucho
usar la palabra "pampa", eso pertenece a la
mitologia urbana, tejida por hombres de letras de
la ciudad. [...] Me referia a las esquinas rosadas
los almacenes, a las esquinas rosadas o celestes de
las tabernas, de los arrabales de entonces. [...]
Escribi ese cuento y traté de que no fuera real,
quise hacer un cuento que fuera como los filmes
de Joseph von Sternberg, como los cuentos de
Chesterton, como algunos cuentos de Stevenson,
quise hacer un cuento en el cual todo fuera
escénico y todo fuera visual, en el cual todo
sucediera de un modo vivo, es decir, una suerte de
ballet mas que de cuento. Cuando habia escrito
una frase, la leia y la releia con la voz de Parede
y si notaba que alguna frase se parecia demasiado
a mia, la borraba y la reemplazaba por otra, pero
aun asi el cuento quedo lleno de resaca literaria.
Ese fue mi primer cuento. (http:/
www.sapiens.ya.com.borges.jlsubpages.com)

2.1.1 “Hombre de la esquina rosada”

“Hombre de la esquina rosada” narra a histériardedtsco Real,
o Corralero, um homem do norte que vai em busatte compadritq
Rosendo Juarez, que mora no sul de Buenos Aires. €l encontram
num saldo de baile, que se situa numa estradeaaddadgia cidade. O
homem do norte, que é o forasteiro, propde umautdispara provar
quem é o mais valente. Rosendo se nega a lutafFcancisco Real, 0
que deixa seus amigos e admiradores decepcionadiosipalmente a
Lujanera, mulher de Rosendo, a mulher mais admipmatodos os
homens e que, depois que ele se nega a lutar domasteiro, o deixa
para ficar com Francisco Real. Neste momento FseocReal, o
forasteiro, € quem manda no baile e da a ordemaquezr@odos dancem;
e ele danca com a Lujanera como se fosse suaqrapes Porém baila
de um modo sério e sem brilho, como se a luta,ngieaconteceu, 0
deixasse menos satisfeito, sem ter alcangcado twabpgincipal: provar
guem € o mais valente e mais rapido no manejudbillo.

Depois dessa provocacao, o baile, no saldo da detiieana o seu
ritmo e Francisco Real anuncia sua saida com aemgihe ele havia
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conquistado. O narrador fica com muita raiva das@eacado do outro,
gue era apenas um forasteiro, e sai. Neste montentos uma
descricdo da noite, cheia de estrelas e lindad@lipara quem?” - o
préprio narrador comenta). No texto aparecem samasireflexdes de
tristezd e o lamento da covardia de Rosendo; mas é estanento da
facada. Depois de algum tempo o narrador volta pdraile e espera
pelos acontecimentos; a Lujanera retorna com FemciReal ja
agonizando.

Pode-se dizer que a mulher é cumplice e que tambéista
como um troféu, uma vez que depois do crime fos@aa noite com o
assassino. Quando é acusada de ter matado o Gmrrale ndo se
defende, e nem precisa, pois o verdadeiro assaadilefende, e neste
instante ela percebe nele o verdadeiro homem fodwjoso. Entdo
aproveita 0 momento de confuséo para sair discesttm

Logo de inicio o narrador afasta de si a possduilidde ser uma
personagem de importancia na histéria e, consegmente, a suspeita
como o possivel criminoso ao afirmaA i, tan luego, hablarme del
finado Francisco Real’.(BORGES.ObrasCompletas2004. p.331)O
gue equivale em portugués: “Logo eu, falar do fmkchncisco Real...”.
Esse modo de se expressar nos leva, ingenuameranssar que ele ndo
€ importante e logo nos envolvemos com a histéai@ada, que tem
como personagens principais Francisco RelaCprralerg e Rosendo
Juarez €l Pegadoy. Rosendo era um dos mais valentes do bairro e era
muito respeitado, afamado de ser bom na faca. Tquesam imita-lo;
vestia-se com muita galhardia, andava num cavakifia] usava aperos
de prata e sabia circular em todos os ambientesyait® chulo ao mais
refinado.

Neste conto, “Hombre de la esquina rosada”, soreeadbs a
pensar que a principal personagem é Francisco R#dal.é forte,
corajoso e provocador, e ndo tem medo da morteo hoginicio ele é
descrito em sua chegada ao bairro, onde esta o daldulia, e o
narrador declara: “.y el hombre iba a pelear y a mataAssim ele se
dirige ao Rosendo e o desafia, pois sabe da fanfRodendo, mozo
acreditao para el cuchillb (BORGES, 2004, p. 331)

Assim, inicialmente pressupomos que o grande dudo
acontecer entre os valentes afamados. Diante daaele Rosendo, que
envergonha a todos os homens do local, temoswat#orrateira do

® Dentré a amargarme de que las descuidaran asfy ebmni para recoger changangos
sirvierdmos. Me dio coraje de sentir que no éranzdes(...) (...) Yy pensé que yo era apenas
otro yuyo de esas orillas(...)(Borges, p.334)
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narrador que inventa uma desculpa e sai do saldobesna do
forasteiro, para defender a honra de todos ossutro

O narrador se apresenta como um fracote, incapass#ssinar
alguém. Por exemplo, quando descreve a entradaashzisco Real no
saldo: “[...] Me golped la hoja de la puerta al abrirse. De puro
atolondrado me fui encima y le encajé la zurdaafatha... poco iba
durarme la atropellada. El hombre [...] estiré lbsazos y me hizo a un
lado como despidiéndose de un estorba’[.Depois, quando Rosendo
deixa o saldo, da um encontrao nele e o chamaalw@&sedelho.

No entanto, ao final do conto, o narrador obsen&aap postes de
“flandubay parecem soltos, pois 0 arame que 0s sustenten gdfindo é
possivel vé-lo aquela hora. A inferéncia pode sia tom alguém que
parece fraco, quase invisivel, e que talvez pw [E3ssa ser muito
perigoso.

Pode-se perceber que Borges deixa algumas pistagueia
matou o Corralero, pois 0 narrador comenta quensenérou com ele
trés vezes, e todas elas numa mesma noite. Pogémamacao sé
aparecem duas, a primeira e a ultima; a segundéivezmomento da
facada. Outro momento em que deixa vestigio de quenassassino é
quando os homens acusam a mulher de ter matadoraléZo e ele a
defende imediatamente; até se esquece de que elepeudente e ndo
levantar suspeitas. Note-se que um dos homensameisco Real olha
para ele com desconfianga.

O conto se passa em um ambiente em que a lei segom&as
muito proprias. Como os duelos eram, de certa foraeitos
socialmente, ndo existia punicdo para 0 assagpiomuitas vezes era
protegido por algum politico influente e, em tropeestava servigos de
carater duvidoso para o tal politico.

E o que ocorre com Rosendo Juarez, ao ser prasagsassinato
de Garmendia, personagem que aparece no cont@fidisie Rosendo
Juarez”. Ele € libertado e vai trabalhar nas edsigdara Dom Nicolas
Paredescaudillo que vivia em Palermo e era amigo de Borges, com
quem costumava jogar truco. E importante regisgge muitas
personagens de Borges foram criadas a partir tiribis reais contadas
por esse amigo que conviveu de perto cmmpadritosque habitavam
Palermo.

No conto “Hombre de la esquina rosada”, o narradarenta que
estavam no saldo da Julia, que apesar de ser détoalde”, sabia
agradar os frequentadores do saldo. Ele ndo dizlgu& negra, mas no
conto “Historia de Rosendo Juarez” ele se refersadio da “Parda”, o
que parece caracteriza-la como negra.
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2.1.2 “Historia de Rosendo Juarez”

Escrito em 1970, “Historia de Rosendo Juéarez” deaderma é
uma variante do conto “Hombre de la esquina rosadsto sob uma
outra 6tica. Assim, pode ser lido, também, comdsttia de Rosendo
contada por ele mesmo, como se ele aqui justiBcasstitude que teve
no conto anterior.

Rosendo inicia contando que nasceu e se criou lmarksio, no
bairro Maldonado, que ndo conheceu seu pai e qeadgu a lutar com
0s outros com um pau queimado. E se justifica diaeque as lutas
eram um passatempo, antes da chegada do futéprkrdi a vistear
con los otros, con un palo tiznado. Todavia no hakia ganado el
fatbol, que era cosa de los inglesdBORGES. 2005. p.40)Nesse
texto Rosendo, que é uoompadritg conta a sua origem, desde seu
nascimento até a noite em que acontece 0 enc@MI®SEU Oponente,
um homem que veio do norte e o desafia a lutar paragquem é o
melhor, pois os dois tém fama de serem bons n@dutefaca.

O fato relevante na vida de Rosendo ¢ a luta detewmn moco
chamado Garmendia, na qual Rosendo é o vencedsscelite naquela
luta como é facil matar ou morrer. Apdés essa meltevai preso e
recebe a proposta de confessar o crime, assimafiagédo e em troca da
liberdade, ser ummaton de comité uma espécie de cabo eleitoral que
trabalha nos comités de politicos; para essa fupigiisa ser corajoso e
estar disposto a tudo, matar ou morrer. Quem Ilh@pgociona a
liberdade € dom Nicolas Paredes, um caudilho iraptetde Buenos
Aires e que foi amigo pessoal de Borges; aqui teessst mescla tdo
borgeana de ficcdo e realidade. Rosendo se sab ipeiih trabalhando
nas eleicdes e comeca a ser visto como um exengao seguido pelos
outros rapazes.

Rosendo é untompadrito com uma historia verossimil. Se
analisarmos 0 que acontecia nas eleicbes em Bueéresspercebemos
como eram importantes e respeitados os ‘cabo elmtala época. No
textoLa dura y ciega religion del corajele Oscar Mata, encontramos a
seguinte informacéo:

Eran hombres que imponian el orden e inspiraban
respeto [...] El comité del partido lo empleaba por
el miedo que inspiraba debido a su esgrima; hasta
la misma policia lo respetaba. Una ley
promulgada en 1912 termin6 con los cuchilleros
en las elecciones y su importancia empez6 a
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menguar; tiempos después el fatbol capturd la
atencion de los argentinos, principalmente a los
jévenes por lo que la gloria de los cuchillerosipas
a ser asunto de otros tiempos [...] (Oscar Mata.
1999, p. 168)

Dentro de sua histéria ele fala de um amigo, Luida] um
homem simples que trabalha como carpinteiro e edensolve com
politica. Luis lrala procura Rosendo para desabefarontar que a
mulher o deixou e se foi com outro, chamado Ruffguilera.
Rosendo, entdo, o aconselha a se esquecer da mdiendo vale a
pena se desgastar por uma mulher que ndo o qusriréla diz que o
gue o preocupa nao é a mulher té-lo deixado, mgiseovao dizer os
outros sobre isso; e para demonstrar o sentimergdegn pela mulher
ele diz “um homem que pensa cinco minutos em umbenunédo é
homem e sim um maricas”. Rosendo o adverte de &weujRufino
atuar e que ele é rapido como um raio na luta @wa,fque ele ndo
devia arriscar sua vida por uma mulher que ja ngioeo. Mas Luis Irala
vai a procura de Rufino e acaba morto por ele. Rimséica triste, mas
entende que ele morreu de forma justa, dentro dadg homens.
Alguns dias depois Rosendo vai a uma rinha e seofe daquela
atitude absurda de dois animais brigarem até aemegm nenhum
motivo. Ele comeca a refletir sobre as lutas seosaajue levavam
muitos a morte, simplesmente para provar a coragea valentia.
Rosendo vé as rinhas da mesma forma que os dueliaea dos quais
participou quando matou Garmendia.

Na noite em que Francisco Real o procura e propieEsafio ele
se recusa a lutar, pois ja ndo vé motivo para etafiraum homem que
ele nem conhece. Depois dessa recusa a Unicapadvel para sua
vida é ir embora do bairro e do pais. Entdo elepaaa o Uruguai e
trabalha como carreifpdepois de velho volta para Buenos Aires e vai
viver em San Telmo, que é um bairro tranquilo.

Apesar de o conto “Historia de Rosendo Juarez”matoa
histéria do “Hombre de la esquina rosada”, sdo @oistos muito
distintos, principalmente pela distancia de tempagee foram escritos,
35 anos. Ao retomar o tema do conto pode-se pepgaBorges quis
encontrar uma explicacdo para as atitudescdogpadritose mostrar o

¢ Carreiro: homem que fazia o transporte de meréasiato campo para cidade e de uma
cidade a outra.
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gquanto sédo corajosos. Coragem que fica mais eedmsse contexto na
atitude de bravura de Rosendo ao recusar a luta.

Por outro lado, pode ser também para mostrar gseses
personagens, tdo respeitadas em seus bairrossmagas eram apenas
uma fama criada sobre pessoas que ndo eram assial¢fites. Mas o
mito do compadritoja estava instituido nesta época. Em 1970 Buenos
Aires jA ndo necessitava de heréis na literatuia,importava quantas
revelacbes fossem feitas.

A recusa de Rosendo de n&o enfrentar o Corralestranque ele
nao queria mais o peso de ser um exemplo a sedsegwdo o que ele
havia feito até entdo era para evitar ser presoresiante foi
consequéncia do “trabalho” como cabo eleitoral.

Quanto ao narrador desses dois contos, verificaques no
primeiro o préprio assassino é quem conta sobressasainato do
Corralero ao ouvinte, que é Borges; mas so ficasabendo que ele é o
assassino no final do conto. Isso acontece quandtmsmanos ja se
passaram. Ele comenta que a Lujanera esta mos@a;coatrario, ela é
que poderia contar uma nova versao ou denuncielfgsse o caso de
uma investigagcdo policial. Sobre a narracdo digeta Borges utiliza
nestes contos, Olea Franco diz:

[...] la narracién directa del duelo a cuchillo como
si este fuera contado —a veces al propio Borges
como interlocutor y personaje —por uno de los
protagonistas; se trata de un registro oral enetjue
sujeto del enunciado y el de la enunciacion
coinciden, al mismo tiempo que el autor participa
como receptor silencioso del relato. (OLEA
FRANCO, 1993, p. 245)

No segundo, o narrador € supostamente o proprigeBoque a
principio narra sobre o seu encontro com Rosende, ajreconhece
como o autor da histéria de Francisco Real e o ahgama contar a sua
versdo dos acontecimentos daquela fatidica noitqueno Corralero foi
morto. Assim, o narrador passa a ser o proprio IRlisecomo ja citado
acima por Olea Franco Mas estas narrativas estécatadas por um
grande espaco de tempo, e o narrador inicia dizepso ‘todo eso
sucedié hacia mil novecientos treinta y taft@@ORGES, 2005. p. 39),
em datas imprecisas. Note-se que Rosendo comegatar @lgo que
também j& ocorreu hd muitos anos. Deste modo,an Botges néo fica
comprometido com alguma possivel falha em rela¢éaaidade’.
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2.1.3 “La Intrusa”

Neste conto temos a presenca feminina que deseacade
principal fato contado. Dois irmaos, Cristian e &dio Nilsen, viviam
sozinhos, com o trabalho e as diversdes prépridsodeens solteiros,
como rinhas de galo, jogo de truco e farras caslialsez por serem
diferentes dos outrosompadritos eram extremamente unidos. Essa
diferenca é esclarecida pela informacdo de que etos, ruivos,
cabelos compridos e avermelhados. Essa descreguando o narrador,
denota que eles eram descendentes de dinamarguesiesdeses; mas
ninguém conhecia seus familiares ou parentes.

Quando Cristidn levou Juliana Burgos para viver ales, se
inicia um novo momento na vida desses homens. cipip Eduardo
tenta se relacionar com outra mulher, mas logostiesAté que um
determinado dia Cristian sai e deixa Juliana parem@éo, como se fosse
uma coisa “Yo me voy a una farra en lo de Faria$.té@nés a la Juliana;
si la querés, usalBORGES, 2005, p. 20).

A partir desse dia, eles passam a compartilhar liemumas
entdo se percebem incomodados com sua presencegmpegou a ter
mais importancia do que era admitido para elesideetvendé-la para
o prostibulo, pegam o dinheiro e repartem entre. &las o problema
ndo se resolveu; iniciam encontros as escondidas domoutro.
Novamente a compram e a levam para casa, voltangartdha-la.
Porém, no contexto do suburbio, nenhum homem amitie uma
mulher tivesse importancia na sua vida; tal fatarege na fala da
personagem Luis Irala, do conto “Histéria de Roseddéarez’, e
também na atitude dos irm&os Nilsen.

A solucdo possivel foi tragica: a morte da mullessassinada,
para ndo atrapalhar a vida e a unido dos irmaagifiSada para nao
atrapalhar a honradez dos homens.

Apesar de ser uma mulher, o elemento propulsoristaria é
uma personagem sem voz, tratada como mero objetm,coisa, como
diz o texto “Cristian se levantd, se despidi6 deiddo, no de Juliana,
gque era una cosa.(BORGES, 2005, p.20).

No conto “A intrusa”, ao apresentar as personagensipais, 0s
irméos Nilsen, o narrador cita que “eran duefiosirtke carreta y una
yunta de bueyes” (BORGES, 2005 p. 19). Ao finalcdato aparece a
mencionada carroca que leva o corpo da mulher. Ujetm citado
aparentemente de forma casual é o elemento impamandesfecho da
historia.
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Interessante ressaltar que quando Cristian levaulaem para
casa, e isso ocorre em dois momentos, ela vai ¢®moecavalo, mas
guando decidem devolvé-la ao prostibulo e na segued, quando ela
ja foi assassinada, eles vao de carroga, os tésaila é uma deciséo
gue exige deles unido e companheirismo. E como darrador, ndo se
sabe por quais dificuldades passaram, mas o fasemen sozinhos os
une e muito, principalmente nos momentos de ddmdés. N&do se
verifica no texto evidéncias de incesto ou homasaésmo na relacéo
entre os irmaos.

Percebemos a grande riqueza da obra de Borgesgelgoisos
apresenta histérias em que elementos fundamerstfis eolocados de
forma aparentemente displicente no texto. Borgemlmga quase como
um fragmento invisivel a primeira vista. Como pareraplo, o
comentario do narrador do conto “Hombre de la esqubsada”: “[...]
Arriba de tres veces no lo traté, y ésas en unanaisochd...]”. Este
comentério no inicio do texto é quase imperceptivelentanto, como
ja foi pontuado anteriormente, é uma das primeniatas de que o
narrador é o assassino.

Assim, a narrativa de Borges é sutili e os aconttios
envolvem o leitor em um mundo a parte, que é aonmdempo real e
I6gico. Em um texto sucinto temos tudo bem enteslag todas as
informacdes sobre as personagens aparecem cordoneeessidade da
histéria. Em seus contos, todas as informacfeduws@tamentais para
construcdo da histéria. Esse pensamento é corcdona fala de
Andrew Hurley.

A prosa de Borges € caracterizada por uma
determinada economia de recursos na qual toda
palavra é pesada, toda palavra (cada sinal de
pontuacdo) “fala”. E um estilo quieto, cujos
efeitos sdo alcangados n&o com empolagdo ou
pompa, mas preferivelmente com uma Unica
palavra ou frase explosiva, pingada quase sempre
informalmente numa frase quieta. “Comprovou,
sem espanto, que as feridas haviam cicatrizado.”
Este lacdnico detalhe (“sem espanto”), logo no
inicio de “As Ruinas Circulares”, sera
provavelmente lembrado pelo leitor apenas no
final da histéria. Este ira, retrospectivamentdes,
alguma maneira, desconcertadamente, ver que
isso muda tudo na histéria. E Borges
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quintessencidl.(Traducdo de Marlova Assef. In.
“Aspectos do tempo nos processos de traducao”,
Anais do 5° Encontro do CelsuCuritiba-PR,
2003 (1083-1088)

" Borges” prose style is characterized by a deterchimeonomy of resources in which every
word is weighted, every word (every mark of puntbma) “tells”. It is a quiet style. Whose
effects are achieved not with bombast or pomp,ratliter with a single exploding word or
phrase, dropped almost as though offhandedly imjaiat sentence: “He examined his wounds
and saw, without astonishment, that they had healdthis laconic detail (“without
astonishment”), coming at the very beginning of &T@ircular Ruins”, will probably only at
the end of the story be recalled by the reader, wiih retrospectively and somewhat
abashedly, see that changes everything in the ;sitoiy quintessential Borges (Hurley 2000:
193).
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CAPITULO llI

3.1 Tradutores e traducdes

A tarefa do tradutor pode ser considerada, comoCdirga Y
Gasset (2000, p.434), a mais humilde e a mais grsamdSua fungéo
ndo deve ser de criador livre, mas de alguém geeigar recriar em
outra lingua o que ja foi dito. Assim, esse trabalaquer humildade
para nao trair o que esta no original. Por outilo kesse ato de recriacéo
em outro idioma traz ao conhecimento de um maianard de leitores
um texto antes restrito a apenas alguns falastes & grandioso.

Para August Wilhelm von Schlegel o tradutor é “umnsageiro
de uma nacdo a outra, um mediador de respeito @agdim mutua,
sendo que, sem ele, haveria indiferenca ou mesneos&y’. (In:
HEIDERMANN. Classicos da Tradu¢a®001, p. 13).

No livro Oficina de Tradug&ddrosemary Arrojo (2002) cita uma
teoria que compara a traducdo a uma transferémcieatjas de um
vagédo a outro. Logo esclarece que essa comparagagessivel se a
lingua fosse algo estatico, que ndo sofresse gliesaao longo do
tempo, que o ato da leitura ndo tivesse interpietadistintas para cada
leitor de acordo com suas vivéncias e conhecimaritoral.

Para ilustrar sua teoria, ela faz um estudo dootérterre
Menard, autor del Quijote” de Borges. Neste texémtor tenta recriar a
obra de Cervantes e percebe que é impossivel, tpds que se
transformar em Cervantes e recriar todo o contbigirico em que a
obra foi produzida, o que € inviavel. Para Rosemargjo, na citada
obra, a personagem criada por Borges é uma cadcatubom tradutor
imaginado pelo tedrico Alexander Fraser Tytler gfianava que a boa
traducéo deveria seguir trés principios basicos,sqw eles: “reproduzir
em sua totalidade a ideia do texto original”; “dilesda traducdo deve
ser 0 mesmo do original”; “ter toda a fluéncia eaturalidade do texto
original”. (In: ARROJO, p.13)

Ora, como saber qual a ideia do texto originalé seleitura do
texto que vai completar e complementar o que oraputis dizer. Por
outro lado, essa leitura recebe diferentes intexpdes de acordo com
as vivéncias do leitor.

Pois como afirma Ortega y Gasset no texto “Misgrésplendor
de la traduccion”(2000) o escritor utiliza a lingwanspondo as regras
de linguagem e o tradutor refaz o texto seguinde@ss da lingua para
a qual traduz.
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No livro Traducdo: literatura e literalidadeOtavio Paz (1971)
afirma que cada texto € Unico e, simultaneamerdeir&ducao de outro
texto. Nenhum texto é inteiramente original, porgjué uma traducao:
primeiro, do mundo néo-verbal e, depois, porqua cigho e cada frase
ja € uma traducdo de outro signo e de outra fidss, segundo Paz,
esse raciocinio pode se inverter sem perder sigagal todos os textos
séo originais porque cada traducéo é distinta.

A escrita do texto ja é uma espécie de traducgmedeamento e,
portanto, ao escrever a histéria, o autor prectka@ptar o que ele
imagina dentro das possibilidades de escrita que rta lingua em que
vai produzir.

No texto “Esboco de um Método,” Antoine Berman (200
afirma que é importante analisar quem é o trad@onsiderando que o
tradutor também é um autor, como o proprio Borggerdlia, e que a
traducéo é influenciada pelas suas vivéncias eggelanodo de pensar,
€ evidente que cada texto tem caracteristicas leéimfias de seu
tradutor. Considerar o histérico de cada traduoépoca em que foi
feita a traducdo e se o texto ja foi traduzido amte ndo, também é
relevante.

Assim sendo apresento um breve histérico dos waekitdos
contos analisados.

Flavio José Cardozo (1938) é natural de Lauro MiEC. E
escritor, cronista e trabalhou no Departamento oEédlt da Editora
Globo em Porto Alegre, foi diretor da Imprensa @ficde Santa
Catarina, integrou por varios anos o Conselho Hafade Cultura e
pertence a Academia Catarinense de Letras; algernseds trabalhos
tém sido adaptados para o cinema e teatro. Conmalgr@dmirador de
Borges, no final da década de 60, quando trabalhavaditora Globo
em Porto Alegre, ele e sua colega Cremilda de Arsligdina sugeriram
a traducao da obra de Jorge Luis Borges para aqu@s. Assim, a
editora comprou os direitos autorais de Borges rasiB O primeiro
livro a ser publicado foFicciones traduzido por Carlos Nejar, mas
guase simultaneamente Flavio José Cardozo tradeiziéleph, que
contém o conto “La Intrusa”, e algum tempo depHdistoria universal
de la infamia Neste livro se encontra o primeiro texto que jtobde
estudo nesta dissertagao.

Em entrevista concedida a revigisagmentos realizada por
Andréa Cesco e Marlova Aseff, Cardozo fala um posabre a sua
experiéncia na traducéo da obra de Borges:
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Eu me considero, com alegria, como participante
desse processo de esforco para colocar o Borges
no catdlogo da Globo. Mais adiante também
traduzi Historia universal de la infamiaEssa
aventura de traduzir € uma experiéncia que, para
ser honesto, eu n&o repetiria com muito prazer. E
o0 receio da traicdo. O receio das inconveniéncias,
até por excesso de zelo, de respeito pelo autor
traduzido. No caso de Borges, especialmente, que
tem todo aquele universo que conhecemos [...].

(Fragmento8JFSC n° 28/29, 2006, p. 190)

Na traducéo delistoria universal da infamia nome do tradutor
aparece somente na folha de rosto, dentro do livro.

Em seu trabalho de tradutor, Flavio José Cardoserénem
alguns textos notas de rodapé, para palavras @speaio espanhol,
gque nao possuem um correspondente em portugués,aze
esclarecimentos das pistas falsas que Borges celocgeus textos. Tal
é o caso da citacdo biblica que Borges coloca emirftAusd”,
publicado inicialmente enil Aleph,que, como citado, foi o primeiro
livro de Borges traduzido por Flavio José Cardokio. texto em
espanhol apenas aparece 2 Reyes, |, 26, e nottagiazido aparece
como epigrafe um trecho do texto biblico que est2 &amuel, I, 26. O
tradutor explicou e esclareceu esse jogo que Bdaresom o leitor;
como um desbravador, tentou aproximar o escritopagsivel leitor,
facilitando esse conhecimento e a aceitacido dadebBorges no Brasil.

O segundo texto estudado neste trabalho foi trdduror
Hermilo Borba Filho (1917-1976), natural de EngeMeode, Palmares
PE. Autor, encenador, professor, critico e ensafalaceu em Recife.
Diretor artistico do Teatro do Estudante de Pernmmie fundador do
Teatro Popular do Nordeste foi um dos homens deoteaais atuantes
no Nordeste brasileiro. Escreveu e publicou sateintes, trés livros de
contos, duas novelas, doze pesquisas e ensaids denama dezena de
traducdes, de Tulio Carella, Aretino, Marqués ddeSd.eon Tolstoi,
Calderon de La Barca, Jorge Luis Borges, entr@suBeu nome consta
na capa do livr@ informe de BrodieNo seu trabalho de tradutor ele
apenas coloca em nota de rodapé algumas palaweasaquproprias do
espanhol e explica outras que aparecem no origmdtancés.

8 E interessante observar que o conto “A Intrusapiiblicado enO Alephe mais tarde er®
informe de Brodietraduzido por Hermilo Borba Filho.
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Nos anos 60/70 a editora Globo contava com um gratahtel
de tradutores, como Mario Quintana, Borba Filhael® Ronai, dentre
outros. Sobre Ronai, é interessante mencionar guiern “A traducéo
vivida” (1981), Rénai comenta seu trabalho de &vie também o
prefacio na obra de Balzac, traduzida no Brasd péitora Globo. E por
ser grande conhecedor da obra de Balzac, coordedow trabalho e
revisou as traducdes feitas por um grande grupdratiitores que
trabalhava na editora Globo. No livro, ele contencalecidiu traduzir,
na obra do escritor francés, os nomes de persosdigdnios e manter
na lingua original os nomes de pessoas reais gaEe@@m como
personagens.

Comento isso sobre Rénai porque, assim como BaBages
também mistura personagens reais e ficticios em c@utos e porque
pode-se ver ai uma possivel explicacdo para a oggavadutor em
traduzir o nome da personagehujanera, no conto “Historia de
Rosendo Juarez’® também do nome déristiano para o conto “La
Intrusa”, de Borges, considerando que Hermilo Bdfilao também
trabalhava na editora Globo e fez tradug¢Bes doc&mnAssim, é
possivel supor que essa decisdo de traduzir o danmpersonagem de
Borges tenha sido por sugestédo do trabalho orierpad Paulo Rdénai
na obra de Balzac.

Jorge Schwartz € professor e doutor da UniversidbeeSsao
Paulo. Possui uma grande experiencia em literatwwderna e atua
principalmente na area de Vanguarda e Modernismentr® varias
outras publicagfes é autor dos livros “Vanguar@msmopolistismo” e
“Borges no Brasil”.

3.2 Borges, as teorias e a imagem do compadrito

E evidente na obra de Borges que a traducdo sefopre
importante, pois discorreu sobre ela como um dosgomyéneros da
literatura, tdo importante quanto todos os dem@mgundo Sergio
Pastormerlo, para Borges ndo existia uma teorteadaicao; porém, em
muitos dos seus textos criticos, apareciam obs&egaesclarecedoras
sobre traducao:

En realidad, Borges opta precisamente por
la direccion contraria a la que elegiria un
tedrico de la traduccion: en lugar de usar
ciertas reflexiones sobre la literatura para
construir una teoria de la traduccién, toma
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como punto de partida las traducciones
para elaborar ciertas reflexiones sobre la
literatura: la figura del autor, la lectura,
las creencias y las valoraciones literarias.
(PASTORMERLO, 2001)

Borges duvidava da utilidade pratica de uma tepoég para ele
uma teoria é algo abstrato e uma traducdo algoremmndurante uma
entrevista, na década de 80, ele afirma:

Esos problemas generales no existen. El problema
de la traduccion... el Gnico problema es traducir
una oracion particular. Deberiamos tomar un
verso o un parrafo y ver como se lo puede
traducir. Porque no hay ningln problema en
cuanto al modo en que los hombres deberian
traducir, pero esta el problema en cuanto a esta
linea o aquella, este parrafo o aquel. El restéa di
yo, carece de sentido. No creo que sea necesaria
una teoria general de la traduccién. Por supuesto,
una teoria general de la traduccion puede ser
divertida, ¢y por qué no divertirse con ella? Pero
cuando hay que traducir algo hay que encarar un
problema muy real. (BORGES, apud
PASTORMERLO, 2001)

Essa valorizacdo da traducéo, como possibilidademdéor
conhecimento do texto abordado, surge de modoiemfainda em
outros momentos elucidativos da visao literarid@deges. Ele lembra a
relevancia das traducfes ndo sO para a circulagdiextbs essenciais a
biblioteca universal, mas também por ilustraremeess da criacdo
literéria que néo se deixam entrever em outrasmaténcias.

[...] la Odisseia gracias a mi oportuno
desconocimiento del griego, es una
libreria internacional de obras en prosa y
verso, desde los pareados de Chapman
hasta laAuthorized Versiorde Andrew
Lang o el drama clasico francés de Bérard
o la sagavigorosa de Morris 0 la irénica
novela burguesa de Samuel Butler.
(BORGES, 1996, p. 240)
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A traducdo aparece, para Borges, como parte dadendie a
Odisseiaé composta, para o escritor, por todas as suas;fiaed, pelas
discussoes acerca de Homero, pelas ponderacdesaueta; guixote
é também tudo isso, e talvez ainda possamos iretuiseu arrolamento
a versdo do mesmo por Pierre Menard. Cada novdosdaz apenas
acrescentar possibilidades ao texto original, @imal e traducbes
situam-se no mesmo patamar de valor, todos eletestxs inacabados
a espera de uma leitura que os atualize, ressjgaifrecrie.

Presuponer que toda recombinacion de
elementos es obligatoriamente inferior a
su original, es presuponer que el borrador
9 es obligatoriamente inferior al borrador
H - ya que no puede haber sino
borradores. El concepto ¢iexto definitivo

no corresponde sino a la religion o al
cansancio. [...] No hay un buen texto que
no parezca invarible y definitivo si lo
practicamos un nuamero suficiente de
veces. (BORGES, 1996, p. 239)

No ensaio “Las dos maneras de traducir’ (1926)gBerafirma
que a traducédo pode ser feita literalmente ou poaffase. Segundo ele,
a parafrase é preferivel a uma traducdo literdk pta recria o texto
com as mesmas intengdes do autor, considerandonsagem; se ao
contrario o tradutor for considerar o autor, irdval suas caracteristicas
pessoais no texto e algo que é natural iria sat@stranho.

Esse é um dos problemas levantados por Borgesadacéo
literal. Para traduzir algo que esta longe da dadk do tradutor, ele
intensifica as caracteristicas locais do texto te éisa entediante e
pesado, tornando-se pouco fluente. E preciso ausacriar o que foi
escrito pelo autor do texto, adequar a realidadeidona para o qual
esta sendo traduzido.

El anunciado propésito de veracidad hace del
traductor un falsario, pues este, para mantener la
extrafiez de lo que traduce se ve obligado a
espesar el color local, a encrudecer las crudezas,

empalagar con dulzuras y a enfatizarlo todo hasta
la mentira. (BORGES, 2001, p. 316).

Mas ndo se pode esperar que o texto traduzido teoine o
leitor de outro pais o0 mesmo efeito que teve palgitor do pais de
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origem, pois cada povo tem seu conhecimento e pesentacdes
literarias. Isso implica reconhecer o cabedal diureu local que
inevitavelmente aparece na literatura de cada povo.

Aplicando aos contos analisados o que Borges diexio “Las
dos maneras de traducir”, para um leitor brasileirconto néo tera o
mesmo efeito que tem para um leitor argentino quoehece as
particularidades do idioma, e para o tradutor algirpassagens séo
intraduziveis; entdo a traducdo modifica inevitaaite o texto, o que
ndo significa perda de qualidade literéria, apetrassformacéo e
adequacéo ao idioma traduzido.

Como manter o estilo do texto original se muitazege
precisamos encontrar na lingua de chegada umarpajae modifica o
estilo do texto para torna-lo possivel em outrenth, isso implica
trabalhar com os elementos que temos na linguahdgada; assim,
chegamos também ao terceiro item que é manter éncilu e a
naturalidade do original. O autor que pensou ntwte)o produziu tinha
muitas possibilidades de escolha na lingua dedparti tradutor deve
fazer escolhas possiveis na lingua de chegada,idecarsdo as
mudancas de sentido que as palavras sofrem ao tlmggompo; manter
a naturalidade desse texto, em algumas ocasides,geo irrealizavel.

Uma das funcdes da traducédo é abrir caminhos asoctitturas e
confrontar experiéncias, que vao além do campaii#tigo, influenciam
comportamentos sociais e novas formas de pensanfenestudarmos
um texto traduzido tomamos conhecimento do origgndd trabalho do
tradutor, os recursos de cada lingua e assim amdiaossa bagagem
cultural. Cada texto traduzido, por mais que tesdfeado influéncias de
seu tradutor, traz na esséncia uma nova cultura diférente modo de
pensar que se completa com a leitura, tanto dotvaguanto do novo
publico a que se destina.

Assim, um leitor brasileiro ao se deparar coroompadritode
Borges pode ndo entender como € essa personagiempenceber a sua
importancia social naquele contexto. Se imaginarmosompadrito
como um capanga brasileiro, estamos empobrecendgt@ pois 0s
capangas sao trabalhadores que servem em fazemdasseguranca e
0s compadritossédo, por um lado, mais independentes e atuam em
diversos setores. Alguns sdo vendedores de leiteysosdo vendedores
de frutas e verduras, muitos trabalham em matadai@proveitam ali
todo o conhecimento que possuem para a lida coado. g

Schleiermacher (2001) afirma que existem duas ferda
traduzir: uma é levar o leitor até o autor e aa#éttrazer o autor até o

leitor. A primeira é o processo de estrangeirizad&fendido por



52

Schleiermacher e Venutti. Segundo Schleiermachi&gdutor deve dar
ao seu publico a sensacéo do estrangeiro, maze@s iso pode causar
a impressao de um texto mal traduzido. A outra @ggd domesticacdo
do texto, que deixa o leitor numa situacdo confettém seu idioma e
traz o autor até ele com um discurso mais corremtesua lingua. Na
obra de Borges, e principalmente nos contos adqudados, fazer a
opcgéao pela domesticagdo torna o texto mais simplas,néo alcanca a
rigueza de detalhes de seus personagens. QuangesBala de Buenos
Aires, suas ruas, casas e tipos humanos ndo coraf@ nenhum
outro na literatura, é preciso entrar no mundo dag8 para
compreender quem sdo asmpadritos sejam eles reais ou falsos.

Por outro lado, Ortega y Gasset (2000), no en%diséria e
esplendor da traducéo”, de 1937, trata da difidédda traducdo pela
sua incapacidade de obter uma vers&o total. Esprecinsiderar que o
autor usa a linguagem transpondo as regras e otdragkfaz o texto,
seguindo as regras da lingua para a qual traduzeslata a dificuldade
da traducdo e a producédo de um texto nem sempr® fonito ou
agradavel. O tradutor precisa se atentar pararastedsticas formais
do autor do texto inicial, para que seu trabalhmoda em um texto que
cause estranhamento ao leitor. Para isso, a tradie#e afastar-se da
lingua de chegada e se aproximar do idioma em ajueaduzir, € ndo o
contrario. O objetivo é traduzir a forma do textizial, com a finalidade
de expandir as possibilidades do idioma-alvo, @mrando, no entanto,
que a lingua do texto inicial representa fato dmmge, assim sendo,
intraduzivel.

O importante é procurar a interpretagdo criativan, gue o
tradutor renuncia o traduzir tudo o que se encantiaalmente no texto
inicial, pois segundo Ortega y Gasseada pueblo calla unas cosas
para poder decir otras. Porque todo seria indecilide aqui la enorme
dificultad de la traduccién: en ella se trata deciteen un idioma
precisamente lo que este idioma tiende a sileh¢Ed57, p. 444). Para
ele, a realidade da linguagem é composta de f€noenhum falante
consegue transmitir em sua lingua toda a complégida pensamento
humano, e por isso a tradugdo é uma ferramentapgde ajudar a
atingir esse objetivo, pois através dela o autoarsja uma dimenséo
maior das suas ideias.

E indiscutivel que fazer a tradugéo dos contos, essa tematica
e linguagem utilizada por Borges, ndo € empreitanigples. Cabe ao
tradutor, portanto, compreender o universo sugegralo autor, perceber
a importancia desses contos ndo somente na tatalida obra
borgeana, mas em todo o panorama da ficcdo argemtitambém a
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forma com que Borges se utiliza dos temas locaia persar sobre o
universal.

Para o tradutor, entdo, resta a tarefa de mossse eniverso
borgeano povoado de individuos téo singulares, anooonpadritg que
Borges retratou para sempre.

3.3 Andlise das traducdes

Os trechos analisados aparecem em trés colungximaira o
texto original, em espanhol; em seguida a primeaducdo publicada
no Brasil, de Flavio José Cardozo, 1972 e depotexto revisado,
publicado em 1999 por Maria Carolina Araujo e J@gkwartz.

3.3.1 Trechos do conto “Hombre de la esquina rosatla

“[-..] por esoslaos de la
laguna de Guadalupe y
Bateria.” (BORGES,
p.331)

“[...] pelos lados dg “[...] pelos lados d

alaguna de Guadalupe e ddaguna de Guadalupe e
Bateria.” (FJC, p. 45) Bateria.” (MCA e JS, p
360)

a

“Devo ter ficado
"vermelho de vergonha,
(MCA e JS, p. 363)

“Debi ponerme colorao
de verglienza.’
(BORGES, p.334)

“Creio que fiquei
vermelho de vergonha,
(FJC, p. 49)

“Senti después que n
que el barrio cuanto m3

D,“Senti depois que nég
squanto mais provocadg

:“Senti depois que néad;
,quanto mais apanha, mais

aporriao, mas obligacién mais o bairro tem o bairro tem obrigagdo de
de ser guapo.” (BORGES, obrigacdo de ser valente/"ser valentdo.” (MCA €
p.334) (FJC, p. 49) JS, p. 364)

“¢Quien iba a sofiar que el"Quem podia imaginar “Quem podia imaginal

=}

finao, que asegun dicer
era malo en su barrig
juera a concluir de una
manera tan bruta...

,que o falecido, que dizen
,ter sido bravo na su
) terra, fosse morrer dun
" jeito t&o bruto...” (FIC, p

nque o falecido, que dize
ater sido bravo em su
nterra, fosse acabar du
jeito tao bruto...” (MCA e

(BORGES, p.336)

51)

JS, p. 366)

Nos exemplos acima temos a auséncia dadegrdre as vogais e
também a troca da letra f por j na segunda pakbnhada esse traco

da oralidade na falarillera das classes populares que o autor destaca na
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escrita do texto original foi eliminado na traduc&obastante dificil
recriad-lo na lingua portuguesa.

la puerta conautoridg”
(BORGES, p.332)

“Al rato largo llamaron a

“Pouco depois, bateram
porta com autoridade,
(FJC, p. 46)

a“‘Mais tarde, bateram
"porta com autoridade,
(MCA e JS, p. 361)

s

“asi
musicantes, glen
resistentes pal baile”
(BORGES, p.331)

que no faltabar

beberaje y compafierg

N “tanto que ndo faltavan
musicos, nem boa bebid
1se companheiras resistent
para o baile.” (FJC, p. 46

n “tanto que nao faltavan
amusicos nem boa bebida|
egompanheiras resistents
para o baile.” (MCA e JS
p. 361)

£S

Novamente a oralidade marcada na fala do narrador foi
preservada na traducagyenno lugar debuen a juncdo da preposicao
com o artigo em “para el pal’; usté, amistacom a auséncia da letra
‘d’ ao final também séo variagdes da linguagem, tepaoducéo escrita
do modo de falaorillero.

con nosotros

y
ordenaba y nos volvia
encontrar”
p.332)

“el tango hacia su volunt
no
arriaba y nos perdia y nd

(BORGES

A “O tango fazia o que ber
5 entendia conosca
sestimulava-nos e perdia
anos e nos botava e
ordem e nos voltav
encontrar” (FJC, p. 46)

n“O tango fazia o que bern
; entendia
1-estimulava-nos e perdia
mnos e nos botava e
aordem e nos fazi
reencontrar” (MCA e JS
p. 361)

conosca,

=

-

A pontuac@o marcada por ponto e virgula, que nEorestexto
fonte, modifica novamente a natureza coloquialedtotque € marcado
pela repeticdo da conjuncéo ‘y'.

me olvidara, como que
ella vino
porque si a dormir en
rancho” (BORGES,
331)

“pero es noche que no 9

la Lujanera

émas é uma noite qu
nndo esqueco: foi quand
a Lujanera veio dormi
i no meu rancho.” (FJC, f
45)

€

m
p

e “mas é uma noite que nj

oesquecerei: foi quando
Lujanera veio, sem maig
.dormir em meu rancho.
(MCA e JS, p. 360)

D O
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Nas duas traducdes foram acrescentados os doizsspmenia uma
explicacdo sobre o motivo de a noite ter sido inestyel para o
narrador. Essa pontuacgdo requer uma pausa mdalarfieitura que nao
aparece no texto original; ainda a primeira tradugdo considerou
relevante o comentarigpbrque si que pode ser traduzido como fez o
segundo tradutor, na revisao.

“Yo lo conoci, y eso que “seus dominios eram“seus dominios eram
éstos no eran sus barripsnais para o Norte,...] mais para o Norte,...
porque el sabitallar mas| (FJC, p. 45) (MCA e JS, p. 360)

bien por el Norte,..’
(BORGES, p.331)

A palavra tallar que significa cortar, atravessar em lingua
portuguesa, estd usada no sentido de que, comocbohecedor da
regido, ele sabia cortar caminho, atravessar, &mmo a distancia.
Outra possibilidade é que aquele que conhece ;mbamsiabe onde esta
0 perigo. O narrador comenta que Francisco Reahema bem os
caminhos do Norte e, portanto, ndo imaginava og@eique existiam
no Sul. Quando foi em busca de Rosendo, ndo espera@ontrar outro
compadritocom coragem para enfrenta-lo. Mais uma vez terssa e
caracteristica da escrita sucinta de Borges que raesmo tempo tao
precisa em informacdo. Observando esse aspectos@otfue o
comentario do narrador/assassino € bastante delmclmas so
percebemos isso no final da historia.

“Sabia llegar de lo mas“Sabia aparecer com “Costumava aparecer

paquete al quilombol muita pimponice nog muito alinhado nos

(BORGES, p.331) bordéis” (FJC, p. 45) bordéis” (MCA e JS, p
360)

A expresséo ‘de lo mas ... al' no texto originalréa expresséo
dificil de traduzir, pois significa uma énfase atafpara caracterizar o
modo muito elegante que a personagem apareciaondéi® Qualifica
a personagem como o homem mais elegante e chandatiambiente.
Aparece aqui um termo dificil para os tradutores un que lidar com
a lingua portuguesa. Nela, ndo existe um correfgrde a altura para
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gualificar da mesma forma a aparénciacdmpadrito.Cada tradutor a
seu tempo utilizou termos diferentes para caraetedcompadrito

“Vos siempre has de “Vocé sempre| “Vocé sempre
servir de estorbo} atrapalhando,  porcarig” atrapalhando, idiota
pendejo.” (BORGES] (FJC, p. 49) (MCA e JS p. 364)
p.334)

Segundo o dicionario espanhol da Real Academia laviea
pendejosignifica: pelo que nace en el pubis y en lasisigt em sentido
figurado “hombre cobarde y estipido” a opcédo dm@iro tradutor
parece ser mais adequada ao sentido do originednpa opcéo pela
palavra “idiota” também est4 adequada.

“Me dio coraje de sentif “Veio-me a coragem ao “Fiquei com raiva ag
que no éramos naides."saber que ndo éramosperceber que ndo éramos
(BORGES, p.334) ninguém.” (FJC, p. 49) | ninguém.” (MCA e JS, p
364)

A palavra ‘coragem’, recorrente no texto e fundammenesse
conto, foi eliminada, sem motivo na revisdo do dekiaduzido e
substituida por “com raiva”.

“Quien mas, quien menos,“Uns mais e outrog “Uns mais e outros
todos tendrian su razén..”"menos, todos teriam suasmenos, todos teriam suas
(BORGES, p.336) razbes...” (FJC, p.51) razbes...” (MCA e JS
p.366)

Os tradutores suprimiram a virgula e acrescentatana
conjuncgédo, o que elimina a fluéncia do texto oagimue remete aos
relatos orais.
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“Siguié como si tal cosa, “Continuou caminhando|, “Continuou, sempre mai
adelante. Sigui6 siemprealheio ao que tinha alto que qualquer um dg
mas alto que cualquiera deacontecido.  Continuod, que ia afastando, como 3
los que iba desapartandosempre mais alto qugndo visse nada.” (MCA
siempre como sin ver.| qualquer um dos que iaJS, p.362)

(BORGES, p.332) afastando, como se njo
visse nada.” (FJC, p. 47)

‘”(-DU)""

“lo que es un hombre de“o que vem a ser um“ que €é um homemn
coraje 'y de vista.| homem valente e de bgacorajoso.” (MCA e JS
(BORGES, p.333) vista.” (FJC, p.47) p.362)

Nestes dois trechos a traducéo eliminou parteexto original
que ajudavam a ilustrar o comportamento da persgmnag suas
caracteristicas pessoais. O resultado é um texigliicado e pobre de
informacdes. Ao descrever a entrada do Corralersatéo da Julia, o
narrador deixa bem claro que ele ndo deu impoddaaienhum dos
homens que o provocavam e que se destacava enaggmutros pelo
seu porte. No segundo fragmento, temos o final wde fala com o
Rosendo no momento em que, além de dizer que pradguém igual a
ele, deixa claro que nédo basta ter coragem, éspreer esperto, rapido.
A expressédotfombre de coraje e de vistaai além do significado de
enxergar, quer dizer também que reconhece outed &gai e € esperto,
ligeiro.

“se  abrieron comq “abriram-se em leque, “abriram-se em leque
abanico, apurados’|. apressados”. (FJC, p. 47) apressados”. (MCA e J9
(BORGES, p. 332) p. 362)

Aqui a expressdo que no original comparava a atitdds
homens do saldo como leques se perdeu; a companagdé so o
resultado de eles se afastarem, mas “como” seaedast Ao compara-
los a um leque, o autor ndo esta se referindo sena@nformato, mas a
rapidez com que isso acontece. Na traducdo foepr@ado somente a
informacéo de formato, sem preservar a intencaautior, que compara
0s homens, considerados covardes, a um objet@deli feminino.
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y les gritd
musicantes que
metieran tango
milonga...” (BORGES,
333)

a

los

Y
p

° gue tocassem tango
milonga...” (FJC, p. 48)

“e mandou aos musico

s“e ordenou aos musicg
eque tocassem tango
milonga” (MCA e JS, p.
363)

@

No texto original temos a expressapitd a los musicantésjue
deixa bem claro quem estava mandando no saldo te gaquele
momento. Quando a traducdo substitui por “mandoldrdenou”, ndo
tem a mesma forca de expressao que o texto denoegedo recria a
personagem com a mesma audéacia e atrevimento.

“seguia como si tal cos
el bailongo.

Haciéndome ethiquito,

me entreveré en ¢
montén, y vi que algun
de los nuestros hab
rajado [...]. Codazosy

encontrones no habia,
[...] la muasica parecig
dormilong [...]

(BORGES, p. 334)

a“o baile continuava com
se nada tivesse ocorrido.
Disfarcadamente m

I misturei ao pessoal e
que alguns dos noss

atinham escapado [...] n&
havia cotovelagos ner
empurrées [..] a music

A parecia sonolenta, [..
(FJC, p. 50)

“0 baile continuava com
se nada tivesse ocorrido.
e Disfarcadamente me enfig
iao pessoal e vi que algu
dos Nnossos tinhan
odebandado [.-.]
nCotovelacos e empurrde
ando havia, [...] A musica
| parecia sonolenta, [..
(MCA e JS, p. 364)

No texto original temos uma sequéncia de fatospadgrafo; na
traducéo, um paragrafo faz a separacéo, o que adexo mais formal.

Observa-se que nao s6 os diminutivos, mas tambérours
momentos 0s superlativos sdo usados com abund@mégxto original.
Na maioria das vezes isso néo significa algo pemoengrande e, sim,
uma énfase da fala, prépria da linguagem oral, rdesppada dos
aspectos formais da lingua. A maneira como o narrad refere ao
baile é com desprezo, e nas traduc¢des isso namftido.

A esse respeito, Borges comenta em uma entrevistacada em
“La Opinion Cultural”: ‘imaginemos una expresion muy comudn en
espafiol: “estaba sentadita”. Eso no puede decireeoros idiomas.
Ahi, ‘sentadita’, da la idea de una chica sentadalymismo tiempo
abandonad{...) (BORGES, 1999, p. 322)
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“Un manoténa mi clavel
de atras da oreja y lo tiré
un charquita..”
(BORGES, p. 334)

“Atirei

orelha.” (FJC, p. 49)

numa poga o
acravo que tinha atras d

“Atirei numa poga o
acravo que tinha n
orelha.” (MCA e JS, p
364)

Neste trecho aparece uma antitese, pois temosagalanoton
gue é um superlativo e a palawharquito que é diminutivo. Nas
traducBes esses elementos da linguagem poéticpadesaram, foram
suprimidos, simplificados.

“Y no quedaba ni ur
rastrito de sangre.’
(BORGES, p. 336)

E ndo restava nenhu
vestigio de sangue. (FJ
p. 52)

mE ndo restava nenhu
Cpingo de sangue. (MCA
JS, p. 367)

3

11

Nesses dois trechos selecionados temos a ocorréfeia
diminutivos e claramente a dificuldade de tradogi-lOu ainda a op¢éo
por traduzir o texto de um modo mais formal, semmsmerar a
oralidade desse texto.

lo miré

“La Lujanera

aborreciéndolo y se abri

paso con la crencha en
espalda,”

(BORGES

“A Lujanera olhou parg

laandando, com os cabel
nas costas,” (FJC, p. 48

bele com desprezo e fq

“A Lujanera olhou parg
iele com desprezo e fq
psandando, com a cabelei
solta nas costas,” (MCA

p.333) e JS, p. 363)

O sentido de 'y se abrié paso’ é mais forte do sjoglesmente
‘foi andando’,essa dificuldade de encontrar o temdequado para a
traducédo, que muitas vezes simplesmente ndo existe.

O dicionéarioLaroussetraz a seguinte definicdabrir o abrirse
paso - conseguir siturarse en la vida 492). O dicionario de espanhol
da Real Academia explica que a expressdo “abrin”pagnifica
desobstruir o caminho, tirar algum obstaculo (p,08) seja pode-se
dizer quea Lujanera ndo s6 foi andando, mas abriu espace e s
posicionou na situagdo. Dessa forma ela é alguérsecoloca como
pessoa importante na vida dele e o incentiva a luta
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3.3.2 Trechos do conto “Historia de Rosendo Juarez”

Na primeira coluna aparece o texto original em mispa em
seguida, por ordem de publicagdo, a primeira tr@oygor Hermilo
Borba Filho, o texto revisto por Maria Carolina Aealjo e Jorge
Schwartz, e, por Ultimo, a mais recente traduc&tediexto feita por
Davi Arrigucci Junior,

“Desde un| “De um canto, ol “De um canto, ol De um canto o
rincén el hombrel homem me| homem me| homem fez um
me chist6.”| chamou.” (HBF,| chamou com um} sinal.
(BORGES, p.39) | p. 29) psiu.” (MCA e | (ARRIGUCCI,

JS, p. 437) p.25)

A palavra chist6 designa uma expressdo para pedir siléncio,
segundo o dicionarikarousse e esta utilizada como um termo para
chamar atencdo; porém, a tradugdo por “psiu”, emlacha segunda
traducdo, estd fora do contexto do comportamentocatopadritq
personagem em questédo; é uma palavra delicadagjeafeaninada.

“Era un zanjon dg “Era um | “Era um fosso| Era um cafundd
mala muerte, que despenhadeiro miseravel que, de ma morte, que
por suerte ya Ig sinistro que| por sorte, ja foi| felizmente ja foi
entubaron.” felizmente ja foi| aterrado.” canalizado.
(BORGES, p.40) | aterrado.” (HBF, p| (MCA e JS, p.| (ARRIGUCCI,

30) 437) p.26)

Nesse comentério de Rosendo, como narrador, cantand
origem, ele cita o arroio Maldonatioomo referéncia ao lugar em que
nasceu. A palavraanjénpoderia ser traduzida por “banhado” ou lugar
encharcado. A traducgéo por “despenhadeiro” e “fopacece se referir
a um lugar ingreme, um abismo, e na geografia dmd@iAires isso
nao é possivel; ali temos o pampa, a planicie.

Também se perdeu a palavrantubaron que lembra
perfeitamente tubos de canalizag&o. Acredito gescalha das palavras
‘despenhadeiro’ e ‘fosso’ alterou o sentido do degrtiginal. Uma
possibilidade seria “era um riacho, com um banhsato fim, que por
sorte foi canalizado.”

9 O arroio Maldonado, desde 1930, foi canalizadoaelxtensa avenida que leva o nome do
cirurgido e politico socialista Juan Bautista J{$865-1928).
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“Me llevaba unos

“Ele era mais

“Ele era algung

“Ele era mais

afios; habig velho que eu; tinha anos mais velho velho que eu
visteado muchas esgrimido muita§ que eu; tinhg alguns anos
veces conmigo Yy vezes comigo e eu esgrimido comigo| tinha lutado
yo senti que iba senti que ia me muitas vezes e muitas vezes
achurarme.” espetar.” (HBF, p| senti que ia me comigo e sent
(BORGES, p.41) | 31) esfaquear.” (MCA| que ia me fura
e JS, p. 438) as tripas.”
(ARRIGUCCI,
p. 26)
“Aprendi a vistear| “Aprendi a | “Aprendi o uso da “Aprendi a
con los otros, con esgrimir com os faca com os outrog, enfrentar 0s
un palo tiznado.”| outros, com um com um pau| outros, com um
(BORGES, p.40) | pau queimado.] queimado.” (MCA| porrete.”
(HBF, p. 31) e JS, p. 438) (ARRIGUCCI,
p. 26)

Nos dois trechos a palavra esgrimir ndo esta beneximalizada,
considerando que a luta de esgrima, que é um egpiteial, € bastante
distinta de uma luta de facas, ou ainda, de ungpaimado.

“A la oracién
pasaron a buscarm
dos vigilantes.”

(BORGES, p.42)

“Pouco
edois
vieram
me.”
32)

depois,
guardas
buscar-
(HBF, p.

“Na
prece,
guardas vieranj
me buscar.”
(MCA e JS, p.
438)

da
dois

hora

“A noitinha dois
guardas vieram m
prender.”
(ARRIGUCCI,
p.27

A referéncia ao momento da oracdo € um fator ratevpara
informar ao leitor a importancia da religiosidadega personagem, e
foi desconsiderada pelo primeiro tradutor. E tamisem Arriguci, na
traducdo mais recente.

“nunca le habia
hecho asco 4
trabajo.”

(BORGES, p.44)

“amante do
trabalho.” (HBF,
p. 35)

“nunca sentirg “Nunca sentira]

aversao ag ojeriza ao

trabalho.” (MCA | trabalho.”

e JS, p. 440) (ARRIGUCCI, p.
29)
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No hacer asco al trabajotambém nao denota ser “amante do
trabalho”; por outro lado, a palavra “aversado” ¢efiza” sdo pesadas
demais. Uma possibilidade para esta frase seriacantez corpo mole
pro trabalho”, ou ainda, “sempre muito trabalhador.

“Durante afios me “Durante anos| “Durante anos “Durante  anos
hice el Moreira, que banquei o Moreirg banquei o Moreira] banquei o]
a lo mejor se habré e melhor do que et que talvez tenha Moreira, que
hecho en su tiempp s6 mesmo algum fingido em seu| decerto terd

algin otro gauchg
de circo.”
(BORGES, p.44)

gaucho de circo.’
(HBF, p. 35)

tempo algum outrgd
gaucho de circo.’
(MCA e JS, p.

bancado em sua

época

outro gauchode

algum

440) circo.”

A segunda traducao ficou dificil de entender, @sckeu pouco o
leitor, o pronome relativo “que” poderia ser troggmbr “como”, assim
ficaria mais clara a frase. “Durante anos banqudoceira, como talvez
tenha fingido algum outro gadcho de circo.”

Traduzindo dessa forma a afirmativa de Rosendcg-gednferir
que ele representava como se estivesse hum cista, \@lentia ndo era
verdadeira, ele se via como um ator de teatro septando Juan
Moreira.

“Para zafarme de “Para sair dessa “Para safar-mg “Para me safa
esa vida, me corrj vida, corri para a dessa vida, fug| daquela vida, me
a Republica] Republica para a Republica mandei para @
Oriental, donde me Oriental, onde| Oriental, onde ma Uruguai, onde me
puse de carrero.| comecei al tornei cocheiro.”| tornei carroceiro.”
(BORGES, p.47) | trabalhar del (MCA e JS, p.| (ARRIGUCCI, p.

carreiro. (HBF, p.| 442) 32)

39)

Na revisdo, a palavra “cocheiro”, que lembra o cood de
carruagem, ndo se aplica ao trabalhcateeiro, a que o autor se refere.
Uma traducdo possivel seria “carreteiro”, compriaehsa todo leitor
brasileiro e que designa aquele que antigamentdallb@a
transportando produtos para o comércio com carkmde
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3.3.3 Trechos do conto “La intrusa”

O terceiro e ultimo conto analisado nesta diss&otafoi
publicado em trés livros diferentes. Primeiro nodiEl Compadritg
(1963) que ainda néo foi traduzido no Brasil. Rimt@ente Borges o
lancou emEl Aleph que foi traduzido por Flavio José Cardozo em
1972. Mais tarde Borges retirou esse cont&ldalephe o colocou em
definitivo no livro El informe deBrodie que foi traduzido por Hermilo
Borba Filho em 1976. Como o livro também foi reeemtnte traduzido
por Davi Arrigucci Jr, teremos para este conto alisem de trés
traducdes e uma revisdo do texto de Herrmilo fgaaMaria Carolina
Araujo e Jorge Schwartz.

“Esverdad | “E verdade | “E verdade | “E verdade | “E fato que

gque ganaba | que ganhava | que ganhava | que assim assim ganhava
asi una assim uma assim uma ganhava uma| uma empregada,
sirvienta, criada, mas criada, mas criada, mas mas nao € meno
pero no es | ndo é menos | também ndo § também ndo é verdade que a
menos certo que a menos certo | menos certo | cobriu de

cierto que la| encheu de que a que a horrendas

colmoé de horriveis cumulou de | cumulou de | quinquilharias e
horrendas bugigangas e | horriveis horriveis que ela as exibia
baratijasy | que a exibia | bugigangas e| bugigangas e | nas festas.”

que la lucia | nas festas.” | que a exibia | que a exibia | (ARRIGUCCI,
en las (FJC, p.141) | nas festas.” | nas festas. p.12 e 13)
fiestas.” (HBF, p.11) | (MCA e JS,

(BORGES, p. 428)

p.19)

A tradugdo mais recente faz uma alteragcdo impertard

informacdo sobre a mulher. No original e nas verséeteriores a
mulher era exibida nas festas, com muitos enfel@ésa versdo mais
recente 0 que se exibia eram as bijuterias que galghava do
companheiro.
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“En las “Nas pobres | “Nas pobres | “Nas pobres | “Nas pobres
pobres festas de festas de festas de festas de cortico,
fiestas de cortico, onde | pequenos cortico, onde | onde aquebrada
conventillo, | os passos bordéis onde | os requebros ¢ e ocorte

donde la indecentes 0s requebros | o meneio estavam
quebraday | estavam e a lascivia estavam proibidos.”

el corte proibidos.” estavam proibidos.” (ARRIGUCCI,
estaban (FJC, 141) proibidos.” (MCA e JS, p.| p- 13)
prohibidos.” (HBF, p. 11) | 428)

(BORGES,

p 19)

Nas duas primeiras traducfes, feitas em épocasn@sx as
palavras foram bastante claras e, entendo, adexj@aédlpoca. Apenas
acredito que a palavra ‘bordel’ como traducdo adaventillo ndo

representa a intencao do autorc@ventilloa que se refere o texto seria

0 que chamamos de cortico, grande casardo em qiss Jamilias
alugam pecas e convivem com alguns espacos em Ccoooumo
banheiro e quintal.

Na revisdo feita por Maria Carolina e Jorge Sclevaptou-se
por um termo “meneio” que ndo atinge a significagéginal de passo
de tango. Torna-se dificil para o leitor entendex ge trata de passos de
uma danca e por que eram proibidos. Ja na versas meente
Arrigucci deixou as palavras no original e acresmeruma nota de
rodapé, esclarecendo o contexto da época em redagémbicao desses
passos de tango.

“En el “No curral “Na cerca da| “No palanque | “No palanque da
palenque de | da casa que | casa que da casaque | casaque

la casa que | sabemos, sabemos, conhecemos, | sabemos
sabemos reconheceu g reconheceu g identificou o reconheceu o
reconoci6 al | cavalo de cavalo oveiro de cavalo pampa de|
overo de Eduardo.” malhado de | Eduardo.” Eduardo.
Eduardo.” (FJC, p. 143)| Eduardo” (MCA e JS, p. | “(ARRIGUCCI,
(BORGES, (HBF, p. 14) | 430) p. 15)

p.22)

O texto original traz uma referéncia clara a petagl® cavalo
gue somente na primeira traducéo é omitida; nasrgeg, cada tradutor
deu um nome diferente, mas todos tém basicamentmesmo

significado.
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A primeira traducdo, na qual a palavra ‘palanqee’tfaduzida
por ‘curral’, ndo oferece o mesmo sentido pretemgielo texto original.
A palavra ‘palanque’ significa um poste colocado feemte as casas
para prender os animais, ha época em que era casamecavalo como
meio de transporte, enquanto curral € um lugara@gchem que se
deixam animal solto, por mais tempo.

“El  parroco| “O paroco| “O vigéario | “O  péaroco| “O péaroco disse-
me dijo que| me disse que me disse que disse-me qug me que sel
su predecesor seu seu seu predecessor
recordaba, nQ antecessor | antecessor sg antecessor | recordava, n&g
sin  sorpresa| recordava, lembrava, lembrava-se, | sem surpresa, te
haber visto en néo sem| com alguma| ndo sem| visto na cass
casa de esasurpresa, ter surpresa, de surpresa, de daquela  gente
gente uma| visto na casd ter visto em| ter visto na| uma Biblia
gastada Biblig dessa gent¢ casa dessacasa dessa muito usada, de
de tapas| uma  gasta gente uma gente umal capa preta, em
negras, conl Biblia de| velha Biblia| gasta Biblia| caracteres
caracteres capa negra| de capa preta de capa preta goéticos.”
goticos”. com com com (ARRIGUCCI,
(BORGES, p.| caracteres caracteres caracteres p. 11)
18) goticos.” goticos” goticos.”

(FJC, p.140) | (HBF, p. 10) | (MCA e JS

A maneira como o narrador se refere aos irmaosrédasprezo;
‘essa gente’, denota alguém sem importancia e @ datnarrador se
referir a Biblia com surpresa confirma isso, pdés eram mal vistos,
inclusive pelo padre, que chama atencdo para esteses goticos da
Biblia, talvez uma mencéo a antiguidade da Bibiiaggiestdo ou para
sugerir a origem germanica dos irmaos, pois oxtaes goticos foram
utilizados por mais tempo na Alemanimiocionario de la RAEp.826).
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“El “O casardo, “O casardo, “O casardo,| “O casarédo, que
caserdbn que que ja naol que ja ndo| que ja nao| jando existe,
ya no existel existe, era dg existe, era| existe, era dg era de tijolo sem
era de ladrillo| tijolo sem | de tijolo sem| tijolo sem | reboco; do
sin  revocar;| reboco; do| reboco; do| reboco; do| corredor da
desde el sagudo, vestibulo vestibulo entrada se podig
zaguan sqg divisavam-se | via-se  um| divisavam-se | divisar um patio
divisaban un| um patio de| patio de| um patio de| de lajotas
patio de| ladrilho ladrilhos ladrilhos vermelhas e
baldosa vermelho e| coloridos e| vermelhos €| outro de terra.”
colorada y| outro de| outro de| outro de| ARRIGUCCI,
otro de| terra.” (FJC,| terra batida.”| terra.” (MCJ| p. 12)
tierra.” p. 141) (HBF, p. 10) | e JS, p. 427)

(BORGES,
p.18)

As duas primeiras traducdes e a revisdo mantivergmalavra
‘ladrilno’ que hoje estd em desuso, mas na épocaise era comum.
Na versdo mais atual Arrigucci traduziu por ‘lafdtagjue € como nos
referimos aos primeiros revestimentos usados no. cha

O importante € que todas as traducBes mantiveranogode
palavras ainda que com significados diferentes,osemssa mesma
palavra (ladrilho) na lingua portuguesa, isso deixaeitor mais
familiarizado com o texto.

“Yo me voy a| “Wou a uma| “Vou para| “Vou para| “Estou indo para
una farra en Ig farra na casa uma farra nal uma farra ng uma farra na casa
de Farias. Ahil do Farias. Ai| casa de| casa do| do Farias. Deixd
la tenés a lg tens Juliana] Farias. Ai| Farias. Ai| aqui pra vocé 3
Juliana; si| usa-a, sg tens Juliana] tens Juliana] Juliana; se
querés, uséla.] quiseres.” se quiseres| se te der| quiser, pode
(BORGES, p.| (FJC, p. 141) | usa-a.” vontade, usd abusar dela.’
20) (HBF, p. 12) | ela.” (MCA | (ARRIGUCCI,
e JS, p. 428)| p. 13)

Neste trecho percebeu-se que o primeiro tradutprisdoastante
0 texto original, econdmico nas palavras, diretantendo assim seu
ritmo, assim como a ideia de a mulher ser tratataocuma coisa, um

mero objeto.

O segundo tradutor substituiu a preposi¢cdo ‘a‘ ‘para’, mas
manteve também o ritmo.

No texto original Borges recria a fala da personage acordo
com a linguagem portenha, o que fica claro nasitagbes dos verbos
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‘tenés’ ‘querés’ ‘usala’. Esse modo de falar ndoresponde ao
espanhol padréo, e na época em que o texto fatcestarcava a fala
popular, mas ndo chega a ser atualmente um gravgramatical, uma
vez que a cada dia essa maneira de falar se t@isacomum, chegando
hoje a ser pronunciada nos meios de comunicac@otexto revisado,
os tradutores modificaram a frase no seu finala garna-la mais
simples. Colocar pronome do caso reto depois ddover uma
transgressdo comum nas pessoas com pouca esadarmabora com
diferente aceitacdo, no Brasil creio que essadransdo ndo chegara
ser aceita como € a troca dos acentos nos verbésande hispano-
americanos da regido do Prata.

A traducdo mais recente feita por Arrigucci tircu gersonagem
a condicéo de objeto, ao falar: “pode abusar délssim, fica implicita
a condicéo de pessoa; pessoas sdo abusadas séoissEandas.

“Sin
explicarle
nada la
subieron a |
carreta y
emprendiero
n

un silencioso|
y tedioso
viaje. Habia
llovido; los
caminos
estaban muy
pesados y
serian las|
cinco de la
mafana
cuando
llegaron a
Morén.”
(BORGES,
p. 21)

“Sem nadal
explicar a ela,
puseram-na na
carreta e
empreendera
m uma
silenciosa €
aborrecida
viagem. Havia
chovido; os
caminhos
estavam muito
pesados €
seriam  onze
da noite
quando
chegaram 4
Morén.” (FJC,
p. 142)

“Sem nadal
explicar-lhe,

1 mandaram
que
subisse ng
carroga e
empreendera
m uma
silenciosa €
enfadonha
viagem. Havia
chovido; os
caminhos
estavam
enlameados ¢
devia ser trég
da madrugada
quando
chegaram
Morén.”
(HBF, p. 14)

ela

a

h

1

“Sem lhe
explicar nada,
colocaram-na
em cima da
carroga e
empreendera
m uma
silenciosa e
enfadonha
viagem. Havia
chovido; os
caminhos
estavam muito
dificeis e
deviam ser
cinco da
madrugada
quando
chegaram a
Morén.”
(MCA e JS, p.
429)

“Sem Ihe
explicar nada,
puseram-na
em cima da|
carroca e
empreenderan
uma viagem
silenciosa €
entediante.
Tinha
chovido;
caminhos
estavam muitg
pesados €
seriam  cinco
da manha|
quando
chegaram
Morén.”
(ARRIGUCCI
, p. 15)

oS

d

Analisando o texto de origem, a viagem até Moromda tarde
e a noite toda, o0 que esta explicado pelo amb@mtstrada, pesada por
causa da chuva; na primeira traducéo, a enfadaalgem foi bastante

rapida,
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Considerando que a hora da sesta é depois do gleagotexto
original a viagem comecou ainda a tarde, nos pageeso tradutor
achou um exagero chegar ao destino final somertmés da manha; o
segundo tradutor colocou a chegada as trés da neastid@ente o texto
revisado e a mais recente traducdo mantiveranoenado do horario
como cinco da manha.

“-A trabajar,
hermano.
Después nos
ayudaran log
caranchos.
Hoy la maté.
Que se queds
aqui con sus
pilchas. Ya
no hara mas
perjuicios.”
(BORGES, p.
23)

““Vamos

trabalhar,

irmdo. Depois
0s caranchog
nos ajudardo
Hoje eu a
> matei. Que elg
fique aqui
com suas
bugigangas, j§
nao causarg
mais danos.”
(FJC, p. 143)

1

“-Vamos
trabalhar, meu
irmdo. Depois
0s  carcarag
nos ajudarédo
Eu a matei
hoje. Que
fique aqui
com suas
bugigangas.
Ja ndo causar
mais
dissabores.”
(HBF, p. 16)

“-Vamos
trabalhar,
meu irmao.
Depois o0s
carcaras nos
ajudardo. Eu
a matei
hoje. Que
fique aqui
com  seus|
aenfeites. Ja
ndo causara
mais
danos.”
(MCA e JS,
p. 430)

“Ao trabalho,
mano. Depois 03
caranchos  Vvaqg
nos ajudar. Hoje
a matei. Que
fique ai com
seus trastes. Na
vai nos dar maig
prejuizo.”
(ARRIGUCCI,

p. 16)

Esse trecho, em quase todas as tradugdes, ficdo parecido
com o texto em espanhol somente na traducao meesitee Arrigucci
atualizou a linguagem e preferiu utilizar a paldprajuizo’ em lugar de
‘danos’, que seria a palavra com mesmo valor seagdpara a lingua

portuguesa.
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2 CONCLUSAO

A escrita deste trabalho e a analise das tradugfiesapresentada
nao pretendem ser definitivas. Parafraseando Boogesto € definitivo
somente se for sagrado ou quando somos vencidosgetaco.

Esta pesquisa buscou trazer novas maneiras desar @s textos
e procurou, também, ampliar os horizontes de kit@omo afirma
Walter Benjamim, no texto “A Tarefa Renuncia do duir’, numa
traducdo “a vida do original alcanca, de maneiras@ntemente
renovada, seu mais tardio e vasto desdobramer61(2.195). E mais
“na traducdo o original evolui, cresce, alcand@asena atmosfera por
assim dizer mais elevada e mais pura da linguz0@.

Assim o primeiro capitulo tratou de mostrar quedg@srdedicou-
se as questbes da época que influenciaram seusinesnescritos. A
influéncia dasorillas, do arrabalde na obra de Borges, como disse
Meritxell Hernando Marsal em seu texto “Las orikesBorges” “La tan
celebrada universalidad de Borges tiene su punt@attda en las
orillas”(2004, p.69). Para realizar uma obra grasaicomo a de Borges
€ necessario ter conhecimento e seguranca em studsorigem.

Procurou-se deixar clara a abrangéncia dos esati@oBorges
através das informacdes e dos comentarios sohrituaace a formacao
de Buenos Aires. Também enfatizar a riqgueza denmEgdes dispostas
de forma labirintica, inclusive a personalidade doslividuos
envolvidos. Muitas vezes as informagcbes fundamentaara o
entendimento do texto estdo colocadas de formaetise passamos um
primeiro olhar sem percebé-las.

No segundo capitulo foi feita uma apresentacdo otada dos
contos em que se procurou esclarecer e destacaraderisticas das
personagens e suas atitudes dentro da obra. Tafobérastrado como
0 conto “Hombre de la esquina rosada” é um camiero e como a
fala da personagem é caracteristica da linguageim or

O terceiro capitulo trata da andlise das tradugdgeercebe-se
neste ponto que a cada época as palavras ganhas fusgas e que
outras antes tdo adequadas a um texto perdem eee@ per iSso as
novas versfes de um mesmo texto séo necessarias.

Percebe-se uma tendéncia a familiarizar o texto ledior
brasileiro, uma domesticacdo da linguagem que fieterena perda da
cor local presente no texto de origem. Essa apwmdm do texto
traduzido elimina as diferencas culturais e linteds do texto
estrangeiro, numa tentativa de trazer ao leitouidaay Borges coerente
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com a imagem construida a partir da leitura dasasubras traduzidas
anteriormente e que ndo apresentavam a linguagkguéa do texto
“Hombre de la esquina rosada”.

Ao propor este estudo, 0 que se buscou foi recenlzecralidade
e a importancia dos relatos orais como ponto dédpgvara a criacao de
textos consagrados na obra de Borges. A quest@oatidade é ainda
pouco difundida, pois muito se fala muito em Borgesglito e esse lado
portenho dos arrabaldes e dasmpadritosainda € pouco valorizado
pela critica, que muitas vezes se refere a essgwsTomo se fossem
muito diferentes da obra posterior e que tornouutmraconhecido
mundialmente. Esse aspecto do Borges cosmopoldeudito se faz
presente ja nesses escritos do comeco de sua gopdygando seus
textos refletiam a vida na cidade de Buenos Aicesétulo XIX.

Para entender como écompadritoo seu modo de viver, de se
vestir e suas relagBes sociais € necessario nasmok para a historia
da formacdo de Buenos Aires e conhecer como segga elemento
humano tdo caracteristico e influente na persamddidoortenha e em
toda a sociedade.
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