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RESUMO

A nagdo imaginada pelos letrados de 1837 promoveu a eliminacdo de
todo residuo de antagonismo social como garantia de sobrevivéncia da
nacdo ¢ como elemento constitutivo de suas fronteiras cartograficas.
Essa eliminag¢do ndo se deu apenas com repressdo, genocidios fisicos e
corporais, mas também, ¢ antes, no nivel discursivo e simbolico. Foi
missdo do Estado garantir a implementagdo do hifen que o une a
“nagdo”. Hifen desenhado com o siléncio, o esquecimento e o sangue
dos que foram considerados estrangeiros ou danosos. E justamente ai
que se insere a discussdo desta tese: interromper esse gozo, esse mito,
essa origem e levar o discurso da nagdo em sua extremidade, para,
assim, produzir outras genealogias e escrever uma historia a contra-pélo.
Esta tese estd desenvolvida a partir de trés problemas: o discurso
politico racional de renovag¢do nacional encontra-se contagiado por
argumentos teologicos; a intima relagdo existente entre o exilio ¢ a
constru¢do de um sentimento de nacdo; e a violéncia das narrativas
fundacionais armadas a partir dos encontros intelectuais entre o viajante
Rugendas e os letrados romanticos no exilio. Esses trés eixos sdo
desdobramentos da intenc¢do de analisar a emergéncia de sintomas anti-
modernos nesses discursos. Chamo esses problemas de extremidades da
na¢do, pois somente no limiar que a nagdo moderna poderia se realizar.
Cada uma dessas extremidades ¢ abordada em um capitulo especifico. O
quarto capitulo € uma enunciagdo mais evidente do problema central da
tese.

Palavras-chave: Nagdo, Argentina, Discurso fundacional, Anti-
modernidade, Biopolitica.






ABSTRACT

The nation imagined by the literati of 1837 promoted the elimination of
any residue of social tension like a guarantee of survival of the nation
and as a constituent element of its cartographic boundaries. This
elimination was not just to repression, genocide and physical body, but
also by level of discourse and symbolic. It was the mission of the State
to ensure implementation of the hyphen that joins the "nation."Hyphen
designed with silence, forgetfulness and the blood that were considered
foreign or harmful. It is precisely here that the discussion is part of this
thesis: to stop this joy, this myth, the origin and carry the discourse of
the nation at its end, to thereby produce other genealogies and write a
story to “counter-hair”. This thesis is developed from three problems:
the rational political discourse of national renewal is infected by
theological arguments; the intimate relationship between exile and
building a sense of nation; and the foundational narratives of violence
from armed encounters between the romantic intellectuals and
Rugendas, in exile. These three axes are offshoots of the intention to
examine the emergence of symptoms in these anti-modern discourses. |
call these problems the extremities nation, since only the threshold to the
modern nation could accomplish. Each of these extremities discussed in
a separate chapter. The fourth chapter is a clearer enunciation of the
central problem of the thesis.

Keywords: Nation, Argentine, Foundational discourse, Antimodernity,
Biopolitic.
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HISTORIAS: UMA INTRODUGCAO OU TEXTO PORVIR
ANTIGAS RUINAS OU AS FICCOES DO PASSADO

Expulsos da Confederacdo Argentina, os letrados da chamada
geragdo romantica de 1837 construiram refigio fora das fronteiras
geograficas de seu pais. Buscando alternativas para o “progresso”
argentino, esbarraram numa ferrenha oposi¢do a suas idéias e posturas.
Seguiram o caminho do exilio, da peregrinacdo, do incerto desterro em
terras estranhas. Entre cartas, artigos e romances em jornais, poemas €
escritos politicos suas producdes trazem as marcas da dor, o tom
nostalgico da distancia, a impossibilidade do regresso e a necessidade de
construir uma nac¢ao moderna. A dispersdo pelos paises da América do
Sul como Chile, Brasil e Uruguai os fez entrar em contato com outros
letrados, como os italianos e franceses exilados em Montevidéu, ou
ainda, com pintores viajantes como Johann Moritz Rugendas e
Raymond Monvoisin. A constante peregrinacdo colaborou para que
idéias circulassem e para que o continente, em sua parte mais
meridional, estivesse de alguma forma integrado, ainda que por vias
subterraneas, seguindo as pegadas dos peregrinos.

O ponto de partida ¢ Buenos Aires na primeira metade do século
XIX; mais especificamente, junto aos jovens da elite letrada identificada
com o romantismo.' Dos paises latino-americanos, a Argentina foi um
dos primeiros em que o romantismo penetrou de maneira mais
substantiva.” Isso estd intimamente ligado a formagdo, em 1837, do
Salén Literario, nome pelo qual ficou conhecido o agrupamento
daqueles “intelectuais”. Os encontros, debates e discussdes aconteciam
na livraria de Marcos Sastre.” O Salon tinha o propésito de ser um forum
de debate, como um centro socializador de “intelectuais”, que de algum
modo, comungavam de um horizonte semelhante de idéias e
pensamentos. Um lugar onde questdes relativas ao campo das artes e da

' VINAS, David. Literatura argentina y realidade politica. Buenos Aires: Jorge Alvarez Editor,
1964.

2 MATIN, Gerald. A Literatura, a Musica e a Arte na América Latina: da Independéncia até
1870. In: BETHEL, Leslie (org). Historia da América Latina: da Independéncia até 1870. Vol.
111, Sdo Paulo: EDUSP, 2001.

* Uruguaio radicado na cidade de Buenos Aires. Sua livraria era um espago de grande
circulagdo de idéias.
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cultura eram discutidas; percepgdes politicas e artisticas eram afirmadas,
trocadas, redefinidas.

A primeira apari¢do publica do grupo foi para proclamar a
unidade entre as praticas politica e literaria e ndo apenas uma mera
coexisténcia como existira até entdo. Essa jun¢do foi comum entre os
romanticos latino-americanos, contudo o autoritarismo do governo de
Juan Manoel de Rosas parece ter potencializado essa imbricagdo,
proporcionando a formagdo de varias sociedades de mesmo carater,
portadoras de uma linha politizada mais ou menos comum.”
Considerado o primeiro movimento intelectual com o propoésito
construir uma interpretagdo da “realidade” argentina, a chamada
“geragdo” de 1837 enfatizou a necessidade de construir intelectualmente
a nacdo. Seus membros mais conhecidos e de maior notoriedade sdo o
poeta Esteban Echeverria,” Domingo Faustino Sarmiento,® Juan Bautista
Alberdi,7 Juan Maria Gutiérrez,8 Vicente Fidel Lopez,9 José Méarmol'® e
Felix Frias."' Outros letrados e letradas como Joana Manso'” e

* MYERS, Jose. Hacia la Completa Palingenesia y Civilizacion de las Naciones Americanas:
Literatura Romantica y Projeto Social, 1830 — 1870. In: PIZARRO, Ana (org). América Latina:
Palavra, Literatura e Cultura — Emancipagao do Discurso. Vol II, Sdo Paulo: Memorial, 1994.

* Nasceu na cidade de Buenos Aires em 1805 e morreu em Montevidéu no ano de 1851. Com
uma vasta obra de inspiragdo romantica, Echeverria ¢ um dos principais nomes da literatura
americana.

© Nasceu na cidade de San Juan, interior da Argentina, no ano de 1811 e morreu em Assungao
em 1888. Autor de umas das principais obras da literatura argentina e americana, Facundo:
civilizagdo e barbarie. Assumiu a presidéncia da Argentina em 1868, sucedendo seu amigo e
colega de “geragdo”, Bartolomé Mitre. Sarmiento governou o pais até1874, quando entregou o
cargo a Nicolas Avellaneda.

7 Nasceu na cidade de Tucuman em 1810 e morreu em Neuilly-sur-Seine, Franga, em 1884. Foi
jornalista, diplomata e jurista. Seu Texto Bases y puntos de partida para la organizacion
politica de la Republica Argentina. Buenos Aires: Editorial Sudmericana, 1969. foi a base da
Constituicdo de 1853, sob o governo de Justo José Urquiza.

¥ Nasceu em Buenos Aires em 1809 e morreu na mesma cidade em 1878. Foi jurista, critico,
poeta, historiador e estadista. Apds a queda Juan Manoel de Rosas, Gutierrez foi ministro da
educacdo e reitor da Universidade de Buenos Aires.

° Nasceu na cidade de Buenos Aires em 1815 e morreu na mesma cidade em 1903. Foi
advogado, historiador e ocupou cargos legislativos. Foi autor da letra do Hino Nacional
Argentino.

' Nasceu em Buenos Aires no ano de 1818 e morreu na mesma cidade em 1871. Foi poeta,
escritor, jornalista e politico.

"Nasce em Buenos Aires no ano de 1816 e morreu em 1881. Apés o fechamento do Salén,
partiu para o exilio em Montevidéu. Colaborou com periddicos uruguaios e chilenos de
maneira ativa, sendo correspondente do Jornal Mercurio na Europa, onde permaneceu entre os
anos de 1848 e 1855. Antes de partir para o velho continente, participou de inimeras batalhas
campais.

""Nasceu em Buenos Aires em 1819 e morreu em 1875. Exilou-se junto com seus pais no Rio
de Janeiro durante o governo de Juan Manoel de Rosas. Fundou em 1852 o Jornal das


http://es.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Seine
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Mariquita Sanchéz" eram importantes interlocutoras e, de certa forma,
faziam parte do grupo geracional. Esse grupo, de maneira geral, teve um
periodo de criatividade até mais ou menos 1880.'* Perfodo em que seu
discurso alcancou grande reverberacdo, sendo suplantando por outras
tendéncias. Mesmo assim, seus nomes foram canonizados no pantedo de
herdis nacionais. Hoje sdo estatuas, nomes de ruas, museus ¢ marcos do
“inicio” da Argentina.

Os debates no Saldao Literario eram inspirados pelos romanticos
europeus como Goethe, Lamartine, Guizot, Rousseau, Walter Scott,
Willian Blake, Madame de Sta€l, Chateaubriand, Lord Byron, Fourier,
Saint-Simon, Mazzini e outros. As leituras desses autores eram
mescladas com as intervengdes dos proprios argentinos que naquele
momento preocupavam-se com a fundacdo cultural da nagdo, com a
concretizagdo da Revolugdo de Mayo. O grupo tem a clara inspiragdo do
fervor que alguns paises da América do Sul experimentaram apos as
independéncias. Esses jovens da elite letrada justificavam sua posigdo de
vanguarda e condutores da nag¢do em dire¢do ao futuro a partir da
argumentagio de Cousin sobre o principio da soberania da razdo." Isso
porque o grupo em torno do Salén acreditava ser o unico capaz de
concretizar o plano inicial de Mayo. Contudo, ainda que num primeiro
momento o grupo tenha se aproximado de Rosas, a “geracdo” de 1837
ndo seria a base intelectual para o governo do caudilho. Além ordenar o
fechamento do Salon, em 1838, Juan Manoel Rosas controlava toda a
imprensa, perseguia seus opositores e ndo admitia qualquer
manifestacdo contra seu governo.

Rosas ndo era presidente da Argentina, era governador de Buenos
Aires. No entanto, com uma série de acordos com outros caudilhos
governava todo territorio com amplo apoio popular. Durante o auge do
governo rosista, em que a repressdo e controle foram usados de maneira
mais acentuada, ha apenas a circulacdo de 32 jornais, dos quais apenas 8
eram argentinos. Numero bem inferior aos 30 jornais argentinos que
circulavam na década de 1830 e infimo perto dos 90 da década de 1850.

Senhoras, primeiro jornal dedicado as mulheres no Brasil. Sua vida foi marcada pela busca de
igualdade entre homens e mulheres.

!> Nasceu em Buenos Aires no ano de 1786 e morreu em 1868. Mesmo tendo participado da
geragdo que fez a Revolugdo de Maio, Mariquita aderiu a causa romantica dos letrados do
Saldo Literario. Diferente de outras mulheres na mesma época, Mariquita fazia intervengdes
politicas e era uma espécie de conselheira dos jovens revolucionarios.

14 Cf., TERAN, Oscar. Histéria de las ideas en la Argentina: Diez lecciones iniciales (1810-
1980). Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2008.

' DONGHI, Tulio Halperin. Una nacion para el desierto argentino. Buenos Aires: editores de
América Latina, 2004, p. 15.
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Mediante a repressdo ¢ o medo da Mazorca,'® a vida em Buenos Aires
tornou-se insustentavel. O exilio era o caminho. A “geracdo” do Salén
Literario buscou um seguro desterro para suas idéias e proposigoes.
Chile, Bolivia, Franca, Inglaterra, Brasil e Uruguai foram os paises
escolhidos por estes “intelectuais”. Vou me deter aos exilios no Brasil,
Uruguai e em certa medida na experiéncia chilena, tendo, contudo,
como base o transito de conteudos e 0os manejos conceituais necessarios
para constru¢do de um discurso nacional.

Essa narragdo cristalizada do momento inicial da nagéo
Argentina, bem como de uma literatura tipicamente nacional, precisa ser
interrompida, ou no minimo interrogada.'” Letrados como Sarmiento,
Alberdi e Echeverria e textos como Facundo e Bases y puntos de partida
para la organizacion politica de la Republica Argentina sempre foram
celebrados como inaugurais e fundacionais, como se pode averiguar nas
obras de criticos e historiadores tradicionais na Argentina como Noé
Jitrik,18 David Viﬁas,19 Fernando Devoto,20 José Ingenieros21 e Tulio
Donghi.* Neles, como em tantos outros, essa geracdo teria sido a
responsavel por comecar a Argentina, por promover politicas liberais e
instaurar a modernidade em solo americano. Além desses, é possivel
catalogar inimeras analises sobre a “geracdo” de 1837, principalmente
no que se refere aos exilios de seus “membros” em Santiago e em
Montevidéu.” Destaco o importante trabalho em conjunto de Beatriz

'® Criada por iniciativa de Maria Encarnacién Ezcurra, esposa de Rosas, a Mazorca (Sociedade
Popular Restauradora) era uma organizagdo extra-oficial, mas patrocinada pelo Estado. Uma
espécie de politica secreta. Seus membros agiam em bandos e tinham total liberdade para
torturar e matar qualquer inimigo e qualquer dissidente do grupo de Rosas. Cf. DI MEGLIO,
Gabriel. Mueran los salvajes unitarios: la Mazorca y la politica en tiempos de Rosas. Buenos
Aires: Ed. Sudamericana, 2007.

"7 Cf. NANCY, Jean-Luc. La comunidad inoperante. Universidad Arcis: Santiago do Chile,
2000.

'8 JITRIK, Noé. Escritores argentinos: dependencia o libertad. Buenos Aires: Ediciones del
Candil, 1967; Muerte y resurreccion de Facundo. Buenos Aires: CEAL, 1968; Ensayos y
estudios de literatura argentina. Buenos Aires, Galerna. 1971; Sarmiento. Buenos Aires:
CEAL, 1971.

' VINAS, David. Literatura argentina y realidade politica. Buenos Aires: Jorge Alvarez Editor,
1964. De Sarmiento a Cortazar. Buenos Aires: Ediciones Siglo Veinte, 1974.

% FAUSTO, Boris & DEVOTO, Fernando. Brasil e Argentina: Um ensaio de histéria
comparada (1850-2002). Sdo Paulo: Editoria 34, 2005.

2 INGENIEROS, José. Evolucion de las ideas argentinas: la restauracion. Buenos Aires: L. J.
Romeo y Cia, 1920.

* DONGHI, Tulio Halperin. Una nacion para el desierto argentino. Buenos Aires: editores de
América Latina, 2004.

» AMANTE, Adriana. Las Huellas del Pelegrino: El exilio en Brasil en la época de Rosas. In:
IGLESIA, Cristina. Letras y divisas: Ensayos sobre literatura y rosismo. Buenos Aires:
EDUBA, 1998.
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Sarlo e Carlos Altamirano na medida em que entendem tanto o letrado
quanto a literatura como entes historicos. Também analisam os contatos
entre circulos letrados, principalmente no caso de Esteban Echeverria,
caindo, no entanto, numa relagdo de influéncia direta que o poeta
argentino teria dos romanticos franceses. Além disso, ordenam seus
ensaios de maneira cronoldgica e prendem-se a uma analise que busca
uma linha de continuidade entre Sarmiento e as vanguardas do século
XX. Baseado em referencias da sociologia de Pierre Bourdieu,
produziram explicagdes bastante funcionalistas no que se refere a fungéo
do “intelectual” na sociedade. Para isso, Altamirano recorre ao conceito
de campo intelectual para fundamentar sua analise:

Lo que quiero enfatizar es que el estiidio concreto
de cierto problemas y obras de la literatura
argentina fue, antes que instancia de confirmacion
positiva de ideas e hipdtesis preliminares,
momentos de reajustes y “recomposicion”, por si
decirlo, de los proprios conceptos. Fue lo que
ocorrid, para dar un ejemplo, con la idea de campo
intelectual de Pierre Boudieu, y que tiene amplio
uso en dos de los ensayos que siguen. Este
concepto, extremante Util para aprehender la
constituiciéon y el funcionamiento de las elites
intelectuales y su cultura en las sociedades
burguesas (...)24

Extremamente ligado a idéia de uma fun¢do social, de uma
funcionalidade, esse conceito constrdi regras socioldgicas abstratas e
rigidas que ordenariam as relacdes de poder de maneira sistematica.
Essas regras e essas fungdes bem delimitadas deveriam ser alvo de
investimento do cientista social a partir do uso de categorias e
explicacdes racionais, como Bourdieu afirma na introducdo de Regras
da Arte: génese e estrutura do campo literario. Ele primou em “procurar
a logica do campo literario ou do campo artistico” a fim de compreender
os principios de existéncia da obra de arte naquilo que ela teria de
historico e trans-historico. Dessa forma o socidlogo identifica um signo
de intencionalidade regulado por algo que escaparia a propria obra e
determinaria uma formalizagdo imposta pela necessidade social do

* ALTAMIRANO, Carlos & SARLO, Beatriz. Ensayos Argentinos: de Sarmiento a la
vanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997, p. 13.
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campo.” Essa nogdo, aqui colocada de uma forma um tanto
esquematica, também inspirou o historiador da Universidad de Quilmes,
Jorge Myers, numa obra conjunta com o mesmo Carlos Altamirano.
Historia de los intelectuales en América Latina ¢ um ambicioso projeto
dividido em dois grandes volumes, que visa abordar todas as
manifestacdes de intelectuais desde o momento colonial até o século
XX.* Intitulado La ciudad letrada: de la conquista al modernismo, o
primeiro volume reativa a obra Ciudad letrada de Angel Rama para
reforcar a idéia de uma literatura moderna e nacional desenvolvida sobre
o palco luminoso, coerente, homogéneo e higienizado da cidade. E
justamente problematizando essa concepcdo totalizante e centralista de
modernidade que a argumentacdo dessa tese vai se inserir, como
discutirei mais adiante.

No Brasil € possivel citar os trabalhos do professor Bernardo
Ricupero,”’ que analisa a relagio entre politica, formagdo nacional
argentina e o romantismo da “geragcdo” de 1837, e Maria Ligia Coelho
Prado®™® que, embora tenha mostrado como o Brasil estava inserido no
contexto sul-americano, ndo menciona, a exemplo de Ricupero, o exilio
no Brasil e os constantes fluxos de contetidos. Ha ainda o livro de Raul
Antelo, Algaravias: discurso de nagdo, em que os varios discursos de
na¢do que emergiram na Argentina e no Brasil durante o século XIX sdo
analisados numa polifonia absolutamente contaminada e sem
fronteiras.” De todo modo, como ressalta Adriana Amante, os estudo
das relagdes culturais e politicas entre Argentina e Brasil estdo longe de
serem satisfatorias.”’ Seguindo sua propria critica, a professora da
Universidade de Buenos Aires escreveu uma tese de doutorado em que
discute as sociabilidades e as idéias de membros da “geracdo” de 1837
durante o exilio no Brasil, principalmente na cidade do Rio de Janeiro.”

Ana Lice Brancher, em sua tese de doutoramento, sugere ainda
que vigora na historiografia brasileira a tese do isolacionismo em

» BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo artistico. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2005, p. 15.

26 ALTAMIRANO, Carlos & MYERS, Jorge. Historia de los intelectuales en América Latina.
Vol. 1. Buenos Aires: Katz Editores, 2008.

27 RICUPERO, Bernardo. O romantismo ¢ a idéia de nagdo no Brasil. (1830 — 1870). Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2004.

* PRADO, Maria Ligia Coelho. América latina no século XIX: tramas, telas e textos. Sdo
Paulo: EDUSP/EDUSC, 1999.

» ANTELO, Raul. Algaravia: discurso de nagéo. Florianépolis: Editora da UFSC, 1998.

3% AMANTE, op. cit., p. 104.

3! AMANTE, Adriana. El exilio en Brasil en la época de Rosas. Buenos Aires: [tesis de
doctorado], UBA, 2008.
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relagdo os outros Estados latino-americanos e problematiza isso.’”
Talvez, sugere Brancher, esta seja uma possivel explicacdo para o
desconhecimento da circulacdo de idéias entre Brasil, Argentina,
Uruguai e Chile, potencializado pelo exilio dos letrados roméanticos
oriundos do Salon. A professora afirma que o livro As Barbas do
Imperador — D. Pedro II, um monarca nos trépicos, de Lilia Moritz
Schwarcz, ¢ um bom exemplo desse isolacionismo, pois a unica mencao
feita na obra da relagdo do Brasil com seus vizinhos americanos remonta
ao caso da Guerra do Paraguai.33 No entanto, ¢ oportuno recordar que o
imperador brasileiro encontrou-se algumas vezes com Domingos
Faustino Sarmiento, que sobre isso Brancher escreveu:

jovem imperador de vinte e seus anos, estudioso e
dotado de qualidades de espirito e de coracdo que
o faria um homem distinguido em qualquer
posicdo da vida, se entregou com paixdo ao estudo
dos nossos poetas, jornalistas e escritores sobre
costumes e caractéres nacionais. Echeverria,
Marmol, Alberdi, Gutiérrez, Alsina, etc., etc., sdo
nomes familiares ao seu ouvido, e pelo que a mim
respeita, havia-me introduzido favoravelmente
Civilizacion y Barbarie. (...) por temor de ser
indiscreto, eu economizava minhas visitas, passei
duas horas inteiras respondendo suas perguntas,
explicando-lhe as coisas que os escritos ndo
alcancam, dando-lhe noticias sobre o paradeiro
dos homen (sic) cujos nomes lhe interessara.”

A historiografia brasileira ainda carece de investigagdes que
explorem as relagdes politicas, o transito de idéias, imagens e conteudos
entre os Estados na América do Sul no século XIX, momento em que
nem os paises, nem as fronteiras tinham contornos muito bem
cristalinos. Dentro disso, destaco dois trabalhos defendidos nos ultimos
anos: o do professor José Alves de Freitas Neto™ ¢ o de Eduardo

32 BRANCHER, Ana. Histérias de além mar ja aborrecem: Historia e literatura em Carvalho
Guimaraes (1820 -1846?). [Tese de Doutorado] Porto Alegre: UFRGS, 2002.

¥ SCHWARCYZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro, um monarca nos tropicos.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

3 SARMIENTO, Domingos Faustino. Campafia en el ejército grande. Buenos Aires: EDUBA,
1962.

3% FREITAS NETO, José Alves de. Utopias e Projetos: distingdes e desdobramentos politicos
na América do XIX, 07/2008, Tempo Brasileiro, Vol. 174, pp.63-75, Rio de Janeiro, RJ,
BRASIL, 2008; ¢ FREITAS NETO, José Alves. A formagdo da na¢do e o vazio da narrativa
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Scheidt,”® em que ¢ discutida a relagio entre os exilados argentinos e
italianos no Brasil e no Uruguai na perspectiva da historia comparada.

Tratar do discurso nacional engendrado pelos letrados da
“geracdo” romantica de 1837 no exilio exige alguns cuidados
conceituais. Nogdes como ‘“‘geragdo” € romantismo precisam ser
pensados em suas fraturas constitutivas, sob o risco de se cair em
armadilhas simplistas e esquematicas. Para isso, parece prudente
contaminar tais no¢des com a argumentacdo de Serge Gruzinski.’” Ao
construir o conceito de mesclas e mesticagens, o historiador francés
desenvolve uma arquitetura argumentativa a fim de desmontar o que
chamou de conceitos homogeneizantes e antigas formas de analisar os
diversos tipos de contato entre imaginarios, povos e individuos. O autor
se lanca num combate aberto as perspectivas da antropologia
estruturalista, e mesmo de uma histéria “preguicosa” que tenta enxergar
os fatos num encadeamento linear e de casualidades mecanicas. Essa
perspectiva de abordagem é perigosa, segundo o autor, pois busca
incansavelmente uma cultura homogénea e estanque. Ao agirem assim,
criticos, socidlogos, antropologos e historiadores ndo conseguiriam
identificar as mesclas, as sobreposi¢des temporais, as jungdes, pois
estariam presos as categorias que pensam as estabilidades e os contornos
bem tangiveis, como os conceitos de cultura ou “geragdo”.

A preocupacdo em apreender a “realidade” em sua complexidade
nos obriga a tomar distdncia do positivismo ¢ do determinismo rasteiros
herdados do século XIX e, portanto, herdado de um estado da ciéncia
hoje ultrapassado. O modelo de nuvem supde que toda realidade
comporta algo de irreconhecivel e sempre contém uma dose de incerteza
e de aleatério, no entanto, nem sempre tais caracteristicas sdo
observadas pelo historiador. Sigo Gruzinski na contraposi¢do a uma
logica historica, a um paradigma que, segundo o historiador, ndo é mais
suficiente para analisar os objetos mergulhados na complexidade de um
mundo fragmentado e inconstante. Por isso, mais que teorias, o debate
aberto nessa tese ¢ um posicionamento politico dentro do campo das
humanidades, na medida em que se vale de documentos ja utilizados por
outros pesquisadores.

argentina: fic¢do e civilizagao no século XIX, 06/2007, Tempo Brasileiro, Vol. 169, pp.159-
173, Rio de Janeiro, RJ, BRASIL, 2007.

¢ SCHEIDT, Eduardo. A nagio mazziniana chega a Regido Platina: jornalistas italianos e os
debates no Prata em meados do século XIX. In: Revista de Historia, n° 156, Sdo Paulo, jun.
2007.

37 GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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A nocao de geragdo, de certa forma, aproxima-se do conceito de
identidade. Dessa forma, € preciso pensa-la, como sugerem Stuart Hall*®
ou Michel Maffesoli, a partir do termo identificacdes, pois as
identidades seriam fluidas, contingentes e em constante enraizamento e
desenraizamento. Socialmente, o individuo ndo para de enfrentar uma
pléiade de interlocutores, eles mesmos dotados de identidades plurais,
de uma trama multifacetada de identificagdes que transformam o “eu”
em “eus”.”’ Para Maffesoli “o eu é apenas um ilusdo ou, antes, uma
busca um pouco inicidtica; ndo ¢ nunca dado, definitivamente, mas
conta-se progressivamente, sem que haja, para ser exato, unidade de
suas diversas expressées”.40 Ao utilizar, portanto, a palavra “geragdo”
(que sempre aparecera entre aspas) estarei seguindo o modelo de nuvem,
sem contornos definidos, heterogénea, multifacetada, aberta aos
paradoxos, as rivalidades, as singularidades, as multiplicidades e as
singularidades. Cada um dos membros do “grupo” foi afetado e
perpassado por uma singular rede de contatos, fazendo com que cada
texto e cada carta fossem multiplos, mesclados e contaminados e
promovessem outros encontros. A “geracdo” de 1837 pode ser lida
como uma aporia, um fervilhar marcado pelo que Jean-Luc Nancy
chamou de singular-plural,’’ pois a0 mesmo tempo em que haveria
fraturas e especificidades, haveria uma partilha de idéias, de horizontes e
de valores em comum, como nos ensina Raymond Williams.** De todo
modo, ndo pretendo buscar definigdes muito claras e distintas, conceitos
bem armados e cristalinos, visto que “hd uma inflagdo de conceitos. Em
todos os dominios, parece ser um termo-chave, apesar de nao dizer mais
nada. Por qué? Porque conceito significa tudo aquilo que ¢ fechado, e,
portanto, ¢ proprio dele isolar o objeto como um produto finito e
acabado”.*” Por isso, no lugar de conceito, usarei o termo nogao, por nao
buscar verdades fechadas, mas sim similitudes.

Nessa mesma esteira de pensamento se insere a no¢do de
romantismo. Embora ela apareca em sua fratura essencial nos quatro
capitulos, e principalmente no ultimo, algumas palavras iniciais sdo
importantes. Autores como Michael Lowy, Elias Thomé Saliba® e

3 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.

¥ GRUZINSKI, Serge, op. cit.

“ MAFFESOLI, Michel. No fundo das aparéncias. Rio de Janeiro: Vozes, 1996.

*' NANCY, Jean-Luc. Etre singulier pluriel. Paris: Galilée, 1996.

2 WILLIAMS, Raymond. The Bloomsbury fraction. In: Problems in materialism and culture.
Londres: Verso Editions, 1982.

“ MAFFESOLI, Michel. O conhecimento comum. Porto Alegre: Sulina, 2007, p. 26.

4 SALIBA, Elias Tomé. As utopias romanticas. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2003.



26

Friedrich Herr* sdo undnimes em afirmar a impossibilidade de definir
romantismo, mediante sua incrivel multiplicidade e seus varios
paradoxos.”® Para o romantismo ndo interessa se as idéias sdo
monarquicas ou  democraticas, liberais, revoluciondrias ou
conservadoras; elas seriam apenas pontos de partida ocasionais para o
senso criativo romantico.?” De todo modo, como sugere Lowy, nessa
vasta paisagem cultural que se chama romantismo, nessa variedade
tumultuosa de cores singulares, haveria uma luminosidade comum.

O romantismo penetrou nos circulos letrados americanos nas
primeiras décadas do século XIX e estd diretamente vinculado a
emergéncia dos discursos formadores da nac@o. Nesse sentido essa
sensibilidade teve um carater politico fundamental ao engendrar textos
juridicos, poéticos, plasticos e literarios. Diretamente ligado a juventude,
proclamou-se, na regido do Prata, como revoluciondrio e liberal. Ele
seria os ventos dos novos tempos a derrubar todo obscurantismo e
absolutismo da politica e da cultura. Criticos do presente, os romanticos
imaginaram um amanha renovado e regenerado, construiram utopias
calcadas no que chamavam de liberdade e progresso. Cabe ressaltar,
entretanto, que mais do que pares de opostos, os paradoxos do
romantismo presentes nos grupos, nos letrados e mesmo nos textos, sdo
faces complementares. Essas indecidibilidades partilhadas num universo
comum serdo a marca do trato epistemoldgico e anti-hermenéutico que
darei ao romantismo como pano de fundo das reflexdes acerca discursos
nacionais.

EXTREMIDADES OU A NACAO NO LIMINAR

As ficgdes discursivas nas quais estdo imersas as nagdes na
América Latina configuram-se como néo inteligiveis na medida em que
a nacdo é um evento histérico em constante fazer-se e, como tal,
desprovida de qualquer natureza absoluta ou ontologia idealista. No
entanto, ndo deveria ser encarada apenas como um texto que produz
sentido, mas fundamentalmente como um sonho, visto que reduzir a
nacdo a um conjunto de imaginarios, como pensou Benedict Anderson

4 HERR, Friedrich. Europa Madre de Revoluciones. Madrid: Alianza Editorial, 1980.

“ LOWY, Michael & SAYRE, Robert. Revolta ¢ Melancolia: o Romantismo na contramio da
modernidade. Petropolis: Vozes, 1995.

1d., p. 11.
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em seu classico Comunidades imaginadas,”™ ndo seria justo com a
complexidade do problema nacional. Os textos que portam a marca da
nacdo poderiam, como sugere Hugo Achugar, serem lidos como
descrigdes dos pensamentos do sonho da nacdo, na medida em que sdo
transcrigdes figurativas do trabalho onirico.”’ Dessa forma, tais textos
seriam  percebidos como fluxos continuos de atualizagdo,
freqlientemente contraditoérias, e ndo como formas e praticas fixas,
homogéneas e predeterminadas. Tratar a nacdo como substincia pura,
como linearidade ascendente, como uma moldura Unica e pensada desde
sua centralidade ¢ esquecer que em sua base existe o trauma que
organizou ndo s6 o gozo de si mesma na comunidade nacional, mas
também o terror diante da violagdo do “outro”.

A nacdo sonhada a partir dos escritos dos letrados de 1837
promoveram a eliminacdo de todo residuo de antagonismo social como
garantia de sobrevivéncia da nag¢do e como elemento constitutivo de
suas fronteiras cartograficas. Essa eliminagdo ndo se deu apenas com
repressdo, genocidios fisicos e corporais, mas também, e antes, no nivel
discursivo e simbolico.”® Coube ao Estado garantir a implementagio do
hifen que o une a ‘“nagdo”. Hifen desenhado com o siléncio, o
esquecimento e o sangue do que foram considerados estrangeiros ou
danosos. Além disso, os intérpretes argentinos nos séculos XIX e XX,
continuaram a inesgotavel alimentacdo do gozo da nagdo, produzindo
ocultamentos, esquecimentos, silenciamentos e distor¢des. E justamente
ai que insiro minha discussdo: interromper esse gozo, esse mito, essa
origem e levar o discurso da na¢do em sua extremidade, para, assim,
produzir outras genealogias e escrever uma historia a contra-pélo, como
sugeriu Walter Benjamin.

Para abrir, cortar e contaminar o discurso nacional sonhado pela
“geracdo” de 1837 em sua peregrinacdo pelo exilio, a nogdo de
biopolitica ¢ de suma importancia. Cabe ressaltar que, embora tenha
sido Foucault o artifice desse conceito, inspiro-me nas especulacdes de
Giorgio Agamben. O filésofo francé€s identificou o nascimento da
biopolitica num momento histérico bem definido, no qual a vida passa a
ser considerada um objeto do poder. Esse poder se caracterizaria pelo
direito de vida e morte, isto é, pelo direito de “fazer morrer e deixar
viver” e seria exemplificado pela espada do soberano. Dessa forma o

“ ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: Reflexdes sobre a origem e a expansio
do nacionalismo. Lisboa: Edi¢des 70, 1991.

* ACHUGAR, Hugo. Planetas sem boca: escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura. Belo
Horizonte: Humanitas, 2006, p. 231.

S0 1d., p. 240.
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soberano exerceria seu poder sobre a vida do sudito na medida em que
pode mata-lo. No entanto, a partir do século XIX ha um deslocamento
do exercicio do poder que Foucault identificou como “fazer viver,
deixar morrer”. Esse novo direito a vida passou a ocupar um lugar
central nos destinos da sociedade, ao passo que a morte ocuparia o lugar
do privado. Essa ruptura, contudo, ndo se deu de maneira abrupta,
tampouco se manifestou como uma simples sucessdo, foi percebida a
partir de fatos concretos que se tornaram mais evidentes com o
aparecimento das tecnologias disciplinares que tornaram o capitalismo
mais rentavel, nas politicas de natalidade e mortalidade e no nascimento
de uma ciéncia politica.”’

Enquanto Foucault identifica a inclus@o da vida na politica apenas
na época moderna, para Agamben esse € o fato proprio da politica. Na
tetralogia Homo Sacer, o filosofo italiano demonstra como a excecao da
vida nua, na qual se funda toda politica ocidental desde os gregos, € uma
relacdo inclusiva-exclusiva continua. Assim, a soberania, que carrega a
estrutura da excegfo, incluiria a vida na ordem juridica por meio de sua
exclusdo, fato que sempre esteve no centro do poder soberano.
Agamben, com isso, demonstrou uma face oculta presente em todo
exercicio de poder, em todo discurso politico e identificou a biopolitica
moderna como apenas um dos estagios de sua efetivagio.”

Para demonstrar sua peculiar concepcdo de biopolitica,
Agamben recorre aos gregos por conta das duas palavras que tinham
para vida: zoé e bios. A primeira estaria relacionada a vida meramente
natural e a segunda a vida normatizada. Quando Aristdteles busca
determinar o que € uma comunidade politica cria uma cisdo daquilo que
se encontraria dentro e fora da polis. Dessa forma, a zoé estaria
circunscrita ao ambito ndo-livre do oikos (casa), ao passo que a vida
qualificada estaria caracterizada pela agdo livre em vistas a um bem
comum. E é somente no espaco comum que o homem pode fazer pleno
uso da linguagem (logos) e ndo simplesmente da voz (phoné), como os
seres meramente viventes. Dessa forma, Aristoteles afirmou que apenas
na polis as caracteristicas humanas podem distinguir, através da
linguagem, o que ¢ bom e o que € mau, o justo e o injusto. Portanto,
desde o inicio da tradi¢do politica do ocidente, a politica ¢ pensada a
partir de um gesto decisivo entre 0 mero viver e o viver bem. A
comunidade politica aristotélica, portanto, se regula através da igualdade

' FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975-
1976). Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

2 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e 4 vida nua I. Belo Horizonte:
Humanitas, 2007.
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e da justica, na qual o cidaddo ¢ um magistrado indefinido que se baseia
na superacdo no mero fato de viver. Essa demarcagdo, que em certo
sentido cria uma disting@o entre natureza e cultura, poderia ser entendida
como a necessidade da criagdo de uma lei comum como prerrogativa
para instauracdo da comunidade politica. Como somente pode haver
polis com o estabelecimento de uma lei reguladora, esta lei estabelece
uma diferenga entre o que se encontra dentro e o que se encontra fora da
polis e s6 se opera na medida em que exerce essa distingao.

A divisdo aristotélica entre zoé e bios encontraria, séculos mais
tarde, paralelo nas teorias contratualistas e € justamente nessa constante
fratura que exclui a vida natural que Agamben vai construir sua teoria
politica. Essa aparente relagdo de exclusdo ¢ na verdade uma relacdo de
exclusdo-inclusdo, isto €, uma exceptio. E ¢é a partir desse ponto que o
filésofo italiano construiu suas andlises, na cisdo que insere, por
exclusdo, a vida natural no ordenamento juridico do Estado, ou seja, ele
se detém na exclusdo como regra. Por isso afirmou que a excecdo
soberana é um dispositivo original através do qual o direito se refere a
vida e a inclui dentro de si por meio de sua propria suspensdo, o que
para Agamben ¢ a propria chave da soberania.

Esse paradoxo revela que o soberano estd ao mesmo tempo
dentro e fora da lei, ou seja, ele valida a lei por sua suspensdo. Dessa
forma, poder-se-ia afirmar que o soberano, enquanto institui¢ao juridica,
cria, através da linguagem, uma situagdo normal para aplicar a lei sobre
o caos. No entanto, para garantir a aplicacdo da norma deve-se
pressupor esse caos que se encontra fora dela. Por isso o soberano
carrega o proprio paradoxo da politica, pois, por decretar o estado de
excecdo, ele estaria, a0 mesmo tempo, dentro e fora do ordenamento
juridico. Ele esta ali, no limiar entre fato e direito. Assim, a lei se refere
a uma exterioridade que Agamben chamou de “relagdo de excegdo”, ou
seja, uma forma extrema de relagdo que so inclui algo através de sua
exclusdo. Exatamente como ocorreu nos discursos fundacionais da
nacdo argentina. Através da linguagem, os romanticos criaram uma
situacdo ideal e normal, para isso estabeleceram territorios para os
sujeitos-outros, os fora da lei, fora do ordenamento, fora das fronteiras
cartograficas que eles mesmos haviam inventado. Para formarem uma
identidade nacional, deixaram de fora os indigenas, os gauichos, os
caudilhos, ou seja, as vidas que ndo mereciam viver. Vidas desprovidas
de qualquer regimentalidade, de qualquer garantia legal, pois eram vida
nua: seus assassinatos ndo configurariam crime nem perante ao
ordenamento juridico, nem perante a sociedade.
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A biopolitica para Agamben seria o espago de politizacao da vida
enquanto mera vida nua entregue ao sacrificio, ao matavel, ao
descartavel e encontra no campo de concentragdo sua forma mais bem
acabada. O campo de concentragdo € o espaco da exce¢do, pois
escaparia ao direito formal constituido, muito embora nao seja uma pura
exterioridade em relagdo ao direito. Por isso, aqueles que sdo
aprisionados nos campos sdo incluidos no direito, por meio de sua
propria exclusdo. Se os campos de concentrag@o sdo espagos nos quais o
direito s6 vale na medida em que instauram a exclusdo para além do
direito, por meio do ordenamento juridico, entdo aqueles que ali se
encontram estariam desprovidos de qualquer linguagem, de qualquer
possibilidade de fala:

O campo [de concentragdo], na medida em que
seus moradores foram despojados de qualquer
condicdo politica e reduzidos a vida nua, ¢
também o espago biopolitico mais absoluto jamais
realizado, no qual o poder s6 tem diante de si a
pura vida sem qualquer mediagdo. Por tudo isto, o
campo ¢ o paradigma mesmo do espaco politico
no ponto em que a politica se converte em
biopolitica e o homo sacer se confunde
virtualmente com o cidaddo. A pergunta correta
com respeito aos horrores do campo nédo é, por
conseguinte, aquela que inquire hipocritamente
sobre como foi possivel cometer, neles, delitos tdo
atrozes em relacdo aos seres humanos; seria mais
honesto, e sobretudo mais til, indagar
atentamente sobre os procedimentos juridicos e os
dispositivos politicos que tornaram possivel
chegar a privar completamente a alguns seres
humanos de seus direitos e prerrogativas, até o
ponto em que realizar qualquer tipo de agdo contra
eles ja ndo seria considerado como um delito
(neste ponto, de fato, tudo se havia tornado
possivel).”

Para Agamben, o campo funcionaria como paradigma e
dispositivo, uma vez que ilustra o Estado de exce¢do na sua relagdo
originaria com o soberano, na medida em que a vida nua estd na ordem
juridica e permite diagnosticar como toda politica funciona a partir das

3 AGAMBEN, Giorgio, op. cit., p. 226.
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mesmas premissas que o tornaram possivel. A partir desse ponto, ele
argumenta que o espaco politico contemporaneo ndo ¢ mais a cidade
idealizada, a polis erguida pela racionalidade da lei e da norma, mas o
campo de concentracdo, cuja marca € a auséncia de lei, a anomia, onde a
zoé se transforma em bios. No lugar do cidaddo, o homo sacer, pois os
habitantes foram despojados de todo estatuto politico e reduzidos a vida
nua. Por isso, seguindo Agamben, ndo seria forgoso sugerir que, levando
ao limite o conceito de exce¢do como regra da politica e que o fora da
lei esta dentro desse discurso por sua necessaria exclusdo fundante, a
nagdo comunga dos mesmos pressupostos que o campo de concentragdo.
Tanto os indigenas, como os gauchos e os caudilhos argentinos estariam,
nos textos dos letrados de 1837, no mesmo espago juridico-discursivo
que judeus e mulgumanos no campo de concentragdo nazista. E é
justamente ai que reside o paradoxo: a0 mesmo tempo em que eles estdo
fora da nag@o, por ndo serem desejados, sdo participes de um
internalidade ficcional, visto que o “nos” so6 é possivel ser dito quando o
“outro” tem uma fisionomia muito bem definida. Dessa forma, a
exclusdo ¢ a regra da criagdo de uma nacgdo. Essa relagdo € o que
Derrida chamou de brisura, de juntura, em que a exclusdo vem
acompanhada de um hifen que a une a inclusdo. A fronteira da nagdo
enquanto discurso ¢ um limiar, um sombreamento uma zona de
indeterminagdo onde ndo podemos definir o que estd dentro e o que estd
fora dela, pois todos os sujeitos e contetidos estdo dentro-fora, incluidos-
excluidos, pois um depende do outro para existir. A posicdo que um
ocupa nesse discurso ¢ alicer¢ada pelo outro.

O problema geral da tese consiste em levar o discurso nacional
armado pelos letrados romanticos de 1837 ao seu limiar discursivo, a
zona de indeterminacdo em que o contagio com o fora € inevitavel. Com
isso, € possivel identificar as violéncias, as aporias e os paradoxos
insoluveis da nacdo, na medida em que ela ¢ um arquivo contaminado
por sua impureza fundamental. Zygmunt Bauman afirmou que “toda
aposta na pureza produz sujeira e que toda aposta na ordem cria
monstros”.>* As politicas de deixar viver e fazer morrer, tipicas dos
Estados-nacdo americanos, ao privilegiarem a civilizagdo, a
modernidade e a vida, em ultima estancia, compuseram as justificativas
para guerras ¢ exterminios:

* BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: Sobre a fragilidade dos lagos humanos. Rio de Janeiro,
Jorge Zahar, 2004.
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As guerras ja ndo se travam em nome do soberano
a ser defendido; travam-se em nome da existéncia
de todos; populagdes inteiras sdo levadas a
destruicdo mutua em nome da necessidade de
viver. Os massacres se tornaram vitais. Foi como
gestores da vida e da sobrevivéncia dos corpos e
da raca que tantos regimes puderam travar tantas
guerras, causando a morte de tantos homens. E,
por uma reviravolta que permite fechar o circulo,
quanto mais a tecnologia das guerras voltou-se
para a destruicdo exaustiva, tanto mais as decisdes
que as iniciam e encerram se ordenaram em
fungio da questdo nua e crua da sobrevivéncia.>

Dessa forma, seguindo Walter Benjamin, Jacques Derrida e
Giorgio Agamben, rearmarei o discurso nacional pelo seu avesso, pois o
normal e¢ a centralidade nio demonstrariam nada, ja que todo
fundamento politico ocidental se encontra na excegao, %)ois ela ndo so6
confirmaria a regra, como a sustentaria constantemente.”® Portanto, mais
do que explicar o dentro, ou seja, a identidade nacional, a fronteira, as
permanéncias, as certezas, a esséncia, o claro e distinto; ou o fora. A
tese coloca-se no hifen a constituir o dentro-fora em sua singularidade
irredutivel.

A tese esta articulada em torno de trés problemas: o discurso
politico racional de renovacdo nacional encontra-se contagiado por
argumentos teoldgicos; a intima relacdo existente entre o exilio e a
constru¢do de um sentimento de na¢do; e a violéncia das narrativas
fundacionais armadas a partir dos encontros intelectuais entre o viajante
Rugendas e os letrados romanticos no exilio. Esses trés eixos sdo
desdobramentos do intento de analisar a emergéncia de sintomas anti-
modernos nesses discursos. Chamo esses problemas de extremidades da
nacdo, pois ¢ somente no limiar que a nagdo moderna poderia se
realizar. Cada uma dessas extremidades ¢ abordada em um capitulo
especifico, sendo o ultimo, o quarto, uma enunciagdo mais evidente do
problema central da tese.

Chamo de extremidades, pois, seguindo Massimo Cacciari,
identifico nelas a idéia de confim da moldura nacional. O confim ¢ uma
nog¢do paradoxol, uma vez que ¢ impossivel pensar uma espacialidade

> FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade: a vontade de saber. Vol 1. Rio de Janeiro:
Graal, 1999, p. 129.
¢ AGAMBEN, Giorgio, op. cit., p. 49.
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fora do confim.”’ Ndo haveria como pensar a nagdo sem os contatos e
confrontos, sem os embates advindos da sua construgdo discursiva. O
fim Ultimo da nacgdo, a soleira que marca uma linha divisoria, ndo sera
lida em seu finis, como gostaria o discurso que busca a “Identidade”, a
esséncia da Nagdo, a Verdade nas coisas, mas, inexoravelmente, a partir
do com. Assim, pode-se desarmar essa institui¢do, esse nome do pai,58
esse nome proprio da violéncia.”” Para isso ¢ preciso cortd-la e, a partir
desses fragmentos, analisar os tragos que construiram uma imagem de
interioridade ¢ homogeneidade. As bases dessa imagem estdo apoiadas
na idéia de lugar, estdncia em que as coisas teriam suas origens.”’ Por
isso a necessidade das instituigdes, como no caso da Literatura Nacional
ou dos sistemas educacionais, pois se anula 0 nomadismo e enraiza-se
um sentido material, promovendo uma arquitetura essencialista. Dessa
forma, alinho-me a Raul Antelo, que seguindo Aristoteles, 1€ esse
“lugar” como topos, pois ele ndo ¢ matéria, nem forma, nem principio
ou fim do movimento." O topos ¢ um limiar, um confim que
proporciona encontros, onde os discursos sdo escavados e ganham vida
no contato com as auséncias, com as sombras. O lugar €, pois, essa
extremidade da qual me referia, onde as coisas efetivamente acontecem.
Desvendar essas extremidades e analisd-las constitui-se como um
problema do contemporaneo, na medida em que o acirramento dos
discursos nacionalistas denunciam a sobrevivéncia da violéncia que ja
estava na construcdo das nac¢des no século XIX. Esses discursos buscam
um centro, um contorno, uma esséncia, um inimigo. Pensar a
extremidade como topos ou confim ¢ a possibilidade de rearmar a
emergéncia desses discursos no momento em que as verdades ainda nao
tinham status epistemologico de verdade; impugnando, portanto, sua
solidez, sua monumentalizacdo. Por isso, Raul Antelo recolhe de
Jacques Lacan a nog¢do de extimidade, pois ela carrega o signo de
incompletude no plano simbédlico e anuncia de maneira absolutamente
problematica a presenca do real na historia. Esse conceito foi concebido
a partir do termo intimidade e pode oferecer uma alternativa aquilo que
venho tratando como interior-exterior ou dentro-fora. Extimidade
permite supor que o mais intimo encontra-se, paradoxalmente, no

7 CACCIARI, Massimo. Nome di luogo: confini. In: aut-aut, n° 299-300, Milano, set-dez
2000, p.73.

* LACAN, Jacques. Nomes-do-Pai. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 2005.

* DERRIDA, Jacques. Forga de lei: o fundamento mistico da autoridade. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2007.
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® ANTELO, Raul. Lindes, limites, limiares. In: Boletim de Pesquisa - NELIC: Edicio
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exterior de maneira exposta e aberta. Os conteudos e sujeitos
trabalhados ao longo dos quatro capitulos (das quatro extremidades) sdo
junturas (brisure), sdo topologias que vacilam entre o exterior e o
interior e ndo espagos marcados ¢ demarcados.”

Na primeira extremidade, intitulada de Alvorada no deserto:
missdo e regeneragdo nacional, discuto como os periddicos uruguaios El
Iniciador e Il Legionario e o brasileiro O Povo desenham a idolatria
teologica da nagdo. Tal construgdo pode ser lida como uma das faces das
utopias romanticas da primeira metade do século XIX em que a nagdo-
povo deveria ser articulada, organica, indivisivel, una, sublime,
resultado do esfor¢o ancestral e coletivo das geragdes passadas e
vindouras. O devir do tempo e o desenlace da histéria seriam marcados
fortemente pelo advento dos povos, simbolo maximo do amanhecer de
uma era de regeneracdo humana, de realizacdo completa e quase
definitiva da propria justica social. Esse termo, regeneragdo, aparece
muitas vezes nos escritos da geracdo de 1837, assim como nos escritos
dos romanticos franceses, como Charles Fourier e Saint-Simon e parecia
ser muito importante para os romanticos em geral, na medida em que
miravam o presente e viam a patria doente em seus fundamentos.
Imbuidos de uma sagrada missdo reveladora, traziam pra si o poder de
curar a sociedade no resgate de valores no passado.

A segunda extremidade ¢ uma rasura na moldura nacional. Sob o
titulo de El rapto de la cautiva: presengas e auséncias na imagem
nacional, analiso como a série de quadros intitulada El Rapto, pintada
por Johann Moritz Rugendas, e inspirada pelo poema de La cautiva de
Esteban Echeverria, construiu uma fundag¢do para a Argentina, ao
mesmo tempo em que anuncia, pelo simulacro da auséncia, a presenca
desejada no centro da nacionalidade. O gesto do pintor-viajante,
juntamente com outros discursos, ativa a poténcia biopolitica de
escrever as fronteiras com violéncia, as linhas divisorias entre o “nds” e
o “eles”. Essa construcdo classificou os personagens que estariam dentro
e os que estariam fora dos contornos nacionais. Também analiso a
impureza dessa formulagdo de Rugendas, na medida em que essa
imagem fundacional (o ato de raptar) é impura, ¢ uma avaria, esta
contaminada e sobreposta por varios tempos. As imagens do rapto da
cativa sdo lidas e entendidas como uma imagem para nagdo ¢ a
composicdo serial dessas imagens selecionadas, que poderiam muito

2 Cf. ANTELO, Raul. Subjetividade, Extimidade. In: Boletim de pesquisa - NELIC. v. 9, n°
14, Floriandpolis, 2009. & MILLER, Jacques-Alain. Extimidad. In: El Analitico. Barcelona:
Correo Paradiso, 1987.
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bem fazer parte de um Atlas, sio uma espécie de estacdo de
despolarizagdo e repolarizagdo em que as imagens do passado, que
perderam seu significado e sobrevivem como fantasmas, sdo mantidas
em suspenso, entre o sono ¢ a vigilia, 4 espera de uma nova vida”.” As
varias imagens sobre raptos que compdem nossa memoria tendem
incessantemente, no curso de suas transmissdes historicas (coletiva e
individual), a se enrijecer em espectros. E preciso quebrar essa rigidez
cristalizada e dar uma nova vida a imagem.64 Com isso, cabe ressaltar
que leio as telas de Rugendas através das interpretagdes que Agamben e
George Didi-Huberman fizeram do conceito de Nachleben, cunhado por
Aby Warburg.

A Extremidade trés da tese esta nominada de Exterioridade: exilio
e nagdo. Nem a pontuacdo, nem a conjuncao aditiva foram escolhidas de
maneira aleatéria. Os dois pontos anunciam a imanéncia da continuidade
latente entre exilio e nagéo.65 Sao faces dessa exterioridade sem interior.
Nao seria forgoso afirmar que o projeto nacional que perduraria por
décadas na Argentina foi cunhado fora das fronteiras nacionais, no
lodoso territério da exterioridade. Trabalhei essa marca como um
agenciamento particular de uma continuidade que é uma juntura
(brisure), ou seja, aquilo que nasce da fenda e quebra com a inocente
coesd0.”® E da luta do que aparentemente é oposto, do dentro-fora, que
nasce esse capitulo. Assim como a nagdo, este “eu” coletivo, os “eus”
dos personagens envolvidos no debate nacional foram cunhados fora das
fronteiras da “patria”. Cada um ao seu modo desenhou uma imagem
bem acabada de si, uma face que deveria perdurar pela eternidade. Além
de funcionarem como dispositivo de analise a iluminar uma dada
caracteristica do discurso da gerac¢do de 1837, ao mesmo tempo em que
funcionam como alegoria dessas marcas.

Seguindo o intento de identificar no discurso da geracdo de 1837
tragos anti-modernos nos discursos fundacionais, pretendo, no ultimo
capitulo, intitulado Margens do Prata ou sintomas anti-modernos, levar
ao limite essa hipdtese. Diferentemente do que a tradicdo autonomista
apontou, os letrados argentinos estariam sintonizados com uma
determinada esteira de pensamento defendida em periddicos franceses,
citados a todo instante nos textos literarios, em cartas e textos politicos
publicados nos periddicos de Santiago do Chile, Montevidéu e Rio de

® AGAMBEN, Giorgio. Ninfe. Torino: Bollati Boringhieri, 2007, p. 36.

*1d., p.22.

% AGAMBEN, Giorgio. La potencia del pensamiento. Barcelona: Editorial Anagrama, 2008, p.
392.

% DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.



36

Janeiro. Nesses textos € possivel perceber a emergéncia de indicios anti-
modernos, ou elementos que estariam na contramdo da modernidade,
como apontou Michael Léwy.*” Com isso, ndo afirmo, em absoluto, que
os letrados da “geracdo” de 1837 eram anti-modernos em sua
completude. Discuto, entretanto, que € possivel perceber contradi¢des
em suas elaboragdes, em seus textos, principalmente nos de Alberdi e
Echeverria. E possivel apontar fragmentos onde pulsam a poténcia do
que mais tarde se chamaria anti-modernidade. Dentro disso, indico
alguns dos aspectos que se poderiam traduzir como constitutivos dessa
contra-modernidade: a idéia de reencatamento do mundo pela natureza,
o retorno a uma tradigdo mistica ou religiosa na construgdo da nagéo e a
critica a igualdade e ao sufrigio universal. E isso que chamo de
extremidade como confim: a possibilidade de armar outras genealogias,
escavar verdades esquecidas ou abandonadas e aproximando a tragos até
entdo impensados. Proponho outras constelacdes, outras vinculagdes;
proponho desvios e variantes da verdade, como defendia Walter
Benjamin.®® Poderia resumir esse intento, que permeia a artesania da
composicdo dessa tese, na seguinte passagem do critico alemao:

Me¢étodo de trabalho: montagem literaria. Nao
tenho nada a dizer. Somente a mostrar. Nao
surrupiei coisas valiosas, nem me apropriei de
formulagdes espirituosas. Porém os farrapos, os
residuos: ndo quero inventaria-los, mas sim fazer-
lhe6s9 justica da unica maneira possivel: utilizando-
0s.

O FOGO E AS CINZAS OU UMA HISTORIA EM MOVIMENTO

E justamente isso que Jacques Derrida propde em Mal de
Arquivo.”’ O filésofo francés afasta-se de um reducionismo operante
que transformou o arquivo em experiéncia de memoria, lugar da
lembranca, da verdade, da Historia. Tal como um abrigo ou um
deposito, o arquivo era entendido como guardido do documento, a

" LOWY, Michael & SAYRE, Robert, op.cit.

8 Cf.,, BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemo. Sio Paulo: Brasiliense, 1984.
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" DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: uma impressdo freudiana. Rio de janeiro: Relume
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espera do historiador para atestar o imperativo de sua lei;’' & espera do
gesto hermenéutico de desvendar os segredos do papel ou a espera,
ainda, do inventario, da lista, do relatorio que continha a verdade pura e
cristalina do documento-fonte. Como Benjamin ou Agamben, Derrida
confere valor de uso, poténcia, vida ao arquivo. Nele podemos encontrar
marcas, inscrigdes, impressoes, tracos. E para romper com a pulsdo de
morte e mudez que desfalece a estrutura originaria da memoria, Derrida
afirma que o historiador deve ir ao arquivo para limpar a poeira para
armar outros ordenamentos; conferindo, assim, novos sentidos € novos
usos.””

O historiador poderia ser comparado a um compositor, ou ainda a
um cineasta, pois cria novas narrativas, novos enredos, a partir de tracos
e fragmentos dispersos pelo mundo. Isso fica mais evidente com a
enigmética frase de Derrida no livro Feu la cendre, de 1987:” 1l y a la
cendre (H4 ai as cinzas). Essa cinza, o falecimento do fogo, ¢ a
sobrevivéncia dos fantasmas que perambulam nas ruinas da historia,
pronto a retornar como um sonho. Nao ha fogo, ndo ha ser, ndo ha
ontologia do passado; hd tdo somente o vestigio que resta. Nao
proponho nessa tese reviver o passado, buscar o tempo perdido ou beijar
a face do poeta morto. Isso seria impossivel. Proponho mexer nessas
cinzas, bagungar o arquivo e contamina-lo com o presente. Mais do que
monumentos estaticos, os documentos-cinzas, esses restos ou dejetos,
estdo a espera do delito, do desvio, da esquina. Pois ¢ ali que eles
ganham for¢a performatica, movimento; ¢ ali que eles queimam
novamente, ganhando vida.”*

1d., 13.

 Ibdi., 15.
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1. ALVORADA NO DESERTO: MISSAO E
REGENERACAO NACIONAL

Articular o passado historicamente ndo significa
conhecé-lo “tal como ele propriamente foi”.
Significa apoderar-se de uma lembranca tal como
ela lampeja num instante de perigo. Importa ao
materialismo historico capturar uma imagem do
passado como ela inesperadamente se coloca para
o sujeito historico no instante do perigo. O perigo
ameagca tanto o conteudo dado da tradicdo quanto
os seus destinatarios. Para ambos o perigo ¢ inico
e 0 mesmo: deixar-se transformar em instrumento
da classe dominante. Em cada época € preciso
tentar arrancar a transmissdo da tradi¢do ao
conformismo que esta na iminéncia de subjuga-la.
Pois 0 Messias ndo vem somente como redentor;
ele vem como vencedor do Anticristo. O dom
atear ao passado a centelha da esperanga pertence
somente aquele historiador que esta preparado
para conviccdo de que também os mortos nao
estardo seguros diante do inimigo, se ele for
vitorioso. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer.”

1.1.NEM UNITARIOS, NEM FEDERALISTAS OU A INVENCAO
DE 1837

Ap0s sua independéncia, a Argentina viveu um periodo de densos
conflitos opondo o grupo dos unitarios ao dos federalistas. Na pratica
iniciava-se um grande debate acerca do projeto de nacdo. Os unitarios
autodeclaravam-se ,gcivilizados’ e estavam ligados a cidade de Buenos
Aires. Ja os federalistas receberam a alcunha de ,parbaros’, por parte do
grupo rival, e estavam associados ao homem do campo, aos gauchos e
aos caudilhos.”® Durante as décadas de 1830 ¢ 1840, a Argentina estava

> BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Obras Escolhidas II. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1995.

8 TERAN, Oscar. Historia de las ideas en la Argentina: diez lecciones iniciales, 1810-1980.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2008.
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sob o dominio do caudilho Juan Manoel de Rosas. Ele foi governador da
provincia de Buenos Aires; no entanto, uma séric de acordos com
politicos de outras provincias, como Facundo Quiroga, possibilitou que
governasse toda a Argentina sem a caracterizagdo de um governo
central, como era desejo dos unitarios.

Os romanticos de 1837 propunham inicialmente outra alternativa
que fugisse da dicotomia unitarios versus federalistas, que havia tomado
contornos de uma sangrenta guerra civil depois de 1810. Figuras
centrais como Juan Bautista Alberdi chegaram até a esbocar uma
frustrada aproximagdo com Rosas, pois acreditavam na possibilidade do
general sensibilizar-se com o plano intelectual indicado pelos jovens
letrados.”” Em um discurso proferido no Salén Literario, e depois
compilado em Fragmento Preliminar, Alberdi demonstra toda sua
confianca em Rosas, “hombre grande que preside nuestros destinos
publicos”, “expresion de una realidad”, “un representante que descansa
sobre la buena fe, sobre el corazon del pueblo argentino” e que havia
intuido que em politica

hay una direccién completamente nacional, suerte
que toda nuestra mision viene a redurcirse a dar a
los otros elementos de nuestra sociabilidad una
direccion perfectamente armonica a la que ha
obtenido el elemento politico en las manos de este
hombre extraordinario.”

Mesmo Echeverria, que viria a ser o mais virulento opositor de
Rosas, reconhecia a forga do momento do governador de Buenos Aires,
devolvido ao poder de maneira triunfal ¢ com amplo respaldo popular.
Tanto que até seus inimigos, adverte o poeta, admiravam o caudilho e
esperavam que além de trabalhar para reconstrugdo nacional, ele
pudesse ser o catalisador do progresso.”

El Restaurador, contudo, ndo havia demonstrado qualquer
interesse em escutar as idéias vindas do Salon. A “geracdo” de 1837 ndo
seria o suporte intelectual de Rosas, pois havia um grande hiato entre as
aspiragdes romanticas e regeneradoras dos jovens letrados e as posturas
conservadoras do popular caudilho. O historicismo romantico pdde
oferecer, por um rapido momento, temas e argumentos para 0 novo

77 ALBERDI, Juan Bautista. Fragmento Preliminar al estidio del derecho. Buenos Aires:
Biblos, 1984, p.94.

T 1d.

" ECHEVERRIA, Esteban. Ojeada Retrospectiva. In: Dogma socialista y otras paginas
politicas. Buenos Aires: Ediciones Estrada, 1948.
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poder constituido, no entanto ndo pode anular esse abismo de projetos
que separaria os dois grupos.80 Com a ruptura, logo o clima politico
ficou acirrado e os discursos tornaram-se mais radicais. Alberdi parte
para o exilio em Montevidéu. Na outra margem do Prata seus escritos
mudaram de tonalidade chegando, assim como outros desterrados, a
aproximar-se dos unitarios. Fato este criticado por Esteban Echeverria
em carta enviada a Alberdi e Juan Maria Gutierrez.®' Tanto os discursos
de Echeverria na Escuela (como também era conhecido o “grupo”),
quanto seus escritos propunham a constru¢do de um novo partido, um
partido da nova geracdo, capaz de acabar com os antagonismos
existentes entre unitarios e federalistas e que também fosse alternativa a
forma autocratica com a qual Rosas governava a Argentina. O novo
partido deveria abarcar todo o povo, toda a universalidade dos
habitantes do pais, todos os verdadeiros cidaddos. Nas palavras de
Esteban Echeverria:

(...) la l6gica de nuestra historia, esta pidiendo la
existencia de un partido nuevo, cuya mision es
adoptar lo que hay de legitimo en uno o otro
partido, y consagrarse en encontrar la solucion
pacifica de todos nuestros problemas sociales con
la clave de una sintesis alta, mas nacional y mas
completa que la suya, que satisfaciendo todas las
necesidades legitimas, las abrace y las funda en
una unidad. Ese partido nuevo no puede
representarlo sino las generaciones nuevas, y en
concepto nuestro, nada ttil haran por la patria,
malgastardn su actividad, si no entran con
decision y perseverancia en la tnica gloriosa via
que les sefale el rastro mismo de los sucesos de
nuestra historia.*

Echeverria buscava a manifestagdo historica da lei do progresso.
Como Herder, Turgot, Condorcet ou Leroux acreditava numa logica
para historia e em seu conseqiiente sucesso. Nesta lei invariavel, as
sociedades estariam destinadas a desenvolverem-se e aperfeigoarem-se

SALTAMIRANO, Carlos & SARLO, Beatriz. Ensayos Argentinos: de Sarmiento a la
vanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997, p. 60.

81 ECHEVERRIA, Esteban. Paginas autobiograficas. Buenos Aires: EDUBA, 1962, p. 85.

2 ECHEVERRIA, Esteban. Dogma Socialista. La Plata: Universidad de La Plata, 1940. Este
texto foi primeiramente apresentado em 8 de julho de 1838 numa das atividades do Salén
Literario e mais tarde incorporado na redagao final da obra Dogma Socialista redigida durante
o exilio em Montevidéu e publicado no periddico El Iniciador.
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no tempo, segundo certos condicionamentos. O historicismo romantico
acreditava no avango homogéneo e unilateral das nag¢des e introduziu a
nogdo, bastante cara a Echeverria e Alberdi, de que cada nagdo
corresponderia a uma totalidade em si mesma. Elas seriam detentoras de
uma finalidade propria e possuiriam um valor intrinseco.” Essa era a
principal critica aos unitarios, pois tanto sua proposta centralista quanto
o federalismo carregariam signos e influéncias estrangeiras. Foram
posturas e ideais politicos importados do velho continente. Enquanto os
primeiros praticamente reproduziam teorias européias, com nenhuma
preocupacdo em modifica-las, os federalistas pareciam aceitar
passivamente as condigdes dadas, sem apresentar qualquer proposta de
alteracdo. Nao havia, portanto, nenhuma mediag@o entre os projetos e o
ambiente em que agiam.* Em outra palavras, Alberdi afirma que apenas
sua geragdo, a nova geragdo argentina, tinha condigdes efetivas de
construir as bases para a na¢do e conduzi-la ao futuro.

Essa autodefini¢do geracional parece ser parte de uma estratégia
identitaria e politica dentro das disputas pelos designios da na¢ao, pois
essa afirmag¢do ndo estava alheia as disputas sobre a autoridade
intelectual da sociedade argentina. Ainda em Ojeada Retrospectiva, de
1846, Echeverria enfatizava o carater geracional de seu grupo
apresentando mais um aspecto dessa composi¢do geracional: a imagem-
idéia de uma juventude portadora da forca histérica progressista, algo
também partilhado pelos romanticos europeus. As paginas de El
Inciador refor¢avam a concepg¢do de que o mundo por nascer seria
conseqiiéncia imediata da a¢do de uma juventude, de uma gera¢do nova.

La Juventud, esa bela depositaria del porvenir del
mundo, esa planta tierna, pero llena de vida y de
poder, abandonandose al entusiasmo santo dela
amor de la patria, alzo su voz, que terrible vino &
herir el corazon del barbaro que oprime con planta
impura impura la tierra de Caton.*

A emergéncia e a adesdo a esse projeto, que encontrou em
Echeverria seu principal porta-voz, guardam o sintoma do desejo de
ocupar o lugar da autoridade intelectual no alvorecer da nagdo. Nagdo
que s6 poderia realizar-se a partir da emancipagdo intelectual, a partir da

8 TERAN, Oscar, op. cit.

8 RICUPERO, Bernardo. As nag¢des do romantismo argentino. In: PAMPLONA, Marco e
MADER, Maria Elisa. (orgs). Revolugdes de independéncias e nacionalismos nas Américas.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2007, p. 228.

% El Iniciador, 01/05/1838.
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criagdo de uma doutrina verdadeiramente argentina. Para isso, era
preciso romper com o passado e com as concepgdes doutrinarias de
outrora, pois a juventude portaria a semente do novo.*® Echeverria foi o
grande entusiasta dessa elaboragdo doutrinaria, contribuindo para a
mobilizacdo ideoldgica e politica de seus colegas. Nessa trama
discursiva criou-se 0 espago necessario para a emergéncia desse sujeito-
juventude que compds o sujeito-geracdo-de-1837 na Argentina pos-
independéncia. No entanto, essa “geracdo” era herdeira da tradi¢do
educativa dos tempos do presidente unitario Bernadino Rivadavia.”’
Antes de agruparem-se junto ao Salén, a maioria dos integrantes da
generacion de 1837 estudou no Colegio de Ciencias Morales de Buenos
Aires, institui¢do laica e estatal. Tiveram ali, acesso a toda uma tradi¢ao
e literatura francesas. Quase todas as referéncias a outras literaturas
eram mediadas pelas traducdes francesas: Echeverria lia Byron em
francés, Sarmiento citava Shakespeare em francés. Além disso, os
recursos estilisticos, principios literarios, valores morais e politicos que
armam sua no¢do de romantismo sdo provenientes da zona cultural
francesa, como afirmou Vicente Fidel Lopez em sua biografia.*® A
selecdo de assuntos, problemas e topicos importantes ao debate eram
direcionadas, em parte, por uma cultura politica permeada pela presenga
de discursos republicanos e por referéncias ao processo revoluciondrio
vivido.

Dentro desse jogo politico e discursivo de compor as bases para o
estabelecimento da autoridade de sua “geracdo”, Echeverria pregava,
ainda nos tempos do Salén, uma sintese entre as doutrinas européias e a
realidade do seu pais. Nessa operagdo combinatdria entre tradicdo e
progresso, as palavras “centralismo” e “localismo” foram eleitas como
palavras simbdlicas, como bases doutrinarias de seu Dogma Socialista.
Nele, o poeta defende que “pediremos luces a la inteligencia europea,
pero con ciertas condiciones tendremos siempre un ojo clavado en el
progresode las naciones y outro en las entrafias de nuestra sociedad”.*’
Com isso criava-se o suporte para o rechaco a geracdo anterior,
apresentando algo novo no pensamento argentino. O Dogma de
Echeverria é um astuto compendio entre o que seu grupo havia definido
como necessidade para a Argentina e o pensamento romantico francés
daquela época. Além de sistematizar as correntes ideologicas presentes
da Revue des deux Mondes e Revue Encyclopedique, ja conhecidas no

8¢ ECHEVERRIA, Estevan, op., cit.

%7 Presidente da Argentina entre os anos 1826 ¢ 1827.
88 TERAN, Oscar. op. cit., p. 64.

% ECHEVERRIA, Esteban, op., cit.
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contexto do Rio da Prata, o poeta introduz a literatura doutrindria como
novidade intelectual.

A palavra socialista em Dogma circulava amplamente nos
circulos europeus e, diferente do que concebemos hoje, funda a agéo
politica nas leis do mundo social, regrado e ordenado, que definiria os
rumos do progresso nacional. Assim como no positivismo, que aparecia
mais tarde, os letrados da nova geracdo construiram para si a
legitimidade da condigdo cientifica na pratica politica. As sociedades
tinham um rumo definido, uma engrenagem interna muito particular e
apenas a ciéncia, elevada a categoria de sacralidade, poderia ndo so6
diagnosticar esses processos evolutivos, como intervir a fim de torna-lo
mais eficaz. Nas paginas do El Iniciador essa tendéncia apareceria com
mais forga:

Las evoluciones de la humanidad se efectuan en
tiempo segun un orden fijo, tienen lugar en el
espacio en una esfera limitada. La cronologia que
cuenta los tiempos no instruye de la sabiduria de
Dios la geografia que mide el espacio nos describe
el teatro en que se desplega la fuerza de Dios y la
historia, magnifica biografia, narrando la vida
progresiva de la humanidad y del mundo, entona
incesantemente al cantico del amor divino, el
himno de la enterna creacion.

Esse grupo de jovens letrados construiu-se e foi construido como
uma “geracdo” una e uniforme que concretizaria o ideal politico langado
na independéncia. Seus escritos e sua atuacdo fervilhavam a poténcia
utopica daquele momento e sonhavam um amanhecer para nagio,
ceifada pelos males do despotismo, do colonialismo e do que chamavam
de barbarie. Esse amanhecer seria fruto de uma forca missionaria, um
sentimento tipicamente romantico em que o “intelectual” doaria sua
vida, doaria seu sangue, para a concretiza¢io da nagdo.”’ Ele viria a
partir desse esfor¢o coletivo e da emergéncia de um novo povo, um
povo regenerado e curado dos males do tempo e capaz de ser o
propulsor da alvorada da nagdo.”!

* LOWY, Michael & SAYRE, Robert. Romantismo e politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1993.
' ECHEVERRIA, Esteban, op., cit.
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1.2. SOCIALISMO NO PRATA OU SOBRE ENCONTROS
INESPERADOS

Ap6s fechamento do Saldo Literario por ordem de Rosas, o poeta
Esteban Echeverria funda em 8 de julho de 1838, a secreta Asociacion
de Mayo (ou Jovem Argentina). No entanto ndo ha qualquer evidéncia
de que o agru;)amento socialista tenha passado de uma mera declaracao
de intengoes, > mesmo assim essa fundagdo teve um grande valor
simbolico para os jovens de 1837, principalmente porque o grupo
deveria ser o agente regenerador da sociedade nacional.”” Numa clara
alusdo a Giovani Italia, criada por Giuseppe Mazzini em 1831, ambas as
sociedades tinham um carater secreto, algo bastante comum em
momentos revolucionarios, pois essa € uma experiéncia coletiva
vivenciada contra outra coletividade. Nessas sociedades, em especial na
criada por Echeverria e partilhada com seus pares, havia um constante
aprendizado, debates e trocas entre os membros e entre membros de
outras sociedades, como ocorreu no Rio da Prata, principalmente em
Montevidéu. A capital do Uruguai foi palco de muitos encontros de
exilados e viajantes de varias perspectivas politicas e filosoficas, o que
contribuiu para criar na cidade um ambiente de liberdade e euforia
intelectual.

Na década de 1840 muitos italianos e franceses exilaram-se no
Brasil e no Uruguai, fugidos da repressdo na Europa. Montevidéu, por
exemplo, contava com aproximadamente 31 mil habitantes,” sendo que
dois ter¢os eram estrangeiros, como nos casos de Giuseppe Garibaldi, de
Luigi Rossetti,”” Giovanni Battista Cuneo.”® Na passagem pelo Rio de

2 INGENIEROS, José. Evolucién de las ideas argentinas: la restauracién. Libro II. Buenos
Aires: L. J. Romeo & Cia., 1920, p. 682.

% ECHEVERRIA, Esteban. Dogma socialista y otras paginas politicas. Buenos Aires:
Ediciones Estrada, 1948.

% CF. POMER, Leon. As independéncias na América Latina. Brasilia: Brasiliense, 1981.

% Luigi Rossetti foi genovés e ndo se sabe com precisdo o ano do seu nascimento. Chegou ao
Rio de Janeiro e 1827. Em 1836 desembarca no Rio Grande do Sul junto a Giuseppe Garibaldi
para se alinharem as fileiras revolucionarias. Em 1838 passa a ser o editor do periddico oficial
dos revolucionarios farroupilhas, O Povo. Decidido a tornar pratica seus pensamentos, parte
para o front de batalha, onde morre no final de 1840.

* Nasceu na cidade de Oneglia em 1809. Era filiado a Jovem Itilia e participou de intimeras
tentativas revolucionarias na Franga e na Italia. Sentenciado a morte, fugiu em 1835 para ao
Rio de Janeiro, onde conheceu Giuseppe Garibaldi e Luigi Rossetti, também discipulos de
Mazzini. Trés anos mais tarde estabelece-se em montevidéu onde editou e colaborou com
jornais vinculados aos letrados argentinos opositores de Rosas. Volta a Europa para participar
das revolugdes de 1848. Em 1853 retorna a América, fixando-se em Buenos Aires onde
colaborou com a imprensa do novo regime.
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Janeiro, os italianos ouviram do amigo Tito Livio Zambeccari, preso
pelas tropas imperiais, que havia uma revolugdo em curso no sul do
Brasil. Para 14 partiram e passaram a colaborar ndo s6é com os
farroupilhas, como também com os opositores de Rosas exilados em
Montevidéu. Naquele momento, o Uruguai estava mergulhado numa
sangrenta guerra civil envolvendo os Blancos (representado pelo general
Oribe, aliado do caudilho argentino Rosas) e os Colorados (comandados
por Rivera e apoiados pelos exilados argentinos, italianos e franceses,
além de contar com o apoio formal da Franga).”” No dia 16 de fevereiro
de 1842, Oribe cercou Montevidéu estabelecendo suas tropas em El
Cerrito (nas proximidades da capital). Caso o caudilho Blanco se saisse
vencedor, o sangue dos oponentes de Rosas seria derramado na Banda
Oriental. Por isso, houve grande agitacdo entre os exilados, levando
alguns aos campos de batalha e outros a deixaram Montevidéu.
Gutiérrez, Alberdi estavam entre aqueles que queriam deixar a cidade.

Garibaldi, chamado de her6éi dos dois mundos, teve papel
decisivo ndo s6 na Revolugdo Farroupilha, como também na defesa de
Montevidéu. Sua vinda & América foi organizada pelo amigo Mazzini
que, apoés uma série de tentativas frustradas de organizagdo
revoluciondria na Italia, decidiu priorizar um projeto mais universalista e
de carater messidnico. Esse projeto visava ampliar para toda
humanidade o ideal de liberdade e republicanismo por ele concebido,
em que a juventude teria a missdo de livrar a humanidade de toda forma
de despotismo. Por isso, incentiva a criacdo de associagdes, como
Giovine Italia e Jovem Europa em inumeros paises ocidentais. Desse
modo, formou-se uma grande rede internacional de divulgacdo dos seus
principios politicos. Tanto no Rio Grande do Sul, como em Montevidéu,
os italiano passaram a ser os principais divulgadores das idéias do Saint-
simoniano Mazzini, a0 mesmo tempo em que construiam novas
alternativas, adaptando-se as realidades da regido do Prata.

Mazzini defendia uma revolugdo radical, a unido ¢ a fraternidade
dos povos. Assim como os romanticos argentinos e franceses, acreditava
que a nagdo era a realizacdo da vontade divina. Critico do
individualismo iluminista, defendia a coletividade como caminho ao
bem-estar do povo e da nagdo, como se pode perceber no artigo de
Cuneo no periddico LItaliano, editado em Montevidéu e voltado para
os italianos exilados na banda Oriental:

7 VERNALHA, Milton Miro. O caudilho colorado. [s.l.]: Editora Litero-Tecnica, 1988. &
VERNALHA, Milton Miro. O caudilho blanco. [s.1.]: Editora Litero-tecnica, 1988.
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Colla teoria dei diriti possiano insorgere e
rovesciare gli ostacoli; ma non fondare forte e
durevole DI’armonia di tutti gli elementi che
compongono la Nazione. Colla teoria della
felicita, del benessere dato per aggetto primo alla
vita, noi formerono uomini egoisti, adoratori della
materia, che porteranno le vecchie passioni
nell’ordine nuovo e lo corromperanno pochi mesi
dopo. Si tratta dunque di trovare un principio
educatore superiore a siffatta teoria che guide gli
uomini al meglio, [...], che 1i vincoli ai loro fratelli
senza farli dipendenti dall’idea d’un solo o dalla
forza di tutti. E questo principio ¢ il DOVERE.
Bisogna convincere gli uomini ch’essi, figli d’un
solo Dio, hanno ad essere qui in terra esecutori
d’una sola Lege — che ognuono d’essi, deve
vivere, non per se, ma per gli altri — che lo scopo
della loro vita non ¢ quello d’essere piil 0 meno
felici, ma di rendere se stessi e gli altri migliori —
che il combattere I’ingiustizia e [’errore a
benefizio dei loro fratelli, e dovunque si trova, ¢
non solamente diritto, ma dovere: dovere da non
negligersi senza colpa — dovere di tutta la vita.”®

O principal meio de divulgacdo e debate de idéias, tanto dos
italianos, quando dos argentinos foram os periodicos El Iniciador,”

%8 L'Italiano, n° 18, Montevideo, 06/08/1842. Traducio livre: Com a teoria dos direitos,
podemos nos insurgir e derrubar os obstaculos; mas ndo fundar forte e duradoura a harmonia
de todos os elementos que compdem a Nagdo. Com a teoria da felicidade, do bem-estar, dada
como primeiro destaque a vida, nés formamos homens egoistas, adoradores da matéria, que
portam as velhas paixdes na nova ordem e corrompem-na poucos meses depois. Trata-se,
portanto, de encontrar um principio educador superior a semelhante teoria, que conduza os
homens para o melhor, [...], que os vincule a seus irmaos sem os fazer dependentes da idéia de
um s6 ou da forga de todos. E este principio é o DEVER. E necessério convencer os homens de
que eles, filhos de um inico Deus, devem ser quem executam na terra uma Lei Unica — que
cada um deles deve viver, ndo para si, mas para os outros — que o proposito de suas vidas néo ¢
o de serem mais ou menos felizes, mas de entregarem-se melhor a si mesmos e aos outros —
que o combate a injustiga e ao erro em beneficio de seus irmaos, onde quer que se encontrem,
¢, ndo somente um direito, mas um dever: dever de ndo se negligenciar sem culpa — dever de
toda a vida.

% Comegou a circular em 15 de abril de 1838 com periodicidade quinzenal. Fundado por
Miguel Cané e Andrés Lamas, converteu-se no principal ferramenta de expressdo das idéias
romanticas dos exilados da geragdo de 1837. Mesmo com a repressdo, circulou em Buenos
Aires. Seus colaborados eram Giovanni Battista Cuneo, Juan Bautista Alberdi, Esteban
Echeverria, Bartolomé Mitre, Carlos Tejedor, Félix Frias, Juan Maria Gutiérrez e tantos outros.
Tive acesso aos originais na Biblioteca Nacional de Montevidéu.
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L Italiano'®”, 1l Legionario'” e O Povo, publicado no Rio Grande.'®”

Estes periddicos ndo so serviram de tribuna para os exilados italianos e
argentinos exporem suas idéias e ativarem a poténcia utopica da nagao,
como também eram importantes espacos de encontros e sociabilidades.

Cuneo ja estava em Montevidéu quando o amigo Garibaldi, Anita
e o filho chegaram, em 1841. Além de rapidamente entrar em contato
com os italianos, Garibaldi tornou-se amigo de Mariquita Sanchez e do
viajante Rugendas. Além de ser uma peca importante na trama
discursiva da fundago nacional da argentina, o viajante bavaro, em seu
nomadismo espontineo, forneceu os primeiros elementos pictdricos que
construiram as imagens de Garibaldi e Anita como hero6is na América.
Como afirmei, a participagdo do italiano foi decisiva no cerco a
Montevidéu. Comandando a frota naval das forcas coloradas, o
comandante genov€s conseguiu uma importante vitéria em 8 de
fevereiro de 1848. A luta pela liberdade e contra o despotismo, tdo cara
aos seguidores de Mazzini parecia ter conquistado o respeito de
Rugendas.

1% Editado por Giovanni Cuneo em italiano, comegou a circular entre 1841 e 1842. Tive acesso
aos originais na Biblioteca do Colégio Nacional de Buenos Aires.

1% Também editado por Giovanni Cuneo, em lingua italiana, circulou entre os anos de 1844 e
1846 e teve apenas trés edigdes. Tive acesso na Biblioteca Nacional de Montevidéu.

192 Comegou a circular em 1 de setembro de 1838. Era publicado as quartas e aos sabado.
Inicialmente sua sede era em Piratini, capital da Republica. O Povo era o periddico oficial dos
revolucionarios farroupilhas. Sua tipografia foi destruida em 1843.
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——
Figura 1- Johann Moritz Rugendas. Regresso de Garibaldi depois da Batalha de
Santo Antonio, 6leo sobre tela, s/d. Museo Historico de Montevideo, Uruguay.

A chegada de Garibaldi tornou-se triunfante na criagdo de
Rugendas: os homens sdo postados com imponéncia, as nuvens escuras
do autoritarismo aos poucos vao sendo dissipadas e a bandeira do
Uruguai - com o sol em evidéncia - tremulava novamente. A presenca
de Garibaldi e seus companheiros havia ganhado enorme destaque em
Montevidéu, ndo s6 pelas idéias de liberdade e unido, como por suas
habilidades militares. Rugendas ainda pintaria outra tela: no lugar dos
combatentes italianos, argentinos e uruguaios, o viajante bavaro colocou
Anita Garibaldi como destaque das vitorias e simbolo de uma nascente
nacdo que tinham vencido as intempéries do tempo.
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Figura 2 — Johann Moritz Rugendas. Anita Garibaldi, 1844, 6leo sobre tela.
Museo Historico de Montevideo, Uruguay.

A imagem de Anita funciona como um sintoma desses encontros
inevitaveis. E para Rugendas a heroina da defesa de Montevidéu contra
as forcas de Rosas e Oribe. Empunhado a bandeira dos colorados
uruguaios e uma espada, a brasileira ¢ a imagem da vitdria que triunfa
em meio ao caos e a destruicdo. Antes mesmo do por-do-sol, a liberdade
havia se instaurado e a alvorada da nacdo estava garantida. Sereno e ao
mesmo tempo firme, seu semblante iluminado ¢ pintando postado em
oposicdo aos escombros de uma guerra “maldita” e “barbara”. Os
discursos pictdricos operados pelo viajante bavaro estdo contaminados
de tragos partilhados por uma sensibilidade vivida em comum.
Sensibilidade romantica, liberal, revolucionaria e curiosa. Com 1isso,
ndo seria for¢oso aproximar a imagem de Anita com a Liberdade
guiando o povo, de Eugéne Delacroix. Rugendas era um grande
admirador do pintor francés. Ambas imagens guardam semelhancas
pictoricas, principalmente no que se refere ao conteido. Para além de
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uma sobrevivéncia, Anita Garibaldi pode ser interpretada como uma
citagdo do quadro exposto no Museu do Louvre, algo bastante comum
nas artes do século XIX.'”

Figura 3 — Eugeéne Delacroix. La liberté guidant le peuple. 1830, dleo sobre tela,
260 x 325 cm. Musée du Louvre, Paris.

Trata-se de uma imagem bastante conhecida pelos letrados
romanticos. Pintada no mesmo ano em que Esteban Echeverria retornou
da Europa, entusiasmado com as novas tendéncias filosoficas, a tela de
Delacroix representa seu olhar sobre a revolugdo liberal de julho de
1830, a0 mesmo tempo em que se torna o proprio emblema das
revolugdes no velho continente. A imagem guarda todo o vigor e o ideal
do romantismo, que naquela época encarnava a descrenga quanto as
promessas do iluminismo, na mesma medida em que condensava a
poténcia revolucionaria de uma geragdo. Traduz a redengdo a partir da
unido dos povos oprimidos e lembra aos revolucionarios que a liberdade
¢ a poténcia geradora de toda forma de associagdo. Apenas essa unido,

1 MATTOS, Claudia Valadio de. O brado do Ipiranga. Sdo Paulo: EDUSP, 1999.
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como defendiam os Saint-simonianos, poderia trazer a vitéria. No século
XIX, tanto a Europa quanto a América estavam vivendo o fervor dos
nacionalismos, do apogeu da idéia de Estado-nacdo, cujo maior teorico
foi Hegel. As esperangas na concretizagdo da nagdo estavam renovadas
com a Revolugdo de 1830 em Paris. Ela havia reverberado e tocado os
coragdes sedentos por novidades nas margens do Prata, principalmente
porque a liberdade seria uma conseqiiéncia natural da evolugdo das
sociedades dada pelo pensamento livre ¢ universal.'” A confianga nos
designios humanos, nas filosofias dos novos tempos transborda
esperanca na vitoria da nacdo, pois as revolugdes partem, segundo
Hegel, das filosofias transformando-se em agdo contra o direito
constituido.'” A importancia simbélica da revolugdo de 1830, sua
poténcia como ativadora de transformagdes esta presente nos escritos
historicos de Vicente Fidel Lopez, exilado em Montevidéu nos tempos
de Rosas e colaborador do jornal El Iniciador:

nadie es hoy capaz de hacerse una idea del
sacudimiento moral que este suceso produjo en la
en la juventud argentina que cursaba las aulas
universitarias. No se como si produjo una entrada
torrencial de libros y autores que no se habia oido
mencionar hasta entonces. La obra de Cussin, de
Villemain, de Quinet, de Michelet, Jules Janin,
Nisard, etc., andaban en nuestras manos,
produciendo una noveleria fantastica de ideas y de
prédicas sobre escuelas y autores romanticos,
clasicos ecléticos, sansimonianos. Nos
arrebatdbamos las obras de Vitor Hugo, de Saint
Beuve... Fue entonces que pudimos estudiar a
Niebuhr y que nuestro espiritu tomo alas hacia lo
que creiamos las alturas. La “Reveu de Paris”,
donde todo nuevo y trancendental de la literatura
francesa de 1830 ensayo sus fuerzas, era buscada
como el mas palpitante de nuestros deseos.'*

A romantica certeza na inexorabilidade do tempo, na vindoura
vitoria sobre a “barbarie” parecia ter contaminado ndo s6 os letrados
romanticos da de 1837, como Lopez, redator do texto, mas também seu

1% HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Filosofia da Historia. Brasilia: Editora da UNB, 2008,
p.364.

195 1d., p. 345.

1% L OPEZ, Vicente Fidel. Evocaciones historicas. Buenos Aires: W. M. Jackson, [19- ], p. 13
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amigo Rugendas. Acreditavam como Hegel que a ja conquistada
consciéncia havia levado a concretizagdo do precipicio de liberdade,
pois a historia universal nada mais seria do que o desenvolvimento do
conceito de liberdade. Com o progresso desse conceito, viria o
florescimento dos povos, “a beleza e grandeza dos individuos, os
interesses relacionados ao seu destino, no sofrimento e na alegria”.'”’
Essa filosofia da historia era partilhada pelos romanticos argentinos,
franceses e italianos, tanto que foi pintada por Rugendas e Delacroix.
Havia uma grande quantidade de temas, contetidos e intelectuais que
circulavam pelos dois continentes. O que se percebe é um grande trafego
desses contetidos em revistas e jornais que se adaptavam em cada
redacdo, em cada letrado que escreve um artigo ou publica um livro.

Uma das grandes facilitadoras desses encontros foi a Revue des
deux monde. A revista dos dois mundos (América e Europa) publicava
artigos sobre a politica, a filosofia e a literatura nos dois continentes. A
alvorada das nagdes, dos povos e das literaturas nacionais, também
passava pela legitimacdo dos escritos na revista. Dessa forma, a
mobilizacdo, a agdo, as revolugdes nos diferentes estagios de civilizagdo
estariam resguardados nas linhas escritas pelo prestigiado Charles
Mazade.

Ce monde est un vaste laboratoire ou tout subit la
grande, la mystérieuse et imcapable loi de la
transformation, du travail et de 1’epreuve. D une
extrémité a l'autre du globe, de race qui qui se
connaissent a peine s’agitent dans des spheres
d’action différentes. La civilization apparait a la
fois les degrés, dans ses phénomeéne les plus
caractéristiques, moers, religions, organisations
politiques, crises intérieures qui dégénérent en
revolutions, antagonismes nationaux d’ou naissent
les guerres. Une des oeuvre les plus curieuses, les
plus instructives, je 1"ai toujours pensé, serait celle
ou, a travers des faits ressamblés avec un zéle
serieux d’exactude, distribués dans un odre simple
et juste, on sentirait palpiter cette vie
universelle.'"

"7 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich, op., cit., p.372.
1% MAZADE, Charles de. Les révolutions et les dictadures de I’Amérique du Sud. In: Revue
de deux mondes, ano 19, vol. 19. Paris, 1950, p. 435.



53

Mazade ndo estava refletindo a situagcdo especifica da Franga,
mas da América do Sul. O trecho selecionado faz parte do artigo Les
révolutions et les dictadures de I’Amérique du Sud, em que o francés
justificou ndo s6 os processos de independéncia, como também a
emergéncia de uma juventude letrada, romantica e revoluciondria que se
levantou contra o que considerava opressdo e contra o que chamavam
ditadura. Mazade e seus colegas conheciam a situagdo americana ¢ em
particular da Argentina. Escreveu uma série de ensaios sobre a situagio
politica no Rio da Prata, entre eles Une Revolution dan la Republique
Argentine,109 em 1855, sobre a Revolucdo de Maio, os letrados da
chamada “geracdo de 1837” e a derrota de Rosas; e De Americanisme
et des Republiques du Sud,'" escrito em 1846, em que faz uma anélise
obra Facundo, de Sarmiento. Na resenha, o francés aborda a geragéo de
proscritos que precisaram refugiar-se no Chile, Brasil e Uruguai e
apresenta Sarmiento como sendo um dos principais expoentes daquele
momento, principalmente por conta de sua obra, ja que

[Facundo]Civilisation et Barbarie n’est pas
seulement, en effet, un de rare témoignages qui
nous arrivent de la vie intellectuelle dans
I"’Amérique  méridionale, c’est encore un
document précieux; c’est le taubleau anime des
révolutions de la République Argentine qui sont
comme le resume de touts le luttes américaine.'"!

Facundo seria a prova de que ndo s6 a Argentina, como toda
América, poderia superar o estado de ignorancia na qual se encontravam
aqueles selvagens homens a vagar de maneira insolita pelos desertos
civilizacionais nos confins do continente. Charles Mazade segue seu
elegante texto transbordando de otimismo com o caso argentino e
pergunta-se: “comme ser la civilizations acclimatée en Amérique?''?
Tal pergunta pode ser lida como sintoma da inabaldvel certeza na
marcha da humanidade rumo a liberdade e ao nascer dos povos,
partilhada por Sarmiento, Mazade, Rugendas, Echeverria, Hegel,
Delacroix, Mazzini ¢ Garibaldi. No entanto, a civilizagdo s6 seria
possivel na América a partir da imigragdo de europeus ao Novo Mundo,

1 MAZADE, Charles. Une Revolution dan la Republique Argentine. In: Revue de deux
mondes. Ano 24, vol. 24. Paris, 1955.

" MAZADE, Charles de. De I’Americanisme et des Republiques du Sud. In: Revue des eeux
mondes, ano 16, vol. 16. Paris, 1846.

"d., p. 635.

"21d., p.658.
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com a interrup¢do de uma nefasta espontaneidade a travar o
desenvolvimento, pois para Mazade era preciso uma politica especifica
para a assegurar a marcha gloriosa da civilizagdo. Essa tese apareceria
anos mais tarde nos tratados de Alberdi e Sarmiento, como analisarei
mais  frente.'"

No mesmo ano da publicagdo da resenha de Facundo na Revue,
1846, Sarmiento viajou do Chile em dire¢do a Europa. A bordo do vapor
Rose, o argentino conheceu e estabeleceu um intenso contanto
intelectual com Jean-Baptiste Tandonnet, 1 discipulo e amigo de
Charles Fourier, registrado nas paginas de Viajes.'"’ Durante a travessia
de dois meses, Sarmiento pode aprofundar seus conhecimentos sobre o
projeto societario e associacionista dos utdpicos franceses, a0 mesmo
tempo em que pode perceber o quido proximo estava a juventude
americana dos ideais de liberdade, tdo em voga naquele momento.
Tandonnet passou por Montevidéu, Buenos Aires e Rio de Janeiro. Na
capital do Império, colaborou com o médico homeopata Jules-Bendit
Mure, outro dissidente do movimento fourierista. Com o fracasso do
Falanstério do Sai, uma experiéncia de implantagdo das comunidades
pensadas por Fourier,''® Mure retornou ao Rio de Janeiro, onde se
dedicou a sua atividade de propagandista da homeopatia e a escrever em
jornais de em lingua portuguesa e francesa. Em Montevidéu, Tandonnet
foi editor e responsavel pelo periddico em lingua francesa chamado Le
Messager Frangais: Journal commercial, littéraire et politique. Assim
como El Iniciador, de 1838, foi o principal veiculo de divulgacdo das
idéias de Saint-Simon, o Messager, que vigorou entre os anos de 1840 e
1842, foi o primeiro e mais importante jornal fourierista do Rio da Prata.
Nele, o francés defendia sua repulsa pela civilizagdo, principalmente por
seu carater opressor e imperfeito. Além disso, atacava toda forma de
moralidade terrena, por considera-la uma deturpacdo da verdadeira
mensagem de Deus.

"3 1d., p.659.

! Nasceu em Burdeos no ano de 1812 e morreu em 1864. Completou seus estudos em direito
na capital francesa e aderiu a filosofia fourierista muito cedo. Colaborou com os periodicos La
Phalange e Le Phalantérre. Depois de problemas com Victor Considerant, passa a escrever na
Revue du Progrés. Embora os motivos que o tenham trazido para a América sejam
desconhecidos, pode-se supor que tenha se juntando a outros colegas dissidentes do movimento
fourierista como o medico Benéit Mure.

"> SARMIENTO, Domingos Faustino. Viajes por Europa, Africa y América, 1845-1847 y
Diario de gastos. Ed. Javier Fernandez. Nanterre: ALLCA XX & Université Prais X; Buenos
Aires: FCEA, 1993.

1 O Falanstério do Sai localizava-se na regiio de Sio Francisco do Sul, no que hoje é o estado
de Santa Catarina. Foi umas das tantas experiéncias falanterianas ocorridas no continente
americano.
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De certa forma, o manifesto comunista de Marx e Engels
apresenta muitos pontos em comum com a premissa fourierista a cerca
da civilizagdo. E possivel estabelecer um paralelo entre o Manifesto
Comunista e o Manifesto da Democracie Pacifique, publicado no jornal
de mesmo nome, em 1843, e reeditado em 1847 sob o titulo de Principes
du Socialisme, Manifeste de la Démocratie au XIX siécle. Neste texto,
Victor Considerant propde um balango histdrico sobre seu tempo e
introduz uma reflexdo sobre as condi¢des politicas e econdmicas
trazidas pela revolugdo francesa. Em seguida, o francés analisa as forgas
politicas do momento, inclusive os proprios falansterianos.
Provavelmente ai resida a divergéncia entre Considerant e Tandonnet,
um crente na forga utopica dos falanstérios. Os dois manifestos sdo
bastante semelhantes na forma e no conteudo, tanto que expressoes
como "exploragdo do homem pelo homem" e a andlise da valorizagdo do
trabalho como mercadoria aparecem em ambos os textos. '’ Ao mesmo
tempo em que teciam severas criticas aos chamados utopicos, Marx e
Engels tinham profunda admira¢do por Considerant e Fourier, também
lidos e admirados por Sarmiento, Echeverria e os colaboradores do
jornal El Iniciador.

Assim como os franceses, Sarmiento e Echeverria acreditavam
num sistema social baseado na associacdo comunitaria e solidaria em
que o trabalho seria algo atrativo e ndo a repugnante pratica que se
observava nas fabricas e manufaturas da Europa.''® Assim como
partilhavam do mesmo aprego pela liberdade, o mais alto dos valores
que um povo poderia conquistar, pois a marcha do espirito humano,
dizia Hegel, era a marcha em direcdo a liberdade. Sarmiento, no entanto,
discordava das tendéncias fourieristas de negacdo da civilizacdo e do
repudio ao progresso tido como natural para o liberal argentino. Nao
entendia a predominancia dos designios populares, o que era
incontestavel para os discipulos de Fourier, pois os desejos do povo
seriam emanagdes da vontade divina.'' Tais idéias circulavam pelos
periddicos dos dois mundos de maneira muito intensa ¢ a cidade de
Montevidéu parecia ter um lugar de destaque no fomento desses
encontros.

O numero de franceses, assim como o de italianos, parecia ser
bastante expressivo na capital do Uruguai. Em meados do século XIX
havia inumeros jornais de lingua francesa, em que os exilados e

""" GALLO, Ivone Cecilia. A aurora do socialismo: Fourierismo e o Falanstério do Sai (1839 —
1850). Tese (doutorado em historia), Unicamp, Campinas, 2002.

"8 1d., p. 134.

" 1d., p. 136.
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viajantes podiam expor com liberdade suas idéias, programas
revolucionarios ¢ fazer balangos da situagdo politica no Brasil (onde
muitos franceses também estavam exilados), no Uruguai e na Franga, a
partir de correspondentes. Os discipulos de Fourier e Saint-simon viam a
obra de seus mestres como uma grande revelagdo, capazes de
transformar o mundo, por isso trabalhavam em todas as partes do
chamado ocidente para aprimorar sua teoria e trazer para as fileiras
organizadas o maior nimero de adeptos. Ndo seria casualidade,
portanto, que os periddicos I'legionario (o legionario), de orientagdo
saint-simoniana ¢ La Phalange (a falange), de orientagdo fourierista
tenham nomes que se refiram as duas principais e mais eficazes
organizagdes militares da antiguidade. Esses emigrados franceses e
italianos encontraram em Montevidéu um clima favoravel para suas
praticas politicas, colaborando ndo s6 para os processos de
transformagao em seus paises de origem, como para formar as bases das
nagdes em torno do Rio da Prata.' Além de Messager Frangais,
circularam na sociedade montevideana os jornais E’echo, em 1839;
L’Epoque, em 1840; Le Moniteur, em 1842; Le Courrier de la Plata,
publicado entre os anos de 1847 e 1849; Le Messager de Mondevideo,
entre 1850 e 1851 e Le Patriote Francaise, editado entre 1843 e 1850.'!

Assim como nesses periodicos, El Iniciador era um grande
fomentador de idéias, um grande laboratdrio para os jovens romanticos
que, como seus pares europeus, partilhavam de uma experiéncia estética
e politica semelhante. Tinham a intengdo de ser o canal de divulgacao e
agitagdo da forca transformadora, que aos poucos tomaria conta dos
espiritos livres sedentos de liberdade. Havia, entretanto uma
diferenciacdo bastante evidente entre El Iniciador e os outros periddicos
editados na capital oriental, pois o jornal queria tratar da situagdo
argentina, colocando o pais na mesma marcha da Histéria Universal.
Para isso, justificavam a existéncia ¢ manuten¢do do jornal como uma
militante missdo de complementar o trabalho dos generais em campo de
batalha, pois a pluma e a tipografia eram tdo importantes quanto as
armas.

Talvez parecera estrafio que cuando el ruido de las
armas solo es interrompido por los himnos
finebre del dolor y por los gemidos de llanto,
aparesca el anuncio de un ensayo periodico,

120 PASTOR, Jose Manuel Azcona. Possible paradise: basque imigration to Latin America.
Reno: Nevada University Press, 2004, p. 243.
211d., 244.
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puramente literario y socialista: tal vez se fulmine
sobre nosotros una mirada desdefiosa al vermos
ocupados de las letras cuando la politica llena
todas las cabezas, conmueve todos los corazones:
que importa! Esa estrafieza y ese desdén seran
injustos: - la injusticia no puede desalentarnos.
Los espetaculos, las calles, los bailes, los paeos,
atestan el empleo de muchas horas, solo faltariam
estas para sembrar el pueblo? — un pueblo
ignorante no sera libre porque no puede serlo: - un
pueblo para ser ilustrado es necesario que cultive
las ciéncias, las artes: que tenga una razon, una
cociencia propia: que sepa como, porqué, y para
que vive: Esta verdad ha fijado fuertemente
nuestra atencion: la vemos olvidada; queremos
recordarla, y con este &nimo vamos a publicar um
folleto que sera el papel para todos los que tengan
algo util que decir.'”

Consideravam-se soldados das letras, pois para eles ndo
existiriam limites quando uma nag3o se erguia em busca de sua
existéncia soberana. No herdico nascimento dos povos, sua missdo era
dupla: derrotar Rosas e superar o atraso colonial herdado da Espanha.
Para isso, conclamaram a juventude a trabalhar n3o s6 pela
independéncia politica, como também civil, artistica, literaria,
legislativa, social, industrial e econdmica.'”® O alvorecer da nacdo teria
de completar a Revolugdo de Maio, buscar nesse momento a poténcia
transformadora para que a Argentina fosse livre também no pensamento.

1.3.MAYO OU A FORCA TEOLOGICA DA ORIGEM

Os enunciados utdpicos dos escritos dos argentinos (e partilhados
pelos italianos e franceses) visavam construir um telos nacional. Telos
que se converte em théos na medida em que a constru¢do da nagdo
ganhava ares divinos e era imaginada como resultado na forga
messianica dos seus edificadores. Os saint-simonianos do Rio da Prata,
assim como seus pares europeus, tinham uma forte influéncia da
filosofia de Josef Hoéné-Wronsky, marcada por um messianismo que

'22 B[ Iniciador, n° 1, Montevidéu, 15/04/1838
123
1d.
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caminharia numa dire¢do oposta a dialética de Hegel. Wronsky partia da
nog¢do de absoluto como um principio incondicional, eterno, de toda
realidade; um ponto para o qual deve convergir toda a humanidade que
adota este principio incondicional como o seu destino final. O carater
messidnico da sua filosofia remete-se ao problema de estabelecer um
ponto de harmonia localizado além da ruptura conhecida entre razdo
prética e razdo especulativa, desenvolvida por Kant anos mais cedo.'**
Com isso, pretendia submeter opinides politicas ao rigor cientifico,
transformando essas opinides em verdades capazes de regenerar a nagao,
como era o proposito de Echeverria ou Sarmiento. Além disso, o
messianismo de Wronsky ¢ dominado por um forte contetdo moral, por
uma matematica que visava estabelecer leis para vontade humana, a
partir das ciéncias morais, objetivando uma conversao da humanidade,
transformando o mal em bem, ou ainda, a barbarie em civiliza¢do na
versdo argentina.

O providencialismo politico em sua versdo argentina teria a forga
de conter as desordens que assolavam o mundo, no caso o despotismo e
a barbaria do general Rosas e conduzir o povo ao seu futuro
promissor.'> Por isso era preciso continuar o que a geracdo da camada
Revolugdo de Maio havia iniciado. Num artigo publicado no dia 15 de
abril de 1838, no El Iniciador de Montevidéu, o jornalista italiano
Cuneo, adaptando suas idéias ao contexto rioplatense, escreveu que:

Todo 1lo que pretendemos hacer es una
continuacion de lo que hicieran nuestros padres.
[...].- Nosotros tenemos ya una Patria, que nadie
podra quitarnos jamas; pero ;podremos decir que
tenemos libre e independiente el pensamiento?
No, atn pesan sobre nosotros los restos de una
educacion  material, falsa, retrograda, las
preocupaciones, las necesidades, los descarrios de
una edad barbara. Nuestras costumbres, nuestras
leyes, nuestra literatura lo justifican. [...]. No
sereis libres en tanto que nuestra inteligencia
permanezca esclava del error? La verdadera
libertad es la Razon. La razon es el espiritu de
Dios por ella comprendereis que la mision del
hombre en la tierra es la de obrar el bien por su
conciencia, y que ¢l es responsable de cuanto alli

12 HOENE-WRONSKI, Josef. Messianisme: union finale de la philosophie et de la religion.
Tome II. Paris: Imprimerie et fondirie de Jule Dito, 1839.
' 1d., p. 6.



59

haga porque es libre; que los hombres son iguales
y hermanos, como lo son todos los pueblos de la
tierra; '%°

Havia um sentimento disseminado nos circulos letrados
vinculados a “geracdo” de 1837 de que era preciso concretizar a
Revolugido de Mayo, pois ela teria sido feita sem um plano intelectual,
sem uma proposta de cultura nacional a fortificar os elos simbodlicos e
imaginativos da nagfo. Isso porque, no contexto das independéncias,
nido havia uma idéia de nacdo em curso, visto que as identidades
estavam muito mais vinculadas as questdes locais.'”’ Na pratica, as
provincias permaneceram soberanas e independentes durante anos, ao
mesmo tempo em que 0s varios projetos nacionais eram construidos. Ao
longo do século XIX, os Estados e os varios grupos das elites letradas
armaram ¢ delinearam as fronteiras cartograficas do que viria a se
chamar nag¢@o posteriormente.

Para Michelet a Revolugdo Francesa era o ponto de partida da
profecia nacional na Franca. Ela era a segunda vinda de Cristo, a
segunda revelacdo a inaugurar a religido da justica. A queda da Bastilha
foi tratada como um castigo para aquelas consciéncias atormentadas.'*®
Essa verdadeira idolatria do tempo messidnico da histdria, criou uma
idealizacdo do passado, sacralizando a origem e dando-lhe poténcia
divina. Essa era uma resposta as exigéncias de um mundo onde “as
fronteiras entre o possivel e o impossivel estavam definitivamente
franqueadas”.'” Se para Michelet a Revolugdo francesa era
manifestacdo da profecia nacional, a Revolugdo de Mayo era para os
letrados de 1837. Ambas forneciam um modelo inacabado de
ensinamentos e realizagdes coletivas. Uma poténcia que ndo poderia ser
novamente desperdicada. A revolugdo transmite uma memoria, uma
promessa, um mito fundador, uma utopia inconclusa, uma linguagem
simbolica, uma escatologia ou ainda, uma religido, para retomarmos o
termo bastante usado pelos revolucionarios romanticos.”" Esse
sentimento messianico, essa religido inconclusa, parece ter pairado sob
os desterrados argentinos. Por ocasido das comemoragdes da Semana de

126 E] Iniciador, n° 1, Montevidéu, 15/04/1838.

127 CHIARAMONTE, José Carlos. El mito de los origenes en la historiografia latinoamericana.
Buenos Aires: EDUBA, 1991.

'8 MICHELET, Jules. Histéria da revolucdo francesa: da queda da bastilha a festa da
federagdo. Sao Paulo: Companhia das Letras: Circulo do Livro, 1998.

12 SALIBA, Elias Tomé. As utopias romanticas. Sio Paulo: Estacio Liberdade, 2003, p.65.

13 BACZKO, Bronislaw. O revolucionario. In: FURET, Frangois (org). O homem romantico.
Lisboa: Editorial Presenga, 1999, p. 231.
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Mayo, no dia 24 de maio de 1839, Mariquita Sdnchez, recém chegada a
Banda Oriental, escreveu em seu diario:

Todos los patriotas desterrados veran mafana el
sol de Mayo llenos de esperanza de liberdad
proxima. Todos los corazones creen, esperan,
todos piensan que hay mucho en el porvenir. Hay
quien espera mafana...quién tiembla de escribir
mas...a las doce de la noche. [...] este dia que
eletriza mi corazon, me parece que debe operar un
efecto mégico en todos los patriotas. Mi corazon,
mi pensamiento, estan en mi patria, desgraciada,
oprimida ;Quién sabe a estas horas cudntas
victimas habra? jQuién pudiera volar y participar
de los peligros que se prestan en mi mente! Clan
lejos esta yo de pensar el afio 10 a esta hora que
me encontraria aga en este momento empezado de
nuevo la misma revolucién..."””'

A glorificagdo da Revolu¢do de Maio conferia um modelo e um
ensinamento de realiza¢do coletiva histérica. O momento vivido pela
“geracdo” de 1837 era sentido como uma nova oportunidade de
realizag@o das idéias. A revolugdo preenchia, quase que por completo, o
devir de uma historicidade; era o “verbo social”'* a anunciar o advento
dos povos. Advento que viria no futuro como forma de contrastar com
as opressdes vividas no presente. Assim como nos roméanticos franceses
e italianos, os argentinos criaram uma espécie desenraizamento do
presente, tempo do crepusculo, que foi personificado pelo poeta e
dramaturgo francés Musset como um anjo crepuscular, uma figura
sentada sob um saco de cal cheio de ossos, revestida do mando dos
egoistas e a praguejar no frio.'” A revolugio era, portanto, a promessa
de uma alvorada, a supera¢do do horror ao qual o presente havia se
transformado. Hegel, como Mariquita, saudou a revolu¢do como uma
aurora espléndida, como um clardo repentino que anunciaria, num lance,
a estrutura de um novo mundo. Para o filésofo, a revolugdo era uma
auténtica reconciliagdo entre o divino e o terrestre, um eixo deflagrador
de toda reflexdo filoséfica a superar a ruina do mundo existente. A

31 SANCHEZ, Mariquita. Cartas, p. 387. Mariquita narrou os acontecimentos politicos que a
circundava. Escreveu um diario clandestino para seu amigo Esteban Echeverria, entdo
refugiado na Estancia de los Talas que seu irmdo administrava nos arredores de Buenos Aires.
Cf. AMANTE, Adriana. op.cit.

132 SALIBA, Elias Tomé, op. cit., p. 68.

13 MUSSET, Alfred de. Pages choisies. Paris: Larousse, 1967.
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revolugdo, esse fendmeno da modernidade, apresenta-se como
inquietude, desequilibrio, movimento, ruptura. Essa modernidade seria
marcada pela busca da liberdade e da constante reflexdo e com isso da
constante instabilidade. Para Hegel, o que faz a grandeza dos tempos
modernos ¢ o reconhecimento do espirito vivendo em si e por si."** Da
mesma forma que Mazzini, o filosofo alemdo e a letrada argentina
acreditavam que a conquista da nagdo dar-se-ia a partir de uma
revolugdo contra regimes despoticos,””> pois seria do direito dos
oprimidos revoltarem-se contra os opressores, como ja havia ensinado
John Locke. Nessa concepcdo messidnica de historia, o homem passa a
ser ator dos seus proprios designios, pois ¢ insuflado pelo espirito
romantico a associar-se e a lutar. A praxis ¢ o primeiro ato histérico do
homem moderno.'*® Essa nog¢do de tempo, o messianismo da histéria, a
associacdo e a inevitavel revolugdo, que chegaram em Marx, também
atingiram Rossetti na redagdo d’O Povo. Para o italiano

As revolugdes sdo uma prova incontestavel de que
novas idéias desenvolverdo-se em huma
Sociedade; que novos interesses fizerdo-se
universalmente sentir; que entdo o estado actual
das couzas ndo s6 acha-se impotente para
satisfaze-las, mas he pelo contrario em aberta
contradi¢do com a mesma sociedade; e que por
conseqiiéncia para estabelecer outra vez nella o
equilibrio e a paz inevitavelmente necessaria a
introdugdo de huma nova ordem de cousas
harmoniozamente com a vontade geral. E que em
fim da obstinada oposi¢do ao desenvolvimento de
hum principio ja transformado em elemento
essencial para existéncia de um povo, he tiranica,
arbitraria, contraria a Lei, e autoriza os oppressos
a fazer uso da forga para repellir a forga."”’

A América do Sul participava de um processo comum em que
seria complicado definir uma influéncia. A revolugdo moderna nasceu a
partir das idéias ilustradas que concebiam a liberdade como fundamento
essencial das relagdes entre os homens, assim como estabelecia um novo

% HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A razdo na historia: introdugdo a filosofia da historia
universal. Lisboa: Edigdes 70, 1995.

135 MAZZINI, Giuseppe. Saggio sulla rivoluzione. Milano: Universale Economica, 1956.

13 AGAMBEN, Giorgio. Infincia e Historia: destruicio da experiéncia e origem da histéria.
Belo Horizonte: Humanitas, 2008, p.121.

7.0 Povo, n°22, Piratini, 22/09/1838.
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. . , . . 138 . .
ordenamento mediante o império da lei. O impulso das novas idéias,

que tinha sua origem no mundo classico, ressurgia com nova for¢a nos
principios revolucionarios provocando uma reacdo em cadeia na
América do Norte, Argentina, Uruguai, Franca e Itdlia. A revolugdo se
apresentava nao apenas como uma ruptura com o chamado Antigo
Regime, como também seria o inicio de um processo geral dos povos
modernos.

As revolugdes ocorridas na América espanhola estariam, segundo
as tradigdes interpretativas emergidas no contexto do século XVIII,
alinhadas a marcha da civilizagdo, em que alguns paises estariam
estacionados numa infancia da humanidade, enquanto outros seguiriam
seu curso, atendendo as peculiaridades de cada nagdo. Dentro disso, é
possivel inferir que, se as concepcdes hegelianas de Guizot ou Cousin
haviam disseminado as categorias do filésofo alemdo, desprendendo de
sua teoria a idéia de espirito dos povos, o hegelianismo de Sarmiento,
leitor ndo s6 de Hegel, como também dos dois franceses, compreendia
que esse espirito dos povos estaria relacionado aos feitos historicos de
cada nagdo. Dentro desse marco, o argentino construiu um relato
conceitual em que o termo revolucdo seria aplicado aos movimentos
cuja finalidade fosse a liberdade. Ja para Alberdi, a revolugdo seria uma
inevitavel ruptura impulsionada pela lei do progresso histdrico.

Otro tanto ha sucedido cuantas veces se ha dado
por causa de la revolucion de Norte América la
cuestion del te, por causas de la Revolucion
Francesa, los desordenados financieros y las
insoléncias de una aristocracia degradada. No
creais, sefiores, que unos hechos tan efimeros
hayan podido nacer resultados inmotales: todo lo
que queda y continiia desenvolviéndose, ha tenido
y debido tener um desenvolvimiento fatal y
necesario. Si os colocais por um momento en las
cimas de la historia, vereis al género humano
marchando, desde los tuempos mas primitivos,
con una admirable solidariedad, a su desarrollo, a
su perfeccion indefinida."’

13 VILLAVICENCIO, Susana. Sarmiento y la nacién civica: ciudadania y filosofias de la
nacion argentina. Buenos Aires: EUDEBA, 2008, p. 30.

3% ALBERDI, Juan Bautista. Obras selecionadas. Tomo I Buenos Aires: Libreria de la
Facultad, 1920, p. 261.
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Tanto em Alberdi, como em Sarmiento, predominam uma visao
teleologica que determina o sentido da ruptura revolucionaria pelo
desenvolvimento da historia. A partir dessa mecanica das contradi¢des
que ativaria o “motor” da histéria, a nagdo seria a inevitabilidade da
vontade divina na terra, a superar a negatividade e a ruina da qual Hegel
falava. Para os desterrados argentinos essa ruina era o governo de Rosas,
ativador de toda sorte de desgragas, assim como o deserto geografico e
civilizacional em que a Argentina estava jogada apos 1810, como ¢
possivel ler nessa passagem de periddico El Iniciador:

El estado de nuestro pais, hoy, es un incidente del
momento, una cosa precaria, una desgracia
fugitiva: al paso que, en el corazon de la sociedad
co-existe con ella una necessidad tan sagrada
como la Patria, tan venerable y santa como la
humanidad: - necessidad de progreso, de luz, de
movimiento intelectual. Mil voces, mil brazos, se
ocupan de cambiar aquel mal-estar de momento:
ni un esfuerzo se le tributa & esta urgéncia gafe, a
esta exigéncia fundamental. Y es preciso
tributarselo, si hemos de pensar en desempefiar
por nuestra parte el programa que presentd la
America el 25 de Mayo de 1810.'*

Idéia partilhada com os exilados italianos, que assumiam a luta
contra o despotismo de Rosas como sua. Identificando no dirigente
argentino os mesmo tragos dos governantes europeus, que na visao de
Cuneo ou Rossetti, subjugavam os povos e lhe seqiliestravam as
capacidades de associagdo livre e fraterna. Dessa forma, os periddicos
escritos em italiano promoviam um chamamento a todos os exilados na
cidade oriental para unirem-se nas fileiras da luta contra Rosas, pois essa
era uma luta internacional contra o que eles consideravam despotismo:

(...) il governo di Buenos Ayres [¢] assoluto e
tirannico in tutti i suoi alti persegue a morte ne
suoi domini ogni idea di liberta, e di progresso; e
quindi la Giovine Italia, le di cui dottrine
democratiche abbracciate dala Giovine
Europa incominciano a dare seri timori alle corti
europee, onde cattivarsene la simpatia, e il favore
nella guerra scellerata in cui Rosas ha involto

140 E] Iniciador, n° 1, Montevidéu, 15/04/1838.
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questi infelici paesi. (...) E Rosas, il monstrum
horrendum, il flagello che da 14 anni desola la
Repubblica Argentina; che ha fatto della populosa
cita di Buenos Ayres, florida un tempo per
commercio, e per affluenza di estranheri accolti da
leggi ospitali, una spaventosa caverna di
masnadieri e d'infamie; che per sostenere il di lui
sistema d'usurpazioni, ¢ di sterminio ha mosso
guerra a quanto di virtuoso e d'onesto existe nella
Repubblica Argentina; che ha distrutto o
convertido in suo pro le piu belle instituzioni
republicane.'"'

Nas duas passagens € possivel identificar também uma orientacao
escatologica, imanente ao mundo liberal (tanto europeu quanto no
contexto do Prata), sustentada numa fé incondicional na capacidade que
0 homem teria de criar o mundo e si mesmo. Contudo, ao fazé-lo fora
das possibilidades de sua existéncia, fora da sua patria, a humanidade do
homem tornar-se-ia inacessivel. Seus designios e sua produgdo de
sentidos se tornariam absolutamente ininteligiveis, atirando, assim, sua
salvagdo no reino das incertezas. Um dos pontos fundamentais da
teologia politica ¢ a relagdo entre fé e acdo politica, caracterizada pela
supera¢do do momento presente e a conseqiiente concretizacdo da utopia
nacional.'"” H4 uma reorientagdo escatologica da fé, sem, no entanto,
dissocia-la da experiéncia politica, como aparece nas evocagdes a agio
dos italianos Cuneo e Rossetti (que morreu no campo de batalha) e dos
argentinos Echeverria e Mariquita. Essa agdo politica no seio de uma
teologia missiondria anuncia o sintoma de uma utopia construida sob
matizes de uma certa historicidade triunfante, regada pela entusiasmo
das independéncias e pela certeza na inevitabilidade do progresso e da
nac¢do civilizada. Reativar, portanto, a memoria viva da geragdo que fez

'] Legionario Italiano, n.° 3, Montevidéu, 26/12/1844. Tradugio livre: "o governo de Buenos
Aires [¢] absoluto e tiranico em tudo; do seu topo persegue, até a morte, em todos seus
dominios, toda idéia de liberdade e de progresso; e, consequentemente, persegue a Jovem
Italia, cujas doutrinas democraticas adotadas pela Jovem Europa, que comegavam a causar
sérios temores as cortes européias, a fim de atrair simpatia e ajuda nesta guerra perversa, na
qual Rosas envolveu estes paises infelizes. (...) E Rosas, o0 monstrum horrendum, o chicote que
ha 14 anos desola a Republica Argentina, que fez da populosa cidade de Buenos Aires, florida
num momento de comércio e fluxo de estrangeiros, cumprimentando a todos estrangeiros, uma
caverna assustadora de bandoleiros e infames, que para sustentar seu sistema de usurpagdes e
exterminios moveu guerra contra tudo de virtuoso e honesto existente na Republica Argentina,
que destruiu, ou converteu para seu interesse, as mais belas institui¢des republicanas;"

142 SCHMITT, Carl. Teologia politica. Belo Horizonte: Del Rey, 2006.



65

a Revolu¢do de Maio ¢é recuperar os lagos rompidos com o passado
desejado. Consiste ai a forga utdpica e messidnica da geracdo de 1837.
Diferente do pensamento da gerag@o anterior e do que circulava
nas décadas de 1830 e 1840, os intelectuais da “geracdo” de 1837 ndo
tratavam Estado e na¢do como sinénimos. A na¢do nio era tdo somente
uma associagdo politica e soberana criada a partir de um pacto
voluntario; inspirados pelas sensibilidades romanticas, defendiam lagos
mais fortes para construi-la. Estes lagos constituiriam a consciéncia de
uma nacionalidade que seria ativada a partir de uma literatura nacional,
leis, habitos e costumes.'” Embora inspirados pelos roménticos
europeus ¢ possivel perceber os desvios, as realocacdes e
transformagdes dessas idéias, uma vez que a consciéncias dos tragos de
nacionalidade ndo passariam, como no caso europeu, por questdes
lingiiisticas.'** As paginas do El Iniciador anunciam que a nagdo

14 SCHEIDT, Eduardo. A nagfo mazziniana chega a Regido Platina: jornalistas italianos e os
debates no Prata em meados do século XIX. In: Revista de Historia, n° 156, Sdo Paulo, jun.
2007.

1% No entanto, nos primeiros momentos do Saldo Literario, Juan Maria Gutiérrez, no seu
momento mais radical, preocupou-se com a lingua ao defender a proibi¢do da lingua castelhana
nos circulos intelectuais, pois ela seria a sombra do atraso colonial. Isso fica evidente na carta
que um dos futuros editores do El Iniciador, Florencio Varela, enviou ao uruguaio Marcos
Sastre datada do dia 1 de agosto de 1837. Diz Varela que: “el sefior Gutierrez quiere que no
leamos libros espafioles, de temor que impregnamos de sus ideas menguadas; quiere que nos
hagamos menos puristas y que rebajemos algo la severidad respecto de la admision (o
importacion como ahora se llama) de ciertas frases extranjeras en nuestra habla. Yo no puedo
convenir en que por leer en castellano, nuestro espiritu haga de afectarse de la Idea de los
autores espafloles: creo que solo el carezca de juicio y discernimineto puede correr ese riesgo;
pero no el que Lee, discurre y elige, separando el Bueno de lo malo. No puedo compreender
que para expresar nuestras ideas con claridad, con vigor, con belleza, sea necesario tomar
frases ni vocablos del extranjero: y pienso que si los franceses y los ingleses pueden expresar
esas ideas como lo han hecho Voltaire y Hume, Dupin y Burke, Lamartine y Byron, valiéndose
de idiomas muchos menos ricos y sonoros que el nuestro, nosostros la podemos expresar con
mas facilidad, mayor pureza y lozania mayor, manejando un idioma mas caudaloso y lleno de
armonia. Amigo mio, desenganese Vd.: eso de ,emancipar la lengua’ no quiere decir mas que:
,corrompamos el idoma’. Como no la emancipa Echeverria? El Dr. Gutiérrez mismo ha
mostrado em su discurso que no juzga acertados los principios en este punto, porque ha escrito
con toda la correccion y fuerza posible, sin que se advierta uma frase extranjera, ni tampouco la
novedad de sintaxe que El ha elogiado em otros; y que yo no he comprendido ni deso. A mas
de mi querido amigo amigo: se el objeto principal que busca el Dr. Gutiérrez es sacudir la
fuerza extrafia en nuestra educacion y literatura y darles un carater puramente nacional, como ir
tomar del extranjero parte de los elementos com que se ha de obrar esta reforma? Tengamos
uma literatura nuestra y alteremos nuestro idioma, mezclandole con los extrafios: esto me
parece contradictorio”. A preocupag@o em criar uma Literatura tipicamente nacional ndo foi
abandonada por Gutiérrez. Nas décadas de 1860 e 1870, quando sua geracdo controlava o
Estado, o argentino, organiza uma compilagdo de poemas de escritores americanos sob o nome
de América Poética.
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passaria por aspectos politicos e culturais. Uma literatura, uma filosofia,
seriam resultado do progresso e do advento da civilizago, pois

la razon del espiritu de Dios por ella
comprendereis que la mision del hombre en la
tierra es la de obrar el bien por su conciencia, y
que el se responsable de cuanto alla haga porque
es libre; que los hombres son iguales y hermanos,
como lo son todos los pueblos de la tierra; que la
verdadeira virtud est4 en las obras. — donde esta la
voz que se levanta a como ver los que (?), y los
imepela a la obra, y les diga la civilizacion es el
Progreso; el Progresso abraza cuanto encierra la
inteligéncia, es decir la razon; la inteligéncia se
desarrolla en todos los ramos de la ciéncia
humana, filosofia, literatura, artes. El grado de
progreso de estes ramos distintos sefiala el grado
de civilizacion de un pueblo, cuanto mas la
inteligéncia se desarrolla tanto mds se acerca 4 la
perfeccion, a la verdadeira liberdad, porque pues
no nos ponemos en camino? Pero esta voz no se
oye y por todas partes reina el silencio, la inércia,
y si nostros sentimos la necesidad de alzarla los
primeros y los décimos francamente, como
querriais negarnos la iniciativa de la época nueva
que presentamos? Y como pode veniros el
pensamiento de que insultamos a nuestros padres?
— la edad no da el privilegio de la sabiduria, la
sabiduria de los padres es la herancia de los hijos;
es una conquista ya hecha, los hijos deben agregar
otras nuebas, logo es falso que el pasado sea el
maestro de provenir; es un error admitirlo sin
examen, y  para convernirnos basta
observarcuantos ~ cambios de  ideas vy
combinaciones en los hechos se han sucedido
desde la historia de los tiempos mas remotos hasta
los nuestros. La historia, ha dicho Mazzini, es un
gran libro en que cada siglo viene & escribir su
renglon. 14

Concretizar o projeto iniciado na Revolugdo de Maio era
compreendido como uma inevitavel missdo da nova gera¢do, como uma

145 B[ Iniciador, n°3, Montevidéu, 15/05/1838.
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inevitabilidade do devir histérico. Algo muito préprio das utopias
romanticas, pois, assim como Lamartine ou Vitor Hugo, acreditavam
que ela, a utopia, era a verdade do amanha. Essa nogdo de tempo aos
poucos ganhou corpo entre os letrados, pois a concepgdo de progresso
passou a ser explicada por forcas sociais e por oposi¢cdes internas
intrinsecas a propria Historia. Assim, a historia passou a produ21r nem
sempre de maneira muito clara, uma civilizagio e uma cultura.'*® E
através do continuo da historia que se pode pensar a possibilidade de um
estado futuro de harmonia, porque a passagem por cada um dos estagios,
e sua conseqliente superacdo, levariam as sociedades ao
aperfeicoamento. O estagio da civilizagdo € necessario porque nele
desenvolve-se a industria de larga escala e as ciéncias abstratas que sdo
os prenuncios da harmonia no futuro.'’ A idéia que as revolugdes estdo
inconclusas ndo parecia ser uma exclusividade do contexto do Rio da
Prata. No periodo chamado de Restauragdo, que culminaria na III
Republica, Guizot defendia a necessidade de terminar a Revolugdo
Francesa. Nao seria forg¢oso afirmar que esse seria um dos emblemas do
século XIX, comum tanto ao pensamento da direita, como da esquerda,
a Guizot e a Saint-Simon, pois terminar a revolucdo significava institui-
la novamente."* Essa era umas principais bandeiras dos letrados de
1837.

Nesse sentido, ao ativar a forga mitica da revolucdo de Mayo a
partir de um pensamento teologico, tipico do romantismo socialista,
autores como Alberdi secularizam a idéia de Deus ao conferir a ele o
titulo de legislador supremo das nagdes.'*” Na pirdmide do poder, a
suprema divindade ocuparia o cume, seguida pela constitui¢do, e pelos
legisladores, que dentro de um pacto sagrado, teriam a fungdo de
sacerdotes. A palavra de Deus tornar-se-ia matéria, carne, € romperia a
historia na a¢do dos letrados de 1837 que, longe de uma escatologia
apocaliptica, pretendia ser a anunciacdo do sol divino a trazer a
felicidade. Ela viria, segundo as filosofias socialistas da época, com o
associativismo:

El objeto del hombre es la felicidad que no podra
adquirir, sino por su union relijiosa con sus
semejantes y con el mundo que le rodea. El deseo

14¢ SALIBA, Elias Tomé. As utopias romanticas. Sio Paulo: Estagio Liberdade, 2003, p. 58.

47 BEECHER, Jonathan. Charles Fourier: the visionary and his world. Berkley/Los
Angeles/Londres: University of California Press, 1986, p. 320.

48 ROSANVALLON, Pierre. Le moment Guizot. Paris: Gallimard, 1992, p. 17.

149 ALBERDI, Juan Bautista. Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la
Republica Argentina. Buenos Aires: Editorial Sudmericana, 1969.
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mas vasto que la humanidad pueda formar por su
felicidad social € individual, consiste: -

En la siciacion relijiosa y politica de todos los
pueblos entre si, de todas las familias de un
mismo pueblo, de todos los individuos de una
misma familia; en la harmonia entre las dos
miradas de ser humano, el monbre y la mujer,
cuya union, por la instituicion definitiva del
matrimonio, forma el tipo y el anillo de todas las
otras asociaciones,

La relijion San Simoniana esta destinada & reunir
4 todos los hombres bajo misma fé relijiosa y
politica, & fundar un orden social en el qual, la
humanidad despojada de los privilejios, pozara de
la liberdad ge asocia por la obediéncia voluntaria
4 un poder reconocido capaz.'”

O procedimento de aproximagdo entre teologia e politica no
discurso nacional parece ocorrer quando uma certa realidade material é
lida como caética e desregrada. Dessa forma se buscaria na abstracio
divina e na materialidade da fé (potencializadas pelos discursos
romanticos) a poténcia para eleger eventos significativos.””! Assim, os
ares miticos que a Revolugdo de Mayo ganhou teriam a fungdo de
catalisar o ordenamento dos tracos singulares da nascente nagdo. Para
isso, seus legisladores, seus sacerdotes — os letrados de 1837 — teriam a
missdo religiosa, a missdo sagrada, de completar o que seus pais
iniciaram em 1810.

Na mesma esteira de pensamento de Alberdi e Cuneo, Echeverria,
recém chegado a Montevidéu, escreveu que sua ,ymissdo’ (¢ a de seus
companheiros) ¢ completar o plano intelectual dos revolucionérios da
geracdo anterior, da geragdo de Mayo que haviam feito a revolugdo sem
um pensamento, sem uma teoria.

Nuestra mission es grande. Los tiempos nos
imponen pesadas obligaciones que es forzoso
llenar, sino que queremos caer en la vileza de
ponernos en lucha con nuestro siglo, con nuestras
necesidades, y hasta con las tendéncias soberanas
de nuestra sociedad. Nos hallamos en una época

"*0E] Iniciador, n. 8, Montevidéu, 01/08/1838.

S SCHMITT, Carl, op. cit.

2 AMANTE, Adriana. Echeveria, entre dos reescrituras. In: Las Ranas: arte, ensayo y
traduccion. Afio II, n. 2, abril de 2006, p. 4.
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de accion, dé trabajo: un campo inculto nos
legaron nuestros padres, ellos pelearon,
destruyeron; 4 nosotros nos toca alzir el edificio,
levantar el templo de nuestras adoraciones y
creencias. (...)Nosotros concebemos que Ila
literatura es una nacion joven, es uno de los mas
eficaces elementos de que puede valerse la
educacion publica. Sin duda que no entendemos
por esa palavra, con mismo que Ella significaban
los antiguos; ni tampoco lo que en los tiempos de
la insurreccion romantica, se quizo expresar por
médio de Ella. Para nosotros su definicion debe
ser mas social, mas util, mas del caso sera un
retrato de la individualidad nacional. En este
sentido, la literatura es una gran sintesis en la que
se reasumen todos aquellos elementos, que, por su
naturaleza, no pertenezcan a alguna de las otras
clacificaiones en que la inteligéncia humana ha
dividido sus atributos.'”

Muito proximos de Jules Michelet e Giuseppe Mazzini, trataram
a nagdo de maneira teoldgica e construiram para si o destino messianico,
a sagrada missdo, de sua concretizagdo intelectual. Em setembro de
1846, numa carta enviada a Alberdi, a Gutiérrez e a Urquiza,
Echeverria, exilado em Montevidéu, considera que:

La religion social de la Patria, la religion que nos
legaron los heroicos promotores de su
independencia y su libertad, esa religion que V.E.
como todo patriota debe tener grabada en el fondo
del corazon, pero que desgraciadamente unos han
comprendido de un modo y otros de otro, es la
religiébn que nosotros inculcamos como principio
fecundo de concordia y fraternidade. Esa religion
entendida de diverso modo, es sin embargo una,
no puede ser mas que una; nosotros la aplicamos.
Esa religion es Mayo, porqué en Mayo naci6 la
Patria y el pensamiento de Mayo es el Gnico que
puede regenerar la Patria de los Argentinos Esa
religion es Mayo."™*

'33 E] Iniciador, 1}03, Montevidéu, 15/05/1838.
13 ECHEVERRIA, Esteban. Paginas autobiograficas. Buenos Aires: EDUBA, 1962, p. 85.
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No mesmo ano, Mazzini envia uma carta a Michelet (“um dos
precursores da igreja do futuro”, nas palavras do italiano) e pede para
que ele reflita sobre a seguinte proposicdo: “Deus e o povo, suprindo
todos os intermediarios entre a revelagdo divina ¢ a humanidade”. 133
Seja na Europa, seja no Prata a idolatria da nag@o foi uma das principais
faces da utopia roméantica. A nacdo-povo; articulada, organica,
indivisivel, una, sublime, seria o resultado do esfor¢co ancestral e
coletivo das geragdes passadas e vindouras. O devir do tempo e o
desenlace da histéria seriam marcados fortemente pelo advento dos
povos, simbolo méximo do “amanhecer de uma era de regeneragdo
humana, de realizagdo completa e quase definitiva da propria justica
social”."”® A nagiio também era usada de maneira bastante enfatica por
Echeverria. Em carta enviada a Alberdi, em outubro de 1846, o poeta
escreve: “uno de nuestros grandes errores politicos y también de todos
los patriotas ha sido aceptar la responsabilidad de lo partido unitario Y
hacer solidaria su causa com la nuestra. Ellos no han pensado."’
Regenerar é nascer de novo, gestar novamente, curar. Isso reforga a tese
da “geragdo” de 1837, principalmente de Alberdi e Echeverria, de que
era preciso completar o ideal de Mayo. Ou como disse Mariquita,
empezar de nuevo la misma revolucion.

A concepcdo hegeliana de tempo, apropriada pelo historicismo
nacionalista, implica no fim do tempo e homem quando as lutas, quando
a negatividade que deu origem a historia como aparigdo, faz surgir o
Estado universal e homogéneo. O fim da historia seria, portanto, um
acontecimento futuro, um desejo utdpico a se realizar no amanha.'”®
Dessa forma, a nacdo seria a manifestagdo inconsciente do espirito
popular, um destino insondavel da manifestacdo histérica. Numa época
marcada pelo acirramento das diferencas e pelo despotismo, a nagdo
surgia como possibilidade agregadora, como realizagdo completa do
ideal de associagdo. Somente com o advento da nacdo seria possivel
curar o corpo da sociedade, curar o povo ceifado em suas
potencialidades pelo julgo do despotismo que assolava a América desde
o periodo colonial. Do Periddico O Povo emerge esse desejo de
reorganizacado e refundagdo da nacdo a partir do delineamento do povo.

13 SALIBA, Elias Tomé, op. cit., p. 71.

1 1d, p. 67.

ST ECHEVERRIA, Esteban, op. cit.

138 CASTRO, Edgardo. Giorgio Agamben: una arqueologia de la poténcia. Buenos Aires/San
Martin: UNSAM Edita, 2008, p. 144.
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Quando se procura a reorganizagdo de todo hum
Povo, como a reforma de hum individuo
desencaminhado, o que menos importa sdo esses
golpes do poder. O Povo como o homem, vive
com seus habitos, com seus uzos; leis que nio
morrem a golpes, que exercem huma influencia
fatal, e poderoza: que estabellecem por
conseguinte huma luta cotidiana entre o individuo,
que tiraniza, ¢ a sociedade, que o repele. Assim a
América influida com sua victorias, alucinada
com seus nomes, inocentemente desviada no
verdadeiro caminho, que depois da luta deveria
adoptar, enfeitou-se com o uniforme da guerra,
mostrou sua robusta destra armada fortemente, e
ndo se lembrou que a espada era o arado, a gloria
militar a sociabilidade proclamada, e que
derrubado os Vice Reis, ficavam os caudilhos, os
ambiciozos, os gauchos, homens todos, que
tinham pelejado por prazer, e em que oS
sentimento de liberdade, e independéncia ndo era
o moével soberado e escluzivo."’

O povo era a imagem central e verdadeiramente mitica da utopia
romantica.'® Uma necessidade premente da nagio e uma exigéncia do
devir do tempo. Os tedlogos-povo, herdeiros da tradig¢do mazziniana,
primavam pela inevitabilidade do alvorecer da nagdo. Nagdo que estaria
completa apds a reorganizacdo e a regeneracdo do povo em sua
completude. Para isso, a revolug@o seria o caminho irrefutdvel. O ideal
da Jovem Argentina, era a idealizacdo de um novo mundo que
ultrapassaria as incertezas postas no presente, dando, assim, um salto em
direcdo ao futuro, a resgatar os verdadeiros valores nacionais de cada
povo. Assim como na Franga, na Argentina os letrados guardavam um
sentimento ambiguo quanto ao povo: ao mesmo tempo em que
portariam a sagacidade da efetivagdo da nagdo, estavam proximos do
estado de natureza, eram truculentos e tinham em sua “esséncia” o
despotismo. Caberia aos ilustrados, portanto, conduzir esse povo a suas
potencialidades divinas, a sua aurora como sujeito da nagdo
regenerada.'®’ Esse era 0 momento em que o sujeito-povo emergia na

130 Povo, n°29, Piratini, 08/12/1838.

10 SALIBA, Elias Tomé, op. cit., p. 70.

' SCHREINER, Michelle. Jules Michelet e o romantismo politico na histéria: um estudo
sobre o conceito de “povo” na historiografia francesa. Campinas: [dissertagdo de mestrado],
2001.
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trama discursiva da historia, pois passava a ganhar destaque e
importancia nos textos nacionalistas. A definicdo das fronteiras
cartograficas, tanto na Franga quando na Argentina, precisava de uma
fisionomia, de um nome proprio para os habitantes do territorio. A
“Identidade” nacional teria a marca desse povo.

O jornal farroupilha O Povo foi editado quase dez anos antes de
Jules Michelet escrever sua classica obra O Povo. As duas publicagdes
trazem proposigdes bastante semelhantes no que concerne ao carater
formativo da nagdo em seu alvorecer, principalmente no afad de construir
uma “Identidade” harmonica e homogeneidade. Michelet legitimava-se
como historiador do povo ao buscar ressuscitar a nacdo francesa,
condenada por uma vida social defeituosa, ja que o povo era o agente
transformador da histéria coletiva e fazia a forca e a fraqueza dos
regimes.'*> Além de contar sua historia pessoal articulada com a historia
da Franga, algo tipicamente romantico como observado em Sarmiento,
Alberdi e Echeverria, argumentava que a patria era uma grande familia a
comungar ndo s6 lagos sanguineos, como também uma forga
aglutinadora. Semelhante definicdo pode ser encontrada no editor do
jornal O Povo, Luigi Rossetti. Em carta ao seu amigo Cuneo, editor do
jornal El Iniciador, o italiano reflete sobre o processo historico
irreversivel do fim das monarquias e privilégios, pois a republica seria
resultado do espirito do tempo. Disse que: “eu ndo vejo a humanidade,
familia imensa da qual também sou membro e desprezo bastante todos
os que limitam seus esforcos a felicidade do pequeno circulo de parentes
e concidaddos no meio dos quais se acham colocados”.'®

Michelet também demonstrava seu desconforto com a literatura
da época que, segundo sua andlise, criava uma falsa imagem para a
Franga. Assim combatia o que chamava de literatura da moda, no caso
Honoré de Balzac e George Sand, pois em seus escritos, esses autores
romanticos privilegiavam o feio quando se referiam ao povo francés

Os romanticos acreditaram que a arte estava
sobretudo no feio. Estes acreditaram que os
efeitos mais infaliveis estavam no feio
moral...voltaram seus olhos para o fantastico, o
violento, o excepcional, o bizarro. Nao se
dignaram a advertir que estavam pintando a
excecdo. Os leitores, sobretudo estrangeiros,

12 MICHELET, Jules. O povo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1988.
19 REVERBEL, Carlos & BONES, Elmar. Luiz Rossetti: O editor sem rosto e outros aspectos
da imprensa no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: L&PM, 1998, p. 76.
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imaginaram que estavam pintando a regra.
. £ w164
Disseram: o povo ¢ assim.

Segundo Michelet, esses autores preferem o amor errante, o
roubo e a prisdo em detrimento da familia, do trabalho e da oficina. N&o
identificaram nesses trés aspectos a forca sagrada da humildade e
simplicidade do povo, talvez, uma de suas maiores qualidades.'® O
empreendimento do historiador nasce de um desejo de positivar esse
povo francés que faz ressuscitar os mortes de seu siléncio sepulcral,
dando a esse siléncio uma poténcia do significante. A historia do povo
francés empreendida por Michelet estaria apta a recriar a propria vida,
na medida em que se recuperariam as falas da origem, esse eco do
verdadeiro escondido nas poeiras dos arquivos. Nos documentos
estariam as vozes do passado a espera do desvelar empreendido pelo
historiador. A historia abarcaria a totalidade vivida, uma unidade
organica entre passado e presente. Essa cadeia de identidades erguida no
tempo fundir-se-ia até criar a mais elevada de todas as identidades: a
nacdo. Através de continua trama homogénea, matéria e duragdo
estariam articuladas na busca da origem da nagfo até a concretizagdo do
povo, sujeito da histdria e agente na revolugdo de 1789.

Comum a outros romanticos na Franca ou Argentina, Michelet
partilhava de um grande descontentamento com relacdo ao presente, o
tempo que deveria ser superado, pois ndo tinha o direito de durar.'® Por
isso idealizou o passado, as revolugdes transformadoras da realidade,
para transformar o estado das coisas existentes. O povo era, portanto,
uma estratégia politica, uma positivagdo dos tragos componentes de um
elo, que poderia tornar-se identidade a catalisar a unido do povo a
superar esse presente e¢ construir o futuro. Esse messianismo na
alvorada da nacdo seria o0 momento posterior as revolugdes populares,
compreendidas como verdadeiras poténcias divinas a emanar liberdade
por todos os confins do planeta.

Con lagrimas y sangre conquisto el Hijo de Dios
la Libertad de Mundo. Lagrimas y sangre han
vestido los publos para merecerla. Pero el ultimo
suspiro de la humanidad esta cerca y esse ultimo
suspiro serd el gérmen de sus resurrecion. Las

1% MICHELET, Jules, op. cit., p. 29.

' 1d., p. 6

1% REIS, José Carlos. Histéria e teoria: historicismo, modernidade, temporalidade e verdade.
Rio de janeiro: Editora da FGV, 2009, p. 31.



74

revoluciones  populares son  violentissimas
pontadas en el corazon de la Humanidad: pero
ellas aunque furiosas son tormentas que aclaran el
Cielo de la Libertad! Pueblos, la voz de Dios ha
sonado. Se alzo la piedra que sepultaba al
Salvador Martir del género humano. El Cristo es
hijo del pueblo, el Cristo es embajador de la tierra
en el Cielo.

Salvador y Martir de la liberdad, he aqui la mision
del Pueblo. Lanto y amor, pena y contento, he
aqui la vida del hombre. Abrid los libros de los
poetas, oid la severa filosofia; alumbrad las
honduras del corazon, interogad al siléncio de la
tumba, desplegad las misérias de la creacion;
nunca, jamas heriran vuestros oidos unas palabras
nas llenas de verdad y sentimiento, sublimidad y
poesia.'”’

Antes da Revolugdo Francesa, a idéia de que o curso da historia
estava disponivel 4 agdo era impensada. '®® A partir dela, a historia
passou a existir em si e por si, como uma substancia singular, autdnoma
e universal. Sendo assim, o conhecimento historico havia tornado-se
previsivel, calculavel e planejavel a partir da acdo. Eventos como as
revolugdes na Franca, as lutas na Italia, as independéncias, a Revolugéo
de Mayo ou a resisténcia armada a Rosas e Oribe eram provas de que
um sujeito-coletivo, de forma radical, dava contornos materiais a luz da
Razdo, eram paradigmas de uma modernidade marcada pela busca do
novo, do melhor e mais perfeito da criagdo no homem. Eram construidos
como pontos de partida para a realizacdo do futuro, esse lugar da
perfeigdo.'”

Essa compreensdo foi articulada pelas filosofias da historia e
expuseram com toda transparéncia uma tensdo bastante cara ao
ocidente: a fratura entre fé e razdo. Mais do que uma oposi¢do bindria,
essas filosofias de base romantica buscaram um retorno ao religioso,
como forma de unificacdo, na mesma medida que esse retorno expressa
toda face laica e profana da Razdo. Essas filosofias da historia, da qual
os letrados argentinos sdo participes tedricos, sdo um processo tenso que
ndo reconhece tais contradi¢des, pois traziam em sua base uma crenca
metafisica na agdo racional dos homens e essa acdo deveria produzir

17 E] Iniciador, n. 8, Montevidéu, 01/08/1838.
18 REIS, José Carlos, op. cit., p. 33.
169 14,
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uma acelerada aproximacdo entre o futuro e o presente. Presente que
seria uma eterna novidade e estaria dominado pela idéia de revolugdo
permanente, de ruptura com um nefasto passado e consigo mesmo, na
medida em que ¢ a realizagdo das utopias do tempo.'”’ Utopias que se
materializariam com a acdo efetiva das geracdes que tivessem a
consciéncia de sua missdo. Alids, a consciéncia da realidade ¢ a
autoconsciéncia no processo de reencantamento do mundo, tdo caras a
Marx, Hegel, Mazzini ¢ Echeverria, trazem na sua base o fundamento da
redengdo escatologica da religido judaico-cristd. O futuro utdpico
ativado a partir das revolu¢des ndo passaria, portanto, de uma versdo
secularizada da teologia cristd: a idéia de paraiso foi deslocada e
transformou-se na utopia politica do amanha regenerado.

O espago outorgado e construido posteriormente para os letrados
de 1837, principalmente Echeverria, Sarmiento e Alberdi, definem os
espacos do sujeito-autor e nos rumos da construcdo do sujeito-nagdo.
Eram lidos como possuidores de uma verdade oculta para os mortais,
pois adotaram as vestes de um sacerdote laico. A transcendéncia
metafisica, antes ligada apenas as religides consagradas, passaria a ser
vinculada a um novo tipo de mistica calcada nos modelos oferecidos
pelas ciéncias-maes, que para Alberdi seria a filosofia e para Sarmiento
a histéria. Os profetas desse mundo deveriam revelar, mediante a
especulacdo racional — sua versdo laica — os fundamentos do futuro
iluminado. O pensamento utdpico do século XIX flutuaria, portanto,
entre a racionalidade e o messianismo, sem que possamos identificar
onde comeca um e termina outro. Para os letrados argentinos, a salvagdo
individual e coletiva passaria por um amplo processo de regeneragdo do
povo; em outras palavras com a conquista da civilizagdo, a utopia seria o
lugar do possivel.

1.4. CIVILIZAR O DESERTO OU UTOPIA E REDENCAO

Etimologicamente, a palavra utopia deriva tanto de outopos,
quanto de eutopos, designa, simultaneamente, “ndo lugar” e “bom
lugar”."”" As utopias sdo construgdes constantes ao longo dos séculos e
geram leituras diversas dependendo do lugar histdrico em que seu

'™ KOSELLECK, Reinhart. Critica e crise: uma contribuicio a patogénese do mundo
burgués. Rio de Janeiro: Contraponto, 1999.

" HOROWITZ, Ivo. Formalizacién de la teoria general de la ideologia y la utopia. In: Historia
y elementos de la sociologia del conocimiento. Buenos Aires: Eudeba, 1969, p. 87.
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discurso ¢ ativado. Podem ter uma fung¢do revoluciondria ao olhar para o
futuro, ou nostalgica ao reavivar o bucolismo nostalgico de um passado
idealizado; pode carregar um espirito de continuidade desejada ou uma
ruptura necessaria. Diversas taxonomias também foram pensadas, além
de uma vasta possibilidade de relagdes. Todas as interpretacdes sdo
possiveis e validas em torno do significado do termo. No contexto do
Rio da Prata, ela ganhou, assim como na Europa, a poténcia da
constru¢do de um mundo alternativo a congregar determinados ideais.
Ela ¢ a reconstru¢do do espago-tempo numa topografia ideal, em que os
exilados argentinos desenharam a concretizacdo de uma historicidade
desejada.

No paradoxo lugar de imaginar a nagdo desde o exilio, o espago-
tempo da patria roubada sustenta o espago-tempo do estado a partir de
metéaforas politicas. A patria ¢ um modelo original, nela estdo as
tradigdes, o passado, a infancia, o lar. Uma das fun¢des do discurso
letrado seria recorrer a esse modelo e transforma-lo em um centro
legitimador do futuro, pois a patria é uma singularidade a concentrar a
totalidade de uma cena ideal a delinear a reconstru¢do do mundo. Essa
cenografia articula a marcha da formacdo de modelos para um pais do
amanhd, a definir um diagrama da formag¢do de uma ordem sobre o
espaco vazio do deserto. Nesse jogo utdpico que congrega realizagdo da
historia, especulacdo filosofica e uma arquitetura politica, dois fatores
seriam essenciais para formagao nacional: a ocupagdo do espago vazio,
lido e sentido como deserto geografico, civilizacional e historico; a
ocupagdo desse espago perfila um sistema de ralagdes sociais desejaveis,
instituigOes estatais e expressdes culturais alinhadas com o pensamento
dito ilustrado. Nesse jogo de ecos e plenitudes, de auséncias e
descentramentos exteriores, a escritura politica e literaria satura o vazio
historico e propde saidas para superar a desilusdo com o presente.

Desde os tempos do presidente Rivadavia, as elites letradas
buscavam alternativas para o chamado vazio de civilizacdo e de
populagdo que tomava conta da Argentina. O deserto deveria ser
preenchido, assim eliminando aquilo que consideravam ser as mazelas
da nascente nacdo. A imigragdo de europeus era entendida como a
melhor das solu¢des para a “poblacion maldita”, para a tradigdo
espanhola (entendida como um antigo regime aos moldes do que
ocorrera na Francga) e para inadequacdo da raca. Alberdi e Sarmiento
parecem ter radicalizado essa proposicao em seus estudos.

Foi durante seu exilo chileno que Alberdi produziu o que talvez
sejam suas obras mais significativas: Accion de la Europa en América,
de 1842, e Bases y puntos de partida para la organizacion de la
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Reptiblica Argentina. Imagina em ambas uma Arché fundante capaz de
introduzir o pais na corrente da modernidade. Para efetivacdo desse
projeto era preciso ndo s6 criar habitos civilizados, como também
instituir o poder em todo territorio. Nesses textos Alberdi desacredita na
capacidade da populagdo autoctone em desenvolver esses habitos e
apresenta a Argentina como vazia de civilizagdo. Para suprir essa
cartografia indomavel seria preciso mais que importar habitos europeus.
Era preciso incentivar a imigracdo e eliminar todos indigenas. Para
Alberdi,

Povoar ¢ civilizar quando se faz com gente
civilizada, isto é, com populagdes da Europa
civilizada. Por isso disse na constitui¢do que o
governo deve fomentar a imigragdo européia.
Povoar, porém, ndo ¢ civilizar, sendo embrutecer,
quando se povoa com chinos e com indios da Asia
e com negros da Africa. Povoar é emprestar,
corromper, degenerar, envenenar um pais, quando,
em vez de servir-se da flor da populagdo
trabalhadora da Europa.'”

Para o argentino, cada imigrante desejado traria mais civiliza¢do
inscrita no corpo e nos habitos, do que a maioria dos livros e manuais.
Ao privilegiar os habitos em detrimento de um projeto educacional, nos
moldes daquele defendido por Sarmiento, Alberdi mostra uma
caracteristica que jamais perderia nos anos de vida publica: sua marca
anti-intelectualista. Para ele, os costumes ndo sdo modificados através
da institui¢do letrada formal, mas sim a partir do contato com outros
habitos realmente existentes, segundo a 16gica de Rousseau da educagio
pelas coisas.'”” Alberdi confiava na pedagogia das coisas, nos
civilizados habitos dos estrangeiros europeus para fundar um novo
ethos, uma nova configuracdo dos sujeitos e, assim, regenerar ¢ salvar a
nacdo das garras da barbarie. Para que o transplante imigratorio fosse
exitoso, seria preciso adequacdo das leis, propondo aos imigrantes dupla
nacionalidade, liberdade de culto, vantajosos tratados com a Europa,
estradas de ferro, livre navegagdo e liberdade comercial.'”

2 ALBERDI, Juan Bautista. Bases e pontos de partida para a organizagio politica da
Republica Argentina. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1941, p. 37.

' TERAN, Oscar. Historia de las ideas en la Argentina: Diez lecciones iniciales, 1810-1980.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2008, p. 95.

17 Cf. ALBERDI, Juan Bautista, op. cit.
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Sarmiento tratou com bastante vigor desse tema. Nas paginas
finais de seu Facundo, o argentino escreveu que “el elemento principal
del orden y moralizaciéon que la Republica Argentina cuenta hoy, es la
imigracion europea”.'” Pouco mais de um ano apds terminar a escrita
de Facundo, Sarmiento parte para Europa a fim de realizar o grande
sonho de colocar seus pés no requintado solo do velho continente. Seu
primeiro destino foi a Prussia onde teve contato com os roméanticos
germanicos. Com eles aprendeu que “la raza alemana” seria
historicamente migrante, o que lhe causou otimismo, pois aquele povo
seria muito bem-vindo em terras americanas. Os autores alemaes,
segundo Sarmiento, reconheciam que a imigragdo de seus compatriotas
seria inevitavel.'”® Em Viajes, ele chega a propor uma politica oficial
para atrair alemdes para a América do Sul, na qual os governos
deveriam subsidiar as viagens, a instalacdo, a compra de ferramentas e
assegurar terras aos recém chegados. Como era tipico de Sarmiento,
chegou a dar detalhes de como deveriam funcionar os postos de
informagao. 177

Para os dois argentinos, cada europeu que aportasse em terras
americanas traria fragmentos de civilizacdo em seus habitos e logo essas
sementes iriam florir € comunicar a todos os outros habitantes. Trazer os
“pedazos vivos” de civilizagdo significaria mudar a estrutura étnica do
pais e s6 assim conduzi-la a um novo amanhecer.'” Para a
concretizagdo dessa legitima importagdo seria preciso, segundo Alberdi,
criar as condi¢cdes constitucionais para vinda de europeus e norte-
americanos. Para isso, as leis sobre aquisi¢do de terras, direitos civis e
religido deveriam ser alteradas. Destes, a religido parecia ser o mais
controverso e complicado a se tratar no alvorecer da nagdo. Se
tomarmos os escritos de alguns letrados daquele periodo, poderemos
perceber que havia uma certa precaucdo com esse tema, talvez porque a
memoria dos contratempos que o presidente Bernadino Rivadavia teve
com o clero e a hierarquia catolica, por conta de sua hostilidade, ainda
estivesse presente. Em certa medida, chegaram até tecer criticas as
posturas do unitério.'”

17> SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacion y barbarie. Venezuela: Ayacucho,
1977, p. 159.

176 SARMIENTO, Domingo Faustino. Viajes por Europa, Africa y América (1845 — 1847).
Buenos Aires/Paris: ALLCA XX/UNESCO, 1993, p. 232.

"771d, 236.

'78 ALBERDI, Juan Bautista, op. cit., p. 250.

' SHUMWAY, Nicolas. La invencion de la Argentina: Historia de una Idea. Buenos Aires:
Emecé, 2005, p. 166.
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Nas palavras simbolicas da Asociacion de Mayo, Echeverria,
centrado nas escrituras sagradas, defendia a “religion natural” (aquilo
que seria o “impulso natural” de acreditar em algo maior) e a “religion
positiva” (a religido erguida sobre feitos histdéricos). E de todas as
religides positivas, a cristd seria a mais elevada uma vez que ¢ revelacdo
de todos os instintos morais da humanidade revelados pela consciéncia
racional de Deus.”™® No entanto, deferiu criticas severas as curas
alinhadas ao general Rosas, por entender que elas haviam se tornado
instrumentos da tirania e do retrocesso ¢ recomenda que no futuro o
clero ndo se envolva em assuntos da politica nacional.'®' Essa separagdo
de religido e Estado também foi analisada por Alberdi ao defender que o
clero ndo se envolvesse na educacdo dos cidaddos argentinos e
argumenta que

el clero se eduque a si mismo, pero no se
encaregue de formar nuestros abogados 'y
estadistas, nuestros negociantes, marinos y
guerreros. Podra el clero dar a nuestra juventud
los instintos mercantiles e industriales que deben
distinguir al hombre se Sud América? Sacard de
sus manos esa fiebre de actividad y de empresa
que lo hoga ser el yankee hispanoamericano?'*

Além de defender claramente um Estado laico sem qualquer
intervengdo cultural e politica no clero, Alberdi ainda indicava a
mudanca do latim, lingua em que os estudos praticos eram realizados,
para o inglés que, segundo o argentino, era um exemplo de agfo
civilizadora da ra(;a.1 > De certa forma, letrados como Alberdi,
Echeverria e Sarmiento desejavam criar um solo amistoso e sem
entraves para receber os imigrantes norte-americanos e europeus. Para
que isso fosse possivel, a liberdade de culto era uma premissa
reguladora. A religido deveria ser usada como ferramenta para construir
uma visdo da Argentina como sendo uma terra livre, independente e sem
nenhum resquicio da conservadora e retrogada influéncia espanhola,
pois

'8 ECHEVERRIA, Estevan. Dogma socialista y otras paginas politicas. Buenos Aires:
Ediciones Estrada, 1948, 175.

'8 ECHEVERRIA, Esteban. Obras Escogidas. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991.

'8 ALBERDI, Juan Bautista. Bases y puntos de partida para la organizacion politica de la
Republica Argentina. Buenos Aires: Editorial Sudmericana, 1969, p. 235.

1814, p. 233.
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La América espafiola, reducida al catolicismo, con
exclusion de outro culto, respresenta un solitario y
silencioso convento de monjes...Excluir los cultos
disidentes de la América del Sud, es excluir a los
ingleses, a los alemanes, a los suizos, a los
nortemericanos, que no son cattolicos; es decir, a
los pobladores de que mas se necessita este
continente. Traerlos sins su culto es traerlos sin el
agente que les hace los que son.'™

Ai estd uma visdo tipicamente utilitarista da religido, pois
aparentemente, ndo ha qualquer residuo ideoldgico que aponte um
interesse mais profundo nas questdes religiosas. O que queriam os
letrados de 1837 era uma Igreja docil aos anseios da nova nagdo e que
renunciasse de toda a autoridade e verdade exclusivas em prol de uma
nova alvorada. Com essas reformas, seria possivel acabar com o
“atraso”, a “ociosidad” e a “demagogia” que haviam tomado conta das
escolas e universidades argentinas. Esse plano imigratdrio seria a chave
para preencher o vazio e transformar o povo num povo verdadeiro,
como sonhava Echeverria.'®

A missdo de completar o ideal de Mayo e regenerar a nagao,
rompendo com todo o passado espanhol e “iniciando” algo novo, estava
envolto numa dicotomia: ser ou ndo ser a Europa do (de) Prata? Essa
dicotomia, no entanto, se abre como um paradoxo: ser e ndo ser Europa.
Echeverria ndo queria copiar seus pares europeus, tampouco transplantar
o velho continente para sua terra natal e questionava de maneira
virulenta a imitagdo servil. Ndo era sua pretensdo, portanto, erguer uma
nova Europa na América:

(Seria un buen ministro Guizot, ni podria Leroux
con toda su facultad metafisica explicar nuestros
fenémenos? [...] nuestro mundo de observacion y
aplicacion esta aqui, lo palpamos, lo sentimos
palpitar, podemos observarlo, estudiar su
organismo y sus condiciones de vida; y la Europa
pogo puede ayudarnos en eso.'™

Mesmo assim se vale de todos os expoentes do romantismo
inglés, francés e alemao para criar sua persona e sua literatura. Buscava

™ Ibid, p. 259.
' ECHEVERRIA, Esteban. Obras Escogidas. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991.
1% ECHEVERRIA, Esteban. op. cit.



81

dar novo sentido ao vazio desértico que assolava seu pais e sua alma,
pois acreditava que o velho continente era o grande centro civilizatorio e
humanistico do mundo. No Facundo de Sarmiento também aparecem as
justificativas formais para sua reivindicacdo de que a Europa detinha
toda autoridade do mundo moderno. Contudo, a Europa dos homens de
1837 se restringia aos paises industriais como Franga, Alemanha e
Inglaterra e ndo passava de uma idealizacdo, de uma imagem construida
e partilhada entre os letrados daquele periodo.

A tensdo no pensamento de Echeverria e Sarmiento, por exemplo,
¢ permanente. H4 um constante descompasso entre aquilo que Europa
emanaria como ‘“centro do mundo”, as condigdes em que o velho
continente se encontrava e o que a Argentina precisava para ser
moderna. No poema chamado El regreso, de 1830, composto logo apos
seu retorno, Echeverria escreveu que:

Confuso, por tu vasta superficie

Europa degradada, yo no he visto

Mas que fausto y molicie

Y poco que el espiritu sublime;

Al lujo y los placeres

Encubiendo con rosas,

Las marcas oprobiosas,

Del hierro vil que a tu progenie oprime.""

Mais a frente no poema, elogia os revolucionarios de 1810 que
com “ousadia” e fanatismo se opuseram contra a opressao libertando seu
povo do cativeiro. Em sua primeira viagem fora da Argentina e Chile,
Sarmiento pode experimentar toda sua desilusdo, principalmente com a
Franga. Ao chegar em Le Havre, 1846, um ano apds terminar Facundo,
escreveu sobre a condi¢@o dos pobres franceses:

Ah, la Europa! Triste mezcla de grandeza y
abyeccion, de saber e embrutecimento, a la vez
sublime e sucio receptaculo de todo lo que al
hombre eleva o lo tiene degradado reyes y
lacayos, monumentos y lazaretos, opuléncia y
vida selvaje.'*®

As paginas de Viajes demonstram o quanto o argentino
horrorizou-se com a ineficiéncia, mesquinharia e corrup¢do dos

871d., p. 737.
18 SARMIENTO, Domingo Faustino, Viajes, op. cit., p. 146.
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burocratas franceses, chegando a merecer a alcunha de “animales en dos
pies”. Além disso, Sarmiento ficou especialmente irritado com a
ignordncia e com o desinteresse que os politicos franceses (“una turba
de cumplices”) mostraram para com a América do Sul. A fome, o lixo e
a desumanizagdo que Sarmiento presenciou ao flanar na moderna Paris o
convenceram de que a Franga, mesmo com sua vocagdo cultural, ndo
deveria ser o modelo para a Argentina. No entanto leva consigo um
exemplar de Facundo para ser traduzido ao francés. Sarmiento queria
romper a barreira do espanhol, pois escrever na lingua de Cervantes era
como ndo escrever, para os letrados de 1837.'"® Sarmiento aplica uma
sociabilidade romantica ao desprezar as ruinas do passado e ao
escandalizar-se com a Europa do Sul, por isso a Italia contemporanea,
com toda sua cativante beleza e monumentalidade vinda do passado,
também ndo seria a base para a construcdo da Nova Argentina.

Traiame triste y desencantado hasta entrar en
Suiza en repugnante espetaculo de la miséria y
atraso de la gran mayoria de las naciones. En
Espaiia habia visto ambas Catilla y la Mancha, un
pueblo feroz, andrajoso y endurecido en la
ignorancia y la ociosidad: los arabes en Africa, me
habrian tornado fanético hasta el exterminio; y los
italianos de Napoles mostrandome el ultimo grado
a que puede descender la dignidad humana bajo
de cero. Que importan los monumentos del génio
en ltalia, si al apartar de ellos los ojos que los
contemplan, caen sobre el pueblo mendigo que
tiena la mano..."”

Sui¢a e Prussia parecem ter acalentando o romantico coragdo de
Sarmiento. Ali, o amor ao povo foi reabilitado, principalmente no que se
refere ao sistema publico de educagdo, capaz de realizar um vitorioso
projeto de nagdo e garantir a supremacia politica do povo “alemio”. A
viagem de Sarmiento € uma viagem util, pois ela difere em conceito da
viagem tipicamente romantica, em que o escritor quer completar sua
experiéncia de vida em um sentido psicologico, filosofico ou estético.
Ela apresenta caracteristicas de uma viajem de aprendizado.""
Entretanto, mais que uma formacdo do espirito na diversidade do

18 SARLO, Beatriz. Escritos sobre Literatura Argentina. Buenos Aires: Siglo XXI Editores,
2007, p. 20.

1% SARMIENTO, Domingo Faustino, Viajes, op. cit., p.227.

I SARLO, Beatriz, op. cit.
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mundo, o nomadismo de Sarmiento define a busca o intelectual na
diversidade de sistemas: que modelo de nagdo adotar, que tipo de
populagdo ¢ desejavel, qual educagdo, como trabalhar as liberdades
publicas e privadas. Ele aplica uma sensibilidade roméantica ao fazer
suas escolhas de quais tragos europeus deveriam estar gravados em seu
pais. Dessa forma, tanto a Argentina quanto a Europa ndo passavam de
construgdes imaginadas dos letrados portenhos e europeus. Mais que
modelos prontos e acabados, as viagens de Sarmiento e Echeverria
anunciavam o sintoma dos fluxos incontinuos da modernidade em sua
sombra, dos fluxos narrativos em constante fazer-se. Dessa forma,
quaisquer reivindicagdes hegemdnicas ou nacionalistas de dominio
cultural, sdo nulas, pois a posi¢do de controle narrativo ndo ¢
monologica. O sujeito € apreensivel somente na passagem entre
contar/contado, entre ,aqui’ e ,algum outro lugalr’.192 A nagdo, seja ela
no velho ou no novo continente, era no século XIX, uma tempestade
discursiva a significar o povo e a cultura nacional.

Mesmo nao se sentindo um estrangeiro na Europa, Sarmiento vai
encontrar nos Estados Unidos o que procurara na terra de Victor Hugo e
Shakespeare. Ainda que tenha apontando algumas restri¢des iniciais, o
argentino se impressionou muito com os recursos dos quais dispunham
os estadunidenses: os transportes fluviais e ferroviarios, seu governo, a
educacdo, a tecnologia, a industria, o povo e a politica de imigragdo
eram, para Sarmiento, extremamente favoraveis. Inclusive apoiou a
guerra expansionista contra 0 México, pois acreditava que essa era a
forma de expandir a unido de homens livres. Sarmiento utiliza os
Estados Unidos como modelo para uma de suas obras, Argiropolis. Este
pequeno livro foi escrito em 1850 no Chile e trata-se de um programa
para a Argentina do pds-Rosas. Dedicado a Justo José Urquiza, o
caudilho progressista da cidade de Entre Rios, que venceria Rosas dois
anos mais tarde. Argiropolis reformulou temas que estavam em
Facundo, como a necessidade de regular as navegacdes, o livre
comércio, melhorar as escolas, incentivar a imigragdo e criar um
governo constitucional. No livro, Sarmiento afirmou categoricamente
que a Argentina deveria ser os Estudos Unidos da América do Sul e
deveria anexar o Paraguai e o Uruguai.

Argirdpolis significa Cidade de Prata, como esclarece o autor no
capitulo V. No entanto, essa obra abre inumeras reflexdes no que
compete a sua forga utopica. Em seu artigo na revista La liberte de
penser, Ange Champgobert, correspondente na Tribuna, no Chile,

12 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: EDUFMG, 2007, p. 212.
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advertiu sobre os problemas de uma ma interpretagdo daquele titulo.
Para o republicano francés, ndo se trata de uma cidade utdpica, como a
Atlantida de Platdo ou a Cidade do Sol de Campanella, mas algo muito
pratico, visto que designa a futura capital do Estados Unidos do Rio da
Prata.'” O artigo foi dirigido a0 seus compatriotas que iriam votar na
Assembléia a continuidade do acordo com Rosas. Faz isso elogiando o
projeto de Sarmiento e sua confluéncia com os interesses franceses, na
medida em que a imigragdo e o comércio seriam importantes tanto para
Argentina, quanto para Franga. Champgobert enfatiza o carater pratico
da obra do colega argentino, pois pretendia dissipar os temores utopismo
sansimoniano (o grande mal da Revolucdo de 1848 para o francés)
povoassem a recepgdo de Argir(’)polis.194 Essas observagdes, entretanto,
parecem estar muito mais preocupadas com as relagdes politicas e
culturais entre os dois paises, além de contaminadas pelo medo de
repetir o fracasso dos socialistas franceses entre os letrados do Rio da
Prata.'”

O texto de Sarmiento mantém uma dimensdo dialética entre
realidade e utopia.'”® Tal marca era bastante comum ndo s6 na
construgdo dos projetos nacionais na América do Sul (em que o ideal e a
real estdo em podlos opostos) e as novas correntes européias do neo-
utopismo que conciliam o socialismo utépico de Fourier e Saint-Simon
com a necessidade de ordenamento de domesticacdo da ordem social
vigente."”” Argiropolis resume o projeto de uma republica moderna e
regenerada fruto do esfor¢co e da missdo daqueles que sacrificariam sua
vida pela patria. Nela Sarmiento imagina a reorganizagdo do territdrio
colonial segundo o modelo do republicano dos Estados Unidos. Elegeu a
ilha Martin Garcia, situada na porta de entrada do Rio da Prata para ser a
capital da nova republica. Para Sarmiento, a pequena ilha estava
marcada pela providéncia para guiar a Argentina ao seu verdadeiro
destino.

A ilha Martin Garcia representava, em sua dimensao imaginada, o
espaco vazio, o nao-lugar da efetivacdo da nacdo. Nao se trata, portanto,
de um projeto distante no tempo, mas de uma topografia do sonho
possivel. Ali, deveria se reunir o congresso geral dos representantes da
Confederacdo da qual emergiria uma nacao livre e desprendida de todas

1% CHAMPGOBERT, Ange. Argyropolis. In: La liberté de penser, n. d"aout 1850, p. 452.
41d., p. 455.

19 VILLAVICENCIO, Susana. Sarmiento y la nacién civica: ciudadania y filosofias de la
nacion en Argentina. Buenos Aires: EUDEBA, 2008, 80.

1% ROIG, Arturo Andrés. Rastro y filosofia de América Latina. Mendonza: Ediuc, 1993, p. 35.
197 AINSA, Fernando. Necesidad de la Utopia. Montevideo: Normand, 1990.
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as herancas nefastas do passado colonial e rosista. Essa tensdo entre
utopia e realidade historica parece ser tipica dos escritos de Sarmiento
que tinha plena consciéncia de seu projeto: “Dirasenos que todos estos
son suefios? Suefios, en efecto; pero suefios que ennoblecen al hombre, y
para los pueblos basta que los tengan y hagan de su realizacion el
objetivo de sus aspiraciones para verlos realizados”.'”®

Ao eleger a deserta ilha Martin Garcia como cenario do
nascimento da nag@o, Sarmiento reativa o mito da ilha de Utopia, de
Thomas Morus. Ambas, guardam uma separag@o a respeito do territorio
que reproduz a distdncia com a realidade que o discurso utopico quer
negar. No entanto, diferente de Morus, Sarmiento acreditava na
factibilidade de seu projeto, mesmo que ele ndo estivesse centrado em
qualquer casualidade historica, sua efetivacdo seria fruto da vontade
programatica de sua geragdo."” A utopia se afirmaria como uma
transformacao do real por obra da inteligéncia humana, constituindo-se
como um lugar privilegiado de relagdes entre saber imaginagdo. O
discurso utopico de Argirdpolis ¢ critico e toma distancia da realidade
que quer negar. Dessa forma, coloca em questdo o que existia, ao
mesmo tempo em que torna presente a auséncia necessaria. Nesse
sentido, as utopias construidas por Sarmiento, Echeverria e em certo
sentido Alberdi, sdo propriamente politicas, pois visam a efetivagdo dos
seus enunciados. Da mesma maneira que sua dimensdo critica a
converte no lugar onde se instalam os letrados em seu constante
reivindicagdo do direito de pensar, criticar o social e legitimar seu
proprio saber.”” Direito este exercido fora das fronteiras geograficas de
seu pais. No ndo-lugar do exilio, os romanticos sonharam uma
topografia do possivel, um lugar para sua utopia. Essa nova sociedade
estaria situada num futuro préximo e seria derivada do progresso social
e intelectual do povo regenerado. Mirando os Estados Unidos, ou o que
imaginava ser o pais do norte, Sarmiento desejava

un pueblo compuesto de todos los pueblos del
mundo, libre como la consciencia, como el aire,
sin tutores, sin ejército y sin bastillas, es la
resultante de todos los antecedentes humanos,
europeos, cristianos. Sus defectos deben ser pues

1% SARMIENTO, Domingos Faustino. Argirépolis, o la capital de los Estados confederados
del Rio de la Plata. In: Obras Completas, Tomo XIII, Buenos Aires: Libreria de la Facultad de
Juan Roldéan, 1913, p. 75.

19 VILLAVICENCIO, Susana, op. cit., p. 83.

20 BACZKO, Bronislaw. Les imaginaires sociaux: memoire et espoirs collectif. Paris: Payot,
1984, p. 81.
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los de la raza humana en un periodo dado de
desenvolvimento. Pero como nacidn, los Estados
Unidos son el ultimo resultado de la logica
humana. No tienen reyes, ni nobles, ni clases
privilegiadas, ni hombres para mandar, ni
maquinas humanas nascidas para obedecer.™”"

Essa afirmagdo esta dentro do contexto de sua filosofia da
historia, cujo sujeito era a humanidade manifestada em povos
singulares. Dessa forma, os Estados Unidos eram a encarnagdo da
republica democratica, a utopia possivel, a Europa regenerada, pois
aquela jovem nacdo havia organizado instituigdes que teriam
condensado a experiéncia da humanidade em sua inexoravel marcha em
direcdo a realizacdo dos valores de liberdade e igualdade. Sdo essas
instituigdes que Sarmiento registra em Viajes e deseja ver na Argentina.
Desde a chamada Revolugdo de Mayo se pode perceber uma sucessdo
de discursos politicos, programas e propostas de reformas carregadas de
forte teor utdpico. Entretanto, expressam a tensdo entre ideal e real, o
presente que se nega ¢ o futuro cheio de esperangas. Os escritos dos
romanticos de 1837, cada um a seu modo, registraram o desejo de mudar
a realidade, experimentada como um vazio, como um deserto que se
pretende preenchido e civilizado. Na capital de prata, o sol da nagéo
poderia finalmente nascer.

1.5. DEPOIS DO SOL OU O DOCUMENTO DE BARBARIE

Pelo diagnéstico da chamada “geracdo” de 1837, a Argentina
estava doente e contaminada pelos males da heranca colonial espanhola
e pela presenca dos subversivos gauchos e indigenas; o semblante da
barbarie. O pais deveria ser curado pela racional intervengdo dos
letrados de matriz liberal ¢ moderna arremessados ao exilio pelo seu
principal opositor: o general Rosas, o0 nome proprio do despotismo. O
seqliestro da palavra-acdo dos exilados argentinos, e seus colegas
franceses e italianos, transformou-se em murmurio na ativacdo da forga
utépica da nacdo na Argentina. O advento dos povos era a prece
escancarada daqueles que esperavam a concretizagdo do devir da
historia. O progresso traria o paraiso, a alvorada tdo esperada naqueles

21 SARMIENTO, Domingos Faustino, Viajes, op. cit., p. 512.
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dias sombrios, encobertos pela sombra do que imaginavam ser o
despotismo, das misérias dos homens.

A religiosa missdao nacional, calcada numa comum relacdo entre
teologia e politica, parece ter encarnado, dado nova vida, ao fendmeno
das Cruzadas. Se nos tempos medievais, a fé na Igreja e no deus que a
tudo comanda mobilizou exércitos para dizimar os infiéis, nos tempos
modernos, o desejo de nagdo e os escritos dos literatos romanticos,
parecem ter secularizado essa agregagdo unificadora. A heranga desses
primeiros liberais, catalisadores dos primeiros discursos nacionais, pode
ser traduzida como uma maquina de guerra, como uma maquinaria a
introduzir a zoé na polis, ou seja, a violéncia amparada e legitimada pela
lei. Essa heranca ndo trouxe cidadania ou amparo ao conjunto mais
amplo da sociedade. Foi, no entanto, uma produtora de Homo Sacer’s,
de sujeitos sem qualquer direito a vida. O sol de Mayo, o sol da razdo
que regeneraria o povo, fora pintando com o sangue daqueles que os
monumentos de cultura esmagaram. A primavera dos povos traria flores
de plastico, traria ainda mais violéncia aos campos de batalha na regido
do Rio da Prata
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2. EL RAPTO DE LA CAUTIVA: PRESENCAS E AUSENCIAS

NA IMAGEM NACIONAL

Os romanos e os gregos estdo aqui a minha porta.
Tenho-me rido bastante dos gregos de David, a
parte, por certo, do seu sublime pincel. Agora
conhe¢o-0s; 0s marmores s3o mesmo verdade,
mas ha que saber lé-los, e os nossos pobres
modernos nao tém visto neles sendo hieroglifos
(...) Roma j4 ndo esta em Roma. ***

2.1.RASURAS NA MOLDURA OU ENCENANDO O RELATO

Quiza las dos mujeres por un instante se sintieron
hermanas, estaban lejos de su isla querida y en un
increible pais. Mi abuela enuncid alguna pregunta;
la otra le respondi6 con dificultad, buscando las
palabras y repitiéndolas, como asombrada de un
antiguo sabor. Haria quince afos que no hablaba
el idioma natal y no le era facil recuperarlo. Dijo
que era de Yorkshire, que sus padres emigraron a
Buenos Aires, que los habia perdido en un malén,
que la habian llevado los indios y que ahora era
mujer de un capitanejo, a quien ya habia dado dos
hijos y que era muy valiente. Eso lo fue diciendo
en un inglés rustico, entreverado de araucano o de
pampa, y detras del relato se vislumbraba una vida
feral: los toldos de cuero de caballo, las hogueras
de estiércol, los festines de carne chamuscada o
cie visceras crudas, las sigilosas marchas al alba;
el asalto de los corrales, el alarido y el saqueo, la
guerra, el caudaloso arreo de las haciendas por
jinetes, desnudos, la poligamia, la hediondez y la
magia. A esa barbarie se habia rebajado una
inglesa. Movida por la lastima y el escandalo, mi
abuela la exhort6 a no volver. Juré ampararla, jurd
rescatar a sus hijos. La otra le contestd que era

202 Journal d’Eugéne Delacroix, Paris, 1932, vol. 1.
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feliz y volvid, esa noche, al desierto. Francisco
Borges moriria poco después, en la revolucion del
74; quiza mi abuela, entonces, pudo percibir en la
otra mujer, también arrebatada y transformada por
este continente implacable, un espejo monstruoso
de su destino...

Todos los afios, la india rubia solia llegar a las
pulperias de Junin, o del Fuerte Lavalle, en
procura de baratijas y “vicios”; no aparecio, desde
la conversacion con mi abuela. Sin embargo, se
vieron otra vez. Mi abuela habia salido a cazar; en
un rancho, cerca de los bafiados, un hombre
degollaba una oveja. Como en un suefio, paso la
india a caballo. Se tir6 al suelo y bebio la sangre
caliente. No sé si lo hizo porque ya no podia obrar
otro modo, 0 como un desafio y un signo.”

A historia familiar narrada pelo escritor Jorge Luis Borges
anuncia o sintoma e a sobrevivéncia de uma das principais imagens
presentes no discurso fundacional da Argentina: o gesto de raptar
mulheres parece fazer parte de uma memoria nacional do conflito entre
civilizagdo e barbarie transmitida e recriada historicamente. Memoria
esta que ganhou contornos plasticos na série de quadros intitulada El
Rapto pintada pelo viajante Johann Moritz Rugendas. Seu gesto
pictérico construiu uma alegoria para a funda¢do da nagdo argentina e
deu contornos muito bem acabados a maquinaria discursiva
implementada por Esteban Echeverria e Domingos Faustino Sarmiento,
exilados com quem o bavaro manteve contanto mais estreito em sua
longa passagem pelo continente americano. Essa alegoria esta
desenhada com tragos de violéncia e que indicam a construgdo de uma
identidade que se valida por sua exterioridade. O desejo de nacdo, de
uma fundacdo no plano simbolico, ativa a poténcia biopolitica de
escrever as fronteiras com sangue dos que ficaram as margens das
narrativas nacionais. O gesto do rapto, de tornar a donzela ausente da
cena, construiu as molduras da nag@o no jogo dentro-fora. Dessa forma,
a nacdo ¢ fundada no trauma da violagdo do seu corpo feminino; e o
corpo da nagdo € pura imagem, ¢ corte, ¢ avaria, ¢ contaminagdo, ¢é
sobreposicdo de varios tempos que encontram abrigo na medida da
moldura, na constru¢do arbitraria do “nés” e do “eles”. Além do
indigena (aquele que raptava as donzelas indefesas nas planicies

2 BORGES, Jorge Luis. Histéria del guerrero y de la cautiva. In: El Aleph. Buenos Aires:
editora, 1949, p. 27.
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chilenas e argentinas), o gaucho ficou de fora dessa moldura ao ganhar a
fisionomia do arabe (o outro para o romantismo europeu) nas pinturas
de Rugendas e Monvoisin ou nos escritos de Sarmiento.

O discurso imagético operado pelo pintor viajante, que havia
partido em busca do exdtico e do desconhecido em além-mar, ganhou o
entusiasmo de Sarmiento e uma posicdo de destaque na tradigdo.
Rugendas havia eternizado e congelado um relato inicial, que poderia se
chamar de mitologico. Esses relatos inaugurais armam a cena do seu
invento, do seu recital € da sua transmissdo.”” Nio se trata de uma cena
como as outras, pois é a cena das cenas, a cena essencial de toda
cenografia. E, talvez, a partir dessa cena que as re-presentagdes
posteriores sdo criadas, ou atualizadas no constante gesto de
presentificagdo. Isso porque o mito se define perante tudo, porque com
ele (ou nele) o tempo se faz espaco. Com o mito, o transito se fixa em
um lugar exemplar de mostra e revelagdo.

A escrita imagética ou literaria de uma cena inicial, essa
cenografia dos comecos ¢, pois, um mito de origem. Ao que parece, essa
cena ganha maior poténcia quando ¢ a cena do proprio nascimento do
mito, ja que esse nascimento ndo se confundiria com nada menos que a
propria origem. Esse mito de origem remete-se a uma fundago, quando
um povo tomaria consciéncia de si, que sempre se da pelo relato de si,
através dessa rememoracdo ativada. O romantismo politico, essa
vontade de poder, ativou o instante fundacional (como que descera dos
céus em meio a densa neblina) do sujeito-povo. No entanto, diferente do
que aconteceu na Europa, essa cenografia da modernidade desenhada na
América ndo primou por uma estranha alianga entre nostalgia poético-
etnolégica de uma primeira modernidade a regenerar a velha
humanidade ja doente na Europa. As elites letradas das capitais em torno
do Prata e em Santiago do Chile primaram pelos comecos, pelas
fundagdes, pelos inicios, por continuar a comegar — fato ndo
concretizado nas independéncias. Tanto ¢ que o principal jornal a
divulgar as “novas” idéias chamava-se El Iniciador. Borges repete o que,
para os “homens de 1837, eram os males da nagdo: a raga, a tradigéo
espanhola e a terra. Os indigenas e o deserto barbarizaram a conterranea
da distinta avo do escritor.

2 NANCY, Jean-Luc. La comunidad inoperante. Universidad Arcis: Santiago do Chile, 2000,
p-22.
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2.2. IMAGENS DO OUTRO OU O ARABE DOS PAMPAS

Para Domingo Faustino Sarmiento o signo da barbarie guardaria
lagos intimos com o oriente, ndo s6 porque acreditava na similitude
geografica geradora de habitos condizentes com a paisagem, como
também porque a histéria da razdo iluminista, esteira na qual
enquadrava suas analises, promovia uma separagdo entre 0S pPOvOS
orientais e ocidentais baseado nos principios de organizacdo social e
politica. Montesquieu formulou uma definicdio de despotismo
(apropriada por Sarmiento) tendo como base um quadro geral das
formas de governo asiaticas.”” A referéncia ao oriente ¢ a figura do
déspota oriental carrega uma dupla funcdo: a de imprimir uma idéia
geral do barbaro, assinalando o trago constitutivo do outro como
diferenga cultural (como aparecera em Rugendas), e a de apresentagdo
da idéia de despotismo.

O orientalismo pode ser lido como um recurso estético
tipicamente romantico, utilizado por Sarmiento, para trazer a cena
sociedades desconhecidas para o chamado mundo ocidental. O arquivo
orientalista formaria, portanto, parte da bagagem européia a qual o
letrado argentino estava ligado. O oriente lhe chegava ndo s6 pelas
referéncias literarias de Volney e Victor Hugo,”™ ou por sua viagem a
Argélia, como também nas proprias concepgdes de filosofia da histéria
que circulava pelo século XIX. Nessa filosofia da historia de base
hegeliana, o oriente ¢ o proprio despotismo, pois esses povos ndo
conheceriam a democracia e viveriam sob a égide de um chefe absoluto
e codigos de moralidades a deslizar sob uma condi¢cdo nomade:

La tribu 4rabe que vaga por las soledades
asiaticas, vive reunida bajo el mando de un
anciano de la tribu o un jefe guerrero; la sociedad
existe aunque no este fijada en un punto
determinado de la tierra; las creencias religiosas,
las tradiciones inmemoriales, la invariabilidad de
las costumbres, el respeto a los ancianos, forman,

205 MONTESQUIEU, Charles de Secondat. Do espirito das leis. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1979.

26 A citagdo de Volney retirada de Les ruines ou meditations sur les révolucions des impires é:
“la pleine lune a 1'Orient s élevait sur un fond bleauatre aux plaines rives de 1’'Euphrate”. E
cita também Vitor Hugo na abertura do capitulo IV: Quand la bataille commence, le tartare
pousse un cri terrible, accourt, frappé, disparait et revient comme 1’eclair. In: SARMIENTO,
Domingo Faustino. Facundo: civilizacion y barbarie, op. cit., p. 49 e p. 94.
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reunidos, un cdodigo de practicas de govierno, que

mantiene la moral, tal como la comprenden el
IRy : 207

orden y la asociacion de la tribu.

Assim, a sociabilidade rudimentar que Sarmiento reconhece nas
tribos arabes aproxima-se da vida gaucha nos pampas argentinos,
principalmente pela marca oposicionista daquilo que o argentino definia
como civilizagdo. Em ambas sociedades, posicionadas na margem de 14,
o0 progresso estaria sufocado, pois ndao haveria amor permanente ao solo
sagrado da nacdo, tampouco haveria cidades, local onde, para
Sarmiento, se desenvolveriam todas as capacidades industriais,
democraticas e civilizadas. A superagdo das sociedades ndémades
garantiria, na légica européia da época, a chegada as atividades proprias
da “esséncia” dos homens.”™ Além dessas qualificagdes morais, em
Facundo ha uma aproximacéo politica entre o chefe tribal e o caudilho,
pois para Sarmiento ambos carregariam a poténcia da injusti¢ca no uso
dos seus poderes, transformando a vida de suas vitimas numa desgraga
sem precedentes. Essa comparagdo confirma a tese sarmientina de que o
caudilhismo ¢ um exercicio do poder sem lei, do poder absoluto. Trago
que consistiria no obstaculo fundamental a civilizagdo. As imagens do
outro como arabe e sua aproximac¢do com o gaucho, foram afirmadas e
celebras no semblante de Facundo Quiroga:

Facundo, pues, era de estatura baja y fornida; sus
anchas espaldas sobre un cuello corto una cabeza
bien formada, cubierta de pelo espesisimo, negro
y ensortijado. Su cara un poco ovalada estaba
hundida en médio de un bosque de pelo, a que
correspondia una barba igualmente crespa y negra,
que subia hasta los juanetes, bastante
pronunciados para descubrir una voluntad firme y
tenaz. Sus ojos negros, llenos de fuego y
sombreados por pobladas cejas, causaban una
sensacion involuntaria de terror en aquellos sobre
quienes alguna vez llegaban a fijarse; porque
Facundo no miraba nunca de frente, y por habito,
por arte, por deseo de hacerse siempre temible,
tenia de ordinario la cabeza inclinada, y miraba

2T SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacién y barbarie, op. cit., p. 49.
208
1d, p. 56.
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por entre las cejas, como el Ali-Baja de
s 209
Monvoisin.

A referéncia ao pintor orientalista August Raymond Monvoisin
constroéi um vinculo entre os aspectos fisicos e morais. A semelhanca
entre Ali Babd e Facundo é conceitual e sustentada pela idéia de
universalidade do despotismo erguida pelas marcas imagéticas que
abrem uma juntura entre o arabe, o outro ¢ o gaucho. O quadro ao qual
Sarmiento faz referéncia foi exposto em Paris em 1833 ¢ em Santiago
em 1843.

=
Figura 4 — Raymond Auguste Quinsac Monvoisin. Ali-Baja y su querida, 1833,
6leo sobre tela.

2 1d., p. 85.
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Monvoisin havia estudado na Ecole de Beaux-Arts de Paris no
atelié de Pierre Guérin, onde foi colega de Eugéne Delacroix. Como
seus contemporaneos, sentia uma forte atragao pela tematica orientalista,
em particular pela Grécia e Turquia. Em 1821 ganhou uma bolsa de
quatro anos para continuar seus estudos em Roma onde conheceu sua
futura esposa, a italiana Domenica Festa. O casamento ndo havia durado
muito tempo, pois como escreveu em seu didrio, o matriménio era algo
“bien funesto, luego de origen de todas las tribulaciones que he sofrido
hasta hoy”.*'"" Depois de separar-se e sem ter feito muito sucesso com
suas telas, resolveu aceitar o convite feito pelo governo do Chile para
criar em Santiago uma escola de Belas Arte no pais americano

Monvoisin chegou a Santiago do Chile em 1842, dois anos depois
que o exilado Sarmiento. Ao freqiientarem os mesmo espagos, COmo 0s
saldes de Madame Isadora Hunees e a redacdo do jornal El progresso,
logo estabeleceram uma relagio de amizade bastante proxima.”'' Por
motivos desconhecidos, provavelmente para presenciar de perto a
imagem que Sarmiento fazia do general Rosas e da Argentina daquele
momento,”'” Monvoisin partiu para Buenos Aires, onde ficou trés
meses. Ainda que efémera, sua passagem pelo Prata construiu uma das
mais bem acabadas imagens do gaucho federal como o outro
universalizado a partir da Europa: recostado com indoléncia, o corpo do
soldado de Rosas anuncia a falta de postura, habitos e civilidade que
seriam proprias dos federalistas. Os olhos perdidos entre as sobrancelhas
espessas fitam com desdém algo fora da cena.

210 JAMES, David. Monvoisin. Buenos Aires: Emecé Editores, 1949, p.- 10

2 MARTINEZ, J. A. Garcia. Origenes de nuestra critica de arte. Sarmiento y la pintura.
Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1963, p. 45.

212 Cf. JAMES, David., op., cit.
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Figura 5 — Raymond Auguste Quinsac Monvoisin. Soldado de Rosas, 1842,
6leo sobre couro, 156 cm x 133 cm. Colecao privada.

Essa construgdo tipologica é absolutamente contaminada por sua
experiéncia do olhar e resultam numa composi¢do tipicamente
orientalista.””> Monvoisin provavelmente nio dispunha de um sistema
imagético distinto, pois o outro, naquele momento, era a figura do
arabe.”' A impureza originaria da imagem do gaucho federal anuncia

213 Cf. AMIGO, Roberto. Beduinos en la Pampa. Apuntes sobre la imagen del gaucho y el
orientalismo de los pintores franceses. In: Historia y Sociedad, no. 13. FCHE, Facultad de
Ciencias Humanas y Economicas, Universidad Nacional de Colombia, noviembre. 2007, p. 4.

21 Semelhante trafego de sentidos e rastros é possivel encontrar nas obras de Nicolas-Antoine
Taunay, que simplesmente ndo conseguia pintar as paisagens brasileiras com a intensa
luminosidade dos tropicos. Seus quadros, que mais tarde ficariam conhecidos como romanticos
por conta da forga das cores, traduzem como sua experiéncia européia, principalmente sua
passagem pela Itdlia, vdo estar presente nos panoramas da cidade do Rio de Janeiro.
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que ela ¢ uma construgdo discursiva dada por contdgio e ndo por
contato. Ela produz um regime de significagdes derivada de um arquivo
de memoria, a funcionar como sintoma da ritmicidade do choque, marca
fundamental de qualquer construgio imagética.”’> Mais que um projeto
estavel, as imagens dali advindas, sdo perpétuas deformagdes de uma
impureza sem centro; rastros de uma diferenciacdo, sem comeco e fim, a
formar uma alteridade em movimento.

Uma escritura, seja ela imagética ou literaria, ¢ um gesto politico,
uma disjunc¢do essencial que ativa uma forca de criar sem significar, ao
mesmo tempo em que realiza uma significagdo. As maos tracam as
linhas de prolongamento do corpo. Percurso que leva esse corpo a
encontrar outros corpos, outras almas, fornecendo o que se pode chamar
de comunidade.’'® Esse prolongamento levado ao limite assume a
carapuga de uma juntura a congregar, na mesma cena, centro e periferia,
0 “eu” e o “outro” em sua continuidade marcada pela exclusdo
necessaria. Os olhos indolentes do soldado de Rosas parecem mirar seu
oposto. Num misto de desdém e incompreensdo, ele encontra sua
necessaria negacdo, a marca constitutiva de si pela exterioridade que ¢
interior: a portenha no templo.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O sol do Brasil: Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos
artistas franceses na corte de D. Jodo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 194.

215 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Ed. 34, 1998.

21 RANCIERE, Jacques. Politicas da Escrita. Sdo Paulo: Editora 34, 2000, p. 4.
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Figura 6— Ray}ﬁénd Augliste Quinsac Monvoisin. Portefia en el temf)lo. 1842,
6leo sobre tela, 156 cm x 142 cm. Colegdo particular.

A poténcia do manejo retérico operado por Monvoisin parece
unir as duas telas numa espécie de complementariedade da sua imagem
de nagdo. Se a primeira pintura € o pecado de indoléncia, a auséncia de
credo e submissdo, a segunda se refere a virtude cristd. O rosto
iluminado da mulher, oposto a cabe¢a enegrecida do soldado vermelho,
anuncia a candura do mais valioso de todos os mistérios da religiosidade
cristd. Ele traz a plenitude da profunda resignacdo perante a
grandiosidade das leis de Deus. O luto da jovem acentua ainda mais a
palidez do seu rosto e de suas maos. Mas a pergunta que salta aqui é a
origem desse luto. O exercicio de juntura e aproximagdo dos tracos
aponta uma possivel saida: as maos postas harmoniosamente em posi¢ao
de reza contrapdem-se aos pés desnudos e sujos do gaucho que traz nas



98

maos a denuncia da sensualidade de seu corpo. Nesse sentido, a
sexualidade barbara e irracional que os europeus atribuiam aos arabes,
agora aproximada a dos caudilhos, contrasta com a nobreza e sanidade
da fé. O luto da jovem, fitada de perto pelo menino negro (fora da luz da
pintura e dos projetos nacionais dos exilados da “geragdo” de 1837),
deveria ser pela nagdo argentina, ceifada pela barbarie do caudilhismo
de Quiroga e Rosas, como mais tarde apareceria em Facundo e nas obras
El Matadero e La Cautiva, ambas de Esteban Echeverria.

As duas pinturas da rapida passagem de Monvoisin pela
Argentina poderiam muito bem fazer parte de um diptico. A oposi¢do
civilizagdo e barbarie, cidade e campo, unitarios e federalistas, Europa e
Arabia, Buenos Aires ¢ o pampa, Rosas e “geracdo” de 1837 foi muito
bem armada por Monvoisin. Ela é ao mesmo tempo produgdo e produto
de uma verdade discursiva que circulava entre os letrados de inspiracdo
européia daquele tempo. Esse discurso ganhava efeito de materialidade
na partilha de uma sensibilidade vivenciada em comum.*"’

Essa partilha pode ser encarada como um sistema de evidéncias
sensiveis a revelar a existéncia de algo vivido em comum e de sulcos
que definem lugares e partes respectivas. A partilha do sensivel
sedimenta, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas,
por isso possibilita a ocupagdo de uma dada topografia em fun¢do do
lugar que um determinado grupo ocupa no comum partilhado.”"® Dessa
forma, ser “indio”, “gaucho” ou “civilizado” define ndo s6 o
posicionamento discursivo-tipologico na na¢ao, como também constroi
competéncias que tendem a se cristalizar na armadura discursiva dessa
nac¢do; assim como define o fato de ser ou ndo visivel no espago comum,
dotado ou ndo de uma palavra comum. Existe, portanto, uma “estética”
na base da politica e uma politica na base da estética. A ficcdo ou a
imagem advinda de uma “obra” plastica ¢, antes de tudo, uma defini¢ao
de lugares; ou ainda, uma defini¢do dos lugares que os corpos deverdo
ocupar no espaco comum. Essa partilha de uma sensibilidade vivida em
comum, de um coédigo cultural que aproximou as producdes de letrados
exilados no sul da América do Sul, artistas viajantes e artistas residentes
no continente europeu parece ser uma possivel chave interpretativa para
a surpreendente imagem pintada pelo ex-colega de Monvoisin.

27 Cf. FOUCAULT. Michel. Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
20009.
28 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sdo Paulo: Editora 34, 2009, p. 16.
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Figura 7 — Eugéne Delacroix. A Moroccan from the Sultan's Guard, 1845, 6leo
sobre tela, 31cm x 41cm. Musée des Beaux-Arts, Bordeaux.

Pintada trés anos depois de o Soldado de Rosas, a tela de Eugene
Delacroix se assemelha, ¢ muito, com a construgdo tipolégica, tematica
e formal operada por Monvoisin: elas partilham da mesma matriz
romantica que tinha no orientalismo um repertorio conceitual normativo;
a diferenga reside no fato de que Delacroix pintou um marroquino.
Buscando as inter-relagdes contidas nessa gramatica partilhada, ndo
seria for¢oso supor que circulasse entre os pintores orientalistas uma
espécie de modelo, um terceiro sujeito, a dar face e veste ao “outro”.
Esse sujeito-outro ndo passaria de uma nog¢do histdrica, densa em sua
materialidade, carregada de tempo e que teria efeitos praticos na medida
em que definem, artificialmente, um lugar especifico para determinados
grupos, conferido valor aos corpos. Tanto o do gaucho, quanto o do
soldado marroquino sdo construidos com languidez, indoléncia e sem
qualquer aparente conhecimento dos codigos de moralidade que
definiriam uma civilité. Ambas seriam a imagem ao avesso do desejo de
ser, quase propagandas da ndo-conduta. Nessa derivagdo controlada, as
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designacdes (os nomes atribuidos) devem ser realizadas por meio de
uma relacdo com outras designagdes, de modo que as classificagdes
possam ser inteligiveis a todos os que pertencem a essa trama.”'’ Dessa
forma, o orientalismo presente nos escritos de Sarmiento e nas telas de
Monvoisin, Delacroix e de Rugendas (como veremos a seguir) é um
sintoma do poder exercido pela Europa (da sua narrativa civilizadora)
sobre as outras partes do globo. Por isso, o orientalismo ndo ¢ uma
fantasia, mas um investimento tedrico e pratico de enorme dispéndio
material ao longo de gerac;ées.220 Esse dispéndio ¢ a constante invengao
do outro e, por conseqiiéncia, inveng¢do de si. Seguindo na suposi¢do
apresentada, Sarmiento, ao comentar o Ali-Baja de Monvoisin, escreveu
que o pintor francés era mestre em criar relacdes, em fazer com que as
paixdes e sentimentos viessem a tona e completassem a vida. **' Em
outras palavras, Monvoisin teria captado uma “alma social”, ndo uma
fisionomia especifica.”*

Sarmiento e Monvoisin sdo continuidades discursivas, sdo faces
da narragdo nacional que encontrou no viajante Johann Moritz
Rugendas, também amigo de Sarmiento, formas mais bem acabadas da
reflexdo sobre o conflito entre civilizagdo e barbarie criado na Argentina
de meados do século XIX. Principalmente no que confere na construgdo
da visdo orientalizada da paisagem geografica e humana encontrada no
pampa. O romantismo dos letrados exilados argentinos, partilhado com
os pintores viajantes, assumiu uma atitude de um orientalismo cultivado,
daquele que acumulou experiéncias prévias por contato ou leitura. O
oriente ¢ constantemente reescrito e recriado, justamente porque ¢ lido
em transito. Isso porque ndo € necessario ter estado no oriente para ser
orientalista, j4 que o oriente ¢ mais que um lugar, um conjunto de
referéncias acumuladas, mas sim uma idéia, uma imaginagdo prévia ou
ainda um amalgama de tudo isso.””® Este amalgama pode ser observado
na tela de Rugendas sobre o pampa argentino:

219 Cf. FOUCAULT, Michel, op. cit.

220 SAID, Edward. Orientalismo: o oriente como invengdo do ocidente. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996, p. 19.

ZISARMIENTO, Domingo Faustino. Obras completas. Vol. II. Buenos Aires: Luz Del dia,
1948, p. 128.

22 Seria prudente ainda destacarmos outras duas imagens que parecem ter sido criadas a partir
de um mesmo referencial. Trata-se do Gaucho Federal (1842), de Monvoisin e Arabe
encilhando seu cavalo (1855), de Delacroix. Ambas trazem um homem com vestes e semblante
arabes, em pé e em frente ao seu cavalo. A paisagem denota a vastiddo por onde estes homens
e seus cavalos (uma espécie de extensdo do corpo) vagavam sem limites e horizontes.

223 SAID, Edward, op. cit., p. 117.
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Figura 8 — Johann Moritz Rugendas. Gauchos descansando nos Pampas —
Argentina - (1846), 6leo sobre tela, 59 cm x 71,5 cm. Colegao Horacio Porcel,
Buenos Aires.

A cena armada também abria o que poderiamos chamar de
arquivo orientalista, na medida em que a construcdo ¢ recheada de tragos
imemoriais que compde a bagagem visual do artista bavaro. Por ser
poténcia de memoria do eterno, essa com4posig:50 imagética ¢ um
original que se apresenta como semelhanga.”** Esse paradoxo d4 forca a
imagem, a transforma em auto-referencial, pois é origem que se produz
no devir e impressdo do sujeito que a precede. Dito de outra maneira, o
exotismo e o orientalismo, que marcava o olhar “europeu” sobre a
Espanha, Marrocos e a Turquia, foram transplantados por Rugendas
desde a sua primeira viagem a América e aparecem com contornos
bastante definidos na pintura apresentada; como criagdo tipoldgica da
fronteira cartografica que fornece uma fisionomia ao que se desejava

2% AGAMBEN, Giorgio. La inmagen inmemorial. In: La potencia del pensamiento. Barcelona:
Editorial Anagrama, 2008, p. 350.
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como outro. A palavra e o pincel tinham uma forga distribuidora da
consciéncia (exterior) geografica, historica e filologica de um
determinado agrupamento humano; eles definiam e catalogavam. Isso
porque o pais, assim como o espago, mas antes disto, a situagdo, ¢ aquilo
que delimita, recorta e institui.**’

Sarmiento e Rugendas conheceram-se no Chile em 1837 e
encontraram-se no Rio de Janeiro em 1846, ano em que a pintura
anterior foi concebida. O argentino apresenta Rugendas aos seus leitores
de uma maneira bastante peculiar. Em uma carta datada de 1846, a
terceira que compde seu Viajes, Sarmiento narra o encontro que teve
com o viajante no Jardim Boténico.”® Por que Sarmiento o introduz em
seus relatos a partir desse espago? O jardim do imperador era um dos
tantos jardins e museus botdnicos construidos no século XIX. Alj,
plantas consideradas exoéticas eram classificadas e ordenadas a partir de
uma articulagdo autorizavel entre saber e poder. O jardim era para
Sarmiento um microcosmo daquilo que desejava para América e
principalmente para Argentina, pois o “outro” estava domesticado,
classificado, normatizado. A paisagem do jardim era uma criacdo
cientifica ¢ moderna do pensamento europeu, que assim como o
Império, possibilitou o controle da barbarie e criou um espago propicio
para o desenrolar da civilizagdo. Consistia ai um dos principais elogios
de Sarmiento a Pedro II. A América, sua paisagem e seu paisano,”’
deveriam ser disciplinados pelo pensamento ilustrado da Europa.
Rugendas, era para Sarmiento, essa forca classificadora; aquele que ao
pintar construiu uma ordem, domou um sujeito ao posiciona-lo como
“outro” na linguagem. Nomear as “coisas” através do gesto da escrita ou
pintura € um ato de poder, pois a linguagem ¢ uma exteriorizagdo, uma
aplicacdo do selo constitutivo de um murmdurio originario que define e
instaura uma ordem.”**

Além desse arquivo orientalista perceptivel em tantas telas sobre
a Argentina, Rugendas parece ter se inspirado de maneira bastante
frontal no pintor portenho Carlos Morel. Nascido em 1813 em Buenos
Aires, Morel teve uma soélida formagdo artistica, se pensarmos nas
limitagdes impostas naquela. Pintou retratos, batalhas, paisagens, gravou
tipos e cenas de costumes portenhos. Algumas de suas composi¢des

3 NANCY, Jean-Luc. Au fond des image. Paris: Galilée, 2003, p.101.

26 SARMIENTO, Domingo Faustino. Viajes por Europa, Africa y América, 1845-1847 y
Diario de gastos. Ed. Javier Fernandez. Nanterre: ALLCA XX & Université Prais X; Buenos
Aires: FCEA, 1993, p. 74.

2T NANCY, Jean-Luc, op. cit..

8 NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da Moral. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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possuem um sofisticado tratamento de sombra e reflexos, que de alguma
forma antecipariam o impressionismo.229 Lembrado como o primeiro
pintor argentino, Carlos Morel fez parte de um periodo em que muitos
artistas comegaram a se manifestar. Atento ao pitoresco e ao familiar, o
artista possuia um dinamismo roméantico em suas construgdes cénicas,
ou seja, estava preocupado em compor uma imagem para o nascente
discurso nacional e ndo apenas em documentar iconograficamente o que
vira ao seu redor.”® Morel comungava das idéias que circulavam no
Saldo literario, chegando até merecer uma citagdo num discurso de
Marcos Sastre. Opositor de Rosas, esteve prestes a ser morto pela
Mazorca, a policia do governador de Buenos Aires. No entanto uma
ordem foi dada e sua vida foi poupada. Seu cunhado, José Maria Dupuy,
contudo, ndo teve a mesma sorte. Apds esse episddio, em 1842, parte
para o Rio de Janeiro, onde estavam outros exilados argentinos,
permanecendo por dois anos.

Rugendas provavelmente conheceu Carlos Morel, pois o bavaro
circulou entre os politicos e literatos romanticos da argentina, seja no
exilio (Santiago do Chile, Rio de Janeiro ¢ Montevidéo), seja em
Buenos Aires. Além disso, as telas a seguir parecem ter marcado a
produgdo pictorica de Rugendas, ndo s6 na forma e na utilizagdo das
cores, como também na tematica envolvendo os gauchos em suas
atividades mais corriqueiras. Antes mesmo de Rugendas e Monvoisin,
Morel ja havia pintando o gaucho com tracos arabes ou turcos,
provavelmente sob inspira¢do de seu professor de pintura, o italiano
Cayetano Descalzi, com quem sua mae foi casada durante alguns anos.
A partilha do sensivel apresenta trajetorias curvilineas, em que os
contatos nem sempre sdo evidentes. Ndo seria for¢oso supor que
Rugendas tenha aprimorado seu olhar orientalista ao descobrir as telas
do argentino Carlos Morel.

22 HERBER, Abraham. La pintura argentina: vanguardia y tradicion. Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1975.

9 MALOSETTI COSTA, Laura. Pintura argentina: precursores I. Buenos Aires: Edigdes del
Banco Velox, 1994.
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Figura 10 — Carlos Morel, Descanso en
Nacional de Bella Artes, Buenos Aires.
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2.3. RUGENDAS OU UMA IMAGEM PARA ARGENTINA

Os desenhos e pinturas de Rugendas sugerem que o pintor-
viajante encontrou no Chile e principalmente na Argentina um dos
principais temas de seu trabalho: o rapto que os indigenas faziam de
donzelas brancas e cristds. Essa tematica parece ter se tornado uma
verdadeira obsessdo para Rugendas. A série encontrou seu ponto
culminante na pintura feita sob inspiracdo do poema épico La cautiva,
de Esteban Echeverria. Mais do que simples e inocentemente pintar os
costumes do outro, o viajante forneceu um ato fundador para a nacdo
argentina, como sugeri anteriormente. Antes mesmo de conhecer o
poema de Echeverria, Rugendas ja havia entrado em contato com
tematica do rapto, antecipada na série sobre E1 Malon.”' Em 1835, o
pintor chegou a passar uma noite com os mapuches nas proximidades do
rio Bio Bio, ao pé da Cordilheira. Seus olhos curiosos queriam mais
proximidade com os nativos. Isso fez com que Rugendas chegasse a
participar de uma empresa de paz. Tem ai o inicio de uma série de
desenhos, pinturas e estudos sobre a vida e habitos das populagdes
nativas do Chile e da Argentina.”*

No Chile, o rapto mais célebre foi o de Trinidad Salcedo, narrado
pelo inglés Thomas Sutcliffe na obra Sixteen years in Chile and Peru:
from 1822 to 1839.”° O inglés estaria na cidade de Talca quando
recebeu a noticia que indigenas haviam invadido a cidade e desviado sua
rota pela fazenda El Atillero, de Francisco Salcedo. Durante o ataque, os
indigenas teriam levado consigo a irma do fazendeiro, a jovem Trinidad
Salcedo que apds ter sido resgatada, entrou para o Convento das
Trinitarias em Concepcion. Sutcliffe narrou o evento a Rugendas que,
em 1835, pintou uma das primeiras apari¢des série armada por ele.

21 Nome dado aos indigenas mapuches que invadiam os vilarejos e as casas da populagio
criolla.

32 DEL CARRIL, Bonifacio. Mauricio Rugendas. Buenos Aires: Emecé Editores, 1966, p. 24.
Naio tive acesso a todos, pois a série ¢ longa e esta dispersa em muitas colegdes privadas.
Algumas obras referentes as séries sobre El Malon e La cautiva estdo no Museu Maximiliano
Augsburgo, em sua cidade natal. Somam-se ai mais de 40 entre desenhos, rabiscos, estudos e
telas.

23 Cf. TABATI, Francisca del Valle. El repertério visual de las cautivas blancas en Chile en el
siglo XIX. In: MARTINEZ, Juan Manuel (org). Arte Americana: contextos y formas de ver:
terceras jornadas de Historia del Arte. Santiago do Chile: RIL editores, 2006, p. 155.
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Figura 11 — Johann Moritz Rugendas. El rapto de Trinidad Salcedo — araucano
com uma cativa na selva, 1836, dleo sobre tela, 50,5 cm x 42,5 cm. Colegdo
particular.

A barbarie seqiiestra a civilizagdo. Além da donzela, os indigenas
profanam outros bens da nacdo, como a religiosidade cristd. Deitada
languidamente sobre almofadas, a mulher em dor profunda evita o
contanto visual com seu raptor: um malén que exibe toda sua forga e
robustez e parece deleitar-se com a fragilidade da moga. O casal ¢
observado atentamente por outros indigenas e a composicao da cena se
completa com outras figuras de donzelas raptadas em segundo plano.
Nao restam dividas: a estrondosa araucaria anuncia que a paisagem
narrada ¢ de dominio da tribo mapuche, no confim do mundo, longe de
todos os codigos de civilidade. No mesmo ano, Rugendas ainda pintaria
a primeira cena do rapto, o momento dramatico do seqiiestro.
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Figura 12 — Johann Moritz Rugendas. El rapto de Trinidad Salcedo (também
conhecido como El malén), 1836.

A pintura é estanque, congelada. Marca o momento crucial do
ataque dos mapuches em toda sua violéncia. Além da cautiva, ja em
posse do indigena no centro da imagem, outras estdo na iminéncia de
padecer, como a jovem, também branca, a direita. O horror seria
tamanho que a crianga nio conseguiria ver. Ainda que Rugendas esteja
mais preocupado com a criag@o de tipos e com a descri¢ao da paisagem,
j& anunciava, nessa pintura, os problemas que tomariam o centro da
série sobre e cativa. Ela ja ¢ apresentada como objeto pertencente ao
racional, ao cultivado, a cultura. Sua fragilidade e docilidade estdo em
oposi¢do a brutalidade e barbarie do indigena, que ainda estaria
governado pela irracionalidade da natureza. Seu corpo ¢ identificado
como possuidor de uma forca arrebatadora que deveria ser submetido a
trama da racionalidade branca, cristd e ocidental, como subjetividade
que pode ser modelada.

A necessidade de instaurar uma logica ordenadora antecipa o
sonho modernizador das elites criollas do final do século XIX. A
chamada “geragdo” de 1837 anunciou o sintoma da razdo instrumental
do Estado mediante o monopolio da violéncia e opera uma maquinaria
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na disciplinarizagdo do outro e do espago.”>* Por isso toda a preocupagio
com o pampa, a antitese da cidade. O pampa, o nome proprio do deserto
para a “geracdo” de 1837, era a nacdo dos indigenas, como afirmou
outro pintor viajante que passou pela América do Sul, o marinheiro
inglés Emeric Essex Vidal. Na obra publicada em Londres no ano de
1820, o inglés definiu assim suas impressdes sobre a Argentina:

The Pampas are an indian nation, thus named by
Spaniards because they rove about in the immense
plains called Pampas, between the 36™ and 39™
degrees of the south latitude. (...) The savage
Indians of those parts, seeing this cattle come to
their country, began kill then for food, and have
abundance of them, sold to surplus to the
Araucanos and other Indians. Several Indian
nations from the east side of the great Cordilleras,
and others from Patagonia, went in consequence
and settled in the districts where there was plenty
of cattle: they contracted of a friendship with the
Pampas, who had already great number of
horses.””

Durante o século XIX a paisagem do pampa constituiu uma
unidade dramatica com tudo que se desenvolvia ali. Alvo de todo um
conjunto de discursividades, o deserto foi uma das principais
preocupacdes do romantismo literario. No citado poema La cautiva,
Esteban Echeverria constréi as imagens da barbarie, da falta, do grande
oceano em terra a ser domado, da violéncia, do pampa, do indigena, do
nomadismo a ser combatido. Trata-se da épica historia dos raptos de
Maria e Brian.

Apbés a jovem ter sido raptada pelos malones que invadiram o
povoado onde residia, Brian busca, em vao, resgatar sua amada. No
entanto, ele também ¢ raptado pelos indigenas. Aproveitando a grande
festa na tribo, celebrada para comemorar o feito, Maria consegue
enganar os aborigines e libertar seu esposo. Ambos buscaram refigio no
deserto. Naquele ambiente indspito, longe de qualquer controle ou
presenga civilizada, o casal enfrentou toda sorte de perigos e

24 CASTRO GOMEZ, Santiago. Ciéncia Sociales, violéncia espistémica y el problema de la
invencion del outro. In: LANDER, Edgardo. La colonialidad del saber: eurocentrismo y
ciéncias sociales. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires: CLASCO, 2003, p. 148.

5 VIDAL, Emeric Essex. Picturesque ilustration of Buenos Aires and Monte Video. London:
Published by R. Ackermann, 1820, p. 53.



109

intempéries. Fragilizado pela condi¢do e entregue ao seu destino, Brian
veio a falecer. Maria seguiu pelo deserto a dentro; contudo, ndo resistiu
e morreu ao saber que seu filho havia sido assassinado pelos indigenas.
Para Echeverria, ndo havia qualquer possibilidade de compreensdo da
condi¢do dos indios, tampouco eles fariam parte do projeto nacional
armado pelos roméanticos depois de 1837, tanto que todos os horrores
vividos pelo casal de brancos da cidade acontecem no deserto por
responsabilidade dos indios. A dicotomia civilizagdo e barbarie estava
presente na condi¢do de heroina construida para Maria, enquanto os
indios sdo o oposto da humanidade.”® O drama construido pelo poeta
deveria, necessariamente, ser superado pelo curso da historia.

A segunda palavra simboélica da Jovem Argentina define o
progresso como o ato de civilizar-se ou dirigir as a¢des para alcangar o
bem-estar. No mesmo ano em que Facundo: Civilizagdo e Barbarie ¢
publicado em Santiago do Chile, Andrés Lamas afirma, nas paginas de
El Nacional, que Rosas “deteve materialmente a civilizagdo que desde
as cidades se espalhava pelos campos, para produzir a reagdo da
barbarie, para fazer com que as cidades fossem invadidas pelos restos
incultos dos costumes coloniais”.”*’ Para os romanticos do Prata, o
pampa era um grande vazio geografico e cultural. Um problema a ser
enfrentado pelos condutores da barca-nacdo em direcdo ao futuro. Os
primeiros versos do poema épico de Echeverria desenham esse deserto:

Era la tarde, y la hora

En que el sol la cresta dora

De los Andes. El desierto
Inconmensurable, abierto

Y misterioso a sus pies

Se extiende, triste el semblante,
Solitario y taciturno

Como el mar, cuando un instante
El creptisculo nocturno

Pone rienda a su altivez.

(...) a veces la tribu erante,
Sobre el potro rozagante

2% TATSCH, Flavia Galli. O malén e a cautiva. Uma proposta de analise da construgio e
representagdo do imaginario rioplatense. In: IV Simpoésio Nacional de Historia Cultural.
Sensibilidades e Sociabilidades. Anais Eletronicos. Goidnia: Editora da UCG, 2008.

T LAMAS, Andrés. Apud RICUPERO, Bernardo. As nagdes do romantismo argentino. In:
PLAMPLONA, Marco & MADER, Maria Elisa. Revolugdes de independéncias e
nacionalismo nas Américas. Sao Paulo: Paz e Terra, 2007, p. 238.



110

Cuyas crines altaneras
Flotan al viento ligeras,

Lo cruza cual torbellino,

Y pasa, o su tolderia

Sobre la grama frondosa
Asienta, esperando el dia
Duerme tranquila reposa
Sigue veloz su camino (...)238

As imagens lapidadas pela pluma do poeta ganham contornos
plasticos na série de quadros de Rugendas.” O viajante alemdo ficou
particularmente seduzido pela obra de Echeverria, como confessou em
intmeras cartas trocadas com a chilena Carmen Ariagada.”*" Quando
Rugendas chegou a Montevidéu em principios de 1845, j& havia entrado
em contato com o poema de Echeverria. Provavelmente isso tenha se
dado através de Sarmiento que havia recebido um esbo¢o do poema
quando estava no Chile. Na capital do Uruguai, sitiada pelas tropas do
general Oribe, aliado de Rosas, o viajante logo entra em contato com os
exilados argentinos, tornado-se amigo de Mariquita Sanchez. E provavel
que Rugendas tenha se hospedado na casa de Mariquita. Esse encontro
foi narrado em carta destinada a Echeverria no dia 17 de abril de 1845.
Nela a argentina diz que:

El sefior Rugendas, a quien ha visto usted en la
casa de Pepita, habria tenido mucho gusto en
conversar con usted; pero como no hay nada mas
dificil que hacer apartes en nuestra sociedad,
porque ignora los placeres de la liberdad social,
se quedo muy calladito. Este sefior es un
admirador de usted. Es un hombre de alta
concepcion. Conoce nuestra América, se ha
identificado con ella, es un americano indulgente
e amante de nuestro pobre pais. Tengo el placer de
hablar con el de todo, me ha contado que ha hecho
dos quadros tomando sus Rimas [onde se encontra
o poema La cautiva] de usted como asunto. De
modo que usted terd este loro sin suspecharlo. Le

28 ECHEVERRIA, Esteban. La cautiva. Buenos Aires: Bureau Editor, 2005.

9 As relagdes entre literatura, artes plasticas e musica eram bastante freqiientes e
configuravam quase uma modalidade para os romanticos. Vale lembrar os quadros que Turner
pinta, entre 1835 e 1844, inspirados do poema Childe Harold de Byron.

0 DIENER, Pablo & COSTA, Maria de Fatima. A América de Rugendas: obras e
documentos. Sao Paulo: Livraria Kosmos Editora, 1999, p. 23.
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he hablado de las ultimas composiciones de usted
que atn no han visto la luz. Tiene una alta idea de
usted y le admira y le quiere por la opinion que
sus poesias le han dado de su corazéon y
sensibilidad. Considera perfecta la pintura que
usted hace de la pampa. Cree ¢l que usted
concibié primero el paisaje, y después tomo sus
figuras como accerio para completar aquél.
Mucho deseo que usted hable con ¢l cuando
vuelva. Yo le he hablado de usted con extension,
con el aprecio que hago se su juicio y talento.
Rugendas publicara un viaje, que serd, sin duda, el
primero de mas valer para América.*"!

Rugendas finalmente iria conversar com Echeverria no més de
julho daquele ano, quando regressou a Montevidéu, ja em viagem para o
Rio de Janeiro, seu destino final na América antes de regressar em
definitivo para Europa. Na capital do Império o viajante promoveu uma
exposi¢cdo na Academia de Belas Artes e, sob a mediagdo de Nicolas-
Antoine Taunay, o viajante bavaro conheceu o imperador, a quem
presenteou com uma das versdes do Rapto de la cautiva, ja sob
influéncia de Echeverria. Rimas verdadeiramente provocou um
deslocamento na composicdo de Rugendas, pois passou a conceber a
paisagem, para depois inserir os personagens que dariam o suporte a ela.
Seja como for, as versoes de 1845, em especial a que selecionei, deram
contornos muito bem acabados a constru¢do imagética do pampa feita
pela “geragdo” de 1837. Tanto é que Sarmiento, em carta desde o Rio de
Janeiro, celebra o quadro de Rugendas:

La pampa infinita y los celajes del cielo por
fondo, confundidos en parte por las nubes del
polvo que levantan los caballos médios domados
que monta el salvaje; la melena desgrefiada
flotando al aire, y sus cobrizos brazos asiendo la
blanca y palida victima, que prepara para su
lascivia. Ropajes flotantes que se prestan a todas
las exigéncias del arte; grupos de ginetes y
caballos; cuerpos desnudos; pasiones violentas,
contrastes de caracteres en las razas, de trajes en
la civilizacion de la victima y la barbarie de

1 De Mariquita Sanchez para Esteban Echeverria, 17/04/1845.
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raptor, todo ha encontrado en Rugendas, en este
. . 242
asunto de su animoso pincel.

A versdo pintada em 1845 apresenta mudancgas significativas se
for comparada com aquela pintada no Chile, em 1836: a fuga ganha a
centralidade da cena, o céu e a terra perdem-se no infinito, o tom
avermelhado e a face do cavalo, que mal toca o solo por conta de sua
ferocidade, ddo contornos infernais para acao. Passiva, a raptada mira o
céu e suplica a intervencdo divina. Sua concep¢ao de movimento muda
drasticamente dando mais for¢a e dramaticidade a imagem.

Figura 13 — Johann Moritz Rugendas. El rapto de la cautiva. 1845.

A jornada dos corpos seqiiestrados através das fronteiras dos
mundos (fronteiras que naquela época estavam em constante processo
de aparicao discursiva) realiza a invengdo calculada do que significaria
civilizagdo para aqueles letrados da geragdo de 1837. O seqiiestro do
corpo da cautiva é o seqiiestro da civilizagdo operado por Rosas. Na
fundagdo e na delineagdo do estilo identitario da nag@o, os corpos sdo
usados para tragar e limpar as fronteiras, demarcar espacos e deixar bem

22 SARMIENTO, Domingo Faustino, op. cit., p. 74.
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marcada a diferenciagdo. A pintura desenha linhas imagindrias que
colocam singularidades em oposicdo frontal. Nao ha “eu” ou “ele”,
“aqui” ou “la” que ndo seja uma construcao fronteirica. Fronteira deriva
de frons e frontis, que chega em portugués ou espanhol como
afrontar, ofender, confrontar. Algo que obstrui, polemiza, coloca-se
contra.”*® De modo que, ao dizer fronteira, ao nos colocarmos a frente,
estamos lidando com linhas ou demarca¢des, com desenhos
premeditados, que revelam a absoluta auséncia de inocéncia desses
tracos. Tracos que sdo discursos, discursos que s@o fronteiras. Muralhas
simbolicas desenhadas com o sangue e a dor daquele que foi construido
como “outro”. Simula¢do de presengas. Simulacros da verdade
fabricados pelos discursos fundadores.

O indigena que rompe o deserto infernal com a donzela em seus
bragos produz um circulo de virtualidade que se faz constantemente nos
contatos, encontros e confrontos. Essa virtualidade, carregada de
poténcia de verdade criadora, ¢ a imagem da cautiva, o limiar
fronteirico. Ela & simulacro, pois se refere ao seu avesso, na medida em
que o real da civilizagdo ¢ o vazio deixado pelo rapto; portanto, o
inverso daquilo que simula. Nesse caso, a imagem criada por Rugendas
ndo tem referente algum, ndo tem materialidade original, um modelo de
esséncia a ser revelado. A origem do rapto € devir; € o desejo utdpico da
“geragdo” de 1837, a artificialidade da nagdo no século XIX. A cautiva ¢
um efeito de real, um simulacro-fantasma, a for¢a do falso que instaura
uma verdade reproduzida a exaustio. E também um virtual, uma vez que
essa palavra deriva do latim medieval virtualis que € uma derivagdo de
virtus, com significado de for¢a ou poténcia. Dessa forma, o virtual ndo
se opde ao real, mas sim ao atual, pois rompe o estdtico e se anuncia
como constante atualizag:éo.244

Sendo assim, a palida e iluminada donzela ¢ o anjo a proclamar
uma separagdo, uma vez que liga o dentro e o fora, pois ela ¢ um dentro-
fora.** Sua sombra é presenca de uma auséncia provocada. No espago
vazio deixado per ela, ha a valida¢do necessaria dada pelo fora, pelo
himen entre interioridade-exterioridade. A cautiva ¢é traco do
indecidivel, ndo s6 porque oscila entre dois contraditdrios, entre a tensao
de saber se estd dentro ou fora da cena, mas também ¢ experiéncia do

3 Cf. ANTELO, Raul. Lindes, Limites, Limiares. Disponivel em:
www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/articles, 2008. Acessado em 20/03/2009.

 LEVY, Pierre. O que ¢ o virtual? Sio Paulo: Editora 34, p. 17.

25 RELLA, Franco. L’angelo e la su ombra. in: Rivista di estetica, n°31, Torino, 1989, p.124.
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heterogéneo, do estranho, do nublamento.’*® O instante posterior a

indecidibilidade deve guardar essa memoria, deve transformar-se em
monumento, para lembrar as gera¢des vindouras (e precedentes) da
decisdo acerca dos designios a nacdo, de quais sdo seus tracos
constitutivos.

A operacao narrativa do gesto de Rugendas, somado as analises
posteriores de Sarmiento, ou ainda as sobrevivéncias desse “momento
inicial”, funda, inaugura, justifica a lei, pois a faz como golpe de forca,
como violéncia performatica. O ato de raptar encontra ali seu limite,
pois ele é performance: “ha ali um siléncio murmurado da estrutura do
ato fundador. Murado, emparedado porque esse siléncio ndo ¢ exterior a
linguagem”.**” Essa primeira violéncia exige o sacrificio, nesse caso, o
sacrificio da cautiva que passaria a justificar as outras violéncias, como
sucessivas campanhas de povoamento e caga aos indigenas patrocinadas
pelo Estado a partir do mandato presidencial de Sarmiento, em 1868.
Pensar um discurso mitoldgico ndo é outra coisa que o pensamento de
uma ficgdo fundadora, ou ainda de uma fundagdo pela fic¢do. Longe de
instaurarem uma oposi¢do, esses conceitos operam um pensamento
mitico do mito, o chamamento da arte, da poesia e da imaginagdo
criadora na instauragdo da nagao.

O discurso fundacional é neste caso uma autofiguracdo da
natureza e da humanidade. No fundo, o ato de linguagem a instaurar
uma comunidade transforma a natureza, a hybris, no outro, no doméavel
pela pretensa civilizagdo. Cria um paradigma que se fricciona para
projetar nela a esséncia e o poder. A comunidade ndo ¢ tanto a fusdo
total dos individuos como a vontade de comunidade, pois instaura o
desejo de levar ao fim o poder mitologico da comunhdo que o mito
representa e que representa como uma comunhdo. Dai resulta a fusdo: o
mito ¢ tradug@o e da corpo & imanéncia das existéncias multiplas, pois
sua propria ficcdo reune e fornece um discurso comum, uma figura em
comum. Isso significa que ndo s6 a comunidade ¢ um mito, como
também a comunica¢do comunitaria € um mito. Dito de outra maneira, a
forca do mito e as funda¢des miticas sdo fundamentais para a
comunidade, visto que ndo haveria comunidade fora do mito. Onde,
portanto, houve mito, houve um compartilhamento discursivo em torno
de uma cena inauguram, houve instaura¢do de uma comunidade. Assim,
interromper o mito ¢ também interromper a comunidade, ¢ leva-la a

6 DERRIDA, Jacques. Forca de Lei o fundamento mistico da autoridade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007, p. 46.
7 Ibid, p.25.
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extremidade, 14 onde o limiar trata de esfumagar e impugnar a
centralidade viva da violéncia fundadora.

O discurso literato-imagético que transformou o rapto da donzela
no gesto fundacional da Argentina ¢ uma histéria inacabada,
interrompida, porvir. Essa escritura se interrompe logo ali, onde se
reparte e sua poténcia fundadora se cessa na topografia lacunar e se
coloca a espera de uma nova aparicdo necessaria a lembrar a nagdo de
seus marcos fundadores, como trabalharei mais a frente. Essa ¢ a forca
que a comunidade tem de movimentar-se e distribuir o mito original. No
entanto, ja ndo € mais a cena original, que também ja ndo era original.
Narrar as origens ¢ construir uma cenografia de fantasmas, uma
espectografia esquizdide e contaminada. A cada nova configuracdo
discursiva, a cada comunicagdo, a voz da comunidade desperta escutas
nos confins desse labirinto. Nesse jogo singular-plural em que o relato
original ¢ igual e diferente de si, ¢ Uinico em sua nova apresentacdo e
multiplo em seu arquivo, a cena do rapto insiste em instaurar a cisdo
entre as diferencas e colocar os sujeitos uns diante dos outros. E como
num espelho magico, em que a imagem refletida mostra o completo
outro, a elite exilada e identificada com a Europa viu-se no seu duplo:
no indio e no gaucho, na sua necessaria antitese.

Interromper a cena do rapto € poder afirmar que, ndo s6 o sujeito
¢ um evento histdrico como também a nacdo o ¢é. Ela ndo tem
substancia, esséncia ou interioridade absoluta. Isso equivale a dizer que
ndo ha historicidade antes do ato performativo, antes da narratividade e
do saber.”*® A fundagio operada por Rugendas, Sarmiento ¢ Echeverria
¢ um modelo de evento historico, o tragar de um limite que translada e
se abre no interior do tempo.

O momento do rapto pintado por Rugendas em 1845 transborda
em sua multiplicidade temporal, visto que pode ser encontrado em todo
ato de fundag@o institucional, pois escreve, sussurra, pinta o nome do
“pai” na origem.”* Um dos nomes desse “pai” ¢ a nagdo que carrega
toda sua poténcia normativa e ordenadora; toda maquinaria tecnicista da
modernidade ilustrada, constituidora de um enraizamento do sentindo.
“Pai” que exerce sua violéncia fundada no instante do rapto e marca a
topografia do nacional. Esse local da cultura, esse enraizamento do
sentido, deve ser visto como uma decisdo em relagdo ao que esta fora ou
para além. Os limites e fronteiras narrativas sdo sempre uma dupla face

¥ NANCY, Jean-Luc. La comunidad inoperante. Universidad Arcis: Santiago do Chile, 2000,
p. 164.
2% DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2000.
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a anunciar o problema dentro-fora, interior-exterior que sdo, desde sua
constituicdo, uma significagdo incompleta. Esse local da nagdo como
narracdo sublinha a insisténcia do poder politico, como poder cultural,
como autoridade validade no excesso.”’

2.4. TRACOS DO BARROCO OU O NAO LUGAR DA FUNDACAO

A tela de 1845 ainda nos reserva outras entradas, outros fios
soltos necessarios para costurar sua possivel narrativa. Como uma
auténtica imagem dialética, sua dire¢@o ¢ sempre improvavel. Com esta
imagem, Rugendas apresenta uma nova concep¢do de movimento
bastante proéxima do estilo desenvolvido por Delacroix. O que antes era
uma cena estanque e congelada, ganhou toda a concepgdo pictdrica
barroca do movimento.”>' Com o pintor francés Eugéne Delacroix (1798
— 1863) o estilo do alto barroco, imponente em luz e cor, conheceu uma
forca inédita na pintura francesa. As antigas disputas que separavam as
artes plasticas francesas no século XVII e opunham os estilos de Rubens
e Poussin pareciam ter reacendido com ainda mais veeméncia no século
XIX. Entre Ingres e Delacroix a lacuna ndo era apenas geracional.
Quando ambos expuseram no Saldo de 1824 abriu-se um grande abismo
entre os dois pontos de vista artisticos. Ingrés expds O voto de Luis XII,
uma obra académica e rafaelista que lhe possibilitou a primeira e mais
significativa vitoria. J4 Delacroix se fez representar pelo seu Massacre
de Quios, que recebeu a singela alcunha de o massacre de la peinture.*

29 BHABHA, Homi. K. Nation and narration. London: Routledge, 1990, p. 5.
1 DIENER, Pablo & COSTA, Maria de Fatima, op. cit., p. 25.
22 FRIEDLAENDER, Walter. De David a Delacroix. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 166.
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X 315c¢m. Musée du Louvre.

A imagem ja continha as caracteristicas essenciais que daria, mais
tarde, notoriedade a Delacroix.” As diferengas que se costumam
formular entre classicismo e romantismo de pouco ou nada valem para
definir artistas ou mesmo uma imagem em particular.>* Os conceitos
agrupadores e classificatorios tendem a exprimir uma suposta esséncia
daquilo que recobrem, dando, por um golpe de violéncia, um nome
artificial a esconder os verdadeiros semblantes. Parece mais prudente
buscar um agrupamento imagético por semelhanca, em que os tragos se

53 Em seu diario, Delacroix incentivou o amigo Edouard Guillemardet a estudar a cor e conta-
lhe ter descoberto seus efeitos a partir de Rubens: “Quand j’ai fait un beau tableau, je n’ai pas
écrit une pensée. C’est ce qu’ils dissent. Qu’ils sont simples. Ils 6tent a la peinture tous ses
avantages. L’écrivain dit presque tout pour étre compris. Dans la peinture, il s’établit comme
un pont mysterieux entre 1’ame des personages et celle du spectateur. 1l voit des figures, de la
nature extérieure; mais il pense intérieurement, de la vraie pensée qui est commune a tous les
hommes: a laquelle quelques-uns donnent un corps en 1’écrivant; mais en altérant son essence
deliée. Aussi les esprits grossiers sont plus émus des écrivains que des musiciens ou des
peintres. L’art du peintre est d’autant plus intime au coeur de I’homme qu’il parait plus
matériel; car chez lui, comme dans la nature extérieur, la part est faite franchement a ce qui est
fini et a ce qui est infini, c’est a dire a ce que I’ame trouve qui la remue intérieurement dans les
;)Slzjets qui ne frappent que les sens”. In: Journal d’Eugéne Delacroix, Paris, 1932, vol. 1.
1d, p 169.
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conectam montando séries analiticas fora dos esquemas que visam
classificar a priori. O gesto de montar uma série em que os tragos estdo
imersos numa trama temporal, fora de perspectivas estanques,
possibilitaria que a historia estivesse jogada ao tempo e ndo seu
contrario como nos esquemas mais positivistas.255 Seja como for,
“diante de uma obra, o olhar que interroga é sempre mais fecundo que o
conceito que define”.”®

Assim como Rugendas, Delacroix ¢é celebrado por seu
romantismo, por apresentar particularidade como o “exotismo”, o
subjetivismo, byronismo e o nacionalismo. No entanto, tais marcas
pertencentes ao que se poderia inferir como “espirito” de uma época nao
conseguiriam descrever as caracteristicas fundamentais de sua arte,
tampouco ddo conta de armar as jungdes no turbilhdo de tracos
temporais que pulsam em suas telas. Delacroix desenvolveu uma
tendéncia barroca ja existente na Franca, Alemanha, Inglaterra e Paises
Baixos, levando-a a uma realizagdo plena. Essas adulteracdes
protobarrocas ndo guardam correspondéncia imediata com os vestigios
realistas dos tons escuros de Caravaggio, por exemplo.”’ Sua arte estava
totalmente dedicada as cores e ao movimento, algo perceptivel no estilo
do alto barroco que, no século XVII com Rubens, havia se desprendido
das tendéncias estdticas e idéias do neoclassicismo ou de qualquer
pretensdo naturalista. Em outras palavras, o romantico Delacroix,
amante de Lorde Byron, demonstrou-se um legitimo seguidor de
barroquismo de Rubens.

Os pressupostos culturais sobre os quais repousam as telas
Delacroix e Rugendas séo tdo formadores da imagem como as cores ¢ as
pinceladas. Tais pressupostos sdo portadores de uma materialidade
constituinte da internalidade de toda obra artistica. Esses pressupostos
podem ser lidos como a pds-vida dos modos com os quais certos
motivos caracteristicos da arte e da literatura sdo retomados num
determinado momento, ndo necessariamente como topicos figurativos,
mas como forcas psiquicas ativadas pela memoria cultural.™™® Essa

5 DIDI-HUBERMAN, Georges. Ante el tiempo: histéria del arte y anacronismo de las
imagenes. Adriana Hidalgo Editora: Buenos Aires, 2008, p. 49.

6 COLL Jorge. Pedro Américo, Victor Meirelles: entre o passado e presente. I Encontro de
Historia da Arte - IFCH/Unicamp. Disponivel em:
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2004/COLIL,%20Jorge%20-%20IEHA.pdf. Acessado em
10/11/2010.

»71d, p. 163.

% WARBURG, Aby. El nacimiento de Venus y la primavera de Sandro Botticelli: el
renacimiento del paganismo. Madrid: Alianza Editorial, 2005.
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259 . L
Pathosformeln™” poderia ser encarada como fagulhas de memoria

histérica da poténcia do original e da repetigdo. A propria nogdo de
“formula” sugere a necessaria dimensao repetitiva do fendémeno, em que
a énfase recairia sobre nos processos de transmissdo das imagens que
condensam essas energias.

A partir da experiéncia que teve no atelié de Géricault, pintor por
quem nutria uma considerada devogao (ainda que nao tenha partilhada
muitos tragos pictoricos em comum), Delcroix compds A Barca de
Dante, uma de suas primeiras obras portadores de elementos barrocos.
Nela, as figuras parecem querer avangar sobre o espectador, pois nao
surgem de um plano monumentalizado, mas de um espago
tridimensional, na qual a paisagem ao fundo é parte constituinte da
atmosfera geral da composi¢do. A sensagdo de movimento aumenta
substancialmente chegando a causar perturbacdo ao observador. A
pintura narra diversos eventos em que a passagem de um ao outro ndo ¢é
feito por nenhuma mediacdo.”® Da esquerda para a direita, o
personagem estatico pelo sofrimento, passa a direita a um soberbo
movimento que, em muito, lembra Rubens.

29 A “formula de pathos” foi um conceito cunhado por Warburg a partir de seus estudos sobre
o pintor Albert Diirer em 1905. Entretanto, ¢ possivel perceber caracteristicas dessa nogao
desde seus primeiros escritos. O historiador alemao recusava interpretagdes que reduzissem os
fendmenos artisticos a retratos passivos da cultura ou das estruturas socioecondmicas. Seu
olhar estava dirigido a complexa relacdo entre o artista e o meio e principalmente aos
mecanismos de transigdo de uma memoria coletiva da antiguidade. A pathosformeln pode ser
interpretada como as forgas emotivas herdadas do contato com a tradicdo antiga. Para
Agamben a “férmula de pathos” ¢ dotada de uma dimenséo original e outra de repeti¢do, uma
energia que se transmite e se reaviva. Por isso a “sobrevivéncia das imagens ndo ¢ um dado,
mas requer uma operagdo”. Cabe ainda ressaltar que esse conceito ndo porta qualquer
similitude com a teoria do inconsciente coletivo e a idéia de arquétipo cunhada por Carl Gustav
Jung. O conceito de Pathosformeln, associado ao de Nachleben, carregam uma forga historica
em seu centro, pois ndo sdo entidades amorfas e atemporais. A partir de uma complexa e unica
trama, cada época cria uma condi¢do de aparecimento da imagem que sempre sera igual e
diferente de si mesma. Cf. AGAMBEN, Giorgio. Ninfe. Torino: Bollati Boringhieri, 2007.

260 1d, p. 170.
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Figura 15 — Eugene Delacroix. A Barca de Dante, 1822, dleo sobre tela, 189cm
X 246 cm. Musée du Louvre.

O barroco ¢ multifacetado e complexo, motivo pelo qual ¢
impossivel de ser decomposto em pequenas unidades, pois porta mais do
que uma aglutinagdo de elementos. O barroco € o outro da simplicidade,
em verdade ele sempre foi o outro, aquele sem lugar, uma vez que reside
ali no desvio e tem sua face virada para a curva. Por isso € possivel
dizer que o barroco é composto por dobras dentro de dobras que se
desdobram abrindo uma curvatura ndo s6 das formas e espagos, mas
também do olhar®®' Esse traco guarda intimidade com a palavra
portuguesa que cunhou seu nome e que significava inicialmente pérola
malformada. Ao penetrarmos na tela pintada por Rugendas e aproxima-
la das composigdes de Delacroix deparamos com uma plastica do desejo
a armar a nac¢do a partir de fagulhas contaminadas. O solo seguro da
fundagdo nacional ¢ um tapete arabe pronto a voar. Ali, no momento
inaugural, que sempre ¢ uma narrativa posterior, ndo ha estabilidade. Na
base ha movimento e contaminacgao, ha o estranho contido no barroco de
sua tela. Dessa forma, ele parece estar longe de ser uma sintese ou uma
conciliagdo dos contrarios.**

O corpo da jovem raptada esta em contraste com o do indigena.
Seu corpo ¢ dobra, é contor¢do e anuncia o que chamei de hybris,
comum as constru¢des romanticas em que personagens “civilizados” sdo
expostos a anomia do “outro”, como no poema de Echeverria. Na falta,
no vazio, na lacuna deixada pelo violento gesto, ha um excesso, uma

**! DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz ¢ o barroco. Campinas: Papirus Editora, 2007.
262 SIMOES, Alexandre. Narcisismo e barroco: reflexdes sobre o corpo, o sujeito e 0 excesso.
In: Psicanalise & Barroco em revista. Vol.6, n.3: 19-34, jul., 2008.
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inesgotabilidade, uma intoxicagdo empreendida pela conjugacdo da
carne com o espirito em sua constante dobra. Os antipodas ndo sdo
disjuncdes inconciliaveis, sdo extremidades sem qualquer disjungao.

2.5. VIOLENCIA E VIOLACAO OU A SOBREVIVENCIA DE UMA
IMAGEM

A tematica do rapto apresenta-se, assim como o orientalismo,
como um arquivo. Tanto as narrativas literarias, quanto as visuais
trataram de produzir um efeito dramatico marcando a fronteira entre a
selvageria e barbarie dos indigenas e a nobreza e civilizagdo dos
criollos, construtores discursivos das nacdes sul-americanas no pos-
independéncia. Essas duas vertentes, a mitico-literaria e a iconografica,
imbricam-se na constru¢do de uma imagem simbolica que vai ter seus
contornos mais definidos nos usos politicos da obra de Della Valle,
reproduzida a exaustdo em livros e manuais didaticos, a partir do final
do século XIX. Exposta em Chicago, a tela tinha a pretensdo, ndo so de
reativar o mito fundador argentino, como comprovar a existéncia de
uma arte autbnoma no pais.*®

263 Cf. ANTELO, Raul, op. cit.
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Figa 16 — Angel Della Valle. La vuelta “del malon (1892) dleo sobre tela,
50,3cm x 80cm. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

Esta cena integra o imaginario argentino’® e, paradoxalmente,
aparece como ponto culminante ¢ ndo como cabeca da séric que
pretendo armar. Intitulada La vuelta del malén, de 1892, a tela da nova
vida a pintura de Rugendas e anuncia o retorno de um fantasma.
Recoloca o vazio origindrio deixado pela auséncia da cativa (a
civilizagdo), violentada e seqiiestrada, como presenca do simulacro que
ndo cessa de aparecer. Ao observar a figura da cautiva e de seu raptor
pode-se perceber que o par destoa dos outros personagens. Ao contrario
das pinturas de Rugendas, a mulher ndo se desespera e o guerreiro
indigena, cuja cabega pende sobre a cativa, parece protegé-la com seu
braco. O tom sensual da composi¢do que aproxima € une 0S COrpos
expostos em quase nudez, ndo sé difere o primeiro plano do resto da
cena, como de toda a construgdo da barbarie. A dicotomia armada com
vestes de guerra discursiva nos tempos de Sarmiento e Echeverria,
parecia ter encontrado seu final, numa virtual comunhdo entre os
corpos/povos. A tela de Della Valle despertou atengdo de muitos

%4 COSTA, Laura Malosetti. EI Rapto de la Cautiva: un tema de encuadre de la plastica
rioplatense. In: II Jornadas de teoria e historia de las artes: articulacion del discurso escrito com
la produccion artistica en Argentina y Latinoamerica, siglos XIX y XX. Buenos Aires, CAIA-
Contrapunto, 1990, p. 57.
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transeuntes que passavam pela calle Florida. Da multiddo que se
aglomerava em frente a vitrine onde estava exposta a obra, destaca-se o
comentario do critico Eugénio Auzén, principalmente por sua
identificagdo quase voyer com o protagonista da cena:

La cabeza cortada que cuelga de la silla del
caballo en que va el mas suertudo de los del
maloén (vean en el cuadro y comprenderan por qué
ese indio el mas suertudo), produce la ilusion de
una mascara: le falta modelado [...]

Hay uno que hace girar al aire un incensario a
guisa de boleadoras; otro, el que hace de cabeza
de cabalgada, va blandiendo un crucifijo con mas
brio salvaje que si fuera lanza. Esta herido en la
frente. Bien hecho! Si hubiera como el otro
alguna buen moza, blanquisima de cutis y aires de
Magdalena! Pero un crucifijo! De qué le servira?
Miren Vds., exponerse a que le rompan la crisma
para hacerse de un objeto perfectamente intitil. Se
van & persignar horrorizados los fieles creyentes;
pero digan, hermanos: ;de qué le puede servir a
un salvaje un crucifijo sin el misionero que lo
explique? Mientras, una hermosa ciudadana!...
vamos, es como la libra esterlina, tiene curso bajo
todas las latitudes; yo sé que en lugar de este indio
atolondrado, me robo dos Magdalenas por falta de
una, y sino las puedo llevar 4 caballo me armo de
una carreta.”®

A figura da cautiva branca adquire propor¢des miticas desde
muito cedo nas letras argentinas, como, por exemplo, no relato de Ruy
Diaz de Guzmén, que no canto VII de sua cronica La Argentina
manuscrita, narra o cativeiro e morte de Lucia Mirand, uma jovem
mulher que despertou o desordenado amor de um cacique timbu,
chamado Mangoré. O “barbaro” cacique desconhecedor das leis e
normas de civilidade viola a vila de Santa Fé¢ e rapta a donzela
desprotegida. O cenario de desordem criado pelo autor de fins do século
XVI sugere que ambos teriam se perdido na imensiddo do

25 COSTA, Laura Malosetti. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines
del siglo XIX. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2001.
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desconhecido.”®® Guzman ainda compilaria outra historia de seqiiestro
anterior a sua: Martin del Barco Centera, em 1602, escreveu a historia
de Liropeya, uma bela mulher indigena seqiiestrada pelo espanhol
Caraballo que mata violentamente o nativo amado por ela. O desenrolar
da historia sugere a impossibilidade do contato e arma o sintoma da
necessidade de instituir a fronteira, tema que apareceria séculos mais
tarde nas obras de Sarmiento, Echeverria ¢ Rugendas. Outros viajantes
europeus que passaram pela América ficaram particularmente intrigados
com as historias e lendas envolvendo o rapto de mulheres no que hoje
chamamos de Chile e de Argentina. Em seus escritos, ndo ¢ raro
encontrarmos desenhos e rascunhos de cenas de raptos, como nas dos
dois viajantes germanicos:

Figura 17 — Eduard Friedrich Poeppig. Peuhenches a galope, s/d gravura,
Biblioteca Nacional de Chile.

%6 GUZMAN, Ruy Diaz de. La Argentina manuscrita. Buenos Aires: Espasa Calpe, 1945.
Guzman nasceu em Assungdo em 1560 e é considerado o primeiro criollo a narrar a ocupagio
da regido do Rio da Prata.
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Figura 18 — Friedrich Leopold Schubauer. Rapto de Trinidad Salcedo, 1836,
Oleo sobre tela, 32,5 x 39,7. Colecdo particular.

Ou ainda do médico e aventureiro Claudio Gay, que além de ter
ficado doze anos no Chile, teve seu livro ilustrado pelo amigo
Rugendas, em 1854. Em seu Atlas de la Historia Fisica y Politica del
Chile,”” Gay valeu-se de vérias das pranchas idealizadas por seu amigo
Rugendas como ponto de apoio em seu refinado estudo sobre a
paisagem, as plantas e a gente do pais. Sua constru¢do ¢ simples e
rudimentar, no entanto foi a base para que Rugendas pintasse a versdo
de 1836. O homem morto ao chio, a crianga com os olhos tampados e o
cavalo estatico parecem ter sido apropriados deliberadamente pelo
pintor bavaro.

Figura 19 — Claudio Gay. Un Malon, 1833.

27 GAY, Claudio. Atlas de la Historia Fisica y Politica del Chile. Paris, 1854.
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Delacroix também pintou trés versdes para o rapto. Uma
envolvendo “selvagens africanos” que raptaram uma jovem branca de
fei¢des e trajes europeus e duas cujo tema ¢ a historia biblica do rapto de
Rebeca. A primeira imagem guarda semelhancas profundas com a
imagem pintada por Rugendas, tanto na dindmica barroca do movimento
e do trago, como no contetdo de tirar do centro o objeto de desejo a
partir da inven¢do da violéncia do outro; desenhando, assim, uma
fronteira entre Europa e Africa. Essa tela foi pintada em 1853, portanto
sete anos depois de Rugendas retornar a Europa e expor outras versoes
do rapto. O pintor bavaro conhecia o francés desde 1829, quando se
encontraram em Paris.”® Provavelmente eles tenham se encontrado
outra vez, ou Delacroix tenha sabido de alguma das exposi¢des, pois
seus trés “raptos” sdo posteriores a volta de Rugendas.

.

Figura 20 — Eugéne Delacroix. African pirates abducting a Young woman,
1853, 6leo sobre tela, 65cm x 81 cm. Musée du Louvre, Paris.

28 DIENER, Pablo e COSTA, Maria de Fatima, op. cit.
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Figura 21 — Eugén Delacroix. O rapto de Rebeca, 1846, 6leo sobre tela.
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Figura 22 — Eugene Delacroix. O rapto de Rebeca, 1858, dleo sobre tela.

O pathos ressurge como uma forca que atravessa, sacode, irrompe
e porque ndo dizer dilacera. No gesto pictorico de Rugendas, e
partilhada por Delacroix e outros artistas, ¢ possivel verificar a
conjungdo de processos marmorizantes, a sintetizar a maquinaria
discursiva do processo de fundagdo da nacdo, calcada na tentativa de
fazer conjunto a partir da espetacularizagdo dos corpos. No entanto, é no
proprio carater hibrido da imagem, na hybris do barro, que se ativa a
poténcia para criar outras narrativas. No corte proposto, pode-se
verificar que as estruturas do sujeito e da nagdo sdo pura
descontinuidade do real. ** Devem ser lidas a partir dos seus
significantes e ndo dos seus significados. Essa tradicdo iconografica
envolvendo o rapto tem seu comego nao muito bem definido na Grécia
antiga e teve lugares, significados e conotagdes distintas ao longo da
historia. Rapto de Helena, rapto da Europa, rapto de Efigénia, rapto de
Proserpina. Ou ainda no rapto do jovem Crisipo, executado pelo rei de
Tebas, Laio. A lenda de Laio e Crisipo, nas suas varias versoes, teria

29 LACAN, Jacques. Escritos. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.
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sido a primeira a abordar a tematica da pederastia na mitologia grega.
O que teria inspirado Zeus a roubar Ganimedes, o mais belo dos mortais,
cena pintada milénios mais tarde por Rubens.
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Figura 23 — Rapto de Crisipo. Museu Arqueoldgico de Atenas, Grécia.

Quando seu pai morreu, Laio era muito jovem para assumir o
trono que fora entregue a um regente, Lico, fiel seguir do rei morto.
Contudo, uma velha pendéncia entre o regente e os irmaos Anfido e
Zeto ocasionou a perda do reino para os irmdos. Temendo represalias,
Laio foge para Elida, onde é acolhido por Pélopo e por seu filho, o
jovem Crisipo. O primeiro contato visual havia despertado uma
avassaladora paixdo entre o jovem e o forasteiro. Ambos passam a viver,
as escondidas, sua paixdo. Quando descobertos, Laio, num ato
desesperado, rapta Crisipo. Diante da cagada implementada por seu pai e
pela descoberta da inusitada paixdo, o medroso Crisipo suicida-se. Ao
saber da morte do filho, Pélopo dispara um grito de dor que ecoou por

2 CORRAL, Luis Diez del. La funcién del mito clésico en la literatura contemporanea.
Madrid: Gredos, 1974.
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toda Hélade e langa uma maldic¢do contra todos os descendentes de Laio.
Desamparado pela perda de seu amante, Laio volta a Tebas e reassume o
poder. L4, casou-se com Jocasta, com que teve um filho; Edipo. Apos
matar seu pai e violar sua mde, o jovem torna-se rei de Tebas. Antes,
contudo, Pélopo ja havia raptado a jovem Hippodamie, conforme a
narrativa exposta na parede sul do tempo principal de Delfos, na Grécia.

Figura 24 — Rapto de Hippodamie. Museu arqueoldgico de Delfos. Foto tirada
por Fabio Feltrin, Grécia, 2011.

Além desse, hda uma interminavel lista de mitos helénicos
envolvendo o rapto: Criseide foi raptada por Agamenon, Céfalo por Eos,
Perséfone por Hades, Egina por Poseidon, Harmione por Orestes Helena
por Paris (este sem divida o mais notabilizado na tradigio).””" Antes
mesmo de Homero escrever suas historias sobre o rapto de Helena na
Iliada, figurava nas paredes de um templo na cidade de Delfos, na antiga
Hélade, um rapto muito mais antigo. Todos guardam similitudes se
executarmos uma rapida comparagdo. Apods o ato € possivel observar
uma relagdo carnal entre o raptado e o raptor gerando um desconforto
entre os que perderam o ser raptado, normalmente um objeto de desejo.

! Dicionario Mitolégico grego e romano. Lisboa: Hachette, 1990.
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Desse desconforto, desse vazio surge, necessariamente uma fronteira,
seja ela das estacdes do ano quando Deméter quer se vingar de Hades,
ou a Guerra contra os barbaros de Troia.

O mito classico do rapto volta a cobrar vida, sempre se
modificando e conservando seus rasgos fundamentais, cada vez que a
sensibilidade de uma época assim requer. Nas artes plasticas, o rapto
aparece em Ticiano, Francesco di Giorgio, Veronese, Claude Lorrain,
Guido Reni, Tiepolo, Cézanne, Burine, Luca Giordano, Rambrant. No
entanto, ¢ em Rubens, pintor barroco do século XVII, que o mito ganha
forca. Ele pintou varias cenas do rapto: Castor e Polux, o rapto da
Sabina (narrativa da funda¢do de Roma), o rapto de Proserpina e o
centauro raptando Djanira. Distantes no tempo, as pinturas de Rubens e
Rugendas guardam um mesmo problema: o paradoxo de seqiiestrar da
centralidade da cena o desejo de interioridade. Na repeticdo, ndo ha
distingéo entre forma e matéria.””> Paradoxalmente, essas imagens sio
iguais e diferentes entre si mesma, pois trazem a poténcia do que vem.
Nesse resvalar a-direcional ndo € possivel afirmar que a origem seja um
edificio estatico ou uma entidade sagrada a espera de culto. Ela nada
tem a ver com a génese das coisas, nem mesmo designa aquilo que vem
depois: a origem e a imagem carregam o paradoxo de sua propria
incompletude, pois trazem os tragos de sua constitui¢do impura. Elas sdo
devir, movimento aberto, uma escuta que reverbera um distorcido som
no presente. Nessa dinamica da sobrevivéncia, a imagem do rapto ergue-
se como abertura de relagdes posta na sucessio de imagens. E o que se
pode chamar de extra-campo, a misteriosa conexdo com restos do
passado, com o constante e imprevisto renascer de imagens antigas. Essa
relacdo com outros conjuntos possibilita dizer que a pintura de
Rugendas, normalmente lido e catalogado como romantico, apresente
marcas barrocas em sua constituicdo cénica. Além de disc';)ulo de
Delacroix, o tio de Rugendas era um importante pintor barroco.””

O Rapto das Sabinas e o Rapto de Europa sdo suas tela mais
acabadas no que se refere a essa tematica. Na primeira, Rubens da nova
vida a histéria da fundacdo de Roma. Nela, os homens de Roémulo
invadiram a tribo vizinha, a dos sabinos, ¢ violaram com toda forca ¢
crueldade as mulheres de 14, principalmente as frageis filhas de Leucipo.
A fundagdo de Roma da-se também mediante um rapto, um seqiiestro,
uma violacdo da fragilidade. Ha ai os vestigios do devir, dos tracos de

2 AGAMBEN, Giorgio. Image et mémoire: ecrit sur 1'image,la danse et le cinema. Paris:
Hoébeke, 1998, p. 45.
27 DIENER, Pablo & COSTA, Maria de Fatima, op. cit., 26.
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memoria da imagem-arquivo em sua diferenca constitutiva, pois toda
diferenga produz um trago e todos os vestigios da diferenciagdo, em
termos de tempo e espago, constitui a différance. Esse trago ndo pode ser
lido como uma presenga. Ele ¢ o simulacro de uma presenga que desloca
e o pde para além si A posicdo do traco oscila para frente e para tras
em um passado, presente e futuro. Numa extensdo ndo s6 de tempo,
mas também de espacgo, que faz dela algo perceptivel, assim como um
sinal imperceptivel. Desta forma, a diferengca é concebida como uma
consciéncia direta da determinacdo da presencga, e seu efeito sobre o
sistema de significagdes ja ndo ¢ definido pela presenca, mas sim pelo
jogo de vestigios que resulta na propria diferenca. Esse jogo de restos
possui um tipo de inscri¢do antes do ato da escrita, uma proto-escrita
sem uma origem e sem uma arché.””

" DERRIDA, Jacques. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991.
S DERRIDA, Jacques. op. cit.
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Figura 25 — Peter Paul Rubens. O rap
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g to das filhas de Leucipo (ou rapto das
sabinas), 1616. Oleo sobre tela, 224cm x 210,5¢cm. Alte Pinakothek, Munique.

Na segunda, o Rapto de Europa, a brutalidade do indoméavel
bezerro viola a doce e domesticada Europa que ndo vé outra
possibilidade, que ndo suplica por sua salvacdo. Rubens funda a
“Europa” como triunfo da razdo e da civilizagdo na mesma época em
que Rembrandt pinta sua versdo para o rapto e que René Descartes
escreve Discurso sobre o método, 1637, e Meditacdes, de 1641. Nao
seria forcado pensar que Rugendas trouxe consigo essa tradi¢ao
européia do tema do rapto, buscando sua figurago criativa em torno da
cautiva. Rapto e fundacdo nacional parecem estar intimamente
imbricados. O dispéndio de energia ativa a violéncia da origem que se
reativa como forga alimentadora no devir.
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Figura 26 — Peter aul Rubens. O rapto de Eropa, 1630. Oleo sobre tela,
181cm x 200cm. Museu Nacional do Prado, Madri.

A poténcia fundadora do rapto, o gesto de tirar da cena o objeto
desejante, torna-lo um fetiche, um simulacro da presenga, persiste e
encontra novo abrigo na Argentina dos anos de 2010. Em virtude das
comemoragdes dos 200 anos da revolucdo de Maio, o artista Alberto
Passolini reativa o mito que resvala e sobrevive no tempo como trago
distintivo de uma différance. Ele pinta a volta do Malon, invertendo os
géneros do seqiiestro e conferindo um novo sentindo, diferente na forma
e semelhante no conteudo. H4 ai Rugendas, Della Vella e todo o arquivo
ocidental que tratou sobre o rapto.
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Figura 27 — Alberto Passolini. Malona!, 2010, acrilico sobre tela, 260cm x
450cm. Museu de Arte latino-americana de Buenos Aires.

Os fantasmas de Rugendas, Echeverria e Sarmiento continuam a
fundar a nagfo a partir do recalque, da separacdo, da promog¢ao violenta
do objeto ausente. Na inven¢do da violéncia do outro, o tracado
cartografico desenha a necessidade do continuum da narrativa nacional.
O dispositivo que realiza e regula essa separacdo € o sacrificio, pois
através de rituais muito bem definidos e de uma gramatica arquitetada
para o gesto, cria-se a necessaria passagem de algo do profano para o
sagrado, da esfera humana para a divina. E essencial haver o corte a
operar a separacdo entre as duas esferas, esse limiar sombrio que a
cautiva deve passar, pois ali a nagdo torna-se verdade, torna-se sagrada e
intocavel.

Poder-se-ia supor que a nacdo, ou melhor, sua maquinaria
imagético-discursiva, levada ao extremo, ao limiar, a extremidade,
generaliza e absolutiza a estrutura da separacao que define uma religido.
O termo Religio, diferente do que se costuma afirmar, ndo deriva de
religare (aquilo que liga e une o humano ao divino, como comumente ¢é
deflagrado), mas da obscura terminologia relegere, aquilo que
caracterizaria a relagdo com o divino, a inquieta hesitagdo perante as
formas e as formulas. Elas devem ser observadas para que se garanta a
separacao entre o sagrado e o profano. Religio, portanto, ndo uniria os
homens aos deuses, mas cuidadosamente separaria e manteria as duas
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esferas na sua irredutivel distingdo.””” A constante atualizagdo do

discurso nacional a partir do rapto, do sacrificio a marcar a passagem do
profano ao sagrado e do sagrado ao profano, esta num continuo processo
de separagdo, a investir toda energia na cisdo, sem presengas ou
verdades, mas uma religio nationale, cuja preferéncia ¢ uma grande
falta. A separagdo a instaurar o “n6s” e o “eles” ganhou com as obras de
Rugendas, e mais tarde com a de Della Valle, um “valor de exposicao”,
assumindo um sistema espetacular sem valor de uso ou troca, apenas
dispéndio e trabalho.

26 AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. Boitempo Editorial: Sio Paulo, 2007, p 66.
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3. EXTERIORIDADE: EXILIO E NACAO

A historia é o objeto de uma construgdo, cujo
lugar ndo é formado pelo tempo homogéneo e
vazio, mas por aquele saturado pelo tempo-de-
agora (Jetztzeit). Assim, a antiga Roma era, para
Robespierre, um passado carregado de tempo-de-
agora, passado que ele fazia explodir do continuo
da historia. A Revolugdo francesa compreendia-se
como uma Roma retornada, Ela citava a antiga
Roma exatamente como a moda cita um traje do
passado. A moda tem o faro para o atual, onde
quer que este se mova no emaranhado do outrora.
Ela ¢ o salto do tigre em direcdo ao passado. SO
que ele ocorre numa arena em que a classe
dominante comanda. O mesmo salto sob o céu da
historia ¢é o salto dialético, que Marx compreendeu
como sendo a revolucﬁo.277

3.1.EX

Juan Bautista Alberdi escreveu em suas memorias que “casi toda
nuestra literatura liberal se ha producido en el suelo moévil pero fecundo
de esa provincia ndmada”.*’® Ha ai um paradoxo: nossa tradi¢io, via de
regra, coloca o exilio como uma desgraca; alids, como a desgraca por
exceléncia, aquela em que se pode reunir todas as dores. Por outro lado,
também coloca o exilio como uma possibilidade positiva, de ser ou de
existir. Caida ou partida, a desgraca ¢ inevitavel para a constitui¢do do
ser.”” Contudo, ndo se parte ou se cai de algum lugar; a topografia do
ser (ou do saber) ¢ a passagem, € o transito; € estar no entre-lugar. Dito
de outra maneira, o ser € o proprio centro no ir e vir, no sair e entrar,
uma ex-istencia, um viver no fora. Levando essa proposi¢ao ao limite
ultimo e analisando apenas o prefixo ex pode-se dizer que nossa

*7 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Obras Escolhidas II. Sio Paulo:
Editora Brasiliense, 1995.

28 ALBERDI, Juan Bautista. Escritos péstumos: memorias y documentos. Tomo XV. Buenos
Aires: Imprenta Juan Bautista Alberdi, 1900, p. 307.

¥ NANCY, Jean-Luc. La existéncia exilada. In: Revista Archipiélogo: cuardenos de critica de
la cultura. n® 26-27, Madrid, 1996, p. 36.
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existéncia ¢ exilada. Dessa forma poderia supor que toda experiéncia de
vida, de existir, ¢ uma experiéncia de exilio, de estar na fronteira.
Construimo-nos sob o signo do nomadismo, da perda, do sofrimento que
muitas vezes toma as vestes do trauma que nada mais ¢ do que a
repeticdo de uma vivéncia que serd elaborada no confronto com a
resisténcia implementada pelo sujeito. A escrita do exilio se da em torno
desse trauma para construir uma trama ficcional afim de “romper a
resisténcia da linguagem e escrever o real de uma historia” >

Historias ditas, contadas, escritas. Historias marcadas pelo seu
constante desaparecimento. Palavras que se arrastam e se acumulam
como restos fora de seus sulcos tidos como costumeiros. Palavras do
exterior.”®" Exterior que ndo estd em oposicdo ao interior; &€ o proprio
interior estendido a sua condi¢do de exterioridade. De 14 Juan Bautista
Alberdi, Esteban Echeverria, Mariquita Sénchez, Domingo Faustino
Sarmiento e Jos¢ Mamol, pertencentes a chamada “Geracdo de 18377,
armaram um enredo para sua suas vidas e para a nac¢do. Personagens,
cada um em sua singularidade, que viveram na fronteira, no limiar;
estrangeiros no mundo. Fizeram do nomadismo e do desejo de dizer
“eu”, de dizer “no6s” de fundar uma coletividade, sua vida.

A fronteira é o lugar dos dramas humanos, onde a vida ¢ a
historia acontecem. Pensar a vida € pensar a fronteira da vida e por isso
exilio e biopolitica seriam conceitos indissocidveis.”*> Na
indecidibilidade acerca do status juridico do exilio, se é exce¢do ou
regra, exercicio do direito ou imposicdo de uma penalidade, podemos
tdo somente responder que o exilio é o exercicio da vida nua,”® a
maneira de pertencimento ao estado de excec¢do.”** Nesse sentido o
exilio ndo ¢ nem o direito, nem uma punicdo. O desterro pode ser
chamado de bando, antigo termo germanico que designa tanto a

280 VIDAL, Paloma. A Historia em seus restos: Literatura e exilio no Conesul. Sdo Paulo:
Annblume, 2004.

21 BLANCHOT, Maurice. O espago literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987, p. 18.

%2 AGAMBEN, Giorgio. Politica del exilio. In: Revista Archipiélago: cuadernos de critica de
la cultura. n® 26-27, Madrid, 1996, p. 42.

3 A origem da expressio “vida nua” remonta a Walter Benjamin e seria a portadora do nexo
entre violéncia e direito. Para Agamben, a relagdo entre politica e vida € marcada pelo poder de
decisdo sobre o status da vida; a decisdo que produz a vida nua. A vida nua ¢ a vida apenas na
sua dimensdo bioldgica, marcada por ser apolitica e destituida de quaisquer direitos. Cf.
AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: O poder soberano e¢ a vida nua I. Belo Horizonte:
Humanitas, 2007.

2 Também recolhida de Walter Benjamin a expressio “estado de exce¢io” é pensado como
um artificio do direito instituido em casos extremos, extraordinarios, raros. Como o estado de
sitio, por exemplo, num periodo em que a nagdo (ou estado) esteja passando por grandes
dificuldades. Mas o que era uma excecao passa a ser regra tornando a vida, uma vida nua; uma
vida de abandono. Cf. Id.
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exclusdo da comunidade, quanto o ordenamento do soberano. O
soberano, Rosas, foi aquele que esta, ao mesmo tempo, dentro e fora do
ordenamento juridico, pois ele detinha o poder de proclamar o estado de
excec¢do, de suspender a validade da lei para que ela seja possivel, para
que se estabelega o estado de direito.”® E porque ele pode suspendé-la
que pode estabelecé-la.”* Nao é possivel saber se o exilado esta dentro
ou fora da lei, ja que ele existe no confim, no limiar, na fronteira da
propria vida.”® Com isso, posso inferir que o exilio nio é uma relagio
juridico-politica marginal, o exilio ¢ uma zona neutra de indiferenca,
entre o externo e o interno, entre exclusdo e inclusdo. Dessa forma,
procuro afastar-me da légica tragica ou vitimizadora que parte da
tradicdo moderna construiu para o exilado. O exilio ¢ um asilo.

3.2. ALBERDINI OU O HOMEM PUBLICO

Asilo encontrado na palavra escrita, no gesto construtivo de uma
imagem de si. Imagem esta a guardar inscrigdes muito proprias, tipicas
da emergéncia de um individualismo moderno, da possibilidade de um
dizer sobre si; da vida ser uma historia ou da escrita ser vida. Vida
estrangeira, palavra da exterioridade. Alberdi viveu (e escreveu) mais
tempo fora da Argentina do que em seu pais.”® Apos emigrar para
Montevidéu em 1838 passou pela Franca, Italia, Suiga, Inglaterra e
Brasil. Sua saida da capital oriental teve toques conspiratdrios e
encobertos pelo manto do medo e do desejo de liberdade: Giuseppe
Garibaldi, entdo em Montevideo, ajudou Alberdi e Gutiérrez na fuga.

2 Sobre a relagdo entre declaragio de direito, Estado e natureza Agamben escreve que “(...) é
chegado o momento de cessar de ver as declaragdes de direitos como proclamagdes gratuitas de
valores eternos metajuridicos, que tendem (na verdade sem muito sucesso) a vincular o
legislador ao respeito pelo principio éticos eternos, para entdo considera-las de acordo com
aquela que ¢ sua fungdo historica real na formagdo do Estado-nag@o. As declaragdes dos
direitos representam aquela figura original da inscri¢do da vida natural na ordem juridico-
politica do Estado-nagdo. Aquela vida nua natural que, no antigo regime, era politicamente
indiferente e pertencia, como fruto da criagdo, a Deus, e no mundo classico era (a0 menos em
aparéncia) claramente distinta como zo¢ da vida politica (bios), entra agora em primeiro plano
na estrutura do estado e torna-se alias o fundamento terreno de sua legitimidade e de sua
soberania. In: AGAMBEN, op. cit., p. 134.

8 Cf. Ibid.

BTANTELO, Raul. Lindes, limites, limiares. In: Boletim de Pesquisa - NELIC: Edicio
Especial, vol.1 - Lindes / Fronteiras (2008), p. 14.

% Alberdi volta para Argentina em 1955, mas logo assume um cargo de diplomata e vai para
Europa. Regressa em 1862 com a vitéria do presidente Mitre e por conta de divergéncias exila-
se na Franc¢a onde morre em 1884.
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Aproveitaram uma festa dada por Mariquita Sanchez no dia 5 de abril de
1843, a marinheiros franceses, para misturarem-se aos convidados para
embarcarem posteriormente.”® As ordens de Oribe eram bastante claras:
ninguém poderia sair da cidade sitiada. Chegaram a Génova em 6 de
junho e apds uma fugaz passagem pela Europa, desembarcam no Rio de
Janeiro em dezembro do mesmo ano e 14 encontram José Marmol e
Sarmiento.”” Na capital do Império, Alberdi colaborou com alguns
jornais republicanos, mas foi no Chile, onde viveu por 11 anos, que o
argentino exercitou toda sua for¢a militante. L4 escreveu mais de 200
artigos para jornais de Santiago e Valparaiso. Fez da imprensa a tribuna
para o debate juridico e para inventar-se como homem publico. Em seus
escritos, emerge a imagem de um homem de nobres e elevados valores,
a servigo unica e exclusivamente da patria ceifada pela barbarie, pela
falta de liberdade. Alberdi fez-se como um legislador a mirar seu pais
sem travas na visdo; a diagnosticar a si mesmo e a patria com uma
pretensa precisdo milimétrica. Sua imagem de militante e ser politico
pulsavam pela patria inscrita em si desde o exterior, a anunciar o desejo
de interior:

La imigracion ha absorbido mi vida. Pero qué ha
sido para mi la emigracion? A los trabajos y
ocupaciones de mi vida, pasada en el extrangero,
toca dar la respuesta. Ellos dicen que nunca he
estado mas presente en mi pais que cuando he
vivido fuera de él. En efecto; pasando de Buenos
Aires 4 la Banda Oriental empezo la vida que
puedo llamar publica, en este sentido: que no se
puede llamar privada la vida del escritor que,
desde no importa qué residencia extrangera vive
mezclado por sus escritos a la vida politica y
militante de su pais. En ese primer periodo de mi
vida no fui mas patriota por el hecho de pasarlo en
el suelo de mi pais.”"

Ler Alberdi é colocar-se para além de um posicionamento
dicotomico e simplista. Ele é ¢ estd dentro e fora; construiu-se como

2 MORALES, Ernesto. Don Juan Maria Gutiérrez: El hombre de Mayo. Buenos Aires: El
Ateneo, 1937, p. 49.

290 Id

#! ALBERDI, Juan Bautista, op. cit., p 306. A frase final parece uma resposta a Sarmiento. Na
dedicatoria que faz a Alberdi, em Campafia en el ejército grande, Sarmiento escreve ao “primer
desertor argentino de las murallas de defensa al acercarse Oribe”.
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dentro-fora porque fora ¢ dentro;*” ali no hifen, no limiar da anunciago
de uma passagem que ndo passa. Desde 14, o argentino afirmou-se como
patriota, pois a vida foi sugada pela emigracao forcada e passou a ser tdo
somente peregrinagao, ex, deriva. Deriva pelo mar, transformado, como
no romantismo europeu, em alegoria daquilo que deveria se domado e
nao temido. Cruzar o mar e enfrentar os desafios é reencontrar o paraiso
perdido. Eden era o nome da embarcagio que levou Alberdi a Europa e
quase naufragou apds uma tempestade.

si su aspecto prevenia, a su favor, no prevenia
menos su nome: se llamaba el Eden, y con alusion
a su nombre llegava a la proa un serpentén alado y
a popa dos muiiecos vestidos como para ir al bafio
, en actitud de comer aquella manzana de nuestros
pecados que nos ha puesto en brega con la
felicidad y nos ha condenado a la muerte. A veces
cuando el mar estaba muy calmo, he tenido
momentos de distraccion pasando de la quilla a la
popa del Eden.*”

Cruzar suas ondas abertas, como diria mais a frente, e ndo julgar
os erros das geragdes passadas, é assumir o comando da embarcagdo,
dar um rumo, domar a natureza. O barco, o Eden, ¢é a imaginagdo da
patria porvir. Imaginar a nagdo implica em criar, em forjar uma
identidade nacional a partir de uma construcao ficcional, ndo no sentido
reducionista de farsa, mas sim numa continuidade discursiva a delinear
materialidades do porvir. Materialidade da nagdo erguida pela forca da
linguagem, pelo escritos jornalisticos e juridicos de Alberdi. Seu
nacionalismo construiu a na¢do como efeito arbitrario de artificios
legitimadores, de convengdes que, por forga, perseguem e desenham
uma identidade, uma visdo idéntica de unidade. Ha uma intimidade entre
nacionalismo e exilio, pois nacionalismo ¢ uma declaragdo de
pertencimento a um lugar, a um povo, a uma heranca. Todos os

2 Em sua Gramatologia, Derrida apresenta a nogdo de Brisure. Embora ndo haja
correspondente em portugués, podemos aproxima-la das palavras rotura ou juntura. A palavra
aportuguesada “brisura” parece dar conta do duplo sentido que Derrida quer implementar, pois
¢ uma parte fragmentada, quebrada. Uma ¢ brecha, fratura, fenda, fragmento. Alberdi funciona
como essa brisura, pois ¢ dispositivo que sai da falsa coesdo, da unanimidade ingénua; ele é
afirmacdo do violento desejo de dentro, de interior, pois ele ¢ violéncia langada para fora, para
essa exterioridade que Foucault, Blanchot ¢ depois Nancy nos ensinaram. Cf. DERRIDA,
Jacques. Gramatologia. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

2% ALBERDI, Juan Bautista. Escritos. In: MORALES, Ernesto. Don Juan Maria Gutiérrez: El
hombre de Mayo. Buenos Aires: El Ateneo, 1937, p. 80.
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nacionalismos tém suas fundag¢des, suas archés figurativas calcadas em
pais fundadores, marcos historicos, inimigos, textos basicos que
compdem uma retdrica definida na violéncia; um desenho quase
religioso.””* Alberdi forneceu os texto juridicos e as reflexdes politicas
para essa fundagao, pelo menos o que resta do argentino s@o escritos que
apontam nessa direcao.

Em Memoria sobre a conveniéncia e objetos de um Congresso
Geral Americano, publicado, no periddico carioca Ostensor Brasileiro,
Alberdi voltou a Simon Bolivar e teorizou sobre a necessidade de
integracdo da América. Além do congresso realizado em 1828 no
Panama pelo “libertador”, outro foi realizado 10 anos mais tarde no
Meéxico. Esses congressos tinham por premissa a integragdo dos paises
sul-americanos. Essa preocupacdo aprece anos mais tarde, em 1856,
quando desde Paris, escreve ao amigo Gutiérrez.”>> O texto de Alberdi
no Ostensor, escrito em portugués, sugere que:

Huma moléstia social e politica afflinge
effectivamente os povos da América do Sul, desde
que, dissolvido o antigo edificio de sua vida geral,
trabalham e conspiram para o estabelecimento do
que deve succeder-lhe. Todos reconhecem que as
coisas sdo estdo como deve ser: huma necessidade
vaga de uma melhor ordem das coisas faz-se
experimentar em todos os espiritos. Exuberante de
juventude e for¢a de vitalidade, dotado de huma
compleicdo robusta e vigorosa O nosso povo
abriga necessariamente a esperanga de sua cura no
mal de que se acha possuido. (...) Os povos
desejam sahir d’este estado, e sem duvida,
senhores que tem razdo. (...) A América, senhores,
estd mal feita, se me ¢ permitido empregar esta
expressio. E mister recompor seu mapa
geografico politico. E um edificio velho,
construido segundo um pensamento que ja
acabou. (...) Actualmente cada huma das divisdes
das nacdes independentes se ocupa da
universalidade dos elementos sociaes, e trabalha
segundo sua proprias inspiragdes € para si mesmo.
N’esta nova occupagdo, n’este novo regimen de
existéncia, nem sempre encontram adequado e

24 SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003,
p. 49.
5 De Juan Bautista Alberdi para Juan Maria Gutierrez. Paris, marco de 1856.
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commodo local e domicilio para desempenho de
T . ~ 296
suas multiplicadas e variadas fungdes.

A preocupacdo de Alberdi era refundar a América sob novas
perspectivas, sob uma concepg¢do unidade, ja antevendo os problemas
vindouros. No mesmo texto, o argentino indica que o Congresso deveria
cuidar das questdes de limites envolvendo a Republica Oriental, o
Brasil, o Paraguai, a Republica do Prata e Bolivia numa antecipagao dos
problemas que acirraram o clima na regido e que levariam os paises a
Guerra do Paraguai, anos mais tarde em 1864, Guerra do Chaco em
1932 e a do Pacifico no final do século XIX. Além dessa tematica, era
preciso construir tratados sobre os usos dos rios para criar uma “nagéo
fluvial”, a criacdo de um banco e moeda comuns, universidades para
pesquisas e alavancar o trabalho cientifico, um Direito comum a todos
os paises do continente e toda uma sorte de necessidades das nascentes
nacdes sul-americanas, mirando as bases das Europa e mais tarde dos
Estados Unidos da América.””’ Nessa teorizagdo, Alberdi busca uma
identidade especifica a partir de categorias universais, mirando o outro
como pardmetro e ndo como modelo a ser copiado. Esse
empreendimento faz nascer aquilo que seria o ser proprio — ou o nome
proprio — do nacional. Empreendimento que ja havia aparecido em
textos anteriores, como no Discurso a Associagdo de Maio ou em
Fragmento preliminar de Filosofia do Direito, e que desejava construir
uma ordem, uma nomia sob a for¢a da lei, ganhando assim contornos de
uma modernizagdo autoritaria. Suas linhas pulsam biopolitica, seu
nacionalismo filolégico consolida-o como politico-escritor a pensar a
patria e celebra-o como her6i cultural. Em Alberdi funcionam dois
universais: lei e educacdo. Determinado pela esfera publica e imbuido
da missdo salvadora, o argentino acreditava que

el pueblo es el oraculo sagrado del periodista,
como del legislador y del gobernante. Faro
inmortal y divino, él es nuestra musa, nuestro
genio, nuestro critério: ¢l es todo, e todo para él ha
sido destinado. Pero el pueblo — y debe
distinguirse esto con cuidado, porque es capital —
el pueblo no interrogado en sus masas, no el
pueblo multitud, el pueblo masa, el pueblo griego
ni romano, sino el pueblo moderno de Europa y

2 Jornal Ostensor Brasileiro, n. 36, 1846, p. 289.
297 Id
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América, el pueblo escuchado en sus organos
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inteligentes y legitimos: la ciéncia y la virtud.

Forca e adestramento sdo outras formas de dizer lei e educago.
Regenerar a Patria passava pela instituicao de leis claras e uma educagio
para o povo. Desfilam pelas linhas da revista La Moda, de 1838, toda
uma nog¢do de conduta do novo homem e da nova mulher centrados no
primado de uma necessaria civilidade. Assim como urgia formar um
publico atento as novas producdes literarias nacionais, uma esfera
publica capaz de concatenar os tragos dispersos de uma textualidade da
nagdo. Era preciso fazer reverberar esta textualidade, formar leitores (e
talvez leitores de seus textos). No artigo intitulado Las cartas, *** Alberdi
apontou a resisténcia do povo em geral em ler e escrever. Lembrou que
Inglaterra e Estados Unidos sdo expoentes maximos do progresso e da
civilizagdo e que seus bons habitos sociais se traduzem, principalmente,
pelo fato de enviar cartas e fazer visitas. Boa conduta que faltaria aos
habitantes da América e caberia a sua geragdo, herdeira dos “bravos”
combatentes da Revolugdo de Mayo, a tarefa de concluir o projeto
iniciado em 1810, ou seja, educar e civilizar o povo, criar a nagao,
promover a revolugdo cultural.

No artigo, Alberdi tenta ilustrar os estragos sociais do
analfabetismo e do atraso cultural. Construido com muita ironia, o texto
arma uma imagem de repugnancia e barbarie em torno da incapacidade
de escrita de uma mulher. Incapacidade esta vista como obstaculo ao
progresso. Na anedota ha uma mulher incapaz de reconhecer as letras e
articular idéias de forma coerente. Ela aproveita a oportunidade da visita
de seu compadre, Figarillo, homem de letras, unitario e preocupado com
as causas intelectuais, para ajuda-la a escrever uma correspondéncia em
resposta a um amigo. De pronto ele aceita, contudo ao colocar-se em
posicdo de escrita percebe e surpreende-se com o fato de ndo haver
papel, tinta, lacre e canetas. A criada, entdo, sai apressadamente para
comprar o material elencado por Figarillo. Apds essa cena morosa, a
mulher comeca a ditar frases desconexas, sem enredo, obrigando ao
homem ordenar e disciplinar literariamente tais idéias. Apds o término
da carta, seu fechamento e lacre, a mulher continua, debilmente, a ditar
sentencas. O relato evidencia claramente o problema do analfabetismo
feminino. Ridiculariza a mulher que nem supunha a necessidade de
caneta e papel para redigir uma carta. Constréi sua imagem como

2% FIGARILLO. Psedonimo de Juam Bautista Alberdi. Un papel popular. La Moda, Buenos
Aires, 17 Margo de 1838, p. 6.
2% Revista La Moda, n°® 7, ano 1838.
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simbolo do atraso e da barbarie. Para a nova %eragéo, representantes das
novas idéias, a mulher analfabeta era inimiga. 00

Companheiro de Alberdi no exilio carioca e nas intervengdes no
periddico Ostensor Brasileiro, José Marmol trata dessa questdo por outro
viés. Em seu romance Amalia®' desfilam mulheres leitoras. Corajosas €
sapientes de suas fungdes como companheiras dos revoluciondrios elas
entram no jogo politico, protegendo e auxiliando seus companheiros.
Elas sdo opositoras ao regime rosista e apéiam a causa dos unitarios.
Pelo relato é até possivel deduzir que Amalia e Florencia sabem
escrever, mas escrevem textos ditados por homens ou textos de menor
importancia, impossivel saber, pois o autor ndo as expde; talvez para
preservar a honradez destas senhoras. Com isso, Marmol centraliza a
representagdo do ideal feminino pela qualidade de leitora. Esse ideal
desejavel, esse discurso, ganhou forga na constru¢do da personagem
chamada de Dofia Marcelina. Era conhecedora dos classicos, admiradora
de Rousseau, ativa colaboradora dos unitarios, abrigava fugitivos e cedia
sua casa para encontros secretos. Além disso, escrevia suas proprias
cartas. Mesmo ao lado dos revolucionarios, tratava-se de uma mulher
perigosa. Tanto € que o autor a representa como prostituta ¢ dona de um
bordel, deslocando e ridicularizando sua atuagfo politica e colocando-a
duplamente a margem do modelo a ser seguido. Em um tempo em que a
pluma transformou-se em poderosa arma de guerra, basta atentar para a
imagem de Daniel, o herdi roméntico de Amalia, que larga as armas ¢
passa a pelear com os jogos da escrita, todo cuidado com este
instrumento de poder era pouco. A proposta de instruir a mulher, que
ganha for¢a no contexto revolucionario, trazia intrinseco seus perigos. A
passagem da mulher leitora para mulher escritora, para a agdo politica,
era um risco ao poder masculino. Nem analfabeta, nem autora: a
imagem da civilidade ¢ da honra femininas, da companheira ideal,
estava na imagem da mulher leitora. Imagem esta que se rasga com
Mariquita Sanchez e Juana Manso.”"”

Esta mesma Mariquita, que vai romper com a proposicao eleita ao
sujeito mulher, encontra em Alberdi o modelo de escritor ¢ homem
publico que deseja ao seu filho Juan Thompson, quando o aconselha a
ter raciocinio e habilidade sem seus escritos jornalisticos.’” Nas cartas a

3% BATTICUERE, GRACIELA. Cartas de Mujer: Cuadros de una encena borrada. In:
IGLESIA, Cristina. Letras y Divisas: Ensayos sobre Literatura y rosismo. Buenos Aires:
Santiago Arcos Editor, 2004, p. 36.

' MARMOL, Jose. Amalia. Madrid: Ed. Nacional, 1984.

392 Como analisarei mais a frente.

3% Cf. Cartas de Mariquita Sanchez a Juan Thompson, entre 1842 e 1856.
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Juan ou nas ponderagdes elogiosas escritas a Alberdi, Mariquita
expressou a maneira como ela entendia que o escritor publico devesse
ser. Esse entusiasmo surgiu a partir das leituras de uma série de cartas
publicas de Alberdi que vém a publico entre os meses de novembro de
1852 e marco de 1853, logo ap6s a queda de Rosas. As Cartas sobre la
prensa y la politica militante de la Republica Argentina, ou
simplesmente Cartas Quillotanas,”® expressam as preocupagdes do
legislador com o novo cendrio politico, os novos direcionamentos no
campo intelectual, suas intervengdes na esfera publica e ?roblemas
politicos a ser enfrentados pela Republica Argentina.’” Alberdi
desenvolveu um corpo de condutas desse novo tempo tdo esperado pela
geragdo liberal:

El escritor liberal que repitiese hoy el tono, los
médios, los topicos, que empleaba em tiempo de
Rosas, se llevaria chasco, quedaria aislado y solo
escribiria para no ser leido. Por mas de diez afios
la politica argentina ha perdido a la prensa una
sola cosa: guerra al tirano Rosas. Eso pedi6 al
soldado, al publicista, al escritor porque eso
contribuia el bien supremo de la Republica
Argentina por entonces. Esa experiéncia de guerra
ha servida por muchos, Vd. es un de ellos, no el
unico. Una generacion entera de hombres jovenes
se ha consumida en esa lucha. Por diez aflos vd.
ha sido un soldado de la prensa, un escritor de
guerra, de combate. (...) Por fin, ha concluido la
guerra por la caida de tirano Rosas y la politica ha
dejado de pedir la prensa una polémica que ya no
tiene objeto. Hoy le pide la paz, la Constituicion,
la verdad practica de lo que antes era una
esperanza. Eso pide al publicista, al ciudadano, al
escritor.**

A partir desses escritos e principalmente com a resposta de
Sarmiento, também escrita na forma de carta e compilada com o
sugestivo titulo de Las Ciento y Una, inaugurou-se umas das principais
polémicas intelectuais e politicas da Argentina no século XIX. Polémica
que levaria Alberdi para seu definitivo desterro em Paris. Mariquita

3% chamada assim porque Alberdi as escreveu enquanto estava em Quillota, Chile.

305 Cf. ALBERDI, Juan Bautista. Cartas Quillotanas (Polémica com Domingos F. Sarmiento).
Buenos Aires: Rosso, 1934.

0 1d, p. 24.
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tomou partido em favor de Alberdi, o exemplo de “hombre publico”,
como confessou nesta carta sem data:

Ud. es el joven que a mi juicio ha utilizado mejor
su tiempo y ha unido a estos los sentimentos
nobles del corazéon. Ud. ha desarmado a sus
enemigos com dulzura y ha triunfado con las
armas de la razén y la moderacion. Quisera que
fuera Ud. el modelo para nuestras prensas llenas
de personalidades groseras. Sus cartas me han
encontrado.””’

Mariquita celebrou as ponderagdes de Alberdi por serem
expressas com razdo e dogura, por aproveitar a0 maximo o tempo,
ensinando com o proprio exemplo, transformando-o em paradigma
desse novo tempo sem espaco para o0dios e exaltagcdes. Alberdi parece
incorporar as virtudes aristotélicas apresentadas em Etica a Nicomaco.
As virtudes morais deveriam vir acompanhadas da moderagdo das
paixOes, da destreza das agdes, nos meios em que o sujeito estiver
imerso. Um homem de virtudes seria aquele que tem por habito o
controle dos apetites e da alma e submete-os aos ditames da razdo no
momento de agir na comunidade. Isso seria o justo meio que é, para
Aristoteles, o objeto da virtude moral, o ponto de adestramento ou
disciplina que pde o homem em plena harmonia com seu ergon, com a
reta razdo.”® Alberdi parecia carregar a principal marca de um homem
publico, de um legislador: a temperanga (sophrosyne). Ela € uma virtude
da parte irracional da alma e a prudéncia é a virtude da exceléncia de
deliberar e desvelar como determinadas circunstidncias devem ser
atendidas, com base na sua experiéncia e conhecimento acerca do que ¢é
bom e elevado para o homem. E mais: para que se vise a uma boa agéo é
necessario ter um bom carater e desejar o que ¢ bom e nobre.’” Com
prudéncias, coragem, temperanca e controle da hybris, Alberdi constrdi-
se e & construido como o proprio emblema da razdo, da civilizagdo, do
homem de imprensa. A temperanga é necessaria para tingir a exceléncia
humana e nesse caso da nagao a ser construida apds a queda de Rosas. O
comedimento das intervengdes ¢ o bom uso da razdo deveriam ser
observados por todos aqueles combatentes de outrora. Alberdi € o elo,

7 De Mariquita Sanchez para Juan Bautista Alberdi, sem data.

308 ARISTOTELES. Etica a Nicomaco. Sio Paulo: Abril Cultural, 1979, livro. III, 12, 1119b,
p.10.

% 1d, livro. VIL, 10, 1152a, p.9.
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como diria Aristoteles, entre temperanga, carater e prudéncia no
memento da acdo deliberada. O argentino separa virtude e vicio a atribui
a poténcia do ndo, o gesto de ndo agir, como primado de um homem
virtuoso; aquele que, por nobreza, teria a possibilidade da decisao.

Em carta a Alberdi, datada de 1856, Mariquita condenava os
excessos e vicios que ainda permeiam a imprensa montevideana,
principalmente por conta de noticias falsas com o unico intento de
vender mais periddicos. Denuncia o que para ela sdo leviandades de
Sarmiento em suas criticas dirigidas ao general Justo José¢ Urquiza,
caudilho que saiu vitorioso da Batalha de Monte Caseros e tornou-se
presidente da Argentina. E, contudo, por conta da linguagem belicosa e
grosseira utilizada por Sarmiento, que vai colocar Mariquita na
trincheira de Alberdi: “Ya sabe Ud. el linguaje de Sarmiento cuando se
enoja. Decia en una reunién: ,ya que han podido educar las criaturas
educar las criaturas, vamos a educar esse burro de Pefia’. Ya vé que es
fino esse maestro”.*'® A ironia de Mariquita ndo s demonstrava o
desdém com relagdo ao linguajar de Sarmiento, como também via em
Alberdi o modelo a ser seguido. Alberdi ja havia criticado Sarmiento em
1853 ao acusa-lo de mercendrio por escrever apenas por dinheiro;
posicionando-se, dessa forma, como aquele que se coloca a servigo do
bem publico, da patria.”"’

Escribo hoy por el movil que excita mi pluma de
oposicion a la tirania, de doce afios a esta parte, y
no por sueldos, por subvenciones y contractos de
género que ahora examinaré. Escribo para realizar
el pensamiento y los propdsitos de un circulo de
argentinos ilustrados y patriotas, al tengo honor de
pertenecer. Movidos por el patriotismo, que los
hizo abandonar su patria, esclavizada hace largos
afos, han reunido sus esfuezos el dia de la
emancipacion para apoyar desde la distancia la
grande obra de su organizacion iniciada por el que
destruyo el poder de Rosas. Mis escritos son la
expresion leal de sus votos, pd eso los apoyon; no

319 De Mariquita Sanchez para Juan Bautista Alberdi, 01/04/1856.

31 Podemos identificar, no significativo nimero de escritos publicados por Alberdi, trés fases
no que se refere a forma e ao contetido de suas intervengdes publicas: Em Montevidéu
escreveu em folhas soltas nos jornais El Iniciador , El Nacional e El Commercio del Plata; no
Rio e Chile escreveu artigos Folhetos no Ostensor Brasileiro, El Progreso, El Sigilo, El
Araucano, El Mercurio, El Comercio ¢ El Diario; e apds a caida de Rosas Alberdi adota o ja
citado tom conciliador em folhetos, livros ou cartas sem necessariamente passar por um
periddico.
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son el eco de mi egoismo. (...) escribo no para

ganar sino para regalara los editores los escritos
ree 312

que consagro a la patria.

Juan Bautista Alberdi transformou-se em dispositivo de leitura de
uma nag@o porvir. Seu exemplo é paradigma constituinte da moldura
nacional na medida em que seus escritos sdo um pacto identitario entre o
“eu” e a nagdo. Desde as Confissoes, de Rousseau, houve um aumento
significativo de narrativas autobiograficas e nacionais, que ganharam
contornos de um culto ao individualismo presente na escrita de cartas
pessoais, romances epistolares, intervengdes politicas a partir de
cartas.’"? Nelas, o individuo criou consciéncia de si € assumiu uma
subjetividade, na medida em que sua escrita ¢ também construcdo de
uma imagem de si, de um “eu” que se deseja: o ser é ser-na-escrita. Nas
centenas de cartas, obras juridicas e artigos escritos durante seus exilios,
Alberdi praticou o que poderiamos chamar de ascese.”'* Desde Pitagoras
e Socrates, ela é entendida como adestramento de si por si mesmo e
exercida através de abstinéncias, memorizac¢des, exames de consciéncia,
meditacdes, siléncios, escuta do outro, ponderacdes, controle dos vicios
e subjugacdo das agdes a razdo. A correta selecdo das palavras em seu
uso publico tinha um carater que dissesse e ensinasse algo sobre virtudes
na vida publica, sobre moral. Poderiamos traduzir esse gesto como uma
biopolitica de si, como um desejo de tornar-se monumento, de marco
referencial e fundacional da nag@o. Era o que Schiller chamava de o
homem cultivado, pois faz da natureza sua amiga e da honra sua
liberdade, na medida em que coloca rédeas em seu arbitrio, opondo-se
ao homem, ao selvagem e ao barbaro.’"’ Alberdi via-se como a
superacdo da Argentina que nasceria. Sua escrita funda uma das faces do
ser-argentino, que ndo seria nem o indigena (selvagem), tampouco o
gaucho (barbaro). Esse argentino deveria ser o habitante da cidade
identificado com a Europa, ou melhor, com aquilo que essa elite letrada
entendia por Europa. Essa construcdo de si ganha contornos de
eternidade na imagem captada por um daguerrotipo no Chile entre os
anos de 1850 e 1853. Nele, Alberdi mostra-se sobrio, imponente,
resignado e inabaldvel. Sua imagem, deveria ser a do homem argentino

312 ALBERDI, Juan Bautista, op. cit., p. 196.

313 FRAIZ, Priscila. A dimensdo autobiografica dos arquivos pessoais: o arquivo de Gustavo
Capanema. In: Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 11, n°21, 1998, p. 68.

314 Cf. FOUCAULT, Michel. A escrita de si. In: O que é um autor?. Lisboa: Veja, 1992.

315 SCHILLER, Friedrich. A Educagdo estética do homem (numa série de cartas). Sio Paulo:
Iluminuras, 2002, p. 29.
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Figura 28 — Sem autor, Juan Bautista Alberdi. Daguerrotipo, s/d, Santiago do
Chile.

Alberdi ¢ uma das faces das fantasmagorais autoritarias do século
XIX. Suas intervengdes traduzem a poténcia biopolitica de gestionar a
vida, os processos biologicos, as maneiras de ser e viver, sob o pretexto
de melhorar a vida em sociedade.’'® O que se observa em Alberdi ¢ um
nitido desejo de vigiar, esquadrinhar, separar a partir de taticas
disciplinares a formar um corpo individual e social imaginado como
ideal. No controle e suspensdo de direitos politicos do povo, pois o povo
¢ “desgraciado y se contempla com la sangre fria™*'” o individuo ¢ alvo
dos ditames de uma elite autoritaria e envolta da capa biopolitica. Nesse
sentindo o espago politico contempordneo ndo ¢ mais a cidade
idealizada, a polis erguida pela racionalidade da lei e da norma, como se
pensou ser Buenos Aires, mas o campo de concentragdo, cuja a marca €
a auséncia de lei, a anomia, onde a bios se transforma em 706.%® No

31 FOUCAULT, Michel. Genealogia del racismo: de la guerra de las razas ao racismo de
Estado. Madrid: Las ediciones de la Piqueta, 1992.

*'7 ALBERDI, Juan Bautista. Escritos Postumos: memérias y documentos. Tomo XV. Buenos
Aires: Imprenta Juan Bautista Alberdi, 1900, p. 360.

% Esses foram “conceitos” ativados por Agamben em seu pensamento politico. Na forma
como foi pensada na antiguidade grega, o termo zoé designa a vida relacionada as questdes
bioldgicas ou orgénicas. E a condigio humana em seus aspectos de vivéncia (o que dara em
alemdo o termo erlebnis que Nietzsche ¢ Benjamin opuseram a Erfharung), condi¢do de
imersdo corporal no mundo cumprindo exigéncias meramente fisioldgicas, como qualquer
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lugar de cidaddo, ha o ser desprovido de qualquer amparo legal. Aquele
cuja vida € ndo-vida e seu status é marcado pela biologia, pela
animalidade. Os habitantes foram despojados de todo estatuto politico e
reduzidos a vida nua. O estado de excegdo €, pois, uma norma.*®® O
escritos de Alberdi anunciam uma maquinaria de violéncia no gesto de
fundar a nagdo. A verdade da origem ¢é catastrofe e todo gesto politico
de ativa-la, na chave politica ou no campo da formag¢do de uma
Literatura Nacional, é reelaborar, ¢ arquivar o lamento da auséncia.
Toda fundagdo é passagem, ¢ contigente, ¢ jogo.

Outro viés relevante nas obras escritas no Chile (e acompanhado
o raciocinio anterior) ¢ a necessidade, apontada por Alberdi, da
instituicdo de um governo forte na Argentina, pois todos os problemas
desde 1810 residiam na incapacidade de se formar uma autoridade, um
poder legitimo. Seguidor de Tocqueville, o argentino preferia um
despotismo politico efetivado por ilustrados, a uma ditadura social como
a vivida nos tempos de Rosas. Provavelmente Bases teve o contexto
chileno como inspiragdo, onde o Estado era centralizado, forte e
controlado por uma elite ilustrada. Desde a independéncia, o Estado
chileno foi o grande organizador do processo de constru¢do nacional,
preocupando-se com o territorio, com a organizagdo de censos de
populag@o. Além disso, o processo disciplinador e moralizador do baixo
povo, como era chamado o mundo popular, era uma verdadeira obsessdo
da classe dirigente.”® Todo um jogo de normas, condutas e calculos
foram armados pela elite dita ilustrada. No Chile, Alberdi também
aprendeu e presenciou as posturas liberais do presidente Manuel Bulnes
como grande incentivador da liberdade de imprensa, dos debates
ideoldgicos e politicos. As trocas, o progresso, as discussdes eram
armadas através da argumentacdo publica e publicadas em didrios,
revistas e jornais. Essa era a razio fundamental da imprensa naquela
época, constituindo-se como terreno fértil para chilenos e exilados
argentinos apresentarem e debaterem suas idéias. Na margem de c4 do
Prata, na cidade oriental, ou no lado de la dos Andes, Alberdi fez-se
como o nome proprio da esfera publica, do politico comprometido com

outro animal. Aristoteles, em sua Politica, ira diferencial zoé, de bios, que seria a vida
qualificada em seu aspecto politico. Ambos os conceitos ja estaria imbricados desde o advento
da polis grega, no qual a zoé estaria incluida por sua excluséo.

319 Cf. AGAMBEM, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e 4 vida nua I. Belo Horizonte:
Humanitas, 2007.

30 PUCELL, Fernando. Discursos, praticas e atores na constru¢do do imaginario nacional
chileno. In: PAMPLONA, Marco & MADER, Maria Elisa (org’s) Revolugdes de
independéncias e nacionalismos nas Américas: Regido do Prata e Chile. Vol. 1. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2007, p. 193.
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a patria, do legislador a pensar a nacdo sendo fiel ao exilio, portanto a
liberdade. Alberdi é um documento de cultura, de civilizagdo, por isso €
barbarie e catastrofe; ¢ também o nome proprio do horror que se

converteu a modernidade.

3.3. ECHEVERRIA OU A DOR DO TEMPO

Se Alberdi fabrica-se como emblema da razdo ocidental, como
homem publico que s6 pode pensar no exilio, Echeverria escreveu-se
como vitima e, por isso, como profeta. Em Paginas Autobigraficas,
compilagdo de cartas trocadas por Esteban Echeverria com outros ou
exilados, o poeta escreve que:

Salir de su pais violentamente, sin quererlo, sin
haberlo pensado, sin més objeto que salvarse de
las garras de la tirania, dejado a su familia, a sus
amigos bajo el poder de ella, y lo que es mas, la
Patria despedazada y ensangrentada por una
gavilla de asesinos, es un verdadero suplicio, un
tormento que nadie puede sentir, haberlo por si
mismo experimentado. Y donde vamos cuando
emigramos? No lo sabemos. A golpear puertas al
extranjero;, a pedirle hospitalidad, buscar unos
patria en corazones que no pueden comprender la
situacion del nuestro, ni tampoco interesarse por
un infortunio que desconocen y que miran tan
remoto para ellos como la muerte. La emigracion
es la muerte: morimos para nuestros allegados,
morimos para la Patria, puesto que nada podemos
hacer por ellos.*”'

A condigdo de ex-patriado marcou indelevelmente os escritos
dessa geracdo. Miraram a patria desde a outra margem, de fora; na
fronteira. De maneira particular, a escrita de Echeverria ¢ marcada por
esta condig¢do, pela da emigracdo imposta. Uma espécie de Romeu
shakespeariano que morre ao emigrar de sua patria. Patria esta que se
infla e se enxerga desde o exilio. Os contornos da nagdo ndo estavam

32l ECHEVERIA, Esteban. Paginas autobiograficas. Buenos Aires: EDUBA, 1962, p. 73.
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definidos antes da deportagdo.’> Assim podemos dizer que ndo so a
constituicdo de si ¢ manejada na exterioridade, os discursos de nagéo, a
teia de textualidades a congregar os retalhos que constituirdo o real da
nagdo, sua moldura homogeneizante, compdem-se desde fora. E de 1a
que os contornos da guerra cultural definirdo fronteiras, inimigos e
identidades. Do exilio, Echeverria construiu-se, subjetivou-se, como um
her6i romantico; um Angel Caido’> disposto a enfrentar o ,mal’, a
barbarie em nome de uma ,jmissdao’, em nome da ,patria’:

Hablemos ahora del Angel Caido. Sé que cuando
esta segunda parte se publique, sublevara censuras
de todo género, que en cada linea se encontrara
una alusion maligna, una satira. Nada me importa
[...] El hombre que se siente con la fuerza de
realizar una mision debe levantarse alto.”*

Um Prometeu que rouba dos deuses e aceita a dor como destino
em prol da humanidade. Levantam-se ao alto e almeja uma vida externa.
Num trecho de Peregrinagdo de Childe Harold, Byron indaga sobre a
vida solitaria e o poder da poesia:

Pois o que ¢ a poesia se ndo criar
Do intenso sentimento, o Bem ¢ o Mal, e almejar
Uma vida externa para além do nosso destino,
E ser 0 novo prometeu de um novo homem,
Dar o fogo ao céu e, depois, tarde demais,
: 325
Ver o prazer oferecido pago com dor.

Echeverria provou o fruto proibido. Na quimérica inocéncia de
sua alma fez-se anjo salvador. Anjo que cai para salvar a humanidade;
enfrenta violéncias antes desconhecidas, paixdes e sentimentos
mundanos.” Frageis, suas asas quebradas lhe apresentam o destino
irrefutavel: de seguir seu caminho abissal de amor pela virtude, pela
patria desgracada pelas maos impuras. A escrita-vida do poeta seria uma

322 MONTALDO, Graciela. Nacion: una historia de la incultura. In: The Colorado Review of
Hispanic Studies, vol. 5, Fall 2007, p. 39.

32 Nome de um dos poemas que Esteban Echeverria escreveu no exilio.

324 Carta de Esteban Echeverria a Melchor Pacheco y Obes. In: ECHEVERIA, Esteban.
Paginas autobiograficas. Buenos Aires: EDUBA, 1962, p. 79.

32 BYRON, Lord. A peregrinagio de Childe Harold. In: Byron: obras escolhidas. Sdo Paulo:
Edigoes Cultura, 1943.

326 ECHEVERRIA, Esteban. Angel Caido. In: Obras Completas. Buenos Aires: Zamora, 1951,
p. 783.
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obra de salvagdo, a0 mesmo tempo em que é imperativo angélico da
propria criagdo. O poeta-profeta ¢ um anjo impelido a acdo e marca em
sua carne a exigéncia criadora. O anjo ¢ o mensageiro, o intermediario
do divino na terra, do alto no baixo. Dilui sua face universal no
singular.’”” E o guardido da identidade que se forja nas linhas
imaginadas pela “geracdo” de 1837, da nascente narrativa nacional a
concretizar o projeto da Revolugdo de Mayo; e ele é também resisténcia
a ruina, a imagem barbara a contaminar e corromper o futuro. Toda
imagem ¢ uma composi¢do, uma elabora¢do, uma criacdo. A nacdo
desejada apresenta seus inimigos, seus outros. A identidade do anjo
protetor, do poeta salvador ¢ uma alteridade do movimento. Echeverria é
anjo que se faz humano, que se junta aos subjugados para conduzi-los ao
amanhecer no paraiso. Catalisador da experiéncia de ruptura, o anjo
busca na sua redencdo, a salvacdo da nagdo; ou nas palavras do poeta
argentino, sua regeneracdo. Promove uma locomocdo de fragmentos e
encontra no mundo a concessdo de um refugio a ser reelaborado ¢ abre-
se para o amanhecer.’”®

Como Byron, Echeverria trilhou um caminho para libertar-se
daquilo que varios autores chamaram de mimese do espelho e flutuar em
suas invengdes poéticas. De maneira mais eloqiiente, Shelley disse que
apenas “Deus e o poeta merecem o nome de criador”.’” Num
messianismo nem um pouco disfarcado, os artistas romanticos viam-se
como portadores de um “génio”, senhores de um dominio superior e
livre das teias mundanas. A soliddo inventada pelo poeta argentino no
ato criativo da palavra-vida, da palavra traumatizada e exilada estanca-
se em si propria. S2o heterotopias sempre a passar. Echeverria esta nessa
passagem, nesse fora onde se desenrola a erosdo da vida; o espaco que
corrdi, que sulca, que cria e é criado.” Sua escrita é um ritual de
inauguragdo, uma abertura ao reino dos sentimentos onde sua vida
desgracada se refunda como excepcional. Sua lideranga espiritual, nao
reconhecida por Sarmiento, estd revestida por um tipo romantico a

37 RELLA, Franco. L’angelo e la sua ombra. in: Rivista di estetica, n°31, Torino, 1989, p.122.
328 Quando se busca o vocébulo Angelo na Enciclopédia Italiana, lida por Franco Rella,
encontra-se a seguinte definicdo: “Ma nella teologia medievale il problema degli angeli fu
associato, e complicato, con quello della grazia, del libero arbitrio e della predestinazione. Gli
angeli, creati buoni, poterono esercitare il libero arbitrio: di modo che alcuni furono
giustamente puniti (e, privi della grazia, perseverarono irrimediabilmente nel male); altri
invece, superata la prova, hanno conseguito la beatitudine. Mas si discusse se questi angeli
buoni avessero conservato o no I’esercizio de loro libero arbitrio”. In: Enciclopedia Italiana: di
Scienze, Lettere ed Arti. Roma: Instituto della Enciclopedia Italiana, Fondata da Giovanni
Treccani, 2.ed., 1949, vol.III e vol. XIX, p. 301.

32 SALIBA, Elias Thomé, op. cit., p. 48.

30 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 8.
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legitimar-se pela dor, pela melancolia e tormento. Assim como De Stiel,
Echeverria acreditava na produtividade da dor, no sentimento de que o
destino humano ¢ tragicamente inconcluso e sustenta os grandes feitos e
as grandes obras da humanidade.”®' Somente a dor pode ativar o espago
sagrado da imaginacdo e da razdo. O argentino, assim como Lamartine
ou Byron, encarnava a poténcia ndmade da humanidade, da constate
busca pela terra prometida, por ftaca. Sua sombra deslizava em sua
errancia desterritorializada. O desaparecimento, a perda de direcdo e
senso de origem estdo presentes em toda literatura romantica. O
melancoélico vaga entre o desencantamento e o reencantamento que se
retroalimentam. E desconhecimento do topos e do telos que a
desestruturacdo do exilio provoca que vai ativar a ambicdo politica a
impulsionar o “homem” na busca do seu destino. Enquanto ele ndo vem,
seu manto obscurecido pela dor narra o lamento e as maldi¢des de uma
travessia que para o argentino ndo teria fim.

Errantes y proscritos andamos como la prole de
Israel en busca de la tierra prometida. He aqui la
herencia que nos ha caido en suerte: oscuridad,
humillacion, servidumbre (...) Raza de maldicion,
parecemos destinados por una ley injusta a suftrir
el castigo de los crimenes y errores de la
generacion que nos dio el ser.””

A insatisfagdo e o sentimento de originalidade sdo parte
constituinte da persona dos escritores que compuseram uma auto-
imagem de her6i romantico. O sentimento de caréncia, de falta, de
seqiiestro esta na base da melancolia moderna e por conseguinte, na
origem da interven¢@o no cenario publico. A idéia de perda ou privagao,
o rasgo provocado pelo déspota-soberano, a encarnagdo de todos os
males na terra, Juan Manoel de Rosas, ¢ alimento para construgdo dessa
lacuna temporal: a nacdo. A dor da alma carrega uma dimensao social, a
poténcia revolucionaria da alvorada no deserto, porque ela é busca,
deslocamento, encontro com a insatisfacdo. Echeverria ¢ dor que se
despedaca, que se fragmenta. Fragmentos contaminados que vdo compor
arbitraria ¢ violentamente a na¢do. Assim como Juan Maria Gutierrez,
amigo e companheiro geracional, que recolheu os textos inacabados, os

31 ALTAMIRANO, Carlos & SARLO, Beatriz. Ensayos Argentinos: de Sarmiento a la
vanguardia. Buenos Aires: Ariel, 1997, p. 30.

332 ECHEVERRIA, Estevan. Dogma socialista y otras paginas politicas. Buenos Aires:
Ediciones Estrada, 1948, p. 213.
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Fragmentos Autobiograficos e os compilou, dando-se uma moldura, um
ordenamento, uma nomia, a nac¢do ¢ resultado de uma intervengao
autoritaria. Mais que uma comunidade imaginada, a na¢do é uma
comunidade traumatizada; tdo traumatizada quando o ato testemunhal de
Echeverria narrar um “eu” melancolico e aprisionado. A construgido de
uma imagem nacional confunde-se com gesto de contar-se em primeira
pessoa, de compor um eu lirico e ficcional, presente, entre outros
espacos, nas inumeras cartas. Ali o poeta extravasa seus sentimentos,
onde pode provar a todos os seus interlocutores o qudo excepcional
eram suas virtudes. Sonha sua vida e a transforma na imagem da
perfeigdo superior.

Diderot, filosofo da desrazdo, em pleno auge do Iluminismo, o
detonava com um estilo muito proprio: ele escrevia por cartas. A carta é
o género da intimidade, da espontaneidade, da liberdade na disposi¢do
de idéias, enfim, da digressdo. Como o proprio autor assevera a seu
editor, numa carta quase tudo é permitido: a aparente confusdo de
assuntos “ndo é defeito”. E diz Diderot: “essa reflexdo senhora, leva-me
a outra, um tanto distante da matéria que aqui trato; mas numa carta, os
desvios sdo permitidos, sobretudo quando podem conduzir a
perspectivas Uteis”.> Nas cartas de Echeverria é o coragdo que organiza
a racionalidade, as idéias. Sua sensibilidade ¢ dispositivo para ler o
mundo e transforma-lo.

Mi corazon es el foco de todos mis padecimientos:
alli chupa mi sangre y se ceba el dolor; alli esta
asida la congojaque echa una flinebre mortaja
sobre el universo; alli es fastidio, la saciedad, la
hiel, de la amargura que envenena todo cuanto
toca; alli los deseosimpetuosos; alli, en fin, el
punto céntrico sobre que gravitan tosos mis
afectos, ideas y sensaciones (...) Mi corazon esta
enfermo, y €l solo absorbe casi toda vitalidad de
mis organos.334

Em outra folha solta, afirma que seu cora¢do é o Unico 6rgdo
dominante de seu desfalecido corpo. E ele que possui as raias de todos
os designios e afetos a ordenar as feituras de um léxico em
desenvolvimento. No excesso de sentido que carrega o fragmento de

** DIDEROT, Denis. Textos escolhidos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979.
334 ECHEVERRIA, Esteban. Los ideales de Mayo y la tirania. Buenos Aires: W. M. Jackson,
s/d, p.217.
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escritura de forca e de poténcia constitutiva, Echeverria imagina o
poeta-politico que deseja ser. Convencido de que é das experiéncias da
alma o “sufrir en silencio, mi martirio”,33 > que nasce a poesia, a escreve
em rima e prosa desde a exterioridade, desde o fora para relacionar
publico e privado, que se embicam na extremidade nublada da nagéo por
vir. La no confim do ser, onde seu coragao pulsa pela patria abandonada
e banhada pelo sangue; 1a onde seu coragdo é dolorido, ulcerado e
gangrenado, sua respiragdo cessa e chama pelo deus ausente: “oh tu,
Dios mio!...Blasfemia! Cerradas estan las puertas del cielo para el...”.**
As reticéncias anunciam a fadiga e fazem as palavras dangarem na
ritmicidade de uma tragédia romantica de um tempo que converge para
eternidade da dor. Dor que ¢ desejo e é desejada. Dor esta que também é
a salvacdo pelo instante a cintilar como forga revolucionaria: o poeta da
seu corpo em sacrificio pelo amanhecer regenerado da patria. Sua alma,
como a nagdo, ¢ dilacerada pelo obscuro enigma da culpa e inocéncia de
seus antepassados por ndo concluirem o projeto de Mayo, bem como a
crueldade e misericordia de Deus. A realidade precisa ser redimida e s
o sera com a perda da vida.”>’ A salvagdo dar-se-4 pelo abandono e pela
queda que também ¢é simulacro da destrutividade. Para Echeverria nada
mais interessava, tanto que faz uma confissao:

Mucho tiempo hace que no tengo ambicion de
gloria individual, porque considero tan poca cosa
entre nosostros que no merece tomarse el menor
trabajo para consquitarla. Si alguna ambicion
puedo abrigar es la de ser util a mi pais...”**

Fugitivo, transeunte, ndémade, habitante de seu coragdo, o
argentino era também militante na acep¢ao crua dessa terminologia; ndo
s6 antirosista, ou defensor de um novo partido, mas também um
militante do romantismo. Talvez o romantismo encanasse todos os
desejos de Echeverria: derrubar Rosas, findar o que chamou de barbarie,
construir a nagdo a partir do novo. A nova estética teria como
fundamento a originalidade nacional para a fundag¢do de uma cultura na
regido do Rio da Prata, assim como uma originalidade de temperamento,
de postura, defendida no espago belicoso e resvalante da pluma. Afirma

33 ECHEVERRIA, Esteban. Paginas Autobiograficas. Buenos Aires: EDUBA, 1962, p.69.
336
1d.
337 GIVONE, Sergio. O Intelectual. In: FURET, Frangois (org). O Homem Romantico. Lisboa:
Editorial Presenca, 1998, p 216.
381d, p.79.



158

que o espirito do século levava todos a nagdes a emanciparem-se € a
gozarem de sua independéncia, ndo apenas politica, mas também
filosofica e literaria, pois sua gloria reside na liberdade, no espontaneo
exercicio de todas suas qualidades morais, bem como na originalidade
de seus artistas.”” No texto Clasicismo y Romanticismo, Echeverria
defende que todo artista romantico é original e revoluciondrio, sua arte
nao imita, tampouco copia. Ela busca suas proprias cores, pensamentos
e formas, desenvolve sua propria religido. Contemporaneo de Heinrich
Heine e a escritura de A Escola Romantica, em 1833, o argentino
acreditava que o poeta romantico segue “melancolico en busca como el
peregrino, de una tierra desconocida, de su pais natal, del cual segiun su
creencia fué proscripto y a el peregrino por la tierra llegara un dia”.>*’
Para isso o poeta de si e da nacdo, o visiondrio do amanha, teria de
cantar, assim como Lamartine, a tdo desejada liberdade. Os textos de
Echeverria sdo exercicios de unido da lirica romantica, com o
romantismo social. Escrever era, ao mesmo tempo o unico alivio em
dias de amargura, assim como a maneira de mostrar os interesses sociais
que movem a nova cultura intelectual do Prata.*!

Para que la poesia pueda llenar dignamente su
mision profética; para que pueda obrar sobre las
masas y ser un poderoso elemento social, y no
como hasta ahora aqui un pensamiento futil, y,
cuando mas, agradable, es necesario que la poesia
sea bella, grande, sublime y se manifiete bajo
formas colosales.**

Vestido com o manto sacerdotal dessa missdo profética e
desejoso de alimentar o mito de si, a poténcia criadora de um “eu”, o
argentino anuncia em carta enviada a seu amigo Juan Maria Gutierrez
que farda um trabalho de balanco da produgdo intelectual de sua
“geragdo” desde o ano de 1837.”* Ano que aos poucos ia ganhando
contornos de uma génese teoldgica, um elo simbdlico daqueles se

3% ECHEVERRIA, Esteban. Obras completas. Buenos Aires: Zamora, 1951, p. 473.

30 1d, p. 471.

31 Tbid.

** Ibid.

33 “Voy a ocuparme pronto de una mirada retrospectiva sobre el movimento intelectual en el
Plata desde el afio de 1837 adelante. Precisamos inventariar lo hecho, para saber donde estamos
y quiénes han sido los operarios. No creo haya otros nombres que los de nuestra gente.
Veremos qué dira la outra. Se quedara com la boca abierta. Pondré enseguida de ese trabajo el
Codigo (revisto, coregido y aumentado) porque es el resumen de nuestra sintesis socialista...
carta de Esteban Echeverria a Juan Maria Gutiérrez, 24 de dezembro de 1844.
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sentiam convocados a exercer sua vocacao de pensador e construir uma
alternativa fora das disputas entre federais e unitarios; pelo menos aos
olhos de Echeverria. Em 1844, ainda no exilio na sitiada Montevidéu, o
argentino comeca a escrever sua Ojeada retrosyectiva sobre el
movimiento intelectual en el Plata desde afio de 37.>* O texto muda o
projeto inicial da Joven Argentina e, segundo José Ingenieros,”* foi o
ultimo suspiro, o ultimo documento ideolégico daquela geragdo. Talvez
isso explique o tom ufanista e mais melancdlico das primeiras linhas:

MARTIRES SUBLIMES! A vosotros
dedico estas paginas inspiradas por el amor la
Patria, Unica ofrenda que puedo hacer en el
destierro; quero engrandecerlas, santificarlas al
frente de ellas vuestro venerable nombre.

Envidio vuestro destino. Yo he gastado la vida en
los cambates estériles del alma convulsionada por
el dolor, la duda y la decepcion; vosostros se las
disteis toda entera a la Patria.

Conquistasteis la palma del martirio, corona
imperecedera moriendo por ella, y estareis ahora
gozando en recompensa de una vida toda de
espiritu y de amor inefable.**®

A dor do exilio, do sangue derramada, das palavras mudas e da
sensacdo de que o amanhd jamais chegard tornam os ultimos anos de
Echeverria carregados de uma dor que ndo cabia mais em sua ja
dilacerada alma. A satde ja lhe faltava. E assim como os romanticos do
final do século XIX, os pulmdes sdo as portas da eternidade. Em 13 de
fevereiro de 1846, ele escreve uma carta a Andrés Lamas dizendo que:

Tengo casi por cierto que me faltard vida para
concluir los demas trabajos empezados (...)
Conozco, siento que esta vida que he
deshilvanado, se me va. Me ha faltado estimulo y,
sobre todo, reposo de animo. Ahora que mi sangre
empieza a detenerse, me falta la salud...

%4 Esse texto so vai chegar ao publico através da publicagdo de Obras Completas, em 1874, a
cargo de Juan Maria Gutiérrez.

%5 INGENIEROS, José. Evolucién de las ideas argentinas. Libro II: la restauraciéon. Buenos
Aires: L. J. Romeo y Cia, 1920, p.682.

346 ECHEVERRIA, Esteban. Obras Escogidas. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991, p.159.
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Nada lhe restara — pelo menos quis que a eternidade assim o
visse. Numa de suas ultimas cartas, 1849, disse a Alberdi que politica ja
lhe dava nduseas. A poesia ja ndo mais fazia sentido. O sangue
celebrava o horror e o cansago substituia a criagdo. E assim o poeta
calava-se porque era impossivel dizer. Sua obra-vida acumulava-se
como escombro junto aos mortos de outrora. Catastrofe da modernidade
porvir. Suas ultimas cartas fazem o corpo rastejar até o eterno.

Talvez por encarnar a dor daquele tempo, sua poesia seja
celebrada como gesto fundacional de uma literatura que se quer
nacional, de uma arché ordenadora; como documento da cultura
argentina. Contudo, se ele ¢ um documento de cultura, ¢ também um
documento de barbarie. A nagdo ¢ armada a partir da violéncia politica
tipica de uma modernidade homogeneizante. Nesse sentido é possivel
afirmar que ndo foi a modernidade que colocou a questdo politica de
defender a sociedade, mas foi, pelo contrario, a idéia de salvar a vida
que produziu a modernidade como conjunto de relatos salvacionistas,
com perspectiva transcendente de matriz teologica. O exilio e as
molduras da nagdo sdo vestigios da guerra. Guerra sem lados:
Echeverria e Rosas sdo faces da vida nua. Vida que se abre e desenha
com sangue as fronteiras dos mundos. Como seus contemporaneos
europeus € americanos, o poeta sonhou o amanha, sonhou a patria
regenerada e livre das maos daquele que por muitas vezes chamou de
tirano e inimigo. E esse dia chegou: Rosas foi derrotado na batalha de
Monte Caseros em 1852. Contudo, Echeverria morreu em 19 de
fevereiro de 1851, e foi sepultado no cemitério da Matriz em
Montevidéu. Porém este ndo foi seu ultimo desterro. Seus restos se
perderam em definitivo um ano mais tarde apods serem,
inexplicavelmente, removidos. Desde entdo, seu fantasma, ainda que
silenciosamente, paira sobre os escombros da poténcia biopolitica dos
Estados da América Latina. No limiar da vida, ha apenas os vestigios da
exterioridade que ndo cessam em vir. Echeverria ¢ um anjo sem asas,
mas que ainda mantém seus olhos, melancolicamente, arregalados a fitar
a catastrofe da modernidade.

Echeverria ndo conheceu o famoso quadro de Henry Wallis em
que o artista inglés pinta o celebrado poeta roméantico Thomas
Chatterton. Exposto em 1856 na Royal Academy, em Londres, o quadro
causou um grande impacto entre poetas e pintores. Chatterton era uma
espécie de icone para os romanticos, principalmente para os chamados
malditos, como Byron e Baudelaire. Escrito em estilo medieval e
contando uma tematica extremamente obscura, seus poemas s6 foram
reconhecidos apds seu precoce suicidio, cometido em agosto de 1770.



161

Suicidio que ganhou os contornos plasticos, ganhou um lugar na historia
da imagem a partir da obra de Wallis. Mesmo ndo tendo conhecido a
famosa pintura, ndo seria for¢oso supor que Echeverria talvez tivesse
idealizado um final como este:
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l_:iglira-29 — Thdmas Wallis. The death of Chatterton, 1856, Tate Britain
Museum, Londres.

3.4. MARIQUITA OU O ENTRE-LUGAR DA VIDA

Mariquita Sanchez também encontrou seu desterro na escrita, na
atividade intelectual, cultural e politica. Encontrou a grandeza em sua
propria vida. Seu diario e principalmente suas cartas constroem uma
mulher forte, ilustrada e, melancolicamente, dramatizam sua condic¢do
duplamente exilada: fora do seu pais em razdo dos seus posicionamentos
politicos e fora dos padrdes do comportamento de mulher. Interlocutora
dos jovens revolucionarios, ganhava respeito e admiragdo,
principalmente de amigos mais proximos como Gutiérrez e Sarmiento,
embora rompa com ele depois de 1852, aproximando-se mais de
Alberdi. Mariquita Sanchez construiu uma auto-imagem e refletiu sobre
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a condicdo feminina. Na verdade, sobre a condigdo de mulher ilustrada
num mundo dominado por homens. Condi¢ao “imovel na singularidade
da norma ou do mito” ela gira “fantasmatica e espléndida, em torno do
limiar de uma vida que se encontra para sempre exilada”.**’ A cada
palavra, a dor. A cada pausa, um suspiro enfraquecido de ser quem se €.
Mas que renova as forgas, renova a luta na mesma superficie desse ser:

Estoy cansada de lo que veo y sé. Quisiera ignorar
todo, vivir en una choza abandonada al destino, y
mi destino bizarro me pone siempre al corriente
de tantas cosas que me afligen sin poderlas
remediar. Mucho he envidiado las mujeres que no
pasan de cierta altura, que no comprenden sino lo
que pasa en la esfera donde tienen que vivir, para
las, que mil goces faciles de adquirir y que
sospechan las penas que se sienten en otras. La
elevacion de las ideas ya sabes cudnto cuesta lo
mejor que lee puede a uno suceder es que lo
tomen por extravagante si es hombre y por
pedante si es mujer.”*

Nesse pequeno trecho percorrem signos da transgressdo, da
poténcia de ser além, de cruzar a zona fronteirica da mulher
simplesmente leitora.’* Narrar-se ¢ um ato politico. Esse tipo de escrita
pode auxiliar a construir uma cultura de si e estabelecé-la como
exercicio de auto-reflexdo. A capacidade de refletir sobre o que
fazemos, em especial sobre o que fazemos de ndés mesmos ou o que
deixamos fazer conosco ¢ atributo de uma certa condi¢do humana ¢ ela
se da pela linguagem como possibilidade de constante re-invenc¢do do
eu. A experiéncia da escrita é um exercicio de transformacéo desse ser;
através dela organizamos o pensamento, reafirmamos e transformamos
conceitos. A escrita de Mariquita Sanchez ganha contornos de um
desejo autobiografico, de uma certa literatura de si. Ela tematizou sua
existéncia, narrou seu drama de viver na fronteira, no limiar, no confim.

T MICHAUD, Stéphane. A mulher. In: FURET, Frangois, op. cit., p.91.

348 SANCHEZ, Mariquita. Cartas, p. 40.

9 A educagdo feminina foi alvo de toda uma discursividade, de uma disciplina dos gostos,
atitudes e saberes. Essa maquinaria discursiva construiu a imagem da mulher leitora, e apenas
leitora, como a companheira ideal dos anti-rosistas. Essa era mulher dos novos tempos. Dessa
forma, analfabetas e escritoras configuravam um perigo eminente a construgdo da nagdo
civilizada. Cf. BATTICUERE, Graciela . Cartas de mujer: cuadros de una encena borrada. In:
IGLESIA, Cristina. Letras y divisas: Ensayos sobre literatura y rosismo. Buenos Aires:
EDUBA, 1998.
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Marcou politicamente sua geracdo ao afirma-se como ser pensante,
como mulher ilustrada. Contribuiu de maneira direta para formagao
intelectual de Juan Maria Gutiérrez e Esteban Echeverria. Muitas
mulheres miravam Mariquita Sanchez e transformava-na em inspiracao.
Sua coragem e bravura fascinaram algumas de suas contemporaneas.
Pediam-lhe conselhos, opinides. Manoela Gémez de Calzadilla, por
exemplo, escreveu a sua amiga lamentando-se das possibilidades
proporcionadas a mulher:

Cuando yo recuerdo lo que puedo, lo que nos han
ensefado, generalmente hablando, y observo a
presente cuanto se he debilitado. La idea de
hacernos progresar, me muero de pena, porque es
para mi un principio, que las sociedades se
ilustrarian mas pronto se el cultivo de la razon
fuera simultaneo en ambos los sexos. (...) espero
que cuando tengas un lugarcito me dés tu opinion
sobre esto.”™

A poténcia de ser, o ato politico de Mariquita Sanchez no espaco
belicoso da pluma, ganha um contorno binocular. Ela passa a ser a lente
interpretativa de uma certa cotidianidade marcada pela tensdo. Sua
opinido ¢ definidora; uma bandeira. A escrita permite a transgresso e
reconstréi simbolicamente o lugar privilegiado na vida politica; brinda o
risco constante de viver e refletir sobre si na exterioridade. Reflexdo que
ganha contornos dramaticos numa carta enviada a Juan Maria Gutiérrez.
Nela, Mariquita faz uma revelagdo e expressa um desejo nunca antes
declarado nas inumeras correspondéncias trocadas com amigos e
familiares. Um sussurro de uma mulher cansada e sabedora da sua
posigdo frente aos compatriotas. Comentando a edi¢do de um livro, ela
assim diz:

Yo tenia mil deseos de escribirle hace dias para
felicitarlo por la idea de su obra; pero no tenia con
quien mandar la carta. Qué simpatias tenemos! Yo
habria pensado y deseado hacer esa obra, es decir,

30 De Manuela Gomez Calzadilla a Mariquita Sanchez. Buenos Aires, 25/09/1841, AZL.
Apud. QUESADA, Maria. Sdenz. Mariquita Sanchez: Vida politica e sentimental. Buenos
Aires: Editorial Sudamericana, 1997. O Archivo Zalaia Lagos ¢ privado e ndo permitiu meu
acesso aos originais.
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hubiera querido hacerla, y para consolarme de mi
. N . . <0351
impoténcia me decia: y quien la leerd?

A pergunta final ganha um tom lamentoso, como se Mariquita
ndo coubesse mais nela mesma, como se nao suportasse a dor de ser
quem se é. Ser mulher escritora j& era algo de extraordinario, publicar
um livro entdo se convertia num empreendimento sem precedentes,
numa ousadia tamanha que esbarrava na auséncia de um publico leitor
interessado nos escritos de uma mulher. Mariquita ndo publicou nada
em vida, mesmo assim fez circular suas cartas. Cartas ¢ diarios que se
projetavam a um unico destinatario, um leitor particular e especifico. A
pergunta final ativa o fantasma de ser escritora sem publico no século
XIX. Fantasma este que parece ter assombrado aquelas mulheres que
romperam a barreira da impossibilidade erguida para sua condi¢do de
género. De dispositivo, Mariquita funciona como sintoma daquilo que
estava porvir, como poténcia do sim. Em janeiro de 1852, outra
argentina exilada no Rio de Janeiro funda o primeiro jornal destinado a
mulheres. Juana Manso ¢ uma das editoras do Jornal das Senhoras, que
ja em seu primeiro numero trazia o questionamento sobre o que
“distintas senhoras” teriam a dizer. Defendia que as mulheres nao
deveriam aprender apenas boa maneiras, piano e bordado e que os
homens ndo eram seus proprietarios. Mesmo antes de vir ao Brasil,
Juana ja tinha vivido o exilio, com sua familia, em Montevidéu, onde
fundou o clube El Ateneo de Sefioritas. Muitas mulheres colaboravam
de maneira andnima com o periédico, que duraria até 1855.> Ainda no
primeiro numero, Juana ndo sé instaura definicdes e objetivos do
semanario, como convida seu publico a uma reflexdo central que trata
do trabalho intelectual das mulheres, comparando-se, de pronto, com
mulheres escritoras. Em outro numero do jornal encontramos um texto
com a seguinte interrogagdo: quién soy? Com esta interrogacao a editora
pretende chamar a atengdo de suas leitoras. Para responder, Joana
retoma o numero de abertura com uma frase nitidamente autobiografica
e fortemente declarativa na busca da aceitagdo reclamada por Mariquita:
“yo sou una escritora”.”>> Este desejo alimenta os escritos e posteriores
livros de Joana Manso que, assim como outros interlocutores da
“geracdo” de 1837, utilizou a imprensa como meio de divulgagdo de
suas idéias, como maneira de construir-se, de transformar seu ser, no ser
da nagédo porvir.

1 De Mariquita Sanchez para Juan Maria Gutiérrez, sem data.
352 Jornal das Senhoras, 01/01/1852, n. 1.
33 1d.
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Lendo Sarmiento, interlocutor de Mariquita e Joana, podemos
chamar atengdo para o espaco privilegiado de condensag@o simbolica
assumido pela escrita biografica. A cada palavra, desenha-se uma arte de
eleger ndo apenas acontecimentos, mas principalmente niveis narrativos
capazes de organizar a constru¢io de um sentido.”>* Ao lermos
Mariquita, ndo podemos saber se estamos presos dentro da existéncia
cotidiana (e nos voltamos desesperadamente para fora dela) ou se dela
estamos excluidos (e por isso nela apoiamo-nos incondicionalmente).*>
Ha uma fronteira, um limiar invisivel e sempre deslocado entre o dentro
e o fora, o sair e o entrar, a soliddo e o anseio da comunidade. Kafka
descreve essa fronteira como um exilio. Exilio que podemos associar ao
duplamente experimentado por Mariquita Sanchez. Talvez nio haja dois
mundos como, cuidadosamente, sugere uma dada modernidade. Talvez
nem exista um Unico. Talvez haja apenas o residuo, o fora em seu
escoamento eterno.””° Mariquita Sanchez viveu o fora ¢ a errincia ao
exilar-se em si; ou melhor, ao refugiar-se, ao habitar’ sua propria
escrita. Em suas cartas ha uma mulher multipla que soube utilizar-se da
condi¢do de exilada politica para construir-se. Soube o significado de
deslizar nos limiares do existir. Suas palavras dangam e manejam
aparigdes, criacdes de si. Criacdes estas bastante evidentes nas linhas de
uma de suas cartas escrita em 1847, desde o Rio de Janeiro, onde
permaneceu por pouco mais de um ano:

Aqui hago parte de la sociedad de cuerpo
diplomatico. Aqui hay lujo para quien quiere; pero
puedes andar muy sencilla también. A mi tienen
por francesa unos, otros por espafiola, pero lo
gracioso es que todos suponen que he estado en
Europa por mis maneras. Yo les dejo crer.’™
(Grifo meu).

O velho continente era uma espécie de lugar quimérico para
Mariquita Sanchez. Seus escritos evidenciam um desejo de Europa, uma
vontade de ser. Desejo este partilhado por boa parte de sua geragdo:

3% SARLO, Beatriz. Escritos sobre literatura Argentina. Buenos Aires: Siglo XXI editores,
2007, p. 16.

33 BLANCHOT, Maurice, op. cit.

336 PELBART, Pal Palbert. Literatura e Loucura. In: RAGO, M. (org). Imagens de Foucault e
Deleuze: ressonancias nietzschianas. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2002, p.287.

357 Habitar ¢ construir e também cultivar. Significa deixar-ser, fazer surgir, proteger-se. E o
existir na referéncias com as coisas; trago fundamental do que somos, saber do ser que somos.
Cf. HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petropolis: Vozes, 1999.

38 SANCHEZ, Mariquita. Cartas, p. 136.
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Alberdi dizia-se descendente de Cortéz, ndo de Montezuma. Sarmiento
escreveu que a Europa exercia seu dominio cultural sobre todas as partes
do mundo, enquanto o resto vivia sob o si§no da escravatura, da miséria,
privado do verdadeiro esclarecimento.” Diferente deles, Mariquita
Sanchez nio teve sua ida a Europa concretizada. O sonho de respirar os
ares tdo esperados permaneceu inconcluso. Mariquita Sanchez ndo
deixava apenas as pessoas da corte brasileira acreditarem que era
européia, ou que tenha estado por 14, talvez ela mesma tenha se
convencido de tal fato. Na sombra da frase grifada podemos “ouvir” seu
suspiro: “yo también creo”.

No Rio, Mariquita parece ter reencontrado-se com o luxo e as
comodidades com as quais ela se acostumara antes da emigragdo a
Banda Oriental. La, transitava toda sua sofisticagdo, seus dotes culturais,
seu refinamento; exercia toda teatralidade e gestualidade tipicas de uma
sociedade de corte. Nas cartas enviadas a sua amiga e confidente
Florencia, a exilada transmite seu contentamento, principalmente pelo
trato com que os brasileiros lhe dispensam: recebia presentes, lhe
enviavam carro para fazer seus translados pela capital imperial, possuia
muitos amigos na corte onde participava dos bailes e recepgdes
oficiais*®. Ainda que pomposos, contavam com a simplicidade de Pedro
IT e Teresa Cristina, como observa Mariquita em carta a sua filha:

Antes de anoche estuve en el baile del casino
donde fueron el Emperador y la Emperatriz.
Desde que vine me han querido presentar, pero
una estd tan abatida que mas bien quiere
oscurecerse que brillar; pero nos encontramos tan
cerca que fue preciso que supiera quién era yo. Se
levant6 de su asiento y me hizo una gran cortesia,
con mucha amabilidad. La primera dama de honor
es muy amable, y con ella tengo yo entrada, de
modo que iré un dia a presentar mis respectos a Su
Majestad. En este baile no tienen mas distincion
que una tarima y dos sillas que estan como una
canasta, mas altas que las otras. Se conducen con
la mayor urbanidad, amables y humildes con
todos, que dan gusto. 361

**» SARMIENTO, Domingos. Faustino. Viajes. Buenos Aires: Belgrano, 1981, p. 135.
360 SANCHEZ, Mariquita. Cartas, p. 129.
*11d, p. 136.
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Nos rituais de corte, a etiqueta ndo é mera formalidade ou um
golpe do acaso. E parte integrante e constitutiva do poder monarquico.
Sdo espagos de normatizacdo dos gostos e divulgacdo de uma civilité.
As sociedades de corte, acostumadas a seguir e a gravitar em torno do
principe, apresentam um cariter invariante no que tange a sua
ornamentagdo. O que muda sdo os lugares, os palacios, as cidades;
permanecendo, no entanto, o vinculo social, o ethos constitutivo da
auténtica patria. Ali, na corte tropical, a exilada republicana parece ter
encontrado uma lacuna, uma fenda em sua vida, que possibilitou a
recuperagdo dos vinculos de elite que havia deixado em Buenos Aires,
ratificando a existéncia de um ser estamentario, para além do meramente
econdmico.’®” Nesse paradoxo, a argentina reafirma uma condi¢do de
passagem, de entre-lugar. Na soleira da vida, ao aproximar-se de Tomas
Guido, ministro de Rosas na corte de Pedro I, Mariquita inventa mais
uma de suas faces em que os vinculos sociais, culturais e afetivos estdo
acima de algumas escolhas politicas. Em 28 de outubro de 1846, ela
escreveu para sua filha sobre os problemas causados por José Marmol:

mil expresiones de toda la familia Guido, las mas
ternas. No te puedo decir de los pesares del pobre
Guido con las locuras que escribe Marmol. Le ha
sucedido a Guido como a mi con los locos que me
rodeaban. Aqui les costara trabajo enredarme, y si
viene, no le reciberé, porque mi boca esta cosida
con los hilos: ni una palabra. En lo que puedo
hablar bien, hablo; en lo que no, callo.*®

Na encenagdo social e politica, o siléncio calculado de Mariquita
contamina a imagem de si desenhada nas cartas a seu filho Juan e
principalmente a do diario escrito para Echeverria. Toda imagem é um
desvio, uma contaminagdo, um conjunto de fragmentos esquizodides
feitos de outros fragmentos. O “eu” de Mariquita carrega a
multiplicidade de um labirinto sem topos ou telos. Quando buscamos
contornos definidos, deparamo-nos com a auséncia de um referente e
perdemo-nos nos constante movimento de separagdo de si mesmo. A
identidade aqui ¢é alteridade, ¢ diferenca. E toda diferenca produz um
traco e todos os vestigios da diferenciagdo, em termos de tempo e
espaco, constitui uma différance. Esse trago nao pode ser lido como uma

362 Cf. ELIAS, Norbert. A sociedade de corte: investigagdo sobre a sociologia da realeza e da
aristocracia de corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
% SANCHEZ, Mariquita. Cartas, p. 137.
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presenca. As mariquitas dangam a danga da sobrevivéncia. Assim, ndo
ha como afirmar a presenga de um “eu” tinico. No lugar da mulher forte
que ajuda e colabora com os jovens antirrosistas - como normalmente
ela é apresentada - surge a mulher que quer se desligar de todos os
problemas e desvincular sua figura da dos “locos” que a rodeavam.
Ainda que Rosas manifestasse seu apoio a Revolucdo Farroupilha e
ganhasse o 6dio de Pedro II, ndo era interessante mostra-se como uma
feroz opositora numa sociedade baseada na subordinacdo ao monarca.
Por ser paradoxo, Mariquita desliza elegante nas contradi¢des dos
mundos.

Paradoxo que se rearma nas constantes comparagoes feitas entre a
argentina e Mme. Staél, que também foi forcada a deixar seu pais por
ordem de Napoledo.*® Mulher tida como extraordinaria e excepcional,
inseriu-se de maneira contundente nos debates politicos de seu tempo
através dos varios livros que se esmera em publicar. As ameagas e 0s
constantes riscos ndo interrompem sua escrita a reivindicar, cada vez
com mais radicalidade, a proclamada liberdade em 1789. Como
Mariquita, fez da passagem a topografia que desvia. “Mulher quer dizer
exilio”, pronunciou o jovem Victor Hugo em Contemplagdes.’®
Constituir-se como mulher escritora e intelectual € um constante por-se
mais para fora; ¢ aceitar a marginalidade social, o desespero ou uma
busca constante de si. Para maioria de seus contemporaneos, Mme. Staé€l
ndo se constituiu como uma modelo a ser seguido, como paradigma,
mas sim como um referente cultural que somente pode ser considerado
como excegﬁo.366 Tanto Alberdi, como Sarmiento admiravam e
elogiavam a personalidade, as idéias e a producdo literaria de Staél.
Contudo, ndo pretendiam transformd-la num ideal. De certa forma,
miravam Mariquita da mesma maneira; como uma mulher excepcional,
ndo como modelo. A argentina também era comparada a outra ilustre

%% Essas comparagdes elaboradas pela critica posterior traduzem mais uma necessidade politica
de encontrar correspondentes europeus, como caso da obra de Vicente Fidel Lopez (Historia de
la Republica Argentina: su origen, su evolucién y su desarollo politico hasta 1852. Buenos
Aires: Casavalla, 1886, p. 186) ou ainda nas apressadas leituras de género construidas por
Graciela Baticuore (La mujer romantica: lectoras, autoras y escritores en La Argentina, 1830-
1870. Buenos Aires: Edhasa, 2005). Também ndo podemos concordar por completo com a
refutacdo de Adriana Amante em sua tese de doutorado que desvincula a imagem da francesa
da de Mariquita. Adriana parece desconsiderar o desejo da argentina em se aproximar da Mme.
Staél, de construir-se como excepcional. Cf. El Exilio en Brasil en la época de Rosas. [tesis de
doctorado] Buenos Aires: UBA, 2005.

365 MICHAUD, Stéphane. A mulher. In: FURET, Frangois, op. cit., p. 95.

366 Cf. GENEVIERE, Fraisse. Musa de la razén: la democracia excluyente y la diferencia de los
sexos. Madrid: Ediciones Catedra, Universitat de Valencia, 1989.
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francesa: Mme. Récamier. Tomés Guido a via como a mais legitima
representante no Prata.’®’

Récamier era conhecida por sua estonteante beleza e pelos saldes
que abrira em diversas cidades, onde promovia bailes e recebia
importantes politicos e intelectuais como Chateaubriand, Balzac e
Benjamin Constant, com quem, assim como sua amiga Staél, nutriu um
relacionamento mais intenso. Ainda que estes saldes tenham sido um
importante espago de articulagdo politica e de oposi¢do ao regime de
Napoledo, este ndo era efetivamente o objetivo. Juliette Récamier
sempre se manteve distante da politica, limitando-se a oferecer um
espaco para ilustracdo, para as trocas artisticas e literarias. Seus saldes
ganhavam assim um clima prévio a revolugdo, chegando a ser
comparado por Lamartine com uma monarquia.’® Essa falta de
compromisso politico ndo era muito bem vista por Mariquita, que
preferia comparar-se a Mme. Staél. Tanto que em uma carta dirigida a
Gutiérrez, escreveu uma espécie de anedota para marcar seu desejo:
conta Mariquita que Sta€l havia perguntando a Monsieur Talleyrand
quem ele salvaria se caso ela e Récamier estivessem se afogando.
Prontamente, o amigo responde: “a Mme. Récamier, porque usted
nadaria sola! Vea [Gutiérrez] qué gracioso modo de lisonjear a las dos!
Ay, amigo, qué encanto es la sociedad de gente fina”.** Além marcar
sua reveréncia aos bons modos e ao bem portar-se, Mariquita ressalta
toda sua admiracdo e paixdo por Staél, cuja fortaleza para enfrentar as
adversidades da vida, sua independéncia e for¢a completam-se com a
sabedoria adquirida através da educacdo e trato com os livros lidos e
escritos. Com essa anedota, Mariquita afasta-se claramente de um
espirito ilustrado, mas sem compromisso ou entusiasmo ¢ liga-se a forga
e ao coragdo de Staél. E com ela que Mariquita quer se identificar e faz
questdo de publicizar esse desejo a todos seus amigos.’” Echeverria, seu
amigo mais proximo, e talvez com quem tenha tido um relacionamento
mais intimo, a via como “la Corina del Plata”,’’' personagem de um dos
textos de Mme. Sta€l. A mesma mulher que quer ser comparada a mais
ilustrada e influente personagem do romantismo europeu é a mesma
exilada que desfila elegante pela corte brasileira; faz ressalvas as

37 OBLIGADO, Partor. El salon de madama Mendeville. In: Tradiciones de Buenos Aires.
Buenos Aires: Eudeba, 1977. Obligado foi um intelectual liberal que aderiu as causas de
Bartolomé Mitre e Sarmiento depois de Caseros.

3% BATTICUORE, Graciela, op. cit., p, 189.

3% De Mariquita Sanchez a Juan Maria Gutierrez, sem data.

370 Cf. SANCHEZ, Mariquita. Cartas.

31 OLBIGADO, Pastor, op. cit., p. 66.
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intervencdes exaltadas de Marmol e prefere calar-se quando
conveniente.

Muitas foram as mariquita que nos restaram nas paginas de suas
cartas, no seu diario, nos olhos de seus contemporaneos, nas analises dos
criticos que a precederam. Suas cinzas habitam as multiplas topografias,
compdem diversos cenarios e transitam por distintos protagonistas: ela
foi a jovem que se enamorou por Martin Thompson a contragosto de sua
tradicional familia; dama ilustrada que participou da vida cultural e
politica da Revolugdo de Mayo; amiga de San Martin ¢ Belgrano;
colaboradora de Rivadavia na fundacdo da Sociedad de Beneficencia,
proxima da geracdo romantica, temerosa de Rosas, exilada em
Montevidéu e Rio de Janeiro, leitora, mae, mulher, amante, escritora,
estabelecida e out-sider. Mariquita desenha em sua carne, em seu corpo,
em sua historia o verdadeiro sentido da vida: habitar o entre-lugar.
Posicdo anunciada por Rugendas no retrato que pinta de Mariquita
Sanchez.

Figura 30 — John Moritz Rugendas, 6leo sobre tela. Mariquita. Museo Historico
Nacional de Buenos Aires, 1845.
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Vindo do Chile em marco de 1845, o viajante bavaro aporta na
sitiada Montevidéu disposto a pintar uma espécie de album argentino,
para o qual registrou cenas de costumes, os Andes, as fronteiras e os
indigenas. Entra em contato e transita pelos circulos letrados da capital
oriental onde conheceu e tornou-se amigo intimo de Mariquita.’’”* No
retrato, ela aparece pequena, fragil, delgada e esbelta. Esta sobriamente
vestida com seda escura, mangas longas e rendas nos punhos e pescogo.
Pensativa, apdia a cabeca com uma das maos, enquanto a outra segura
delicadamente um lengo. Uma digna e distinta senhora francesa na (ou
da) América. No entanto, o que mais chama a atencdo ¢ a paisagem
tropical usada para compor a cena. Rugendas esteve no Brasil entre os
anos de 1822 e 1825 onde compds a obra Voyage pittoresque dans le
Brésil. Sabemos como a floresta marcou sua experiéncia do olhar e de
como a natureza tornou-se um emblema de nacionalidade para os
romanticos brasileiros. No retrato, o viajante opera um interessante
trafego de conteidos ao pintar Mariquita numa floresta tropical,
antecipando, assim, sua viagem ao Rio de Janeiro que sé ocorreria um
ano mais tarde. Seu gesto pictorico instaura a duvida e faz cintilar as
aproximagoes entre o que € estranho e familiar.

A imagem de Mariquita esta aberta, contaminada, exilada. Seu
retrato € o Primeiro de um individuo argentino; ndo ha registros outros
anteriores.””> O primeiro “eu” Argentino ¢ feito de fragmentos impuros,
¢ constituido no confim, na exterioridade, ¢ ¢ marcado pela violéncia
tipica de um gesto fundador.’”* Fundagdo inscrita nos contornos de um
“eu” desejavel, na construcdo de um muro performatico, de uma
tipologia que anuncia o carater, a marca, do ser da na¢do. Fundagdo que
¢ pos-fundagdo, pois a imagem aqui funciona como arquivo,””” como
aquilo que ultrapassa a condi¢do de lugar fundador da memoria, dos
nomes proprios, dos eventos singulares para remeter a uma alteridade
infinita, ja que as imagens jamais estdo nelas mesmas. A imagem-nagio
¢ uma verdade espectral, um simulacro que habita a fenda e imprime
uma for¢a que des-hierarquiza e embaralha as verdades legitimadas. A
nacdo ¢ armada desde a exterioridade e por isso é feita de estilhagos, de
fragmentos que desenham um “eu” contaminado de “eus” que pulsam
no discurso da auséncia, tdo necessario para instaurar uma nomia. O

372 QUESADA, Maria Saenz, op. cit., p. 205.

37 DEL CARRIL, Bonifacio. Mauricio Rugendas. Buenos Aires: Academia Nacional de Bellas
Artes, 1966, p. 22.

7 DERRIDA, Jacques. Forga de lei: o fundamento mistico da autoridade. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007, p. 10.

35 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001, p.109.
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retrato de Rugendas ndo s6 instaurou um desejo de comunidade, como
também selou a condigdo de Mariquita.

3.5. SARMIENTO OU A NACAO TRAUMATIZADA

Tao contaminada quanto a imagem de Mariquita é o classico
texto de Sarmiento, Facundo®'® o civilizacion y barbarie.””’ Escrito em
resposta as provocagdes do emissario de Rosas ao Chile, Sarmiento o
publica em forma de folhetim entre 2 de maio e 5 de junho no jornal
chileno El Progreso em 1845. Marcado pelo fora, o texto tido como
inaugural da nag@o argentina ou como fundante de uma literatura
nacional pulsa exterioridade, violéncia e contaminag@o. Sua fundacdo ¢
pos-fundagdo e € nesse rasgo que se insere a dobra: a0 mesmo tempo em
que Sarmiento pensa o pampa argentino, descreve o Império brasileiro, e
vice-versa, a0 escrever para um jornal chileno.””® Dois anos antes do
encontro que teve com Jose Marmol no Rio de Janeiro,379 em 1846,
Sarmiento ja havia tornando publica, na imprensa chilena, suas opinides
sobre o Império brasileiro. Para o republicano argentino leitor de Guizot
e Montesquieu, nenhum outro pais da América, além do Brasil, poderia
impulsionar-se em dire¢cdo a civilizagdo e a modernidade tendo um
império como forma de governo. Aqui se observava, aos olhos do
argentino, uma perfeita sintonia entre uma monarquia progressista € uma
nascente burguesia manufatureira. A queda de Pedro II poderia langar o
Brasil na mais completa barbarie e ¢ mirando o contexto brasileiro que
aparece o primeiro texto de Sarmiento apresentando a tensao dicotdmica
entre civilizacdo e barbarie, portanto antes da escrita de Facundo:

En las orillas del territorio brasilero encontramos
pueblos pastores, movedizos, jinetes hombres del
disierto, acostumbrados a vagar, por las
necesidades mismas de su industria, en la mayor
parte del dia. Esto sucede principalmente en las

376 Facundo Quiroga ¢ o nome de um caudilho de San Juan, cidade natal de Sarmiento, aliado
de Rosas e que participou ativamente de varias batalhas desde 1810. Ainda que Sarmiento
tenha-se valido de uma personagem concreta, Facundo funciona como arquétipo de um tipo.

377 Muitas foram as edigdes de Facundo ao longo do tempo. Cada uma com prefacios e
prologos sempre reiterando a importancia desse texto. H4 quadrinhos para criangas e
adolescentes com a historia resumida. Tive acesso a 32 edi¢des, incluindo a ultima do ano do
ano de 2006 com prologo de No¢ Jitrik.

7 ANTELO, Raul, op. cit., p. 43.

37 Sarmiento vem ao Brasil em 1846, 1852 ¢ 1868.
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provincias del sur, que es donde, por el contacto
con la Republica del Paraguai, se halla espuesto el
Imperio a las influencias desorganizadores del
caudillo argentino. El Brasil, ademas, usa del
médio horrible, pero necesario alli, de Ila
esclavatura; de modo, pues, que estos elementos,
los esclavos i los pastores, forman una masa de
sociedad pelogrosa, preparada a recibir la
insidiosa de un seductor politico, por la naturaleza
misma de la situacion. (...) En el Brasil como en
ninguna outra parte, si disefian las diferencias de
la vida europea i de la vida indijena, porque
ambas sociedades, permitasenos calificalas asi
viven frente a frente, morandose con desprecio i
con evidia, i aborreciéndose, por razon de las
ventajas i misérias relativas que gozan i sufren
respectivamente. Estamos mui lejos de pensar que
estas dos fuezas se paralicen, i sabemos bien que
los grandes centros, como el Janeiro, Bahia i
Pernambuco, tienen un poder real, mas activo,
mas eficaz que el elemento campesino; i que a
medida que pasa el tiempo, ejercen una accion
mas eficaz i mas decisiva sobre los campos,
reformando rdpidamente los malos instintos que
en ellos se desenvolven; pero sabemos tambien
que mucho queda por hacer para poder alzar el
grito de una victoria completa. Ningun pais mejor
que el Brasil puede dar gracias a la monarquia
constitucional; pues por ella sola se ha salvado
hasta aqui i cuenta con grandes probabilidades de
salvarse en adelante de la anarquia politica que
alli habria sido horrorosa, por razon de la
situacion que acabamos de dibujar. La monarquia
contitucional es en Brasil el paladium de Ia
civilizacién i de la liberdad.(...)™*

Sua escrita ¢ leitura do outro inscrita no mesmo de modo que para
tornar esse empreendimento possivel, Sarmiento torna visivel e dizivel
as constantes relagdes, o contanto e o contagio dessa heterogeneidade. O
completo desenvolvimento das duas sociedades, segundo o argentino,
deve ser feito sob o imperativo da lei e dos tragos constitutivos da

¥ SARMIENTO, Domingos Faustino. Politica esterior de Rosas. In: Obras Completas, vol.
VL Buenos Aires: Felix Lejouane, 1887, p. 108. Publicada pela primeira vez no periddico
chileno EI Progreso entre os dias 2 e 8 de outrubro de 1844.
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civilizagdo européia e que todo sucesso em terras americanas deve-se a
correta aclimatagdo desses tragos.381 A partir disso, permite afirmar uma
identidade, uma continuidade por de tras da diferenga, pois ndo
importam os nomes para Sarmiento. O que importa é alcangar os
resultados desejados: o dominio da barbérie no caminho a civilizagio.**
Na continuidade entre o pampa e seu habitante e os tropicos e seus
problemas havia a segura mao do soberano a controlar e disciplinar a
sociedade. Escrever que “los nombres nada signiﬁcan”383 significa o
mesmo que lamentar que Rosas ndo tenha feito o mesmo que Pedro 11
no deserto argentino. A admiracdo do argentino pelo monarca brasileiro,
manifestado nesse artigo e nas cartas trocadas entre eles, deve-se ao fato
de sua vasta cultura, sensibilidade e principios civilizadores.**
Provavelmente o imperador brasileiro, que leu Facundo, em 1853,3 5 e
Carvalho Guimaraes, editor do Ostensor Brasileiro, que leu Facundo e a
resenha do livro na Revue des Deux monde, em 1846, tenham percebido
grandes similitudes com o contexto brasileiro.

As pulsdes animalescas comandam Facundo, pois suas a¢des nao
passam pelo crivo e pelo célculo da razdo. Essa biografia da barbarie é
escrita para apresentar a modernidade e a civilizagdo como fins. Para
isso ha um elogio a l6gica, a ago social racional. Facundo Quiroga seria
uma antitese de Ulisses, que enfrenta e vence a irracionalidade, que
consegue ouvir o encanto das sereias e enganar o Ciclope. Ou ainda
seria uma antitese de Pedro I, que mesmo num ambiente in6spito como
0s tropicos, conseguia domar as convulsdes e tensdes do povo.

Na sua radiografia do pampa, ou no que poderiamos chamar de
biografia da barbarie, Sarmiento apresenta o cenario geografico-cultural,
uma cartografia do vazio que ndo era apenas de habitantes, era vazio de
sentido, de civilizagdo; como em La Cautiva de Echeverria. Ha ai uma

31 1d, p. 120.

32 Ibid, p. 126.

** Tbid.

*% Essa posi¢do estd em profundo desacordo com o texto de Maria Elisa Méder apresentado na
ultima ANPHLAC. Nesse texto, a autora se vale de um olhar quase purista, vendo em
Sarmiento apenas seus “principios liberais” e acaba por universalizar uma critica feito ao
posicionamento do Brasil em relagdo a Rosas como uma critica ao Império. A autora parece
desconsiderar ou esquecer outras passagens das Obras Completas, bem como outros textos de
Sarmiento. Geragdes, autores € mesmo textos aparentemente simples sdo marcados por uma
impureza que diz a heterogeneidade. Embora centrada numa critica dicotomica e fundacional, o
texto de Maria Elisa insere-se na corrente que visa pensar as relagdes e transitos culturais entre
o Brasil e as republicas da América do Sul. Cf. MADER, Maria Elisa. Olhares cruzados:
Sarmiento e o Império do Brasil. In: Anais do VII Encontro Nacional da ANPHLAC, Vitdria,
2008.

35 A edigio francesa de 1853 traduzida por Guiraud e disponivel na Biblioteca Nacional com
apontamentos de Pedro II.
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clara referéncia a Montesquieu que havia localizado esse cenario na
L. 386 . . . .

Asia.””” Assim, abre-se todo um arquivo orientalista em Facundo. O
meio indspito, o oceano em terra é assim desenhado por Sarmiento:

Imaginaos una extension de dos mil léguas
cuadradas, cubierta toda de poblaciéon pero
colocadas las habitaciones a cuatro leguas de
distancia unas de otras (..) la sociedad ha
desaparecido completamente; queda solo la
familia feudal aislada, reconcentrada, y no
habiendo sociedad reunida, toda clase de gobierno
se hace imposible. Ignoro se el mundo moderno
presenta un género de asociacion tan mostruoso
como éste.””’

A tnica sociabilidade possivel no pampa é com cavalos ou com
entre pessoas mergulhadas nos vicios de toda ordem, na busca
desenfreada pelas paixdes. Em outras palavras, ndo ha republica. Esse
meio geografico, social e cultural, para Sarmiento, produziu o gaucho,
dentro se diferenciaria em quatro sub-tipos: o cantor, o rastreador, o guia
e o gaucho mau. De todos, apenas um apresenta caracteristicas
negativas, o que desmontaria a tese de que todo gaucho, em Facundo, é
necessariamente mau.”® Rugendas, que também leu Facundo e o
transformou em base ideoldgica para sua pintura do deserto, pintou uma
série de pranchas em que cavalos e gauchos desfilam pela paisagem
indspita do pampa auséncia de civilizagdo. O rudimentar conjunto de
gestualidades e habitos rudes condizem e dizem o viver no deserto
argentino. Esse ser-gaucho € o ser que ndo se desejava para a Argentina
do porvir. Rugendas da vida as imagens da geracdo de 1837 ao pintar o
outro, ao desenhar a fronteira e aquele para fora dela estaria. Em seu
discurso imagético, o gaucho sempre aparece num ambiente hostil,
agreste, sem edificagdes. Céu e terra confundem-se num horizonte nao
muito bem definido, numa deflagrada critica a Rosas que ndo domou as
poténcias animalizadas da Argentina. A cor vermelha que aparece nos
dois quadros é uma alus@o nada disfar¢ada aos federais e ao apoio por
eles recebido do “povo”. Na vastiddo infinita do pampa, o deserto é
abertura continua. Sem um ponto fixo, ndo ha onde ir, nem onde chegar.
Resta a deriva permanente, sempre acompanhada do cavalo. Animal que

3% ALTAMIRANO, Carlos & SARLO, Beatriz, op. cit., p.89.

37 SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacion y barbarie. Venezuela: Ayacucho,
1977, p.61.

38 TERAN, Oscar, op. cit., p. 78.
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¢ quase uma extensdo do corpo barbaro do gaucho. Na segunda imagem,
Desembarco en Buenos Aires, ele ¢ pintado de diversos dngulos e nunca
separado do homem. Um tltimo detalhe ainda merece ser apontado: na
cena armada, o desembarque na cidade, nao ha porto ou cidade. O que
emerge na Argentina dominada por Rosas é tdo somente o campo e a
barbarie advinda dele. A cidade, o comércio e o desenvolvimento,
bandeiras dessa modernidade progressista, estdo fora da cenografia.
Rugendas mostra-se, portanto, afinado com o pensamento da geragdo de
1837.

Figura 31 — Johann Moritz Rugendas. Parada en el Campo. Oleo sobre tela,
1845.
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Figura 32 — Johann Moritz Rugendas. Desembarco em Buenos Aires. Oleo
sobre tela, 1845.

Ao tentar explicar a barbarie, Sarmiento é econdmico e centra-se
em Facundo Quiroga, a encarnacdo de todo mal. Na obra de Sarmiento o
caudilho agia por impulso era apresentado como incapaz de articular
sistemas politicos mais complexos. Suas vitdrias militares nada
constroem de materialidade, pois segue em sua errancia na busca
desenfreada por mais combates, até que a estrela da morte e sua falta de
racionalidade o impegam de prosseguir. Facundo ndo tem limites, ele € o
préprio ser do deserto e suas falhas fatais devem-se ao seu carater
puramente instintivo. A inseguranca da vida estd marcada no trago
constitutivo do tipo da campanha, jai que seu carter apresenta “cierta
resignacion con la muerte violenta”,*® o que explicaria a indiferenga de
Facundo e seu bando com relagdo a morte. O gaucho vive sozinho,
exilado no horizonte. Ndo tem familia, futuro, lagos comunitario em
vista de um bem maior. Compara essa vida natural, ou pseudo-social, a
sociabilidade dos peregrinos ingleses em terras estadunidenses. A
fisionomia do gaucho confunde-se com o pais mergulhado no latifindio,
no resto colonial a contaminar a alma do argentino. O deserto é a
impossibilidade de qualquer ordenamento e ¢ a origem da barbarie. E

*% SARMIENTO, Domingo Faustino, op. cit., p. 44.
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contra esse ordenamento imagético, € contra essa cena, que Sarmiento
investia toda sua violéncia argumentativa. O pais de paisagem inospita
sO poderia gerar seres como os indigenas e os gauchos.

A analise etimolégica da palavra “barbaro”, cuja raiz bar, deriva
do sirio e significa “deserto” ou do caldeu bara, que significa
exterioridade, permite distinguir a dupla referencia ao deserto e a
exterioridade como esse fora que ndo cessa, que ndo finda.’’' Ha
também o sentido grego do termo, bastante difundo no ocidente, que
designa todo aquele ndo era grego. Quando Sarmiento utiliza o termo
barbaro, parece valer-se dessa dupla significagdo: tanto como dureza,
forga, ferocidade, falta de comunidade e civilizagdo, como também por
esse estrangeiro que invade e destréi. Essa ultima concepgdo circulava
pelo pensamento europeu do século XIX quando autores como Leroux
miravam povos como China e India. Nessa perspectiva o barbaro, ao
contrario do selvagem, tem outra natureza que se constitui em
alteridade, a partir da diferenca com a civilizagdo. Dessa forma,
enquanto a condi¢do de selvagem da-se com outros selvagens, o barbaro
s0 pode ser compreendido na relacdo com a civilizagdo, de onde esta
fora, de onde ¢ exterior.”> A primeira imagem de barbérie construida
por Sarmiento denota de uma memoria de sua infancia, quando as tropas
de Quiroga invadem uma pequena cidade provincial:

Qué espetaculo! Habian montado en briosos
corceles tomados de los prados artificiales; y
entonces usaban para guarecerse en los llanos de
los montes de garabato, enormes guardamontes,
que son de recios parapetos de cuero crudo, a fin
de salvar sus piernas y aun la cabeza del contacto
de sus espinas de dos cabezas, como dardos de
flecha. El ruido de estos aparatos es imponente, y
el encontro y choque de muchos como el de
escudos y de armas de combate. Los caballos

3% Em Au Fond des Images, Jean-Luc Nancy propde um jogo de palavras para trabalhar a
constitui¢do imagética da nagdo da paisagem. Escreve ele: ‘“Pays, paysan, paysage: c’est
comme la declinaison d'un mot, ou plutdt celle d'un sémantéme qui ne serait aucun de ces tris
mots, chacun d’eux en formant un cas. Il y aurait ainsi Le cas de la situation — pays —, le cas de
I'occupation — paysan — et Le cas de la représentation — paysage. Situation, occupation et
representation d ‘une meme réalité”. In: NANCY, Jean-Luc. Au Fond des Image. Paris: Galilée,
2003, p.101.

¥ LEROUX, Pierre & REYNAUD, Jean. Encyclopédie Nouvelle. Dictionnaire philosophique,
scientifique, littéraire et industriel. Tomo II. Paris: Libraire de Chales Gosselin, 1836, p. 410.
32 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975-
1976). Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
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briosos y acaso mas domesticados que sus
caballeros, se espantaban de aquellos ruidos y
encuentros extrafios, y en calle sin empedrar,
veiamos los espectadores avanzar una nube de
denso polvo, y prefiada de rumores, de gritos, de
blasfémias y carcajadas, apareciendo de vezn en
cuando caras mas empolvadas aun, entre grefias y
harapos, y casi sin cuerpo, pues que los
guardamontes les servian de ancha base, como si
hubiera también querubines de demoénios médio
centauros. He aqui mi version del camino de
Damasco, de la liberdad y de la civilizacién. Todo
el mal de mi pais se reveld de improviso entonces:
la barbarie!*”

Nesse arquivo de memoria, reelaborada depois de anos, em 1884,
aparecem elementos das invasdes dos povos barbaros nos ocidente
cristdo. A descri¢do da brutalidade € viva e a forca como marca rompe e
destréi as formas de vida provinciais ou originais. Dessa forma, o
barbaro argentino, assim como as tribos que invadiram o ocidente,
aparece como sujeito-antitese a vida civilizada. Diante dessa civilizagao,
o barbaro, figura exterior, mantém um completo rechago e uma
hostilidade permanente na constru¢do de Sarmiento. Esse outro, o
barbaro, esta no fundo de uma historia sobre a qual se faz destruindo.
Assim, na base da construcdo nacional, esse sujeito do exterior,
construido no e pelo discurso, ndo pode ser outra coisa que nao o mal, o
arrogante, o inumano.”* Este desprezo por aquilo que seriam as formas
constituintes da globalidade da civilizacdo aparece em vérias figuras a
encarnar os tracos da barbarie: Facundo, Rosas e mais tarde o ditador
paraguaio Francia.

Em Facundo ndo ha qualquer definicdo de civilizacdo. H4 mais
uma oposicdo sistematica que sustenta a base de um programa politico:
contra a for¢a animalizada do indigena e do gaucho, ha o direito; contra
0 campo, aparece a cidade; contra a ignorancia, a educagdo; contra o
deserto, a comunidade e a fronteira; contra o despotismo, a democracia.
E em Viajes que Sarmiento vai citar a definigdo da palavra civilizagio e
o faz baseado no dicionario Salva: “Aquel grado de cultura que
adquieren pueblos y personas, cuando de la rudeza natural pasan al

¥ SARMINETO, Domingo Faustino. Recuerdos de la provincia. Buenos Aires: Elevacion,
1945, p. 88.

3% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975-
1976). Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.
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primor, elegincia y dulzura de voces y costumbres propios de gente
2 395 . ~ . . g .

.7 Essa defini¢do caberia melhor para o termo civilidade, pois
essa dimensao de refinamento dos costumes ndo acaba com o sentido de
um processo. Supde também tanto uma perfeicdo moral, como um
desenvolvimento para submeter as for¢as da natureza ao seu uso, ao seu
comando, pois para Sarmiento

el mayor numero de verdades conocidas
constituye solo la ciéncia de una época; pero la
civilizacion de un pueblo solo puede caracterizarla
la més extensa apropriacion de todos los
productos de la tierra, el uso de todos los poderes
inteligentes e todas las durezas materiales, a la
comodidad, placer y elevacion moral del mayor
nimero de individuos.*

Assim como o termo barbarie, que trabalhei anteriormente, a
terminologia civilizagdo ja aprecia desde o final do século XVIII
vinculado aos pressupostos de perfectibilidade e progresso da condigdo
humana.**” Foi o Marqués de Mirabeau quem o usou pela primeira vez
na Franga, em 1756. O termo ganhou for¢a de uso rapidamente, pois era
um vocdbulo sintético que definia um conceito ja existente:
domesticagdo dos costumes, desenvolvimento da cortesia, cultivo das
artes e da ciéncia, auge do comércio, comodidades e luxo.*”® Ao ganhar
posicao na linguagem, a nog@o de civilizagdo passou a ser um nucleo de
reflexdo filos6fica e histdrica e foi Guizot, leitura obrigatdria para
Sarmiento, em seu Cours d’Histoire Moderne (1828 — 1832) que a
colocou como ponto de partida para sua histéria universal.””> Ha ai uma
das maximas do romantismo europeu que ndo via na ilusdo de totalidade
os rasgos do fragmento localista.*” Sem entrar nos méritos e nos
desvios de definigdo que esse conceito traz, mesmo dentro da obra de
Guizot, cabe pontuar as bases do pensamento sarmientino no que se
refere aos usos dessa no¢do. Tanto para o francés, quanto para o
argentino, civilizagdo, em sua dimens3o social, pressupde um

% SARMIENTO, Domingo Faustino. Viajes por Europa, Africa y América (1845 — 1847).
Buenos Aires/Paris: ALLCA XX/UNESCO, 1993, p. 300.
¥ 1d, p. 301.
*7 STAROBINSKI, Jean. La palabra civilizacién. In: Prismas: Revista de Histéria Intelectual,
n. 3, Buenos Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1999.
398

1d.
3% GUIZOT, Frangoise-Pierre. Cours d’histoire moderne (1828 — 1832). Paris: Libraire, 1839,
p.-11.
400 Cf. RELLA, Franco, op. cit., p. 117.
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aperfeicoamento da vida civil, da sociedade propriamente dita, das
relagdes entre os cidaddos, representadas pela melhor organizacdo das
instituigdes que garantiriam o bem-estar dos individuos. A aproximagao
do sentido moderno de civilizagdo, cunhado pela filosofia da historia
francesa no século XVIII, inclui as conquistas morais e o
desenvolvimento das ?otencialidades e das capacidades sentimentais e
racionais dos homens.*"! Essa inexorabilidade do melhoramento aliado a
crencga de uma racionalidade triunfante somam-se, em Sarmiento, a um
sentimento de missdo que impulsionava seu projeto politico, marcado
pela carga positiva contida no termo civilizagdo e no juizo negativo em
seu outro, a barbarie. Retomando o modelo historicista, Sarmiento
acredita na superacdo de todos os aspectos de barbarie, na triunfante e
inquestionavel vitoria da civilizagdo.

Essa tensdo permanente entre civilizagdo e barbarie ¢ uma marca
constitutiva da propria constru¢do do “eu” de Sarmiento e, por
conseguinte, 0 “eu” da nagdo via seu projeto. Se o sujeito ¢ uma posigido
na linguagem, ndo ha texto em que um autor ndo esteja constituindo-se.
E ai se abre, portanto, a leitura de uma auséncia: se na obra maxima de
Sarmiento, Facundo Quiroga é a encanacdo maxima da realidade
barbara em que a Argentina encontrava-se, (0 secreto enigma a ser
desvendado, o anti-herd6i a ser batido) quem € o her6i da civilizagdo? No
livro ndo existe nenhum hero6i equivalente a Facundo, ainda que o livro
seja uma maquina de superagdo da barbarie como ja referi. No entanto, o
autor sabe que o dia derradeiro de Rosas chegaria, pois isso ¢ “forzoso,
natural y 16gico”. Semelhante premissa aparece em o Manifesto
Comunista, de Marx, escrito trés anos depois, em 1848. O livro ¢
construido na mesma logica de superagdo inexoravel do capitalismo, por
parte da classe trabalhadora, a grande “heroina” do providencialismo da
lei progressiva da historia.*”® Lei da humanidade que triunfa sobre as
tradigdes envelhecidas e os habitos ignorantes, como escreveu
Sarmiento durante o exilio. O herdi da civilizagdo, aquele que teria
vencido os vicios, o autoritarismo, o deserto e o barbaro, que acaba com
0 vazio argentino ¢ o proprio Sarmiento, exilado no texto e em vida.
Nascido na provincia, o argentino de San Juan, teria, aos seus olhos,
superado todos os obstaculos para polir-se, civilizar-se e policiar-se. O
herdi ausente em Facundo, ganha materialidade, presenca, em obras
como Mi defensa e principalmente em Recuerdos de la Provincia.

“1 VILLAVICENCIO, Susana. Sarmiento y la nacién civica: ciudadania y filosofias de la
nacion en Argentina. Buenos Aires: EUDEBA, 2008.

42 Cf. MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. O manifesto comunista. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997.
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Na abertura de Recuerdos, Sarmiento reconstréi seu drama
familiar inserindo-o numa rede de juizos e reflexdes acerca dos efeitos
traumaticos das transformacdes historicas. A lente historicista amplia os
eventos familiares e os transforma em veiculo de um drama histérico,
como uma esquina onde se encontram dois tempos: o passado colonial
espanhol e a vontade desenfreada por reformas: “deténgome con placer
en estos detalles, porque santos e higuera fueran pernosajes mas tardes
de un drama familiar en que lucharon porfiadamente las ideas coloniales
con las novas”.*” O argentino redimensiona “la pequefiece” de sua vida
individual e familiar construindo uma solidariedade orgénica e intima
entre sua trajetoria biografica e a historia da patria:

Extrafias emociones han debido agitar el alma de
nuestros padres en 1810. La perspectiva
crepuscular de una nova época, la liberdad, la
independéncia, el porvenir, las palabras nuevas
entonces, han debido estremecer dulcemente las
fibras, excitar la imaginacion, hacer aglopar
lasangre por minutosal corazén de nuestros
padres. Yo he nascido em 1811, el noveno mes
después de 25 de Mayo.*”

Sarmiento € o emblema, a alegoria do providencialismo historico
de seu tempo. Sua “vida exemplar” ganha forma e for¢a de um
autodidatismo moral, de uma inten¢cdo politica deliberada. O trago
constitutivo do seu “eu”, erguido nas paginas de seus escritos, nos
chegam como escombros de um desejo modernidade, que se converte na
poténcia biopolitica de si. Sarmiento é a maquina de aprender,”
herdeiro de uma linhagem dos que se fizeram a si mesmos, ele se quis
como paradigma, como exemplo nacional. Fez-se estatua em vida;
estatua revestida de sacralidade a ser cultivada pelas geragdes futuras.
Assim como a Argentina superaria a irracionalidade de Facundo e
Rosas, Sarmiento superou as adversidades.

O argentino teria aprendido a ler sozinho e assegura,
insistentemente, “hacer aprendido a leer muy bien”.*** A memoria da
infancia sofrida na distante San Juan encobre um sentido bastante caro

%3 SARMIENTO, Domingo Faustino. Recuerdos de la provincia. Buenos Aires: Centro Editor
de América Latina, 1979, p.144.

44 SARMIENTO, Domingo Faustino. Mi defensa. In: Sarmiento en destero. Buenos Aires:
Gleizer, 1927, p. 160. Edi¢ao organizada por armando Donoso.

45 ALTAMIRANO, Carlos & SARLO, Beatriz, op. cit., p.116.

406 SARMIENTO, Domingo Faustino. Mi defensa, op. cit., p.160.
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para Sarmiento (que ja contava com trinta anos quando escreve Mi
denfesa) em seu empreendimento de si: ao atravessar a barreira social
que separava os iletrados dos letrados, Sarmiento ganha o respeito e
admirag@o. Poder ler significa independéncia intelectual e “leer muy
bien” alcanca, a0 mesmo tempo, a capacidade de aquisi¢do de um
patriménio simbolico e os instrumentos de emancipag¢do cultural.
Contudo, a centralidade da argumentacdo de Mi defensa e Recuerdos ¢é a
histéria de sua aprendizagem como superagdo das dificuldades materiais
e sociais: “la fatalidad intervenia para cerrarme el paso”. O azar e a
politica barbara sdo as grandes figuras dessa fatalidade e foi contra
ambas que Sarmiento narra sua conquistou cultural, para prontamente
transformar-se em arma contra o que chamou de barbarie ¢ brutalidade.
Em duas ocasides ndo exitosas, Sarmiento esteve prestes a conseguir
uma vaga no prestigiado Colegio de Ciencias Morales, em Buenos
Aires. No entanto, como narra em Recuerdos, na primeira vez ndo
conseguiu a esperada bolsa de estudos e na segunda tentativa ndo
consegue sair de San Juan porque Facundo Quiroga e seus homens
haviam tomado as ruas da cidade com sua “siniestras banderolas”.*’ No
relato, o fracasso da viagem e a chegada de Quiroga estdo implicadas
numa casualidade tdo mecénica de irrefutdvel, que Sarmiento ndo tece
qualquer explicacao.

Essa ¢ a primeira de uma série de eventos de sua vida que se
cruzam com os da historia da provincia, pois Sarmiento narra uma série
de outros fatos que impossibilitam qualquer fagulha de civilizagdo na
distante provincia. Sua tentativa de estudo nos precarios colégios da
regido é sempre ceifada por alguma intervencdo dos caudilhos.*”™ A
historia das guerras civis proporciona a Sarmiento os obstaculos e a
fatalidade que se colocaram no caminho de sua ilustragdo formal.
Convertem-se em sintomas de suas intervengdes no campo da educagéo
(adestramento) e na maquina de guerra a cagar indigenas e incentivar a
imigracdo européia que armaria a partir de 1868, quando se tornou
presidente da Argentina. Essa obsessdo pelo formalismo, pela
civilizagdo, pela Europa, pela repressdo dos instintos apresenta requintes
de um recalque nada velado. Na descontinuidade desejada por
Sarmiento, emerge o ndo-triunfo da historia originaria. No entanto ¢é
justamente esse ndo-triunfo que confere poténcia de desvio ao devir, a
acdo onde se encontram passado e presente abrindo uma fenda na
origem anunciando. No caso de Sarmiento, em que o recalque foi vivido

9T SARMIENTO, Domingo Faustino. Recuerdos de la provincia, op. cit., p. 157.
48 ALTAMIRANDO, Carlos & SARLO, Beatriz, op. cit., p.125.
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individualmente e sentindo como pathos do romantismo, logo da
comunidade, recoloca a origem desejada no futuro, em seu projeto de
nacdo porvir. A cena idealizada no lamento da infincia ceifada pela
barbarie é desaparecimento constante; auséncia originaria que trabalha
como fantasma na escritura de Sarmiento. Escritura que jamais ¢
pensada fora do recalque, pois sua condi¢ao requer que haja uma tenséo
entre o contato permanente e a ruptura. Dentro disso, o sujeito-autor
Sarmiento ndo existe em sua soliddo absoluta, pois carrega um
complexo sistema de relacdes de camadas: o magico, o psiquico, a
sociedade, o mundo.*” Sua escritura é mais do que uma resposta a
alguém: ela ¢ maquina que ndo anda sozinha, ¢ uma mecanica sem
energia, pois na origem as maquinas tém relacdo com a morte, ou
melhor, como as engrenagens do fazer morrer e deixar viver. Dessa
forma, a educag@o formal e a maquina da civilizagdo (ou modernidade)
tornam-se fetiche no corpo do autodidata e provinciano Sarmiento e, por
conseguinte, no corpo da nacdo. Sarmiento pratica uma autografia na
medida em que constitui uma memoria do corpo na medida em que
procede um arquivamento do traco ou um fantasma da assinatura
convertida em fetiche, em objeto ausente. Fetiche que é presenca do
nada em sua elaboragdo de memoria e sinal da auséncia na constitui¢do
de si. Simbolo de algo e de sua negacao, a falta provoca uma verdadeira
cisdo no “eu”.*'’ Essa falta originaria jamais serd evocada integralmente,
pois se torna presente mediante sua negagdo, ou a negacdo da causa
origindria: Facundo ou Rosas; os nomes proprios da barbarie; a abertura
geral para a lei do outro. Essa autografia sarmientina ¢ na verdade uma
tanatobiografia, o outro nome do texto que tece a vida com a morte. A
vida que foi falta na origem e serd como morte no futuro. Morte do
outro que ja ¢ auséncia.

A presenca ¢ promessa salvacionista do futuro, da educagdo e
moralizagdo do povo. Suas idéias sobre educacdo publica estariam
intimamente relacionadas as suas concepgdes republicanas européias,
especialmente aquela mais proxima do ideal de humanismo civico,
baseada no antigo sonho de uma republica de cidaddos mais igualitaria.
Sua quimera consistia em uma republica capaz de instituir a virtude e
em seus membros por meio da educagdo publica e do exercicio da
liberdade politica. A educagdo publica seria assim o meio para se
alcangar uma consciéncia democratica, o progresso, a liberdade ¢ a

409

1d.
19 AGAMBEN, Giorgio. Freud ou o objeto ausente. In: Estancias: a palavra ¢ o fantasma na
cultura ocidental. Belo Horizonte: Humanitas, 2007, p. 61.
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ordem, e para elevar as condi¢des de vida moral e material dos povos.
Em Educacion Popular ele escreveu que:

El lento progeso de las sociedades humana ha
creado en estos Ultimos tiempos uns instituicion
desconocida a los siglos pasados. La instrucion
publica, que tiene por objeto preparar al uso de la
inteligencia individual, por el conocimiento
aunque rudimental de las ciencias y hechos
necesarios para formar la razén , es una
instituiciéon puramente moderna, nacida de las
decisiones del cristianismo y convertida en
derecho por el espiritu democratico de la
asociacion actual. Hasta ahora dos siglos habia
educacion para las clases dominantes, para el
sacerddcio, para la aristocracia; pero el pueblo, la
plebe, no formaba propriamente propriamente
hablando, parte activa de las naciones.*"

Sarmiento acreditava que a barbarie era resultado direto da falta
de educagdo formal dos argentinos (e sua). Muitas sdo as passagens em
que ele faz referéncia e analisa esta idéia. Algumas vezes fazendo-o em
oposicdo a Europa civilizada ou aos Estados Unidos, que também
seduzia a Alberdi. Em Viajes, Sarmiento defende que a paz e a harmonia
observadas nestes paises se deviam a existéncia de ao alto nivel de
instrugdo de boa parte da populagdo. O fato de que todos os norte-
americanos passavam varios anos de sua infincia estudando na escola
explicava o difundido exercicio da razdo. Os paises da América
hispanica ofereciam assim, na mente de Sarmiento, um forte contraste
com 0 povo norte-americano quanto ao reino da razdo e, por
conseqiiéncia, quanto ao papel da educagdo publica na sociedade.
Segundo ele, fazia muita falta uma formagao moral que possibilitasse
“la vida inteligente y activa que como republicanos y como miembros
de la familia cristiana deben llevar a cabo”. De um lado, havia o atraso,
a desordem cronica, a heranga espanhola, o vazio de populagdo, a
pobreza; de outro, encontrava-se uma plenitude de tudo que era elevado
e universalmente bom.

Nessa passagem, no y que separa (e une) civilizagdo e barbarie
inscreve-se a poténcia do assujeitamento, transformando o individuo
num atomo ficticio de uma elaboragdo imaginada de sociedade, por uma

' SARMIENTO, Domingo Faustino. Educacién Popular. Buenos Aires: Banco de la
Provincia de Cordoba, 1989, p.55.
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. , . T 412 , .
tecnologia especifica de poder denominada “disciplina”.” “ A eficacia

desse dispositivo centra-se nos instrumentos disciplinas do aparelho
estatal, também conhecidos como hierarquia, sangdo e norma que se
articulam sobre o império da lei. A educag@o surge como uma face dessa
forca. Institui uma nova economia de poder com os cddigos normativos
afeitos a docilizagio dos corpos.*”> Corpos constantemente
seqiiestrados, para inscricdo do ordenamento, do autocontrole, da
aprendizagem, da autoconservacao fisica, das engrenagens do progresso
necessario as nagdes modernas. O cuidado controlado ganharia os
requintes do “fazer viver”, excluindo (ou fazendo morrer) todos aqueles
que estariam fora da moldura do desejo nacional: os imundos, os sujos,
rudes, viciosos, os patologizados, enfim, os barbaros de Sarmiento.

Fetiche foi cunhado da palavra feitico, cuja raiz latina esta ligada
a palavra facere que, em seu sentido mais arcaico, possui um valor
religioso; algo como “fazer um sacrificio”.*"* Nesse sentido, todo
facticio, estd na esfera religiosa, que para Sarmiento torna-se
providéncia. A nagdo tem na sua origem o trauma do seqiiestro da
possibilidade de civilizacdo que reaparece no futuro como recalque,
como superacdo das sombras. Por isso Sarmiento precisa convencer seus
pares (e talvez a si mesmo) de sua condi¢do elevada. Para ele, a
educacdo e a moralizacdo do povo seriam antidoto para o fantasma de
Facundo, o anti-herdi; e para ele proprio: o herdi ndo necessario no
amanhecer da nagao.

3.6. MARMOL OU O PEREGRINO

12 Sobre essa nova maquinaria, chamada sistema nacional de ensino, Foucault escreve que:
“esse poder sobre a vida desenvolveu-se a partir do século XVII, em duas formas principais;
que ndo sdo antitéticas e constituem, ao contrario, dois pdlos de desenvolvimento interligados
por todo um feixe intermedidrios de relagdes. Um dos poélos, o primeiro a ser formado, ao que
parece, centrou-se no corpo como maquina: no seu adestramento, na ampliagdo de suas
aptiddes, na extorsdo de suas forgas, no crescimento paralelo de sua utilidade e docilidade, na
sua integragdo em sistemas de controle eficazes e econdémicos — tudo isso assegurado por
procedimentos de poder que caracterizam as disciplinas: anatomo-politica do corpo humano. O
segundo, que se formou um pouco mais tarde, por volta da metade do século XVIII, centrou-se
no corpo espécie, no corpo transpassado pela mecanica do ser vivo e como suporte dos
processos bioldgicos: a proliferagdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de saude, a
duragdo da vida a longevidade, com todas as condigdes que podem fazé-los variar; tais
processos sao assumidos mediante toda uma série de intervengdes e controles reguladores: uma
bio-politica da populagdo.” Cf. FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: A vontade de
saber. Rio de Janeiro: Grall, 1998, p.155.

::j Cf. FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: o nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1997.

1d, p. 65.
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Essa consciéncia da falta, que é também falta da nagdo da qual
foram expulsos, faz com que Sarmiento encontre em Marmol uma
espécie de epifania. Marmol seria a imagem completa da peregrinagéo
absoluta, da constante desterritorializagao da vida e permite a Sarmiento
ler o exilio na extremidade ultima de sua pessoa, transformando o poeta
em simbolo:

Coraje, mi querido Marmol! Si alguna vez vuelves
atras la vista en la ruda senda que has tomado, me
divisaras a lo lejos siguiendo tus huellas de
Peregrino! Sed el Isaias y el Ezequiel de ese
pueblo escogido, que ha renegado de la
civilizacion y adorado al becerro de oro. Sin
piedad, aféale sus delitos! La posteridad y la
historia te haran justicia.*"

Profeta do exilio, como Ezequiel e Isaias que pregaram e
peregrinaram no exilio da Babilonia, Méarmol deveria seguir os
designios de sua providéncia e anunciar a vinda do messias, ou seja, a
concretizagdo historico-teoldgica da nacdo. “Se vossas maos estdo

. 416 1 11A
cheias de sangue™ "~ € porque a “coroa da gloria vira para o restante do

seu povo”,"'” disse Isaias. Palavras que Marmol, ou qualquer outro
membro da chamada “geracdo” de 1837, poderiam exclamar.
Analisaram, assim como Ezequiel, a queda e a futura restauragdo de sua
nagao.

O primeiro poema de Cantos del pergrino ¢ dedicado a patria e
marca a condi¢do de ndomade errante assinalada por Sarmiento e por
Juan Maria Gutierrez na texto de abertura da primeira edi¢do da obra de

; 418 . .
Marmol.” * Diz o peregrino:

Hijo de la desgracia el PEREGRINO
Ha confiano a los mares su destino;

Y al compas de las ondas y los vientos
Vibrara por el mar. En su grandeza

415 SARMIENTO, Domingo Faustino. Viajes, op. cit., p. 73.

416 Livro de Isaias, capitulo 1, versiculo 15. In: Biblia Sagrada.

47 Livro de Isaias, capitulo 25 versiculo 5. In: op. cit.

% Gutierrez escreveu esse texto de abertura no ano de 1845 na cidade do Rio de Janeiro. Ele se
tornou uma espécie de idedlogo da literatura nacional argentina a compilar e analisar os textos
de Echeverria, Marmol e a colegdo América Literaria. Historiador afeito as normatizagdes
tipicas do historicismo do século XIX, inventou a ontologia da Nagdo a partir do discurso
literario, estabelecendo origens e fronteiras bem delineadas.
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Contara, entusiasmado, la belleza
De la espléndida boveda estrellada;
Y cantara también sobre los mares
La liberdad, su amor y su pesares.
Sigamole en el mar, doquier existe
Como las sombras de la terde triste,
Y una secreta dulce simpatia

Nos roba su letal melancolia:

El! El proscrito trovador del Plata,
Que, conducido por la suerte ingrata,
Cinco afios ha que enlutada lira
Bajo extranjero sol triste suspira!*'"’

Preso em 1839 pelo governo de Rosas, Marmol emigrou para
Montevidéu um ano e meio depois. Em 1843 chega o Rio de Janeiro
onde ficaria até abril de 1846. As primeiras versdes dos Cantos foram
escritas a bordo da nave La Rumena durante sua frustrada viagem ao
Chile em 1844. Na altura do Cabo Hornos o barco quase naufraga,
obrigando Mérmol a retornar ao Rio. A patria € peregrina e nessa deriva
continua depara-se com toda sorte de adversidades. Como Marmol, ela
quase sucumbe na vastiddo do mar, que como “las estepes estan llenas
del espiritu del sentimento de lo infinito”.**" A patria sai de suas bordas
imaginadas e continua sua diaspora elaborando a desejosa unido. A
diaspora traz o paradoxo que anuncie no inicio deste ensaio: ela é
poténcia que trabalha contra a nac¢do, a0 mesmo tempo em que ¢
topografia do possivel, da poténcia do pensamento que se faz e se
inventa nesse fora. O Brasil foi um desses fora para a “geracdo” de
1837, um ponto na cartografia da fuga. Lugar onde o movimento era
possivel: limite ultimo da América, o estranho pais era um mundo que
se abria ao estrangeiro, lugar de onde deveria se partir para outro, seja
Chile, seja Europa. Em carta enviada a Gutierrez, que em 1844
encontrava-se em na cidade de Pelotas, Marmol reafirma esse
sentimento:

Es necesario ponerse en movimento, para ahogar
en ele trabajo elrecuerdo amargo de nuestras
pasadas esperanzas. Pero bien concebira usted que
no es el Brasil el teatro aparente para nosostros y
que las Republicas del Pacifico nos ofrecen

9 MARMOL, José. Cantos del peregrino. Buenos Aires: La cultura Argentina, 1917, p.21.
#0 Citagdo que Sarmiento recolhe de Humboldt e coloca na abertura do capitulo 1T de Facundo.
Cf. SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: Civilizacion y barbarie, op. cit., p. 69.
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ventajas, tanto materiales como utiles a nuestras

tendéncias. Que hace usted en Rio Grande? No!
- 01

Es preciso moverse.

Era preciso movimentar-se, reagrupar-se e repensar os desgastes e
as perdas da dispersdo pelo exilio. As na¢des, como narrativas que sao,
perdem-se nos mitos do tempo e so6 se realizam como materialidade
historia nos devaneios da mente. Essa imagem de nagdo, essa narragdo
patologica, pode parecer demasiada metaforica, contudo ¢ dali que
emerge como volupia as tradigdes do pensamento politico e literario que
vdo dizer a factibilidade da na¢do.*** Essa compulsio cultural encontra-
se, como forca simbolica, na unidade impossivel do pais, na deriva
advinda do exilio. A peregrinacdo se converte em forca capaz de
imaginar e narrar a nagdo, pois o passo do desterrado, suas pegadas na
exterioridade, reformulam os limites cartograficos da comunidade.
Comunidade da qual foram expulsos pelo exercicio do poder soberano
daquele contra o qual se opdem e que se refaz como fantasma nos
agrupamentos pontuais (Rio, Montevidéu, Valparaiso, Santiago do
Chile) que permitem materializar uma imagem transportada na errancia.
Ha, portanto, para os exilados da politica de Rosas a articulagdo de uma
imagem peregrina da comunidade imaginada por eles. De imaginada a
traumatizada e vice-versa, os exilados reformulam a nagdo desde fora,
seguem imaginando, tragam rotas, estratagemas, fugas, encontros para
seguir seu delirio politico.

No u-topos do projeto romantica, o Brasil era a oposi¢do ao
deserto e ao pampa, uma outra configuracdo da paisagem estética e
politicamente produtivo que se imbrica com o discurso sobre a patria
seqiiestrada. Por ser um sistema de paradoxos evidentes, o Brasil mais
que fornecer um modelo, ativa poténcia critica ao olhar dos exilados
argentinos. Vale lembrar que os romanticos brasileiros encontram nas
“maravilhas da natureza” a arquitetura da consolidacdo de um sistema
literario e nacional, centrado numa geografia original e na demarcagdo
de uma cena primeva. A busca da literatura feita nos tropicos visa
desvendar a esséncia meta-histérica para a consolidagdo do Estado-
nacdo imperial. A nacdo se representa como paisagem a-temporal em
seu adorno tropical, no entanto o Estado-nagdo imperial segue valendo-

! De José Marmol para Juan Maria Gutiérrez, 27 de julho de 1844. In: Archivo del Doctor
Juan Maria Gutiérrez, tomo I, p. 280.
422 Cf. BHABHA, Homi K. Nation and narration. London: Routledge, 1990, p. 3.
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se dos modelos europeus.”” Se o gesto fundacional na literatura feita no
Brasil € construir a nacionalidade na natureza e enxergar ali a ordem
civilizatoria nas mesclas e contaminagdes com 0s tracos europeus, 0S
argentinos perseguem a imagem de uma civilizagdo associada aos
espagos urbanos, num projeto bastante nitido de desfundar a Argentina
pintada apenas como natureza. Essas duas modalidades de romantismo
podem ser pensadas na atividade intelectual de Marmol no Rio de
Janeiro. Embora ele ndo seja um viajante no sentido que se atribui aos
europeus que passaram pelas terras americanas, o argentino peregrina
pela gramatica social “carioca”, a fim de decodificar seu sistema.

Desde la altura tropical admira

Oh, Janeiro! La esplendida grandeza
Que bajo el arco ecuatorial empieza,

Y acaba en el confin del Uruguay.

Y tu, reina opulenta de esse vasto
Jardin de luces, pajaros y fuentes,
Selvas, montanas, flores y vertientes
Donde bullen diamantes y metal.
Luego con vanidad gira los ojos

De un pdlo, para ver que el mundo
Nada tiene mas rico ni fecundo

Que tu, bello y magnifico Brasil:
Guirnalda de mil flores que corona

La viagen América la frente,

Y a que no hé dado precio esta inocente
Heredera feliz del provenir.

Eres, Brasil, el Indo Americano

Sin el soplo maléfico de Java,

Y en lo que Italia de su belleza acaba
Comenzar puedes la belleza tu.
Puedes, sin medo, desafiar a Europa,
Cuadros midiendo con los cuadros tuyos,
Y cuando se hable de los grados suyos,
Parte cuarenta de distinta luz;

()

Que los rayos del genio de la Europa
Penetren la tiniebla americana,

Mas la mujer que nazca brasiliana

No la toque jamas.***

43 SUSSEKIND, Flora. O Brasil nio é longe daqui: o narrador; viagem. Sdo Paulo:
Comp;mhia das Letras, 1990, p.180.
24 MARMOL, José, op. cit., p. 180.
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Marmol milita no projeto romantico brasileiro. Enquanto ensaia
uma teoria politica para o pais que o hospeda, como no texto Juventude
progressista do Rio de Janeiro, desenvolve um modelo de atuagdo
politica dentro das normativas do Império. Nao seria for¢coso supor que,
a exemplo de Sarmiento que mirou o Brasil para dizer a Argentina,
Marmol falou da juventude dos tropicos pensando numa ética desejavel
para atuacdo dos jovens na margem de 14 do rio da Prata. No texto, o
escritor argentino tece elogios ao carater revoluciondrio da juventude
periodista do Rio de Janeiro, colocando-a no curso do avango inexoravel
das sociedades. Para ele

O progresso nao he, como alguém cré, hum
attributo inherente a todo o homem joven: em
huma geragdo nova encontra-se huma nimia
fraccdo que progride, que segue as leis das
natureza e do tempo; e outra frac¢do consideravel
que ndo faz sendo vegetar ¢ morrer. Progredir he
desenvolver-se com o sucesso € com o tempo,
seguir o curso da revolugdo continua em que se
agita a natureza moral, e ndo estacionar-se em
idéia alguma, em principio algum, que ndo sejam
a expressdo das necessidades do momento. A
mocidade que concebe e pdem em pratica esta
verdade com seus meios inteligentes he que se
chama Juventude Progressista.

()

Procurei essa Juventude progessista em Franca,
em Inglaterra, na Alemanha, na Peninsula, em
toda a Europa emfim (sic) que ndo seja a Russia, a
Austria e seus vassallos da Itdlia: procurei-a em
toda América Hespanhola, que ndo seja a
escravisada Argentina: na Europa, como na
América, a encontrareis activa, compacta,
dominante, acha-la-heis senhora da imprensa
periddica. (...) Essa Juventude progressista do Rio
de Janeiro é digna de estudo, senhores.*”

Tanto nesse texto, quanto no Da minha carteira de viagem,
Marmol saliente a importancia de independéncia e emancipagdo

425 Jornal Ostensor Brasileiro, n. 44, 1845, p. 354.
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intelectual dos povos livres da América.** Independéncia que precisa
ser assumida pela juventude da corte através da imprensa como tribuna
de confronto de idéias, a exemplo do que ocorria no Chile na mesma
época. Esses textos parecem servir de ensaio para a composi¢ao daquela
que seria sua obra maior, ou pelo menos de maior forga de reverberagao:
Amalia. De volta a Montevidéu, Marmol a publica a partir de 1851, na
forma de folhetim seu romance.”’ Amalia pode ser lida como a primeira
novela politica, ou o primeiro texto a fazer um uso politico-militante da
ficgdo. Durante a publicagdo ocorre um fato inusitado: o regime de
Rosas cai antes do termino da novela e Marmol decide suspender as
publica¢des deixando-a sem fim. Embora um leitor tenha reclamado, em
carta direcionada ao editor da revista La Semana, o fim do romance,
parece haver uma continuidade entre a palavra escrita e os
acontecimentos politicos: Amalia havia terminado com a Batalha de
Monte Caseros. Mesmo depois quando reedita o folhetim no recém
criado jornal El Parana, o mantém sem um fim.*® Talvez para ndo
perturbar o apaziguamento entre federais e unitarios, mas também
porque ndo havia uma finalidade politica imediata. Contra quem
Marmol se oporia? E somente em 1855 que sua obra ganhar4, na forma
de livro, uma edi¢do completa. Além do fim ja anunciado pela historia, a
novela ndo ganhou linhas novas. Pelo contrario, muitas passagens
consideradas exageradas e sem propdsitos foram delicadamente
suprimidas. A “novela historica” de Marmol anuncia o sintoma da
conciliagdo entre unitdrio e federalista; anuncia essa zona de
indeterminagcdo apos a queda do general Rosas e denuncia, ainda, a
continuidade extra-discursiva entre o texto e evento historico presente
no romance do XIX.*

Na cena final em que as tropas federais invadem a casa de Amalia
tudo se mistura: historia de amor, linguas, luta politica, os corpos, o
sangue ¢ Amalia ¢ definitivamente incorporada a patria. Tanto Daniel
quanto Eduardo, personagens principais da trama, tem por objetivo
salvar a protagonista da morte em bracos barbaros. Enquanto Eduardo
fala em francés, Daniel estreita os vinculos com a patria e dirige suas

426 BRANCHER, Ana Lice. Historias de além mar ja aborrecem: Histéria e Literatura em
Carvalho Guimaraes (1820 — 18467). [tese de doutorado], Porto Alegre: UFRGS, 2002, p. 219.
“7 Em Montevidéu tive contanto com o periédico La semana, onde foram publicados os
folhetins. No entanto escolhi trabalhar com a versdo editada pela editora nacional de Madrid.
% LAERA, Alejandra. El angel y el diablo: ficcién y politica em Amalia. In: IGLESIA,
Cristina. Letras y divisas: ensayos sobre literatura y rosismo. Buenos Aires: Santiago Arcos,
1998, p. 100.

4% SOMMER, Doris. Irresistible romance: the fundation fiction of Latin America. In:
BHABHA, Homi k. in: Nation and Narration. London and New York: Routledge, 1990, p. 84.
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ultimas palavras: “Salvala por la puerta de la sala; sal al camino, gana
cds zanjas de enfrente; y en cinco minutos yo habré roto todas las
lamparas, pasaré en médio de esta canalla e te alcazaré”.**°

O escritor da patria impossivel, da deriva e da peregrinagem fora
das margens conhecidas da nagdo, encerra sua viagem com uma cena de
movimento. A porta que se abre ao fim de Amalia, ao final do regime
rosista, ¢ a entrada para algo. Por mais que a crenca no amanhecer fosse
a certeza de padecer no paraiso, a pergunta que parecia perturbar a
mente do argentino era: donde tengo de ir ahora?

3.7.ILLIUM

Exilio deriva do latim ex-ilium: uma espécie de expulsdo violenta
(ex) do ventre (ilium), do aconchego desejoso, daquilo que nos conforta
e protege. Ventre que ganhou o nome de patria em muitos momentos.
Contudo, ndo ha ventre; nunca houve. Nao € possivel retornar a ftaca,
pois ela € miragem de nossos desventurados olhos. Num mundo onde a
desterritorializacdo € um imperativo constituinte de um ethos porvir, o
unico habitat que nos resta ¢ a propria vida. Vida esta que se converte
em grandiosa no ato da escrita moderna, do avento do individuo,
antecipado por Michel de Montaigne em seus Ensaios e na célebre frase:
je suis moi-méme le metiére de mon livre.*' Escrita que abre um nexo
entre o estrangeiro e a morte; ou melhor, ¢ na escrita que repousam o0s
mortos, ela ¢ sua ultima morada. Os exilados, ndmades, emigrados,
peregrinos tém em comum os suspiros da saudade pelos seus mortos e
pela lingua. Ela que se converte em oikds, em ultima morada.

O desejo de ventre e principalmente a tipologia da comunidade
que deveria estar no aconchego narrativo ganhou contornos de sangue
no século XIX. O ventre passou ser tdo violento quanto a forca que
ativou a ficg¢do da cisdo inicial. Rosas e seus opositores compuseram
uma cenografia da catastrofe, de guerras discursivas que armaram a
impossibilidade. A imanéncia que resta da exterioridade escreve a
continuidade entre exilio e nacdo que governou o periodo rosista, a
chegada da “geracdo” de 1837 ao poder e toda sua famigerada cagada ao
seu outro (indigenas e gatchos); ou que governa os refugiados

“OMARMOL, José, op. cit., p. 285.
1 MONTAIGNE, Michel de. Essais: livre I. Paris: Flammarion, 1969.
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palestinos ou curdos desprovidos da poténcia de ventre. Continuamos ali
no hifen que separa e une ex-illium.
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4. MARGENS DO PRATA OU SINTOMAS ANTI-MODERNOS

Ha uma concepgdo de historia que, confiando na
infinitude do tempo, distingue apenas o ritmo dos
homens e das épocas que rapida ou lentamente
avangam pela via do progresso. A isso
corresponde a auséncia de nexo, a falta de
imprecisdo e de rigor na exigéncia que ela faz ao
presente. A consideragdo que se segue Visa,
porém, um estado determinado, da qual a historia
repousa concentrada em um foco, tal como desde
sempre nas imagens utdpicas dos pensadores. Os
elementos do estado final ndo afloram a superficie
enquanto tendéncia amorfa do progresso, mas se
concentram profundamente engastadas em todo
presente como as criagdes € 0s pensamentos mais
ameagados, difamados e desprezados (...)."*

4.1. DAS DOBRAS OU LIAMES DA MODERNIDADE

El romanticismo, pues, es la poesia moderna que
fiel a las leyes esenciales del arte no imita, ni
copia, sino que busca sus tipos y colores, sus
pensamientos y formas en si mismo, en su
religion, en el mundo que lo rodea y produce con
ellos obras bellas, originales. En este sentido,
todos los poetas verdaderamente romanticos son
originales y se confunden con los clasicos
antiguos, pues recibieron este nombre por cuanto
se consideraron modelos de perfeccion, o tipos
originales dignos de ser imitados. (...)

Nuestra cultura empieza: hemos sentido solo de
rechazo el influjo del clasicismo; quiza algunos lo
profesan, pero sin séquito, porque no puede
exisitir opinioén publica racional sobre materia de
gusto en donde la literatura esta en embrioén y no

2 BENJAMIN, Walter. A vida dos estudantes. In: Reflexes sobre a crianga, o brinquedo e a
educagdo. Sao Paulo: editora 34, 2002.
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es ella uma potencia social...el romanticismo no es
, - . . 433
mas que el liberalismo en literatura.

Echeverria traduz nesse trecho o modelo de distanciamento da
arte antiga observado partir do século XVIII na Europa. Os ditos
modernos haviam se voltado contra o classicismo francés quando
introduziram o conceito aristotélico de perfei¢do e progresso e passaram
a questionar a imitagdo da arte antiga a partir da constru¢do de uma
densa relagdo consigo mesmo. Isso ficaria mais evidente com a
elaboracdo de Hegel sobre a subjetividade, esse principio dos novos
tempos.”* Essa subjetividade ¢ a produgdo de uma autoconsciéncia
marcada pela busca de liberdade e reflexdo, tipica do sujeito-burgués,
atomizado e individualizado.”> A modernidade se quis como uma
libertacdo de todas as referéncias do passado; no caso da literatura, o
romantismo (o espirito burgués por exceléncia) se p6s em frontal
oposicao ao classicismo. Nessa modernidade o passado ndo esclareceria
o futuro, ndo lhe forneceria substrato referencial. A historia,
compreendida como uma universalidade, como um singular coletivo,
realizaria o trabalho de autoproducdo. Poetas como Echeverria ou
pensadores como Considerant, Marx ou Sarmiento acreditavam que a
diferenga do novo mundo em relagdo ao antigo residia no fato de que o
moderno abre-se para o futuro.**®

A palavra moderno, entretanto, ja estava em uso desde o século V
da era cristd. O papa Gelasio I utilizava esse termo para distinguir os
contemporaneos dos antigos padres da Igreja e ndo conferia qualquer
distingdo qualitativa ou hierarquica. Presente e passado estariam,
portanto, imbricados numa constrangedora continuidade entre aqueles
que haviam seguido os passos do Cristo ¢ os padres que, aquela época,
disseminavam sua doutrina. Desde entdo a palavra latina modernus
significa simplesmente “agora” ou “tempo de agora”.*’ Ela vai ganhar
um sentido opositivo quando os Godos tomam Roma e ali instalam seu
povo. Dessa forma o adjetivo antiquas vai designar a antiga organizagio

#3 ECHEVERRIA, Esteban. Clasicismo y romanticismo. In: Obras Escogidas. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1991, p. 53.

4 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A razdo na historia: introdugdo a filosofia da historia
universal. Lisboa: Edi¢des 70, 1995.

5 KOSELLECK, Reinhart. Critica e crise: uma contribuicio a patogénese do mundo
burgués. Rio de Janeiro: Contraponto, 1999.

436 REIS, José Carlos. Historia e teoria: historicismo, modernidade, temporalidade e verdade.
Rio de janeiro: editora da FGV, 2009.

7 JAMESON, Fredric. Modernidade singular: ensaio sobre a ontologia do presente. Rio de
Janeiro: Civilizagdo brasileira, 2005, p. 27.
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politica do Império Romano em comparagdo ao reino Godo. Entretanto,
ela ndo se refere a continuidade teoldgica do cristianismo observada
entre as duas civiliza(;(~>es.438 Afirmar a existéncia de uma “tradigdo
moderna” talvez seja o primeiro ¢ mais evidente dos paradoxos da
modernidade. O moderno, portanto, funcionaria mais como um termo
politico de disting@o entre o novo e o cldssico, produzindo seqiiestros e
apagamentos no ordenamento discursivo desde entdo, do que uma
terminologia pura, ingénua e otimista.

Que historias indisciplinadas precisam ser contadas, portanto? A
modernidade pode ser lida como um tortuoso e labirintico percurso cuja
avaliagdo seria realizada por suas margens.*” Dessa forma, o proprio
documento, entendido como arquivo, precisa de outras elaboragdes,
outras genealogias, outras aproximagdes que permitam infiltrar nas
lacunas que a tradi¢@o iluminista provocou com seus seqiiestros. Essas
outras genealogias dos objetos da modernidade revelam que todo
documento avaliado como uma produg¢ao cultural é a0 mesmo tempo um
documento de barbarie, de violéncia. Esta nog¢do é essencial, pois ha ai
expansdo nos critérios de selecdo, como também a afirmacdo radical de
um modo de interpretar esses documentos: o passado é descortinado
como ruina, sobre a qual construimos o presente, como um Unico e
gigantesco arquivo povoado de fantasmas. Quando se fala de arquivo,
ndo se pode esquecer que a toda inscri¢do deve-se associar um modo de
leitura e de interpretagdo, de outro modo teriamos um arquivo
literalmente morto. O elemento politico domina todos os momentos do
trabalho no arquivo, da selecdo, passando pela conservagdo e pelo
acesso, chegando a leitura dos documentos. Documentos que sdo
doravante lidos como arquivos, recheados de tempo que trazem a
poténcia da vida e da morte. Em outras palavras, desvendar os sintomas
e saberes anti-modernos ou de critica as concepgdes classicas de
modernidade contidas nos documentos produzidos ¢é restabelecer seu
caréter dual e heterogéneo.**’

Dentro disso, o trecho de Echeverria selecionado aponta para uma
das principais modalidades roméanticas de reencantamento do mundo:
um retorno as tradicdes religiosas. De tal forma que se poderia
considerar a religido como uma das principais caracteristicas do espirito

438
1d., p. 30.

49 BUCK-MORSS, Susan. Hegel and Haiti. In: Critical Inquiry, Summer 2000, v.26 n°4.

40 ANTELO, Raul. Flores do Mal: Sintoma e saber anti-modernos. In: Alea vol.9, no.1 Rio de

Janeiro Jan./June 2007.
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romantico.**! Tanto ¢ que a religido foi parte integrante do projeto
contrarevolucionario e anti-moderno observado na Franca no século
X1x*? e, assim como no Prata, significava um retorno a vontade divina,
contra a vontade bruta e inéspita do povo. No entanto, isso ndo significa
afirmar que os romanticos, em suas variadas vertentes, tendessem a uma
reaproximagdo com a Igreja enquanto instituicdo. Os letrados
argentinos, por exemplo, por mais que afirmassem, como Hegel, que o
cristianismo € o mais bem acabado dos credos, pois era a religido
absoluta,"” colocavam-se frontalmente contra os poderes da Igreja
Catolica, principalmente no que se referia a educagdo. Essa traducgdo
religiosa presente na base das praticas literarias e filosoficas do
romantismo se aproximaria, como disse Weber, de uma mistica. O
alemdo escreveu em Etica protestante e o espirito do capitalismo que a
razdo seria iluminada a partir do fortalecimento do elo com o divino,
pois assim, a ordem das coisas estaria garantida. A contemplagdo
mistica e a vocagdo racional ndo sdo excludentes, ao contrario, sdo
continuidades.*** Isso fica & mostra quando observamos que as filosofias
do progresso do século XIX sdo marcadas pela carga escatologica do
judaico-cristianismo, como no caso do marxismo e do liberalismo.**
Seu telos tornou-se intramundando, como se pode ler no texto do
periddico uruguaio escrito por argentinos exilados El Iniciador, participe
desse enredo internacional:

La religion y la Filosofia promueven todos os
elementos del progeso, gritan la completa
emancipacion de la Humanidad. La religion
razona, la filosofia cree. El pensamiento ya no
lucha, ordena. Los pueblos obran. La lucha es
material. Los pueblos adornan sus cienes con los
laureles de sus brillantes victorias. (...) las
lagrimas del Cristiano son lagrimas de vida, de
alegria, de liberdade y progreso. La melancolia es
el matrimonio del infortunio y liberdad.**

1 LOWY, Michael & SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia: 0 Romantismo na contramio da
modernidade. Petropolis: Vozes, 1995.

#2 COMPAGNON, Antoine. Los Antimodernos. Barcelona: Acantilado, 2007, p. 140.

3 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Espiritu del cristianismo y su destino. In: Escritos de
Juventud. Cidade del Mexico: Fondo de Cultura Economica, 1978.

“4 WEBER, Max. Etica Protestante ¢ Espirito do Capitalismo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2008, 215.

5 BRUSEKE, Franz Josef. Romantismo, mistica e escatologia politica. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/In/n62/a03n62.pdf. Acessado em: 10/02/2011.

#¢ El Iniciador, n. 8, Monteviéu, 01/08/1838.


http://www.scielo.br/pdf/ln/n62/a03n62.pdf

199

Os romanticos exilados em Montevidéu proclamavam a unido
entre religido e filosofia, pois assim a Iuta do povo, o agente da
salvagdo, conduziria a sociedade ao desejado telos, & liberdade. No
limiar aberto entre esse dois polos, que aparentemente estdo opostos, o
pensamento moderno ¢ lavado ao confim, a soleira, 14 onde o
pensamento opera uma dobra sobre si. O lado de fora ndo é um limite
fixo do pensamento, tampouco uma oposi¢io.**’ Pensar a modernidade
como dobra é identificar no lado de fora um componente de uma
interioridade; ou ainda, pensar essa modernidade romantica como uma
exterioridade sem interioridade a produzir lados de dentro do lado de
fora. Afirmar que exista um lado de dentro do pensamento, o impensado
ou adormecido, € evocar o que os classicos ja diziam sobre as diversas
ordens do infinito. A partir do século XIX as dimensdes da finitude do
pensamento vao dobrar do lado de fora, constituir uma profundeza, uma
espessura recolhida em si, como Echeverria a cantar a noite, o outro do
dia, o outro a luminosidade da razdo.

O noche! Oscuridad! Del alma mia
Alimento precioso;

Tu majestad sombria

Place a mi pensamiento barrascoso
De anhelar con la turba fatigado

Los bienes mentirosos

Del mundo deslumbrado

Me acojo en tus asilos misteriosos
(..)

Tempestades, naced, fragosos vientos
Dejad vuestras cavernas

Y que los elementos

Quebrantem sus murallas sepiternas.
(..)

Alli olvido deleites y pesares,

Y todo lo mundano,

Y sin temor de azares

Vuelo altivo, cual jenio sobrehumano
Y mirando se faz el universo,
Exento de conflito,

Com sus jenios converso;

. . . . 448
Mi pensamiento vaga en el infinito.

“7 DELEUZE, Gilles. Foucault. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 104.
% GUTIERREZ, José Maria (org). América Poética. Valpariso: Imprenta de Merctrio, 1846,
p. 172. Em outro texto Echeverria lia a noite a gesto da boa reflexdo: “La noche estaba oscura,
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Assim como Novalis, o grande representante do romantismo
alem@o, o poeta argentino canta a noite e seus fascinios. Ela é o espaco
dos sortilégios, dos mistérios e magias; o momento em que o poeta
encontra com suas dores, seus fantasmas, seu eu amortecido pelas
vicissitudes da vida; a noite nubla as certezas, torna os objetos mais
profundos, rugosos; nela o poeta vaga pelo infinito, pela busca por algo
fora, no exterior do ser: o romantismo celebrou a noite e a opds ao
racionalismo ordenado*®’ e fez da noite uma estética de si contrapondo-a
aos modos de assujeitamento das institui¢des nos século XIX.* Vagar
entre seus encantos € surpresas era promover outras escritas no corpo,
escritas que escapassem as docilizagdes da maquinaria racional.

Echeverria nesses versos celebra o carater dual da noite, sendo
possivel destacar uma tendéncia de perda ou caida, na mesma medida
em se que observa o florescimento de um valo demasiado caro a
modernidade: a subjetividade individual. Apenas o eu pode vagar e
refletir sobre sua condi¢do. O desenvolvimento da riqueza do eu, em
toda sua profundidade e complexidade, da conta de compreender a
construgdo dos afetos e o desejo de liberdade. O desenvolvimento do
sujeito individual esta diretamente relacionado com o aparecimento do
valor burgués no capitalismo.””' Nessa fase da modernidade os
individuos s@o suscitados a viver de maneira independente e preencher
fungdes determinadas na vida social. Esses individuos, entretanto,
transformam-se em individualidades subjetivas que comegam a
promover investidas no mundo interior de seus sentimentos mais
particulares. Dessa forma, eles entrariam em contradigdo com o sistema
baseado na maquinaria racional e no calculo. O romantismo
representaria uma espécie de revolta afetiva reprimida, em prol do

fria y ventosa: yo me encerre, como de costumbre, temprano en mi cuarto, y me puse
apoltronado en mi marquesa a cavillar. Las cavilanciones son el origen fecundo de todos los
prodigios que desde Adan y Eva han escandalizado la tierra, pues grima al cielo, y regocijando
al infierno. Ellas han engendrado todos eses monstros gigantescos que vagando por ele mundo
dan, ora al traste con los impérios y republicas, ora le suben a los cuernos de la luna para de alli
dejarlos caer a plomo y desmenucen contra las rocas de su propria nulidad. Y cuando el meollo
lo concibe sataruado de la cierta dosis de fiebre ambiciosa, fanatica, guerera, satirica,
magquiavélica, de entonces! Pobre mundo, pobre humanidad! La tierra toda forma una batalla
de gemidos y lamentos que atruenan aiin a la matéria e insensible y asordan al cielo. (...)”. In:
ECHEVERRIA, Esteban. Obras Escogidas. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1991.

“ LOWY, Michael, op. cit., p. 54.

49 Cf. FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: o nascimento da prisio. Petropolis: Vozes, 1997.
#1LOWY, Michael & SAYRE, Robert. Romantismo e politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1993, p. 26.



201

. L 45
sentimento e da imaginacdo.”~ Esse valor moderno e ao mesmo tempo
anti-moderno, pois ¢ dobra sobre si, foi também pensado pelo poeta
Estevan Echeverria:

En efecto, si el racionalismo, considerandolo
como una potencia virtual y soliddria, debia
concluir que el hombre es sensacion, sentimineto
y conocimiento invisiblemente unidos, porque de
estos tres modos se manifesta la trindad de su
alma, era preciso que estudiando al hombre en su
estado natural de vida de relacion con sus
semejantes y el universo, la filosofia preparase
outra solucion, que unida a la solucion psicologica
nos diese una definiciéon completa del hombre y
sus relaciones. Esta tentativa la hizo la Francia al
fin del siglo XVIII, proclamando por la boca de
Turgot y Condorcet la doctrina de la
perfectibilidad, presentida anteriomente por
Pascal, Perrault, Fontenelle y otros.*”?

Nesse trecho, Echeverria se aproxima de Schiller. O alemao
chamou de ingénuo o estado anterior a civilizagdo e de sentimental o
estado posterior a perda da ingenuidade. Para ele os homens
corrompidos ndo poderiam pensar ingénua ou sentimental. O homem
sentimental, contudo, seria como um adulto em relagdo a crianga, pois
sofre na va tentativa de retornar a ingenuidade.** Schiller rejeitava o
mundo das formas concretas e lembrava que o romantismo trouxe
percorreu por zonas inexploradas do ser, trazendo o problema, ja
apresentado, da subjetividade. Da desconfianga em relacdo a realidade e
um artificial ordenamento das coisas, Schiller e Echeverreria ergueram
sua obra e a colocaram ali entre o infinito absoluto € o finito relativo,
situando-se entre o visionario ¢ o contemplativo, o desajustado e o
alheio. Estdo na fenda obscura da modernidade.

Dentro da operagdo de buscar o fora do dentro e o dentro do fora,
o pensamento moderno parece estar no meio de dois grandes espelhos a
produzir um reflexo que tende ao infinito. Nisso, a modernidade se abre
e perde o controle de sua propria imagem e quanto mais o reflexo de
afasta do primeiro reflexo, mais deformado o pensamento se encontra.

452
Id.
#3 ECHEVERRIA, Esteban. Revolucién de febrero en Francia. In: Obras Escogidas. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1991, p. 414.
434 SCHILLER, Friedrich. Poesia ingénua e sentimental. Sdo Paulo: [luminuras, 1991, p. 49.
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No entanto ele ¢ ainda o mesmo. O lado de fora ¢ uma interioridade de
espera. Mas esse duplo ndo uma projecdo do interior, €, como desvio,
uma interiorizacao do lado de fora, pois nao € o desdobramento do um, é
uma reduplicagdo do outro. Por isso é possivel dizer que todo anti-
moderno ¢ antes um moderno, ou que modernidade é o outro de si
mesma. O rasgo, doravante, ndo sera mais um acidente do tecido, mas a
regra sobre o qual o tecido se torce, se reduplica. Nao ha nesse gesto
qualquer busca ou preocupacdo com a intencionalidade que se esta
investigando, pois esta intencionalidade do ente se superaria em diregdo
a dobra do ser.*””> No duplo do mesmo, cada autor aqui trabalhado &
também um arquivo temporal, uma heterogeneidade furada e
entrelagada com um exterior que ndo se finda.

Levar a modernidade até sua margem e fazé-la tocar seu duplo no
exterior, ¢ também levar autores e textos no limiar de sua coeréncia, pois
¢ no confim, nessa zona de nublamento que os perigos tornam-se
iminentes. Nossos olhos se acostumaram a desviar dos desvios, das
fendas, das rachaduras, das curvas. Acostumaram-se a procurar o
caminho reto. No entanto ser moderno ¢ jogar-se no labirinto e o
imperativo do presente é armar outras genealogias, passar por outros
lugares, jogar a modernidade contra ela mesma e perceber na
extremidade e no centro seu duplo a pulsar a poténcia do ndo. A danga
moderna se perde no ruido surdo e se confunde com sua sombra. O
proprio romantismo como expressdo maxima da modernidade nos
séculos XVIII e XIX apresenta-se como um enigma de duplos. Sua
diversidade abundante resiste as tentativas de reducdo, mas também e,
sobretudo por seu carater contraditorio, oposto e assimétrico. Ele ¢
revoluciondrio e contra-revolucionario, cosmopolita e nacionalista,
monarquista e republicano, racionalista e irracionalista, comunitario e
individualista, mistico e sensual, revoltado e melancolico, combativo e
passivo, democratico e aristocratico. Tais contradi¢des ndo sfo
observaveis apenas no espectro conhecido como romantismo, podem ser
percebidas também na obra de um unico autor e, s vezes, no mesmo
texto; seja ele politico, poético, literario ou plastico. Os escritos dos
letrados do Prata se revelam perfeitos habitantes do reino dos duplos,
das contradi¢cdes e dos paradoxos constituintes da modernidade anti-
moderna.

45 DELEUZE, Gilles, op. cit., p. 117.
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4.2. DESPOTISMO ESCLARECIDO OU A SOMBRA DO
SUFRAGIO

Em Cartas Quillotanas, Alberdi sustenta que um dos problemas
observados desde 1810 residia no fato de como se formava a autoridade,
ou seja, o poder legitimo na Argentina. Aponta uma continuidade, lida
como pré-moderna entre geografia e politica. Na hostilidade do solo
desértico, emergia o despotismo barbaro cujo primado era a barbarie:

Por el suelo extenso y desierto, por la
colonizacion espafiola mal estabelecida, por los
restos de razas indigenas, por esos hechos que el
llama normales y lo son, explica na existéncia y la
manera de la sociedad politica y de los caracteres
que sons u resultado normal. El caudillo en todas
las jerarquias de la vida argentina es la autoridade
discrecional y irresponsable, y es asi por una
necesidad derivada del modo de ser de esa nacion
pastora.456

Alberdi vai se posicionar como um radical opositor ao sufragio
universal. Vai escrever que aqueles que “sufragan son ignorantes en
materia daquilo que se sufraga”. Ndo haveria condi¢des de exercicio da
soberania, pois ela seria a manipulagio das massas ignobeis.””’ Esse
liberalismo, lido como conservador, pode ser interpretado como um dos
tracos dos sintomas anti-modernos a pulsar nos escritos dos letrados
argentinos, construidos como emblemas da modernidade. Esses letrados
estavam em consonancia aos canones do liberalismo europeu da época,
temeroso dos efeitos do jacobinismo na época do terror da Revolugdo
Francesa, em que as massas estariam completamente fora de controle.
Tocqueville temia o despotismo social, pois o governo da maioria
apresentava-se como um potencial inimigo da liberdade e do bom
andamento das sociedades.”® Esse temor era verificado nas classes
dirigentes dos processos revolucionarios de 1830 e principalmente de
1848. Desde entdo a doutrina liberal enfrentou um profundo desafio a

46 ALBERDI, Juan Bautista. Cartas Quillotanas (Polémica com Domingos F. Sarmiento).
Buenos Aires: Rosso, 1934, p. 102.

7 ALBERDI, Juan Bautista. Fragmento Preliminar al estidio del derecho. Buenos Aires:
Biblos, 1984.

% TOCQUEVILLE, Alexis de. Lembrancas de 1848:as jornadas revolucionarias em
Paris. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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operar no seio de sua doutrina uma ambigiiidade paradoxal definidora de
seu status na modernidade: a necessidade de restaurar a ordem, mediante
o imperativo da forca e da lei, rompida pelas massas que, em termos
tedricos, seria a garantidora dos principios de igualdade e liberdade.*’
Em outras palavras, as elites letradas de formagdo liberal deveriam
investir contra as massas que, naquela altura, lutavam por conquistas
democraticas. Percebe-se, portanto, que estes principios, aparentemente
dispares, fazem parte de uma realidade rugosa e labirintica, em que os
conceitos bailam e jamais sdo dados de maneira limpida e cristalina.*®
Isso ocorre, porque um regime democratico poderia tanto preservar,
como atentar contra a liberdade individual, pois as massas poderiam se
converter numa grande ameaga a democracia e ao liberalismo. Essa
parece ter sido a licdo tirada pelo pensamento liberal tanto na Franga
quanto na Argentina.

No Rio da Prata, o sufrdgio universal e um governo
numericamente representativo pareciam estar fora de questdo, visto que
Juan Manoel de Rosas, o grande inimigo dos letrados de 1837, contava
com uma expressiva popularidade, tanto em Buenos Aires, como nas
outras provincias. Echeverria escreve que “el sufragio universal dio de si
cuanto pudo dar: el suicidio de pueblo por si mismo, la legitimacion del
despotismo”.**' Néo era possivel, portanto, permitir a todo conjunto da
populacdo o acesso imediato ao governo e recomenda uma gradativa
concessdo, iniciar por “un punto de arranque que nos llevase por una
serie de progresos graduales a la perfeccion de la instituicion
democratica”.*** Para isso, tanto a autoridade, quanto a centralidade do
exercicio do poder, deve permanecer nas maos de uma elite ilustrada,
dita como natural por Echeverria, detentora de uma hierarquia
igualmente natural, “la unica que debe realmente existir, aquela que trae
su origen en la naturaleza misma y consiste en la inteligéncia, viturd, la

capacidad de mérito probado”,*®* pois

4% TERAN, Oscar. Historia de las ideas en Argentina: Diez lecciones iniciales, 1810-1980.
Buenos Aires: Siglo veintiuno, 2008, p. 98.

9 Diferente do que argumenta Oscar Teran, liberalismo, despotismo e democracia nio fariam
parte de realidades diferentes, que pertenceriam a ordenamentos especificos; seriam, contudo,
pertencentes a uma continuidade entre modernidade e contra-modernidade, da qual
argumentam Antoine Compagnon e Michael Lowy, ou entre violéncia e direito, da qual
escreve Derrida, ou ainda entre bios e zo€, atualizada por Giorgio Agamben. Mais do que um
movimento pendular, tipico de um discurso autonomista, o que pulsa ¢ a constituicdo de uma
singular aproximagéo.

! ECHEVERRIA, Estevan. Ojeada retrospectiva. In: Dogma socialista y otras paginas
politicas. Buenos Aires: Ediciones Estrada, 1948, p. 104.

*21d., p. 106.

3 Ibid., p. 108
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La soberania del pueblo solo puede residir en la
razén del pueblo, y que solo es llamada a ejercer
la parte sensata y racional de la comunidad social.
La parte ignorante queda bajo y salvaguardia de la
ley dictada por el consentimiento uniforme de
pueblo racional. La democracia, pues, no es el
despotismo absoluto de las masas, ni de las
mayorias; es el régimen de la razon.***

Os ignorantes, portanto, ndo saberiam distinguir entre 0 bem e o
mal, por isso apenas os ilustrados deveriam participar da cena politica.
As massas estariam privadas do exercicio da soberania, das liberdades
politicas e do pleno gozo das liberdades.*®> O excerto acima pertence ao
texto Dogma Socialista, de Esteban Echeverria. Publicado no ultimo
numero do periddico El Iniciador, em 1838, o texto antecipava em quase
dez anos o horror que Baudelaire tinha das massas, do sufragio e da
democracia.*®® Antes das agitacdes de 1848, em 1846, o poeta ¢ critico
francés, sempre lido como uma das alegorias da modernidade, ja tratava
a liberdade e o direito das massas com ironia e sarcasmo. E, no entanto,
em Mon coer mis a nu, que vai disparar contra toda forma de atuagdo
das massas nas ruas da convulsionada Patria:

Mon ivresse en 1848. De quelle nature était cette
ivresse? Golt de la vengeance. Plaisir naturel de
la démolition. Ivresse littéraire; souvenir des
lectures. Le 15 mai. Toujours le golt de la
destruction. Gout légitime, si tout ce qui est
naturel est 1égitime. Les horreurs de Juin. Folie du
peuple et folie de la bourgeoisie. Amour naturel
du crime. Ma fureur au coup d'Etat. Combien j'ai
essuy¢ de coups de fusil! Encore un Bonaparte!
Quelle honte! Et cependant tout s'est pacifié. Le
Président n'a-t-il pas un droit & invoquer? Ce
qu'est I'Empereur Napoléon III. Ce qu'il vaut.

%4 ECHEVERRIA, Esteban. Dogma socialista y otras paginas politicas. Buenos Aires:
Ediciones Estrada, 1948, p. 201.

%5 ECHAVERRIA, Esteban. El Dogma Socialista. In: RAMA, Carlos (org). Utopismo
Socialista. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1977.

46 CAMPAGNON, Antoine, op. cit.
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Trouver l'explication de sa nature, et sa
. . .. 467
providentialité.

Se o liberalismo entendido em sua pureza impossivel
representava a arquitetura de uma nova ordem, Baudelaire sentia ai uma
desmesurada inclinagdo a destruicdo; um prazer irredutivel pela
destruicdo. O poeta desconfiava das capacidades humanas, da
democracia, da massa, inclusive da soberania popular que logo levaria a
Napoledo III e que ja havia levado Rosas. Ambos chegam ao poder com
o consentimento do povo, por sua vontade voluntaria. Os horrores
sentidos tanto pelo poeta francés, como por seu colega argentino, foram,
aos seus olhos, possiveis de serem efetivados com o consentimos do
povo .**® Chateaubriand partilhava desse mesmo pensamento quando se
reportou a Napoledo: “os franceses querem de forma instintiva o poder;
ndo amam em absoluto a liberdade, s6 a igualdade ¢ seu idolo. Agora
bem, a igualdade e o despotismo mantém lacos secretos. Por esses dois
aspectos, Napoledo teria sua origem no coragdo dos franceses”.*” Nessa
esteira argumentativa é possivel constatar que as ditaduras plebicitarias
de Napoledo III e Rosas representariam, por varias geracdes, o pecado
original do sufrdgio universal tanto na Franca, como na Argentina.
Baudelaire dizia que ndo ha governo mais razoavel e seguro que o
aristocratico e que a monarquia ou a republica, baseadas na democracia,
sdo débeis. Essa doutrina teocratica e providencialista nasce do ddio
contrarevolucionario a soberania popular e ao sufragio universal. Os
anti-modernos compartilhavam desse odio pela igualdade politica.*”

Tanto para geragdo que fez a Revolu¢do de Maio em 1810, na
Argentina, como para os letrados de 1837, a democracia deveria ser o
governo para o povo, mas ndao o governo do povo. Deveria haver uma
gestdo calculada daqueles que poderiam participar do jogo da cidadania,
daqueles que poderia efetivamente comungar da aurora dos novos
tempos, desse tempo moderno trazido pelos ventos da razdo, pela
tempestade do progresso. Essa gestdo emanaria do Estado e de sua
estrutura regida pelo império da lei. Essa lei e essa ordem deveriam
manter-se pela violéncia justificada de seus comandantes. Dessa forma,
se aplicaria a regra pela sua exclusdo; o que acaba por incluir toda uma
maquinaria administrativa sobre a vida, um célculo sobre os designios

7 BAUDELAIRE, Charles. Mon coer mis a nu. In: Oeuvres completes. Paris: Gallimard,

1876, p. 678.

8 1d., p. 692.

:;’Z CHATEAUBRIAND, Frangois-Rene. Obras completas. Sio Paulo: Ed. das Américas, 1957.
1d, 50.
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dessa vida. Assim, abre-se sobre a modernidade uma nova forma de
governamentalidade,’’’ uma nova maneira de gestar a vida, baseada
numa matematica a construir corpos déceis, perfeitos e disciplinados,
capazes de cumprir as expectativas dos ilustrados dirigentes da patria.*’*
Os propositos de Echeverria e Baudelaire reafirmam a tese de que o
estado de excegdo ¢ uma norma. Esse paradigma parece estar na base de
toda construgdo juridico-estatal, na medida em que os regimes
democraticos se orientariam, como exercicio de sua pratica politica, por
um paradigma que encontra seu fundamento em formas totalitarias de
governo.”” Tanto que & época da Assembléia Constituinte Francesa,
ocorrida entre os anos de 1789 e 1791, o estado de sitio foi proclamado.
Esse estado de sitio militar deveria cumprir o papel de protetor do estado
democratico de qualquer ameaga externa, ou possiveis desordens
internas; ele significa a suspensdo da lei com o objetivo de defender essa
mesma lei. Esse mecanismo regido por um insoltiivel paradoxo era uma
alternativa extra-juridica de prote¢do da ordem juridica, uma suspensio
da democracia, para manté-la em sua esséncia.””

Talvez nenhum intelectual represente a catastrofica violéncia do
discurso moderno quanto Sarmiento. O letrado, que se tornaria
presidente da republica em 1868, parecia ter o posicionamento mais
firme, mesmo porque sempre foi tido pela tradigdo critica como o pai da
modernidade e do liberalismo na Argentina. Para Sarmiento, o povo ndo
deveria, em hip6tese alguma, ser incluido em nenhum governo:

Cuando decimos pueblo, entendemos los notables,
activos, inteligentes: clase governante. Somos
gentes decentes. Patricios a cuya clase
pertenecemos nosotros, pues, no ha de verse en
nuestra Camara ni gadchos, ni negros, POBRES.
Somos la gente decente, es decir, patriota.*’”

471 Cf. FOUCAULT, Michel. A governamentalidade. In: Microfisica do poder. Rio de Janeiro:
Graal, 1988.

42 Cf. FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisio. Petrépolis: Vozes,
2002. Grande leitor de Nietzsche e Blanchot, dois autores que compuseram sua modernidade
pela margem, pelo viés anti-moderno, como diria Antoine Compagnon, Foucault identificou
como a prisdo, o panoptipo e o hospicio tornaram-se pegas fundamentais depois da Revolugao
Francesa, periodo celebrado como o do nascimento da liberdade e da igualdade. Foucault
parece ter levado ao limite a maxima benjaminiana de produzir uma historia a contra-pélo.

3 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua I. Belo Horizonte:
Humanitas, 2007.

4 AGAMBEN, Giorgio, op. cit., p. 30.

47 SARMIENTO, Domingo Faustino, apud, PAOLI, Pedro de. Sarmiento: su gravitacion en el
desarrollo nacional. Buenos Aires: Ediciones, 1964, p. 175.
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Longe da democracia radical idealizada por Hidalgo e Artigas,
seu enunciado aprece se assemelhar com o paternalismo autocratico de
Rosas. Além disso, parece trazer uma fagulha, um sintoma do
humanismo que desembocou nos regimes militares na América Latina
ou ainda no nazismo, um fendmeno biopolitico por exceléncia. Nesses
regimes, ditos de excecdo, a pratica melhoramento da raga e do “deixar
morrer, fazer viver”, denuncia as taticas absolutamente sombrias de
gestdo da vida que poderia viver. Com isso, a modernidade e a nacdo
moderna criaram, discursivamente, o outro, o inimigo a ser exterminado.
O judeu dos pampas seria o indio, o negro ¢ o gaucho. Nessa operacdo
politica, em que a auséncia da lei é uma regra aplicada aqueles em que a
exclusdo ¢ uma agdo de Estado, esse “outro” ¢ privado de sua voz, é
privado do testemunho, pois o lugar que esse novo sujeito, o “outro”
desprezivel, ocupa na linguagem ¢ o do sem-histdria. O testemunho
joga-se no plano da linguagem, ndo como o que resulta da
impossibilidade de dizer, mas como um sistema de relagdo entre o
dizivel e o indizivel; entre o que se pode dizer e aquilo que ¢ dito. E
aquilo que fica entre as potencialidades da linguagem e¢ a sua
possibilidade efetiva. Falar & colocar-se nesta cisdo entre o que é
possivel dizer e aquilo que é dito. O testemunho ¢, assim, uma
efetivacdo possivel, uma possibilidade de dizer que carrega a poténcia
do ndo-dizivel.*’® E neste limite, no limite da sua propria possibilidade,
que os testemunhos dos indigenas, gauchos e negros se afirmariam
como o Unico relato possivel de uma barbdrie inimagindvel; que, no
entanto, foi imaginada e calculada na formagdo das nag¢des no século
XIX. Com esse trato do discurso, invertendo os nexos produtores de
verdades historicas, ha uma clara afronta ao que Hegel havia instaurado
no principio do século XIX, ao teorizar sobre os povos sem historia.
Assim como o filésofo alemdo foi o sustentaculo teérico para as
atrocidades cometidas em Africa, Sarmiento foi o responsavel pela caca
sistematica aos indigenas dos pampas argentinos.

Afirmagdes mais radicais e explicitas como aquela de Sarmiento,
escondem-se num discurso mais cadenciado e otimista, como neste
contido no jornal El Iniciador. Neles, liberdade e progresso eram
tomados como universais sem rosto ¢ sua concretizagdo era uma certeza
do desenvolvimento das sociedades No entanto, quando abertos ou lidos
a contra-pélo, desvendam e anunciam o sintoma da catastrofe da

48 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e o testemunho (homo Sacer
11I).Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2008.
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modernidade. A interrogacao desses conceitos, pode conduzi-lo ao seu
limite:

El grado de progreso de estes ramos distintos
sefiala el grado de civilizacion de un pueblo,
cuanto mas la inteligéncia se desarrolla tanto mas
se acerca a la perfeccion, 4 la verdadeira liberdad,
porque pues no nos ponemos en camino? Pero
esta voz no se oye y por todas partes reina el
silencio, la inércia, y si nostros sentimos la
necesidad de alzarla los primeros y los décimos
francamente, como querriais negarnos la iniciativa
de la época nueva que presentamos? Y como pode
veniros el pensamiento de que insultamos a
nuestros padres? — la edad no da el privilegio de la
sabiduria, la sabiduria de los padres es la herancia
de los hijos; es una conquista ya hecha 4 laqué los
hijos deben agregar otras nuebas, logo es falso que
el pasado sea el maestro de provenir; es un error
admitirlo sin examen, y para convernirnos basta
observarcuantos ~ cambios de  ideas y
combinaciones en los hechos se han sucedido
desde la historia de los tiempos mas remotos hasta
los nuestros.*”’

Era consenso entre os letrados de 1837 a necessidade de superar o
estado do caudilhismo para construir uma nagdo civilizada aos moldes
do que idealizavam ser a Europa. O caudilho, esse lider local, militar e
geralmente carismatico, era ao mesmo tempo um simbolo e uma
materialidade para seus opositores. Sarmiento acreditava que o caudilho
era o espelho em que se refletiam as crengas, as necessidades,
preocupagdes e habitos de uma na¢do em uma determinada época do
desenvolvimento histdrico. Ele seria o inimigo premeditado do
progresso, “el hombre natural surgido de las profundidades del selvaje
suelo americano, heredero de la tradicion medieval espanhola”.*™ Nao
seria o Espirito do Mundo, aquela forca a mover o moinhos da historia e
do progresso; era, entretanto, o espirito popular, a representacdo mais
bem acabada da barbarie. Para Sarmiento e seus colegas, era preciso
interromper esse ciclo impedindo que as massas participassem do jogo

477 El Iniciador, Monteviéu, 01/09/1838.
478 SARMIENTO, Domingo Faustino. Facundo: civilizacion y barbarie. Venezuela: Ayacucho,
1977, p. 18.
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politico e retirando o caudilho do poder, utilizando, se preciso fosse, a
forca para que a lei e a razdo sejam postas em seu lugar.m A
instauracdo de um regime regido pela racionalidade ocidental-ilumunista
do liberalismo estava atrelada, portanto, ao emprego da violéncia. Nesse
ponto os discursos demonstram sua irmandade; sdo gémeos siameses: 0s
letrados de 1837 carregavam, ao mesmo tempo, o espirito irracionalista
do romantismo e o desejo de colocar a Argentina na esteira do
racionalismo e do positivismo.

O repudio as massas, & democracia; essa vergonha do espirito
humano,*™ compartilhado pelos letrados da regido do Prata e da Europa
e representado pela citagdo de Sarmiento, parece abrir um arquivo
“ilustocrata”, cuja primeira aparicdo remonta aos escritos de Platdo
sobre o rei-filosofo.”®! Critico de todas as formas de governo, em
especial da democracia, por considerad-la a mais de%enerada de todas,
Platio criou uma alternativa a essas formas impuras.* Nela, o supremo
governante seria um filosofo cuja educacgdo seria para tird-lo do reino
das sombras, lapidando sua alma (anima) para o encontro com o
supremo bem. Para Platdo, o verdadeiro espirito filos6fico é aquele que
ndo se deixa levar perturbar pela imperfei¢ao e a variedade das opinides
(doxa); ele buscaria a unidade na diversidade, atingiria, portanto, a
imagem fundamental, universal e imutavel das coisas, ou seja, a idéia
ela-mesma. A educacdo do filosofo se basearia numa espécie de acese
espiritual: a alma que atingisse o topo do conhecimento, que tocasse a
suprema justi¢a, o supremo bem, a suprema igualdade, estaria pronta
para governar. Platdo, com isso, buscava assegurar que nenhum sofista,
seus grandes inimigos, ¢ que nenhum demagogo, o exemplo de
degeneracdo da democracia, manipulassem as massas, pois elas ainda
estariam presas as vontades, a superficialidade, as manipulagdes, pois
ndo seriam detentoras das verdadeiras formas do conhecimento.

Em As Leis, provavelmente seu ultimo didlogo, Platdo desloca
algumas concepgdes apresentadas em A Republica (Politéia), que
também apareceriam deslocadas séculos mais tarde na pluma de
Sarmiento, Alberdi e Echeverria. Para o filésofo grego, toda lei ¢ um

’ e . .. , 483
fundamento transcendente, é a propria divindade. Esse theds, ~ essa

9 1d., p. 30.

0 COMPAGNOS, Antoine, op. cit.

“1 Cf. PLATAO. A republica. Sao Paulo: Nova Cultural, 2004.

®21d., p. 265.

3 Vulgarmente traduzida como Deus, theds ndo se refere ao supremo comandante do judaico-
cristianismo. Tampouco designa um monoteismo ja nos tempos do fildosofo grego. Uma
tradugdo possivel seria divindade, mas uma divindade sem rosto ou forma; uma idéia pura,
unica, que jamais se revelaria tal como ¢é.
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divindade, seria a norma e¢ a medida de todas as coisas.®™ Se na
Republica o principal universal ¢ o Bem supremo a ser atingido na
comunidade, na cidade, em Leis esse universal é a propria divindade a
se apresentar como o legislador dos legisladores, pois conhece a justiga
e a sabedoria perfeitas. Dessa divindade jorraria tudo de bom e saudavel
para a humanidade. Por isso, Platdo dedica-se a pensar os processos
educativos a fim de formar bons cidaddos para o exercicio da vida
civica. Essa foi a solucdo encontrada por Sarmiento para civilizar o
deserto argentino. O argumento de Platdo reside no fato de que o mal
ndo passaria do mau uso da razdo.*® Essa idéia de que mal é o mau uso
da razdo também estd na base da defesa do iluminismo, por isso todo
sofismo ¢ toda retorica deveriam ser banidas da sociedade. Em outras
palavras, aqueles que fazem mau uso da razdo ndo poderiam participar
da vida politica das nascentes nagdes no século XIX, pois ndo conhecem
0 “Bem”, nem o que ¢ “Bom”, nem a “Liberdade”, nem a “Justica”.
Esse mal n3o habitaria, para Platdo, a natureza humana. Os homens
podem ser viciados, a cidade pode ser mal governada, mas o mal ¢ um
mero agir errado. Contudo, se a maxima de cometer injusti¢as ¢ ma por
si propria, entdo o mal nada mais é do que a razdo pervertida o que
transformaria os homens e o tempo em algo ruim.

Essa maxima ressurge nos escritos de Sarmiento sobre o
caudilhismo e principalmente sobre o general Rosas. Seria preciso criar
condicionamentos para que a razdo pudesse governar a tudo e a todos,
por isso a modernidade cria o conceito do bom, para excluir do
ordenamento da sociedade o que consideravam ruim.**® Os paradoxos da
razdo, da liberdade ¢ da modernidade j& estavam contidos nos escritos
do filésofo grego e foram, pela tradicdo, apenas realocados nos
discursos ilustrados do século XIX. As luzes do liberalismo e do
discurso racionalista repousam e s3o sustentados pela sombra da
violéncia que transformou a modernidade numa barbara catastrofe.

4.3. DA NATUREZA OU AVESSO DA MODERNIDADE

Embora autores como Sarmiento estabelegam uma clara cisdo
entre a cidade e o deserto, o chamado romantismo politico do Prata,

4 PLATAO. The Laws. London: Peguin Books, 1975.
8 HELLER, Agnes. Além da Justica. Rio de Janeiro: Civilizagio brasileira, 1998, p. 102.
486

1d., p. 105.
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assim como o europeu, aspirava, em diferentes niveis de
comprometimento, um reencamentanto do mundo pela natureza. Ela é
um tema inesgotavel na poesia e na pintura daquele tempo. Ativou
inumeras analogias misteriosas e correspondéncias secretas entre temas
que aparentemente seriam opostos. Baudelaire seria o grande mestre
dessas relagdes, construindo nexos complementares entre alma humana
e natureza, espirito e paisagem, tempestade interna e externa.*®’ Essa
teoria, argumentava o poeta francés, alicercava-se também na anestesia
produzida pela musica de Hoffmann. No entanto, anos antes, Echeverria
ja buscava desvendar a ambigua e nebulosa correspondéncia entre os
temores da alma e a vastiddo do oceano: vencé-lo, seria como vencer a
barbarie, o deserto, as vontades mundanas. As lagrimas do jovem
peregrino sobre as irracionais ondas, seriam tdo doloridas e efémeras
como as tormentas que o assolavam naquele pequeno barco:

El ruido se pierde sordo en el espacio y se
confunde con el eco mondtono de las ondas, el
navio vuela na alas del frio Septentrion dejando
apenas una lijera traza se su pasaje sobre liquido y
fugaz elemento. El cerulco resplandor de las
ondas y su aroma vivificane anuncia ya a Gualpo
que se halla en médio del piélado insondable y
habla asi con el Océano: - salud, salud, salud,
Océano inmortal, elemento asombroso! Gigante
de la creacion que encierras entre tus brazos al
universo, yo te saludo lleno de jubilo y
admiracion!. Bastante ansié el momento feliz de
espaciarme en tu seno inmenso, de contemplarse
faz a4 faz y de ver sin terror al agitacion y el
movimiento incesante de tu voluble seno. Bastante
ansié, Alla en mis dias de pesar venir & confundir
mis quebrantos, y 4 olvidar mis penas en médio de
tu tumulto. No temas, no, que aspecto terrible é
impotente me abata como al vulgo de los
hombres, mi espirito ama siempre lo grande, lo
sublime. Que aun cuando no puedo mirarte Sun
asombro, mas por tu grandeza e inmensidad que
por pavor — ese hervor constante de tu seno
siempre busque el especticulo variado e
imponente de la naturaleza removiento sus
ingentes y poderosas fuerzas. Quein no olvidaria
al mirarte todos sus males y sus recuerdos y aun

7 COMPAGNON, Antoine, op. cit.
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todos los terrestres y mundano? Ya no alcanzan a
mi los tiros del mundo — los aguijones del dolor —
las convulsiones del hombre luchando contra el
destino que todo lo olvida y lo confunde al
contemplarte. Oh! Océano, mi pensamiento altivo
se agrada como tu y vaga ancantado en lo infinito
y cree penetrar ya tus secretos misteriosos e
insondables.**

O sentimento da natureza 4garecia contagiar com singular fervor
os homens da arte e da ciéncia.™ Viajantes ansiosos por conhecer o
desconhecido, por aventurar-se na moderna travessia por desvendar o
oculto, deparam-se com o esplendor da natureza e contribuiram para
uma propagac¢do de temas e simbolos no mundo ocidental, sem igual
desde os tempos de Marco Pélo e suas histérias fabulosas. A Europa
ocidental, aquela época, aprofundava o ideal moderno emergido desde
os tempos da renascenca, das cruzadas e das chamadas grandes
navegagOes: pensar uma humanidade universal, novamente unica e
singular. Houve um esfor¢o consideravel de reagrupar o conjunto da
humanidade pelo primado da Razfo, ela que, como queriam os
iluministas e seus herdeiros, deveria governar o mundo e consistiria no
profano esforco de reencantar o mundo.*” Ela daria sentido, diregao,
unidade; possibilitaria que esse sujeito da modernidade, o individuo
burgués (ou aburguesado), buscou-se o que Hegel chamou de
autoconsciéncia, ou seja, liberdade. Essa consciéncia de si ¢ um dos
principios fundadores da modernidade para o filésofo alemdo, pois a
emergéncia de um saber sobre si, de uma subjetividade, possibilitou a
busca pela reflexdo e pela liberdade; e conseqiientemente, assegurava
Hegel, pela critica e instabilidade. Conhecer o mundo era conhecer a si
mesmo, era navegar pelas ondas do oceano externo e interno de
Echeverria ou perder-se nas florestas tropicais, como sugeria o geografo
anarquista Elissé Reclus. Poetas, artistas e cientistas cultivaram uma
intimidade peculiar com a natureza, observando ali uma possibilidade
niao s6 de afirmarem suas identidades em transito, como também
propores novos inicios.

% Revista de la Plata. Periédico mensal de historia y literatura de America, n. 25, 1873, p. 325.
Texto publicado apds a morte de Echeverria e escrito provavelmente em 1825 no barco que o
levou ao Rio de Janeiro.

49 RECLUS, Elissé. Sentiment de la nature dans les sociétés modernes. In: Revue des Deux
Mondes. Tomo 63, Paris, 1866, p. 352.

40 REIS, José Carlos, op. cit., p. 31.
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Elisée Reclus publicou uma extensa analise sobre a floresta
amazodnica na Revue des deux Monde, revista em que Charles Mazade
publicou artigos sobre a América e a Argentina, bem como sobre o
Facundo de Sarmiento. E também na prestigiada Revue que Le fluer du
mal, de Baudelaire, apareceu pela primeira vez. Essa floresta era na
verdade uma grande floresta de simbolos erguidos em oposicdo ao
crescimento das cidades. No texto, o gedgrafo francés afirma que
enquanto os bosques do norte guardam uma incrivel semelhanga entre si
e sdo isoladas umas das outras, como cidadios iguais em um pais livre,
nos tropicos, as inumeras florestas, distintas umas das outras por seu
tamanho e cores o que faz com que confundamos essa vegetagdo. Isso
ocorre porque a arvore teria perdido sua individualidade no ceio da vida
em conjunto. Nisso, biologia e politica pertenceriam a uma continuidade
nem inicio ou fim.*”' Como Baudelaire, Reclus era igualmente critico
dos rumos dos movimentos revoluciondrios de sua época e do
tecnicismo moderno, o que na pratica denota um grande ceticismo em
relacdo ao Iluminismo. Discretamente pessimista, via no Mal, a
anarquia, € ndo no Bem, o progresso uma saida para humanidade.
Reclus lia as sociedades americanas assim:

Los grandes bosques tropicales tienen otro
caracter y asombran por la magnificencia, el
exceso de su vegetacion y la variedad de sus
especies. No es un conjunto majestuoso y regular
como el del bosque de abetos o alerces, sino un
caos de verdor, un hacinamiento de selvas
revueltas, donde la mirada trata en vano de
distinguir las innumerables formas vegetales. Por
encima de las anchas copas frondosas, se
superponen otras copas y se yerguen las palmeras,
unidas unas con otras por el inextricable lazo de
las lianas: ramas rotas, suspendidas de cuerdas
casi invisibles, se balancean en el espacio; brotan
pandanos como cohetes verdes del enredijo de
ramas y hojas de todas clases, dispuestas en forma
do penachos, abanicos, ramilletes o guirnaldas;
abren las orquideas en el aire sus extrafias flores;
los arboles muertos de vejez desaparecen bajo
redes floridas, y la mayor parte de los troncos aun
erguidos estan rodeados, como con una corteza

“1 ANTELO, Raul. As Flores do Mal: sintoma e saber anti-modernos. In: Alea, vol.9, n.1, Rio
de Janeiro Jan./June 2007.
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nueva, de los tallos de parasitos de elegante
follaje. Mientras en los bosques del Norte se
parecen todos los arboles, y sin embargo, se
levantan aislados como los ciudadanos iguales en
un pais libre, las innumerables especies del
bosque tropical, distintas unas de otras por sus
dimensiones, sus formas y sus colores, parece que
se confunden en la misma masa de vegetacion; el
arbol ha perdido su individualidad en la vida del
conjunto. Una encina de la zona templada, que
extiende sus ramas de rugosa corteza, hunde las
raices en el suelo resquebrajado y alfombra la
tierra con sus hojas secas, siempre parece un ser
independiente, hasta cuando esta rodeado de otras
encinas iguales, pero los arboles mas hermosos de
un bosque virgen de América del Sur no son asi;
retorcidos unos alrededor de otros, atados en todos
sentidos por las lianas, medio ocultos por los
parasitos que los aprietan y les beben la savia, no
son mas que moléculas de un inmenso organismo
que cubre comarcas enteras. (...) Aquello es el
triunfo de la Naturaleza viva; el bosque es
grandioso y alegre a un tiempo y nada tiene de la
dulce melancolia que hay en los bosques de las
zonas templadas.*”

As analises e hinos a da natureza como o de Reclus, Echeverria,
Baudelaire, que comparava a cabeleira feminina aos continentes, e
mesmo Jose Marmol, como veremos adiante, denunciam que a
modernidade ¢ a procura por algo. Ela € um intervalo, uma travessia, um
nomadismo, um exilio, uma passagem; por isso mesmo esses textos
explicitam que essa modernidade é repleta de extremidades, composta
de antagonismos, paradoxos insoliveis, de dobras em seus limiares. A
floresta Amazodnica, o oceano, o deserto combinam a for¢a do conjunto
e a grandeza das singularidades, assim como for¢a e encanto. Ai
residiria o “triunfo da natureza viva, pos-natural ou mesmo anti-
moderna, porque a floresta ¢ a0 mesmo tempo grandiosa e alegre (...) ja
que ¢ alheia, por completo, a doce e apatica melancolia dos bosques
tropicais™.*”> A floresta seria, portanto, a radical alteridade siamesa do
moderno: poténcia e languidez pulsam em sua singela continuidade.

#2 RECLUS, Elissé. La vida en la Tierra. Valencia: F. Sempere y Co., (s.d.).
43 ANTELO, Raul, op. cit.
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Sabor e assombro poderiam resumir o sentimento de Sarmiento
quando adentrou a Baia da Guanabara, no Rio de Janeiro. Seu relato
muda, se reconfigura frente a tamanho esplendor. Os morros e a
vegetacdo deram a Sarmiento a impressdo de estar diante de um
espetaculo digno de uma Idade de Ouro: bastava esticar os bragos e
apanhar o fruto daquela terra tdo generosa. Dos letrados de 1837,
Sarmiento sempre se demonstrou como o mais entusiasta defensor dos
valores modernos e liberais. Sua conhecida oposigdo entre sociedade e
natureza, cidade ¢ campo, Idade Moderna e Idade Média, civilizagdo ¢
barbarie era celebrada como a conquista do caminho certo da Argentina
em direcdo ao progresso. No entanto, ao deparar-se com a capital
imperial, seu discurso parece ter se desestabilizado, entrado em
suspenso; ali se abriu uma lacuna, um deslize,um desvio, um sintoma. A
natureza ofereceu ao letrado argentino uma vertigem existencial até
entdo ndo conhecida:

Paséome atonito por los alrededores de Rio de
Janeiro, i a cada detalle del espetaculo, siento que
mis facultades de sentir no alcanzan a abarcar
tantas maravillas. Desde el mar al aproximarse el
buque, llégase a un estrecho pasaje que custodian
de pie el jugantesco Pan de Azucar, i una estrafia
figura de cadaver humano que parece un rei
Borbon tenido sobre la tumba. (...) botafogo tiene
una bahia aparte, que semeja, un lago trangiiilo,
casi encerrado por pormotorios coronados por
palmeros, i a su espalda se levanta el Corcovado,
inmeso fragmento de granito que se avanza de
uma manera amenazante sobre la linea
perpendicular, como si el nucleo de la montafia
hubiese querido sacar la cabeza en medio de las
convulsiones de la agonia, a respirar el aire libre,
sofocado por las masas de vejetacion, yerbas,
arbustos, arboles, enredadas, amontoadas,
superpuestas, intricadas e impenetrables que la
cubren, desde la base hasta los quatro quintos de
su elevacion total. El paisaje que desde la cumbre
del Corcovado se descobre estupendo.**

44 SARMIENTO, Domingos Faustino. Viajes por Europa, Africa y América, 1845-1847 y
Diario de gastos. Ed. Javier Fernandez. Nanterre: ALLCA XX & Université Prais X; Buenos
Aires: FCEA, 1993, p. 62.
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Parece faltar ar a Sarmiento. Os adjetivos cessam e o futuro pai
das estradas de ferro na Argentina parece continuar buscando respaldo
na linguagem. Afinal, como traduzir tamanha exaltagdo dos sentidos? O
afa classificador e ordenador de Sarmiento, tio comum em Viajes,
parece ter se corrompido. A profusdo de virgulas, a enumeragdo de
objetos talvez ajudassem a codificar aquilo que se derramava pelas
bordas; ou ainda as comparagdes poderiam ser utilizadas como
alternativa aquilo que ameaga ser inenarravel e inexplicavel. Tanto é que
nas linhas mais a frente, ao descrever os bairros aristocraticos do Rio de
Janeiro, o letrado retoma o ritmo narrativo de seu texto, utilizando-se de
seu rotineiro método comparativo. Os bairros da capital tropical seriam
comparados a Saint-Germain. Mesmo que aquela altura Sarmiento ainda
ndo tivesse posto seus pés na capital francesa, Paris ja aparecia como
modelo para o mundo. Essa era uma tradug@o necessdria para ele, uma
traducdo a falar de modelos e referenciais culturais soélidos apos a
desestruturagdo e o desvio causados pela descri¢do da natureza do Rio
de Janeiro. Sarmiento recorre ao signo Europa como ponto de conforto
teorico, pois ela, para o argentino, ordenava, classificava e permitia
medir os deslizes das organizacdes sociais americanas. Essa
indecidibilidade entre passividade e atividade ¢ um dos tragos de uma
modernidade que se produz ao revés.

Menos rigoroso que seu amigo Sarmiento, Jose Marmol dedica
grande parte do seu Cantos del peregrino as maravilhas do Rio de
Janeiro, cidade onde passou boa parte de seu exilio. Num misto de
exaltacdo romantica, culto a natureza e mito cristdo do paraiso, Marmol
chegou a afirmar que o Brasil poderia desafiar a Europa. Sua aposta
coloca frente a frente dois modelos bem claros: de um lado, a
exuberancia da natureza, uma possibilidade de encantamento do mundo,
mergulhado em dor e sofrimento; do outro, a Europa destruida pela
violéncia da modernidade, pelo capitalismo, um continente degenerado,
como afirmavam seus poetas ¢ filosofos.*”> Em seu hino a errdncia, a
peregrinacdo, ao nomadismo, a busca, o poeta argentino fornece
imagens éticas, politicas e filosoficas proprias da modernidade ocidental
em sua vertente anti-moderna. Isso foi possivel, pois o texto de Marmol
¢ detentor da moderna liberdade de critica e questionamento da propria
condi¢do moderna.

Desde la altura tropical admira

45 LOWY, Michael. Revolta e melancolia: o romantismo na contramio da modernidade.
Pretopolis: Vozes, 1995.
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Oh, Janeiro! La esplendida grandeza
Que bajo el arco ecuatorial empieza
Y acaba en confin del Uruguay.

Y tu, reina opulenta de esse vasto
Jardin de luces, pajaros y fuentes,
Selvas, montanas, flores y vertientes
Donde bullen diamentes y metal.
Luego con vanidad gira los ojos

De un pdlo al outro, para ver que el mundo
Nada tiene mas rico ni fecundo

Que, bello y magnifico Brasil:
Guirnalda de mil flores que corona
De la virgen América la frente,

Y a que no dado precio esta inocente
Heredera feliz de provenir.

()

Puedes, sin miedo, desafiar a Europa

()

Frente as pretensdes europeizantes que manifestam os escritos
dos letrados antirosistas, o Brasil se apresentaria como o paraiso
americano que deveria manter-se virgem; ou encontrar nessa virgindade
paradisiaca a poténcia de um desenvolvimento civilizado. Os conselhos
dos escritores europeus foram aplicados pela primeira geragdo do
romantismo brasileiro. Eles defendiam que o Brasil deveria encontrar na
natureza o conteudo fundamental de sua marca de nacionalidade. O que
ganharia contornos mais bem acabados nas elaboragdoes do IHGB e da
Academia de Belas Artes, principalmente na tela A primeira missa no
Brasil de Vitor Meirelles (que celebrava o encontro dos portugueses
com os Tupi tendo a floresta como topos), ja havia sido antecipado nos
escritos do portugués Almeida Garrett, do francés Ferdinand Denis**® e
nos cantos do poeta argentino Jose Marmol. O romantismo buscou
formas e materiais proprios de cada nacdo, assim como se fascinou por
outras formas a partir de viagens e literaturas de lugares considerados
exoticos, como o mundo 4rabe e o Brasil.®’ Esse exotismo que
provocou deslocamentos no pensamento moderno criou um
prolongamento entre interior e exterior, nublando os limites e
anunciando limiares transpostos a todos instante. A natureza foi uma

46 SUSSEKIND, Flora. O Brasil nio é longe daqui: o narrador, a viagem. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p. 122.

7 Cf. AMANTE, Adriana. El exilio en Brasil en la época de Rosas. Buenos Aires: [tesis de
doctorado], UBA, 2008. Adriana Amante discute como o Brasil era apreendido a partir da lente
orientalista nos escritos de Jos¢ Marmol.
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forma de liberacdo, um lugar original de possibilidades multiplas.
Mesmo porque, tanto entre os franceses, quanto entre os exilados
argentinos pairava um sentimento nostalgico de um paraiso perdido,
acompanhado pelo sentimento de busca por aquilo que fora perdido.
Essa centelhas anti-modernas, revelam uma resposta ativa, uma
tendéncia de reencontrar ou recriar o paraiso perdido.*”® A Idade do
Ouro ndo era apenas o passado, mas um objetivo e um dever a ser
alcangado, principalmente quando se tratou do oceano, no caso de
Echeverria, ou do Brasil com Marmol e Sarmiento.

Da natureza, disse Reclus, emanaria o sol a aquecer todos os
exilados que vagavam pelo mundo; fossem eles os expulsos da patria,
das cidades babilonicas que se multiplicavam no século XIX, os
viajantes ou os auto-exilados.”” As florestas, as ervas, as nuvens, as
cachoeiras, as arvores, as rochas, as tempestades, o mar, o deserto;
enfim, todos os fendmenos da natureza forneciam uma consistente
constelagdo infinita de simbolos, pronta (assim como mundo) para ser
descoberta, apresentada, criada. Ela se tornou para os romanticos a fonte
de todas as belezas, a certeza do toque divino sobre a terra. Rousseau via
no estado de natureza o perfeito equilibrio, possibilitando que o homem
fosse tal como é: bom por natureza. O homem natural vive em harmonia
com 0 consigo e com o0 meio, ndo deseja o que ndo pode ter, vive a paz e
ndo a guerra. A sociedade e o império da razdo transformaram o homem
num ser belicoso, mesquinho, degenerado, num ser que precisaria de
regras e leis; em mau, portanto.””

Entre uma palavra e outra, entre um sonho e o desejo de
progresso, entre a critica ao despotismo de Rosas e a utopia do futuro,
saltam, pulsam, brilham sintomas anti-modernos no periddico El
iniciador; sdo fragmentos de uma modernidade composta também pelo
seu avesso, pelos seus paradoxos:

La musa de Lord Byron es una de esas
emanaciones sagradas de la naturaleza; es un
soplo celestial. Enérgica, terrible, suave, vulgar,
apasionada, melancoélica, sublime como Dios,
magica como la sonrisa de una viagen bella, pura,
esperitual, es la naturaleza que se canta a si

% LOWY, Michael & SAYRE, Robert. Romantismo e politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1993, p. 25.

4% RECLUS, Elissé. Sentiment de la nature dans les sociétés modernes. In: Revue des Deux
Mondes. Tomo 63, Paris, 1866, p. 381.

% ROUSSEAU, Jean-Jacques. Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade
entre os homens. Brasilia: Ed. UNB, 1985.
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misma, es el hombre que se estasia en los
mistérios de la creacion, que eleva sobre la tierra
que pisa......!! es una luz eterna que va hasta el
corazon, y bafia las profundidades de nuestro ser y
no conmueve, y nos eleva, y no encanta.’”'

Do grande poeta do romantismo, Lord Byron, que tanto inspirou
escritores malditos, inclusive o proprio Esteban Echeverria, emanaria
esse “sopro celestial” do encantamento do mundo pela natureza. Suas
produgdes eram, para os editores do periddico, o que existia de mais
puro e ideal; eram sublimes manifestagdes divinas. Fragmentos dela
cintilavam e comoviam os coragdes a pulsar o anseio por uma nova
quimera. O trecho selecionado revela o sintoma de uma cultura que
tornou possivel a aparicdo desses estilhacos que s6 podem ser lidos em
rede. Saberes politicos, poéticos e teoldgicos se imbricam numa
inusitada aproximac¢ao: sdo ao mesmo tempo interrup¢do dentro de um
saber cristalizado e interrup¢do no caos que se arma partir de outras
genealogias da modernidade.’” Detectar um dos signos daquele
tempo50 ¢ unir Baudelaire, Echeverria ¢ Walt Whitman,5 * ¢ desvendar
como nas duas margens do Rio da Prata, se pode construir uma terceira
margem.

30V E] Iniciador, n. 1, Montevidéu,15/04/1838.

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. "L’image brile". ITn: ZIMMERMANN, Laurent (org). Penser
par les images. Nantes: Cécile Defaut: 2006.

>% MAZADE, Charles de. De 1’Americanisme et des Republiques du Sud. In: Revue des Deux
Mondes, a. 16, v. 16. Paris: 1846.

3% Contemporéneo do poeta argentino e do francés, o norte-americano Walt Whitman foi
considerado o poeta da modernidade estadunidense, o poeta dos versos livres, da revolugdo.
Singelamente, pode-se recolher de seu tnico livro, Folhas das folhas de relva, uma espécie de
sintese dessa tentativa de reencantamento do mundo pela natureza da qual tanto Antoine
Compagnon, como Michael Léwy argumentam como marca de uma anti-modernidade. No
poema Quando chegou o poeta perfeito, Whitman revela um “signo daquele tempo”: “Quando
chegou o poeta perfeito / prazerosa falou a Natureza / (o redondo e impassivel planeta / com
todos os seus espetaculos / de dia e de noite), dizendo: / - “é meu!” / porém também falou a
alma do homem, / orgulhosa, ciumenta e inconformada: / “E meu, ele é s6 meu!” / Entdo o
poeta perfeito / tomou lugar entre as duas, / segurou cada uma pela mao, / e hoje e sempre é
assim feito juntura, trago de unido, / pegando com firmeza as maos que junta / e nunca ha de
largar enquanto ndo / as reconciliar / e misturar bem as duas / perfeita e alegremente”. Cf.
WHITMAN, Walt. Folhas das folhas de relva. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1998, p. 138-139.
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