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Une comédie est un poéme ingénieux qui, par des
lecons agréables, réprend les défauts des hommes.

(MOLIERE, 1979).






RESUMO

COSTA, Amanda loost d&nélise de duas tradugcbes dees Femmes
Savantesde Moliére: uma reflexdo sobre os tragos estilistis do

autor. 2011. 289 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos ddut&o) -

Programa de Pds-graduacdo em Estudos da Traduc&8C,U
Floriandpolis.

Esta dissertacdo consiste na andlise de duas deslwda obrd.es
Femmes Savant€2003), de Moliere (1622-1673), para o portugugs d
Brasil: As Sabichonag2005), tradugdo de Jenny Klabin SegallAs
Eruditas (2008), traducdo de Millér Fernandes. Visandmeegormance
no palco, muitos tradutores de texto dramatico yweth uma traducao
préxima a cultura alvo no intuito de tornar a pegassivel para o
publico. A encenacdo tem servido de justificatieaapa préatica da
traducdo que restringe detalhes estilisticos fueddas da obra,
limitando-se a transpor apenas o sentido geral ésm@. Tendo em
vista esta problemética em torno da traducéo d® @ramatico, esta
andlise tera como fio condutor buscar em que medgldaraducbes
analisadas reproduzem os artificios estilisticas glaais Moliere lanca
mao para compokes Femmes Savantdlretende-se, com a andalise,
compreender como a obra chega até o leitor bnasikidiscutir as
escolhas e solugdes encontradas pelos tradutorasalfse tera como
apoio um estudo sobre o0 autor e a obra e serd eddbams estudos
concernentes a traducdo de texto dramatico dec@®vis (2008) e
Susan Bassnett (1991, 2005) e no estudo elabomdBabriel Conesa
(1992), sobre os tracos estilisticos da dramatuigisloliere.

Palavras-chave traducédo de texto dramético, estilo, Moliéere.
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ABSTRACT

COSTA, Amanda loost d&ndlise de duas tradugcbes dees Femmes
Savantesde Moliére: uma reflexdo sobre os tragos estilistis do

autor. 2011. 289 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos ddut&o) -

Programa de Pés-graduacdo em Estudos da Traduc&8C,U
Floriandpolis.

This dissertation consists in analyzing two tratistes of the playLes
Femmes Savante$2003), by Moliere (1622-1673), to Brazilian
PortugueseAs Sabichonag2005), translated by Jenny Klabin Segall,
and As Eruditas(2008), translated by Millér Fernandes. By aimartg
the performance on stage, many translators of dranexts produce a
translation close to the aimed culture with theppse of making the
play more accessible to the public. The productias served as a
justification for the practice of translation thegstricts fundamental
stylistic details of the play, limiting itself tonty transpose its general
meaning. By having this problem around the traimtadf dramatic text
in view, this analysis will focus on searching itieh proportion the
analyzed translations reproduce the stylistic fivtlich Moliere resorts
to composind-es Femmes Savani&¥ith this analysis, it is intended to
understand how the play reaches the Brazilian reaslevell as discuss
the choices and solutions found by the translatbhe analysis will
have the support of a study about the author aadpllly and will be
based on the studies relative to the dramatic ttaxislation of Patrice
Pavis (2008) and Susan Bassnett (1991, 2005) andhenstudy
elaborated by Gabriel Conesa (1992), about thesstylfeatures of
Moliere's playwriting.

Key-words: dramatic text translation, style, Moliére.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho apresenta um estudo do texto dramdis
Femmes Savantesscrito por Moliére (1622-1673) em 1672, e dessua
traducdes para o portugués do Braad, Eruditas(2008), traducao de
Millér Fernandes, éAs Sabichona$2005), traducdo de Jenny Klabin
Segall.

Baseando-nos no mapa do campo disciplinar dos &stdd
Traducéo, tracado por Holmes (198%)odemos situar essa pesquisa no
ramo descriptive translation studie$DTS) — estudo descritivo de
traducdo - em sua subdivisdo denomingadaduct-oriented (DTS)
(orientado ao produtp)visto que pretendemos fazer uma analise
descritiva das traducdeRor outro lado, de acordo com as doze areas de
estudo apresentadas por Williams & Chestermen {20@82pesquisa
insere-se na area “Traducdo e analise de texto”sean subdivisédo
“Comparacédo de traducbes e seu texto originedm interface em
“Analise de texto original”.

Toda traducdo apresenta, de maneira mais ou meso®td,
uma teoria que pode ter sido utilizada intencioeal® pelo tradutor ou
de forma inconsciente. Por mais que o tradutor teédda assumido
responsabilidade com qualquer teoria, esta se muiElenas suas
escolhas diante do ato tradutério.

Frequentemente, as traducdes de textos draméticdenp
apresentar projetos distintos, que estdo normatmestacionados aos
diferentes objetivos que as envolvem, ou seja,aduggdo pode ser
orientada para a leitura ou voltada para a encendcaduas tradugdes
a serem estudadas neste trabalho apresentam thfenermpostas de
traducdo. A traducao de Jenny Klabin Segall (260%rientada para
leitura, enquanto a traducéo de Millér Fernandé8&2 é voltada para a
performance estando atualmente em cartaz (desde 2008) pela
companhia teatral carioca Limite 151 Cia Artistiddo entanto,
devemos considerar que a tradugdo de Millér Feemréd destinada
tanto a encenacdo como a leitura, uma vez queceatea publicada e,
portanto, acessivel para leitores.

! James Holmes (1988) efine name and nature of Translation Studi@shou a expressido
Estudos da Traducéo e definiu os DTS como um dissrdmos da disciplina (o outro é o dos
estudos tedricos).

2 Williams & Chesterman, no livighe Map(2002), dividem o campo disciplinar “Estudos da
Traducdo” em 12 (doze) areas de pesquisa.

17



Ambos os textos traduzidos serdo abordados nesialtio como
literatura dramética, que equivale ao que PatragsR2008) chamaria
de concretizagéo textiatjue vem a ser o texto escrito da traducéo, seja
elaborado para publicagdo ou para uma producaltemspecifica. O
foco deste trabalho consiste em saber chemFemmes Savantelsega
até o publico brasileiro, através das duas traduadai analisadas, seja
ele leitor comum, ator ou profissional do teatro.

E importante ressaltar que o texto dramatico, goiartenado,
chega até o espectador através da mediacdo dmategeja, é preciso
que este assimile o texto a ser encenado, em w&laRUS aspectos
dramatdrgicos, e construa sua interpretacdo, levaraté o espectador.
A transposicdo do texto escrito para o palco comstiutro tipo de
traduc&o, denominada por Jakobson de traducaséntétics, a qual
néo sera abordada neste trabalho.

Nesta pesquisa busca-se analisar, nas duas tradw@eque
maneira foram retextualizados os tragos estilistictilizados por
Moliere na construgdo do texto original. Pretenglelsuscar nas
traducBes os recursos da lingua e os elementosndgosicao literaria
que fornecem ao dialogo personalizacado da linguagem e ritmo.
Consideramos estes trés aspectos bastante significamLes Femmes
Savantespois transmitem a capacidade criativa que o teatoporta e
influenciam tanto na maneira como o leitor ird aunfar o texto em seu
imaginario como na forma como o ator, a partir dacteristicas da
fala elaborada pelo autor, ird dar vida a sua pegem, caso o texto
seja destinado a encenacao.

Segundo Umberto Eco:

um velho problema enfrentado pelos tradutores é
saber se uma traducgéo deve levar os leitores a uma
identificagdo com uma certa época e um certo
ambiente cultural (aquele do texto original) ou se
deve tornar a época e ambiente acessiveis ao leitor
da lingua e da cultura alvk¢o, 2007, p. 199)

3 Pavis (2008) divide o processo de traducéo teamattapas de transformagéo que vdo desde
o0 texto e a cultura fonte até a recepgéo concedtagiblico.

4 Roman Jakobson (apud BASSNETT, 2005) em seu antigolado “Os aspectos linguisticos
da traducao”, distingue trés tipos de tradugaatugao intralingual (interpretacéo dos signos
verbais por meio de outros signos na mesma lingweguicao interlingual (interpretacdo dos
signos verbais por meio de outra lingua) e tradugBasemidtica (interpretacdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos nédo-verbais)

18



Com a tradugao de textos draméticos ndo ocorreedife Susan
Bassnett afirma que “a dificuldade éraduzir para o teatro levou a um
acumulo de criticas que atacam a traducao commsendo literal e
impossivel de ser encenada, ou como muito livresgidda do original”
(BASSNETT, 2005, p. 160).

O género dramético possui algumas especificidades g
diferem dos demais géneros literarios, pois sea tde uma forma
composta que utiliza varias artes para um Unico, fque é a
representacdo. E somente na representacido do teattal que se
constitui o fendbmeno do teatro. Visandpeaformanceno palco, muitos
tradutores produzem uma traducdo préxima a cudtlva descartando
tudo que a esta possa parecer obscuro, no inteittomhar a peca
acessivel para o publico. Segundo Pavis (2008,28), I'‘qualquer
traduc@o — sobretudo aquela para o teatro, que slEeveompreendida
imediata e claramente pelo publico — é uma adaptagd uma
‘apropriacdo ao nosso presente’.

Ha uma forte tradicdo em domesticar texto em pressa
tendéncia de traducdo bastante questionada sesifit@rcom o texto
dramatico, j4 que a prética tradutdria é frequeatdenjustificada por
uma futura, ou possivel futura, encenacao. ParanBts(1991), essa
ideia que orienta a traducdo teatral, de sempnatar peca acessivel ao
publico alvo, para nédo correr o risco de compromeeteficacia da peca,

e consequentemente perder dinheiro, pode acabassibgitando uma
prética ética de traducéo.

A escolha da@orpusse deve a riqueza da construcdo dos dialogos
delLes Femmes Savantd$72), grande comédia em versos de Moliére,
escrita em um século em que o teatro era um dopasaprivilegiados
da critica literaria e os dramaturgos eram motisgaela obrigacdo de
agradar o publico exigente e a critica de sua épbcaueza da peca
repousa no didlogo das personagens cujo detalpeidiico reflete a
vitalidade quase fisica dos tipos bem definidos cumpdem a obra.
Para criar os didlogos que déo vida as personaljligre lanca méao
de muitos recursos da lingua e elementos da cogdmosieraria. A
criatividade do vocabulario, a abundancia de resuretéricos como o
jogo de palavras, o tom, o ritmo, as repeticbeseamitros, tornam-se,
na obra de Moliere, elementos inseparaveis do tedgor isso,
importantes de serem considerados durante o pmtrassitorio.

Para o estudo do texto original foi utilizada acédide 2003 da
Editora Bordas, que apresenta o texto na suaasxtitgiinal, de 1672, e
conta com notas explicativas, contendo informagdetarecedoras das
guestdes de linguagem e cultura da época. Quarttadig;des dées
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Femmes Savanteg importante ressaltar que a peca conta com trés
traducbes para o portugués do Bragik Sabichongstraducdo de
Octavio Mendes Cajado, com primeira edicdo em 1865 abichonas
traducdo de Jenny Klabin Segall com primeira edigdinl953, eAs
Eruditas traducdo de Millér Fernandes, com primeira edigdo2001.
As tradugdes de Segall (2005) e de Fernandes (20G8) eleitas para
este trabalho por serem as Unicas que se encohtijgndisponiveis em
livrarias.

Outro aspecto consideravel em relacac@pusé o fato de que
as duas traducfes apresentam propostas distimes voltada para a
encenacao, e a outra traduzida sem tal nocao grecigie ird contribuir
para a reflexdo sobre o processo tradutério de wada

Este trabalho foi estruturado em quatro capitulgemir desta
introducdo. O segundo e terceiro capitulos sdocddds a um estudo
sobre Moliére e a obrhes Femmes Savantegue inclui os aspectos
biograficos do autor, o contexto dramatirgico ¢rabale seu tempo, 0s
aspectos dramaturgicos do texto original, alémrdebteve comentario
sobre os tradutores e as respectivas traducoesecfie analisadas.

No quarto capitulo serdo abordadas as teorias gued® de
apoio para essa pesquisa. A pesquisa sera caloagktutdo de Gabriel
Conesa (1992) referente aos aspectos estilistidizados por Moliére
em sua dramaturgia, apresentado no IheoDialogue Moliéresquee
nos estudos concernentes a traducao de texto drardatPatrice Pavis
(2008) e Susan Bassnett (1991; 2005). Bassnigttejpamente adepta a
escola de pensamento que defende que a traducécedtar ligada a
uma encenagdo, mais tarde, em seu afigoslating for the Theatre:
The Case Against Performabilifft991), elabora uma critica sobre o
conceito deperformabilidadeutilizado como principal critério para o
processo de traducdo de texto dramatico. O concal®
performabilidade discutido por Bassnett, apoia-se na ideia decgiste
um texto gestual submerso no texto escrito do drangual a autora
defende que o tradutor deve deixar nas maos dosfuencenadores.
Pavis julga ser tarefa do tradutor considerar totgestual submerso no
texto escrito, quando a traducdo € efetuada paseemeenacdo, seja ela
comandada por um encenador ou publicada a espearm dscenador
gue se interesse por ela e decida monta-la.

O quinto capitulo sera consagrado a analise cdasatraducoes,
cujo foco recaira sobre os aspectos estilistictizattos por Moliere na
construcao da peca. A partir da analise, pretenslaranficar em que
medida as traducdes restituem e recriam a riguéadoca de uma obra
originalmente escrita em outra época, lingua eultA andlise sera
20



focada nos tracos estilisticos que constroem aopaliizgacao da
linguagem, os tons do dialogo e o ritmo da obratrapondo-os com as
escolhas e solugbes encontradas pelos tradutoraksamdo assim a
forma como a obra de Moliere chega até o leitosil@ieo.
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2 AUTOR E SEU TEMPO

Neste capitulo apresentamos os aspectos maisicagriis da
vida e da obra de Moliere que, em nosso entenadelerfio iluminar
alguns aspectos da analise da traducdbedeFemmes Savantgsie
propomos em nosso trabalho.

2.1 MOLIERE: VIDA E OBRA

Em 15 de janeiro de 1622 nasce em Paris um dosresaio
dramaturgos do classicismo francés, Jean-Baptistgigfin. Filho do
tapeceiro do rei Louis Xlll, Jean-Baptiste recebalrizada educacéo
das pessoas honestasntes de formar-se em direito, estuda no célebre
colégio jesuita de Clérmont e passa sua juventodmeio a burguesia,
classe que serviu de quadro para muitas de suas.gem 1637, Jean-
Baptiste herda de seu pai o cargo de tapeceireidonas ndo demora
muito a abandonar a fungéo, ao descobrir sua vogega o teatro.

Em 1643, funda com sua amante Madeleine Béjart tupog
teatral chamaddilustre Théatre composto por dez atores. A trupe se
instala primeiramente em Rouen, sob direcéo de MingeBéjart e, em
1644, se instala em Paris, quando Jean Batistenassulirecdo da trupe
e também o pseudbénimo de Moliere. Apesar de ersenas tragédias
preferidas pelo publico da época, litustre Théatre ndo resiste a
concorréncia e, em1945, dois anos apds sua ahextoompanhia fecha
as portas e Moliére acaba sendo preso por dividamwdadas com as
tentativas fracassadas de driblar a concorréncia.

Depois deste comeco dificil, Moliére e Madeleinecpgem por
doze anos o interior da Franca, sob a protecdo ifigemntes e
importantes personalidades. Estes anos serviraapadizagem para
Moliere como autor cdmico. A partir de 1655 Moliézecreve seus
primeiros textos, assumindo também a funcdo aaiém de ator e
diretor da trupe.

Em 1658 Moliere retorna a Paris e recebe a protded@hilippe
de Orléans, irmao do rei Louis XIV, e sua trupespaa se chamar

® Pessoas honestasofinétes genst o plural de homem honestiofinéte homme conceito
nascido no século XVII que define um homem de dadk e de qualidades, um gentil-homem
gue se preocupa com a ética e respeita as congengde

23



Troupe du MonsieurPerante o rei, a corte e os atores rivaisidiel de
Bourgogne Moliere encenaNicomede (1651), tragédia de Pierre
Corneille. Embora sem muito sucesso, triunfa a@reac o espetaculo
com a farsa de sua autotia Docteur AmoureuxX1656) e sua trupe é
autorizada pelo rei a se apresentar no teatrdPetii-Bourbon em
alternancia com os comediantes italianos. E contesso dé’Etourdi
(1655) Le Dépit Amoureuxl656) e deAs Preciosas Ridicula@d659)
que o autor, passa a se dedicar, definitivamartemédia.

Em 1662, mesmo ano em que se casa com Armande,diema
Madeleine Béjart vinte anos mais jovem que eledielencen&scola
de Mulheres(1662), primeira de suas grandes comédiBscola de
Mulheresobtém imenso sucesso e Moliere eleva a comédidvab da
tragédia. Apesar do ataque de seus adversarigesogeque criticam a
peca, Moliere passa a ser oficialmente protegido Lpmiis XIV e
comeca a receber uma pensdo, a primeira forne@tta rgi a um
comediante.

Em 1664, Moliere representartufo(1664), peca centrada sobre
um hipdcrita religioso e que, apds apresentacadrésgprimeiros atos,
foi interditada durante cinco anos, resultando cusacao de Moliére
como impiedoso e libertino. No ano seguid®m Juané encenada,
mas apesar do sucesso inicial e de nao ter sidialofente interditada,
acaba sendo suprimida sob presséo dos opositoMsligee.

Em 1665, aumenta a credibilidade de Moliére coreique da a
sua trupe o nome déroupe du RoiNo ano seguinte represerta
Misantropo (1666), considerada pela critica sua mais fina éclim
Inconformado com a interdicdo dertufo (1664), Moliere modifica a
peca em 1667, intitulandode L'Imposteur e a representa no Palais-
Royal, mas ap0s a apresentacdo, a peca é proibidanente. Neste
mesmo ano, Moliére adoece e o teatro é fechadalgans meses.

Em 1668, Moliere representa a forte comédia deopegemO
Avarento(1668). No ano seguinte, apoiado pelo rei, Moli@gresenta
no Palais-PoyalTartufo (1664/1669)), em sua primeira apresentacao
autorizada apds cinco anos de recusa. A peca abtéimenso sucesso,
consagrado por dezenas de representacbes durare.Em 1671,

¢ A “grande comédia’drande comédjeé um género de comédia que se diferencia dosislema
géneros comicos praticados por Moliere por sua ogip@o dramética de cinco atos em
versos. A “grande comédia”, iniciada por Cornedl#oliére, se opde a tradicdo farsesca, que
tem como Unico fim fazer rir o espectador, e eteggnero comico considerado pelos tedricos
da época como inferior & tragédia.
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Moliére volta as farsas representaih@s Fourberies de Scap{h671) e
La Comtesse d’Escarbagr{as71).

Em 1672, Moliere monthes Femmes Savantegande comédia
em versos na qual vinha trabalhando desde 1668, egijeia obteve
grande sucesso como veremos adiante. Os Ultimos dacua vida
foram bastante conturbados, ndo s6 no plano piafels mas também
no plano pessoal. Moliére perde o filho em 1664, z@ em 1669 e a
amiga Madeleine Béjard em 1672. Em 1673 Moliera laos palco®
Doente Imaginario O dramaturgo adoece durante a quarta
representacdo da peca e, aos cinquenta e um andsdgeencerra sua
biografia.

Ao todo, Moliére nos legou quatro farsas, quinzeé@dias-balé,
duas comédias criticas, quatro comédias de intrigave comédias de
costumes e de personagens, obras que vém sensle kgecenadas pelo
mundo afora ao longo dos séculos.

2.2 MOLIERE E O PENSAMENTO TEATRAL DO SECULO XVII

No século XVII, durante o reinado de Luis XIV, heuva Franca
um notavel desenvolvimento cultural, tanto no canig® ciéncias como
no campo das letras e das artes. Entre o0s mais rtanpes
representantes desse progresso cultural, estidalegranomes que
compdem o cenario teatral deste século, como P&oreeille (1606-
1684), Jean Racine (1639-1699) e Moliére (1622-L&H&te século na
Franca é considerado por exceléncia o “século dtvote modo de
expressao favorito da literatura classica.

Neste século, as representagbes dramaticas erampratiea
social que fazia parte dos eventos da corte ealdess Destinado a um
publico aristocratico, o teatro francés procuranatar os modelos
greco-romanos, visando seguir 0s ensinamentosotatisbs. Os
eruditos da época nao pretendiam criar uma estétiggnal e sim
analisar e compreendePaéticd de Aristételes e de seus comentadores

" A Arte Poéticaé o resultado das licbes professadas por Aris®i@84-322 a.C). O texto
conserva os vestigios de uma exposi¢éo oral. A ojuatem importancia capital na histéria
do pensamento humano e da critica literaria, € ostappor 26 capitulos: a) aproximar uma
introducéo geral sobre a esséncia da poesia, Hetentes géneros, suas origens psicolégicas,
a historia de seus inicios (cap. | a V); b) umaigeda tragédia incompleta (cap. VI a XXIll);
c) fragmentos de uma teoria da epopeia (cap. XXIXIV); questbes diversas brevemente
tratadas (cap. XXI); €) uma comparacgédo entre aepa@pa tragédia (XXVI).
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italianos, para que os dramaturgos a colocassemprética. Esta
releitura da obra aristotélica elaborada pelosciaes resultou em uma
escola literdria chamada Classicismo Francés ou-QNessicismo.

Segundo Roubine (2003), o Classicismo Francésrhmgpacima
de tudo a ideia de que a obra de arte s6 podér@ra perfeicdo com a
condicédo de conhecer e pdr em prética o conjunteislgue permitiam
tal realizacdo, o qual ndo poderia ser transgreéldm seus seguidores,
as regras aristotélicas constituiam um modo de emdmiento da arte
teatral, cuja eficacia metodoldgica estava commtavaas obras-primas
antigas. Por essa razdo, os autores da época enastartemente
submetidos a avaliacbes rigorosas e nao hesitavansee justificar
diante de qualquer desvio das regras. Com a direi@gée ideias entre
os tedricos e os dramaturgos, surge neste sécuimportante debate
gue fard com que a Franca suplante a Italia comtraceuropeu da
discusséo critica do drama.

Baseando-se nas ideias dos antigos, os aristadliaoceses do
século XVII pretendiam, através do efeito da vamisanca, criar uma
ilusdo de realidade para os espectadores. Para es&a iluséo,
impunha-se que os dramaturgos seguissem o cordeitdenséance
(conveniéncia), cujo sentido tradicional consiste promover uma
harmonia interna entre o tema e 0s meios de edwegsada
personagem deve falar de acordo com sua condidade,i sexo, por
exemplo) e uma harmonia externa entre a obra ebbicpla que se
destina (ndo se deve mostrar em cena sangue,inagasssuicidios, ou
outras acdes que possam chocar o publico).

Além dabienséanceimpunha-se que 0s dramaturgos seguissem
também as regras das trés unidades: unidade deumjdade de tempo
e unidade de lugar. Segundo Roubine (2003), esfss dlementos
estruturantes da peca de teatro (acdo, espacope)iemascem a partir
das seguintes consideracoes:

- Ao confrontar um emaranhado complicado de acongstos,

mesmo que estes sejam conhecidos pelo publico gams
atestados pela lenda ou pela histéria, o espectagona

rapidamente, uma vez que, no teatro, sua capacidadencao e
de assimilacéo é limitada (regra da unidade de)acao

- Nao é verossimil que em um Unico e mesmo lugéedtvo) se
possam mostrar diversos lugares diferentes ao gds®
exigéncias da agéo (regra da unidade de espaco);
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- N&o é verossimil que uma representacdo cuja @oinaal € de
algumas horas possa “imitar” um conjunto de acamiETtos
gue, para se realizarem, requer varios dias, seapamsses ou
anos (regra da unidade de tempo).

No classicismo, os dramaturgos que nao respeitaaseragras
dramaticas de unidade de tempo, de acado, de lugabienséance
corriam o sério risco de ver sua peca rejeitada jpéblico e pela critica
da época. A trama era limitada a se desenrolar £rhofas, em um
Unico e mesmo lugar (um palécio, por exemplo), @rtap somente um
conflito e enfim, ndo deveria chocar a sensibil@ak puablico, com
cenas violentas.

E importante salientar que a prescricdo das redess trés
unidades surge de uma interpretacido equivocad&atoeses sobre a
Poética uma vez que Aristoteles estabelece somente admide acao.
Em relagéo a unidade de tempo, ele apenas recompanaa tragédia o
periodo da evolugéo do sol, por oposicéo a epopéiada profere sobre
a unidade de espaco. Sobre a acéo, aspecto cujetdmga comprovam
as obras gregas, o filésofo grego diz que develsiea e completa e
todos os acontecimentos devem estar conectados:

Por conseguinte, tal como é necessario que nas
demais artes miméticas una seja a imitacao,
guando o seja de um objeto uno, assim também o
mito, porque é imitagdo de acdes, deve imitar as
gue sejam unas e completas, e todos os
acontecimentos se devem suceder em conexao tal
gue, uma vez suprimido ou deslocado um deles,
também se confunda ou mude a ordem do todo
(Poética 1451a 49).

Mas a interpretacdo equivocada de Aristételes mfo somente
dos franceses. Incorre do mesmo erro o espanha dep/ega (1562-
1635), quando formula seus principios dramatUrgeas um poema
chamad arte nova de compor comédias neste tempo

Aconselha-se que apenas este assunto tenha uma
acdo, observando que a fabula de modo algum
seja episodica; quero dizer, com inser¢Ges de
outras coisas que do primeiro objetivo se desviem;
nem que possa cortar um membro que ndo derrube
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todo o contexto. Nao se aconselha que decorra
num periodo de sol, embora seja conselho de
Aristoteles, porque ja lhe perdemos o respeito.
(LOPE de VEGA, 1609 apud BORIE,
ROUGEMONT & SCHERER, 2004, p. 82).

Apesar do estabelecimento das regras neoclassicadrés
grandes dramaturgos da época assimilam o classiciden modo
particular. Jean Racine (1639-1699) autor basictenee tragédia,
género que alcangou maior reconhecimento e coofigar estética
classica, foi o dramaturgo que melhor se adaptatigao das regras de
seu século. E em suas tragédias que se encontraisa perfeita
expressao da doutrina classica. Corneille e Mobéagn mais sensiveis
ao gosto popular, assumindo uma postura mais #exim relacdo as
regras impostas pelo classicismo francés.

Corneille (1606-1684), diferente de Racine, apriasaa longo de
sua carreira uma variedade de géneros que vaawkd@ praticada no
inicio de sua carreira, a tragicomédia, género alirgiu seu apogeu
com a apresentacdo He Cid (1637). Porém, a peca, apesar de trazer
sucesso e reconhecimento ao autor, gerou bastalétmipa, resultando
em um episédio conhecido como“guerela doCid’. Boa parte da
discussdo sobre os prés e os contras das regratasmoas foi
consequéncia da primeira apresentacdo desta peta3dm

Corneille ndo satisfeito com as ideias e teorirdbastabelecidas
por seus antagonistas escreve, em cada um doscipsefde seus
famosos Discourd (Discursos), um ensaio teérico contendo suas
préprias ideias sobre a arte dramatica. Nestad#i®60, Corneille, em
seus trés volumes, tenta ampliar as perspectivamtaéticas, o que
resultou em uma nova controvérsia critica. Apdsullipacdo dos
Discours de Corneille surge um novo debate critico que f
interrompido com o aparecimento de Moliere e suzangerspectiva
critica sobre o drama (CARLSON, 1995). E através piefacios de
suas pecas ou da fala de suas personagens quereMdbibate,
informando seu posicionamento em relacdo ao rigeregras.

Nadando contra a corrente em um século que valariaagénero
trdgico, Moliére opta pela comédia, género aindacpaliscutido pelos
eruditos a época, por ser considerado um géneesidnfa tragédia.
Segundo Roubine (2003), a estética da “bela naturgze surge da

8 Discours du poéme dramatiquBiscurso do poema dramaticd)iscours des trois unités
(Discurso das trés unidadeBjscours de la tragédi€Discurso da tragédia).
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convencgéo da verossimilhanga, explica a hieramdpsagéneros adotada
no século XVII. Conforme o autor analisa, a vemilBianca exigia do

artista uma representacéo da realidade, porénresltdade deveria ser
idealizada, cabendo a ele privilegiar em sua obralaque de mais

belo ou nobre encontra no mundo real, eliminando tyue lhe pareca
defeituoso, como a feilra ou os vicios. A estétiaa‘bela natureza”

prevalecera no século XVII, colocando a tragédim@® género que

testemunha a mais perfeita idealizacdo do reagaedo a comédia
como um género inferior, com sua representacacataral do mundo.

Sendo a tragédia a imitagdo de homens melhores
gue nds, convém proceder como os bons pintores
de retratos, os quais, no intuito de reproduzir o

aspecto proprio dos modelos, embora mantendo
semelhanga, o0s pintam mais belos. Assim

também, quando o poeta deve pintar homens
irados ou descuidados ou com outros defeitos
analogos de carater, deve pinta-los tais quais sao,
mas com vantagem, exatamente como Agatédo e
Homero pintaram AquilePpéticala54b 8).

Moliére escreveu 28 pecas, compondo desde farsgsréidas na
comédia italiana) até a grande comédia em versgsirieira critica
publicada sobre o autor surge em torno da [esgola de Mulheres
(1662), partindo de Jean Donneau de Visé (163817 autor e critico
literério diz jamais ter visto tantas coisas boass juntas. Seguindo de
Visé, vieram outros criticos também incomodados @osucesso da
peca. Para responder aos seus difamadores, Meh@f®e suas ideias
nos prefacios déAs Preciosas Ridiculagl659) eTartufo (1664), e
através das pecasa Critique de L'Ecole des Femmed663) e
L'Impromptu de Versaille€1663)

Nestas pecas, as personagens além de mencionades de
criticas dirigidas a Moliere, como falta de gostahserviéncia a plateia
e desprezo as regras artisticas, informam o paosigiento do autor em
relacdo a arte dramatica. Embora Moliére nao tesihiztizado suas
ideias em nenhum ensaio tedrico sobre arte draamatomo fez
Corneille, essas pecgas e prefacios formam a maipleta reflexdo do
autor em relagdo a sua arte e ao mundo classico.

Em relacdo a acusacgéo de desvio as regras clasMlotiere,
através da personagem DorantelenCritique de L’Ecole des Femmes
justifica que a principal regra teatral consiste agnadar o publico:
“Gostaria de saber se a regras de todas as refpas agradar, e se uma
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peca de teatro que obteve seu fim ndo seguiu um dmminho®
(MOLIERE, 1946, p. 41). Para Moliére, ndo se delgar uma peca a
partir de regras, mas a partir do efeito que elasaasobre o0s
espectadores pois “o publico é o juiz absoftftotomo relata no
prefacio deAs Preciosas Ridiculg#d., 1958, p07).

A preocupacdo em agradar o publico e o fato de @lste éxito
explica a inveja que despertou em seus inimigog guacusaram
também de ser um dramaturgo subserviente a pl&taia.ressaltar que
Moliere ndo era um dramaturgo totalmente alheioegsas classicas,
apenas nao era submisso a elas, uma vez que as segente até o
ponto em que elas ndo afetassem suas concepcpespagitos.

A verossimilhancga e hienséanceconceitos centrais da literatura
classica, foram praticamente ignoradas por Moliprmcipalmente ao
utilizar em suas pecas o maravilhoso, recurso geérgva a ilusdo do
palco. Os eruditos, que se baseavam nos prindipiios referentes
ao género tragico para compor uma teoria da confgdgue nao havia
regras pré-estabelecidas para este Ultimo génergavam a utilizagéo
do maravilhoso na cena teatral, em funcdo destersecromper a
verossimilhanca.

Ainda emLa Critique de L’Ecole des Femmadoliére pela voz
de Dorante, faz uma comparag¢do entre o génerocdrégicomico,
defendendo a tese de que compor uma comédia é difi@ié que
compor uma tragédia:

Considero bem mais féacil se elevar sobre os
grandes sentimentos, esbravejar contra a sorte,
acusar os destinos e dizer injdrias aos Deuses, do
que entrar como se deve nos ridiculos dos
homens, e tornar agradavel no teatro os defeitos
de todo o mundd (MOLIERE, 1946, p. 38).

Considerando a comédia um modo de expressdo né&aioimé
tragédia como defendiam seus contemporéaneos, Mat@&ratravés do
riso pintar a humanidade. O autor observa os t&ébitatemporéaneos e
entra nos ridiculos dos homens, de forma que faragdias compdem

9 Je voudrais bien savoir si la régle de toutesrégges n’est pas de plaire, et si une piéce de
théatre qui a attrapé son but n'a pas suivi um bbamin-Todas as tradugdes figurando neste
trabalho sé@o de nossa autoria, salvo indicacaocoatnéeio.

10 Le publigue est le juge absolu.

1 Je trouve qu'il est bien plus aisé de se guindedesigrands sentiments, de braver en vers la
fortune, accuser les destins, et dire des injunes Rieux, que d’entrer comme il faut dans le

ridicule des hommes, et de rendre agréable surdétte les défauts de tout le monde.
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um quadro completo da sociedade do século XVIl,eoadcorte, a
burguesia de Paris e o interior sédo representados.

N&o era s6 agradar o publico o que pretendia Mol&m suas
pecas, 0 autor objetivava também produzir um tealeo carater
moralizante. Seja escrevendo em prosa ou em versog Corneille e
Racine, Moliére constréi em suas pecas tipos besentedos que
refletem de forma caricata os vicios de seu sécolm, 0 propdsito de
corrigi-los. Como o autor declara no prefacioTdetufo (1664), “nada
repreende melhor a maior parte dos homens que targide seus
defeitos [...] Uma comédia é um poema engenhospafaeés de licbes
agradaveis, repreende os defeitos dos hortfedMOLIERE apud
ANGUE, 1979, p. 09).

Boa parte do sucesso de Moliere se deve a critizdals
apresentada através do retrato do quotidiano. @r &gou ao teatro
francés verdadeiras obras-primas, cuja influéreiastendeu por todo o
mundo ocidental, onde seu teatro continua atérepjesentado.

2 Rien ne reprend mieux la plupart des hommes queeiiature de leurs défauts [...]. Une
comédie est un poéme ingénieux qui, par des leagndables, réprend les défauts des
hommes.
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3 A OBRA LES FEMMES SAVANTES

Neste capitulo apresentamos uma analise contextual e
dramaturgica da obiaes Femmes Savantegie ira elucidar o contexto
histérico que inspirou a peca, sua recepcdo nacé&raalém de
esclarecer a trama e satira da obra. Também spréeeatadas neste
capitulo, informagcdes sobre os tradutoresLds Femmes Savantes
Jenny Klabin Segall e Millér Fernandes, e respastivaducoes.

3.1LES FEMMES SAVANTHSSEUS CONTEXTOS

Como vimos, Moliére ao longo de sua carreira exrpamiou
todos os géneros cbmicos existentes em sua épooa farsas,
comédias-balé, comédias criticas, comédias degantrtomédias de
costumes e comédias de personagees.Femmes Savantésuma de
suas grandes comédias de costumes, representadaripstira vez em
1672, treze anos ap6s a primeira representacddAsdepreciosas
Ridiculas peca que, combhes Femmes Savantegem como tema a
preciosidaderéciosit§ da época.

A preciosidade foi um fendmeno social francés gascau nos
saldes aristocraticos e se estendeu até o meiudsirg a provincia,
obtendo sua maior difusdo entre 1650 e 1660. O<giosa@s
ambicionavam o refinamento das maneiras, da lirguag das ideias e
sentimentos, influenciando tanto a moral e a litgea quanto a
sociedade. Segundo Lajarrige (1998), a busca delimguaa pura, por
parte dos adeptos da corrente preciosa, trazex@eflsobre o bom uso
das palavras, tendo, entre as regras do bom gostspeito a graméatica
e a rejeicdo das palavras triviais e impuras. Bvés deste fendmeno
social que a arte da conversagado e das boas nsmakieenca seu auge,
contribuindo para o surgimento Honnéte homme

Contudo, a preciosidade acaba caindo no ridicutocpata de
exageros como a extravagancia no modo de vestiiprroalismo
extremo da poesia e, sobretudo, a afetacdo daatjegu A &nsia em
parecer precioso revela uma hipocrisia por partesatdedade culta
francesa que Moliere ndo perdoa e retrata nas pegmsFemmes
Savante® As Preciosas Ridiculafesta dltima, o autor faz uma critica
a falsa preciosidade que serd amplificadales® Femmes Savantes
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passando da distingdo da verdadeira e falsa prdaitesa distingdo do
verdadeiro e falso saber.

Apesar de abordar basicamente o mesmo té&maPreciosas
Ridiculasé uma simples comédia de intriga em um ato quailsea de
elementos da farsa, enquahtes Femmes Savantesn a amplitude de
uma grande comédia de costumes em versos e em atimgoapoiada
em uma severa satira de costumes contra 0s exalspeslantismo. As
pecas revelam a evolucdo de Moliere que, confornadisa Porée-
Rongier (2007), € acompanhada pela evolucdo ddsgyesda cultura
da época.

O século XVII é um século marcado por grandes psase
descobertas, e testemunha um grande interessedi&iftomens quanto
de mulheres pelas ciéncias, principalmente petarashia e filosofia.

Os trabalhos da academia de ciéncias, fundada em
1666 por Colbert, sdo editados: o abade
d’Aubignac, especialista em arte dramatica, segue
os cursos do fisico Rohault, enquanto o poeta
Chapelain manda instalar um telescépio em sua
biblioteca. O préprio abade Cotin chega a publicar
uma dissertacdo sobre os cometas. As mulheres da
boa sociedade se cultivam, sozinhas ou com a
ajuda de um preceptor [...] Enfim elas desejam se
instruir na literatura e nas ciéncias (BESSIERE,
1990, p. 180)°.

Moliere, como um grande observador dos costumessele
tempo, aborda ermes Femmes Savantasafetacdo do saber, sobretudo
das mulheres, retratando o comportamento da sadeda época. Ao
condenar o pedantismo, o autor ndo parece teemacid de condenar o
desejo de se instruir, mas sim o querer tudo salseexcessos que
podem provocar a degradacdo no interior de umalifanMoliére
parece pretender mostrar na peca que a sede emmaitotodas as
ciéncias, em fungcdo de exibicionismo, acaba prowbeavaidade e

3 | es travaux de I'académie des sciences, fondées66 par Colbert, sont edites: I'abbé
d’Aubignac, spécialiste de I'art dramatique suis leours du physicien Rohault, tandis que le
poete Chapelain fait installer um telescope dandbiséiothéque. L'abbé Cotin, lui-méme va
jusqu’a publier em 1665 une dissertation sur lemeétes. Les femmes de la bonne société se
cultivent, seules ou avec l'aide d'un précepteur] [Bref, elles désirent étre initices a la
littérature et aux sciences.
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hipocrisia, defeitos que degradam ndo sé um grapulir, mas toda
uma sociedade.

Les Femmes Savanties representada pela trupe de Moliére pela
primeira vez em 11 de marco de 1672, no Palais{Rogacluindo um
total de 19 apresentacbes, todas contando com esprietacdo de
Moliere no papel do burgués Chrysale. Inicialmemtepeca obteve
excelente receptividade por parte do publico e diaca No dia
seguinte, apos a primeira representagcéo, Donnesisdeem um artigo
publicado no peridédicMercure galantescreve:

Ha em tudo mil tragcos plenos de espirito, muitas
expressoes felizes e muitas maneiras de falar
novas e audaciosas, cuja invencdo ndo pode ser
suficientemente exaltada, e que ndo pode ser
imitada. [...] Para bem julgar o mérito da comédia
da qual acabo de falar, eu aconselharia a todo o
mundo vé-la e de com ela se divertir, [...]
(DONNEAU DE VISE, 1672apud LECOMTE,
1971, p. 10§

Porém, pouco a pouco o sucesso da peca foi dindiouldma
das razfGes se deve a um importante evento queepargva para
acontecer em marcgo de 1672. O pais estava preacgpad situacdes
politicas, pois a guerra com a Holanda iria setadada em 6 de abril
daquele ano. ApGs a publicacdo lds Femmes Savantae inicio de
1673, surgem novas criticas em relacdo a peca.cétoesfrancés
Bussy-Rabutin (1618-1693), ignorando a defesa diekode que um
autor cémico é obrigado a aumentar os tracos duarers ridiculos dos
homens, declara sua insatisfagdo em uma cartaegadier a P. Rapin
(1621-1687), jesuita erudito cujo julgamento erdefoente ouvido em
todas as questdes relativas ao teatro. Na caftatiRaliz:

Como vocé bem observa, ha outros ridiculos a
emprestar a essas sdabias, mais naturais que
aqueles que Moliere emprestou. [...] O
comportamento de Philaminte com Martine ndo é
natural. Nao é verossimil que uma mulher faga
tanto barulho e enfim demita sua serva porque ela

Iy a partout mille traits pleins d’esprit, beauap d’expression heureuses et beaucoup de
maniéres de parler nouvelles et hardies, dont &mtion ne peut étre assez louée, et qui ne
peuvent étre imitées. [...] Pour bien juger du reéde la comédie dont je viens de parler, je
conseillerais a tout le monde de la voir et dedstertir [...].
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nao fala bem francés; e € menos ainda que essa
serva, apos ter dito mil expressbes pobres, como
deve dizer, diga outras muito boas e
extraordinarias como quando Martine diz: “Os
livros convém mal ao casamento”. Nao ha razédo
para fazer uma serva que fala muito mal dizer a
palavra “convir’ ainda que ela possa ter bom
senso (BUSSY-RABUTIN, 1673 apud
LECOMTE, 1971, p. 11¥.

Entre as criticas dos contemporaneos de Moliémaig foi
discutida a tese presente na obra, se restringimai@nte a critica sobre
0 cOmico. Somente a partir do século XVIII que setsustentada pela
comédia, de que a ambicdo intelectual exageradandiferes pode
degradar o interior de uma familia, comeca a sbhatitta por grandes
filosofos como Voltaire e Diderot. Voltaire, difete de Diderot, que
admira a obra sem ressalvas, protesta contra aafeomo Moliére
aborda o tema que, do ponto de vista do filésofdiculariza a
emancipacao intelectual feminina.

No século XIX a peca foi representada 743 vezeas dezes
mais que durante o século antecedente, e contame £ncenada, lida
e discutida até hoje. Para Lecomte (1971), aodalbar quadro da
preciosidade do século XVII, Moliere condena muiais o falso
idealismo e a mentira do que um defeito inocentepuito mais as
atitudes de tipos eternos do que um modismo, megmae@xcessivo, de
seu século.

3.2 ESTRUTURA E INTRIGA DA PECA

Do ponto de vista literarid,es Femmes Savantésconsiderada
uma das mais perfeitas obras de Moliére, sobrepatlaresponder as
exigéncias da tripla unidade dramatica de acaqdemlugar, e por sua

* Comme vous remarquez fort bien, il y avait d’autidicules & donner a ses savantes, plus
naturels que ceux que Moliere a donnés. [...] Leacre de Philaminte avec Martine n’est
pas naturel. Il n'est pas vraisemblable gu’une fenfiasse tant de bruit et enfin chasse sa
servante parce qu’elle ne parle pas bien frangaisijl est moins encore que cette servante,
aprés avoir dit mille méchants mots, comme ellet didie, en dise de fort bons et
extraordinaires comme quand Martine dit: “Les lisrquadrent mal avec le mariage”. Il n'y a
pas de jugement a faire dire le mot: “quadrer” pame servante qui parle fort mal, quoiqu’elle
puisse avoir du bon sens.
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composicdo em cinco atos em versos alexandrinogbrA se divide
ainda em vinte e oito cenas, e é composta poresoipagens, todas do
mesmo nucleo familiar: Philaminte (a mae), uma pedautoritaria e
pretensiosa; Chrysale seu marido, um homem quefestmimedo da
esposa, necessidade de conforto, mas também ummgoobom senso;
suas filhas: a primogénita Armande, pedante e coraph, e a filha
mais jovem Henriette, racional e amorosa; Aristemdo de Chrysale,
um tio também bastante racional; Bélise, irmd ddafimte, uma
pedante que vive em um mundo irreal; Martine, umras de bom
senso; Clitandre, pretendente de Henriette, umnjoeguilibrado; e
Trissotin e Vadius, dois pedantes vaidosos e opisias. A acdo da
peca se passa em Paris em um apartamento burgu@sca do autor.

Moliere emLes Femmes Savantefoma temas ja abordados em
outras de suas pecas, como as cria¢cdes poéticgsstie duvidoso, a
vaidade dos poetas preciosesde seus admiradores e, sobretudo, o
casamento. Segundo Lajarrige (1998), frequentenseirigziga de suas
pecas repousa sobre um futuro casamento contrgg@dom dos pais,
como sucede efnes Femmes Savanté$a peca, Moliere ainda associa
a esse tema a reflexdo sobre a educacédo das nsullpresentando
cada personagem com uma visdo particular sobressgni®s que
compdem a intriga.

A peca comeca com uma discussdo entre Armande eekien
sobre 0 casamento, assunto que se estende aad@iigona, sendo que
diversas concepcdes sdo confrontadas a medidasgpersonagens se
manifestam. Para Henriette e Clitandre (ato |, cBpa casamento é
indissociavel do amor, para Trissotin, é indissagi@o interesse (ato
VI, cena 1, ato V cena 4), para Chrysale, da v@t(ato Il cena 4), e
para as pedantes Philaminte, Armande e Bélisgsantento ¢ uma
escraviddo e uma tirania ao corpo (ato I, cenadlj\g cena 2). Esta
diferenga de concepgbes sobre o casamento esinubirge associada a
diferenca de opinides que cada personagem apressra o papel que
a mulher deve ter na sociedade.

Philaminte é uma figura autoritaria que esperagoaindo todo
Ihe obedeca, desde os empregados até seu marid@niNg se achando
no direito de determinar o futuro de suas filhadeslumbrada com o
mundo das letras e da filosofia, Philaminte impoe &lenriette case
com Trissotin, oportunista que visa conseguir,vésale seus versos, o
dote da jovem. Contraria as pretensdes de sua H&wjette, que é
indiferente a preciosidade da época, prefere paire rClitandre, um
jovem sem ambic@es intelectuais. Para eles, loageduma questao de
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autoridade e de interesse, 0 casamento é antesl@aita questao de
sentimento.

Mas ndo € somente Philaminte que Henriette e @ligan
precisam enfrentar em prol do amor. Armande, irmned Henriette
também é pretendente de Clitandre e ira se opanidp wlo casal. A
jovem, que ja havia sido cortejada por Clitandras im recusou devido a
sua simplicidade intelectual, guardou em si um ameprimido.
Armande se posiciona contra o casamento por coasidegradantes as
obrigacBes que implicam o matrimdnio, como se ocdpacasa e dos
filhos e se submeter ao amor carnal. Defensorandw platbnico e da
superioridade do espirito sobre o corpo, a pergnagssim como sua
mae, julga o amor carnal baixo e grosseiro, condepos ver nesta
declaracao sua dirigida a Clitandre: “Vocé s6 cgneeamar com um
amor grosseiro” (MOLIERE, 2003, p. 11%)

Mas Armande se contradiz. Ela ndo consegue condglias
pretensdes intelectuais com o apelo de seu cofpoaria, mas por
orgulho se recusa a admitir esse amor a si mesraaapbntada,
Armande faz de tudo para impedir o casamento dar@dlie e Henriette.
A rivalidade entre as irmds traz uma complexidadaiom a
convencional trama do casamento contrariado pedis plém de o
assunto conduzir algumas cenas da pec¢a ao drama.

Conforme Borrut, a crueldade da derrota de Armaade
realidade dos perigos vividos pelos jovens apaidosasdo colocadas
em evidéncia nesta construcdo draméatica, dando dugia novo tipo de
comédia: t'est la grande comédidBORRUT, 2003, p.173). A tragica
histéria de amor de Henriette e Clitandre s6 teangiom um final feliz
gracas a ajuda de Martine e Ariste.

3.3 A SATIRA EMLES FEMMES SAVANTES

Desde AristOteles inUmeras teorias acerca do osanf criadas.
Henri Bergson (2007) e Marcel Pagnol (1990) sac dmiportantes
nomes que contribuiram na busca de uma significagia o riso,
refletindo e escrevendo sobre o tema. Para Ber@uv), o riso se
associa aquilo que é humano, ou seja, ndo ha dadiifora daquilo
gue é propriamente humano. O autor diz que quamdosrde um
animal ou de um objeto inanimado, por exemplo, & f@IMOS

6 \Vous ne pouvez aimer que d’une amour grossiére.
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surpreendido neles uma atitude ou expressao huroarsgja, € devido
a uma semelhanca com o homem. Outro aspecto apgmbadergson
diz respeito a insensibilidade que acompanha o fB&gundo o autor é
possivel rirmos de uma pessoa que nos inspire geeoia afeicdo, mas,
para isso, é necessario, por um instante, esgessarafeicdo e silenciar
a piedade. “O riso é incompativel com a emocadcssaka Bergson
(2007, p. 104).

Para Pagnol (1990), o riso € a expressao de unaictgade
momentanea, bruscamente descoberta pela pessoiasqbee a pessoa
gue é objeto do riso. Pagnol (1990, p. 26) dizlgudois tipos de riso, o
primeiro é o verdadeiro riso, 0 riso sao e calnsu fio porque eu me
sinto superior a ti (ou a ele, ou a0 mundo inteitw,a mim mesmo)”.
Este é chamado por Pagnol de riso positivo. O skgénchamado de
riso negativo: “eu rio porque tu és inferior a miBu néo rio da minha
superioridade, eu rio da tua inferioridade” (PAGNQQ90, p. 25-6).
Este é, segundo Pagnol, o riso do desprezo, dangagou da revanche.

Nos dias atuais associamos imediatamente a cona@didso.
Porém, hd um evidente contraste entre a concepeammiédia dos
tedricos da época de Moliére e a préatica do tepteodetermina nossa
concepgédo atual na qual a comédia esta indissaolievmié associada ao
riso. Como salienta Pierre Voltz (196pudBAADER, 1978, p. 67), “a
definicdo que os autores do século de RichelieladZmmédia pode nos
surpreender as vezes: eles jamais a definem cofewate fazer rir’,
Para grande parte dos intelectuais classicistann@édia € definida
como género oposto a tragédia e tem como critéistintivo a
qualidade social de suas personagens e a imp@tésiativa de suas
acles. A comédia, neste ponto de vista, correspmmie estilo popular
de teatro, que tem uma acdo comum e final feliz.

Apesar da doutrina classica ndo definir a coméatiaocuma peca
de teatro que necessariamente incita o riso, @ s prefacios das
pecas da época pode-se constatar que, em muitis &azer rir era sim
0 objetivo que buscavam os autores. Moliére foidas defensores do
riso como parte integrante da comédia e um do<ipéis autores de
teatro a assumir o riso como o verdadeiro fim da peta cémica. Vale
ressaltar que, em grande parte de sua obra, on@isose encontra
gratuito. Aquele riso facil, emprestado clammedia dell’arteaparece
em menor propor¢cdo em suas obras. Moliére utiliiaoocomo meio de
denuncia dos vicios da humanidade e, principalmentao um meio de

7 La définition que les auteurs du siécle de Richetiennent de la comédie peut nous étonner
parfois: ils ne lui donnent jamais pour objet dédaire.
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correcdo, propdsito que se efetiva gracas a ogaotaatirica que o
autor d4 a suas pecas.

Segundo Baader (1978), as primeiras linhas do ponpedido
de assentimento apresentado para o rei sobre alzofadtufo (1664)
formulam a similitude que existe para Moliere, endr comédia e a
satira: “sendo o dever da comédia o de corrighiaaens divertindo-os,
eu creio que, no oficio em que me encontro, ndwteada de melhor a
fazer que atacar por pinturas ridiculas os viciesretu século [...]"
(MOLIERE, 1956apudBAADER, 1978, p. 72)%

A sétira, forma de comicidade mais utilizada potidte em suas
pecas, é, na acepcdo de Massaud Moisés (2004),“modalidade
literaria, ou tom narrativo, que consiste na @ititas instituicdes ou
pessoas, na censura dos males da sociedade ondddduos”. Entre
seus tracos caracteristicos, a sétira tende aresglistica (embora seja
usualmente exagerada ou distorcida), € chocafitemial, e, ainda que
de modo geralmente grotesco ou agressivo, é emigra¢dOISES,
2004, p. 412-3).

A sétira, originalmente empregada a prosa e amyarpartir da
idade média invade as obras teatrais e a proseg® fcontinuando a
ser praticada até os dias de hoje. Segundo M&6€gl), sétira provém
do latim Eatira) e significa, originalmente, prato cheio de frutos
sortidos oferecidos a Ceres, deusa da vegetacéiteerd.

Giraudoux apudBAADER, 1978, p. 15), define a sétira como

uma arte fundamentalmente leal a humanidade,
uma vez que, longe de contestar a pertinéncia da
sua existéncia, leva a sério suas virtudes e seus
defeitos, e recorre aos dois humores nos quais ela
se deleita mais, a depreciacéo e a indigridcéo

Moliere utiliza a satira como meio para despertfiexdes
criticas sobre a vida social. Através da observaegéerna, o autor cria
suas personagens que sdo um espelho da sociedada dpoca. Um
espelho com lente de aumento, evidentemente, po@ &agero que
repousa o riso, mecanismo fundamental para qudoo eonsiga dizer

8 e devoir de la comédie étant de corriger les homereles divertissant, j’ai cru que, dans
I'imploi ou je me trouve, je n'avais rien de mieaxfaire que d’attaquer par de peintures

ridicules les vices de mon siécle [...].

' La satire est un art fonciérement loyaliste endémsmanité, puisque, loin de contester I'a-

propos de son existence, il prend au sérieux segsvet ses travers, et fait appel aux deux
humeurs ou elle se complait le plus, le dénigreraefindignation.
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tanto quanto diz em suas pecas. Segundo Bergstravés do riso que
os defeitos nos parecem pequenos, facilitando dexéef e
conscientizagdo dos mesmos, dai sua fung¢éo utinoCo filésofo
salienta: “nada desarma tanto quanto o riso” (BEBS2007, p. 102).

Les Femmes Savantegpesar de apresentar cenas de tom sério, €
uma comédia. Assim como grande parte das comédiadodére,Les
Femmes Savantgwaticamente ndo provoca o riso facil, caractedst
da farsa. Sua comicidade tem uma intencdo moradizadia peca,
grande parte do riso esta na critica satiricaesatiira e a sociedade
preciosa da época, que Moliére elabora para atagadantismo. O
autor critica as entediantes criagbes poéticasaidagte dos poetas
preciosos que as escrevem e principalmente selisaadnes.

A peca é composta por dois grupos distintos deopagens: o
grupo dos “sabios” (ou que tém a pretensdo de rs&s)figuras das trés
sabias, Philaminte, Armande e Bélise e dos dorades Trissotin e
Vadius, e o grupo dos que néo séo sabios, comadndae dos que nédo
tém a pretensdo de ser, como Henriette e Clitariineo grupo dos
sébios que se concentra a maior parte da comicitiageca, que pode
ser encontrada tanto nas palavras como nas sitlacoe

Para mostrar os ridiculos da sociedade de sua ddotiare pbe
em cena trés pedantes, Philaminte, Armande e Bélige assim como
muitos de seus contemporaneos, ambicionam adquirisaber o mais
vasto possivel. Impulsionadas pela vaidade, elssjal® dominar todos
0os campos do saber: “NoOs aprofundaremos tantoiea ftjuanto, /
Gr)azl(r)nética, histéria, versos, moral e politica” (MBRE, 2003, p.
93)".

Mas, ao apresentarem a Trissotin 0 projeto da atadque
pretendem fundar, as trés pedantes expbem seuscimeintos de uma
forma confusa e dispersa, exibindo nomes de fitissef no¢cdes muito
abreviadas de teorias filosoficas da AntiguidadimdA nesta cena, as
trés mulheres expdem as pretensdes de seu praj@@p mudancas na
lingua.

Entre essas mudancas, Philaminte, Armande e Batfibicionam
abolir da lingua as cacofonias: “estas silabas sujge nas mais belas
palavras produzem escandalos” (lbid., p. ¥4)No entanto, Moliére
coloca o trio em contradicdo com seus principics.sAbias parecem
esquecer algumas vezes o bom uso da lingua téid@yigla sociedade

20 Nous approfondirons, ainsi que la physique,/Grameydiistoire, vers, morale et politique.
2 Ces syllabes sales / qui dans les plus beaux modsiigent des scandales.
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preciosa, ao empregarem palavras rejeitadas poneRfé, como
caquef jaser, marmot e claguemurer Quoi qu’'on die expressao
bastante admirada pelas pedantes, que a repetane (qgizes na cena 2
do ato lll, também produz um efeito de cacofoniarriét (2003)
salienta que Moliere nada exagerou ao retratardorpda sociedade da
época. As palavrasonvaincue inculquer, por exemplo, foram de fato
ameacadas de serem banidas da lingua, ndo parg&losmas por sua
sonoridade.

Além de apresentar uma sétira dos costumes da,épobaales
Femmes Savantepresenta uma satira direta, mais precisamente uma
resposta de Moliere as criticas do abade Cotin, breerla Academia
Francesa que faz uma critica ferrenha ao autor @dwimeira
representacdo de’Ecole de Femmespor considerar a pecga imoral.
Moliere, que se utilizava de seu teatro para deltat® seus opositores
ou difamadores, como vimos anteriormente, traz less Femmes
Savantes, Cotin ridicularizado através da figura de Trigspti
personagem que Ié para o trio de sabias dois pogengssto duvidoso
do ponto de vista de Moliér&onnet a la princesse Uran&Sur un
carrosse couleur Amarantambos presentes textualmente @auvres
galantes en prose et en vede Cotin.

Trissotin s6 ndo se chamou Tricotin porque MolEoesiderou a
aluséo a Cotin muito evidente. Mas parece queguatae tornou ainda
mais cruel ao criar o nome da personagem sobreogmde palavras:
trés vezes Cotin, trés vezast (tolo).

No ato Ill, cena 2, Moliere coloca as trés pedantesaldo de
Philaminte, exaltando os versos recitados por dtirssrevelando uma
total falta de gosto e de julgamento critico, 0 gueastante incoerente
para quem tem a pretensdo de ser culto. Trissetitaros sonetos
enfatizando envaidecido a mediocridade dos versadigilidade dos
temas. As trés mulheres, com exagero, elogiam sesy@, no lugar de
comenté-los de modo inteligente a cada pausa deofin, contentam-
se em parafrasea-los ou repeti-los pomposamente.

Segundo Lajarrige (1998), os dois sonetos trazedwstoos
defeitos da poesia preciosa como artificio de ragpio, abuso de
metéforas e de advérbios enent(traco do espirito pedante), além de
rimas pobres. A autora ainda salienta que uma daglgs criticas de
Moliere em relacdo a linguagem preciosa é a stia di@l naturalidade,
uma vez que o excesso de purismo e vontade sigtardétse distinguir

22 César-Pierre Richelet, gramatico e lexicografmdés, redator do primeiro dicionario de
lingua francesa.
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leva 0 pedante ao uso do que Martine, sensatandama de jargao:
“Tudo isso que vocé pronunciou é, eu creio, belbom;/Mas nao
saberia eu falar vosso jargdo” (MOLIERE, 2003,3)*6

No tépico a seguir apresentaremos um breve estade 0s
tradutores deLes Femmes Savante3enny Klabin Segall e Millér
Fernandes, e informacdes sobre as respectivagfieslu

3.4 OS TRADUTORES DELES FEMMES SAVANTESE
RESPECTIVAS TRADUCOES

3.4.1 Millér Fernandes eAs Eruditas

Millér Fernandes nasceu em 1923 no Rio de Jangitagde onde
também se formou em Artes graficas em 1944, petelide Artes.
Estreou bastante cedo no jornalismo, exercendo guraseiras
atividades na imprensa gnJornale nas revista® Cruzeiroe Pif-Paf,
e mais tarde nos periodic@sario da Noite Tribuna da Imprensa
Correio da ManhaFernandes escreveu também paBidio Popular
de Portugal(de 1964 a 1974) e colaborou para os periodices,
Pasquim Isto € Jornal do Brasi] O Dia, Folha de S&o Paul@Bundase
O Estado de Sé&o Paulo

Ao longo de sua carreira, Fernandes também secdestamo
escritor (escrevendo mais de trinta livros), castan desenhista,
dramaturgo e tradutor. Fernandes, que em 1942 gman@etraduzir tiras
em quadrinhos estrangeiros no periodo em que lmabala revistaD
Cruzeirg destacou-se posteriormente neste oficio, solrettom
traducdes e adaptacdes teatrais. Como tradutonglésj espanhol,
alemdo, italiano e francés, traduziu para o po&sadurasileiro obras de
autores como Shakespeare, Moliére, Pirandelo, Bexi@recht.

A obra As Eruditas traducao de Millér Fernandes da olues
Femmes Savantede Moliére, faz parte de uma colecédo de livros de
bolso da Editora L&PM POCKET, reimpressa em junB@®@08, sendo
sua primeira edicdo de marco de 2001. A capa apeeAs Eruditas
como uma traducdo de Millér Fernandes, e na capee folha de
rosto designa-se como uma traducdo e adaptacibrdade Moliere

2 Tout ce que vous préchez est, je crois, bel et bdtgis je ne saurais, moi, parler votre
jargon.
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(texto integral). A contracapa apresenta uma siaps obra e em
seguida uma pequena consideracdo sobre a tradugadiltbr
Fernandes, dizendo preservar os versos rimadosxtio ¢m francés, a
ironia, a coloquialidade e comicidade original.

Na introducdo do livro, Millér Fernandes critica iaducdes
anteriores dées Femmes Savanteizendo que a peca de Moliére tem
sido levada ao Brasil com o titulo As Sabichonaque, para o tradutor,
nao preserva sua ambiguidadtSe vocé atribui a uma mulher,
ironicamente, ser erudita, sempre podera se daigila elogiosamente:
Aceite minha admiracdo, madame, a senhora é umademerudita.
Podera o leitor encarar a mesma senhora dizendd\l&e conheco
sabichona igual® a tua graca, Moliere?” (MOLIERE, 2008, p. 07).
Nesta critica, Fernandes ainda insinua haver prasetambém no
corpo do texto das traducdes: “Se a traducdo compecasse titulo -
jamais contestado, alias, exceto pelo orador qsefala — imaginem
aonde vai o resto” (Ibid., p. 07).

Quanto as notas do tradutor, Millér Fernandes aptassomente
uma, que é referente a traducdo dos nomes das\pgests, na qual ele
diz: “simplifiquei os nomes, adaptando-os ligeiratee Tirei sé as
ressonancias francesas que dédo um tom velho ammaniei nomes
um pouco mais ridiculos aos personagens ridicEl@$assico” (Ibid., p.
09).

3.4.2 Jenny Klabin Segall és Sabichonas

Jenny Klabin Segall, filha de imigrantes judeusodgem russa,
nasceu em 15 de fevereiro de 1899 em S&o Pauldl®2# casou-se
com o pintor russo-brasileiro Lasar Segall e, lagds seu casamento,
iniciou sua longa carreira de tradutora literaria.

Segall transpbs para o portugués brasileiro imptetacbras da
literatura universal coméausto (partes | e Il), e diversas pecas de
Moliere, Racine e Corneille, tornando-se uma rermanteadutora de sua
época. A tradutora morreu em 1967, dez anos apdsnsido,
deixando como legado, além de suas tradugdes, s¢luasar Segall”,
do qual foi idealizadora.

A obraAs Sabichonastraducédo de Segall da odras Femmes
Savantesde Moliére, faz parte de uma das cole¢des deiabéssia
editora Martins Fontes. Esta colecdo consiste mablicacdo das
traducdes em versos dos classicos do teatro frarackezidos por Jenny
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Klabin Segall entre os anos 30 e 40. Este primesame foi editado
em 2005 e é destinado a republicacdoAdeSabichonag Escola de
Mulheres A nota da edi¢cdo (2005) diz ter reproduzido s#éeragdo o
texto da primeira edicéo (1953).

A apresentacado da primeira edicdo afirma que Segadlervou a
esséncia conceptual e artistica do autor, tendtadaoloo critério do
respeito rigoroso a forma original, tanto no queefere ao nimero de
versos, quanto a sua disposicdo e rimas. A segdidao, assim como
a primeira, ndo apresenta notas explicativas dduttmea acerca da
traducd@o. Quanto as publicagdes em outras edi@raaducado também
foi publicada (isoladamente) por Anhembi editorda.t em 1953 e por
Edicdes de Ouro, em 1966
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4 TRADUGAO: PRESSUPOSTOS TEORICOS

Neste capitulo apresentamos os tedricos e concgitesvao
servir de base para a andlise critica das tradugdesmeiramente
trazemos o estudo de Gabriel Conesa (1992) qualalms aspectos
estilisticos utilizados por Moliére em sua dranmgiturem seguida, as
teorias e reflexdes que envolvem especificamentaducio de texto
dramético.

4.1 ASPECTOS ESTILISTICOS DA DRAMATURGIA DE
MOLIERE: UM ESTUDO DE GABRIEL CONESA

O estilo de Moliére é uma das maiores razdes da
eficacia de seu teatro (CONESA, 1992, p.%41)

Por ser Moliere um dos mais importantes autorekistaria da
literatura francesa, ha muitos estudos em torncsue biografia e
também em torno do conteldo de suas obras, po@mrasas as
pesquisas referentes ao aspecto formal de sua tdrgmaou aos
mecanismos proprios de sua escrita dramatica. &argpreender o
estilo e a eficacia da obtaes Femmes Savantesspecto fundamental
para que se efetue a andlise das traducdes, tontamasbase o estudo
estilistico e dramaturgico da obra de Moliére, spntgado por Gabriel
Conesa (1992) em seu livrbe Dialogue Moliéresqueonde sé&o
identificados os diferentes processos técnicos caecterizam o
dialogo do autor.

A seguir, apresentamos o estudo de Conesa (19F8rvando
maior atencdo aos aspectos de personalizacamglsadiem, tons do
dialogo e ritmo, os quais serdo mais precisamdrdedados na andlise
gue sera apresentada no capitulo a seguir.

Conesa aborda em seu estudo os diferentes tipaplieas que
Moliere emprega: as réplicas longas e as réplicdas Tais expressoes
sdo utilizas por Conesa para distinguir a exterds® réplicas que
compdem o dialogo de Moliere. Segundo o autor (1984 teatro
cbmico, quando uma personagem assume o discursdordea

24 e style de Moliére est I'une des raisons majedeebefficacité de son théatre.
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prolongada, como no caso de um mondlogo, pode rcaosencémodo
do ponto de vista dramético, em funcdo da quebradidamismo
causado pela extensdo da réplica. Moliere prociteenar as réplicas
longas com as réplicas curtas para nao correroo fie romper a
atencdo do espectador.

Entre as réplicas longas estao as tiradas namsafyaando o
locutor informa o espectador sobre eventos quefod@mn trazidos a
cena), as tiradgsertraits (quando o locutor faz referéncia as qualidades
de uma personagem, descrevendo seu retrato),adagipsicologicas
(quando uma personagem pretende expressar suadmpm®imaneira a
flexionar o comportamento de seu interlocutor) enosiélogos (quando
uma personagem, sozinha em cena, expressa em tezseals
sentimentos e suas intengdes. Conesa salienteadaegoupo de tiradas
“possui leis de organizacdo e de escritura que H#Es proprias”
(CONESA, 1992, p. 2%,

No que concerne as réplicas curtas, Conesa deted#logo de
Moliére cinco tipos de réplicas, cada uma com unmgdo especifica:
as réplicas com funcéo referencial, que tém paliflade transmitir
informacdes relativas a histéria ou ao comportameas personagens;
as réplicas de contato, que tém a funcao de estavgelprolongar ou
interromper a comunicacdo entre os interlocutoess;réplicas com
funcdo emotiva, que expressam a emocdo do locatanamento do
discurso e sua distancia em relagdo ao seu enoncadeéplicas com
funcéo exortativa, que visam a persuadir o intettmg com a finalidade
de influenciar seu comportamento; e as réplicasesalinguagem, que
consistem em um comentario de uma personagem sieteeminada
palavra ou expressao dita por um dos interlocujomesentes.

O estudo de Conesa também foca os diferentes diposenas
utilizadas por Moliére em seu teatro. Cada tipecelea apresenta tracos
distintos de composigdo. As cenas de afrontameui® sdo compostas
por trés fases, a fase preparatéria do conflitdase do conflito
propriamente dito, e a terceira fase que consistera retorno a calma
ou em um apice do conflito. As cenas de exposigm & cenas
encarregadas de expor situagbes de variado gracomplexidade.
Nessas cenas € transmitida a maior parte das iafdes referenciais da
peca. Sao cenas que tém por finalidade, além demaf, incitar a
curiosidade do espectador. Por fim, as cenas dedthessdo as cenas
que déo o fim a acdo da peca, “trazendo a ordemaj®frequentemente

% Chacune de ses catégories de tirades posséde ideddeganisation et de écriture qui lui
sont propres.
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a harmonia, onde reinava a desordem, e por vezbsstlidade”,
enfatiza Conesa (1992, p 189)

A diversidade e estilizagdo da escrita de Molitragos bastante
fortes da dramaturgia do autor, sdo igualmentectsp@bordados por
Conesa em seu estudo. Primeiramente, Conesa abdisiaibuicdo das
réplicas e 0 modo como elas sdo encadeadas, qeespoatravés do
ataque ou da extenséo relativa das réplicas O et#jgaracteriza pelo
emprego frequente de interjei¢bes situadas nminliziverso, que ajuda
a guiar a atencéo do espectador em direcdo atomttr que assume o
discurso, além de diferenciar o conteido de sewscados. A extenséo
relativa das réplicas pode ser extremamente var&vdongo de uma
mesma cena. “Ela traduz, através do grau de pgeatigd da personagem
no dialogo, sua atitude em relacdo a determinadaac§io ou
determinado interlocutor” (lbid., p 317)

Por dltimo, o autor aborda as condigbes inerentBsgaagem
dramatica, dentre as quais iremos nos ater aosctaspede
personalizacdo da linguagem, tom e ritmo, 0S qaissideramos
bastante significativos na obilaes Femmes Savantes que serdo
trabalhados na andlise das tradugdes.

A personalizagdo da linguagem € um processo deitaescr
caracteristico do estilo de Moliére, que tem pualfdade caracterizar as
personagens, dando-lhes uma dimensdo propriamemtana, com
nuances e contradi¢cdes que as tornam mais vivasiplexas. Segundo
Conesa (1992), para caracterizar suas personafltiere utiliza o
préprio conteudo do discurso dramatico, fazenderéeicias precisas a
um tema que caracteriza um tipo de comportamengattgié préprio.
Este tema é denominado por Conesa de referentelquioo, que é
relativo a um desvio ou a um vicio da personagexdepdo ser tanto
individual, quando corresponde a uma determinadsopagem, como
coletivo, quando corresponde a um ideal comum degumpo de
personagens. Por exemplo, sdo referentes psicofdgicavareza, a
preciosidade e o culto & inteligéncia. O refer@sieol6gico é uma das
principais fontes geradoras de humor. Conformest@iConesa (1992,
p. 333): “o publico ri ou sorri cada vez que o diso da personagem

% En ramenant l'ordre, e le plus souvent I'harmorié,ou régnait le désordre, et parfois
I'hostilité.

7 Elle traduit, & travers le degré de participatiotud personnage au dialogue, I'attitude de
celui-ci a I'égard d’'une situation ou d’'un interloteur donnés.
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faz alusdo ao referente definido de uma vez poastam inicio de
peca®.

Além do referente psicolégico presente no discudas
personagens, Moliere se preocupa em caracterizaforasas de
linguagem de modo compativel a imagem apresentadietrminada
personagem. Dessa forma, a personalizacdo da djeagugambém diz
respeito a presenca do locutor em seu enunciagsdeadia personagem
ao proposito que ela tem) e a atitude do locutorrelacédo a seu
interlocutor. Para personalizar um enunciado, Nelreécorre a diversos
elementos gramaticais, como pronomes pessoaispipese adjetivos
possessivos, a primeira e segunda pessoas doasirggalo plural, e
formas verbais pessoais e impessoais. Segundoo(Hid., p. 138): “a
personalizacao do discurso é extremamente revelatlodiferenca de
estado de espirito ou da atitude das personagerseqonfrontam®.

Os tons do didlogo de Moliére sdo empregados deafaliversa
e possuem uma importante finalidade dramatica. Nel ma réplica,
Moliére utiliza um processo de ruptura de tom lizeda que tem, além
da finalidade psicoldgica, ja que revela de fornesperada uma atitude
secreta do locutor, a fun¢éo de dinamizar o didlmgaluzindo tensao
entre os interlocutores. Conforme Conesa (199366): “a ruptura de
tom tem como efeito chamar a atencdo do espectsolmre uma
variacdo de linguagem reveladora, que rompe corntransparéncia®.

No nivel da cena, Moliere costuma opor os estilessdas
personagens. Porém, segundo Conesa (1992), oratdarente opbe a
linguagem dos senhores a dos servos somente paush simples
efeito cémico. A oposicdo de tom € mais frequemte seu dialogo
guando ela tem uma funcdo na trama, uma finalidiematica que
contribui para a progressao da intriga. Ocorre, @@@mplo, “quando
personagens de estilo afetado sdo confrontadas amumlas que
empregam um estilo mais simples, principalmentendoaa afetacdo
das primeiras corresponde precisamente a uma wdade distinguir
do vulgar® (lbid., p. 371). A oposicdo de tons tem por fidatle, além

%8 e public rit ou sourit chaque fois que le propas gersonnage fait allusion au referent
define une fois pour toutes en début de piéce.

29 Le personnalisation du discours est extrémemeratice de la différence d’état d’esprit
ou d'attitude des personnages qui s’affrontent.

%0 La rupture de ton a pour effet d’attirer l'attenticdu spectateur sur un écart de langage
révélateur, ce qui en brise la transparence.

3 Lorsque des personnages au style affecté sontornéé a ceux qui emploient un style bas,
surtout quand [I'affectation des premiers corregporprécisément a une volonté de se
distinguer du vulgaire.
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de revelar a atitude dos interlocutores, dinamzadidlogo criando
certas tens@es entre as personagens da cena.

No nivel da peca, sabemos que a estética clasgiga ama
unidade de tom, cdmico ou tragico, imposta confoong€nero. Apesar
disso, em funcdo da maior liberdade dada ao géterico, a maior
parte das grandes obras de Moliére apresenta ustarande tons que se
traduz pela aproximacdo entre as cenas cOmicas Geress Sérias.
Segundo Conesa (1992), é caracteristico da dragieae Moliére que
boa parte das cenas se situe na fronteira do drémique o autor
compense essa atmosfera com algum efeito cOmidoymie que relaxe
0 espectador e ndo permita romper o efeito da dam@dautor ainda
afirma que raramente Moliere situa uma cena tragmwé uma cena
farsesca, pois este movimento inverso exigiria usforeo de
concentracdo do espectador, que estaria desccamberdm funcéo do
riso.

Quanto ao ritmo, Moliére se preocupa constantenamteitmar
o dialogo de suas personagens, repetindo procettimestilisticos ou
elementos verbais de mesma natureza. Segundo &¢h8382), a
gualidade ritmica da escritura molieresca deversegmande parte aos
efeitos de numero, que sao frequentes tanto nassfrguanto nas
réplicas. Esta nocdo de numero € relativa ao rigspiratério gerado
pela disposicdo das proposi¢cdes em uma frase audiosicdo das
frases em uma réplica.

No que concerne a frase, seja em verso ou em prsare
procura dividi-las em segmentos de mesma exteAsipecas em verso
de Moliére respiram sempre ao ritmo dos versosaaldninos. No que
concerne a respiracao da réplica, Conesa (1992n@bsas comédias
em versos de Moliére uma nitida inclinacdo em confiases que se
estendem sobre dois alexandrinos, de modo quedadeirespiratéria
da réplica é distica (dois versos fechando um eadocompleto).

Paralelamente aos efeitos ritmicos que nascem daoenay
Moliere utiliza frequentemente efeitos ritmicos qascem da sintaxe
das frases, de modo que certas estruturas tornaaraeteristicas de
sua escrita. Moliére faz uso constante da conjutggagroduzindo um
ritmo bindrio que une oracdes independentes ourgdigsetipos de
subordinadas. O autor situa a conjuncdo no ataquesegjundo
alexandrino, de modo que o efeito ritmico apresem® natureza
métrica e sintatica simultaneamente. Conesa (1298)9) salienta que
“a conjuncao disposta desta forma produz um efistdalanceamento
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gue é caracteristico dos autores draméaticos ddos¥dill, e de Moliére
em particular®?

Ainda no que concerne aos efeitos ritmicos de ezdusintatica,
Conesa (1992) afirma que muitos sdo devido ao euoprda
justaposicéo de diferentes proposicdes do mesrono Mpliere faz uso
frequente de oragBes completivas justapostas endepis de um
mesmo verbo. Este processo é um dos mais carficteyisla sua
escrita, tanto em versos quanto em prosa. Seguodesg@, nao ha
davida de que os contemporaneos de Moliere utilipaoco esse tipo
de constru¢do, denotando ser um trago particulaesdata do autor.
Para Conesa, “nenhum texto dramatico é tdo ritnguknto o de
Moliere. Seus antecessores e seus contemporaeeosjsida menos
influenciados que ele pelos italianos, negligenasnipgos ritmicos®
(Ibid., p. 418).

4.2 TRADUZIR O TEXTO OU A CENA?

Alguns estudiosos consideram o género dramatic@ cona arte
separada da literatura, j& que é somente na erfzenae a peca escrita
se concretiza como teatro. Moisés (2008) defendeogigatro participa
das manifestacdes literarias na medida em que adp&lavra como
veiculo de comunicacdo, mas extrapola suas frastejuando se
cumpre sobre o palco. E no palco que o texto espetde seu aspecto
propriamente literario para adquirir os caracteeesgramaticidade.

Sendo o texto dramético criado para ser represgntada
composicado possui algumas particularidades quesdbeinerentes e o
distinguem dos demais géneros literarios. O tedtral € composto por
dialogos, que consistem na fala das personagen® queacterizada
pelo ritmo, padrdes de entonacdo, grau de intethsidaaltura, e por
didascdlias. Estas Ultimas sao as indica¢des cdecautor, que podem
ser referentes ao ambiente, a época, aos gestoebmbos e a maneira
como o0s atores devem pronunciar suas falas oucaéplipodendo
aparecer em maior ou menor grau dentro do textagjando
principalmente de acordo com o periodo histéricoedtro.

2 La conjonction ainsi placée produit um effet deabakement tout a fait caractéristique du
style des auteurs dramatiques du XVII siécle, éildiere en particuliere.

3 Aucun texte dramatique n’est aussi rythmé que aduMoliére. Ses predecessores et ses
contemporains, sans doute moins influencés quepdui les italiens, négligent les jeux
rythmiques.
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Enquanto nas didascalias a enunciacdo pertencautao, ao
didlogo, s@o as personagens que falam constituprdticamente a
totalidade da obra, uma vez que é através do didag personagens
que tudo existe em uma peca de teatro. A personsggnal dispensa,
portanto, a mediacdo do narrador para transmitinessagens, sendo o
didlogo o elemento determinante da acéo dramd&ficdravés dele que
as personagens se confrontam retdrica ou passiem@nrevelam suas
caracteristicas morais e psicoldgicas e informaraspectador ou leitor
0s episadios significativos da acéo da peca.

Embora a encenacdo revele-se parte constituintegéero
dramatico, que se alicer¢a na relacdo texto/atolifm) triade essencial
para que se processe o fenbmeno teatral, nada émpex se leia um
texto de teatro como um romance. Porém a ausérwsa odtros
elementos que compdem o teatro exigiria o esfoodeitbr para montar
em sua mente um palco imaginario, com as indicacéegas que em
um contexto real de encenacdo seriam traduziddsroa ndo verbal.
Segundo Ubersfeld (2005), o texto de teatro possuiseguintes
caracteristicas que expressam a necessidade deaefacao:

Sua matéria de expressdo € linguistica (a da
representacdo é mdltipla, verbal e ndo-verbal); ele
se diz diacronicamente, de acordo com uma

leitura linear, em oposicdo ao carater sincronico

dos signos da representacdo; o texto literario

supBe uma leitura segundo a ordem do tempo
(ainda que a releitura ou o recuo inverta essa
ordem), enquanto a percepcao do que €

representado supde da parte do espectador a
organizacao espacio-temporal de signos multiplos

e simultaneos (UBERSFELD, 2005, p. 07).

Estas caracteristicas também expressam a diferatga
experiéncia do leitor e do espectador diante de pega de teatro,
diferencas essas que fazem com que os tradutanbante ddvidas
guanto ao caminho que deve ser trilhado ao se Ziradste género.
Segundo Susan Bassnett (2005, p. 157), “o graraldgona do tradutor
de texto teatral é saber se deve traduzir como axto tpuramente
literério, ou tentar traduzi-lo a partir de suagéo como um elemento
em um outro sistema mais complexo”.

Anderman (2001) argumenta que a plateia ocupa wsggn
diferente do leitor de um livro, que, ao se fazeceassario uma
explicacdo adicional, pode decidir por parar eetiflou até mesmo
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consultar trabalhos de referéncia. Sendo assimitar kse encontra em
uma posi¢cdo mais favoravel que o espectador, jgpgde contar com
uma série de artificios que faciltam a compreenddaexto, como
consultar notas de rodapé ou enciclopédias queniefo sobre os
aspectos sociais e culturais do texto, além dailplidade de recuar a
leitura e da disponibilidade de tempo de reflexéo.

A problematica enfrentada pelos tradutores sobmsocaroceder
em uma traducéo de texto teatral esta diretamémtalada a um antigo
conflito entre autores e profissionais do teatro, relacéo a definir a
funcdo e o lugar do texto na representagéo cé8mgundo Ubersfeld
(2005), a primeira atitude possivel é a atitudssitéa que privilegia o
texto e considera a representacdo apenas a expressdraducéo do
texto literario. A outra atitude, bastante comunprética moderna, é a
recusa, por vezes radical, do texto, considerandpenas um dos
elementos da representagdo, podendo ser reduzidiemento menos
significativo ou até mesmo passivel de ser elinonad

Segundo Roubine (1998), no século XVII se inicieaumadicao
de sacralizacdo do texto, que teve repercussoes adboria e a préatica
da cenografia, considerando-se o cenégrafo umaartesija funcao era
apenas materializar o espaco exigido pelo textoséowlo XVIII, essa
tradicdo se amplia de tal modo que os autorespticdtim as indicacdes
cénicas detalhadas, ndo deixando nenhuma margenveacéo do
cendgrafo. Cria-se entdo, uma espécie de hieragfioz das
competéncias, em cujo topo ficara o autor, sendoajencenador so
ascendera a essa posicdo dominante no século XAdqgsua arte vai
assumir mais importancia.

Em uma carta de 29 de marco de 1904, Tchecov acusa
Stanislavski de deturpar suas obras através daagie, revelando uma
mudanca, embora ainda latente, nas posi¢des hiemasqde autores e
diretores. Stanislaviski considera que colocar-sergico do texto n&do o
impede de propor sua visdo pessoal da obra, impasdon uma
evolugcdo na arte de representar que eleva a futhgd&ncenador, de
mero artesdo a criador. A teoria de Stanislaviskisforma a relagédo do
intérprete com a personagem, a medida que estinatéacdo do ator
no empenho de conseguir sinceridade e autenticidadaterpretacdo
(ROUBINE, 1998).

Porém, é nessa intervenc¢ado no texto, provocaddipetdade de
criacdo dos encenadores, que reside a fonte dtiteanie ira dividir
opinides entre os homens de teatro e diversifirc@ncepcdes e
praticas ao longo do século, intercalando os peside maior énfase no
texto com outros em que a prioridade é a encenagda divergéncia de
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opinides pode ser percebida nas seguintes deotsrad® Jean Vilar
(1912-1971), ator e diretor teatral francés, e uetat teatral polonés
Jerzy Grotowiski (1933-1999):

O criador, no teatro, € o autor — na medida
em que contribui com o essencial. Quando
as virtudes draméticas e filoséficas de sua
obra sao de tal ordem que ndo nos
concedem nenhuma possibilidade de
criacdo, ainda assim nos sentimos depois

de cada apresentacdo, seus devedores
(VILAR, 1963 apud ROUBINE, 1998, p.
56).

Essas obras me fascinam, por que me
proporcionam a possibilidade de um
confronto sincero, brutal e repentino,
entre, por um lado, as crencas e
experiéncias de vida das geracdes que nos
precederam, e, por outro, as nossas
prOprias experiéncias e preconceitos
(GROTOWISKI, 1968apud ROUBINE,
1998, p. 72).

Nas citagbes de Vilar e Grotowiski, 0s respectiteamos
“devedores” e “confrontq’evidenciam claramente as diferentes visdes
dos homens de teatro ao lidar com o texto teateslelando uma
problemética bastante similar a enfrentada peltutce. De um lado o
sentimento de rivalidade, de outro um sentimentdidiela para com o
autor. O tradutor e 0 encenador (que podem taméénalguns casos,
ser a mesma pessoa) ou priorizam a supremacia xtio, teu sua
subordinacdo. A esse respeito, Susan Bassnett,(B0060) afirma que
“a dificuldade em traduzir para o teatro levou aasimulo de criticas
que atacam a traducdo como sendo muito literal possivel de ser
encenada, ou como muito livre e desviada do ofligina

Patrice Pavis (2008) argumenta que a teoria dag¢éadem geral,
e da traducao teatral em particular, mudou de pared ndo estando
mais assimilada a um mecanismo de producdo de a@unoias
semanticas calcadas no texto fonte, concebendorse apropriacdo de
um texto para outro em funcéo da recepc¢ao condeefaiblico teatral.
Segundo KruguerapudPAVIS, 2008, p. 126), “a significacdo do texto
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traduzido provém nédo tanto daquilo que se podepezau do original,
mas sim daquilo que se possa fazé-lo suportar”.

Pavis, para abordar alguns problemas especificosadacao
para a cena, leva em conta duas evidéncias:

No teatro a traducdo passa pelo corpo dos atores e
pelos ouvidos dos espectadores; ndo se traduz
simplesmente um texto linguistico para outro:
confronta-se, e faz-se comunicar gracas ao palco,
as situacdes de enunciacdo e de cultura
heterogéneas, separadas pelo espaco e pelo tempo
(PAVIS, 2008, p. 124).

Na viséo de Pavis, o tradutor tem a dificil tardéaadaptar uma
situacdo de enunciacdo passada a qual ele deseanlgee, portanto, é
virtual (cabendo a ele imagina-la a partir do tersrrito) a uma
situacdo de enunciagéo atual que ele ainda na@cenRara interpretar
o texto fonte, Pavis considera necesséario quedutva se aproprie do
texto, ou seja, traga-o para a lingua e para areldivo. Neste processo
de apropriacéo, o texto dramatico passa por etiaansformacéo que
vao desde o texto e a cultura fonte até a recepmécreta do publico,
como podemos ver no esquema abaixo proposto pads 2808, p.
126):

cultura-fonte cultura-alvo

A lexto-fonte

concrelizagdo concTetizagho concretizagdo  concreM
textual dramatirgica cénica recepliv,

Fig. 1: Série de esquematizacbes proposta por Patrice 2008).
O texto-fonte TO é o texto produzido pelo autor guresultado

de suas escolhas, de sua interpretacao da realjidade cerca. T1 € o
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texto da tradugéo escrita, que depende tanto aiacéid de enunciagdo
virtual e passada de TO, quanto do publico future Becebera o texto
em T3 e T4. T1 constitui a primeira concretizacd® @& seguida
imediatamente pela concretizacdo dramatirgica Ti2.TE o tradutor
deve efetuar uma andlise dramaturgica que, sedRade, “consiste em
mobilizar e apropriar-se do texto para torna-loiveg a um
leitor/espectador de hoje” (2008, p. 128). Neswpat 0 texto sofre
modificag6es a fim de torna-lo proprio para a ceticacdo cénica T3 e
receptiva T4, momento em que o texto fonte alcas®a objetivo:
chegar ao espectador.

Nesta mesma linha de pensamento, Susan Bassnepitalo
“Traducdo de textos dramaticos” que integra o li\Estudos da
traduc&@o(2005), diz que a metodologia utilizada no processdutorio
de um texto teatral ndo deve ser a mesma utilimadaxto em prosa, ja
que considera o texto teatral indissociavel de se@resentacao.
Segundo a autora, “com a tradugdo de teatro, ddgonas de traducao
dos textos literarios se tornam ainda mais comglexma vez que o
texto é apenas um elemento na totalidade do dscteatral”
(BASSNETT, 2005, p. 172). Para Bassnett (2005), racipal
preocupacao do tradutor de teatro deve estar mxtasga encenacao do
texto e de sua relagdo com o publico, e neste aaaatora considera as
modificacdes feitas no texto original totalmentificaveis.

Anos ap6s afirmar que o texto teatral ndo devessparado da
representacdo, Bassnett, émanslating for the Theatre: The Case
Against Performability(1991), mostra uma profunda evolucéo critica
em relagdo a traducao de texto dramético ao praclamm retorno ao
texto, sendo este o verdadeiro ponto de partidadietraducéo.

Neste artigo, Bassnett discute o conceito mgformability
(performabilidade) surgido no século XX, que paltepressuposto de
gue o texto dramatico comporta uma dimensdo gestuahersa no
texto escrito, a qual deve ser identificada e trelshla na encenacéo.
Bassnett considera dificil a tarefa do tradutotedé¢o dramatico, ja que
ele é incumbido da dificil funcéo de traduzir pawdra lingua um texto
considerado estruturalmente incompleto (j& que @ereatédo € parte
constituinte do género dramético), cujo resultagih aim outro texto
também incompleto.

Apesar de o texto dramético carregar uma série igleos
submersos, ou seja, uma série de pistas possé/eereim extraidas dele
em favor da encenacgdo, Bassnett se posiciona @pegormabilidade
como base de uma estratégia de traducdo, uma eersi@ conceito
visa ressaltar elementos que se encontram encslerttexto original e
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gue podem ser considerados Uteis para a encerR@@oa autora esta
suposta relacdo do texto com a encenacdo néo elegersiderada pelo
tradutor:

Considerando que Stanislawski ou Brecht teriam

suposto que a responsabilidade de decodificar o
texto gestual caberia aperformers a suposi¢éo

no processo de traducdo €é de que esta
responsabilidade pode ser assumida pelo tradutor
sentado numa cadeira e imaginando a dimensao
da performance. O bom senso nos garante que
isso ndo pode ser levado a sério (BASSNETT,

1991, p. 100%.

Segundo Bassnett, a nocao de performabilidadelizadt por
tradutores, diretores e empresarios como princgaério para o
processo de traducdo. O termo é frequentementeegagqo para
justificar variacdes substanciais no texto fontegluindo cortes e
acréscimos. Essas modificacdes no texto original tdas como
necessarias, ja que partem do pressuposto de geatrm representado
nao pode haver distanciamento na comunicacdo comukdico,
sobretudo para ndo comprometer o sucesso da peaca.Bassnett
(1991), & medida que o principal critério que riarte traducéo for o
tamanho da plateia e do preco que ela estaria déspp pagar na
bilheteria, a ética da traducdo pode ficar comptintae

Sallenave corrobora essa posicdo de Bassnett,rsidecar que
traducdo ndo determina nem se compromete com uma fncenacao.
Daniele Sallenave, contréria a visédo de Pavis (2p028) que afirma
gque “a tradugcdo dramatlrgica é necessariamenteadagatacdo e um
comentario”, diz que “traduzir ou encenar ndo é exar um texto —
nao se comenta a ndo ser com palavras da mesma:léganspor para
outra lingua ou para um outro sistema de expres&&slLENAVE,
1982 apud PAVIS, 2008, p. 132). Sallenave considera que dam
regras de toda traducéo, inclusive da traducamteatnunca deixar que
a traducao pareca uma interpretacdo do texto atigin

René-Jean Poupart defende que o tradutor devaastap aos
limites que n&o devem ser ultrapassados pela tathdaptacao teatral.

34 Whereas Stanislawski or Brecht would have assuhmdhe responsibility for decoding the
gestic text lay with the performers, the assumptiorthe translation process is that this
responsibility can be assumed by the translatotingit at a desk and imagining the
performance dimension. Common sense should télatishis cannot be taken seriously.
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Poupart afirma que uma tradugcéo ndo deve ser u-teed do texto
original, ou seja, uma traducdo ndo deve comentalizer além do que
diz o texto de origem (POUPART, 19@8pudSARDIN, 2004).

Pascale Sardin (2004) também reflete sobre esisagde orienta
a traducdo teatral, de sempre tornar a peca aekssivpublico alvo.
Segundo Sardin, para a maior parte dos tradutdagsiedores, quando
a legibilidade estd em jogo, todos os meios séwloglndo sé para
ajudar o receptor a compreender a mensagem, magrapara ajudar
0 ator a passa-la para o espectador. Porém, pasatay, estes
argumentos ndo sao convincentes, jA que os preseapgelos quais
eles discutem suas praticas sdo um tanto questisnélevam sempre a
uma tradugcdo domesticadora.

Pavis, por exemplo, recomenda que, no caso de umertario
muito longo e incompreensivel, o encenador procuma espécie de
correspondente objetivo destinado a atenuar visrgbn ou
auditivamente o que é omitido no texto traduzidoma, por exemplo,
mostrar umastep-dancerlandesa ao invés de dizé-la. A esta colocacgéo
de Pavis, Sardin (2004) questiona porque essessmeio seja, as
ferramentas visuais e audio-visuais que o encen@amga mao para
produzir o espetaculo, ndo poderiam também sézadibs a servigo dos
particularismos socioculturais e linguisticos doxtde em sua
integralidade, justamente para ressaltar a estradape do texto fonte,
tornando-a acessivel.
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5 ANALISE DAS TRADUCOES

Como ja foi dito, esta pesquisa busca, sobretud@stigar nas
traducbes de Millér Fernandes e de Jenny Segaljeenmedida séo
restituidos os artificios estilisticos utilizadas ploliére na construcao
de Les Femmes Savantd?retende-se compreender como esta obra de
Moliere chega aos leitores brasileiros, e verifiear que medida as
traducdes restituem a riqueza criadora de umaarigimalmente escrita
por um autor de estilo particular, em outra épbogua e cultura.

Iremos nos ater aos tracos de estilizacdo da &stitutor, que
fornecem ao dialogo personalizacdo da linguagenm & ritmo,
elementos literarios que estdo entre os aspectmtaos por Conesa
como inerentes a linguagem dramatica, 0os quaisdemasnos bastante
significativos emLes Femmes Savantésssim, iremos buscar na obra
original os artificios estilisticos utilizados pMoliere para compor
esses trés aspectos, para contrapd-los com asha&scel solucdes
encontradas pelos tradutores.

Antes de adentrar nesses aspectos, merecem agnedoolhas
tradutdrias para o titulo da peca, primeiro poreahtato do leitor com
a obra. Segundo Bergson (2007), inimeras comégiimscomo titulo
um substantivo no plural, que remete a diferenéssgas de um mesmo
tipo presentes na peches Femmes savantés um exemplo dessa
tendéncia. O titulo denuncia a existéncia de vasamplares de um
mesmo tipo no interior da peca, mas serd que wegitlas traducdes
remetem ao mesmo tipo que remete o titulo original?

As escolhas de Millér Fernandes e de Jenny Segah @
traducéo do titulo da peca ndo sdo as mesmas,\dome no capitulo 3
(cf. secdo 3.4). Fernandes, na introducdo de adag#o, afirma haver
ambiguidade no termeavantesescolhido por Moliere para aludir as
mulheres pedantes de sua peca. O tradutor criitaducdes anteriores
para o titulo da peca dizendd.€s Femmes Savantessta peca de
Moliere, tem sido levada no Brasil com o grossditalo de As
Sabichonas O minimo que se pediria na traducdo € preservar a
ambiguidade” (MOLIERE, 2008, p. 07). Para preseevambiguidade
do termo, Fernandes opta por “As eruditas”, paaduzir o titulo da
peca, ndo antecipando no titulo o falso saber desopagens pedantes
gue o leitor ira encontrar no interior da peca.

Nesta perspectiva, Segall, ao utilizar o termo i&anas”,
estaria antecipando uma informacdo do texto, alénnochper com a
ironia e ambiguidade presentes no titulo. O tersabichona”, em
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portugués, é explicitamente pejorativo, 0 que némrre com o termo
savanteem francés. Com esta escolha lexical, Moliére jogm as

oposicdes entre 0 que o texto expde e como se \®enyerem se ver,
as personagens pedantes Philaminte, Armande eBélis

E interessante notar que, segundo Claude BoUrouitermo
femmes savantesra perfeitamente explicito e altamente infornmativ
para o publico de 1672, destinatario original dgapeA nocédo de
femmes savantggue nasce no seio da elite, composta pela contei &
pela alta burguesia culta, ndo designava uma mirlkeuida, mas uma
mulher que ostentava tanto seus conhecimentosagioave caindo no
ridiculo.

Embora no tempo de Moliefemmes savantgsossuisse uma
proximidade semantica com o termo escolhido poafgdtpje, o termo
ndo comporta a mesmo valor semantico que compsehichonas”,
pois, o sentido pejorativo que carrega o tefemomes savantesomente
pdde ser compreendido pelos leitores da francg&dds X VII.

N&o entendemos como necessaria a modernizacadudos tlas
obras traduzidas, pois, se assim fosse, os titldosbras de autores
nacionais, de tempos em tempos, precisariam safizados. A nao
modernizagcdo do termo causa nos leitores brasleieohoje a mesma
estranheza causada nos leitores franceses atuais.

Passaremos, nas proximas secdes, a analise dagdeaddos
tracos estilisticos no dialogo molieresco.

5.1 PERSONALIZACAO

Segundo Conesa (1992), para caracterizar suas npgests,
Moliere utiliza o préprio conteddo do discurso déticp, fazendo
referéncias a um tema que caracteriza determinddo tle
comportamento. Conesa denomina este tema de refgrsicoldgico,
que é relativo a um desvio ou a um vicio de deteada personagem,
ou de um grupo de personagens. No ato |, cengo@gg Clitandre, em
uma tiradgportraits, faz uma longa descricdo das caracteristicas de
Trissotin, apresentando a personagem como um hohigatrita e
pedante: “Um tolo cujos escritos 0 mundo todo vhlia pedante cuja

% Especialista em Moliére - Informagdes disponieeis
<http://theatredubeauvaisis.files.wordpress.comlAMldossier-pc3a9dagogique-les-femmes-
savantes.pdf>. Acesso em 17 jul 2011.
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pena excessiva vemos/De oficiosos papéis equipamescado”
(MOLIERE, 2003, p. 42%° Os tracos que caracterizam a personalidade
de Chrysale sdo desenhados antes mesmo de a persorser
apresentada em cena. Segundo Conesa (1992), érftequas pecas de
Moliére que as caracteristicas da personagem sgjagsentadas antes
de sua aparicdo, técnica que instiga o interessdeittr ou do
espectador, que espera com curiosidade sua chegada.

Também é comum nas pecas de Moliere a ocorréncia de
referentes que constituem um vicio a dissimulande um ideal a
alcancar como sucede na descricdo de ChrysaleesNesgos as alusdes
ndo sdo conscientes por parte da personagem, miagapeente claras
para o espectador. Sobre esse aspecto, Porée-R@@p&, p. 44-5)
acrescenta que Moliére vai além da mascara extgraado utiliza em
seu teatro a mascara psicologica. No teatro de ekdglia ilusédo
psicoldgica habita o intimo de muitas de suas pagens que, cegas de
seus ridiculos sociais ou de suas realidadesangstipreferem mentir a
si mesmas.

E bastante comum nas comédias de Moliére que ursaragem
cbmica censure certa conduta e em seguida se cemgarmesma
forma. Philaminte, Armande e Bélise, ap6s demitiramservente
Martine por sua simplicidade linguistica, e pountea de revelarem a
ambicdo de por pratica um projeto que visa elimagasilabas sujas das
palavras e das frases, entram em contradicdo amrpsi@cipios.

No ato lll, cena 2, cena em que elas exaltam asoseecitados
por Trissotin, um dos grandes ridiculos da cena g¢aradmiracdo das
pedantes poguoi qu'on dig expressdo que compde um dos verso do
poema do falso poeta. Borrut (2003) observa quepsesséo repetida
por elas mais de 15 vezes comporta um efeito defasia. As
personagens, ridiculamente preocupadas com questdesfinamento
social, repetem insistentemente a silefwaque designava, ja no século
XVII, o 6rgdo sexual feminindEssa admiracdo e repeticao sistematica
da cacofonia revela que as personagens estao dienge comportarem
como as pessoas cultas e sabias que pretendesssgés mulheres
tracam uma imagem de si mesmas que é continuamhesteentida por
seus atos.

% Un benét dont partout on siffle les écrits,/ Un quéddont on voit la plume libérale /
D'officieux papiers fournir toute la Halle.
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Quoi qu'on die denuncia um vicio que as discipulas de
Vaugelad’ tentam dissimular: o vicio da afetacdo da lingmagedo
estilo. Toda a pompa e linguagem rebuscada nagoénatural e por
isso a cacofonia escapa, tornando-se um referastartie cédmico para
0 espectador. Segundo Bergson (2007), as palawvsangdamente
cbmicas sdo as palavras ingénuas nas quais osdciostra a nu. A
esse respeito, Bergson ainda salienta que:

S6 é essencialmente risivel aquilo que é
automaticamente realizado. Num defeito, numa
gualidade mesmo, a comicidade é aquilo gragas a
gue a personagem se entrega sem saber, o gesto
involuntario, a palavra inconsciente. Toda a
distragdo é cOmica. E quando mais profunda é a
distracdo mais elevada é a comédia (BERGSON,
2007, p. 109).

Como podemos ver na réplica abaixo (MOLIERE, 2@0336),
Philaminte, além deyuoi qu'on die também utiliza o termeaquet
palavra interditada por Richelet por seu som catof®Quoi qu’on die
somente nesta réplica foi repetida por Philamiitteccvezes. Vejamos
como essa réplica foi traduzida por Segall e Felesin

Texto de Moliére:

PHILAMINTE: “Faites-la sortir, quoi qu’'on die.” / @ de la fievre on prenne
ici les intéréts;

N'ayez aucun égard, moquez-vous des caquets, ek sortir, quoi qu'on

die.”

Quoi qu'on die, quoi qu'on die” / Ce “quoi qu’'ondlj en dit beaucoup plus
qu’il ne semble.

Je ne sais pas, pour moi, si chacun me ressemblais/j'entends la-dessous
um million de mots.

Traducéo de JK&

FILAMINTA: Saia, malgradoo que se diga, Por mais que defender a febre
ainda alguém queira,

7 Claude Favre de Vaugelas, escritor, gramatico éctigrafo francés, um dos nomes mais
respeitados no século XVII, em matéria de linguagem

% Em cada citac&o das tradugdes, referenciamoadistares pelas iniciais de seus respectivos
nomes: Jenny klabin Segall (JKS); Millér Fernan(\k).
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Tanto faz, ndo ligueis a intriga e a faladeiraaiaSmalgradm que se diga,
O que se diga, o que se digaEste versinho diz muito mais, esta visto,
Dagquilo que aparenta. / Ignoro se outros nisto

Sao como eu, mas milhdes de coisas nele entendo.

Traducgédo de MF:

FILOMENA: Mandai-a embora, 6 doente, isto €, que ninguém ouse tomar o
partido da febre, defendé-la, € uma doencga,

Que a doenga, naturalmente deve mandar embofdandai-a embora
Mandai-a em-bo-raMandaiembora

De qualquer forma que se diga a forca permaneBea/beleza. Nédo sei se
acontece 0 mesmo com VOcCés,

mas para mim essas duas palaviasam como um milhad’

Faites-la sortir, quoi qu’'on dierepetido por Philaminte nesta
réplica, constitui o primeiro verso da terceirarast do poema
intitulado Sonnet a la Princesse Uranie sur sa figwecitado por
Trissotin a Philaminte, Armande e Bélise. Segalitzquoi gu’on die
por “o que se diga”, optando por uma traducdodlitela expressao.
Fernandes elege “mandai-a embora” como expressaetide por
Filomena ao longo da réplica e da cena. Como posleradficar, as
escolhas dos tradutores para a expressao repébdapnesentam efeito
de cacofonia. No entanto, ambos os tradutoreszarili a repeticdo
exagerada das expressfes escolhidas para salientaeferente
psicolégico da personagem, qual seja uma falsaeématge pessoa culta
e se comportando segundo os padrfes da preciosidadadmira, mas
que &, finalmente, incapaz de seguir.

A cacofonia pode ser menos evidente para o letague para o
espectador, pois, este Ultimo, poderd contar coeitosf visuais e
sonoros que integram a encenagdo, como gestosaergdblada. O
tradutor, sendo ele, antes de mais nada, um |gitmtera facilmente
negligenciar esse tipo de aspecto caso passe desaide em sua
leitura.

N&o perceber artificios de linguagem como a cadafénmais
facil quando o texto de origem (como ocorre nodexn questdo) ndo
apresenta indicacdo cénica do autor. Na expressé@rdlise, por
exemplo, a cacofonia poderia estar destacada,aimdiic énfase na
pronuncia. Porém, tal atitude seria um registro grometedor demais

3 Os textos das traducdes foram dispostos, confdiemosicéo das edicdes utilizadas neste
trabalho.
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para um autor que, pouco antes da estréihedeFemmes Savantes
declarou néo ter feito criticas diretas na pecan@wimos no segundo
capitulo deste estudo, é de Cotin o poema recippmtoTrissotin e,
portanto, dele a cacofonia. Além disso, segundo rideauDescotes
(1960), os textos de Moliere raramente apresentalinacdes cénicas,
pois, como diretor de suas pecas, guiava 0 movorsog gestos ou tom
de voz dos atores de sua trupe. No palco, posswdmMoliére deu
énfase a cacofonia, deixando-a explicita para eglos de sua plateia.
Mas, evidentemente, a falta de indicacbes cénioastexto do
dramaturgo, torna-se uma porta aberta para intagies variadas.

A leitura de quoi qu'on die efetuada pelos tradutores
provavelmente foi calcada em uma interpretacioabtestaceita ao
longo dos séculos, ou seja, a de verso vazio mgdidade pretendida
por seu autor (Trissotin/Cotin) foi a de rimar caie. Contudo, a
admiragéo das trés mulheres pela expresséo estirga em repeti-la
incita o leitor a procurar um subentendido, um péraum significado
maior.

Para alguns pesquisadores da obra, mais que adegtdas trés
mulheres em admirar a mediocridade dos versos dpagta pedante,
esta em jogo na cena a relacdo de seducdo entmenhque se faz
admirar e as mulheres fascinadas ao seu redottel&y-Debove, em
seu artigo intituladd.'orgie Langagiére publicado em 1972, faz uma
leitura bastante coerente sobre o poema recitadd nssotin. Debove
defende a existéncia de uma conotacdo sexual nangpode
Trissotin/Cotin bem como um tonalidade nitidamesttitica e sexual na
cena. Para Debove, a cena em que Trissotin exibpaeEma impde a
polissemia prazer poético/prazer sexual, que paderevelada nas
expressdes que evocam o0 prazer e o desejo seitaslpdr Philaminte,
Armande e Bélise, tais como: “Deixe-me, por favespirar”,“A gente
morre de prazer’, “De mil doces frissons, senteesdasiar®®
(MOLIERE, 2003, p. 85-8).

Jacques-Henri Périvier, em seu artigo intitulaquivoques
Moliéresques: le sonnet de Trissofi®73), corrobora com Rey-Debove
sobre a existéncia de uma conotacao erdtica qdissienula no ato |,
cenas 1 e 2 dees Femmes Savantesi seja, no soneto de Trissotin e
nos gritos de admiracdo de Philaminte, Bélise e afua. Périvier
sustenta que o contexto da cena permite interpeetayuoi qu’on die
uma evocacao insistente ao 6rgdo sexual feminialm gom de sua

40 Laissez moi, de grace, respirer”, “On se meurt daigir’, “De mille doux frissons, vous
VOus sentez saisir.
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segunda silaba. Sendo verdadeiramente de Cotidasrgpdsuja’, a
silaba infame, Périvier, para justificar a preseteste poema na peca,
afirma que Moliére estaria, por afronta, lancana® @hos de Paris uma
interpretagdo libidinosa ao poema de um inimigo loggsa lhe acusado
de indecente e libertino.

E importante salientar que a suposta intencdo dentaf de
Moliere a Cotin, apontada por Périvier, pdde sengreendida somente
no contexto da época e por quem conhecesse o elediamnto entre
ambos, sendo, portanto, incompreensivel para orldi¢ hoje. Pavis
afirma que o texto em TO (texto original) “ndo égiamente legivel a
nao ser no contexto de sua situacdo de enunciagfmamente de sua
dimensdo auto, inter- e ideotextual, ou seja, daslacdo com a cultura
ambiente” (2008, p. 126).

Deixando de lado o fato da afronta que Moliéreatdeito a
Cotin, que é compreensivel somente no contextmdeci&acao do texto
original, e considerando unicamente o materialulistico do texto,
ainda assimguoi qu'on dieparece ser mais que uma expressao vazia.
Sao muitos os indicios contidos na cena que apop&eessa leitura.
Um deles pode ser verificado na réplica que seateilexemplo para a
andlise, quando Philaminte, em relacdo a expres®itara;j'entends
la-dessous um million de mots

Embora os tradutores néo reproduzam a cacoforstituesm o
traco psicolégico da personagem, o da afetacdalskr & da linguagem.
A expressao repetida pelas pedantes é um pon&gderhumor da cena,
mas que, certamente, se amplia se efetuada adsagép da cacofonia
na traducéo, principalmente quando se pensa nai@@da cena no
palco, que podera contar com a sonoridade da pafalada. Como
Pavis ressalta que “no teatro a traducdo passacpgbe dos atores e
pelos ouvidos dos espectadores” (2008, p. 124X t& apenas um
elemento da totalidade do discurso teatral.

Outra forma bastante utilizada por Moliére paract@rizar suas
personagens consiste no que Conesa denomina dengeracdo do
discurso, que diz respeito a presenc¢a do locutoseumenunciado e a
atitude do locutor em relacdo a seu interlocutoe, pode ser percebida
através de diversos elementos gramaticais. Annestdte (2005) diz
que um didlogo de teatro possui uma dupla camadzoaeldos, ou
seja, 0 mesmo sistema de signos linguisticos cdmpam duplo
conteudo: o préprio contetdo dos enunciados e fasmacdes que
dizem respeito as condicbes de producdo dessesciatiog,
informacdes que consideramos estarem diretameyadals as questdes
de personalizacdo de linguagem que analisamosxtm de Moliére e
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nas tradugbes. Para Ubersfeld, “esquecer estand®geamada de
informacdes pelo fato de ela ser menos evidengmjfisia mutilar o
sentido dos préprios enunciados” (2005, p. 180).

Conesa (1992) analisa a primeira cend_e&® Femmes Savantes
(MOLIERE, 2003, p. 31-6), cena em que Armande e ridda
confrontam suas concepc¢des sobre o casamento, fatorgue a
personalizacéo de seus respectivos discursos pesituiir precisamente
cada uma das personagens, em relacdo a seu emueacdid relacdo a
seu interlocutor. O autor analisa a adesdo dewadadas interlocutoras
em relacdo aos seus enunciados, e constata qupregendo pronome
pessoal revela uma diferenca de atitude das dussnagens.

Armande usa bem mais moderadamente a primeiragéssoe
formas), que Henriette que ndo hesita em dizer (guihze formas) ou
“nés” (seis formas), denotando entdo certa distAdei Armande em
relacdo ao seu enunciado, enquanto Henriette adief@mente ao dela.
Na cena, a fala de Henriette se apresenta muits mesarmada e
natural que a fala de Armande. Isso traduz o fatoAdnande se
interessar somente pelas coisas do espirito e igpadideia do
casamento, diferente de Henriette, que consideessonto bastante
atrativo.

Vejamos em que proporcdo as personagens fazem eso d
pronomes pessoais na primeira pessoa, nas tradded&egall e de
Fernandes:

Texto de Moliere:

ARMANDE
9 formas na primeira pessoa do singular; 3 fornaggrimeira pessoa do
plural

HENRIETTE
15 formas na primeira pessoa do singular; 6 fomaaprimeira pessoa
do plural

Traducao de JKS:

ARMANDA
6 formas na primeira pessoa do singular; 7 fornaaspnmeira pessoa
do plural

HENRIQUETA
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14 formas na primeira pessoa do singular; 8 fomaaprimeira pessoa
do plural

Traducédo de MF:

ARMANDA
13 formas na primeira pessoa do singular; 5 fonmaaprimeira pessoa
do plural

HENRIQUETA
17 formas primeira pessoa singular; 2 formas nmgira pessoa do
plural

Na traducdo de Segall, Armanda faz uso mais moderauate
que Henrigueta dos pronomes pessoais em primeirsso@e
reproduzindo a estratégia da fala do texto origindd entanto,
Fernandes ndo segue tdo de perto esta estratéifang fala de sua
Armanda, pode-se constatar um niamero maior de presiae primeira
pessoa. Na traducdo de Segall, percebe-se nitidamena maior
adesdo de Henriqueta em relacdo ao seu discurgoaiio a fala de
Armanda comporta seis formas de pronomes pess@aiprimeira
pessoa do singular, a fala de Henriqueta apresgmtarze, denotando
uma maior espontaneidade da Ultima em relacdosamtasem questao.

Comparando a traducdo de Segall com o texto otjgiaae-se
observar uma ocorréncia ainda menor dos pronomssgalar na fala
de Armanda, seis formas na traducdo e nove nonaljgé maior de
pronomes pessoais no plural, sete formas na tradeii@s no original.
A tradutora intensifica a estratégia do autor, mdomindo para
reproduzir a distancia da personagem em rela¢&e@aenunciado, ja
que, 0 uso do pronome na primeira pessoal do pturaha forma de
expressao mais impessoal por manifestar uma id@ava.

Na traducdo de Fernandes, a fala de Armanda som@itae
formas de pronomes pessoais e dezenove formasandeféienriqueta.
Apesar de ser quase a mesma proporcdo de ocosfrcitala de
Henriqueta denota uma maior adeséo da personageamlagéio ao seu
discurso, uma vez que, das dezenove formas, dézesstio na
primeira pessoa do singular, enquanto na fala deaAda, das dezoito
formas, treze estdo na primeira pessoa do sindtdanandes reproduz
claramente a adesédo de Henriqueta em relacdo afissewso, porém, a
fala de Armanda, embora um pouco menos aderenteadiada de
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Henriqueta, ndo apresenta o distanciamento sugeradexto de
Moliére.

Ainda nesta cena, Armande se apresenta extremamente
persuasiva. Ela critica a falta de cultura e deigéobintelectual de
Henriette, e Ihe acusa de aspirar uma vida medictmmande se
expressa com um tom agressivo que ndo esta somiactdado as
criticas sobre a falta de inteligéncia e refinamete Henriette, mas,
sobretudo, a uma rivalidade pessoal, j& que ndortsupm fato de
Clitandre cortejar sua irma.

Na medida em que o didlogo avanca, mais se inieans#
tentativa de persuasdo de Armande, passando dgmawdio e desprezo
a imposicado dominadora. Depois de muitas critindes em relagédo ao
comportamento da irmd, Armande dita as regras seatramalo
extremamente repressora. A pressdo que Armandeceexasbre
Henriette pode ser constatada na presenca de itimperam sua fala. A
personagem recorre nove vezes ao uso do impersigegunda pessoa
do plural, e somente uma vez na primeira pess@aé guma forma mais
atenuada de imperativo, ja que implica a partiédpaglo locutor.
Henriette, que ndo tem nenhuma pretensdo de pérstiadande,
emprega somente trés imperativos na segunda peskisina primeira.
Vejamos a réplica de Armande que concentra maignend de
imperativos (MOLIERE, 2003, p. 32) e suas tradugdes

Texto de Moliére:

ARMANDE : Mon Dieu, que votre esprit est d'un égabas! / Que vous jouez
au monde un petit personnage,

De vous claguemurer aux choses du ménage, / Eedgavoir point de plaisirs
plus touchants,

Qu'un idole d'époux, et des marmots d'enfaritaigsezaux gens grossiers, aux
personnes vulgaires,

Les bas amusements de ces sortes d'affaires. /pudédauts objetélevezvos
désirs,

Songeza prendre un godt des plus nobles plaisirs,

Et traitant de mépris les sens et la matiére, Jedptit comme noudonnez-
voustoute entiere:

Vous avez notre mére en exemple a vos yeux, / Queodh de savante on
honore en tous lieux,

Tachezainsi que moi de vous montrer sa filleAgpirez aux clartés qui sont
dans la famille,

Et vous rendez sensible aux charmantes douceunge/l'@mour de l'étude
épanche dans les cceurs:
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Loin d'étre aux lois d'un homme en esclave asserdariez-vous, ma sceur, a
la philosophie,

Traducgédo de JKS:

ARMANDA: Vosso espirito, ah! Céus! Como é de bdaia! / E como faz no
mundo infima personagem,

Quem visa a mesquinhez da caseira engrenagemlef-Bedmaginar que uma
irm& minha queira

Encurralar-se em tal vidinha corriqueira, / Semceker prazer mais perfeito
ante os olhos

Do que o idolo de esposo e a sucia de pimpolhDsixXai-a vil ralé, as baixas
criaturas,

Dessa espécie de oficio as sordidas venturas, frais sublimes findevai
VOSsos anelos;

Prazereslesfrutai mais nobres e mais belos; / Da estofa materialaj@sgo o
vil lodo,

Dai-vos a aspiracdes do espirito de todo./ O exemple ais luz de vossa
genitora,

A quem honras se dao de sabia e de doutora; / Gamtentai também
mostrar-vos sua filha,

Aspirando a alta luz que na familia brilha, foEnhai-vos sensiva a encantadora
flama

Que a paixdo do saber nos corac¢des derraf@asai, em vez de ser de um
homem, a porfia,

Serva, escrava, e que mais, com a filosofia,

Traducgédo de MF:

ARMANDA: Meu Deus, que aspiracdo mesquinha, quergedd / Uma vida
menor, insignificante, sem beleza:

teu sonho é mudar fraldas, idolatrar um machdéesérvir de capacho.

Um lar s6 pode satisfazer as pessoas grosseaagntalha vulgar.

Pdeteus sentimentos em objetivos mais amplos, emzepes mais nobres.
Desprezacarinhos tolos, orgasmos da matériapéesaem coisa séria.
Exemplo néo falta — ai estd maméde a quem todoamaim sabia e devotam
admiracao.

Nao seguir seu exemplo é degeneracdo. / Mas néfr@rser escrava de um
homem, toda riqueza interior a ele confia, / quartdono eu, devia se casar
com a filosofia.

No texto original percebe-se que a partir do quegiso ocorre
uma sucessdo de imperativos (sete ocorréncias) dgmotam
perfeitamente a pressdo que Armande exerce sobneicke para
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convencé-la a nao se casar com Clitandre. Na #adde Segall, ha
também inimeras ocorréncias de imperativassezdeixai, donnez-

vousdai-vos, tachéztentai, mariez-vouscasai,A de plus hauts objets
élevezvos désirs— E a mais sublimes finkevai vossos anelos. A
traducdo mantém uma quantidade expressiva de varbosnodo

imperativo, transmitindo, portanto, o desejo de spasdo que
caracteriza a fala da personagem.

Na traducdo de Fernandes, a réplica comporta aptéas
imperativos (pde, despreza e pgn€averbo no infinitivo da a ideia de
uma acgao ou estado, porém sem vincula-la a um temmdo ou pessoa
especifica. Sendo assim, pode-se dizer que, nacadde Fernandes
para esses versos, a fala da personagem se canfiguiorma menos
direta do que no texto original, cujo modo vertséano imperativo.

O ultimo imperativo da réplicanariez-vousfoi traduzido pela
locucdo verbal “devia se casarO verbo auxiliar modal (devia)
acompanhado do verbo no infinitivo (casar) tem walde
obrigatoriedade, ou seja, Armanda considera um oompso de
Henriqueta o casamento com a filosofia, porém reeca ser esse um
dever negado e ndo realizado pela irma que prefeasamento com um
homem.

Dessa forma, o discurso da personagem na tradecBerdandes
€ mais suave em funcdo da auséncia de imperativorepeticdo
sistematica de imperativos presentes na fala deaddm contribui na
caracterizacdo da personagem, revelando sua pkdsoleaautoritaria,
bem como sua indignacdo e desprezo em relacaorietinEmbora a
traducdo de Fernandes mantenha grande parte dandéntia do
discurso de Armande, que pode ser constatada naessfes e
adjetivos atribuidos a irma, atenua, por outro Jlakie seu traco de
personalidade com o emprego de um ndmero menangerativos. A
escolha de Fernandes é um tanto surpreendentgs guq traducao visa
a encenacdo e 0 uso de imperativos é um recursticiexpde
personificacao.

Como vimos, certos aspectos linguisticos presantesada fala
sdo capazes de revelar tragos caracteristicos ei@®nagens, que
certamente sdo bastante significativos para o.téldcato V, cena 1, a
fala de Henriette também possui elementos bastaldeantes para a
compreensdo de como a personagem foi construida aelor.
Henriette, além de doce e apaixonada, também ¢é persbnagem
sensata, realista, espontanea e racional. Tambéssuipouma
personalidade forte, que lhe permite opor-se a tadafamilia para
defender sua causa. Tais qualidades revelam cattedsria da
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personagem, embora néo faca parte do nicleo ddsmesisabias da
peca. Como salienta Porée-Rongier “da sua manéirasabe ser

“preciosa”, no sentido mais nobre do termo” (2007,29). Désiré

Nisard emL'histoire de la littérature francais€1844), assim alude a
personagem:

Filha respeitosa e fiel aos seus pais, Henriette
reconhece seus defeitos; e quando se trata de sua
felicidade, ela sabe se defender de forma doce,
porém firme. Em sua conduta, ela é sensata,
discreta e sincera (NISARD, 1844apud
LECOMTE, 1987, p. 163}-

Na réplica que vai do verso 1493 ao 1514 (MOLIERED3, p.
132), Henriette se utiliza de toda sua forca deyzméo para convencer
Trissotin a ndo se casar com ela. Na analise do teiginal verificou-
se que Henriette, nesta réplica, ndo se colocaancmmo participante
ativo das oragdes, exceto no terceiro vefse@¢ vous librement j'ose ici
m'expliquej. A personagem se utiliza deste artificio para &0
comprometer e suavizar 0 que, na realidade, é aspsta negativa ao
pedido de seu pretendente.

Henriette utiliza frequentemente o pronome inddéron como
sujeito da oracdo, no intuito de ndo se implicar, gste proceder, no
seu discurso, e, principalmente, como recurso pacaprecisar fazer
menc¢ao a pessoa a qual se refere. Segundo Baevapisd CONESA,
1992), oon, no século XVII designava frequentemente uma @esso
amplificada e difusa, uma globalidade de outrasqees

No texto de Moliére, o pronome indefinido ocorrevewvezes.
Vejamos dois exemplos do texto original em que eg@al pronome
indefinidoon, cujos termos analisados, no original e nas t@ekigestdo
destacados em negrito:

Texto de Moliére:
HENRIETTE: Quandn est honnéte hommen ne veut rien devoir,
Traducgédo de JKS:

HENRIQUETA: Nadasequer obter quandseé homem de bem,

“L Fille respectueuse et attachée a ses parents, Egam’est pas dupe de leurs defaults; et
quand il y va de son bonheur, elle sait se défenidsee main douce, mais ferme. Dans la
conduite, elle est sensée, discrete, honorable.
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Traducgédo de MF:

HENRIQUETA: Como homem de bem, nfode sautilizar dessa regra apenas
social.

Os tradutores escolhem estratégias diferentes qeratar esta
sutileza e cuidado de Henriette, mas pode-se talvgamentar que a
escolha do “se”, indice de indeterminacdo do syjeibr Segall, parece
ser muito mais impessoal do que a simples omissdsuieito por
Fernandes.

Vejamos outro exemplo em que a personagem, acautibh
pronome indefinido, ndo especifica diretamentewdamgesta falando:

Texto de Moliére:

HENRIETTE: Que pour vousn veut faire & mon obéissance.
Traducgédo de JKS:

HENRIQUETA: A quequerem por vés forcar minha obediéncia.
Traducgédo de MF:

HENRIQUETA: Queminha maequer impor com violéncia.

Neste verso Henriette utiliza o pronome indefinigara ndo
precisar citar nomes, tornando seu discurso maiesiNa traducéo de
Segall pronome indefinido é traduzido para o promgrassoal “eles”
que se encontra oculto em frente ao verbo conjufgaerer”. Estando
0 pronome no plural, ndo define exatamente a qu@mrsonagem se
refere, mantendo a estratégia da fala da persondggmandes traduz o
pronome indefinido por “minha mée”, e, com essalbs; explicita
guem é a pessoa que, segundo Henriqueta, quer iof@aliéncia a
personagem.

Tanto o leitor como as proprias personagens quegdian, sabem
de quem Henriette esta falando, ou seja, quandadator, neste verso,
especifica a pessoa, ele ndo revela uma informaméta ao leitor ou ao
interlocutor de Henriette. No entanto, a escolharddutor apaga um
recurso de linguagem que a personagem, insistentemescorre na
réplica, e que caracteriza muito a polidez do d&rulas pessoas do

74



século XVII. Oon encontra-se com frequéncia em varias réplicdsde
Femmes Savantes

Quando o tradutor de texto dramatico traduz tendarente a
cena, ele traduz muito mais para uma multiddo deatsdores, mais ou
menos atentos, do que para um leitor atento. Ngstapectiva o
tradutor estad muito mais suscetivel a abandonaihast do texto que
podem passar desapercebidos pelo espectador membs como a
forma como as personagens fazem uso dos pronopaea)lancar mao
de artificios que contribuam para gerar humor, @&speque,
seguramente, atinge a multiddo de espectadores.

Segundo Pavis, na traducao efetuada tendo emavistaenacao,
o texto da traducdo escrita (T1) depende tantituizc§io de enunciacdo
virtual e passada de TO, quanto do publico futqu® recebera o texto
em T3 e T4. O tradutor, neste caso, esta na pode&dm leitor e de um
dramaturgo, “ele faz suas escolhas nas virtualglad®os percursos
possiveis do texto a ser traduzido” (PAVIS, 2008,2Y).

Essa atencao do tradutor voltada para um publizcoduesulta
em um texto inevitavelmente distinto, com personagéambém
distintas. As personagens do texto de Moliere sa@osomagens
complexas, psicologicamente densas, principalmestgue habitam as
cenas de tom sério da pega, como Armande e Henrétimo vimos
nas andlises, elas moldam seus discursos confoooefiito em que se
encontram e suas estratégias de linguagem podemoddicar no
decorrer de uma mesma cena.

Na traducéo de Fernandes as personagens sédo memgsxas e
seus discursos mais lineares. Nao ha uma caraat@ozspecifica de
linguagem que diferencie as personagens entrel Suas intencées na
cena. Como exemplo, vimos na andlise que Armandtergiquetta
apresentam um grau de aderéncia em relagcdo aos dgmussos,
bastante similar, denotando serem personagens |lqus@@mente
semelhantes. Também notou-se que o discurso deucaaapresenta
certa linearidade, que pode ser percebida, por @remo pouco uso
gue Armanda faz dos imperativos, que, no texto ddiekk, revela,
além de um traco da personalidade da personagesmt@oitarismo),
uma mudanca no seu discurso e na estratégia deapacs As
personagens na traducdo de Fernandes sdo moldadasnmais por
suas ac¢Oes do que pela personalizacdo de seussdsscu

A linearidade da fala das personagens na tradugdeechandes
esta diretamente ligada a tonalidade dada pelatoado dialogo,
aspecto que abordaremos no tdpico a seguir.
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5.2 TONS DO DIALOGO

Moliere emprega em seu didlogo uma diversidadéods que
correspondem na maioria dos casos as intencdesatitam ou
necessidades dramaturgicas. Conesa (1992) analessanq nivel da
réplica, quando o discurso de uma personagem apacsena real
unidade de tom, Moliere recorre habitualmente atosfede ruptura,
brusca e localizada, o que dinamiza o didlogoauria tenséo entre 0os
interlocutores. Frequentemente, o locutor adotto agvel de lingua e
depois o troca de forma inesperada no final deéplaca. Por exemplo,
ato V, cena 1 (MOLIERE, 2003, p. 133), a declaragécdTrissotin a
Henriette apresenta uma nitida ruptura de tom mal fila réplica. A
maneira simples pela qual Trissotin se expressalltimo verso
(“Contanto que eu vos tenha ndo importa de que inadjyese contrapde
ao nivel mais elevado que a personagem adota naasddeclaracdes
presentes na réplica como podemos verificar:

Texto de Moliére:

TRISSOTIN: Rien n’en peut arréter les aimablesdpants; / Et, bien que vos
beautés condemnent mes efforts,

Je ne puis refuser le secours d’'une mére / Quémpdetouronner une flamme si
chére;

Et pourvu que jobtienne un bonheur si charmafourvu que je vous aie, il
n'importe comment.

Texto de JKS:

TRICRETIN: Nada pode impedir-lhe a devocéo perérie, ainda que vosso
encanto esse amor me condene

Nao vou eu recusar-me a assisténcia mateghee pretende coroar uma chama
tao terna;

E, contanto que eu ganhe essa ventura em tf@uontanto que eu vos tenha,

0 COMO importa pouco

Texto de MF:

TREMEMBO: Nada pode diminuir o encanto que sinEmrmesmaua recusa
completa e total;

para fazé-la minha, nada é imovad; dever de obediéncia é um recurso legal.
Sua mae concorda, ndés nos casaremos, ndo tenhe. reCiero que seja
minha, pouco me importa o meio.
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Pode-se observar que o ultimo verso do texto @idgorna o fim
da réplica muito mais inquietante que a declaracéocedente, visto que
contradiz as expressfes galant#siables transportflamme si chére
bonheur si charmantSobre o plano dramatico, Conesa (1992) afirma
gue esse efeito de ruptura tem a finalidade denmdi@a o didlogo
através da tensdo criada entre as personagenigneyeo interlocutor
o0 estado de espirito hostil que ele ndo suspeitertancer ao locutor. A
ruptura de tom tem o efeito de chamar a atenc@espectador (ou
leitor) para uma variacdo de linguagem que reveia atitude secreta
do interlocutor. O didlogo, a partir dai, toma unwva direcao, pois
quando Trissotin revela sua determinacdo, a falaHderiette, nas
réplicas seguintes da cena, passa da suplica &anfaaendo alusédo
inclusive a uma possivel futura traicéo.

A traducdo de Segall mantém o tom galante do textginal,
embora no pendltimo verso, a supressdo da traddgaadjetivo
charmantdeixa a expressdo menos galante, diminuindo uncgou
contraste com o ultimo verso. A expressdo “ganhdreao” denuncia
antecipadamente uma mudanca de tom. Neste cagptusar de tom ja
comeca a acontecer no penultimo verso fazendo ceno giltimo verso
nao tenha uma ruptura tdo brusca.

Na traducdo de Fernandes podemos observar que c&tom
mesmo do inicio ao fim da réplica, portanto n&oogarréncia de
ruptura. O locutor, na traducdo de Fernandes, e@ooduz o tom
galante e polido do texto original. Ele revela digatoda a replica seu
estado de espirito hostil e ameacgador. O Ultinnsovda réplica, no qual
deveria ocorrer a ruptura, ndo possui entdo umgatuneveladora. Ele
nao so repete o tom do restante da réplica cometeep informacao
contida nele. O verso “para fazé-la minha, nadanéral’, além de
possuir 0 mesmo tom, diz a mesma coisa que o Ultarsn “Quero que
seja minha, pouco me importa o meio”. Aqui, Fermgntineariza o
discurso da personagem, escolha que parece estatada a tonalidade
cbmica dada por ele as cenas originalmente sé@as®cto que sera
abordado mais adiante.

No nivel da cena, Moliére frequentemente explovaasicdo dos
tons, contrapondo os estilos de suas personageastoDprocura opor
personagens de estilo afetado com personagens tille sEmples
(CONESA, 1992). No ato I, cena 6, Philaminte eigeldemitem a
serva Martine, que se expressa por meio de umaagegn simples e
emprega palavras que, na visdo das preciosaserditequa ao que elas
consideram um bom uso da lingua. Como podemos\atrseo trecho
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abaixo (MOLIERE, 2003, p. 63), elas d&o licdes @ergitica a Martine,
porém sem o menor talento pedagogico. A oposicdordeapresentada
no texto original é mantida nas traducdes de Sepalé Fernandes.
Vejamos como sucede o processo tradutorio:

Texto de Moliére:

MARTINE: Mon dieux! Je n’avons pas étugué comme vous, ¢ Bajlons tout
droit comme on parle cheux nous.

PHILAMINTE: Ah ! peut-on y tenir ?

BELISE: Quel solécisme horrible !

PHILAMINTE: En voila pour tuer une oreille sensible !

BELISE: Ton esprit, je I'avoue, est bien materieldé n’est qu'un singulier,
avonsest pluriel.

Veux-tu toute ta vie offenser la grammaire?

MARTINE: Qui parle d’offenser grand-mére ni grand-pére?

Traducgédo de JKS:

MARTINA : Santo Deus ! Ndo estudei eu como voés, e la / Ndaniarra, é
assim que nos usa fala.

FILAMINTA : Ah ! que martirio !

BELISA : E fato ! o solecismo € horrivel !

FILAMINTA : Da para assassinar uma orelha sensivel!

BELISA: Teu cérebro, confesso, é por demais vulgar. / Ongs!é plural,
quandousaé singular.

A gramaética vais ofender toda a vida?

MARTINA : Quem fala em ofender aquela intrometida

Traducgédo de MF:

MARTINA: Mas meu Deus, a gente ndo pudemos estudar / E falaséo
assim/ é como falam o pessoal la de onde eu vim.

FILOMENA: O mal é incuravel. Nao tem jeito.

BELISA: Um solecismo hediond@ gente ndo pudemgas pessoal falam.
FILOMENA: Quando vocé fala ndao déi no préprio alo?

BELISA: Ah, que incapacidade, que espirito vulgav.océ ndo vé que vocé
fere a lingua?

MARTINA: Nao vejo ndo, senhora, se eu ferisse, é naturgjraéa.

Nestas réplicas, as confusdes e coloquialismos aléind ficam
bastante evidentes para o tradutor, ja que as igsdprterlocutoras
chamam a atencdo da personagem para sua formagdadem. Nas
duas traducbes, Martina se expressa com uma liegudgastante
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simples que se contrapde ao estilo das patroasdo@s tradutores
optaram por transpor os erros de concordancia, @npregar sujeito
no plural e verbo no singular: “nés usa” (tradugadSegall)e a tipica
confusdo de conjugar “a gente” (que tem valor d& ©6m verbos da
segunda pessoa do plural: “a gente pudemos” (téadde Fernandes).
Traduzir je n'avons pas étugugara “eu estudamos”, por exemplo,
soaria demasiadamente artificial para o leitoril®ias.

Na ultima réplica do fragmento acima, Martine foode
grammairecomgrand-mere palavras pronunciadas da mesma forma no
século XVII. Traduzir jogo de palavras e homofoniificiimente
reproduz em outra lingua o mesmo efeito que produingua original.
Os tradutores, mesmo ndo podendo traduzir a homagfioantiveram a
confusdo de Martine, e, consequentemente o cantrdst tons
responsavel pelo humor da réplica.

Pode ser observado ainda nessa réplica que o sspraltomes
designa a hierarquia social entre os interlocutetesom isso, o tom,
mais ou menos cerimonioso, com o qual eles seriratdo tempo de
Moliere, ovouse otu eram utilizado conforme o nivel social. vOus
era empregado entre 0s nobres, e de subalterrmsganes, e o tu entre
0 povo, e de nobres para subalternos.

Segall, em sua traducédo, procura manter essaduéaatrazendo
a traducdo as formas de tratamento “vOs” e “tu” qaeespondem,
respectivamente, aoous e tu do francés setecentista. Fernandes opta
por estabelecer uma maior afinidade com a linguagmmum atual. Os
patrGes utilizam tratamento igualitario para sedgilem tanto aos
familiares quanto aos subalternos. O “vocé” éaaib como tratamento
de igual para igual ou de superior para inferid.ao% subalternos
utilizam um tratamento cerimonioso, como formaetgpeito, utilizando
locucdes que valem como pronome pessoal (o semhsgnhora, o
patrdo, etc.) para se dirigirem a seus superiores.

Segall, ao optar pelo pronome pessoal “v0s”, engutegara um
Unico interlocutor, certamente quis marcar a d@tatemporal do texto
de Moliére, propiciando ao leitor certa estranhegantudo, a
linguagem do texto traduzido soa demasiadamentdcarcvisto que,
em lingua portuguesa, o “vés” cai em desuso arpiotiséculo XVIII.
Dessa forma, esta forma de tratamento, e as cadjegaverbais e
pronomes relacionados, jA ndo eram comuns aoselitta época da
traducéo de Segall, e so ainda menos para oeede hoje.

Além do “v@s”, e das flexdes verbais em desusgadutio de
Segall também apresenta vocabulos e construcOigicss que nao
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fazem parte do uso corrente da lingua, como podemmadisar na
réplica abaixo (MOLIERE, 2003, p. 61):

Texto de Moliére:

PHILAMINTE: Et vous devez, en raisonnable épou?xtrb pour moi contre
elle et prendre mon  courroux.

Traducgédo de JKS:
FILAMINTA: E fésseis vos homem de fato, a embiride havieis de apoiar.
Traducgédo de MF:

FILOMENA: E vocé devia, se fosse um esposo norfrdk ajudar contra ela,
uma ignorante total.

Na traducdo de Segall, nota-se que 0 uso de “&ssTlexdes
verbais (fésseis, havieis) e a expressado poucd (seabirra) ddo um
tom rebuscado e pomposo ao verso, diferente do textMoliere e das
escolhas tradutérias de Fernandes. Também podeotas que a
inversdo sintatica € um recurso utilizado pelaut@@, que também
contribui no requinte do verso.

Apesar da estética classica exigir uma unidademeadmico ou
tragico, imposta conforme o género, a maior paategtandes obras de
Moliere apresenta uma mistura de tons que se traelazaproximacdo
entre as cenas comicas e as cenas sérias. Npgnnégas cenas dees
Femmes Savanteass duas irmas, Armande e Henriette, confrontaas su
concepcbes sobre o amor (ato I, cena 1), Clitartthelara-se a
Henriette, humilhando Armande na frente da irmdo(Atcena 2), e
Clitandre e Henriette conversam sobre as posstliicildades que
teriam que enfrentar para se casarem (ato |, dena 3

Estas cenas em nenhum momento provocam o riso. Como
contraponto, na cena seguinte Moliére traz a coB¥dise, personagem
gue ndo produz nenhum efeito sobre a a¢éo, e tem Goica funcéo
fazer rir. Na cena, Clitandre solicita ajuda a 82lpara obter a mao de
Henriette, mas a personagem, que representa umeatoea da
sociedade preciosa, se convence de que Clitantireapaixonado por
ela. Com esta cena, Moliere compensa a atmosfégicdr das cenas
precedentes, trazendo a peca ao terreno da comédia.

A traducdo de Segall realiza a mudanca de tomcwapgara
cbmico, intercalando as cenas sérias com as canmicassducao de
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Fernandes ndo realiza a mudanga de tom, vistoaglas tas cenas da
peca, em algum momento, apresentam aspectos COMITUSO
podemos conferir nos exemplos abaixo:

Texto de Moliére:

HENRIETTE: Et par quelle raison n'y serait-elle pdsMianque-t-il de mérite?
est-ce un choix qui soit bas?

Traducgédo de MF:

HENRIQUETA: E por que razao nao pode ser Cristévdo? Por acalegjado?
/ Tem cabeca grande, pé chato, € mal educado?

No texto original Henriette questiona, de formanica, as
qualidades intelectuais ou morais de Clitandrepyantp na traducéo de
Fernandes a personagem questiona sobretudo adagiealifisicas de
seu pretendente. As caracteristicas fisicas iror@oge questionadas por
Henriqueta foram certamente trazidas a réplica preldutor com a
finalidade de provocar o riso.

No ato I, cena 2, também ocorre na traducdo deaRdas uma
ruptura no tom sério da cena original. Na dramateaa em que
Henriette pede que Clitandre diga por quem est&ampedo, Clitandre
se declara a Henriette e acaba humilhando Armaadesnte da irma.
Vejamos o trecho de uma réplica em que a tradyp@senta marcas de
humor, o que néo ocorre no texto original:

Texto de Moliére:

CLITANDRE: [...] Et jose maintenant vous conjurer, Madame, / Demdoir
tenter nul effort sur ma flammeé,De ne point essayer a rappeler un coeur /
Résolu de mourir dans cette douce ardeur.

Texto de MF:

CRISTOVAO: [...] E tenho até a ousadia de Ihe pedir que use a lsgafia
para filosofar / Aprendendo o sentido de um refrépular

ARMANDA: Nao entendo. N&o sou versada em povo. De que datafd
CRISTOVAO: Quem foi ao ventd, perdeu o assento.

Este pequeno trecho do texto original finaliza Uamga réplica
na qual Clitandre declara seu amor por Henriettéar@re dispensa
Armande pedindo delicadamente que nao insista etarteéeanimar
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sentimentos que ja ndo existem mais. Na traducad-eteandes,
Cristévao dispensa Armanda de modo bem mais grossecOmico,
pedindo que ela use sua filosofia para compreemdi#uacido em que se
encontra, refletindo sobre o ditado popular “queirad vento, perdeu o
acento”.

Fernandes mantém a seriedade da réplica de Chtandr
apresentada no texto original, mas modifica o t@nréplica seguinte,
réplica acrescentada pelo tradutor, na qual a pagemn emprega o
ditado. Essa ruptura de tom obtida com o ditadaulopproduz um
efeito ainda mais cdmico pelo fato de ser brusicesperada. Ao longo
da réplica Cristovao, apesar de sua dura sincesidadprega palavras
doces para falar de seu amor por Henrigueta euwarg&o e frustrado
amor por Armanda. A seriedade e sutileza das ague Cristévéo
emprega na longa réplica se contrapem com a midemicidade do
ditado popular da réplica seguinte.

O ato V, cena 1, cena em que Henriette tenta caeydrrissotin
a ndo se casar com ela, apresenta outras passageqnse as escolhas
de Fernandes trazem humor a uma cena originalreérige

Texto de Moliére:

HENRIETTE: D’épouser une fille en dépit qu’elle en aitEt qu'elle peut
aller, en voyant contraindre, / A des ressentimentsgjue le mari doit
craindre?

Traducgédo de MF:

HENRIQUETA: Arrastando uma mulher a casar peladpnzima acéo
desonesta,dbriga-a, posteriormente, a Ihe adornar a testa.Pense s6 um
momento - / a chifrada é filha do ressentimento

Neste fragmento do texto original, os versos dasias elucidam
mais uma tentativa da personagem de converceofinss ndo se casar
com ela. Porém Henriette, em seus argumentos,esaggs do que diz.
Ela deixa subentendida uma possivel futura traig@ocaso de um
casamento contrariado. Na traducdo de Fernandesgosnentos de
Henriqueta em relagdo as consequéncias do casaroentriado,
diferente do texto original, estdo expostos de #&raomicamente
explicita nas expressdes “adornar a testa” e ‘.

Vejamos outro exemplo em que o tradutor traz catade a fala
de Henriette:

Texto de Moliére:
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HENRIETTE: Je le laisse & quelque autre et vous pmtre nous Que je
renonce au bien de vous voir mon époux.

Traducgédo de MF:

HENRIQUETA: Entrego a qualquer outra a responsdddle me meto num
convento, me mato, me arraso, / mas com o senhor NAO CASO.

Estes versos sao os Ultimos versos de Henriettemsa momento
em que a personagem afirma mais explicitamenteacéibar casar com
Trissotin. Porém, como podemos ver no verso desta@apersonagem
expbe sua decisdo de forma polida, utilizando ondebien (que
designava felicidade no século XVII) para suavigan discurso. Na
traducdo de Fernandes, como podemos ver nas egseds trecho
destacado, Henriqueta expde sua posicédo de forstana direta.

De fato, nesta cena, a medida que o didlogo sedestelenriette
incorpora um tom um pouco mais ousado, utilizarutw, vezes, até
mesmo uma linguagem irbnica. Porém, a personagetextm original
nao apresenta uma linguagem tao direta, nem tarapdumica, como a
apresentada na traducdo de Fernandes. Na traddefnette perde a
sutileza da forma como se expressa e a polideztesistica do século
XVII, incorporando frequentemente uma tonalidadmica.

Fernandes, ao optar por traduzir o texto para uoodom, o tom
cObmico inerente ao género da comédia, provavelmestesou na
aceitabilidade do publico, principalmente do pibkspectador, publico
gue quer rir quando se propde a assistir a umadiam® tradutor, mais
uma vez, parece seguir a linha teérica de traddedtexto dramatico
gue considera que, uma vez que a encenacdo eqgoadétuinte do
género dramético, o tradutor deve considerar a cenenomento da
traducdo. Segundo Bassnett (2005), se a preocupeg&al do tradutor
de texto dramatico € a encenacao do texto e sagirecom o publico,
séo justificaveis as alteracdes feitas pelo traduto

As trés primeiras cenas de uma comédia estandadaguno
limite do tragico, como erhes Femmes Savantg®deria ser suficiente
para frustrar o espectador de hoje. Fernandes aapE cenas
originalmente sérias doses subitas de humor, querseam ainda mais
engracadas por seu carater esporadico e repetesrolha do tradutor
resulta em um texto mais cébmico e mais leve, efaptm, mais
homogéneo, que tem como consequéncia personagabgna mais
cbmicas e mais leves, e, portanto, mais homogéndagas
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“personagens tipo” da comédia. A traducdo de Feemrperde a
complexidade quase viva das personagens sériasotierd/l mas, em
compensacao, ganha mais comicidade, o que ateedpestativa do
publico acostumado a uma tradicdo de espetaculogedo ja
convencionalizada. Pavis, que trata particularmeatéraducdo para a
cena efetuada tendo em vista uma encenacao (gaezlzeeomandada
pelo encenador, ou publicada a espera de que uenaghar se interesse
por ela e decida monta-la, como parece ser o castraducdo de
Fernandes) diz que:

ndo se traduz simplesmente um texto linguistico
para outro, confronta-se, e faz-se comunicar
gragas ao palco, as situagfes de enunciacdo e de
cultura heterogéneas, separadas pelo espaco e pelo
tempo (PAVIS, 2008, p. 124).

5.3 RITMO

Moliere procura produzir em seus didlogos uma grand
expressividade ritmica, pois, como homem de teaitbe que o ritmo
possui um poder dinamizador, uma vez que seu caejtetitivo, e até
mesmo musical, anima e d4 movimento ao didlogoarfirla cadéncia
dos versos, Moliére cria o ritmo do diadlogo sugdmim gesto e dando
VOz € movimento a expressdo da personagem. Se@odsa (1992, p
418), “nenhum texto dramatico é tao ritmado quante Moliére. Seus
antecessores e seus contemporaneos, provavelment@os m
influenciados que ele pelos italianos, negligenaanogos ritmicos®.

Recriar o ritmo e a musicalidade do texto origseth alterar em
demasia o nivel seméntico é sem divida uma dagensaiificuldades
encontradas por todo tradutor. Schleiermacher (2@ da dificuldade
em se traduzir, sobretudo no dominio da poesia graka artistica, o
elemento musical da lingua que se manifesta na réma entonacao.
Para o filosofo “0 encanto supremo da arte em @Eas mais
acabadas, se perde se aquele elemento musical céidde® ou
destruido”. Schleiermacher (2007) ressalta a irApoid do tradutor
reconhecer esse elemento e salienta que, na malasavezes, a

42 Aucun texte dramatique n’est aussi rythmé que aduMoliére. Ses predecessores et ses
contemporains, sans doute moins influencés quepdui les italiens, négligent les jeux
rythmiques.
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fidelidade ritmica e meldédica se encontram em difowia
irreconciliavel com a fidelidade dialética e graical{ cabendo ao
tradutor a dificil tarefa de escolher qual elemeaitistico deve
sacrificar.

Para Pavis (2008), a traducdo deve restituir, tamuento
possivel, a qualidade ritmica e acustica do tepdtef

A equivaléncia ou pelo menos a transposicao
ritmica e prosodica do texto fonte (TO) e do texto
da concretizagdo cénica (T3) é frequentemente
considerada como indispensavel para a ‘boa
traducéo’. E preciso, com efeito, levar em conta a
forma da mensagem traduzida, especialmente de
sua duracdo e seu ritmo, pois a duracdo, em si, da
enunciagdo cénica é uma parte de sua mensagem
(2008, p. 130).

A qualidade ritmica das obras de Moliere deve-se,geande
parte, aos efeitos de nimero. Esta no¢éo de niéneativa ao ritmo
respiratério gerado pela disposicdo das proposiegesima frase ou
pela disposicdo das frases em uma réplica (CONHESS2) No que
concerne a respiracéo das frases Femmes savantesspira ao ritmo
dos versos alexandrinos, metro mais utilizado desdsculo XVI,
época em que o decassilabo, comumente empregadcang8es de
gesta, foi substituido. Moliere segue o rigor fdrrdas versos que
enobrecem a comédia, aproximando-a do modelo ddeabgédia. Seus
versos verdadeiramente alexandrinos, cuja tbnicai rea sexta e
décima segunda silabas, sdo rimados em dupla, nseg@ regra
predominante no teatro em versos, desde a Renasetfigp século
XIX.

Na traducdo de Segall, observa-se uma nitida nedadie
respiratoria e um predominio de versos de metgirlighente superior
ao alexandrino, se estruturando em treze ou quatitabas poéticas.
Provavelmente tal escolha se deva a dificuldade cempor uma
traducéo partindo de uma lingua na qual muitasygedasdo compostas
com algumas silabas ndo pronunciadas, como suedié®na francesa.

Fernandes opta por transpor os alexandrinos do txginal
para versos de extensOes variadas. A escolha datdraparece estar
fundamentada no fato de se tratar de uma tradug@ardter mais livre
e, portanto, mais flexivel em relacdo a alguns efgos do texto, em
favor da encenagdo. Embora Pavis (2008) defenda @uaslucdo deve
restituir a qualidade ritmica e acustica do texiotd, salienta que a
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transferéncia ndo tem que ser mecéanica e calcapleelaado texto e da
cultura-fonte, ja que cada cultura valoriza diféeemente um ritmo, ou
uma sonoridade.

Ambas as traducdes, embora ndo comportem o rigonédeca
do texto original, preservam a rima dos versos eplad Embora os
espectadores de hoje ndo estejam tdo acostumaniosspetaculos em
versos rimados, fica claro que a escolha de Feesanth reproduzir
este traco estilistico obteve aceitabilidade, @ @@xecucdo no palco de
sua traducdo obtém grande sucesso, com a compimaltial carioca
Limite 151 Cia Artistica.

No que concerne a respiracdo da réplica, vimosagusmeédias
em versos de Moliere apresentam uma visivel teraém compor
frases que se estendem sobre dois alexandrinosode que a unidade
respiratoria da réplica é distica (dois versos &adb um enunciado
completo). Esta tendéncia estilistica de Moliéragepser observada
nesta réplica de Henriette do ato V, cena 1 (MOIHER003, p. 132),
cujas unidades respiratdrias foram demarcadaswelteor elucidar:

Texto de Moliére:

HENRIETTE:
Non: a ses premieres voeux mon ame est atachée.
Et ne peut de vos soins, Monsieur, étre touchée.
[ Avec vous librement j'ose ici m'expliquer,
Et mon aveu n'a rien qui vous doive choquer.
Cette amoureuse ardeur qui dans les cceurs sexcit
N'est point, comme l|'on sait, un effet du mérite;
Le caprice y prend part, et quand quelqu'un pdais,
Souvent nous avons peine a dire pourquoi c'est.
Si I'on aimait, Monsieur, par choix et par sagess
Vous auriez tout mon cceur et toute ma tendresse;
— Mais on voit que I'amour se gouverne autrement.
Laissez-moi, je vous prie, a mon aveuglement,
E Et ne vous servez point de cette violence
Que pour vous on veut faire a mon obéissance.
[ Quand on est honnéte homme, on ne veut rien devoi
A ce que des parents ont sur nous de pouvoir.

On répugne a se faire immoler ce qu'on aime,
Et I'on veut n'obtenir un cceur que de lui-méme.
Ne poussez point ma mére a vouloir par son choix,
Exercer sur mes vceux la rigueur de ses droits.

[ Otez-moi votre amour, et portez & quelque autre
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Les hommages d'un coeur aussi cher que le votre.

A partir da andlise da réplica, observa-se que ersog sao
agrupados da seguinte forma:

2-2-2-2-2-1-3-2-2-2-2.

Verifica-se que a unidade métrica dominante é dadig versos,
e que no meio da tirada se encontra um efeitomtenaide ritmo (1 - 3),
ou seja, encontra-se no meio da réplica uma unidadiza mondstica
(um so6 verso fechando um enunciado completo), dagde uma
unidade ritmica tristica (grupo de trés versos dadb um enunciado
completo). Essa ruptura de ritmo é destinada aresitimpressao de
monotonia que provoca a utilizacdo prolongada de pnocesso
estilistico. Vejamos nas traducdes dessa réplicasstradutores séo
sensiveis a esta tendéncia estilistica de Moliére:

Traducgédo de JKS:

HENRIQUETA:
[ N&o; minha alma é constante e sua fé se guarda
E é indtil esperar que um dia por vis arda
[Ouso explicar-me aqui convosco livremente
Sem que essa explicagdo vos fira em algo a mente.
[ Essa paixdo de amor que nos inflama o peito,
Do mérito ndo &, como se sabe, efeito.
[ Rege-a o capricho, e, quando alguém a gente praz,
De demonstrar por qué, as vezes é incapaz.
Se com a raz&o se amasse, e com sabedoria,
Meu coracdo somente a vos pertenceria;
Mas ja que nao se orienta 0 amor de tal maneira,
Deixai-me por favor, nesta minha cegueira,
Sem vos prevalecer da incrivel violéncia,
A que querem por vOs forcar minha obediéncia.
Nada se quer obter quando se € homem de bem,
Do que pais, sobre nds, de autoridade tém:
[ De uma pessoa amada aflige a imolacéo,
E dele mesmo, s6, se aceita um coragao.
Em vez, pois, de animar minha mée a querer
De seu direito, impor-me o rigido poder,
Tirai-me o vosso amor, levando a outra paragem
De vosso coragdo a valiosa homenagem.
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Traducado de MF;

HENRIQUETA:

Mas nao, eu ja estou de tal forma comprometida que
Aceitar seu sacrificio na verdade seria uma itifidde
[ Estou abrindo pro senhor meu coragdo amargurado

E sei que o que eu digo o deve deixar chocado

O ardor que a gente sente, a atragdo que atgemte
E ndo vem de andlise calma

€ um capricho da alma.

Como uma questéo de fé -

nao se explica, é porque é.

O senhor é um homem téo sabio, o senhor é umrhd&®sério,

Que meu amor seria seu se 0 amor fosse um a@ritéri

Mas ele tem la suas préprias leis, é cego, canen

E o senhor ndo vai querer curar minha cegueira

se utilizando do dever de obediéncia,

Que minha mée quer impor com violéncia.

Como homem de bem né&o se pode utilizar dessa regr
|: apenas social,

Um rancgo dos costumes, caminho do imoral.

N&o obrigue minha mée a cumprir uma promessa, a

qual, sei, esta presa apenas por orgulho.

Livre-se desse compromisso vazio, 0co,

E eu ndo poderei deixar de ama-lo um pouco.

A traducdo de Segall apresenta 22 versos, mesmeroude
versos apresentados no texto original, agrupadssglante forma:

2-2-2-2-2-4-2-4

Observa-se que na traducdo de Segall a dupla desvér a
unidade métrica que domina até a metade da répticemento em que
ocorre uma ruptura ritmica. Embora a ruptura inf@emesmo verso
que inicia a ruptura do texto original, na tradugdoudanca de ritmo se
da a partir de uma unidade respiratéria de qua&sog, unidade
métrica que sera dominante até o fim da réplicgu@a unidade distica
reaparece somente uma vez ap6s a ruptura.

A traducdo de Fernandes apresenta 21 versos quen for
agrupados da seguinte forma:

2-2-3-2-4-2-2-2
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Na tradugcdo de Fernandes, podemos observar quadaden
métrica distica € dominante na réplica, assim comtexto original. A
unidade tristica apresentada na réplica ndo compam efeito de
ruptura, pois, sonoramente, seu efeito é o de wpka de versos, ja que
€ composta de um verso longo e dois curtos queoslementam
sintaticamente, formando uma unidade respiratdsigcd. A ruptura do
ritmo ocorre entdo somente no meio da réplica, eona unidade
métrica de quatro versos, retornando em seguidaidade métrica
distica que se estende até o final da réplica.

Na traducdo de Fernandes a réplica apresenta @ntgad
estilistica de Moliere de compor frases que sendste sobre dois
versos, apresentando uma ruptura ritmica no meiagéghca para
guebrar a monotonia causada pela repeticdo pralanga processo
estilistico. Apesar disso, a unidade respiratorea glatro versos
(apresentada também na traducéo de Segall) ndozpuma quebra de
ritmo téo nitida e significativa quanto a produziatexto original. No
texto de Moliére a ruptura ritmica revelada em wrs® Unico seguido
de uma unidade respiratéria de trés versos é migisree.

O verso iniciado pela conjuncéoais opde o contetdo dos dois
versos anteriores garantindo a tensao que explosldrés versos que
seguem. A ruptura ocorrida na sequéncia pela uaidagtrica tristica,
além de romper a monotonia da réplica, enfatizgpura de tom da fala
da personagem que, pela primeira vez na réplidezautm verbo no
imperativo. A frase de trés versos € iniciadalpimsez-mqiimperativo
bastante significativo que resume o desejo de Hiarma cena. Até a
metade da réplica este € 0 momento mais diretootidopdiscurso da
personagem.

Os tradutores, de uma maneira geral, mantém a reiadé
estilistica de Moliere de compor frases sobre aeisos, porém séo
flexiveis quanto a localizagdo da ruptura do ritioliére se preocupa
em entrelacar o ritmo poético com o ritmo semantit®m modo que o
momento da ruptura, por exemplo, ultrapasse a esnpguebra de
monotonia, assumindo uma fun¢ao maior na réplica.

Segundo Bassnett (1991), o conceito de perforndablé parte
do pressuposto de que existe um texto gestual sabme texto escrito,
pois, sendo a encenacédo parte constituinte do @énamatico, o texto
carrega uma serie de pistas submersas que sugenecersacdo. Robert
Corrigan (1961apud Bassnett, 2005, p. 159), aponta para uma dessas
pistas ao defender que o tradutor de texto dramadieve sempre ouvir
a voz do texto e levar em conta a gesticulacdindadgem, a cadéncia
do ritmo e as pausas que ocorrem quando um testtiboed falado”.
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O drama, como ja foi dito, € uma arte escrita pamapublico
espectador que recebera o texto audiovisualmergsmid que a peca
nao seja encenada, € importante que o tradutom terh mente que
ocorrerd uma concretizagdo cénica virtual na mamteitor. Para Pavis
(2008, p. 145), na traducao de texto dramaticosedivaduz somente 0s
signos linguisticos, mas também as gestualidadss, g palavra e o
gesto formam, no teatro, uma unidade dialéticarigeteriamos como
desunir, a menos que arrisquemos a desfazer odextmatico e tornar-
Ihe impossivel sua traducéo”. Essa alianca do tesdaunciado e dos
gestos (vocais e fisicos) é denominada por Pavigadko-corpo”.

O ritmo do texto é uma pista que manifesta parterdznacao.
Nota-se na réplica de Henriette que a quebra oo rifue, como vimos,
é carregada de significados, sugere, sendo o geptla menos a
entonacdo da voz da personagem. Esse aspecto indon&iderado
pelos tradutores que parecem nédo terem ouvidarmetde a “voz do
texto”. As traducdes ndo chegam a perder o ritnooém, o ritmo é
enfraquecido em alguns momentos, sobretudo nos niomde ruptura
ritmica.

Segundo Conesa, Moliere também utiliza constantrefeitos
ritmicos que nascem da sintaxe das frases. O faztarso frequente da
conjuncdo ‘“e”, produzindo um ritmo binario que ureacdes
independentes ou diversos tipos de subordinadadierglositua a
conjuncédo no ataque do segundo alexandrino, de madoo efeito
ritmico apresente uma natureza métrica e sint&icaultaneamente.
Podemos observar claramente esse efeito ritmicéptiaa de Henriette
analisada acima (ato V, cena 1). Vejamos na réglicexto original e
nas traducdes como funciona o ritmo fornecido pefguncao “e”:

Texto de Moliére:

Non: a ses premieres voeux mon ame est atactlietené peut de vos soins,
Monsieur, étre touchée.

Avec vous librement j'ose ici m'expliqueEt mon aveu n'a rien qui vous doive
choquer.

Cette amoureuse ardeur qui dans les cceurs s'ekditest point, comme I'on

sait, un effet du mérite;

Le caprice y prend part, et quand quelqu'un noge#,pl Souvent nous avons
peine a dire pourquoi c'est.

Si I'on aimait, Monsieur, par choix et par sages&gus auriez tout mon cceur
et toute ma tendresse;

Mais on voit que I'amour se gouverne autremen&isdez-moi, je vous prie, a
mon aveuglement,
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Et ne vous servez point de cette violence / Que pous on veut faire & mon
obéissance.

Quand on est honnéte homme, on ne veut rien dédoe que des parents ont
sur nous de pouvoir.

On répugne a se faire immoler ce qu'on aint&; Yon veut n'obtenir un coeur
que de lui-méme.

Ne poussez point ma mere a vouloir par son chdsxefcer sur mes veeux la
rigueur de ses droits.

Otez-moi votre amour, et portez & quelque autres’ hommages d’un coeur
aussi cher que le votre.

Traducgédo de JKS:

N&o; minha alma é constante e sua fé se gu&dainitil esperar que um dia
por vos arda

Ouso explicar-me aqui convosco livremente / Semegsa explicagdo vos fira
em algo a mente.

Essa paixdo de amor que nos inflama o peito, / Bxitonn&o €, como se sabe,
efeito.

Rege-a o capricho, e, quando alguém a gente pbezdémonstrar por qué, as
vezes € incapaz.

Se com a razao se amasse, e com sabedoria, / M&dcsomente a vos
pertenceria;

Mas ja que néo se orienta o0 amor de tal mandaixai-me por favor, nesta
minha cegueira,

Sem vos prevalecer da incrivel violéncia, / A quergm por vos forcar minha
obediéncia.

Nada se quer obter quando se € homem de bem, d®pais, sobre nés, de
autoridade tém:

De uma pessoa amada aflige a imolac&ogdéle mesmo, s, se aceita um
coracgao.

Em vez, pois, de animar minha méae a querer / Deliseio, impor-me o rigido
poder,

tirai-me o vosso amor, levando a outra paragenvfi3so coracao a valiosa
homenagem.

Traducgédo de MF:

Mas néo, eu ja estou de tal forma comprometidd dweitar seu sacrificio na
verdade seria uma infidelidade

Estou abrindo pro senhor meu coragédo amargurgdsei que o que eu digo o
deve deixar chocado

O ardor que a gente sente, a atracao que a gentade vem de andlise calma /
€ um capricho da alma.

Como uma questéo de fé - / ndo se explica, é paque
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O senhor é um homem tao sabio, o senhor € um haéweserio, / Que meu
amor seria seu se o amor fosse um critério.

Mas ele tem la suas préprias leis, é cego, comangizE o senhor nédo vai
querer curar minha cegueira se

utilizando do dever de obediéncia, / Que minha qués impor com violéncia.
Como homem de bem né&o se pode utilizar dessaapgras social, / Um ranco
dos costumes, caminho do imoral.

N&o obrigue minha mée a cumprir uma promessayuah sgi, esta presa apenas
por orgulho.

Livre-se desse compromisso vazio, ode,gu ndo poderei deixar de ama-lo um
pouco.

Na traducé@o de Segall o ritmo binario fornecidcapnjuncéo
“e” é reproduzidesomente em duas duplas de versos, uma logo no inici
e outra préxima do final da réplica. Em funcao detratar de uma
réplica longa, o emprego da conjuncéo repetida stemema vez e em
locais distantes, ndo chega a produzir o efeitoictt do texto original.
No texto original, a repeticdo da conjuncdo em rguatomentos da
réplica confere uma melodia a réplica que é caratite do estilo do
autor. Na traducéo de Fernandes somente em um adosalizacdo da
conjuncéo “e” corresponde a do texto original, pgré& tradutor se
mostra sensivel ao efeito ritmico ao emprega-looeitnos diferentes
momentos da réplica.

Vejamos se os tradutores reproduzem esse efeiticoiem uma
réplica mais curta, no ato Il, cena 9 (MOLIERE, 200. 73), cuja
repeticdo da conjuncao “€’bastante evidente:

Texto de Moliére:

PHILAMINTE: C'est & quoi j'ai songé,Et je veux vous ouvrir l'intention que
j'ai.

Ce Monsieur Trissotin dont on nous fait un crimé&t qui n'a pas I'honneur
d'étre dans votre estime,

Est celui que je prends pour I'époux qu'il lui fauEt je sais mieux que vous
juger de ce qu'il vaut;

La contestation est ici superfluekt de tout point chez moi l'affaire est résolue.
Au moins ne dites mot du choix de cet épaude veux a votre fille en parler
avant vous.

J'ai des raisons a faire approuver ma condUuikg, je connaitrai bien si vous
l'aurez instruite.

Traducgéo de JKS:
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FILAMINTA: E o que estive a pensarE da escolha que fiz vos quero por.

O senhor Tricretim, no qual tendes por crih@@ue pelos dons da ciéncia e do
espirito prime.

E 0 esposo que lhe serve, sem que mais s¢ Radés sei melhor que vos julgar
0 que ele vale.

De todo esta em mim resolvida a questAoE supérflua sera qualquer
contestacao.

Mas, do que resolvi, ndo transpire ainda nadiéinha filha ha de ser por mim
mesma informada.

Pra preceder assim tenho razfes bastahtEs|ogo o hei de saber, se lhe
falardes antes.

Traducgédo de MF:

FILOMENA: Eu também ja pensei nisso, ja resolviasa dela. O / senhor
Tremembé de quem vocé alids ndo gosta, que vo@éuasttriminoso / sé por
ser estudioso, € o homem que escolhi pra mariddedeiqueta. £ sobre isso

ndo quero discussao. Meu julgamento é definitiveta Elecidido. Vocé néo
deve falar nada a ninguém antes que eu comunigieémagueta o que resolvi.
Sei 0 que dizer, como dizer e estou certa de queaglconcordar comigo. Nao
tente influéncia nenhuma, mesmo pouca, pois eueatlieso no momento em
que ela abrir a bocaS4i)

No texto original, o ritmo binario produzido pelanjuncdo “e”
se estende por toda a extenséo da réplica. Sonmmatelupla de versos
nao apresenta a conjuncao, ocorrendo assim umagleera ritmica
perto do final da réplica. A traducéo de Segaleapnta o efeito ritmico
em trés momentos da réplica, um na primeira duplaedsos, outro no
meio da réplica e o Ultimo na Ultima dupla de verso

Fernandes em sua traducéo estrutura a réplicarcha foistinta.
A disposicéo das frases em versos rimados € swajirassumindo um
carater de texto em prosa. H4 somente uma occaréactonjuncao “e”
unindo duas frases, ndo produzindo, portanto, ioefitmico do texto
de Moliere.

Ainda no que concerne aos efeitos ritmicos de ezdusintatica,
Conesa (1992) afirma que Moliere faz uso frequerge oracdes
completivas justapostas e dependentes de um mesrho. Wejamos
uma ocorréncia desta construgdo no ato IV, cena &xto original e
como foram traduzidas:

Texto de Moliére:
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CLITANDRE: Permettez-moi, monsieur Trissotin, deusalire,/ Avec tout le
respect que votre nom m'inspire,

Que vous feriez fort bien, vos confréres et vauBge parler de la cour d'un ton
un peu plus doux;

Qu'a le bien prendre au fond, elle n'est pas si b€wee vous autres Messieurs
VOUS vous mettez en téte;

Qu'elle a du sens commun pour se connaitre a tddtie chez elle on se peut
former quelque bon godt;

Et que l'esprit du monde y vaut, sans flatteri€Tout le savoir obscur de la
pédanterie.

Traducgédo de JKS:

CLITANDRO: Pois permiti, senhor, que a liberdadenép / Com toda a
apreciacao devida a vosso nome,

De dizer,que, no caso, eu acharia bom / Usardes, vossa turnis,emais
brando tom;

Que nao sera da corte o juizo assim téo tolo / Comespeito esta a vos meter,
no miolo.

Que ter justas nogBes de tudo é a sua norn@ée o espirito mundano e o
gosto culto forma,

E que o senso comum vale 14, ao que cismo, / Todo ouwbsaber que afeta o
pedantismo.

Traducgédo de MF:

CRISTOVAO: Acho que os senhores deviam, a qualdiger/ rever a opinido

que tém da corte e da cortesia.

Porque, se acham que a corte é tdo estupida gsartia, / posso lhe garantir
gue essa € uma opinido muito infeliz.

Na corte o senso comum ¢é qualidade essencidl e forma um tipo de gosto
gue ndo é nada mal. Olha, acho o mundanismo da bem mais puro /do

que todo o sabor de um pedantismo obscuro.

No texto de Moliére, a conjuncao “que” é repetidaimicio dos
versos, permitindo assim um ataque explosivo queupofortemente o
ritmo sintatico e métrico do texto. Como podemoseobar, a traducéo
de Fernandes ndo apresenta a construcao sintattextd original, ndo
gerando, consequentemente, 0 mesmo efeito ritmico.

Segall, em sua traducgéo, reproduz o processcstistilido autor,
que funciona seguindo o esquema: “que... que....quee... e que”.
Conforme sucede no texto original, as oracbes cetiups sao
dependentes do verbo “dizersendo que a Ultima passa a ser
coordenada, e ndo justaposta, de forma a anunfirarda sequéncia de
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proposicdes. Na traducdo de Segall, em dois mometgaréplica, ha
ocorréncia de uma conjuncdo ocupando dois versasegimento
comum na escrita de Moliere e que pode ser obsertambém na
réplica original. Quando a conjuncdo completivapacaois ou mais
versos ocorre uma certa modificagdo no efeito cimiporém sem
enfraquecé-lo.

Vejamos uma nova ocorréncia dessa construcdo aitnacto 1V, cena
3

Texto de Moliere:

CLITANDRE: Il semble a trois gredins, dans leuripeerveau,Que pour étre
imprimés, et reliés en veau,

Les voila dans I'Etat d'importantes personnégu'avec leur plume ils font les
destins des couronnes;

Qu'au moindre petit bruit de leurs productions, /diésvent voir chez eux voler
les pensions;

Que sur eux l'univers a la vue attaché@ue partout de leur nom la gloire est
épanchée,

Et qu'en science ils sont des prodiges fameux,

Traducgéo de JKS:

CLITANDRO: Julgam uns fanfarrdes, por mera bagatelze algum livreco
impresso, encapado em vitela,

Serem dentro do estado importantes pess@aise Sua pena orienta o curso das
coroas;

Que ao minimo rumor de suas produgdes / J& devem hamrec sobre si as
pensoes;

Que o mundo o olhar tem preso a sua fama e inverfoa gloria de seu nome
esparrama aos mil ventos;

Traducgédo de MF:

CRISTOVAO: Mas dai a acreditarem, os miolinhosagus, /que s6 porque
escrevem ou sabem um pouco de ciéncia / o destir@odoa depende de sua
leniéncia: / e que a mais modesta folha de suas produgbes
merece do Estado louvores e pensfgse/o Universo deve parar para ouvir o
que dizem;que sdo génios sem iguais por arquivarem no cérebegdes
banais. lque merecem salamaleques por terem gasto os olhasaritd noites
sem fim, se enchendo de bobagens em grego e em I&ique, em suma, as
pessoas, devem parar de comer [...].
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Neste fragmento do texto original, as conjuncOfe®*geguem o
esquema: “Que... Que... Que... Que... Que... &t Qpesar de suprimir
algumas conjungbes, Segall reproduz a construcaatatisa
caracteristica da escrita de Moliere, esquemat@andem:
“Que...Que...Que... e que”,

Fernandes utiliza em sua tradugéo a construcaatisatdo texto
original, seguindo o esquema: “que...e que...quUe...que...e qued
carater livre da extensdo dos verso da traducdeedsandes faz com
gue duas conjunc¢bes ndo se localizem no inicio eflsov Porém, é
interessante notar que esse fator ndo chega aeeader o ritmo que, no
texto original, € marcado pelo ataque explosiveagunc¢ao iniciando
0 verso, pois, sonoramente, o efeito ritmico pratupela conjuncéo é
0 mesmo do texto de Moliére. Aqui fica claro quengades ouviu a
“voz do texto” ao traduzir o fragmento.

Também podemos observar que Fernandes torna aarépti
pouco mais concisa. O tradutor suprime alguns germrsas preserva o
efeito ritmico caracteristico do estilo do autaclissive estendendo o
processo estilistico. O critério de nao literalieladscolhido por
Fernandes verifica-se principalmente em suprespdesimplificam as
réplicas do texto original, sem haver, necessanéene perdas
significativas que alterem o conteudo ou deturpéetra do texto.

As supressfes na traducdo de Fernandes foram ddsetua
provavelmente, em beneficio da dinamica da encen&gyundo Pavis,
(2008, p. 143), “a rapidez da representacédo depestidgamente da
cultura no interior da qual o texto dramético esténciado”. No tempo
de Moliere, a representacdo de uma peca de cinsalatava de duas a
trés horas, diferente de nossa tradicdo contempamda espetaculos. A
representacdo do texto traduzido por Fernandea, @l Limite 151,
tem duracdo de oitenta minutos, 0 que atende acwtpa e
aceitabilidade do publico expectador de hoje.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

As discussdes apresentadas neste trabalho buscamammeender
como a obraLes Femmes Savantehega até o leitor brasileiro,
contribuindo assim com as teorias e reflexdes acdectraducéo de
textos dramaticos.

Moliere, consagrado como um dos maiores nomes de&dia
francesa deve grande parte de seu sucesso aagétilide sua escritura.
O ritmo das cenas, o tom dos didlogos, a caraatgiiz psicolégica de
suas personagens, aspectos aqui abordados, es&@@®limportantes
elementos que conferem grande eficacia dramatmarales Femmes
Savantes.A traducdo sempre envolve uma negociagdo que ianplic
perdas e compensacdes. Escolher o que tornamévide que restituir
na traducdo € uma dificuldade que permeia todotraiutorio. A
andlise das passagens selecionadas permitiu pergabea obra de
Moliere trazida por Jenny Segall chega ao leitaskeiro de forma
distinta a obra trazida por Millér Fernandes, o cédencia uma
diferenca nos critérios de escolha dos tradutores.

A traducdo de Segall e a tradugdo de Fernandesesmpaen
orientacOes diferentes, a primeira orientada pasegem do texto e a
segunda para o seu destino. Na traducdo de Segsdinou-se a
fidelidade linguistica e literaria como principaiitério de traducao.
Segall restitui a caracterizacdo das personagenpearsonalizacdo de
seus discursos. Quando modifica expressdes e Madakuou altera a
estrutura sintatica, a tradutora procura manterootecido por eles
veiculado, néo chegando, por assim suceder, am#teronfiguracéo das
personagens.

A traducdo segue a tonalidade da obra, mantendenas de tom
sério que intercalam as cenas cOmicas, e tambéourpreeguir a
tonalidade da linguagem das personagens, conservangbgo de
oposi¢des. Porém, a busca da tradutora por restitsabor da lingua e
do periodo histérico de origem (que é refletidauso de pronomes de
tratamento, nas flexbes verbais, nas palavras callas ou de pouco
uso na lingua corrente e nas inversdes sintatiZag) traducdo um tom
empolado que deixa a leitura, por vezes, um taiffoilde prolixa.
Dessa forma, a traducdo de Segall talvez exija uhaiseu leitor de
destino (o qual pode, ou ndo, estar aberto a igéegia), do que o texto
original exige do leitor francés atual.

Na traducdo de Fernandes observou-se uma maiocyp@gAo
com a aceitacdo do publico receptor e uma busea gu#quacédo da
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peca ao palco. A performabilidade como princip#&Bdp de traducéo,
exigiu do tradutor efetuar alguns acréscimos e esgdes no texto
original.

O tradutor tende a estabelecer uma maior afinideata a
linguagem comum e a elevar a comicidade da petaisda do tradutor
em tornar plenamente comico o texto de Moliére gse&la entre a
comédia e o drama, introduz na traducao, por vefeips de sentido
diferentes, que ocorrem no que concerne a carzatdn de algumas
personagens.

Na traducdo de Fernandes, as cenas sempre apneseoia
mais ou menos intensidade, tracos de comicidadeldSe didlogo das
personagens constituinte de praticamente a totldiddo texto
dramatico, é o contelido de suas falas e a forma etas se expressam
que produzem, ou ndo, efeito cémico.

Na traducdo de Fernandes, a fala de todas as pgestmn
principais, embora a de algumas em bem menor pra@ppprovoca o
riso. A decisdo de Fernandes de mudar a tonalididefala de
determinadas personagens produziu uma mudancateasignificativa
em suas configuracoes.

Moliere concebe individualidade a suas personagenies
agrega caracteristicas que as situam em seus tieepegrupos sociais.
A naturalidade do didlogo se deve a capacidadeutto de se colocar
dentro da perspectiva intima de cada uma delageio de Moliére,
com o desenrolar da acdo, as personagens se defimeimente, visto
que seus atos e didlogos esclarecem muito solsefalgpersonagens de
Moliere ndo sao simplesmente tipificacbes de viciescarater, mas,
principalmente, engenhosas construcdes cénicas qass as
contradi¢cdes do carater e a exibicdo dos defeitwaimas tornam quase
vivas.

Na traducdo de Fernandes a complexidade construtas
personagens da lugar a uma constru¢cdo mais sicaplifi Embora a
traducdo ndo apresente mudanca nas acdes das ggens®n as
personagens mais complexas, as que habitam as s@&mas da peca,
como Armande e Henriette, apresentam um discurgs lmaar. Na
traducédo perde-se a docura, perspicacia e poleléedriette e também
0 autoritarismo exacerbado de Armande. O leitoraumhece a obra de
Moliere através da traducdo de Fernandes conheaédumande menos
agressiva e menos amarga e uma Henriette maia di@isada.

A auséncia de pormenores que individualizam a fdde&s
personagens e as tornam condizentes com seus efstdiacom que elas
parecam menos humanas e por isso, talvez, menofventes para o
98



leitor. Em compensacao a essa perda na configudagipersonagens,
Fernandes atende a expectativa do publico espectagoe,
tradicionalmente, quer rir quando se propde atassisma comédia.

Quanto a traducdo do ritmo, ambas as traducbegrpaes o
predominio da unidade respiratéria distica e a «lios versos, porém
séo flexiveis quanto a localizacao da ruptura cénaa réplica. Com a
andlise do texto original observou-se que Molieneredaca o ritmo
poético com o ritmo seméantico, de modo que o maoonedet ruptura
ritmica da réplica assuma uma funcdo maior do gimples quebra de
monotonia. Os tradutores, ao eximirem-se em traimsn@ssa
manifestacao ritmica, tornam a dinamica do dialdge traducdes mais
enfraquecida que a dindmica do dialogo do texwiral.

No que concerne aos efeitos ritmicos de naturetatisa, Segall
procurou reproduzir a repeticdo da conjuncéo “éidm as oracdes das
frases, porém ndo tdo constantemente como no teigmal. Sendo
esse um trago bastante caracteristico da escrigautdo, cuja repeticao
sistematica nas réplicas se estende do inicionaaldi peca, a repeticao
da conjuncédo reproduzida nas réplicas em menoropggap modifica
um pouco o ritmo da obra. Ainda quanto aos efeitogcos de natureza
sintatica, Segall procurou reproduzir na traducgwaxesso estilistico
de Moliére que consiste em utilizar oragBes conyaletjustapostas e
dependentes de um mesmo verbo. Neste processandsegu texto
original, a conjuncéo “que” se localiza no inicio derso, permitindo
assim a reproducdo do ataque explosivo que pontiteno sintatico e
métrico do texto.

Na traducdo de Fernandes, transpor os efeitoscdsmgue
nascem da sintaxe parece ser um critério negocigulica a réplica.
Ora o tradutor procura reproduzir o ritmo binarieyocado pelo uso
constante da conjungdo “e”, ora dispensa tal eféftnico. Ora se
mostra extremamente sensivel ao processo ritmiodupido pela
conjungdo “que” (reproduzindo-o até mesmo em raplice sofreu
supressao de alguns versos do texto original)pmite 0 procedimento.

Em linhas gerais, confirmou-se que quanto maioreaqupacgao
do tradutor de texto dramético com uma futura, ossfvel futura,
encenacdo, maior é a flexibilidade e necessidadeedeciacdo com o
texto, com vistas a sua aceitagdo no sistemarliteigceptor ou em sua
adequacdo ao palco. Quanto maior a preocupacacadotdr com a
fidelidade linguistica e literaria, maior € o risde o texto cair no
abismo do incompreensivo, quando resultante de liteealidade
excessiva. Os dois casos necessitam, portantantasautela.
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A traducdo de Fernandes, embora preocupada comtoo fa
encenacdo, ndo pode ser vista como um projetcadadfio puramente
domesticador que rompe com a ética da traducacadutor parece
seguir um caminho intermediario, que consiste anstgir entre as
duas culturas, respeitando, tanto quanto o palosegue suportar, a
proximidade e o afastamento, a familiaridade dramseza.
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ANEXO A: Les Femmes SavantesTexto de Moliere

Les Personnages

CHRYSALE: bon bourgeois.
PHILAMINTE: femme de Chrysale
ARMANDE: fille de Chrysale e Philaminte
HENRIQUETTE:fille de Chrysale e Philaminte
ARISTE: frére de Chrysale

BELISE: frére de Chrysale

CLITANDRE: amant de Henriette
TRISSOTIN:bel esprit

MARTINE: servante de cuisine

LEPINE: laquais

JULIEN: valet de Vadius

LE NOTAIRE.

La scéne est a Paris.
ACTE | - Scéne premiere -ARMANDE, HENRIETTE.

ARMANDE

Quoi? Le beau nom de fille est un titre, ma sceDgnt vous voulez quitter la
charmante douceur,

Et de vous marier vous osez faire féte? / Ce vidgigssein vous peut monter
en téte?

HENRIETTE

Oui, ma seceur.

ARMANDE

Ah! ce "oui" se peut-il supporter, / Et sans un oalcoeur saurait-on I'écouter?
HENRIETTE

Qu'a donc le mariage en soi qui vous oblige, / b

ARMANDE

Ah, mon Dieul! fi!

HENRIETTE

Comment?

ARMANDE

Ah, fil vous dis-je. / Ne concevez-vous point cegdes qu'on I'entend,

Un tel mot a I'esprit offre de dégoQtant? / De luétrange image on est par lui
blessée?

Sur quelle sale vue il traine la pensée? / N'esdrinez-vous point? et pouvez-
vous, ma seceur,

Aux suites de ce mot résoudre votre cceur?
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HENRIETTE

Les suites de ce mot, quand je les envisage, folievbir un mari, des enfants,
un ménage;

Et je ne vois rien 13, si j'en puis raisonner, I Qlasse la pensée et fasse
frissonner.
ARMANDE

De tels attachements, O Ciel! sont pour vous Raire

HENRIETTE

Et gu'est-ce qu'a mon age on a de mieux a fa@eg/d'attacher a soi, par le
titre d'époux,

Un homme qui vous aime et soit aimé de vous, kEHtadte union, de tendresse
suivie,

Se faire les douceurs d'une innocente vie? / Celnbé&n assorti, n'a-t-il pas
des appas?

ARMANDE

Mon Dieu, que votre esprit est d'un étage bas!d Qs jouez au monde un
petit personnage,

De vous claquemurer aux choses du ménage, / Eedavoir point de plaisirs
plus touchants

Qu'un idole d'époux et des marmots d'enfants!ddes aux gens grossiers, aux
personnes vulgaires,

Les bas amusements de ces sortes d'affaires; plugidiauts objets élevez vos
désirs,

Songez a prendre un goQt des plus nobles plaigitsraitant de mépris les sens
et la matiére,

A l'esprit comme nous donnez-vous toute entiév@us avez notre mére en
exemple a vos yeux,

Que du nom de savante on honore en tous lieuxchéEainsi que moi de vous
montrer sa fille,

Aspirez aux clartés qui sont dans la famille, ¥@&ts rendez sensible aux
charmantes douceurs

Que l'amour de I'étude épanche dans les coursn/d:&tre aux lois d'un
homme en esclave asservie,

Mariez-vous, ma sceur, a la philosophie, / Qui noaste au-dessus de tout le
genre humain,

Et donne a la raison I'empire souverain, / Soumeétaes lois la partie animale,
/ Dont 'appétit grossier aux bétes nous ravale sont la les beaux feux, les
doux attachements,

Qui doivent de la vie occuper les moments; / Eslgas ou je vois tant de
femmes sensibles

Me paraissent aux yeux des pauvretés horribles.

HENRIETTE

Le Ciel, dont nous voyons que l'ordre est tout-gans, / Pour différents
emplois nous fabrique en naissant;
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Et tout esprit n'est pas composé d'une étoffe 5@trouve taillée a faire un
philosophe.

Si le vOtre est né propre aux elevations / Ou nmurdes savants les
spéculations,

Le mien est fait, ma sceur, pour aller terre a téifee dans les petits soins son
faible se resserre.

Ne troublons point du Ciel les justes réglemeni,de nos deux instincts
suivons les mouvements:

Habitez, par I'essor d'un grand et beau génies hiaeites régions de la
philosophie,

Tandis que mon esprit, se tenant ici-bas, / Goa@terdymen les terrestres
appas.

Ainsi, dans nos desseins l'une a l'autre contraMeus saurons toutes deux
imiter notre mere:

Vous, du c6té de I'ame et des nobles désirs, / pgdté des sens et des
grossiers plaisirs;

Vous, aux productions d'esprit et de lumiére, / Mains celles, ma sceur, qui
sont de la matiére.

ARMANDE

Quand sur une personne on prétend se régler,t/@@ekes beaux cétés qu'il lui
faut ressembler;

Et ce n'est point du tout la prendre pour modéMa sceur, que de tousser et de
cracher comme elle.

HENRIETTE

Mais vous ne seriez pas ce dont vous vous vanganA meére n'elit eu que de
ces beaux cotés;

Et bien vous prend, ma sceur, que son noble gétiat/pas vaqué toujours a la
philosophie.

De grace, souffrez-moi, par un peu de bonté, /Hassesses a qui vous devez
la clarté;

Et ne supprimez point, voulant qu'on vous secoh@egelque petit savant qui
veut venir au monde.

ARMANDE

Je vois que votre esprit ne peut étre guéri / Deritétement de vous faire un
mari;

Mais sachons, s'il vous plait, qui vous songezadne: / Votre visée au moins
n'est pas mise a Clitandre?

HENRIETTE

Et par quelle raison n'y serait-elle pas? / Mangilde mérite? Est-ce un choix
qui soit bas?

ARMANDE

Non; mais c'est un dessein qui serait malhonn&eg/de vouloir d'un autre
enlever la conquéte;

Et ce n'est pas un fait dans le monde ignore /@iti@ndre ait pour moi
hautement soupiré.
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HENRIETTE

Oui; mais tous ces soupirs chez vous sont chosessyd Et vous ne tombez
point aux bassesses humaines; / Votre esprit @é&hyrenonce pour toujours, /
Et la philosophie a toutes vos amours:

Ainsi, n‘ayant au cceur nul dessein pour Clitand@aje vous importe-t-il qu'on
y puisse prétendre?

ARMANDE

Cet empire que tient la raison sur les sens / Ki@da renoncer aux douceurs
des encens,

Et I'on peut pour époux refuser un mérite / Que paiorateur on veut bien a sa
suite.

HENRIETTE

Je n'ai pas empéché qu'a vos perfections / llgtaitinué ses adorations;

Et je n'ai fait que prendre, au refus de votre arfie qu'est venu m'offrir
I'hnommage de sa flamme.

ARMANDE

Mais a l'offre des voeux d'un amant dépité / Trotm@zs, je vous prie, entiére
sOreté?

Croyez-vous pour vos yeux sa passion bien foegli'en son cceur pour moi
toute flamme soit morte?

HENRIETTE

Il me le dit, ma sceur, et, pour moi, je le croi.

ARMANDE

Ne soyez pas, ma sceur, d'une si bonne foi, / Eezr@uand il dit qu'il me
quitte et vous aime,

Qu'il n'y songe pas bien et se trompe lui-méme.

HENRIETTE

Je ne sais; mais enfin, si c'est votre plaisirnbus est bien aisé de nous en
éclaircir:

Je l'apercois qui vient, et sur cette matiérgoblirra nous donner une pleine
lumiére.

Scéne II- CLITANDRE, ARMANDE, HENRIETTE.

HENRIETTE

Pour me tirer d'un doute ou me jette ma sceur,remdle et moi, Clitandre,
expliquez votre coeur;

Découvrez-en le fond, et nous daignez apprendpai fle nous a vos veeux est
en droit de prétendre.

ARMANDE

Non, non: je ne veux point a votre passion / Inepdes rigueur d'une
explication;

Je ménage les gens, et sais comme embarrassetraignant effort de ces
aveux en face.

CLITANDRE, a Armande
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Non, Madame, mon cceur, qui dissimule peu, / Nersglie contrainte a faire
un libre aveu;

Dans aucun embarras un tel pas ne me jette,dveujerai tout haut, d'une ame
franche et nette,

Que les tendres liens ou je suis arrété, / Mon ambones voeux sont tout de ce
coté.

Qu'a nulle émotion cet aveu ne vous porte: / Vaaz dien voulu les choses de
la sorte.

Vos attraits m'avaient pris, et mes tendres sodpMmis ont assez prouvé
'ardeur de mes désirs;

Mon cceur vous consacrait une flamme immortelleaisWwos yeux n'ont pas
cru leur conquéte assez belle.

J'ai souffert sous leur joug cent mépris différehtis régnaient sur mon a&me en
superbes tyrans,

Et je me suis cherché, lassé de tant de peiness ¥&inqueurs plus humains et
de moins rudes chaines:

Je les ai rencontrés, Madame, dans ces yeuxelE traits a jamais me seront
précieux;

D'un regard pitoyable ils ont séché mes larmesy/dat pas dédaigné le rebut
de vos charmes;

De si rares bontés m'ont si bien su toucher, 1 @a%t rien qui me puisse a mes
fers arracher;

Et j'ose maintenant vous conjurer, Madame, / Deawdoir tenter nul effort sur
ma flamme,

De ne point essayer a rappeler un coeur / Résahoder dans cette douce
ardeur.

ARMANDE

Eh! qui vous dit, Monsieur, que |'on ait cette enviEt que de vous enfin si fort
on se soucie?

Je vous trouve plaisant de vous le figurer, / Enlimpertinent de me le
déclarer.

HENRIETTE

Eh! doucement, ma sceur. Ou donc est la morale s&)usi bien régir la partie
animale,

Et retenir la bride aux efforts du courroux?

ARMANDE

Mais vous qui m'en parlez, ou la pratiquez-volBe fépondre a I'amour que
I'on vous fait paraitre

Sans le congé de ceux qui vous ont donné |'éBaelez que le devoir vous
soumet a leurs lais,

Qu'il ne vous est permis d'aimer que par leur ghidu'ils ont sur votre coeur
l'autorité supréme,

Et qu'il est criminel d'en disposer vous-méme.

HENRIETTE

Je rends grace aux bontés que vous me faites Deimi'enseigner si bien les
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choses du devoir;

Mon cceur sur vos legons veut régler sa conduiepbur vous faire voir, ma
sceur, que j'en profite,

Clitandre, prenez soin d'appuyer votre amour /'‘Bgrément de ceux dont j'ai
recu le jour;

Faites-vous sur mes vceux un pouvoir légitime,mh&tdonnez moyen de vous
aimer sans crime.

CLITANDRE

J'y vais de tous mes soins travailler hautemetitj'attendais de vous ce doux
consentement.

ARMANDE

Vous triomphez, ma sceur, et faites une mine / A\imaginer que cela me
chagrine.

HENRIETTE

Moi, ma sceur, point du tout: je sais que sur vos sé&es droits de la raison
sont toujours tout-puissants;

Et que par les legcons qu'on prend dans la sagegeas étes au-dessus d'une
telle faiblesse.

Loin de vous soupgonner d'aucun chagrin, je o@ai'ici vous daignerez vous
employer pour moi,

Appuyer sa demande, et de votre suffrage / Préssereux moment de notre
mariage.

Je vous en sollicite; et pour y travailler.

ARMANDE

Votre petit esprit se méle de railler, / Et d'urucapi'on vous jette on vous voit
toute fiere.

HENRIETTE

Tout jeté qu'est ce coeur, il ne vous déplait gudesi vos yeux sur moi le
pouvaient ramasser,

lIs prendraient aisément le soin de se baisser.

ARMANDE

A répondre a cela je ne daigne descendre, / Eirdessts discours qu'il ne faut
pas entendre.

HENRIETTE

C'est fort bien fait a vous, et vous nous faiteis ¥NDes modérations qu'on ne
peut concevoir.

Scéne lll - CLITANDRE, HENRIETTE.

HENRIETTE

Votre sincére aveu ne I'a pas peu surprise.

CLITANDRE

Elle mérite assez une telle franchise, / Et tolgedauteurs de sa folle fierté
Sont dignes tout au moins de ma sincérité. / Maisqu'il m'est permis, je vais
a votre pere,
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Madame.

HENRIETTE

Le plus slr est de gagner ma mére: / Mon pére'wst thumeur a consentir a
tout,

Mais il met peu de poids aux choses qu'il résolli fegu du Ciel certaine
bonté d'ame,

Qui le soumet d'abord a ce que veut sa femmest Elle qui gouverne, et d'un
ton absolu

Elle dicte pour loi ce qu'elle a résolu. / Je vaiglbien vous voir pour elle, et
pour ma tante,

Une &me, je l'avoue, un peu plus complaisante, édpmit qui, flattant les
visions du leur,

Vous pat de leur estime attirer la chaleur.

CLITANDRE

Mon cceur n'a jamais pu, tant il est né sincereérmigl dans votre sceur flatter
leur caractere,

Et les femmes docteurs ne sont point de mon gdétcbnsens qu'une femme
ait des clartés de tout;

Mais je ne lui veux point la passion choquantee/sB rendre savante afin d'étre
savante;

Et j'aime que souvent, aux questions qu'on f&tle sache ignorer les choses
qu'elle sait;

De son étude enfin je veux qu'elle se cache, UEllg ait du savoir sans
vouloir qu'on le sache,

Sans citer les auteurs, sans dire de grands nfetslduer de l'esprit a ses
moindres propos.

Je respecte beaucoup Madame votre mére; / Ma&s peiis du tout approuver
sa chimere,

Et me rendre I'écho des choses qu'elle dit, / Awcens qu'elle donne a son
héros d'esprit.

Son Monsieur Trissotin me chagrine, m'assommej'éiage de voir qu'elle
estime un tel homme,

Qu'elle nous mette au rang des grands et beauitsalspn benét dont partout
on siffle les écrits,

Un pédant dont on voit la plume libérale / D'oféigk papiers fournir toute la
halle.

HENRIETTE

Ses écrits, ses discours, tout m'en semble ennui&tiye me trouve assez
votre godit et vos yeux;

Mais, comme sur ma mére il a grande puissanceysdevez vous forcer a
quelque complaisance.

Un amant fait sa cour ou s'attache son coeurelif ge tout le monde y gagner
la faveur;

Et, pour n'avoir personne a sa flamme contraidasfju‘au chien du logis il
s'efforce de plaire.
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CLITANDRE

Oui, vous avez raison; mais Monsieur Trissotinihbfire au fond de I'ame un
dominant chagrin.

Je ne puis consentir, pour gagner ses suffragemé déshonorer en prisant ses
ouvrages;

C'est par eux qu'a mes yeux il a d'abord parkt jé le connaissais avant que
I'avoir vu.

Je vis, dans le fatras des écrits qu'il nous donhi@e qu'étale en tous lieux sa
pédante personne:

La constante hauteur de sa présomption, / Cetépidité de bonne opinion,
Cet indolent état de confiance extreme / Qui l&l rem tout temps si content de
soi-méme,

Qui fait qu'a son mérite incessamment il rit, /ila¢ sait si bon gré de tout ce
qu'il écrit,

Et qu'il ne voudrait pas changer sa renommée /r€dotis les honneurs d'un
général d'armée.

HENRIETTE

C'est avoir de bons yeux que de voir tout cela.

CLITANDRE

Jusques a sa figure encor la chose alla, / Esjpati les vers qu'a la téte il nous
jette,

De quel air il fallait que ft fait le poéte; / fgn avais si bien deviné tous les
traits,

Que rencontrant un homme un jour dans le Paldesgageai que c'était
Trissotin en personne,

Et je vis qu'en effet la gageure était bonne.

HENRIETTE

Quel conte!

CLITANDRE

Non; je dis la chose comme elle est. / Mais je votse tante. Agréez, s'il vous
plait,

Que mon ceceur lui déclare ici notre mystére, / lgnhgasa faveur aupres de votre
mere.

Scene IV - CLITANDRE, BELISE.

CLITANDRE

Souffrez, pour vous parler, Madame, qu'un amangiiie I'occasion de cet
heureux moment,

Et se découvre a vous de la sincére flamme.

BELISE

Ah! tout beau, gardez-vous de m'ouvrir trop votreed/ Si je vous ai su mettre
au rang de mes amants,

Contentez-vous des yeux pour vos seuls truchemdatsie m'expliquez point
par un autre langage
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Des désirs qui chez moi passent pour un outralenéz-moi, soupirez, brilez
pour mes appas,

Mais qu'il me soit permis de ne le savoir pas: guie fermer les yeux sur vos
flammes secrétes,

Tant que vous vous tiendrez aux muets interprétdsjs si la bouche vient a
s'en vouloir méler,

Pour jamais de ma vue il vous faut exiler.

CLITANDRE

Des projets de mon cceur ne prenez point d'alarkenviette, Madame, est
I'objet qui me charme,

Et je viens ardemment conjurer vos bontés / Derstgrd'amour que j'ai pour
ses beautés.

BELISE

Ah! certes le détour est d'esprit, je I'avoue: &Qltil faux-fuyant mérite qu'on
le loue,

Et, dans tous les romans ou j'ai jeté les yeux,n'di rien rencontré de plus
ingénieux.

CLITANDRE

Ceci n'est point du tout un trait d'esprit, Madafigt, c'est un pur aveu de ce
que j'ai dans I'ame.

Les cieux, par les liens d'une immuable ardeuyx Beautés d'Henriette ont
attaché mon ceeur;

Henriette me tient sous son aimable empire, hitrlen d'Henriette est le bien
ou j'aspire:

Vous y pouvez beaucoup, et tout ce que je veukxstQue vous y daigniez
favoriser mes vaeux.

BELISE

Je vois ou doucement veut aller la demande, € Eais sous ce nom ce qu'il
faut que j'entende;

La figure est adroite et, pour n'en point sorfiuk choses que mon cceur
m'offre a vous repartir,

Je dirai qu'Henriette a I'hnymen est rebelle, /Ut sans rien prétendre il faut
braler pour elle.

CLITANDRE

Eh! Madame, a quoi bon un pareil embarras, / Etqumi voulez-vous penser
ce qui n'est pas?

BELISE

Mon Dieu! point de fagons; cessez de vous défehDece que vos regards
m'ont souvent fait entendre:

Il suffit que l'on est contente du détour / Doessadroitement avisé votre
amour,

Et que, sous la figure ou le respect I'engage, védi bien se résoudre a
souffrir son hommage,

Pourvu que ses transports, par I'honneur écldiMsffrent & mes autels que
des voeux épurés.
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CLITANDRE

Mais...

BELISE

Adieu: pour ce coup, ceci doit vous suffire, / €vpus ai plus dit que je ne
voulais dire.

CLITANDRE

Mais votre erreur.

BELISE

Laissez, je rougis maintenant, / Et ma pudeur fa@sin effort surprenant.
CLITANDRE

Je veux étre pendu si je vous aime, et sage.

BELISE

Non, non, je ne veux rien entendre davantdgie Eorte)

CLITANDRE

Diantre soit de la folle avec ses visions! / A-trgan vu d'égal a ces
préventions?

Allons commettre un autre au soin que I'on me dphBéprenons le secours
d'une sage personne.

ACTE Il, Scéne premiére ARISTE, a Clitandre.

Oui, je vous porterai la réponse au plus tot;ppligerai, presserai, ferai tout ce
qu'il faut.

Qu'un amant, pour un mot, a de choses a diregithpatiemment il veut ce
qu'il désire!

Jamais.

Sceéne Il - BELISE, entrant doucemente e écoutaBHRYSALE, ARISTE.

ARISTE

Clitandre auprés de vous me fait son interpréf,sbn coeur est épris des
graces d'Henriette.

CHRYSALE

Quoi, de ma fille?

ARISTE

Oui, Clitandre en est charmé, / Et je ne vis jaraaiant plus enflammé.
BELISE

Non, non: je vous entends, vous ignorez I'histdikd, I'affaire n'est pas ce que
VOUS pouvez croire.

ARISTE

Comment, ma soceur?

BELISE

Clitandre abuse vos esprits, / Et c'est d'un alijet que son coeur est épris.
ARISTE

Vous raillez. Ce n'est pas Henriette qu'il aime?

114



BELISE

Non; j'en suis assurée.

ARISTE

Il me I'a dit lui-méme.

BELISE

Eh, oui!

ARISTE

Vous me voyez, ma sceur, chargé par lui / D'en faidemande a son pere
aujourd'hui.

BELISE

Fort bien.

ARISTE

Et son amour méme m'a fait instance / De pressentaments d'une telle
alliance.

BELISE

Encor mieux. On ne peut tromper plus galammenenriétte, entre nous, est
un amusement,

Un voile ingénieux, un prétexte, mon frére, / Awdud'autres feux, dont je
sais le mystéere;

Et je veux bien tous deux vous mettre hors d'erreur

ARISTE

Mais, puisque vous savez tant de choses, ma s@ites/nous, s'il vous plait,
cet autre objet qu'il aime.

BELISE

Vous le voulez savoir?

ARISTE

Oui. Quoi?

BELISE

Moi.

ARISTE

Vous?

BELISE

Moi-méme.

ARISTE

Hay, ma soeur!

BELISE

Qu'est-ce donc que veut dire ce "hay", / Et qu'awdtprenant le discours que je
fai?

On est faite d'un air, je pense, a pouvoir direI’b@ n'a pas pour un coeur
soumis a son empire;

Et Dorante, Damis, Cléonte et Lycidas / Peuvemnt Ea@e voir qu'on a
quelques appas.

ARISTE

Ces gens vous aiment?

BELISE
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Oui, de toute leur puissance.

ARISTE

IIs vous l'ont dit?

BELISE

Aucun n'a pris cette licence: / lls m'ont su révéidort jusqu'a ce jour,

Qu'ils ne m'ont jamais dit un mot de leur amowals pour m'offrir leur coeur
et vouer leur service,

Les muets truchements ont tous fait leur office.

ARISTE

On ne voit presque point céans venir Damis.
BELISE

C'est pour me faire voir un respect plus soumis.
ARISTE

De mots piquants partout Dorante vous outrage.
BELISE

Ce sont emportements d'une jalouse rage.
ARISTE

Cléonte et Lycidas ont pris femme tous deux.
BELISE

C'est par un désespoir ou j'ai réduit leurs feux.
ARISTE

Ma foi!l ma chére sceur, vision toute claire.
CHRYSALE

De ces chimeéres-la vous devez vous défaire.
BELISE

Ah, chiméres! Ce sont des chimeres, dit-on! / Clndsémoi! Vraiment
chimeéres est fort bon!

Je me réjouis fort de chiméres, mes fréres, / Béjeavais pas que j'eusse des
chimeres.

Scéne IV- CHRYSALE, ARISTE.

CHRYSALE

Notre sceur est folle, oui.

ARISTE

Cela croit tous les jours. / Mais, encore une feiprenons le discours.
Clitandre vous demande Henriette pour femme: / Yayeelle réponse on doit
faire & sa flamme.

CHRYSALE

Faut-il le demander? J'y consens de bon cceutjgrist son alliance a singulier
honneur.

ARISTE

Vous savez que de bien il n'a pas lI'abondance,

Que...
CHRYSALE
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C'est un intérét qui n'est pas d'importance: ¢tlriehe en vertu, cela vaut des
trésors,

Et puis son pére et moi n'étions qu'un en deuxscorp

ARISTE

Parlons a votre femme, et voyons a la rendre / fiade.

CHRYSALE

Il suffit: je I'accepte pour gendre.

ARISTE

Oui; mais pour appuyer votre consentement, / Merefril n‘est pas mal d'avoir
son agrément;

Allons.

CHRYSALE

Vous moquez-vous? Il n'est pas nécessaire: / dmdémle ma femme, et prends
sur moi l'affaire.

ARISTE

Mais...

CHRYSALE

Laissez faire, dis-je, et n'appréhendez pas:d Yait disposer aux choses de ce
pas.

ARISTE

Soit. Je vais la-dessus sonder votre Henrietteré\iendrai savoir.
CHRYSALE

C'est une affaire faite, / Et je vais a ma femmeaher sans délai.

Scéne V- MARTINE, CHRYSALE.

MARTINE

Me voila bien chanceuse! Hélas! I'on dit bien vf&ui veut noyer son chien
l'accuse de la rage,

Et service d'autrui n'est pas un héritage.
CHRYSALE

Qu'est-ce donc? Qu'avez-vous, Martine?
MARTINE

Ce que jai?

CHRYSALE

Oui.

MARTINE

J'ai que I'on me donne aujourd’hui mon congé,
Monsieur.

CHRYSALE

Votre congé!

MARTINE

Oui, Madame me chasse.

CHRYSALE

Je n'entends pas cela. Comment?
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MARTINE

On me menace, / Si je ne sors d'ici, de me bailat coups.

CHRYSALE

Non, vous demeurerez: je suis content de vous. felane bien souvent a la
téte un peu chaude,

Et je ne veux pas, moi.

Scéne VI- PHILAMINTE, BELISE, CHRYSALE, MARTINE.

PHILAMINTE, apercevant Martine.

Quoi? je vous vois, maraude? / Vite, sortez, fripgrallons, quittez ces lieux,
Et ne vous présentez jamais devant mes yeux.
CHRYSALE

Tout doux.

PHILAMINTE

Non, c'en est fait.

CHRYSALE

Eh!

PHILAMINTE

Je veux qu'elle sorte.

CHRYSALE

Mais qu'a-t-elle commis, pour vouloir de la sorte.
PHILAMINTE

Quoi? vous la soutenez?

CHRYSALE

En aucune facon.

PHILAMINTE

Prenez-vous son parti contre moi?

CHRYSALE

Mon Dieu! non; / Je ne fais seulement que demasatercrime.
PHILAMINTE

Suis-je pour la chasser sans cause légitime?
CHRYSALE

Je ne dis pas cela; mais il faut de nos gens.
PHILAMINTE

Non; elle sortira, vous dis-je, de céans.
CHRYSALE

Hé bien! oui: vous dit-on quelque chose la contre?
PHILAMINTE

Je ne veux point d'obstacle aux désirs que je montr
CHRYSALE

D'accord.

PHILAMINTE

Et vous devez, en raisonnable époux, / Etre poiicordre elle, et prendre mon
COUIroux.
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CHRYSALE

Aussi fais-je. Oui, ma femme avec raison vous ahdsSoquine, et votre crime
est indigne de gréce.

MARTINE

Qu'est-ce donc que j'ai fait?

CHRYSALE

Ma foil Je ne sais pas.

PHILAMINTE

Elle est d'humeur encore & n'en faire aucun cas.

CHRYSALE

A-t-elle, pour donner matiére a votre haine, / @agselque miroir ou quelque
porcelaine?

PHILAMINTE

Voudrais-je la chasser, et vous figurez-vous / Qué& si peu de chose on se
mette en courroux?

CHRYSALE

Qu'est-ce a direA(Marting / L'affaire est donc considérabléPRhilaminté
PHILAMINTE

Sans doute. Me voit-on femme déraisonnable?

CHRYSALE

Est-ce qu'elle a laissé, d'un esprit négligengrober quelque aiguiére ou
quelque plat d'argent?

PHILAMINTE

Cela ne serait rien.

CHRYSALE

Oh, oh! peste, la belle&(Philamintg / Quoi? l'avez-vous surprise a n'étre pas
fidele?

PHILAMINTE

C'est pis que tout cela.

CHRYSALE

Pis que tout cela?

PHILAMINTE

Pis.

CHRYSALE

Comment diantre, friponne! Euh? a-t-elle commis.

PHILAMINTE

Elle a, d'une insolence a nulle autre pareillep/és trente lecons, insulté mon
oreille

Par I'impropriété d'un mot sauvage et bas, / Qeanes décisifs condamne
Vaugelas.

CHRYSALE

Est-ce la.

PHILAMINTE

Quoi? toujours, malgré nos remontrances, / Heletiemdement de toutes les
sciences,
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La grammaire, qui sait régenter jusqu'aux roig,|e&fait la main haute obéir a
ses lois?

CHRYSALE

Du plus grand des forfaits je la croyais coupable.

PHILAMINTE

Quoi? vous ne trouvez pas ce crime impardonnable?

CHRYSALE

Si fait.

PHILAMINTE

Je voudrais bien que vous l'excusassiez!

CHRYSALE

Je n'ai garde.

BELISE

Il est vrai que ce sont des pitiés: / Toute comsivn est par elle détruite,
Et des lois du langage on I'a cent fois instruite.

MARTINE

Tout ce que vous préchez est, je crois, bel et bilais je ne saurais, moi,
parler votre jargon.

PHILAMINTE

L'impudente! appeler un jargon le langage / Fonddasraison et sur le bel
usage!

MARTINE

Quand on se fait entendre, on parle toujours BiEnfous vos beaux dictons ne
servent pas de rien.

PHILAMINTE

Hé bien! ne voila pas encore de son style? / Neeséipas de rien!
BELISE

O cervelle indocile! / Faut-il qu'avec les soingoguprend incessamment,
On ne te puisse apprendre a parler congrimentABenis avec rien tu fais la
récidive,

Et c'est, comme on t'a dit, trop d'une négative.

MARTINE

Mon Dieu! je n'avons pas étugué comme vous, / Bajons tout droit comme
on parle cheux nous.

PHILAMINTE

Ah! peut-on y tenir?

BELISE

Quel solécisme horrible!

PHILAMINTE

En voila pour tuer une oreille sensible.

BELISE

Ton esprit, je 'avoue, est bien matériel. / Jstrge’'un singulier, avons est
pluriel.

Veux-tu toute ta vie offenser la grammaire?

MARTINE
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Qui parle d'offenser grand'mére ni grand-pére?

PHILAMINTE

O Ciel!

BELISE

Grammaire est prise a contre-sens par toi, / Eijelit déja d'ou vient ce mot.
MARTINE

Ma foi! / Qu'il vienne de Chaillot, d'Auteuil, oledPontoise,

Cela ne me fait rien.

BELISE

Quelle ame villageoise! / La grammaire, du verbéuehominatif,
Comme de l'adjectif avec le substantif, / Nous gmeeles lois.
MARTINE

J'ai, Madame, a vous dire / Que je ne connais pesgens-la.
PHILAMINTE

Quel martyre!

BELISE

Ce sont les noms des mots, et I'on doit regarBarduoi c'est qu'il les faut faire
ensemble accorder.

MARTINE

Qu'ils s'accordent entr'eux, ou se gourment, qoitef

PHILAMINTE, & sa sceur.

Eh, mon Dieu! Finissez un discours de la sorte.

(a son mari.)

Vous ne voulez pas, vous, me la faire sortir?

CHRYSALE

Si fait. a son caprice il me faut consentir. / ¥a,l'irrite point: retire-toi,
Martine.

PHILAMINTE

Comment? vous avez peur d'offenser la coquinesWa parlez d'un ton tout
a fait obligeant?

CHRYSALE, pas)

Moi? Point. Allons, sortez. Va-t'en, ma pauvre ehfa

Scene VIl -PHILAMINTE, CHRYSALE, BELISE.

CHRYSALE

Vous étes satisfaite, et la voila partie; / Mais'gpprouve point une telle sortie:
C'est une fille propre aux choses qu'elle fait, v&is me la chassez pour un
maigre sujet.

PHILAMINTE

Vous voulez que toujours je l'aye & mon serviceurfPnettre incessamment
mon oreille au supplice?

Pour rompre toute loi d'usage et de raison, / Rdranbare amas de vices
d'oraison,

De mots estropiés, cousus par intervalles, / Degobes trainés dans les
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ruisseaux des Halles?

BELISE

Il est vrai que I'on sue a souffrir ses discoutsié y met Vaugelas en piéces
tous les jours;

Et les moindres défauts de ce grossier génie / @ole pléonasme, ou la
cacophonie.

CHRYSALE

Qu'importe gu'elle manque aux lois de Vaugelasuh®i qu'a la cuisine elle ne
manque pas?

J'aime bien mieux, pour moi, qu'en épluchant sdsdse/ Elle accommode mal
les noms avec les verbes,

Et redise cent fois un bas ou méchant mot, / Quai@er ma viande, ou saler
trop mon pot.

Je vis de bonne soupe, et non de beau langagege\ss n'apprend point &
bien faire un potage;

Et Malherbe et Balzac, si savants en beaux mé&is,cuisine peut-étre auraient
été des sots.

PHILAMINTE

Que ce discours grossier terriblement assommetjLi&lte indignité pour ce qui
s'appelle homme

D'étre baissé sans cesse aux soins matérielsli¢de se hausser vers les
spirituels!

Le corps, cette guenille, est-il d'une importaid@un prix a mériter seulement
qu'on y pense,

Et ne devons-nous pas laisser cela bien loin?

CHRYSALE

Oui, mon corps est moi-méme, et j'en veux prendirg ¢ Guenille si I'on veut,
ma guenille m'est chére.

BELISE

Le corps avec l'esprit fait figure, mon frére; /iMai vous en croyez tout le
monde savant,

L'esprit doit sur le corps prendre le pas devaht;riotre plus grand soin, notre
premiére instance,

Doit étre a le nourrir du suc de la science.

CHRYSALE

Ma foi! si vous songez a nourrir votre esprit,ést'de viande bien creuse, a ce
que chacun dit,

Et vous n'avez nul soin, nulle sollicitude

Pour...

PHILAMINTE

Ah! sollicitude a mon oreille est rude: / Il putatgement son ancienneté.
BELISE

Il est vrai que le mot est bien collet monté.

CHRYSALE

Voulez-vous que je dise? Il faut qu'enfin j'éclat@ue je léve le masque, et
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décharge ma rate:

De folles on vous traite, et j'ai fort sur le coeur.

PHILAMINTE

Comment donc? / CHRYSALE, a Bélise.

C'est a vous que je parle, ma sceur. / Le moindégisme en parlant vous
irrite;

Mais vous en faites, vous, d'étranges en conduite.

(a Philaminte.)

Vos livres éternels ne me contentent pas, / & horgros Plutarque a mettre
mes rabats,

Vous devriez briler tout ce meuble inutile, / E$$ar la science aux docteurs
de la ville;

M'6ter, pour faire bien, du grenier de céans /&lettgue lunette a faire peur
aux gens,

Et cent brimborions dont I'aspect importune; / epaller chercher ce qu'on
fait dans la lune,

Et vous méler un peu de ce qu'on fait chez voDs, hous voyons aller tout
sens dessus dessous.

Il n'est pas bien honnéte, et pour beaucoup deesaliQu'une femme étudie et
sache tant de choses.

Former aux bonnes meeurs l'esprit de ses enfdrage/ aller son ménage, avoir
I'eeil sur ses gens,

Et régler la dépense avec économie, / Doit étreéfmate et sa philosophie.
Nos peéres sur ce point étaient gens bien senQés disaient qu'une femme en
sait toujours assez

Quand la capacité de son esprit se hausse / A ttomna pourpoint d'avec un
haut de chausse.

Les leurs ne lisaient point, mais elles vivaierinhi/ Leurs ménages étaient tout
leur docte entretien,

Et leurs livres un dé, du fil et des aiguilles,driDelles travaillaient au trousseau
de leurs filles.

Les femmes d'a présent sont bien loin de ces mdekites veulent écrire, et
devenir auteurs.

Nulle science n'est pour elles trop profonde, ¢dzins beaucoup plus qu'en
aucun lieu du monde:

Les secrets les plus hauts s'y laissent concevin,on sait tout chez moi, hors
ce qu'il faut savoir;

On y sait comme vont lune, étoile polaire, / Vérasturne et Mars, dont je n'ai
point affaire;

Et, dans ce vain savoir, qu'on va chercher si lddn ne sait comme va mon
pot, dont j'ai besoin.

Mes gens a la science aspirent pour vous plaifetdus ne font rien moins que
ce qu'ils ont a faire;

Raisonner est I'emploi de toute ma maison, / Edilonnement en bannit la
raison:
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L'un me brlle mon r6t en lisant quelque histoilgaltre réve a des vers quand
je demande a boire;

Enfin je vois par eux votre exemple suivi, / Et §las serviteurs, et ne suis point
servi.

Une pauvre servante au moins m'était restée, ®uae mauvais air n'était
point infectée,

Et voila qu'on la chasse avec un grand fracagzduse qu'elle manque a parler
Vaugelas.

Je vous le dis, ma sceur, tout ce train-la me blesse

(Car c'est, comme j'ai dit, & vous que je m'adjesse

Je n'aime point céans tous vos gens a latin, fitipalement ce Monsieur
Trissotin:

C'est lui qui dans des vers vous a tympanisées;is Tes propos qu'il tient sont
des billevesées;

On cherche ce qu'il dit aprés qu'il a parlé, /eBtj crois, pour moi, le timbre un
peu félé.

PHILAMINTE

Quelle bassesse, O Ciel, et d'ame, et de langage!

BELISE

Est-il de petits corps un plus lourd assemblagit £sprit composé d'atomes
plus bourgeois!

Et de ce méme sang se peut-il que je sois! / Jeemre mal de mort d'étre de
votre race,

Et de confusion j'abandonne la place.

Scéne VIl - PHILAMINTE, CHRYSALE.

PHILAMINTE

Avez-vous a lacher encore quelque trait?

CHRYSALE

Moi? Non. Ne parlons plus de querelle: c'est fditiscourons d'autre affaire. a
votre fille ainée

On voit quelque dégolt pour les nceuds d'hymén@est une philosophe enfin,
je n'en dis rien,

Elle est bien gouvernée, et vous faites fort bidais de toute autre humeur se
trouve sa cadette,

Et je crois qu'il est bon de pourvoir HenriettBe choisir un mari.
PHILAMINTE

C'est a quoi j'ai songé, / Et je veux vous ouviritdntion que j'ai.

Ce Monsieur Trissotin dont on nous fait un crimét fui n'a pas I'honneur
d'étre dans votre estime,

Est celui que je prends pour I'époux qu'il lui fdlEt je sais mieux que vous
juger de ce qu'il vaut:

La contestation est ici superflue, / Et de touhpohez moi I'affaire est résolue.
Au moins ne dites mot du choix de cet époux: /elex\a votre fille en parler
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avant vous;
J'ai des raisons a faire approuver ma conduiteje €nnaitrai bien si vous
l'aurez instruite.

Scéne IX- ARISTE, CHRYSALE.

ARISTE

Hé bien? la femme sort, mon frére, et je vois bi@ue vous venez d'avoir
ensemble un entretien.

CHRYSALE

Oui.

ARISTE

Quel est le succes? Aurons-nous Henriette? / Aeteeinsenti? 'affaire est-elle
faite?

CHRYSALE

Pas tout a fait encor.

ARISTE

Refuse-t-elle?

CHRYSALE

Non.

ARISTE

Est-ce qu'elle balance?

CHRYSALE

En aucune facon.

ARISTE

Quoi donc?

CHRYSALE

C'est que pour gendre elle m'offre un autre homme.
ARISTE

Un autre homme pour gendre!
CHRYSALE

Un autre.

ARISTE

Qui se nomme?

CHRYSALE

Monsieur Trissotin.

ARISTE

Quoi? ce Monsieur Trissotin.
CHRYSALE

Oui, qui parle toujours de vers et de latin.
ARISTE

Vous l'avez accepté?

CHRYSALE

Moi, point, a Dieu ne plaise!

ARISTE
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Qu'avez-vous répondu?

CHRYSALE

Rien; et je suis bien aise / De n'avoir point pgrtEur ne m'engager pas.
ARISTE

La raison est fort belle, et c'est faire un graas. p Avez-vous su du moins lui
proposer Clitandre?

CHRYSALE

Non; car, comme j'ai vu qu'on parlait d'autre gendid'ai cru qu'il était mieux
de ne m'avancer point.

ARISTE

Certes votre prudence est rare au dernier polfiivVez-vous point de honte
avec votre mollesse?

Et se peut-il qu'un homme ait assez de faibleBPsrif laisser a sa femme un
pouvoir absolu,

Et n'oser attaquer ce qu'elle a résolu?

CHRYSALE

Mon Dieu! vous en parlez, mon frére, bien a I'aisEt vous ne savez pas
comme le bruit me pése.

J'aime fort le repos, la paix, et la douceur, matfemme est terrible avecque
son humeur.

Du nom de philosophe elle fait grand mystére; /dvidie n'en est pas pour cela
moins colére;

Et sa morale, faite & mépriser le bien, / Surraigde sa bile opére comme
rien.

Pour peu que l'on s'oppose a ce que veut sa teeh a pour huit jours
d'effroyable tempéte.

Elle me fait trembler dés qu'elle prend son tale he sais ol me mettre, et c'est
un vrai dragon;

Et cependant, avec toute sa diablerie, / Il fa@tjgu'appelle et "'mon cceur” et
"ma mie" .

ARISTE

Allez, c'est se moquer. Votre femme, entre no&st par vos lachetés
souveraine sur vous.

Son pouvoir n'est fondé que sur votre faibles§&egt de vous qu'elle prend le
titre de maitresse;

Vous-méme a ses hauteurs vous vous abandonnezod&faites mener en
béte par le nez.

Quoi? vous ne pouvez pas, voyant comme on vous regihivfous résoudre une
fois a vouloir étre un homme?

A faire condescendre une femme a vos veeux, / Bdpeeassez de coeur pour
dire un: "Je le veux"?

Vous laisserez sans honte immoler votre fille / Aailes visions qui tiennent la
famille,

Et de tout votre bien revétir un nigaud, / Pourrsits de latin qu'il leur fait
sonner haut,
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Un pédant qu'a tous coups votre femme apostroplienom de bel esprit, et de
grand philosophe,

D'homme qu'en vers galants jamais on n'égalagliEt'est, comme on sait,
rien moins que tout cela?

Allez, encore un coup, c'est une moquerie, / Btevidicheté mérite qu'on en rie.
CHRYSALE

Oui, vous avez raison, et je vois que j'ai toAlléns, il faut enfin montrer un
ceoeur plus fort,

Mon frere.

ARISTE

C'est bien dit.

CHRYSALE

C'est une chose infame / Que d'étre si soumis augod'une femme.
ARISTE

Fort bien.

CHRYSALE

De ma douceur elle a trop profité.

ARISTE

Il est vrai.

CHRYSALE

Trop joui de ma facilité.

ARISTE

Sans doute.

CHRYSALE

Et je lui veux faire aujourd’'hui connaitre / Que filla est ma fille, et que j'en
suis le maitre

Pour lui prendre un mari qui soit selon mes voeux.

ARISTE

Vous voila raisonnable, et comme je vous veux.

CHRYSALE

Vous étes pour Clitandre, et savez sa demeurétesHa-moi venir, mon frere,
tout & I'heure.

ARISTE

J'y cours tout de ce pas.

CHRYSALE

C'est souffrir trop longtemps, / Et je m'en vag &omme a la barbe des gens.

ACTE Ill, Scéne premiére - PHILAMINTE, ARMANDE, BELISE,
TRISSOTIN, L'EPINE.

PHILAMINTE

Ah! mettons-nous ici, pour écouter a l'aise / Ga&rs yjue mot a mot il est besoin
qu'on pése.

ARMANDE

Je brile de les vaoir.
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BELISE

Et I'on s'en meurt chez nous.

PHILAMINTE

Ce sont charmes pour moi que ce qui part de vous.
ARMANDE

Ce m'est une douceur a nulle autre pareille.
BELISE

Ce sont repas friands qu'on donne a mon oreille.
PHILAMINTE

Ne faites point languir de si pressants désirs.
ARMANDE

Dépéchez.

BELISE

Faites t6t, et hatez nos plaisirs.

PHILAMINTE

A notre impatience offrez votre épigramme.
TRISSOTIN

Hélas! c'est un enfant tout nouveau né, Madamen /sBrt assurément a lieu de
vous toucher,

Et c'est dans votre coeur que j'en viens d'accoucher
PHILAMINTE

Pour me le rendre cher, il suffit de son pére.
TRISSOTIN

Votre approbation lui peut servir de mere.

BELISE

Qu'il a d'esprit!

Scéne Il -HENRIETTE, PHILAMINTE, ARMANDE, BELISE, TRISSOTIN,
L'EPINE.

PHILAMINTE

Hola! pourquoi donc fuyez-vous?

HENRIETTE

C'est de peur de troubler un entretien si doux.

PHILAMINTE

Approchez, et venez, de toutes vos oreilles, /dreepart au plaisir d'entendre
des merveilles.

HENRIETTE

Je sais peu les beautés de tout ce qu'on éctitéd Eest pas mon fait que les
choses d'esprit.

PHILAMINTE

Il n'importe: aussi bien ai-je a vous dire ensllt secret dont il faut que vous
soyez instruite.

TRISSOTIN

Les sciences n'ont rien qui vous puisse enflamhi&ryous ne vous piquez que
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de savoir charmer.

HENRIETTE

Aussi peu l'un que l'autre, et je n'ai nulle envie.
BELISE

Ah! songeons a I'enfant nouveau né, je vous prie.
PHILAMINTE

Allons, petit gargon, vite de quoi s'asseoir.

(Le laguais tombe avec la chaise.)

Voyez l'impertinent! Est-ce que I'on doit choiAgrés avoir appris I'équilibre
des choses?

BELISE

De ta chute, ignorant, ne vois-tu pas les caudgtsqu'elle vient d'avoir du
point fixe écarté

Ce que nous appelons centre de gravité?

L'EPINE

Je m'en suis apercu, Madame, étant par terre.

PHILAMINTE

Le lourdaud!

TRISSOTIN

Bien lui prend de n'étre pas de verre.

ARMANDE

Ah! de I'esprit partout!

BELISE

Cela ne tarit pas.

PHILAMINTE

Servez-nous promptement votre aimable repas.

TRISSOTIN

Pour cette grande faim qu'a mes yeux on expose pl&l seul de huit vers me
semble peu de chose,

Et je pense qu'ici je ne ferai pas mal / De joiradt&pigramme, ou bien au
madrigal,

Le rago(t d'un sonnet, qui chez une princessedss@pour avoir quelque
délicatesse.

Il est de sel attique assaisonné partout, / Et itreuverez, je crois, d'assez
bon godt.

ARMANDE

Ah! Je n'en doute point.

PHILAMINTE

Donnons vite audience.

BELISE

a chaque fois qu'il veut lire, elle l'interrompfle sens d'aise mon cceur
tressalillir par avance.

J'aime la poésie avec entétement, / Et surtoutdjlesnvers sont tournés
galamment.
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PHILAMINTE

Si nous parlons toujours, il ne pourra rien dire.
TRISSOTIN

SO...

BELISE, a Henriette.

Silence! ma niéce.

TRISSOTIN

SONNET A LA PRINCESSE URANIE SUR SA FIEVRE.
Votre prudence est endormie, / De traiter magn#imgent,
Et de loger superbement / Votre plus cruelle enaemi
BELISE

Ah! le joli début!

ARMANDE

Qu'il a le tour galant!

PHILAMINTE

Lui seul des vers aisés possede le talent!

ARMANDE

A prudence endormie il faut rendre les armes.
BELISE

Loger son ennemie est pour moi plein de charmes.
PHILAMINTE

J'aime “superbement” et “magnifiguement”: / Cesxdadverbes joints font
admirablement.

BELISE

Prétons l'oreille au reste.

TRISSOTIN

Votre prudence est endormie, / De traiter magn#éimgent,
Et de loger superbement / Votre plus cruelle enaemi
ARMANDE

“Prudence endormie!”

BELISE

“Loger son ennemie!”

PHILAMINTE

Superbement et magnifiquement!

TRISSOTIN

Faites-la sortir, quoi qu'on die, / De votre ricappartement,
Ou cette ingrate insolemment / Attaque votre bede
BELISE

Ah! tout doux, laissez-moi, de grace, respirer.
ARMANDE

Donnez-nous, s'il vous plait, le loisir d'admirer.
PHILAMINTE

On se sent a ces vers, jusques au fond de I'&Dmeilér je ne sais quoi qui fait
que l'on se pame.

ARMANDE
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“Faites-la sortir, quoi qu'on die, / De votre riciqgpartement”.

Que” riche appartement” est la joliment dit! / Etega métaphore est mise avec
esprit!

PHILAMINTE

“Faites-la sortir, quoi qu'on die”. / Ah! que ceutmj qu'on die” est d'un golt
admirable!

C'est, a mon sentiment, un endroit impayable.

ARMANDE

De “quoi qu'on die” aussi mon cceur est amoureux.

BELISE

Je suis de votre avis, “quoi qu'on die” est heureux

ARMANDE

Je voudrais l'avoir fait.

BELISE

Il vaut toute une piéce.

PHILAMINTE

Mais en comprend-on bien, comme moi, la finesse?
ARMANDE et BELISE

Oh, oh!

PHILAMINTE

“Faites-la sortir, quoi qu'on die”: / Que de lavfié on prenne ici les intéréts:
N'ayez aucun égard, moquez-vous des caquets,té8Haisortir, quoi qu'on
die.

Quoi qu'on die, quoi qu'on die!” / Ce quoi qu'oe én dit beaucoup plus qu'il
ne semble.

Je ne sais pas, pour moi, si chacun me ressenibds/j'entends la-dessous un
million de mots.

BELISE

Il est vrai qu'il dit plus de choses qu'il n'esigr

PHILAMINTE, a Trissotin

Mais quand vous avez fait ce charmant “quoi quiefy d Avez-vous compris,
vous, toute son énergie?

Songiez-vous bien vous-méme a tout ce qu'il noyg Bt pensiez-vous alors y
mettre tant d'esprit?

TRISSOTIN

Hay, hay.

ARMANDE

J'ai fort aussi “l'ingrate” dans la téte: / Cetigrate de fiévre, injuste,
malhonnéte,

Qui traite mal les gens qui la logent chez eux.

PHILAMINTE

Enfin les quatrains sont admirables tous deux.novis-en promptement aux
tiercets, je vous prie.

ARMANDE

Ah! s'il vous plait, encore une fois “quoi qu'ore'i
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TRISSOTIN

Faites-la sortir, quoi qu'on die

PHILAMINTE, ARMANDE et BELISE

“Quoi qu'on die!”

TRISSOTIN

De votre riche appartement,

PHILAMINTE, ARMANDE et BELISE

Riche appartement!

TRISSOTIN

Ou cette ingrate insolemment

PHILAMINTE, ARMANDE et BELISE

Cette “ingrate” de fiévre!

TRISSOTIN

Attaque votre belle vie.

PHILAMINTE

Votre belle vie!

ARMANDE et BELISE

Ah!

TRISSOTIN

Quoi? sans respecter votre rang, / Elle se prendtée san..
PHILAMINTE, ARMANDE et BELISE

Ah!

TRISSOTIN

Et nuit et jour vous fait outragé!Si vous la conduisez aux bains,
Sans la marchander davantag&loyez-la de vos propres mains
PHILAMINTE

On n'en peut plus.

BELISE

On pame.

ARMANDE

On se meurt de plaisir.

PHILAMINTE

De mille doux frissons vous vous sentez saisir.
ARMANDE

“Si vous la conduisez aux bains”

BELISE

“Sans la marchander davantage”

PHILAMINTE

“Noyez-la de vos propres mains” / De vos propresmda, noyez-la dans les
bains.

ARMANDE

Chaque pas dans vos vers rencontre un trait ch&rman
BELISE

Partout on s'y proméne avec ravissement.
PHILAMINTE
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On n'y saurait marcher que sur de belles choses.

ARMANDE

Ce sont petits chemins tout parsemés de roses.

TRISSOTIN

Le sonnet donc vous semble.

PHILAMINTE

Admirable, nouveau, / Et personne jamais n'a éénde si beau.
BELISE, a Henriette

Quoi? sans émation pendant cette lecture? / Votes i, ma niéce, une
étrange figure!

HENRIETTE

Chacun fait ici-bas la figure qu'il peut, / Ma &nét bel esprit, il ne I'est pas qui
veut.

TRISSOTIN

Peut-étre que mes vers importunent Madame.

HENRIETTE

Point: je n'écoute pas.

PHILAMINTE

Ah! voyons I'épigramme.

TRISSOTIN

SUR UM CARROSSE DE COULEUR AMARANTE DONNE A UNE DME
DE SES AMIES.

PHILAMINTE

Ces titres ont toujours quelque chose de rare.

ARMANDE

A cent beaux traits d'esprit leur nouveauté prépare

TRISSOTIN

L'amour si chérement m'a vendu son lien

BELISE, ARMANDE et PHILAMINTE

Ah!

TRISSOTIN

Qu'il m'en colte déja la moitié de mon bien; / Eagd tu vois ce beau
carrosse,

Ou tant d'or se reléve en bosse, / Qu'il étonnélopays,

Et fait pompeusement triompher ma Lais,

PHILAMINTE

Ah! “ma Lais!” voila de I'érudition.

BELISE

L'enveloppe est jolie, et vaut un million.

TRISSOTIN

Et quand tu vois ce beau carrosse, / Ou tant d'ozléve en bosse,
Qu'il étonne tout le pays, / Et fait pompeusemegatripher ma Lais,
Ne dis plus qu'il est amarante: / Dis plutot qesit de ma rente.
ARMANDE

Oh, oh, oh! celui-la ne s'attend point du tout.
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PHILAMINTE

On n'a que lui qui puisse écrire de ce go(t.

BELISE

“Ne dis plus qu'il est amarante: / Dis plutdt gast de ma rente.”

Voila qui se décline: “ma rente, de ma rente, aende”.

PHILAMINTE

Je ne sais, du moment que je vous ai connu, /rSioste sujet j'eus I'esprit
prévenu,

Mais j'admire partout vos vers et votre prose.

TRISSOTIN,a Philaminte

Si vous vouliez de vous nous montrer quelque chioseotre tour aussi nous
pourrions admirer.

PHILAMINTE

Je n'ai rien fait en vers, mais j'ai lieu d'espéf@ue je pourrai bientdt vous
montrer, en amie,

Huit chapitres du plan de notre académie. /Plagst au projet simplement
arréteé,

Quand de s&épubliqudl a fait le traité; / Mais a l'effet entier je we pousser
lidée

Que j'ai sur le papier en prose accommodée. / dar je me sens un étrange
dépit

Du tort que I'on nous fait du c6té de I'espritt j[eEveux nous venger, toutes tant
gue nous sommes,

De cette indigne classe ou nous rangent les honirbesborner nos talents a
des futilités,

Et nous fermer la porte aux sublimes clartés.

ARMANDE

C'est faire a notre sexe une trop grande offeri3e,n'étendre I'effort de notre
intelligence

Qu'a juger d'une jupe et de l'air d'un manteaw 6€s beautés d'un point, ou
d'un brocart nouveau.

BELISE

Il faut se relever de ce honteux partage, / Etmaéthutement notre esprit hors
de page.

TRISSOTIN

Pour les dames on sait mon respect en tous lidtix;sf je rends hommage aux
brillants de leurs yeux,

De leur esprit aussi j'honore les lumiéres.

PHILAMINTE

Le sexe aussi vous rend justice en ces matiékdais/nous voulons montrer a
de certains esprits,

Dont l'orgueilleux savoir nous traite avec méptri@ue de science aussi les
femmes sont meublées;

Qu'on peut faire comme eux de doctes assembl€esduites en cela par des
ordres meilleurs,
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Qu'on y veut réunir ce qu'on sépare ailleurs, /¥ beau langage et les
hautes sciences,

Découvrir la nature en mille expériences, / Etleamuestions qu'on pourra
proposer

Faire entrer chaque secte, et n'en point épouser.

TRISSOTIN

Je m'attache pour I'ordre au péripatétisme.

PHILAMINTE

Pour les abstractions, j'aime le platonisme.

ARMANDE

Epicure me plait, et ses dogmes sont forts.

BELISE

Je m'accommode assez pour moi des petits corpais/IBvuide a souffrir me
semble difficile,

Et je godte bien mieux la matiére subtile.

TRISSOTIN

Descartes pour I'aimant donne fort dans mon sens.

ARMANDE

J'aime ses tourbillons.

PHILAMINTE

Moi, ses mondes tombants.

ARMANDE

Il me tarde de voir notre assemblée ouverte, EHtalis signaler par quelque
découverte.

TRISSOTIN

On en attend beaucoup de vos vives clartés, / lt\ymus la nature a peu
d'obscurités.

PHILAMINTE

Pour moi, sans me flatter, j'en ai déja fait urt, jai vu clairement des
hommes dans la lune.

BELISE

Je n'ai point encor vu d'hommes, comme je croiaisNlai vu des clochers tout
comme je vous Voi.

ARMANDE

Nous approfondirons, ainsi que la physique, / Grairenhistoire, vers, morale
et politique.

PHILAMINTE

La morale a des traits dont mon coeur est épris¢'€Eit autrefois 'amour des
grands esprits;

Mais aux stoiciens je donne l'avantage, / Et jeaeve rien de si beau que leur
sage.

ARMANDE

Pour la langue, on verra dans peu nos réglemelts)dus y prétendons faire
des remuements.

Par une antipathie ou juste, ou naturelle, / Naa®is pris chacune une haine
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mortelle

Pour un nombre de mots, soit ou verbes ou nomse/mMutuellement nous
nous abandonnons;

Contre eux nous préparons de mortelles sentenEésious devons ouvrir nos
doctes conférences

Par les proscriptions de tous ces mots divers £ Douas voulons purger et la
prose et les vers.

PHILAMINTE

Mais le plus beau projet de notre académie, / Unieprise noble, et dont je
suis ravie,

Un dessein plein de gloire, et qui sera vanté zGbes les beaux esprits de la
postérité,

C'est le retranchement de ces syllabes sales, dd@dsiles plus beaux mots
produisent des scandales,

Ces jouets éternels des sots de tous les temps, fa@es lieux communs de nos
méchants plaisants,

Ces sources d'un amas d'équivoques infames, /dborient faire insulte a la
pudeur des femmes.

TRISSOTIN

Voila certainement d'admirables projets!

BELISE

Vous verrez nos statuts, quand ils seront tous. fait

TRISSOTIN

lls ne sauraient manquer d'étre tous beaux et sages

ARMANDE

Nous serons par nos lois les juges des ouvrages;ios lois, prose et vers,
tout nous sera soumis;

Nul n'aura de I'esprit hors nous et nos amis; /d\zhercherons partout a
trouver a redire,

Et ne verrons que nous qui sache bien écrire.

Scene Il - L'EPINE, TRISSOTIN, PHILAMINTE, BELISE, ARMANDE,
HENRIETTE, VADIUS.

L'EPINE

Monsieur, un homme est la qui veut parler a vollsesgt vétu de noir, et parle
d'un ton doux.

TRISSOTIN

C'est cet ami savant qui m'a fait tant d'instaride Iui donner I'honneur de
votre connaissance.

PHILAMINTE

Pour le faire venir vous avez tout crédit. (a And@ et a Bélise). / Faisons bien
les honneurs au moins de notre esprit. (& Hengelite’en va.)

Hola! Je vous ai dit en paroles bien claires, / {aidesoin de vous.
HENRIETTE
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Mais pour quelles affaires?

PHILAMINTE

Venez, on va dans peu vous les faire savoir.

TRISSOTIN

Voici 'homme qui meurt du désir de vour voir. / #sus le produisant, je ne
crains point le blame

D'avoir admis chez vous un profane, Madame: /Uit penir son coin parmi de
beaux esprits.

PHILAMINTE

La main qui le présente en dit assez le prix.

TRISSOTIN

Il a des vieux auteurs la pleine intelligence, s&t du grec, Madame, autant
gu'homme de France.

PHILAMINTE

Du grec, O Ciel! du grec! Il sait du grec, ma sceur!

BELISE

Ah, ma niéce, du grec!

ARMANDE

Du grec! quelle douceur!

PHILAMINTE

Quoi? Monsieur sait du grec? Ah! permettez, deggréQue pour I'amour du
grec, Monsieur, on vous embrasse.

(I les baise toutes, jusques a Henriette, qui fese)

HENRIETTE

Excusez-moi, Monsieur, je n'entends pas le grec.

PHILAMINTE

J'ai pour les livres grecs un merveilleux respect.

VADIUS

Je crains d'étre facheux par I'ardeur qui m'engidgeous rendre aujourd'hui,
Madame, mon hommage,

Et j'aurais pu troubler quelgue docte entretien.

PHILAMINTE

Monsieur, avec du grec on ne peut gater rien.

TRISSOTIN

Au reste, il fait merveille en vers ainsi qu'eng@p / Et pourrait, s'il voulait,
vous montrer quelque chose.

VADIUS

Le défaut des auteurs, dans leurs productiongst @'en tyranniser les
conversations,

D'étre au Palais, au Cours, aux ruelles, aux tables leurs vers fatigants
lecteurs infatigables.

Pour moi, je ne vois rien de plus sot a mon sénsuin auteur qui partout va
gueuser des encens,

Qui des premiers venus saisissant les oreilles,faEle plus souvent les
martyrs de ses veilles.
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On ne m'a jamais vu ce fol entétement; / Et d'uec@-dessus je suis le
sentiment,

Qui, par un dogme expres, défend a tous ses safedigne empressement de
lire leurs ouvrages.

Voici de petits vers pour de jeunes amants, / 8or jg voudrais bien avoir vos
sentiments.

TRISSOTIN

Vos vers ont des beautés que n'ont point tousuessa

VADIUS

Les graces et Vénus regnent dans tous les votres.

TRISSOTIN

Vous avez le tour libre, et le beau choix des mots.

VADIUS

On voit partout chez vousthos et lepathos

TRISSOTIN

Nous avons vu de vous des églogues d'un style p&ase en doux attraits
Théocrite et Virgile.

VADIUS

Vos odes ont un air noble, galant et doux, / Qeskade bien loin votre Horace
apres vous.

TRISSOTIN

Est-il rien d'amoureux comme vos chansonnettes?
VADIUS

Peut-on voir rien d'égal aux sonnets que voussaite
TRISSOTIN

Rien qui soit plus charmant que vos petits rond@aux
VADIUS

Rien de si plein d'esprit que tous vos madrigaux?
TRISSOTIN

Aux ballades surtout vous étes admirable.
VADIUS

Et dans les bouts-rimés je vous trouve adorable.
TRISSOTIN

Si la France pouvait connaitre votre prix.

VADIUS

Si le siécle rendait justice aux beaux esprits.
TRISSOTIN

En carrosse doré vous iriez par les rues.

VADIUS

On verrait le public vous dresser des statuesm!H@lest une ballade, et je
veux que tout net

Vous m'en...

TRISSOTIN

Avez-vous vu certain petit sonnet / Sur la fieveetipnt la princesse Uranie?
VADIUS
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Oui, hier il me fut lu dans une compagnie.

TRISSOTIN

Vous en savez l'auteur?

VADIUS

Non; mais je sais fort bien / Qu'a ne le pointtéiason sonnet ne vaut rien.
TRISSOTIN

Beaucoup de gens pourtant le trouvent admirable.

VADIUS

Cela n'empéche pas qu'il ne soit misérable; /ilgiss I'avez vu, vous serez de
mon go(t.

TRISSOTIN

Je sais que la-dessus je n'en suis point du t&tigie d'un tel sonnet peu de
gens sont capables.

VADIUS

Me préserve le Ciel d'en faire de semblables!

TRISSOTIN

Je soutiens qu'on ne peut en faire de meilleuryid&grande raison, c'est que
j'en suis l'auteur.

VADIUS

Vous!

TRISSOTIN

Moi.

VADIUS

Je ne sais donc comment se fit I'affaire.

TRISSOTIN

C'est qu'on fut malheureux de ne pouvoir vous @lair

VADIUS

Il faut qu'en écoutant j'aye eu l'esprit distradu bien que le lecteur m'ait gaté
le sonnet.

Mais laissons ce discours et voyons ma ballade.

TRISSOTIN

La ballade, a mon go(Qt, est une chose fade. /ébeast plus la mode; elle sent
son vieux temps.

VADIUS

La ballade pourtant charme beaucoup de gens.
TRISSOTIN

Cela n'empéche pas qu'elle ne me déplaise.
VADIUS

Elle n'en reste pas pour cela plus mauvaise.
TRISSOTIN

Elle a pour les pédants de merveilleux appas.
VADIUS

Cependant nous voyons qu'elle ne vous plait pas.
TRISSOTIN

Vous donnez sottement vos qualités aux autres.
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VADIUS

Fort impertinemment vous me jetez les votres.

TRISSOTIN

Allez, petit grimaud, barbouilleur de papier.

VADIUS

Allez, rimeur de balle, opprobre du métier.

TRISSOTIN

Allez, fripier d'écrits, impudent plagiaire.

VADIUS

Allez, cuistre.

PHILAMINTE

Eh! Messieurs, que prétendez-vous faire?

TRISSOTIN

Va, va restituer tous les honteux larcins / Quéaréent sur toi les Grecs et les
Latins.

VADIUS

Va, va-t'en faire amende honorable au ParnassoiDfait a tes vers estropier
Horace.

TRISSOTIN

Souviens-toi de ton livre et de son peu de bruit.
VADIUS

Et toi, de ton libraire a I'népital réduit.
TRISSOTIN

Ma gloire est établie; en vain tu la déchires.
VADIUS

Oui, oui, je te renvoie a l'auteur des Satires.
TRISSOTIN

Je t'y renvoie aussi.

VADIUS

J'ai le contentement / Qu'on voit qu'il m'a traikés honorablement:

Il me donne, en passant, une atteinte légerenfiRdmsieurs auteurs qu'au
Palais on révére;

Mais jamais, dans ses vers, il ne te laisse en pEixl'on t'y voit partout étre en
butte a ses traits.

TRISSOTIN

C'est par la que j'y tiens un rang plus honordllde met dans la foule, ainsi
qu'un misérable,

Il croit que c'est assez d'un coup pour t'accablerne t'a jamais fait I'honneur
de redoubler;

Mais il m'attaque a part, comme un noble adverssue qui tout son effort lui
semble nécessaire,

Et ses coups contre moi redoublés en tous lieuarthnt qu'il ne se croit
jamais victorieux.

VADIUS

Ma plume t'apprendra quel homme je puis étre.

140



TRISSOTIN

Et la mienne saura te faire voir ton maitre.

VADIUS

Je te défie en vers, prose, grec, et latin.
TRISSOTIN

Hé bien, nous nous verrons seul a seul chez Barbin.

Scéne IV- TRISSOTIN, PHILAMINTE, ARMANDE, BELISE, HENRIETE.

TRISSOTIN

A mon emportement ne donnez aucun blame: / C'¢st jumement que je
défends, Madame,

Dans le sonnet qu'il a 'audace d'attaquer.

PHILAMINTE

A vous remettre bien je me veux appliquer. / Ma@idqns d'autre affaire.
Approchez, Henriette.

Depuis assez longtemps mon ame s'inquiete / De'aaayn esprit en vous ne
se fait voir,

Mais je trouve un moyen de vous en faire avoir.

HENRIETTE

C'est prendre un soin pour moi qui n'est pas naress Les doctes entretiens
ne sont point mon affaire;

J'aime a vivre aisément, et, dans tout ce qu'or liflaut se trop peiner pour
avoir de l'esprit.

C'est une ambition que je n'ai point en téte;maédrouve fort bien, ma mére,
d'étre béte,

Et j'aime mieux n'avoir que de communs propos,€ @eime tourmenter pour
dire de beaux mots.

PHILAMINTE

Oui, mais j'y suis blessée, et ce n'est pas momphDe souffrir dans mon
sang une pareille honte.

La beauté du visage est un fréle ornement, / Une flassagére, un éclat d'un
moment,

Et qui n'est attaché qu'a la simple épiderme; EMaelle de I'esprit est inhérente
et ferme.

J'ai donc cherché longtemps un biais de vous ddrimebeauté que les ans ne
peuvent moissonner,

De faire entrer chez vous le désir des sciend@s,vous insinuer les belles
connaissances;

Et la pensée enfin ou mes veeux ont souscrit, t @&sacher a vous un homme
plein d'esprit;

Et cet homme est Monsieur, que je vous determiedir comme I'époux que
mon choix vous destine.

HENRIETTE

Moi, ma mére?
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PHILAMINTE

Oui, vous. Faites la sotte un peu.

BELISE, a Trissotin

Je vous entends: vos yeux demandent mon aveuy ERgager ailleurs un coeur
que je possede.

Allez, je le veux bien. a ce nceud je vous cedeegt un hymen qui fait votre
établissement.

TRISSOTIN,a Henriette

Je ne sais que vous dire en mon ravissement, /iadat cet hymen dont je
vois qu'on m'honore

Me met.

HENRIETTE

Tout beau, Monsieur, il n‘est pas fait encore: Aes pressez pas tant.
PHILAMINTE

Comme vous répondez! / Savez-vous bien que sffit,S@us m'entendez.
Elle se rendra sage; allons, laissons-la faire.

Scéne V- HENRIETTE, ARMANDE.

ARMANDE

On voit briller pour vous les soins de notre mekt, son choix ne pouvait d'un
plus illustre époux.

HENRIETTE

Si le choix est si beau, que ne le prenez-vous?

ARMANDE

C'est a vous, non a moi, que sa main est donnée.

HENRIETTE

Je vous le céde tout, comme a ma sceur ainée.

ARMANDE

Si 'hnymen, comme a vous, me paraissait charmatgcéepterais votre offre
avec ravissement.

HENRIETTE

Si j'avais, comme vous, les pédants dans la t8&epburrais le trouver un parti
fort honnéte.

ARMANDE

Cependant, bien qu'ici nos godts soient différehtdlous devons obéir, ma
sceur, a nos parents:

Une mére a sur nous une entiére puissance, / Etaroyez en vain par votre
résistance.

Scéne VI- CHRYSALE, ARISTE, CLITANDRE, HENRIETTE, ARMANDE.

CHRYSALE
Allons, ma fille, il faut approuver mon desseidtéz ce gant; touchez a
Monsieur dans la main,
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Et le considérez désormais dans votre ame / En leodamt je veux que vous
soyez la femme.

ARMANDE

De ce c6té, ma sceur, vos penchants sont fort grands

HENRIETTE

Il nous faut obéir, ma sceur, a nos parents: / &fa p sur nos vaeux une entiére
puissance.

ARMANDE

Une meére a sa part a notre obéissance.

CHRYSALE

Qu'est-ce a dire?

ARMANDE

Je dis que j'appréhende fort / Qu'ici ma meére v soyez pas d'accord;
Et c'est un autre époux.

CHRYSALE

Taisez-vous, péronnelle! / Allez philosopher tausbdl avec elle,

Et de mes actions ne vous mélez en rien. / Ditesdupensée, et l'avertissez
bien

Qu'elle ne vienne pas m'échauffer les oreilledldns vite.

ARISTE

Fort bien: vous faites des merveilles.

CLITANDRE

Quel transport! quelle joie! ah! que mon sort esid

CHRYSALE

Allons, prenez sa main, et passez devant nousnéra dans sa chambre. Ah,
les douces caresses!

Tenez, mon cceur s'émeut a toutes ces tendre€3ag, ragaillardit tout a fait
mes vieux jours,

Et je me ressouviens de mes jeunes amours.

ACTE IV, Scéne premiére- ARMANDE, PHILAMINTE.

ARMANDE

Oui, rien n'a retenu son esprit en balance: /&Mt vanité de son obéissance.
Son ceoeur, pour se livrer, a peine devant moi t-$'denné le temps d'en
recevoir la loi,

Et semblait suivre moins les volontés d'un pe€'affecter de braver les
ordres d'une mére.

PHILAMINTE

Je lui montrerai bien aux lois de qui des deuxd deits de la raison
soumettent tous ses voeux,

Et qui doit gouverner, ou sa mere ou son pére, ledprit ou le corps, la forme
ou la matiére.

ARMANDE

On vous en devait bien au moins un compliment;degpetit Monsieur en use
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étrangement,

De vouloir malgré vous devenir votre gendre.

PHILAMINTE

Il n'en est pas encore ou son coeur peut prétenilede trouvais bien fait, et
j'aimais vos amours;

Mais dans ses procédés il m'a déplu toujourssditlque, Dieu merci, je me
méle d'écrire,

Et jamais il ne m'a prié de lui rien lire.

Scene |I- CLITANDRE, entrant doucemente et évitant de se montrer
ARMANDE, PHILAMINTE.

ARMANDE

Je ne souffrirais point, si j'étais que de vouué jamais d'Henriette il plt étre
I'époux.

On me ferait grand tort d'avoir quelque penséed lAtdessus je parle en fille
intéresseée,

Et que le lache tour que I'on voit qu'il me faiette au fond de mon coeur
quelque dépit secret:

Contre de pareils coups I'ame se fortifie / Dudmbecours de la philosophie,
Et par elle on se peut mettre au-dessus de tMdis vous traiter ainsi, c'est
VOous pousser a bout:

Il est de votre honneur d'étre a ses voeux contraitec'est un homme enfin qui
ne doit point vous plaire.

Jamais je n'ai connu, discourant entre nous, I &itiau fond du cceur de
I'estime pour vous.

PHILAMINTE

Petit sot!

ARMANDE

Quelque bruit que votre gloire fasse, / Toujouveas louer il a paru de glace.
PHILAMINTE

Le brutal!

ARMANDE

Et vingt fois, comme ouvrages nouveaux, / J'aids ders de vous qu'il n'a
point trouvés beaux.

PHILAMINTE

L'impertinent!

ARMANDE

Souvent nous en étions aux prises; / Et vous risez@oint de combien de
sottises.

CLITANDRE

Eh! doucement, de grace: un peu de charité, / Madamtout au moins un peu
d'honnéteté.

Quel mal vous ai-je fait? et quelle est mon offer$ur armer contre moi
toute votre éloquence?
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Pour vouloir me détruire, et prendre tant de s e rendre odieux aux gens
dont j'ai besoin?

1165 Parlez, dites, d'ou vient ce courroux effrdg/als Je veux bien que
Madame en soit juge équitable.

ARMANDE

Si j'avais le courroux dont on veut m'accuser,tfd@verais assez de quoi
l'autoriser:

Vous en seriez trop digne, et les premiéres flamim@'gtablissent des droits si
sacreés sur les ames,

Qu'il faut perdre fortune, et renoncer au joudut® que de brdler des feux d'un
autre amour;

Au changement de voeux nulle horreur ne s'égaletoUE coeur infidéle est un
monstre en morale.

CLITANDRE

Appelez-vous, Madame, une infidélité / Ce que re'aactre ame ordonné la
fierté?

Je ne fais qu'obéir aux lois qu'elle m'impose; $if# vous offense, elle seule en
est cause.

Vos charmes ont d'abord possédé tout mon cceua;brllilé deux ans d'une
constante ardeur;

Il n'est soins empressés, devoirs, respects, sspvidont il ne vous ait fait
d'amoureux sacrifices.

Tous mes feux, tous mes soins ne peuvent riencals; v Je vous trouve
contraire a mes veeux les plus doux.

Ce que vous refusez, je I'offre au choix d'uneeadtvoyez: est-ce, Madame,
ou ma faute, ou la votre?

Mon ceceur court-il au change, ou si vous I'y poudgdsst-ce moi qui vous
quitte, ou vous qui me chassez

ARMANDE

Appelez-vous, Monsieur, étre a vos vaeux contraiggje de leur arracher ce
qu'ils ont de vulgaire,

Et vouloir les réduire a cette pureté / Ou du padi@our consiste la beauté?
Vous ne sauriez pour moi tenir votre pensée / Daorerce des sens nette et
débarrassée?

Et vous ne go(tez point, dans ses plus doux apatte union des cours ou les
corps n'‘entrent pas?

Vous ne pouvez aimer que d'une amour grossiereav@utout I'attirail des
nceuds de la matiére?

Et pour nourrir les feux que chez vous on produitfaut un mariage, et tout ce
qui s'ensuit?

Ah! quel étrange amour! et que les belles &me®t Bien loin de briler de ces
terrestres flammes!

Les sens n'ont point de part a toutes leurs ardebtsce beau feu ne veut
marier que les cours;

Comme une chose indigne, il laisse |a le restéegt@n feu pur et net comme le
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feu céleste;

On ne pousse, avec lui, que d'honnétes soupitdianEnhe penche point vers les
sales désirs;

Rien d'impur ne se méle au but qu'on se propd3e;dime pour aimer, et non
pour autre chose;

Ce n'est qu'a I'esprit seul que vont tous les prants, / Et I'on ne s'apercoit
jamais qu'on ait un corps.

CLITANDRE

Pour moi, par un malheur, je m'apercois, Madar@ié€ j'ai, ne vous déplaise,
un corps tout comme une ame:

Je sens qu'il y tient trop, pour le laisser a pdbe ces détachements je ne
connais point l'art:

Le Ciel m'a dénié cette philosophie, / Et mon atma@n corps marchent de
compagnie.

Il n'est rien de plus beau, comme vous avez itje ces voeux épurés qui ne
vont qu'a l'esprit,

Ces unions de cours, et ces tendres pensées /nimearge des sens si bien
débarrassées.

Mais ces amours pour moi sont trop subtilisés;guige un peu grossier, comme
vous m'accusez;

J'aime avec tout moi-méme, et I'amour qu'on me edrin veut, je le confesse,
a toute la personne.

Ce n'est pas la matiére a de grands chatimentssais faire de tort a vos
beaux sentiments,

Je vois que dans le monde on suit fort ma méthdaeque le mariage est assez
a la mode,

Passe pour un lien assez honnéte et doux, / Pourrdésiré de me voir votre
époux,

Sans que la liberté d'une telle pensée / Ait dsmnner lieu d'en paraitre
offensée.

ARMANDE

Hé bien, Monsieur! hé bien! puisque, sans m'écpl¥éps sentiments brutaux
veulent se contenter;

Puisque, pour vous réduire a des ardeurs fidelefaut des nceuds de chair,
des chaines corporelles,

Si ma mére le veut, je résous mon esprit / A cairseour vous a ce dont il
s'agit.

CLITANDRE

Il n'est plus temps, Madame: une autre a prisdeeyl/ Et par un tel retour
j'aurais mauvaise grace

De maltraiter I'asile et blesser les bontés / Onigesuis sauvé de toutes vos
fiertés.

PHILAMINTE

Mais enfin comptez-vous, Monsieur, sur mon suffrégg@uand vous vous
promettez cet autre mariage?
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Et, dans vos visions, savez-vous, s'il vous pl@ije j'ai pour Henriette un
autre époux tout prét?

CLITANDRE

Eh, Madame! voyez votre choix, je vous prie: / Esggmoi, de grace, a moins
d'ignominie,

Et ne me rangez pas a l'indigne destin / De melegival de Monsieur
Trissotin.

L'amour des beaux esprits, qui chez vous m'estaiomt/ Ne pouvait
m'opposer un moins noble aversaire.

Il en est, et plusieurs, que pour le bel espri¢ hauvais goQt du siécle a su
mettre en crédit;

Mais Monsieur Trissotin n'a pu duper personne,dHzicun rend justice aux
écrits qu'il nous donne:

Hors céans, on le prise en tous lieux ce qu'il;valbt ce qui m'a vingt fois fait
tomber de mon haut,

C'est de vous voir au ciel élever des sornettase/ @us désavoueriez, si vous
les aviez faites.

PHILAMINTE
Si vous jugez de lui tout autrement que nous, t@ies nous le voyons par
d'autres yeux que vous.

Scéne Il - TRISSOTIN, ARMANDE, PHILAMINTE, CLITANDRE.

TRISSOTIN

Je viens vous annoncer une grande nouvelle. / Nouoms en dormant,
Madame, échappé belle:

Un monde prés de nous a passé tout du long, hiagbat au travers de notre
tourbillon;

Et s'il e(t en chemin rencontré notre terre, / Elleété brisée en morceaux
comme verre.

PHILAMINTE

Remettons ce discours pour une autre saison: /Monsly trouverait ni rime,
ni raison;

Il fait profession de chérir l'ignorance, / Et dartsurtout l'esprit et la science.
CLITANDRE

Cette vérité veut quelque adoucissement. / Je tidexep Madame, et je hais
seulement

La science et I'esprit qui gatent les personn€s. gont choses de soi qui sont
belles et bonnes;

Mais j'aimerais mieux étre au rang des ignorar(fsé de me voir savant
comme certaines gens.

TRISSOTIN

Pour moi, je ne tiens pas, quelque effet qu'on asgp Que la science soit pour
gater quelque chose.
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CLITANDRE

Et c'est mon sentiment qu'en faits, comme en prddasscience est sujette a
faire de grands sots.

TRISSOTIN

Le paradoxe est fort.

CLITANDRE

Sans étre fort habile, / La preuve m'en serajigjese, assez facile:

Si les raisons manquaient, je suis sdr qu'en st £es exemples fameux ne
me mangueraient pas.

TRISSOTIN

Vous en pourriez citer qui ne concluraient guére.

CLITANDRE

Je n'irais pas bien loin pour trouver mon affaire.

TRISSOTIN

Pour moi, je ne vois pas ces exemples fameux.

CLITANDRE

Moi, je les vois si bien, qu'ils me crévent lesyeu

TRISSOTIN

J'ai cru jusques ici que c'était I'ignorance / faigait les grands sots, et non pas
la science.

CLITANDRE

Vous avez cru fort mal, et je vous suis garant'ipgot savant est sot plus
gu'un sot ignorant.

TRISSOTIN

Le sentiment commun est contre vos maximes, / Baiggnorant et sot sont
termes synonymes.

CLITANDRE

Si vous le voulez prendre aux usages du mot, lidtake est plus grande entre
pédant et sot.

TRISSOTIN

La sottise dans l'un se fait voir toute pure.

CLITANDRE

Et I'étude dans l'autre ajoute a la nature.

TRISSOTIN

Le savoir garde en soi son mérite éminent.

CLITANDRE

Le savoir dans un fat devient impertinent.

TRISSOTIN

Il faut que l'ignorance ait pour vous de grandsies, / Puisque pour elle ainsi
vous prenez tant les armes.

CLITANDRE

Si pour moi l'ignorance a des charmes bien grandgst depuis qu'a mes yeux
s'offrent certains savants.

TRISSOTIN

Ces certains savants-la peuvent, a les connalfadoir certaines gens que nous
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voyons paraitre.

CLITANDRE

Oui, sil'on s'en rapporte a ces certains savAMajs on n'en convient pas chez
ces certaines gens.

PHILAMINTE

I me semble, Monsieur...

CLITANDRE

Eh, Madame! de grace: / Monsieur est assez fams gu'a son aide on passe;
Je n'ai déja que trop d'un si rude assaillantst [t me défends, ce n'est qu'en
reculant.

ARMANDE

Mais I'offensante aigreur de chaque repartie / dons...

CLITANDRE

Autre second: je quitte la partie.

PHILAMINTE

On souffre aux entretiens ces sortes de combRtsyriyu qu'a la personne on ne
s'attaque pas.

CLITANDRE

Eh, mon Dieu! tout cela n'a rien dont il s'offenskentend raillerie autant
qu'homme de France;

Et de bien d'autres traits il s'est senti piqu&aris que jamais sa gloire ait fait
que s'en moquer.

TRISSOTIN

Je ne m'étonne pas, au combat que j'essuie, /iDpreadre a Monsieur la
thése qu'il appuie.

Il est fort enfoncé dans la cour, c'est tout dita/cour, comme I'on sait, ne tient
pas pour l'esprit;

Elle a quelque intérét d'appuyer lignorance, ¢'&t en courtisan qu'il en prend
la défense.

CLITANDRE

Vous en voulez beaucoup a cette pauvre cour, dretrmlheur est grand de voir
gue chaque jour

Vous autres beaux esprits vous déclamiez conee/ddue de tous vos chagrins
vous lui fassiez querelle,

Et, sur son méchant godt lui faisant son procB&dcusiez que lui seul de vos
méchants succes.

Permettez-moi, Monsieur Trissotin, de vous difkyéc tout le respect que
votre nom m'inspire,

Que vous feriez fort bien, vos confréres et voide parler de la cour d'un ton
un peu plus doux;

Qu'a le bien prendre, au fond, elle n'est pastsi b®ue vous autres Messieurs
VOUS Vous mettez en téte;

Qu'elle a du sens commun pour se connaitre a/tQute chez elle on se peut
former quelque bon godt;

Et que I'esprit du monde y vaut, sans flatteriegut le savoir obscur de la
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pédanterie.

TRISSOTIN

De son bon godt, Monsieur, nous voyons des effets.

CLITANDRE

Ou voyez-vous, Monsieur, qu'elle I'ait si mauvais?

TRISSOTIN

Ce que je vois, Monsieur, c'est que pour la sciéasius et Baldus font
honneur a la France,

Et que tout leur mérite, exposé fort au jour, Mt point les yeux et les dons
de la Cour.

CLITANDRE

Je vois votre chagrin, et que par modestie / V@ugaus mettez point,
Monsieur, de la partie;

Et pour ne vous point mettre aussi dans le prop@sg font-ils pour I'Etat vos
habiles héros?

Qu'est-ce que leurs écrits lui rendent de seryiPeur accuser la cour d'une
horrible injustice,

Et se plaindre en tous lieux que sur leurs doadessn Elle manque a verser la
faveur de ses dons?

Leur savoir a la France est beaucoup nécessétalds livres qu'ils font la
cour a bien affaire!

Il semble a trois gredins, dans leur petit cervé&ue, pour étre imprimés, et
reliés en veau,

Les voila dans I'Etat d'importantes personnes; @@ leur plume ils font les
destins des couronnes;

Qu'au moindre petit bruit de leurs productions dibivent voir chez eux voler
les pensions;

Que sur eux l'univers a la vue attachée; / Queptade leur nom la gloire est
épanchée,

Et qu'en science ils sont des prodiges fameuxuf Bavoir ce qu'ont dit les
autres avant eux,

Pour avoir eu trente ans des yeux et des oreflRsyr avoir employé neuf ou
dix mille veilles

A se bien barbouiller de grec et de latin, / Etisarger I'esprit d'un ténébreux
butin

De tous les vieux fatras qui trainent dans legs$ivf Gens qui de leur savoir
paraissent toujours ivres,

Riches, pour tout mérite, en babil importun, / Inltes a tout, vuides de sens
commun,

Et pleins d'un ridicule et d'une impertinence /écder partout I'esprit et la
science.

PHILAMINTE

Votre chaleur est grande, et cet emportement aD@ture en vous marque le
mouvement:

C'est le nom de rival qui dans votre ame excite.
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Scéne V- JULIEN, TRISSOTIN, PHILAMINTE, CLITANDRE, ARMANLE.

JULIEN

Le savant qui tantdt vous a rendu visite, / Etdig'ai I'honneur d'étre I'humble
valet,

Madame, vous exhorte a lire ce billet.

PHILAMINTE

Quelque important que soit ce qu'on veut que g lig\pprenez, mon ami, que
c'est une sottise

De se venir jeter au travers d'un discours, / Eugugens d'un logis il faut avoir
recours,

Afin de s'introduire en valet qui sait vivre.

JULIEN

Je noterai cela, Madame, dans mon livre.

PHILAMINTE lit;

Trissotin s'est vanté, Madame, qu'il épouseraievite. Je vous donne avis
que sa philosophie n'en veut qu'a vos richessegsiestous ferez bien de ne
point conclure ce mariage que vous n'ayez vu lengogue je compose contre
lui. En attendant cette peinture, ou je prétendss\e dépeindre de toutes ses
couleurs, je vous envoie Horace, Virgile, TéremteCatulle, ou vous verrez
notés en marge tous les endroits qu'il a pillés.

PHILAMINTE poursuit.

Voila sur cet hymen que je me suis promis / Un teé&itaqué de beaucoup
d'ennemis;

Et ce déchainement aujourd'hui me convie / A faire action qui confonde
I'envie,

Qui lui fasse sentir que l'effort qu'elle fait, € @e qu'elle veut rompre aura
pressé l'effet.

Reportez tout cela sur I'heure & votre maitre lvitites qu'afin de lui faire
connaitre

Quel grand état je fais de ses nobles avis / Enw@ie les crois dignes d'étre
suivis,

Dés ce soir a Monsieur je marierai ma fille. / VoM®nsieur, comme ami de
toute la famille,

A signer leur contrat vous pourrez assister, BBitgus y veux bien, de ma part,
inviter.

Armande, prenez soin d'envoyer au notaire, / Hedavertir votre sceur de
I'affaire.

ARMANDE

Pour avertir ma sceur, il n'en est pas besoinMdgtsieur que voila saura
prendre le soin

De courir lui porter bient6t cette nouvelle, / E&mgbser son coeur a vous étre
rebelle.

PHILAMINTE
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Nous verrons qui sur elle aura plus de pouvoit,dike la saurai réduire a son
devaoir.

Elle s'en va.

ARMANDE

J'ai grand regret, Monsieur, de voir qu'a vos \esékes choses ne soient pas
tout a fait disposées.

CLITANDRE

Je m'en vais travailler, Madame, avec ardeur, € Aaus point laisser ce grand
regret au cceur.

ARMANDE

J'ai peur que votre effort n'ait pas trop bonnedss

CLITANDRE

Peut-étre verrez-vous votre crainte dégue.

ARMANDE

Je le souhaite ainsi.

CLITANDRE

J'en suis persuadé, / Et que de votre appui jesszandé.

ARMANDE

Oui, je vais vous servir de toute ma puissance.

CLITANDRE

Et ce service est sir de ma reconnaissance.

Scéne V- CHRYSALE, ARISTE, HENRIETTE, CLITANDRE.

CLITANDRE

Sans votre appui, Monsieur, je serai malheureMadame votre femme a
rejeté mes veeux,

Et son cceur prévenu veut Trissotin pour gendre.

CHRYSALE

Mais quelle fantaisie a-t-elle donc pu prendre8urBuoi diantre vouloir ce
Monsieur Trissotin?

ARISTE

C'est par I'nonneur qu'il a de rimer a latin / Q$ur son rival emporté
l'avantage.

CLITANDRE

Elle veut dés ce soir faire ce mariage.

CHRYSALE

Dés ce soir?

CLITANDRE

Dés ce soir.

CHRYSALE

Et dés ce soir je veux, / Pour la contrecarrersvoarier vous deux.
CLITANDRE

Pour dresser le contrat, elle envoie au notaire.

CHRYSALE
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Et je vais le quérir pour celui qu'il doit faire.

CLITANDRE

Et Madame doit étre instruite par sa sceur / Derldryou I'on veut qu'elle
appréte son coeur.

CHRYSALE

Et moi, je lui commande avec pleine puissance pigparer sa main a cette
autre alliance.

Ah! je leur ferai voir si, pour donner la loi, /dst dans ma maison d'autre
maitre que moi.

Nous allons revenir, songez a nous attendre. h8llsuivez mes pas, mon
frére, et vous, mon gendre.

HENRIETTE

Hélas! dans cette humeur conservez-le toujours.

ARISTE

J'emploierai toute chose a servir vos amours.

CLITANDRE

Quelque secours puissant qu'on promette a ma flamien plus solide
espoir, c'est votre cceur, Madame.

HENRIETTE

Pour mon coeur, vous pouvez vous assurer de lui.

CLITANDRE

Je ne puis qu'étre heureux, quand j'aurai son appui

HENRIETTE

Vous voyez a quels nceuds on prétend le contraindre.

CLITANDRE

Tant qu'il sera pour moi, je ne vois rien a cragndr

HENRIETTE

Je vais tout essayer pour nos veeux les plus ddbsi/tous mes efforts ne me
donnent a vous,

Il est une retraite ot notre ame se donne / Qunpéehera d'étre a toute autre
personne.

CLITANDRE

Veuille le juste Ciel me garder en ce jour / Deskaxir de vous cette preuve
d'amour!

ACTE V, Scéne premiére- HENRIETTE, TRISSOTIN.

HENRIETTE

C'est sur le mariage ou ma mére s'appréte / Queilfu, Monsieur, vous

parler téte a téte;

Et j'ai cru, dans le trouble ou je vois la maisoQue je pourrais vous faire
écouter la raison.

Je sais qu'avec mes vceux vous me jugez capabledu3eporter en dot un bien
considérable;

Mais l'argent, dont on voit tant de gens faire ¢&ur un vrai philosophe a
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d'indignes appas;

Et le mépris du bien et des grandeurs frivoles fbiepoint éclater dans vos
seules paroles.

TRISSOTIN

Aussi n'est-ce point la ce qui me charme en volsybs brillants attraits, vos
yeux pergants et doux,

Votre grace, et votre air, sont les biens, lesessles, / Qui vous ont attiré mes
veeux et mes tendresses:

C'est de ces seuls trésors que je suis amoureux.

HENRIETTE

Je suis fort redevable a vos feux généreux: / Blggeant amour a de quoi me
confondre,

Et j'ai regret, Monsieur, de n'y pouvoir répondrée vous estime autant qu'on
saurait estimer;

Mais je trouve un obstacle a vous pouvoir aimém/cceur, vous le savez, a
deux ne saurait étre,

Et je sens que du mien Clitandre s'est fait maftie.sais qu'il a bien moins de
mérite que vous,

Que j'ai de méchants yeux pour le choix d'un épb@ue par cent beaux
talents vous devriez me plaire;

Je vois bien que j'ai tort, mais je n'y puis queefd Et tout ce que sur moi peut
le raisonnement,

C'est de me vouloir mal d'un tel aveuglement.

TRISSOTIN

Le don de votre main ou I'on me fait prétendre /lMera ce coeur que possede
Clitandre;

Et par mille doux soins j'ai lieu de présumer / @upourrai trouver l'art de me
faire aimer.

HENRIETTE

Non: a ses premiers vaeux mon ame est attachéeg/ketut de vos soins,
Monsieur, étre touchée.

Avec vous librement j'ose ici m'expliquer, / Et meoreu n'a rien qui vous doive
choquer.

Cette amoureuse ardeur qui dans les cours s'éxX¢iést point, comme l'on
sait, un effet du mérite:

Le caprice y prend part, et quand quelqu'un noai, gISouvent nous avons
peine a dire pourquoi c'est.

Si I'on aimait, Monsieur, par choix et par sagess®us auriez tout mon coceur
et toute ma tendresse;

Mais on voit que I'amour se gouverne autremenaigdez-moi, je vous prie, a
mon aveuglement,

Et ne vous servez point de cette violence / Que pous on veut faire a mon
obéissance.

Quand on est honnéte homme, on ne veut rien dedode que des parents ont
sur nous de pouvoir;
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On répugne a se faire immoler ce qu'on aime, 'bBtMeut n'obtenir un coeur
que de lui-méme.

Ne poussez point ma mére a vouloir par son chBkefcer sur mes veeux la
rigueur de ses droits;

6tez-moi votre amour, et portez a quelque autes/hHommages d'un coeur
aussi cher que le vétre.

TRISSOTIN

Le moyen que ce cceur puisse vous contenter? / bmgosdes lois qu'il puisse
exécuter.

De ne vous point aimer peut-il étre capable, / Anmgue vous cessiez,
Madame, d'étre aimable,

Et d'étaler aux yeux les célestes appas.

HENRIETTE

Eh, Monsieur! laissons la ce galimatias. / Vousaaat d'Iris, de Philis,
d'Amarantes,

Que partout dans vos vers vous peignez si charsyarii pour qui vous jurez
tant d'amoureuse ardeur.

TRISSOTIN

C'est mon esprit qui parle, et ce n'est pas mom.ddelles on ne me voit
amoureux qu'en poete;

Mais j'aime tout de bon I'adorable Henriette.

HENRIETTE

Eh! De grace, Monsieur.

TRISSOTIN

Si c'est vous offenser, / Mon offense envers voest pas préte a cesser.
Cette ardeur, jusqu'ici de vos yeux ignorée, / Vimussacre des veeux
d'éternelle durée;

Rien n'en peut arréter les aimables transports;Ji&h que vos beautés
condamnent mes efforts,

Je ne puis refuser le secours d'une mere / Quenmédouronner une flamme si
cheére;

Et pourvu que j'obtienne un bonheur si charmanburvu que je vous aye, il
n'importe comment.

HENRIETTE

Mais savez-vous qu'on risque un peu plus qu'orensep/ A vouloir sur un
coeur user de violence?

Qu'il ne fait pas bien sdr, a vous le trancher hBtépouser une fille en dépit
gu'elle en ait,

Et qu'elle peut aller, en se voyant contraindfedes ressentiments que le mari
doit craindre?

TRISSOTIN

Un tel discours n'a rien dont je sois altéré: bAstévénements le sage est
préparé;

Guéri par la raison des faiblesses vulgairessé lnet au-dessus de ces sortes
d'affaires,
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Et n'a garde de prendre aucune ombre d'ennui dldeé qui n'est pas pour
dépendre de lui.

HENRIETTE

En vérité, Monsieur, je suis de vous ravie; / Bigepensais pas que la
philosophie

Fat si belle qu'elle est, d'instruire ainsi lesgeA porter constamment de
pareils accidents.

Cette fermeté d'ame, a vous si singuliére, / Méuten lui donne une illustre
matiere,

Est digne de trouver qui prenne avec amour / Lessmntinuels de la mettre
en son jour;

Et comme, a dire vrai, je n'oserais me croire hRiepre a lui donner tout
I'éclat de sa gloire,

Je le laisse a quelque autre, et vous jure entre hQue je renonce au bien de
VOUS VOir mon époux.

TRISSOTIN

Nous allons voir bient6t comment ira I'affaire t/'Bn a la dedans fait venir le
notaire.

Scéne |I- CHRYSALE, CLITANDRE, MARTINE, HENRIETTE.

CHRYSALE

Ah, ma fille! je suis bien aise de vous voir. /&ik, venez-vous-en faire votre
devoir,

Et soumettre vos vceux aux volontés d'un pérevéudr, je veux apprendre a
vivre a votre meére,

Et, pour la mieux braver, voila, malgré ses dertéartine que jamene, et
rétablis céans.

HENRIETTE

Vos résolutions sont dignes de louange. / Gardezqtte humeur, mon pére,
ne vous change;

Soyez ferme a vouloir ce que vous souhaitez, EBtaus laissez point séduire a
vos bontés;

Ne vous relachez pas, et faites bien en sortemjfiBeher que sur vous ma mere
ne I'emporte.

CHRYSALE

Comment? Me prenez-vous ici pour un benét?

HENRIETTE

M'en préserve le Ciel!

CHRYSALE

Suis-je un fat, s'il vous plait?

HENRIETTE

Je ne dis pas cela.

CHRYSALE

Me croit-on incapable / Des fermes sentiments damme raisonnable?
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HENRIETTE

Non, mon pere.

CHRYSALE

Est-ce donc qu'a I'age ou je me voi, / Je n'apsd'esprit d'étre maitre chez
moi?

HENRIETTE

Si fait.

CHRYSALE

Et que j'aurais cette faiblesse d'ame, / De medaisiener par le nez a ma
femme?

HENRIETTE

Eh! non, mon pere.

CHRYSALE

Ouais! Qu'est-ce donc que ceci? / Je vous trolaisgpite & me parler ainsi.
HENRIETTE

Si je vous ai choqué, ce n'est pas mon envie.

CHRYSALE

Ma volonté céans doit étre en tout suivie.

HENRIETTE

Fort bien, mon pére.

CHRYSALE

Aucun, hors moi, dans la maison, / N'a droit de mamder
HENRIETTE

Oui, vous avez raison.

CHRYSALE

C'est moi qui tiens le rang de chef de la famille.

HENRIETTE

D'accord.

CHRYSALE

C'est moi qui dois disposer de ma fille.

HENRIETTE

Eh! oui.

CHRYSALE

Le Ciel me donne un plein pouvoir sur vous.

HENRIETTE

Qui vous dit le contraire?

CHRYSALE

Et pour prendre un époux, / Je vous ferai bien qog c'est a votre péere
Qu'il vous faut obéir, non pas a votre mere.

HENRIETTE

Hélas! vous flattez |a les plus doux de mes voeMruillez étre obéi, c'est tout
ce que je veux.

CHRYSALE

Nous verrons si ma femme a mes désirs rebelle.

CLITANDRE
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La voici qui conduit le notaire avec elle.

CHRYSALE

Secondez-moi bien tous.

MARTINE

Laissez-moi, j'aurai soin / De vous encouragdres'est de besoin.

Scene Il - PHILAMINTE, BELISE, ARMANDE, TRISSOTIN, LE
NOTAIRE, CHRYSALE, CLITANDRE, HENRIETTE, MARTINE.

PHILAMINTE

Vous ne sauriez changer votre style sauvage, 6& faire un contrat qui soit
en beau langage?

LE NOTAIRE

Notre style est trés bon, et je serais un sot,davtee, de vouloir y changer un
seul mot.

BELISE

Ah! quelle barbarie au milieu de la france! / Maismoins, en faveur,
Monsieur, de la science,

Veuillez, au lieu d'écus, de livres et de frand$oiis exprimer la dot en mines
et talents,

Et dater par les mots d'ides et de calendes.

LE NOTAIRE

Moi? Si j'allais, Madame, accorder vos demandés,me ferais siffler de tous
mes compagnons.

PHILAMINTE

De cette barbarie en vain nous nous plaignondoh8) Monsieur, prenez la
table pour écrire.

Ah! ah! cette impudente ose encor se produireufdRmi donc, s'il vous plait,
la ramener chez moi?

CHRYSALE

Tantdt avec loisir, on vous dira pourquoi. / Nousregs maintenant autre chose a
conclure.

LE NOTAIRE

Procédons au contrat. Ou donc est la future?

PHILAMINTE

Celle que je marie est la cadette.

LE NOTAIRE

Bon.

CHRYSALE

Oui. La voila, Monsieur; Henriette est son nom.

LE NOTAIRE

Fort bien. Et le futur?

PHILAMINTE, montrant Trissotin.

L'époux que je lui donne / Est Monsieur.

CHRYSALE, montrant Clitandre.
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Et celui, moi, qu'en propre personne / Je prétegntidle épouse, est Monsieur.
LE NOTAIRE

Deux époux!

C'est trop pour la coutume.

PHILAMINTE

Ou vous arrétez-vous? / Mettez, mettez, Monsieussdtin pour mon gendre.
CHRYSALE

Pour mon gendre mettez, mettez, Monsieur, Clitandre

LE NOTAIRE

Mettez-vous donc d'accord, et d'un jugement miwyeéZ a convenir entre vous
du futur.

PHILAMINTE

Suivez, suivez, Monsieur, le choix ou je m'arréte.

CHRYSALE

Faites, faites, Monsieur, les choses a ma téte.

LE NOTAIRE

Dites-moi donc a qui j'obéirai des deux!

PHILAMINTE

Quoi donc? vous combattez les choses que je veux?

CHRYSALE

Je ne saurais souffrir qu'on ne cherche ma filleié pour I'amour du bien qu'on
voit dans ma famille.

PHILAMINTE

Vraiment a votre bien on songe bien ici, / Et da@gtour un sage un fort digne
souci!

CHRYSALE

Enfin pour son époux j'ai fait choix de Clitandre.

PHILAMINTE

Et moi, pour son époux, voici qui je veux prendrgton choix sera suivi, c'est
un point résolu.

CHRYSALE

Quais! vous le prenez la d'un ton bien absolu?

MARTINE

Ce n'est point a la femme a prescrire, et je sonirResir céder le dessus en
toute chose aux hommes.

CHRYSALE

C'est bien dit.

MARTINE

Mon congé cent fois me fat-il hoc, / La poule nét goint chanter devant le
coq.

CHRYSALE

Sans doute.

MARTINE

Et nous voyons que d'un homme on se gausse, / Gadethme chez lui porte
le haut-de-chausse.
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CHRYSALE

Il est vrai.

MARTINE

Si j'avais un mari, je le dis, / Je voudrais cgeilfit le maitre du logis;

Je ne l'aimerais point, s'il faisait le jocriss&t i je contestais contre lui par
caprice,

Si je parlais trop haut, je trouverais fort bonu'&@ec quelques soufflets il
rabaissat mon ton.

CHRYSALE

C'est parler comme il faut.

MARTINE

Monsieur est raisonnable / De vouloir pour s& filh mari convenable.
CHRYSALE

Oui.

MARTINE

Par quelle raison, jeune et bien fait qu'il egyi/refuser Clitandre? Et
pourquoi, s'il vous plait,

Lui bailler un savant, qui sans cesse épilogueRii faut un mari, non pas un
pédagogue;

Et ne voulant savoir le grais, ni le latin, / Blf@ pas besoin de Monsieur
Trissotin.

CHRYSALE

Fort bien.

PHILAMINTE

Il faut souffrir qu'elle jase a son aise.

MARTINE

Les savants ne sont bons que pour précher en chispour mon mari, moi,
mille fois je I'ai dit,

Je ne voudrais jamais prendre un homme d'esjtésprit n'est point du tout ce
qu'il faut en ménage;

Les livres cadrent mal avec le mariage; / Et jexysujamais on engage ma foi,
Un mari qui n'ait point d'autre livre que moi, /i@e sache a ne b, n'en déplaise
a Madame,

Et ne soit en un mot docteur que pour sa femme.

PHILAMINTE

Est-ce fait? et sans trouble ai-je assez écoutdre\digne interprete?
CHRYSALE

Elle a dit vérité.

PHILAMINTE

Et moi, pour trancher court toute cette disputefaut qu'absolument mon désir
s'exécute.

Henriette et Monsieur seront joints de ce pas;'addit, je le veux: ne me
répliquez pas;

Et si votre parole a Clitandre est donnée, / Offuete parti d'épouser son
ainée.
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CHRYSALE

Voila dans cette affaire un accommodement. / Voya&lgnnez-vous votre
consentement?

HENRIETTE

Eh, mon pére!

CLITANDRE

Eh, Monsieur!

BELISE

On pourrait bien lui faire / Des propositions goupraient mieux lui plaire,
Mais nous établissons une espéce d'amour / Quétteiépuré comme l'astre du
jour:

La substance qui pense y peut étre recue, / Mais @o bannissons la
substance étendue.

Scene derniére ARISTE, CHRYSALE, PHILAMINTE, BELISE,
HENRIETTE, ARMANDE, TRISSOTIN, CLITANDRE, LE NOTAIR,
MARTINE.

ARISTE
J'ai regret de troubler un mystére joyeux / Pahbegrin qu'il faut que japporte
en ces lieux.
Ces deux lettres me font porteur de deux nouvellBsnt j'ai senti pour vous
les atteintes cruelles:

(A Philaminte.)
L'une, pour vous, me vient de votre procureur;

(A Chrysale.)
L'autre, pour vous, me vient de Lyon.
PHILAMINTE
Quel malheur, / Digne de nous troubler, pourraitious écrire?
ARISTE
Cette lettre en contient un que vous pouvez lire.
PHILAMINTE
Madame, j'ai prié Monsieur votre frére de vous mendette lettre, qui vous dira
ce que je n'ai osé vous aller dire. La grande rg&Egice que vous avez pour vos
affaires a été cause que le clerc de votre rappone m'a point averti, et vous
avez perdu absolument votre procés que vous dgarer.
CHRYSALE, a Philaminte.
Votre proces perdu!
PHILAMINTE
Vous vous troublez beaucoup! / Mon cceur n'est ghirtbut ébranlé de ce
coup.
Faites, faites paraitre une ame moins commundyréder, comme moi, les
traits de la fortune.
Le peu de soin que vous avez vous colte quaraliéedris, et c'est a payer
cette somme, avec les dépens, que vous étes catelpamarrét de la
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cour.Condamnée! Ah! ce mot est choquant, et raést f

Que pour les criminels.

ARISTE

Il a tort en effet, / Et vous vous étes la justetméariée.

Il devait avoir mis que vous étes priée, / Partatedla cour, de payer au plus t6t
Quarante mille écus, et les dépens qu'il faut.

PHILAMINTE

Voyons l'autre.

CHRYSALE lit.

Monsieur, I'amitié qui me lie @ Monsieur votre &éne fait prendre intérét a
tout ce qui vous touche. Je sais que vous avexotns bien entre les mains
d'Argante et de Damon, et je vous donne avis qu&me jour ils ont fait tous
deux banqueroute.

O Ciel! tout & la fois perdre ainsi tout mon bien!

PHILAMINTE

Ah! quel honteux transport! Fi! tout cela n'estiriéll n'est pour le vrai sage
aucun revers funeste,

Et perdant toute chose, a soi-méme il se restehéyons notre affaire, et
quittez votre ennui:

Son bien nous peut suffire, et pour nous, et paiur |

TRISSOTIN

Non, Madame: cessez de presser cette affairezdideju'a cet hymen tout le
monde est contraire,

Et mon dessein n'est point de contraindre les gens.

PHILAMINTE

Cette réflexion vous vient en peu de temps! / &llii¢ de bien prés, Monsieur,
notre disgrace.

TRISSOTIN

De tant de résistance a la fin je me lasse. / d'ameux renoncer a tout cet
embarras,

Et ne veux point d'un coeur qui ne se donne pas.

PHILAMINTE

Je vois, je vois de vous, non pas pour votre gloi@e que jusques ici j'ai
refusé de croire.

TRISSOTIN

Vous pouvez voir de moi tout ce que vous voudré&t,jé regarde peu comment
vous le prendrez.

Mais je ne suis point homme a souffrir I'infamigéds refus offensants qu'il faut
qu'ici j'essuie;

Je vaux bien que de moi I'on fasse plus de cagge/liise les mains a qui ne
me veut pas.

PHILAMINTE

Qu'il a bien découvert son ame mercenaire! / Etmpiephilosophe est ce qu'il
vient de faire!

CLITANDRE
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Je ne me vante point de I'étre, mais enfin / Jaanle, Madame, a tout votre
destin,

Et j'ose vous offrir avecque ma personne / Ce ggéitrque de bien la fortune
me donne.

PHILAMINTE

Vous me charmez, Monsieur, par ce trait générelikjé veux couronner vos
désirs amoureux.

Oui, j'accorde Henriette a I'ardeur empressée.

HENRIETTE

Non, ma mere: je change a présent de pensée.ff&nqgtie je résiste a votre
volonté.

CLITANDRE

Quoi? vous vous opposez a ma félicité? / Et loesouon amour je vois chacun
se rendre.

HENRIETTE

Je sais le peu de bien que vous avez, Clitanéhtge/vous ai toujours souhaité
pour époux,

Lorsqu'en satisfaisant a mes voeux les plus daliai, Yu que mon hymen
ajustait vos affaires;

Mais lorsque nous avons les destins si contrdikBsyous chéris assez dans
cette extrémité,

Pour ne vous charger point de notre adversité.

CLITANDRE

Tout destin, avec vous, me peut étre agréablegt destin me serait, sans vous,
insupportable.

HENRIETTE

L'amour dans son transport parle toujours airiBed retours importuns évitons
le souci:

Rien n'use tant l'ardeur de ce nceud qui nous Qe les facheux besoins des
choses de la vie;

Et I'on en vient souvent a s'accuser tous deuxtbDeles noirs chagrins qui
suivent de tels feux.

ARISTE

N'est-ce que le motif que nous venons d'enten@ué ¥ous fait résister a
I'nymen de Clitandre?

HENRIETTE

Sans cela, vous verriez tout mon coeur y courit jé Be fuis sa main que pour
le trop chérir.

ARISTE

Laissez-vous donc lier par des chaines si belllsng vous ai porté que de
fausses nouvelles;

Et c'est un stratagéme, un surprenant secourss j'@woulu tenter pour servir
vOS amours,

Pour détromper ma sceur, et lui faire connaitre u@eson philosophe a l'essai
pouvait étre.
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CHRYSALE

Le Ciel en soit loué!

PHILAMINTE

J'en ai la joie au cceur, / Par le chagrin qu'aeifache déserteur.
Voila le chatiment de sa basse avarice, / De wdangc éclat cet hymen
s'accomplisse.

CHRYSALE, a Clitandre.

Je le savais bien, moi, que vous I'épouseriez.

ARMANDE

Ainsi donc a leurs vceux vous me sacrifiez?

PHILAMINTE

Ce ne sera point vous que je leur sacrifie, / Esvavez I'appui de la
philosophie,

Pour voir d'un ceil content couronner leur ardeur.

BELISE

Qu'il prenne garde au moins que je suis dans san ¢d&@ar un prompt
désespoir souvent on se marie,

Qu'on s'en repent apres tout le temps de sa vie.

CHRYSALE

Allons, Monsieur, suivez l'ordre que j'ai presdriEt faites le contrat ainsi que
je l'ai dit.
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ANEXO B: As Sabichonas — Traducao de Jenny Klabin &yall

Personagens:

CRISALE: burgués

FILAMINTA: mulher de Crisale
ARMANDA: filha de Crisale e Filaminta
HENRIQUETA: filha de Crisale e Filaminta
ARISTEU: irméo de Crisale
CLITANDRO: amante de Henriqueta
TRICRETIM: bel espirito

VADIUS: erudito

MARTINA: criada de cozinha
LEPINE:lacaio

JULIANO: criado de Vadius

UM NOTARIO

A cena passa-se em Paris em casa de Crisale.
PRIMEIRO ATO- CENA | — ARMANDA, HENRIQUETA.

ARMANDA

Como isso, minha irm&; do estado de solteira / €sigpois, descartar a gléria
lisonjeira?

Sem que de pejo e horror vossa face enrubescse fitzno vulgar vos subiu a
cabeca?

HENRIQUETA

Sim, minha irma.

ARMANDA

Ah!, céus! Téo triste sim se atura? / E se ha deatmer sem nauseas e tontura?
HENRIQUETA

Que tem o casamento em si que vos repele / Assamam

ARMANDA

ui!

HENRIQUETA

Como?

ARMANDA

Ui! Digo, arrepia a pele! / Nao percebeis ao soqueée terno odiento

O que ao espirito abre o seu teor nojento? / Canvigdo fatal fere uma mente
casta,

Sobre que imagem suja o pensamento arrasta? éDéds de horror vossa
alma ndo inunda?

HENRIQUETA

Desse termo a sequencia, irma, quando eu a enéaltugs evoca, um lar, um
companheiro caro,
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E em raciocinios meus nada veio em tal mira / Queh@ a alma a fremir e o
pensamento fira.

ARMANDA

Qué! Ver-se algum encanto em tal finalidade!

HENRIQUETA

Far-se-a algo de melhor, acaso em nossa idadequ®wer como esposo e
amigo a nés ligado

Um homem que nos ame e por nds seja amado? / &oesagrado nd, seguido
de ternura,

De uma inocente vida haurir a graca pura? / Numadwiosa unido nada
encontrais que atraia?

ARMANDA

Vosso espirito, ah! Céus! Como é de baixa laiatémo faz no mundo infima
personagem

Quem visa a mesquinhez da caseira engrenageméf-Bedmaginar que uma
irm& minha queira

Encurralar-se em tal vidinha corriqueira, / Senteker prazer mais perfeito
ante os olhos

Do que o idolo de esposo e a sUcia de pimpolHDsixai a vil rale, as baixas
criaturas,

Dessa espécie de oficio as sordidas venturas m&sasublimes fins levai
V0SSo0s anelos;

Prazeres desfrutai mais nobres e mais belos; s&ematerial despejando o
vil lodo,

O exemplo ante vos luz de nossa genitora, / A duamas se dao de sabia e de
doutora;

Como eu, tentai também mostrar-vos sua filha, frAsdo a alta luz que na
familia brilha,

E tornai-vos sensiva a encantadora flama / Quéxa@ado saber nos coragfes
derrama,

Casai, em vez de ser de um homem, a porfia, / Seseeava, € que mais, com
a filosofia,

A qual nos faz pairar por sobre a espécie huma@ae/a razao, s, se curva e
de que a forca emana

Que em triunfo o animal instinto em nés renegajjb@petite ao rol das bestas
nos relega.

E aquilo o ardor sublime, a ligacéo que empol@agiie deve preencher da vida
inteira a folga;

E as fainas em que mil mulheres vejo presas, /rEapameu olhar como
hérridas pobrezas.

HENRIQUETA

O céu, do qual impera a ordem variada e rica, HFeaentes ao nascer nos
fabrica;

Nem todo espirito é de estofa que comporte / Déldsofo e sabio o excelso
talhe e porte.
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Se nasceu vossa mente apta as elevagdes /A qaalios fluem as
especulacdes,

Deixai que terra a terra ande a arrastar-se a irigando na escassez dessa
Orbita mesquinha.

Do céu a ordem se acate, e em seus moldes distilggmmos, minha irma,
ambas nossos instintos.

Habitai, pelo v6o do ilimitado génio, / VOs, dafibfia o elevado proscénio,
Enquanto aqui em baixo a pequenez do meu /Se dogreerreais prazeres do
himeneu.

ARMANDA

Quando por um ser nobre ansiamos nos guiar, AHmdspiritual que temos de
igualar;

E por uma pessoa ainda ndo se modela / Quem tosge irm&, e escarra ao
modo dela.

HENRIQUETA

Mas néo serieis vos o de que voés jactais, / Sssarmae tao-s6 de auras
espirituais

Se tivesse embebido. Assim sendo, julgo eu / Quis agracas a Deus, sem
davida valeu

O fato de néao ter seu génio nobre e vasto / Stodafia apetecido o pasto.

E se a alguma indulgéncia em vos ainda faz jusd Eaqueza humana a que
deveis a luz,

Nao tenteis suprimir — isto €, se eu vos segundélgum sabio-mirim que
aspira a vir ao mundo.

ARMANDA

Be, vejo que ndo ha pra vossa mente cura, / Paasde, em vos, emperrou a
loucura:

Posso saber que esposo que esposo, entdo, tendesm@nN&ao é Clitandro a
guem vosso delirio aspira?

HENRIQUETA

E por que n&o? Algum defeito nele se acha? / Déaréisento? E uma
escolha baixa?

ARMANDA

Nao, mas é desleal que essa escolha consista /Emlss de uma outra a
natural conquista;

E o fato aqui ndo é pelo mundo ignorado / Que &ita alta voz por mim tem
suspirado.

HENRIQUETA

S&o bagatela vas pra vés tao reles ais, / E a@ssamnocdes nunca vos
rebaixais;

Vossa razdo pra sempre o himeneu desafia, / Ebdaisso amor todo a
filosofia.

Sobre Clitandro, assim, nenhum projeto tendo, / ¢@semporta se eu a sua
unido pretendo?

ARMANDA
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O império que a razao sobre os sentidos tem / BEnso, ainda assim, ndo
nega o doce bem;

E as vezes por esposo um prémio nédo se admite ¢@oe adorador a gente
aos pés permite.

HENRIQUETA

Nao impedi que aos pés de vossas imperfeicdestindanse a depor suas
adorac0es;

E apds vossos desdéns, so, foi por mim aceitoueOntg veio expor de sua
chama o preito.

ARMANDA

E de um gala frustrado o despeito flagrante, / fdaaque vos faz, seguranca
garante?

Julgais que da paixao por mim ndo se ressintaukeEem seu coragéo de todo
esteja extinta?

HENRIQUETA

Sim, creio-0, quanto a mim; e foi o que me disse.

ARMANDA

N&o deveis, minha irm&, mostrar tanta crendicesrtdé, quando me deixa e
afirma que vos ama,

Que ele a si proprio ilude e arde por outra dama.

HENRIQUETA

Eu nédo sei; mas, enfim, sendo vosso prazer, / Nealdilvida ha em nos
esclarecer.

Vejo Clitandro ali, que a sorte a nés conduz, UE spbre a questao vertera
plena luz.

CENA Il — CLITANDRO, ARMANDA, HENRIQUETA.

HENRIQUETA

Pra restabelecer uma justa balanca / Na duvidauenagpra a minha irma me
lanca,

Rogo que vos digneis, Clitandro, a esse respdisclarecer a fundo entre nos
VOSSO0 peito.

Dé vosso coracao claramente a entender, / De r&ss guem pode a fé vos
pretender.

ARMANDA

N&o, n&o quero eu expor vossa intima paix&o / 8éexia brutal de tal
explicagéo.

Mais consideracao pelas pessoas tenho / E bem peakar quanto constrange
0 empenho,

E, como pode ser o embarago pungente, / De umas@mior¢ada a face,
assim, da gente.

CLITANDRO

Perddo; meu coragao, pouco afeito ao disfarcest&oblo algum vé em aqui
revelar-se.
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Sem que embarago algum me cause o doce gesto, &Bwiranca e clara é
gue altamente atesto
Que a unido terna e sagrada a que me resolvi,
(mostrando Henriqueta)
Meus votos, meu amor, vao desse lado ali. / Fdgultaissdo sem que ferir vos
possa;
Se a coisa esta assim, foi por vontade vossahAifirme subjugado os vossos
atrativos,
E o constante fervor de meus suspiros vivos / §pravara assaz, e em
multiplos ensejos,
De meu fogo a lealdade e o ardor dos meus desééjtas tal dedicagéo foi nula
a vossa vista;
Vosso olhar néo julgou assaz bela a conquistau jU$®, a me oprimir qual
soberbo tirano,
Cem vezes me infligiu seu desdém soberano; / Eugiidgsso, enfim, de tais
vicissitudes,
Vencedor mais humano e ferros menos rudes.
(mostrando Henriqueta)
E, senhora, encontrei-os nesses olhos claros, AQora me serdo eternamente
caros;
Seu brilho compassivo, a me enxugar o pranto,ef@o acolheu de vosso
altivo encanto.
Comoveu-me em tal grau essa bondade rara, / Qeg datla mais na vida me
separa;
E ouso vos conjurar, assim, ilustre dama, / Quefaxgais esforco algum sobre
essa flama,
E ndo tenteis que a vos retorne ainda um transpQue em seu presente ardor
quer ficar até a morte.
ARMANDA
E quem vos diz que essa ansia absurda a alguéra AEoglie haja quem
convosco um ceitil se incomode?
E imagina-lo, até, ridiculo sem-par, / E auge daeirtinéncia é ousar m'o
declarar.
HENRIQUETA
Ai, calma, minha irma. Onde se acha a moral / Queés da besta rege a parte
irracional,
E assomos de furor com a voz da razédo cala?
ARMANDA
E vOs, que m’a pregais, estais a pratica-la, / Dandressa a essa oferta adesao
indevida,
Sem permissédo dos pais? de quem vos deu a viddeved vos obriga a Ihes
seguir as leis,
T&o-s6 por sua escolha é licito que ameis, / Deovogsragdo determinam os
nés,
E é criminoso, até, dispordes deles a so0s.
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HENRIQUETA

Agradeco a licdo com que me dais a ver / Com fratetesvelo as coisas do
dever.

Seguir-lhe a diretriz é anelo do meu peito, / Eguderdes ver com quem gosto
a aproveito.

Rogo irdes-vos, Clitandro, a ver se vos segundanfuiio, a aprovacao de
guem eu sou oriunda.

Granjeai, pra vosso amor, sanc¢ao que o legitifené outorgue o favor de vos
amar sem crime.

CLITANDRO

Votar-me-ei com toda a alma a essa feliz missB&d vos esperei tdo doce
permissao.

ARMANDA

Triunfais a arvorar uma expresséo na face, / Camessa comédia em algo me
afetasse.

HENRIQUETA

Mana, eu? juro que ndo. Sei que 0s vossos setttidios moldes da raz&o estdo
sempre contidos,

E as suas leis afeita, a que alturas planais $¢&oe a mesquinhez de édios e
iras banais.

Longe de suspeitar em vés algum despeito, / Fi@mmeue estareis disposta, a
esse respeito,

A, junto a nossos pais, dar-me o vosso susteAtdifd de que se apresse o
nosso casamento.

E o que vos rogo, e assim, agindo em harmonia...

ARMANDA

VOsso espiritozinho apraz-se na ironia, / E, porconacdo qualquer que se vos
lanca,

De orgulho e presungéo perdeu ja a balancga.

HENRIQUETA

Pois esse coracdo, ainda que assim lancado, / Hg@arace ser de vosso
desagrado;

Pudesse o vosso olhar de sobre mim remi-lo, / RUné&b teria em rebaixar-se
aquilo.

ARMANDA

N&o me degrado em dar resposta a tal sandicempouco a escutar téo tola
linguarice.

HENRIQUETA

Pois fazeis muito bem, e dais de fato a ver / Magfigs que mal se podem
conceber.

CENA Il = CLITANDRO, HENRIQUETA

HENRIQUETA
Vossa clara admissao muito a deixou surpresa.

170



CLITANDRO

Fez, por seu proceder, jus pleno a essa frangUuEzaaltura em que a coloca o
excesso de vaidade

Mereceu, sem favor, minha sinceridade. / Mas pegué eu fale a vosso pai
téo logo...

HENRIQUETA

Persuadir minha mée, Clitandro, é o que vos roleu pai tem indole apta a
consentir em tudo

Sem que as resolugdes saiba apoiar, contudo. IH2emeéu génio bom, que
faz com que, mimando

Em tudo o da mulher, lhe acate sempre o mandomiiizeo ela, e lhe impde,
sem discussao ou luta,

O que resolve e quer, como lei absoluta. / Eu wisega ver, com ela e minha
tia,

Confesso-0, mais paciéncia e alguma simpatia, { @ambas elogiando a arte
e a literatice,

Marcas de seu favor sobre vos atraisse.

CLITANDRO

Meu coracao, que € afeito a honestidade cha, /INesnsoube adular o absurdo
em vossa irma.

E que doutoras tais do gosto meu néo séo; / Esfira@ mulher de tudo haja
nogao:

Mas nos acuda Deus quando a meta a apaixona / &elser de saber s6 pra
ser sabichona.

E acho até que é um dom que ao seu encanto caber/&a ignorar as vezes o
que sabe;

Resumo: adquira sempre o saber mais diverso, [gBerde seu saber logo
informe o universo,

De citar um autor a toda hora se pique, / E seundénor de espirito salpique,
Demonstrar reveréncia a vossa méae quisera, / Mapasso animar-me a
apoiar-lhe a quimera,

Ser eco do que diz; do incenso em que resvalard@ua seu grande her6i de
espirito regala;

Com esse seu senhor Tricretim ndo me ajeito; A&eside valor equipara o
sujeito;

E aflige ver que admira um asno dessa laia, / Renqumundo todo a
escrevedura vaia,

E que, com a produgado do miolo apalermado, / Drosfs papéis abarrota o
mercado.

HENRIQUETA

Sim, o que escreve e diz, ndo acho interessaBtap/vosso gosto o meu se
assemelha bastante;

Mas sobre minha mée exerce tal influéncia, / Qedaveis forcar a alguma
complacéncia.
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Quando um amante faz a corte, onde ela o ligatb@as quer ganhar a
aprovacgdo amiga;

E, a fim de que a ninguém em seu aféd desprazae¢fea em agradar até o
cédo da casa.

CLITANDRO

Pois sim, tendes razéo; mas certo &, que remé@iot /o Tricretim me influi
desgosto e incrivel tédio,

E que nédo sou capaz de aviltar-me a manobra / Breagdhe o favor, elogiando
a sua obra:

Por ela é que surgiu primeiro & minha face, / Evaesconheci, ainda antes que
0 avistasse,

Pois vi, pelos montbes de escritos que derramajuedseu ser pedante ante o
mundo esparrama:

A altura colossal de sua presuncao, / A rara irdezpde autobajulacao,

De uma confianca extrema a indolente euforia / f@a&om que a si mesmo a
toda hora se ria,

O seu valor ficticio ande exibindo a risca / Pra@agratular com tudo o que
rabisca,

E que néo trocaria a nomeada trivial / Pela gié@anbicdo de um bispo ou
marechal.

HENRIQUETA

Ver tudo isso € possuir vista excelente, a fé.

CLITANDRO

Estendeu-se a intuicdo a seu aspecto até; / 5 mpelacdes que nos langa na
cara,

Com tanto acerto eu ja do poetaco evocara / A8dsica aparéncia, e o ar todo
de Pancréacio

Que, vendo um belo dia um homem no Pal&cio, / Agpgsie era o tal Tricretim
em pessoa,

E logo se provou que a aposta fora boa.

HENRIQUETA

Que conto!

CLITANDRO

N&o, eu digo as coisas como s&o. / Mas vossajtiae/eogo permissao

Para Ihe revelar o que nossa alma anela, / E, jumtssa mée, ganhar o favor
dela.

CENA IV — BELISA, CLITANDRO

CLITANDRO

Pra vos falar, senhora, anui em que um amantedvAjte a ocasido deste feliz
instante,

E se descubra a vés do ardor sincero...

BELISA

Ah, calma! / Guardai-vos de me abrir por demaisssa alma.
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Se ja vos pus no rol de meus adoradores, / Queam&ntita o olhar, tdo s0,
vossos ardores,

Sem que revelages feitas noutra linguagem, / Guosymateriais 0 meu
pudor ultrajem.

Amai-me, suspirai, por meu encanto ardei, / Masmaeseja dado ignorar o
que sei.

Sobre um fogo fadado a encontrar mil abrolhosssB@om distorcdo deixar de
abrir os olhos,

Enquanto usardes sé os mudos tradutores; / MasyGe me expuser esses
fatais amores,

Sem que em jamais rever-me o vosso fogo insigtes sempre devereis fugir
da minha vista.

CLITANDRO

Senhora, 0 meu intuito em nada vos alarme; / Heetiq tdo-s0, € quem esta a
encantar-me

E venho ardentemente implorar vosso empenho / @edar o amor que as
suas prendas tenho.

BELISA

Bravos! prova o artificio espirito sultil, / E a meuvor faz jus o habilidoso
ardil;

Pois nos romances que eu folheei ja, dizer ousge/j@mais encontrei truque
mais engenhoso.

CLITANDRO

N&o é artificio algum do espirito, asseguro, / 8esmhé de minha alma o anseio
honesto e puro.

O céu, por nés da mais sincera adoracgdo, / Asgocalenriqueta atou meu
coracao.

Sob o império gentil de Henriqueta me vejo, / Bhi@o com Henriqueta é o alto
bem que almejo.

Podeis muito naquilo e o0 meu rogo mais vivo, / E favorecais esse ardente
objetivo.

BELISA

Vejo aonde quer chegar suavemente o pedido, /Uecap esse nome ha de ser
entendido.

Repito que é bastante habilidoso o truque, / E, fimma igual, deixai, pois,
que eu retruque!

J& que contra o himeneu Henriqueta rebela, / Sela pr@tender, deveis arder
por ela.

CLITANDRO

Mas, por Deus! permiti que convencer-vos tenter/dqRie teimais em crer algo
inexistente?

BELISA

Nada de cerimdnia! é supérfluo negar / O que melsavcem vezes VOSSO
olhar.
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Basta que com o ardil, a que tao habilmente / Regarosso amor, se satisfaca
a gente,

E que, sob a figura em que o oculta o respeite,digne com bondade encarar
VOSSO0 preito;

Contanto que jamais me ousando as leis faltarséjoe castos, s6, deponha ao
meu altar.

CLITANDRO

Mas...

BELISA

Deve vos bastar esta resposta austera, / E jdsasmais do que dizer quisera.
CLITANDRO

Que...

BELISA

Psiu! ruborizada em pejo ora me estorco, / E fera pudor um surpreendente
esforco.

CLITANDRO

Enforquem-me, arre! se eu vos amo...

BELISA

Eu me retiro, / Sem que vos ouga mais nem sombuandguspiro.

CENAYV

CLITANDRO

(s6)

Ao diacho da maluca a febre de visdes! / Quemy&aeisa igual as suas
pretensdes?

Para o devido apoio a meu honesto afa / Tereirggreine a uma pessoa sa.

SEGUNDO ATO -CENA|

ARISTEU

(deixando Clitandro e falando-lhe ainda)

Sim, logo que a obtiver, a resposta tratei; / Apdiao pedido, o que eu puder,
farei.

Quantas palavras diz, por uma, um pretendent®; e deseja obter, como o
exige impaciente!

Jamais...

CENA Il - CRISALE, ARISTEU

ARISTEU

Ah, meu irméo, prazer em ver-te tenho!
CRISALE

Também eu, meu irmao!

ARISTEU
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Sabes porque aqui venho?

CRISALE

N&o, mas para sabé-lo, hei de te dar ouvido.

ARISTEU

Ha tempos que Clitandro é de ti conhecido?

CRISALE

Decerto, e a frequentar a minha casa o vejo.

ARISTEU

De saber em que estima o tens, tomo ora o ensejo.

CRISALE

Na de um homem de bem, de juizo e sentimento;pddea gente sei de seu
merecimento.

ARISTEU

Certo desejo dele aqui meus passos guia, / E =0 geu valor estimas me é
alegria.

CRISALE

Com seu defunto pai em Roma me encontrara.

ARISTEU

Sim, sei.

CRISALE

Fidalgo foi, e homem de fibra rara.

ARISTEU

Bem.

CRISALE

Eramos, ele e eu, jovens extravagantes, / Metid@sazer e a conquistas
galantes.

ARISTEU

Decerto.

CRISALE

Tempos bons! que o digam as romanas! / O mundemmiads um par de
doidivanas;

Quantos ciumentos houve!

ARISTEU

E a que fazieis jus; / Mas vamos & quest&o quacpriame conduz.

CENA Il — BELISA (entrando baixinho e escutand@RISALE, ARISTEU

ARISTEU

Clitandro de falar contigo me encarrega, / E angae de Henriqueta o nome e
a vida entrega.

CRISALE

A minha filha?

ARISTEU

Sim; com ela andando encantado, / E nunca vi anaasten apaixonado.
BELISA
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(a Aristeu)

No é isso, ndo; num grande equivoco vos vedegabEe esse negdcio aquilo
que vos credes.

ARISTEU

Como isso, irma?

BELISA

Clitandro ilude a vossa mente, / E é por outraovegfe ele arde loucamente.
ARISTEU

Brincais! ndo é Henriqueta a quem ama? essa é boa!

BELISA

Crede-o, sei-o eu melhor!

ARISTEU

Disse-mo ele em pessoa.

BELISA

Pois sim!

ARISTEU

E fui também por ele mesmo instruido. / De fazesemnome a meu mano o
pedido.

BELISA

Melhor!

ARISTEU

E me implorou pdr tudo na balancga, / Pra quantesdetar a bom termo essa
alianca.

BELISA

Nao se pode enganar de modo mais galante. / Hetaiguao s6, e esse truque
o garante,

Um véu sutil, meu mano, o engenhoso pretexto /gpgentra outra paixao
cujo mistério atesto,

E posso vos tirar do engano, se o quereis.

ARISTEU

Mas, ja que tanta coisa, assim, irma, sabeis, /é@d¢mos, por favor, o objeto
que Ihe é caro.

BELISA

Quereis sabé-lo?

ARISTEU

Sim. Quem?

BELISA

Eu.

ARISTEU

Quem? Vos?

BELISA

E claro! / Eu mesma!

ARISTEU

Uil minha irma!

BELISA

176



Que significa esse ui? / E que ha de singular movgs transmiti?

Julgo que a gente assaz ostenta graca e vico fjRanam coracdo se vote ao
Seu servigo;

E novidade alguma ha em tal fato, alias: / Poisabtar e Damis, Cleonte e
Licidas,

Para s6 mencionar uns poucos por enquanto, / NMospue se é beldade assaz
rica em encanto.

ARISTEU

Esse pessoal vos ama?

BELISA

Apaixonadamente, / E com um fogo tal que ja naaesenente.

ARISTEU

Disseram-no?

BELISA

Nenhum tomou tal liberdade, / Pois de minha peassspiritualidade,

Neles tal reveréncia influiu até este dia, / Quexjgr-me a paixdo nenhum
teve a ousadia.

Mas para votar-me até a morte os seus ardoresraRizseu oficio os mudos
tradutores.

ARISTEU

De Damis a presencga eu aqui ja ndo noto.

BELISA

E pra me demonstrar respeito mais devoto.

ARISTEU

Vive a vos ultrajar com sarcasmos Dorante.

BELISA

E a expresséo natural de um ciime devorante.

ARISTEU

Cleonte e Licidas casaram-se, ao que ouvi.

BELISA

Foi desespero, ao qual seus fogos reduzi.

ARISTEU

Muito bem, minha irm&; visao clara, deveras!

CRISALE

(a Belisa)

Deveis vos libertar de tdo loucas quimeras.

BELISA

Quimeras! sim, senhor! eu! quimeras! é o que olialimeras, ah! ah! ah!
quimeras é um colosso!

Muito me alegro, irméos, com tal quimerazinha,glEh&o estava a par de que
quimeras tinha.

CENA IV — CRISALE, ARISTEU

CRISALE
177



Que louca a nossa irma!

ARISTEU

Piora diariamente. / Mas vamos a questédo que tioham mente.

Clitandro pede a méo de Henriqueta, a quem am@td\pois, a resposta a
dar-se a sua chama.

CRISALE

Perguntas ainda? Ora! aceito de bom grado, /»E&dee essa alianca em alto
grau honrado.

ARISTEU

Sabes que ndo possui abundancia de bens.
CRISALE

Isso ndo é importante: esta de parabéns, / Ja emevétudes rico; o resto é
apenas po:

E seu pai, e eu, alias, éramos como um s0.
ARISTEU

A tua esposa, vem, entdo, influir conceito / Beaign
CRISALE

Para qué? Basta; por genro o aceito.

ARISTEU

Mas para te apoiar, meu mano, em tal momentoyveZaldo fosse ruim ter seu
consentimento.

CRISALE

E indtil. Respondo eu por ela, sem embargo; / Essaa questio que fica ao
meu encargo.

ARISTEU

Mas se...

CRISALE

Deixa-me agir, e fica descansado; / Nao vou denmada; € assunto liquidado.
ARISTEU

Seja, pois. Vou sondar Henriqueta a respeito ofiatei saber...

CRISALE

O negdcio esta feito. / Vou ja. Minha mulher seosi@ aqui por perto.

CENAV — CRISALE, MARTINA

MARTINA

Ah! que azarenta estou! e como se diz certo! / Qfagrpor afogar seu cao, de
raiva o acusa,

E servir gente alheia é heranca que se escusa.

CRISALE

Martina, que ha? que tens a amuar-te?

MARTINA

O que me amua?

CRISALE

Sim.
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MARTINA

Nada! fui tdo-s6 posta no olho da rua.

CRISALE

No olho da rua?

MARTINA

Ai, sim! Pde-me fora a patroa.

CRISALE

Mas como isso?

MARTINA

E por cima ainda um berreiro entoa, / Que as costadesanca a golpes de
bordoada,

Se eu ndo me safo ja.

CRISALE

N&o fiques atordoada; / Garanto-te que aqui naidaaver disso;

Sou o patréo, e a mim agrada o teu servico. / go gue talvez minha mulher
careca

De calma, e que lhes sobe a toa a ira a cabegas hib vou eu deixar...

CENA VI - FILAMINTA, BELISA, CRISALE, MARTINA

FILAMINTA

(percebendo Martina)

Como! eis-te aqui, tratante? / Anda! marota! safihge neste instante!
E ai de ti se jamais me ousas tornar a vista.
CRISALE

Permiti...

FILAMINTA

Dé o fora, e sem que mais se insista.
CRISALE

Rogo...

FILAMINTA

Estéa resolvido; eu quero que se suma.
CRISALE

Peco...

FILAMINTA

Ande, ja! sem mais!

CRISALE

Que foi que fez, em suma...
FILAMINTA

Como! estais a apoia-la?

CRISALE

Eu ? Nada!

FILAMINTA

Sois entdo / Por ela contra mim? sois...
CRISALE
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A Deus praza, ndo! / O que ela cometeu, de végmdepenas.
FILAMINTA

Havia eu de expulséa-la assim, sem causas plenas?
CRISALE

E 16gico que n&o; mas deve-se a essa gente...

FILAMINTA

Nada mais quero ouvir; saia imediatamente.

CRISALE

Decerto! alguém, vos diz algo em contrario? estimo.
FILAMINTA

N&o quero oposi¢do aos desejos que exprimo.

CRISALE

De acordo.

FILAMINTA

E fésseis vds homem de fato, a embirra / Me hadieispoiar.
CRISALE

(virando-se para Martina)

Pois é o que eu faco. Irra! / Minha mulher dagurteota com razao,
Desgracada! e teu crime é indigno de perdao.

MARTINA

Mas que é que fiz?

CRISALE

(em voz baixa)

Sei la!

FILAMINTA

Vede a desfacatez! / Nem liga a sem-vergonha aquécoela fez!
CRISALE

Tera, pra dar motivo a tao violenta zanga, / QuiEbedgum espelho, ou outra
bugiganga?

FILAMINTA

Iria eu despedi-la, e vos deu na cabeca / Que abominharia e bilis se me
aqueca?

CRISALE

(a Filaminta)

Como isso? quer dizer, entdo, que o0 caso €é sério?
FILAMINTA

Sem duvida! mulher sou sem juizo ou critério?

CRISALE

Péde alguém subtrair, por desmazelo dela, / Osr&glde prata ou pecas de
baixela?

FILAMINTA

Oxal& fosse!

CRISALE

(a Martina)

Ai, ai, marota! isto vai mall!
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(a Filaminta)

Foi pilhada em flagrante? é desonesta?

FILAMINTA

Qual! / E bem pior.

CRISALE

Pior!!

FILAMINTA

Muito pior, digo eu.

CRISALE

(a Martina)

Como? patusca!

(a Filaminta)

Foi... sera... huml... se meteu?...

FILAMINTA

Tem, com cinismo o qual ndo pode ter parelha, KApodta ligées, ferido
minha orelha

De modo mais brutal com a barbaridade / De um tgropalar de baixa
qualidade,

Que Vaugelas, sem mais a questdo nos atermossé&Emanual condena em
decisivos termos.

CRISALE

E isso é...

FILAMINTA

Qué! abalar, ap6s mil adverténcias, / Em suas fiietaa rainha das ciéncias,
A ordem gramatical que manda até nos reis, / Bosdm submissao respeitar
suas leis?

CRISALE

E eu, que culpada a cri do pior atentado!

FILAMINTA

Julgais que crime tal seja de ser perdoado?

CRISALE

De modo algum.

FILAMINTA

Quisera eu ver que ainda o abafasseis.

CRISALE

Nem cismo...

BELISA

Até da do. Das oragdes mais faceis / Vemos ematedconstrucédo destruida,
Quando cem vezes foi das leis da lingua instruida.

MARTINA

Talvez que o que pregais nao seja mistifério, / NEs sei eu falar o vosso
falatério.

FILAMINTA

E o cmulo! chamar falatério a linguagem / Basewsleaz&o, no uso da gra-
finagem!
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A Unica que digere um educado ouvido!

MARTINA

Quando o que a gente diz da pra ser entendidgd &i que é bem falar
qualquer jeito que fale,

E o belo linguajar de nada n&o nos vale.

FILAMINTA

Temos mais uma amostra, aqui, de seu estide! hiada ndo nos vale!
BELISA

E de doer aquilo! / © miolo obtuso! apés esforgis da gente,

N&o aprendestes ainda a falar congruamente? / Esmde ajuntanadaen&o
recidiva,

E sabes que é demais a dupla negativa.

MARTINA

Santo Deus! nao stiudei eu como vos, e la / Na aneira, € assim que nés usa
fala.

FILAMINTA

Ah, que martirio!

BELISA

E fato! o solecismo € horrivel!

FILAMINTA

Da para assassinar uma orelha sensivel!

BELISA

Teu cérebro, confesso, é por demais vulgar, / Ouwdeé plural, quandasaé
singular.

A gramaética vais ofender toda a vida?

MARTINA

Quem fala em ofender aquela intrometida?

FILAMINTA

O céus!

BELISA

Defines mal gramatica também, / E ja te disse die anvocabulo vem.
MARTINA

Venha de Xiririca, Embu ou Cambuquira, / Para nantd faz.

BELISA

Mas miolo de caipira! / Gramética € o que as ldi®serbo e do adjetivo,
Como da conjuncgéo, advérbio e substantivo, / Déterm entre si.
MARTINA

O raio que me parta, / Se eu ja vi essa gente!

FILAMINTA

Ainda isto!

BELISA

E que ando farta / De estar e te explicar que a@iénas s&o

As denominacdes que aos vocabulos dao, / E que napicompete é colocéa-
los na ordem

Que os faga concordar, entre si.
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MARTINA

Que concordem / Ou briguem, a valer, que tenh@mguamixordia?
FILAMINTA

(a Belisa)

Basta, basta, &€ demais! pego a misericordia.

(a Crisale)

Nao quereis, finalmente, obriga-la a sair?

CRISALE

Jé vai!

(a parte)

Em seu capricho eu devo consentir. / Sai, Marémaglhor; ndo a irrites...
FILAMINTA

E se atura! / Receia ainda ofender a bruta criatura

Fala-lhe com carinho!

CRISALE

(com tom firme)

Eu? qué! anda, pra fora! / Marota, sai daqui!

(com tom mais brando)

Vai, filha, vai-te embora.

CENA VII — FILAMINTA, CRISALE, BELISA

CRISALE

Pois bem, ela se foi e satisfeita estais; / Masvio&aprovo eu extravagancia
tais.

E rapariga esperta e de servico ativo; / E parpattida era magro o motivo.
FILAMINTA

Quereis que eu viva tendo ao lado u’a criaturagual, mal abre a boca, a
orelha me tortura,

Rompendo toda lei da praxe e razdo / Com bérbavosd®s de vicios de
oracao,

O emprego descosido e chulo dos vocabulos, / Comégrios da roga e
expressodes dos estabulos?

BELISA

De fato a gente sua a ouvi-la, Deus nos valha!leisde Vaugelas sua lingua
enxovalha;

E da bruta o menor crime contra o bom-tom / Aindanépleonasmo ou um
cacofaton.

CRISALE

Que importa que a valer Vaugelas esfrangalhe, tabtmque em cozinha a arte
dela ndo falhe?

Prefiro, quanto a mim, que, ao limpar pés de ajfa€enfunda a bel-prazer as
regras da sintaxe

E em soltar palavrées de alta poténcia teime, UAme salgue a sopa ou meu
guisado queime.
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Vivo de bons pitéus, ndo de literatura. / Vaugels nos faz uma boa fritura;
E Malherbe e Balzac, nos ditos tdo sutis, / Emmtezitalvez, fosse uns
imbecis.

FILAMINTA

Ah, que oragao vulgar, e que intragavelmente / Bepw que provém de tdo
grosseira mente!

Como € indigno e vil o ser chamado de homem, / Cujale corroem e
espiritos consomem

T&o-s6 aspiragdes dos gozos materiais, / Em veleslar-se a auras espirituais!
O corpo, esse vil trapo, acaso é algo que predePece que a menor atencdo
se lhe preste?

E néo se ha de ignora-lo em tudo, com desdém?

CRISALE

N&o, meu corpo sou eu, quero trata-lo bem. / Tregage quiser, meu trapo a
mim me é caro.

BELISA

Figura o corpo faz com o espirito, isto é clafdas, se havemos de crer na
academia inteira,

O espirito € quem tem sobre o corpo a dianteEandsso maior zelo e maxima
consciéncia

Deve estar em nutri-lo do suco da ciéncia.

CRISALE

A minha santa fé! se destarte o nutris, / De canzesera, diz-se aqui; € nem
triz

Demonstrais ter de zelo ou de solicitude / Por...

FILAMINTA

Ah! solicitude a minha orelha é rude; / E exsudeaebamente odor de
passadismo.

BELISA

Sim, para a mulher de hoje, o termo é anacronismo.

CRISALE

Estouro! e sem que em mais siléncio me engarr&enister que de vez a bilis
desabafe:

De loucas ja vos trata 0 mundo e sinto gana...

FILAMINTA

Eh Ia! que é isso0?

CRISALE

(a Belisa)

E a v6s que me dirijo, mana. / Se vos fere o msolecismo da lingua,

No vosso proceder, deles ja ndo ha mingua. / DeaMogalhada auris proveito
parco;

E a nédo ser, pra prensar-me as golas, o Plutatatd bom pér-lhe fogo em
tudo o que ela encerra

E relegar a ciéncia aos doutores da terra, / Q@ jogueis no lixo, sem
delonga,
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Entre outros cacaréus, a tal luneta longa / Que metlo até em quem passa na
rua,

E que em vez de buscar o que se faz na lua, / d&a\@dpria casa andeis a
reparar,

Que de alto a baixo estas de pernas para o amy &ime que a mulher de
ciéncia se empanturre

E tanta histéria va dentro do miolo empurre. /@dirbem seu lar, criar a sua
prole,

Ter sobre os servigais sempre olho que os corteles gastos regular com
juizo e economia,

E o que deve compor sua filosofia. / Davam 0s repais provas cabais de siso
Ao dizer que a mulher ja sabe o que é precisoah@Qu nela a aptidao da
inteligéncia se alca

A saber distinguir um gibdo de uma calca. / Semarsiagl, na vida as deles eram
mestras,

A filharada e o lar suas doutas palestras, / Sea@da assar a carne com
cebolas,

E sua erudigdo cerzir nossas ceroulas. / Quao lnfigestao dessas virtudes
chas,

Nestes dias de agora, as nossas sabichas: / Rigueasm ser fil6sofas,
doutoras,

Pretendem escrever e se tornar autoras. / Em tqde ba pra ler metem a cara
a fundo,

E como aqui em casa em canto algum do mundo: / Nadae a turma aqui
ndo timbre em conceber,

E sabe tudo, salvo o que é mister saber. / Emieiéoda ela é de altissimo
coturno,

E em Vénus, Jupiter, Marte, Urano e Saturno / Némistério algum que seu
afé ndo sonde;

Mas nesse vao saber, que buscam Deus sabe ompe/USo algum nos traz
para matar a fome,

Nao sabem como vai meu bife, que se come. / OdowriEio-sé num livro o
nariz trazem,

E o que tém que fazer é o que menos fazem. / Mdk@ metido é na arrazoacao
brava,

Um queima o assado lendo a origem do universoph@u quero beber,
declama outro, algum verso;

Por toda a sucia, enfim, vosso exemplo é seguilaehho servigais para nao
ser servido.

Uma pobre criada ao menos me restara, / Que essienpéar ainda néo
infectara;

E eis que com grande alarde a botam fora, zaslguRa@ coitada falha em falar
Vaugelas.

Pois ndo suporta mais essa bagunga grossa; /aB/ésque falo, irma — farto
estou ja, sem troga.
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De aqui ver imbecis metidos a latim, / E na postedal senhor, o Tricretim.
Com seus versinhos ruins e rabiscada prosa / diel® mais me bota a casa
em polvorosa

E quem mais conseguiu de absurdos empapar-vosia/ @ que escreve e diz
sdo disparates parvos.

E creio, quanto a mim, que sofre algo da bola.

FILAMINTA

Que baixeza, Jesus! de espirito e linguagem!

BELISA

Das moléculas, céus! que grosseira bagagem! /itespduve ja de atomos
mais burgueses?

Duvido proceder do mesmo sangue, as vezes! / Elioagde me da ser de tal
raga oriunda,

Abandono o lugar em confusédo profunda.

CENA VIII - FILAMINTA, CRISALE

FILAMINTA

Vira outra oragao brilhante como aquela?

CRISALE

N&o, ndo, eu terminei. Deixemos de querela. / Fademe outra coisa. Aos lagos
do himeneu

Vossa filha mais velha averséo concebeu; / Ellgdfia, arre! e ndo se diz
mais nada;

Sabeis o que fazeis e estd bem governada. / Magudem disposicéo
diversa;

E julgo bom prové-la — é o assunto da convers@a-dscolha de um marido.
FILAMINTA

E o que estive a pensar, / E da escolha que figwes por a par.

O senhor Tricretim, no qual tendes por crime / Qeles dons da ciéncia é do
espirito prime.

E 0 esposo que Ihes serve, e sem que mais séRalis, sei melhor que vos
julgar o que ele vale.

De todo estd em mim resolvida a questao, / E dupé&éra qualquer
contestacao.

Mas, do que resolvi, ndo transpire ainda nadanhilfilha ha de ser por mim
mesma informada.

Pra proceder assim tenho razdes bastantes, / Blbgbde saber, se lhe
falardes antes.

CENA IX — ARISTEU, CRISALE

ARISTEU
Sai tua mulher, mano, e é justo que eu te louveid vejo que entre vds uma
conversa houve.
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CRISALE

Sim.

ARISTEU

Qual o éxito, entdo? Clitandro foi aceito? / TersrAenriqueta? o negdcio esti
feito?

CRISALE

De todo néo.

ARISTEU

Por qué? Quer refletir? suponho...

CRISALE

N&o é isso, néo.

ARISTEU

Balanca, hesita ainda?

CRISALE

Nem sonho.

ARISTEU

Que é, pois?

CRISALE

Quer que por genro um outro homem se tome.
ARISTEU

Por genro outro homem?

CRISALE

Sim, outro.

ARISTEU

E qual é se nome?

CRISALE

E o senhor Tricretim.

ARISTEU

Como! o tal Tricretim...

CRISALE

Que vive a nos encher de versos e latim.
ARISTEU

E consentiste?

CRISALE

Quem, eu? Deus me livre, ndo!

ARISTEU

Que respondestes?

CRISALE

Nada, e me é satisfacdo, / J& que assim evitan@ssompromisso.
ARISTEU

Ah! que bela razéo! e é um grande passo, isso!rhédwos de Clitandro o nome
tens proposto?

CRISALE

Nao; vendo que outro genro € o que era de seu,ddéfm me quis adiantar em
nada contra ela.
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ARISTEU

Pudera! é extraordinaria essa tua cautela! / Cesm entdo nao tens vergonha
da moleza,

Que deixe autoridade absoluta a mulher, / Sem @mserntar aquilo que ela
quer?

CRISALE

Meu Deus! tua opinido, meu mano, a gente prezas/ Mo sabes é como o
barulho me pesa.

Do que eu gosto, é de paz, de dogura e repousesga&Eminha mulher tem um
génio horroroso.

De ser filésofa anda a fazer grande alarde: /é/&& ver como é raivosa, Deus
me guarde!

Nela o juizo e a moral sdo s6 fanfarronada / Eienéoia do fel ndo Ihe abatem
em nada.

Basta nao Ihe fazer uma vez a vontade, / E oi®jdiado de faria e
tempestade.

Pde-me a tremer assim que em voz alta abre o/di&m sei onde ficar de
acanhado que fico:

Vira dragdo feroz, megera e flria a peste; / Eaaguin tudo isto é mister que
eu me preste

A prodigar-lhe a farta express6es de carinho, h@malo-a de tetéia e de
coragaozinho.

ARISTEU

Cacoas! o culpado és tu em tudo ai, / E por senemde é que ela manda em ti.
Na inércia em que te vé, tua mulher se afunda s&a autoridade é tdo-s6 dela
oriunda;

De todo o seu dominio e lei tens-te entregadagdim, pelo nariz, como besta,
és levado.

Vendo o triste conceito em que te tem, que diatN@lo te podes enfim
resolver a ser macho,

Fazendo que ela te ouca u’a vez sem lero-lerdeydntar a voz pra dizer um
Eu quero?

Deixaras imolar tua filna sem do6 / A aberragéo @a,ne anues em que um bocé
De todos os teus bens planeje o infame assalto/$dbras de latim que anda a
fazer soar alto?

Um asno que de si vive a fazer farofa / Porqueaartulher de astro e génio o
apostorfa,

De fildsofo mor e espirito macigo / Quando, comsaiee, é tudo menos isso?
Mais uma vez, é absurdo, e a tua covardia / Messer,favor, do mundo a
zombaria.

CRISALE

Pois sim, sim, tens razao! fiz papel de imbedi;§ tempo de mostrar carater
mais viril.

ARISTEU

Bem falado.

188



CRISALE

Hei de impor-me, agora, haja o que houver: / Eniefaer-se assim sujeito a
uma mulher.

ARISTEU

Decerto.

CRISALE

Aproveitou demais minha bondade.

ARISTEU

Pois sim.

CRISALE

Gozou demais minha facilidade.

ARISTEU

E entdo.

CRISALE

Mas de hoje em diante alto e bom som proclamo f@obka filha € minha, e
gue aqui sou 0 amo

Pra fazer com que tome um marido a meu gosto.

ARISTEU

Isto! deves ficar assim firme e disposto.

CRISALE

Também és por Clitandro e sabes onde mora; / \fmdé& que aqui se chegue
sem demora.

ARISTEU

Pois vou ja.

CRISALE

E sofrer por demais longamente. / Vou ser homemedenas bochechas da
gente.

TERCEIRO ATO -CENA | — FILAMINTA, ARMANDA, BELISA,
TRICRETIM, LEPINE

FILAMINTA

Ah! fiqguemos aqui para ouvir a vontade / Versos sgrapre séo de fina
qualidade,

E pra lhes absorver, sem se perder nenhuma, /rBalaure é mister pesar uma
por uma.

ARMANDA

Por vé-los, ardo toda.

BELISA

Agonizo eu também.

FILAMINTA

(a Tricretim)

E encanto para mim o que de vds provém.

ARMANDA

E delicia com a qual nenhuma se assemelha.
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BELISA

E manijar suculento oferto & minha orelha.
FILAMINTA

A tdo instante afa deixai de pér entraves.
BELISA

Por favor, apressai deleitacBes tdo suaves.
FILAMINTA

A nossa ansia ofertai logo o vosso epigrama.
TRICRETIM

Meu Deus, nené recém-nascido &, ilustre dama.ds&o/patrocinio é certo que
faz jus,

Se é em vosso coragdo que tenho dado a luz!

FILAMINTA

Basta saber-lhe o pai, para tornar-mo caro.
TRICRETIM

De mae lhe héa de servir vosso erudito amparo.
BELISA

Que espirituoso ele é!

CENA Il — HENRIQUETA, FILAMINTA, BELISA, ARMANDA,
TRICRETIM, LEPINE

FILAMINTA

(a Henriqueta que quer retirar-se)

Eh, para onde estais indo?

HENRIQUETA

De perturbar tdo douta assembléia prescindo.

FILAMINTA

Ficai, e abri bem grande a orelha, minha filhar&R gosto de ouvir alguma
maravilha.

HENRIQUETA

Perceber o fulgor das artes nao consigo, / E nd@rdducdes literarias
comigo.

FILAMINTA

N&o faz mal. Devo, alias, dizer-vos em seguida /ddgredo do qual tendes a
ser instruida.

TRICRETIM

(a Henriqueta)

As ciéncias nada tém para vos extasiar, / E s@mpenhais em saber encantar.
HENRIQUETA

Um t&o pouco quanto o outro, e eis por que me decid

BELISA

Ah, vamos ao nené! venha o recém-nascido!

FILAMINTA

(a Lepine)
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Anda, garoto, ai! alguns assentos bota / Aqui a.rod

(Lepine cai)

Eh 14! desastradinho idiota! / Deixares-te caifragsio chdo é o que ousas.
Apos ter aprendido o equilibrio das cousas?

BELISA

De tua queda, entdo, ndo vés as causas, tontq@d grovém tao-soé por teres-
te do ponto

Estavel afastado, em que da gravidade / Se encooatro?

LEPINE

Sim, senhora, isto é verdade: / Quando me vi ndo élgue o notei.
FILAMINTA

Que se ouga / O bruto!

TRICRETIM

O que valeu, é ele nao ser de louca.

ARMANDA

Espirito! outra vez!

FILAMINTA

Servi-nos sem tardar vosso lauto repasto.

TRICRETIM

Dado o apetite aqui reinante, ndo me arrisco /e&taf no banquete um Gnico
petisco

De oito versos, e € bom que o epigrama antecipmd®a degustacdo de um
soneto e o acepipe,

O qual, j& no saldo de uma nobre princesa, / Passsumbrar certa delicadeza.
Com sal atico ele é de todo temperado, / E cretoogachareis de um gosto
algo apurado.

ARMANDA

Disso nem se duvida.

FILAMINTA

Ah, prestemos-lhe ouvidos!

BELISA

(interrompendo Tricretim, cada vez que ele se dispier)

De deleite ja sinto o peito estremecido. / A poe=ido amor extravagante,
E inda mais quando o teor dos versos é galante.

FILAMINTA

Como ha de ler se sempre o interrompe a assembléia?

TRICRETIM

Son...

BELISA

(a Henriqueta)

Siléncio, sobrinha!

ARMANDA

Ah! deixai que ele leia!

TRICRETIM
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Soneto a princesa Urania, sobre a sua fedb®r/me a prudéncia em vés, que
abriga

E trata magnificamente, / Alojando-a soberbamente,

Vossa mais cruel inimiga.

BELISA

Que rica introducéao!

ARMANDA

Repassa-a um nobre alento!

BELISA

Dos versos finos tem somente ele o talento.

ARMANDA

A prudéncia que dormencanta logo o ouvinte.

BELISA

Alojar a inimigaé de um raro requinte.

FILAMINTA

Praz-me soberbamente e mgnificamehi2os dois advérbios se une o eco
admiravelmente.

BELISA

Ougamos o que segue.

TRICRETIM

Dorme a prudéncia em vés abriga / E trata magmifesge,

Alojando-a soberbamente, / Vossa mais cruel inimiga

ARMANDA

A prudéncia que dorme!

BELISA

Alojar a inimiga!

FILAMINTA

Soberbamente e magnificamente!

TRICRETIM

Saia, malgrado o que se diga, / Desse apartantaptiinte,

Onde a ingrata insolentemente / Contra téo nolole intriga.

BELISA

Devagar, por mercé! deixai que respiremos.

ARMANDA

Por favor, dai-nos folga a fim de que admiremos.

FILAMINTA

A esses versos, em noés, algo remexe e pulsa /t®wedanago nos deixa a alma
arfante e convulsa.

ARMANDA

Saia, malgrado o que se diga, / Desse apartanmaptmente.

Com que art@partamento imponente composto! / Como a metéfora é de
espirito e bom gosto!

FILAMINTA

Saia, malgrado o que se sigijdigrado o que se digague eu acho admiravel
Chega a ser, a meu juizo, um ponto insuperavel.

192



ARMANDA

Mana-lhe um nao sei qué, que deixa apaixonado.

BELISA

Malgrado o que se digadmite-se, € um achado.

ARMANDA

Quisera eu té-lo feito!

BELISA

Equivale a uma peca.

FILAMINTA

Mas vedes vos também, como eu, tudo o que expressa?

ARMANDA E BELISA

Oh! Oh!

FILAMINTA

Toda a finura oculta Ihe sentis, / E tudo o queédmnrde insinuacdes sutis?
Saia, malgrado que se diga: / Por mais que defenfidare ainda alguém
queira,

Tanto faz, ndo ligueis a intriga e a faladeiraaiaSmalgrado o que se diga,
O que se diga, o que se diga. / Este versinho ditbormais, esta visto,
Dagquilo que aparenta. Ignoro se outros nisto /c8aw eu, mas milhdes de
coisas nele entendo.

BELISA

E fato, e ainda mais t&o pequenino sendo, / Namimd negar: no que diz é
gigante.

FILAMINTA

(a Tricretim)

Mas dizei, quando em vés daquele alucinaMalgrado o que se diga visdo
emergia,

Pudestes perceber toda a sua energia? / Tudosutiimente implica? e ao
concebé-lo

Pensaveis ja de tanto espirito embebé-lo?

TRICRETIM

Hi! Hi!

ARMANDA

Tambéma ingrataem mim tenho gravada; / Essa ingrata da febnestaje
malcriada,

Que judia de quem em sua casa a abriga.

FILAMINTA

Nem se discute mais! Sem favor e sem briga, / \&geartetos sdo
insuperaveis ambos;

Mas colham também logo os nossos ditirambos / @Gsteixetos.
ARMANDA

Ah! se ndo vos for fadiga, / Dai-nos mais umamwaigrado o que se diga.
TRICRETIM

Saia, malgrado o que se diga ...

FILAMINTA, ARMANDA E BELISA
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Malgrado o que se diga!

TRICRETIM

Desse apartamento imponente ...

FILAMINTA, ARMANDA E BELISA

Apartamento imponente!

TRICRETIM

Onde a ingrata insolentemente...

FILAMINTA, ARMANDA E BELISA

Essaingrata da febre!

TRICRETIM

Contra tdo nobre vida intriga.

FILAMINTA

T&o nobre vida!

ARMANDA E BELISA

Ah!

TRICRETIM

Sem que, ante o sangue azul estaque, / Vos ousa@spu ataque,
FILAMINTA, ARMANDA E BELISA

Ah!

TRICRETIM

E dia e noite vos ultraja! / Aos banhos Vossa Geaghaia,
E, sem que contempla¢Bes haja, / Com as préprias,é afogai-a.
FILAMINTA

N&o se aguenta?

BELISA

E demais!

ARMANDA

De gosto a gente expira!

FILAMINTA

Sente-se u’a vibragdo de éxtase que a alma aspira!
ARMANDA

Aos banhos Vossa Graga a atraia...

BELISA

E sem que contemplagdes haja...

FILAMINTA

Com as proprias méos, la, afogatza as proprias maos, la, nos banhos,
afogai-a.

ARMANDA

A cada passo um mimo em flor se saboreia.
BELISA

Sao versos em que a gente extasiada passeia.
FILAMINTA

Neles andamos s6 sobre coisas formosas.
ARMANDA

Trilhos de encanto séo, juncadinhos de rosas.
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TRICRETIM

Julgais, pois, que o soneto...

FILAMINTA

E inédito, admiravel: / E ninguém jamais fez ca@&aformidavel.
BELISA

(a Belisa)

Como! sem emocgao durante esta leitura? / Minhardwddrcéus! fazeis triste
figura!

HENRIQUETA

Cada qual a figura aqui faz que puder, / Titiade @ bel-espirito quem quer.
TRICRETIM

Os meus versos, talvez, a senhora aborrecga.

HENRIQUETA

N&o; ndo escuto.

FILAMINTA

Ah! venha o epigrama depressa.

TRICRETIM

Sobre uma sege ornada de ouro e de renda doadendedlama amiga.
FILAMINTA

Nos titulos tem sempre uma pontinha rara.

ARMANDA

Seu inédito a cem surpresas no prepara.

TRICRETIM

Vendeu-me o amor tdo caro a sua intimidade,

FILAMINTA, ARMANDA E BELISA

Ah!

TRICRETIM

Que de meus bens custou-me, ja, mais da meta@edo\essa sege de aparato,
Com tanta renda e ouro ornato / Que faz pasmardquigs,

E com ostentacgéo brilhar minha Lais,

FILAMINTA

Minha Lais!é ai que brilha a erudigéo.

BELISA

E envelope bonito e que vale um milhao.

TRICRETIM

Vendo essa sege de aparato, / Com tanta renda @@wrnato

Que faz pasmar todo o pais, / E com ostentacdwmbritinha Lais,
Nao digas que é de ouro e de renda, / Dize queédeominha renda.
ARMANDA

Oh! Oh! Oh! essa entéo é de todo imprevista.

FILAMINTA

Tanto gosto,ele sé! ndo ha quem Ihe resista.

BELISA

Nao digas que é de ouro e renda, / Dize que odeondinha renda
Isto se declinaninha renda, de minha renda, & minha renda.
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FILAMINTA

N&o sei se desde o0 instante em que vos conhemjd €m vosso favor
prevenida me vi,

Mas prosa e versos vos admiro em toda parte.

TRICRETIM

(a Filaminta)

Brindasseis-nos também com algo de vossa arteig &minha vez de me
maravilhar.

FILAMINTA

Em versos nada fiz; mas me é dado esperar / Podexibir, em breve, além
dos titulos,

De nossa academia o plano, em dez capitulos.&dPat mero esbocgo estacou,
€ voz publica,

Quando o tratado cru fez de rua Republica; / Mes ¢ sua idéia de
integracéo grandiosa

Que ja acomodei sobre o papel em prosa; / Porgue onais em nés do
espirito a ira atica

E ver que o homem |he faz tdo barbara injustiEaatodas nds quero eu vingar
da indigna classe

Em que fez com que o mundo a mulher colocassean@@uem frioleiras vas
ele nos retém presas,

E nos fecha os portais das sublimes clarezas.

ARMANDA

De fato é de se fazer demais ao sexo insulto /ddéoeder a hosso espirito
outro vulto

Que nao o da aptidao de julgar o que vale / O dartem vestido, um brocado
ou um xale.

BELISA

Pra nos livrar da sombra em que esse horror nng e nosso espirito é
mister fazer cartaz.

TRICRETIM

Pelas damas se sabe em tudo o meu respeito;lu8ed@seu olhar rendo
ardoroso preito,

Do intelecto também Ihes honro o brilho anexo.

FILAMINTA

Faz-vos também justica em tal matéria o sexo; /, Masrta ala, dada a sabia e
a literata,

Cuja arrogancia s6 com desprezo nos trata, / Edefapafinal, provar, com
cabimento,

Ter também a mulher da ciéncia o estofamento, /t@uabém nela flui sede
ardente nas veias

De convocar reunides e doutas assembléias; / Maouwhem melhor
formando, pra com arte

Misturar o que é usual separar n'outra parte, f ailingua o brilho a exatidao
das ciéncias,
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Sondar a natureza em magnas experiéncias, / Euratgs em foco admitir
cada seita

E aprofunda-la, sem que alguma seja aceita.

TRICRETIM

Para a ordem, me vinculo ao peripatetismo.

FILAMINTA

No rol das abstragfes, adoro o platonismo.

ARMANDA

A mim, demais me atraem os dogmas de Epicuro.

BELISA

Das moléculas gosto e delas nédo descuro; / Matmaoeracuo € algo dificil,
creio,

E a matéria sutil muito mais saboreio.

TRICRETIM

Descartes, co’o irmé, abre aspectos evidentes.

ARMANDA

Amo seus turbilhdes.

FILAMINTA

Eu, seus mundos cadentes.

ARMANDA

Muito me tarda ver nossa assembléia aberta, diraos assinale alguma
descoberta.

TRICRETIM

Esperam-nas de vos, visto as vossas clarezasnafti@za tem pra vos poucas
surpresas.

FILAMINTA

Fiz j& uma que talvez na ciéncia toda influa, 5SR®©hitidamente homens
dentro da lua.

BELISA

De ver homens nao creio ainda ter tido o enséjtas’ campanarios vi tdo bem
quanto vos vejo.

ARMANDA

Vamos aprofundar, assim como a gramatica, / O®sgesmoral, linguistica,
didética,

Filosofia, historia, e estética analitica, / A &lge astronomia, a oratéria e a
politica.

FILAMINTA

Na moral ha fei¢des que minha alma namora; / Dasdgrs mestres foi também
paixdo outrora;

Mas aos estéicos dou em tudo a primazia, / E aémate seu sabio é algo que
me extasia.

ARMANDA

No vernéculo estdo nossos regulamentos / Prevand@aorcdo de
reajustamentos.

Por raciocinio préprio ou cisma natural, / A cadzauwle nos deu ter 6dio mortal
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Contra uma multiddo de termos ofensivos. / Sejapgmicdes, verbos, ou
substantivos,

De que, em sinal de estima e reciproco abonoéiitemos fazer-nos o mituo
abandono.

Vamos lhes decretar mortais condenacgdes, / E citimo lérque se héo de
estrear nossas sessoes

Com a proscri¢do total desses termos diversoss fDais é nosso intuito
expurgar prosa e versos.

FILAMINTA

Mas o projeto mor de nossa academia / E que né®eanais de orgulho e de
alegria,

Um designio do qual a audacia inovadora / O aplgtstjeara de toda era
vindoura,

E a eliminac&o das silabas obscenas / Cujos sangahoam palavras as
centenas;

Esse gaudio e prazer dos eternos bocés / Quevdeasmatéria a insossos
quiproquos

E fonte de mont6es de equivocos sutis, / Com qdanam insultar pudores
feminis.

TRICRETIM

Planos grandiosos sdo, em todos 0s seus pontos.

BELISA

Deles vereis em breve os estatutos prontos.

TRICRETIM

De antemao é mister a gente concedé-lo: / De a@ladoria hdo de ser um
modelo.

ARMANDA

Nossos amigos, s0, e nés, aqui seremos / De tgde ee escreve e diz, juizes
supremos.

Por suas leis, s6 n6s vamos impor a moda; / Espérné somente a nossa roda;
Criticaremos todo o mundo e, 0 nosso ver, / A @i;més, ninguém sabera
escrever.

CENA Il = FILAMINTA, BELISA, ARMANDA, HENRIQUETA,
TRICRETIM, LEPINE

LEPINE

(a Tricretim)

Senhor, ha um homem & que quer falar a vés; / Aedareto e tem adocicada
vVoz.

(levantam-se todos)

TRICRETIM

E o sabio, amigo meu, que tanto fez pedido / Déagthe a honra de ser aqui
introduzido.

FILAMINTA
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Para trazé-lo ca, tendes créditos plenos.
(Tricretim vai ao encontro de Vadius)

CENA IV — FILAMINTA, ARMANDA, BELISA, HENRIQUETA

FILAMINTA

(a Armanda e Belisa)

Que a nosso espirito honra aqui se faca ao menos.

(a Henriqueta, que quer sair)

Que é isso? aonde fugis? Ja nado vos disse, eMNaoessitar de vos?
HENRIQUETA

Mas para que questao?

FILAMINTA

Ficai: logo tereis de conhecé-la o ensejo.

CENA YV - TRICRETIM, VADIUS, FILAMINTA, BELISA, ARMANDA,
HENRIQUETA

TRICRETIM

(apresentando Vadius)

Eis o homem, que, de ver-vos, morre de desejmi@a, apresentando-o, é
certo que me ufano,

Pois nédo vos introduzo aqui nenhum profano. / Eegpdritos de alto alcance se
sustenta.

FILAMINTA

Ja lhe diz o valor essa mao que o apresenta.

TRICRETIM

Demonstra, sem favor, sua brilhante pena / Podsuimundo antigo
inteligéncia plena;

O grego sabe a fundo e dele faz emprego / Maisidaygalquer um.
FILAMINTA

O grego, 6 céus! o grego! / Minha irma! sabe o gred)! que grata noticia!
BELISA

(a Armanda)

Minha sobrinha, o grego!

ARMANDA

O grego! ah, que delicia!

FILAMINTA

Sabeis grego! ah, senhor! deixai que face a fAcgehte por amor ao grego
vos abrace.

(Vadius abraca também Belisa e Armanda)

BELISA

Aos livros gregos tenho extraordinario apego.

HENRIQUETA

(a Vadius, que quer também abraca-la)
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Peco perdao, senhor, eu ndo entendo o grego.

(sentam-se)

VADIUS

Temo nédo ser bem-vindo o ardor que tive a peit@jVez, vindo render-vos
meu humilde preito,

Estrague da assembléia ilustre e iluminada...

FILAMINTA

Com grego, meu senhor, nunca se estraga nada!

TRICRETIM

Milagres faz, alias, em verso como prosa; / E pges ler qualquer coisa
assombrosa.

VADIUS

De muito autor € um mal comum usar sua obra / fRarazar as reunies de
sobra,

E ser na rua, a mesa e nos saldes diversos. Sknggrieitor de seus cacetes
Versos.

S6 mesmo asno o que assim nossa paciéncia esfalanto desta arte incenso
em toda parte esmola,

E, do primeiro vindo agambarcando o ouvido, / Odezeu capricho um martir
indevido.

Tao triste aberracdo nunca se deu comigo; / E dgrago, no caso, 0s
sentimentos sigo,

Que a todos os sabios seus, por dogmas muitassiriis versos meus nos
quais 0 amor ideal expresso,

Sobre os quais, por favor, vosso critério peco.

TRICRETIM

Vosso estro encantos tem que ninguém ultrapassa.

VADIUS

De Vénus e de Amor no vosso brilha a graca.

TRICRETIM

Variaisad infinitumtermos eruditos.

VADIUS

Em toda parte, em vés, notam-spathose oithos.

TRICRETIM

Eglogas de um estilo em vossa obra ja vimos, /&JTedcrito e Virgilio é
superior em mimos.

VADIUS

De vossas odes o ar galante nos deslumbra / Eep@sde muito Horacio na
penumbra.

TRICRETIM

Acaso algo em primor vossos sonetos vale?

VADIUS

Existe 0 que em sabor vossas canc¢des iguale?

TRICRETIM

Ou de vossos rondds o aroma espirituoso?
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VADIUS
De vossos madrigais o espirito amoroso?

TRICRETIM

Nas baladas, entdo, é que sois admiravel.
VADIUS

Nos requintes da rima eu vos acho adoravel.
TRICRETIM

Se a nagao vosso preco enfim reconhecesse...
VADIUS

Se o século justica a seus génios rendesse...
TRICRETIM

Passeando em coches de ouro 0 mundo vos veria.
VADIUS

O povo a vossa gloria estatuas ergueria.

(a Tricretim)

E uma baladazinha e a assembléia convido...

TRICRETIM

(a Vadius)

Certo sonetozinho acaso haveis ouvido, / Sobrbra fgue acama a princesa
Urania?

VADIUS

Pois sim; alguém m’o leu nalguma companhia.

TRICRETIM

Sabeis o0 seu autor?

VADIUS

N&o, mas sem mais se atesta / Que, com ou sem $auosoneto ndo presta.
TRICRETIM

Muita gente, entretanto, o tem por admiravel.

VADIUS

Isso ainda ndo impede ele ser miseravel; / Se istegy sei que haveis de
acompanhar-me o gosto.

TRICRETIM

D&-se que 0 meu é em tal de todo ao vosso opd3&td é, ndo sei quem mais
fara soneto tal.

VADIUS

Valha-me Deus eu ser jamais autor de igual!

TRICRETIM

Sustento que ninguém mais fino concebeu; / E agneifova disso € o seu
autor ser eu.

VADIUS

Vés?

TRICRETIM

Eu!

VADIUS

Pois ndo sei como ocorreu a aventura.
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TRICRETIM

E que em vos agradar nos falhou a ventura.

VADIUS

Talvez que ao escuta-lo a mente se me alheassegiit@o, que o leitor o
soneto estragasse.

Mas ja basta, e sem mais, minha balada se ouca.

TRICRETIM

A balada, a meu ver, é coisa muito insossa; / Alazstempos ja que esta fora
de moda.

VADIUS

A balada, entretanto, encanta grande roda.
TRICRETIM

N&o impede, ainda assim, que ela me desagrade.
VADIUS

N&o prova isso, outrossim, ndo ser de qualidade.
TRICRETIM

E encantar-se com ela a marca do pedante.
VADIUS

Vemo-la aqui, no entanto, e sem que vos encante.
TRICRETIM

Vossas virtudes dais aos outros brutamente.
(levantam-se todos)

VADIUS

As vossas nos lancais na cara ousadamente!
TRICRETIM

Anda, literalhando, autorzinho espantalho!
VADIUS

Vai-te, rabiscador, versejador paspalho!
TRICRETIM

Estropiador da lingua!

VADIUS

Impudente plagiario!

TRICRETIM

Desgracado impostor!

VADIUS

Fracassado ordinério!

TRICRETIM

Gastador de papel!

VADIUS

Mestre dos borradores!

FILAMINTA

Que pretendeis fazer? Valha-nos Deus, senhores!
TRICRETIM

(a Vadius)
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Vai! restitui, tratante, os furtos de trinta an@@ue reclamam de ti os gregos e
0S romanos.

VADIUS

Prata! anda! ai Parnaso a roubalheira expia / @Qoeainismo Horacio e
Virgilio estropia.

TRICRETIM

Recorda o teu livreco e 0 seu parco renome.

VADIUS

Pensa em teu editor, que anda a morrer de fome.

TRICRETIM

Funda-se a minha gléria em firmes alicerces; / Bas#rui-la em vao teu torpe
fel exerces.

VADIUS

Sim, gldria firme! o autor daSatriasque o diga!

TRICRETIM

Vai consulta-lo, tu, pra ver como te liga.

VADIUS

Pois é 0 que mais prazer me causa, justamente,qudecle me tratou bastante
honrosamente.

Desfechou-me uma vez tao so ligeiro ataque / Entr@res que fruem na Corte
algum destaque;

Mas tu, de golpes seus, jamais te vés a salvdge/@gum mordaz lance a todo
instante és alvo.

TRICRETIM

Por isso mesmo vé-se eu ser mais ilustrado. /&8égntte a multiddo como um
pobre coitado

Que um so6 golpe derruba e de derrisdo cobre, /sedazer mister que a
investida redobre.

Trata-me a mim, porém, como um nobre adversaGontra o qual seu
constante esforco é necessario,

E, quanto mais me lan¢a ataques, mais se vé / @it&ia jamais ao seu
alcance cré.

VADIUS

Minha pena a mostrar-te 0 homem que sou se apresta.

TRICRETIM

Veras com a minha quem de nds na arena resta.

VADIUS

Desafio-te em grego assim como em latim.

TRICRETIM

Ver-nos-emos, a sos, no livreiro Barbim.

CENA VI - TRICRETIM, FILAMINTA, ARMANDA, BELISA,
HENRIQUETA

TRICRETIM
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N&o me leveis a mal meu arrebatamento, / Senhayae aefendo é o vosso
julgamento

Do soneto que quis manchar com seu despeito.

FILAMINTA

Logo me aplico em vos calmar. Mas tenho a peitatfaurgente questéo.
Vinde ca, Henriqueta;

Faz algum tempo ja que minha alma se inquieta hRownos descobrir de
espirito vestigio:

Mas um meio encontrei de lhe outorgar prestigio.

HENRIQUETA

No que me toca, ndo, minha mae, que é baldio; t3alisserta¢cdes ndo sao do
meu feitio;

Folgo estar descansada, e por mais que se digaef exibicdo de espirito
fadiga;

E ambic&o que ninguém na cabeca me empurra / Bmmdito bem, sem
favor, sendo burra.

Prefiro restringir-me aos mais vulgares ditos Af# de inventar conceitos
eruditos.

FILAMINTA

Comigo é que ndo vai, e é justo que me zangueériue arcar com tal
ignominia em meu sangue.

A beleza do rosto é um fragil ornamento, / Um loriifassageiro, o vico de um
momento,

Que se conversa a flor, s6 da epiderme, rentes/avtio espirito é duravel e
inerente.

Quero, pois, vos dotar daquela formosura / Que @®anos ndo murcha e além
deles perdura;

Influir em vOs o0 amor da ciéncia e seus portertdsyossa alma inculcar belos
conhecimentos:

E o que assentei pra tal € que, sem mais tardan, iomem desposeis, de
espirito invulgar.

(mostrando Tricretim)

E esse homem é o senhor, que ordeno que se acdimad/ esposo do qual diz
para vés a escolha.

HENRIQUETA

Quem? eu!

FILAMINTA

Sim, vés! Bancai um pouco a toleirona.

BELISA

(a Tricretim)

De vosso coragao sabe-se que eu sou dona, / Bpedso olhar
consentimento meu.

Pois ndo, com todo o gosto acendo esse himenaua #Bs € um brilhante
estabelecimento.

TRICRETIM
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(a Henriqueta)

Nem vos possa exprimir meu arrebatamento, / Sepnbatesta alianga aventura
e a honra infinda

Pde-me...

HENRIQUETA

Alto la! senhor; ndo esta feita ainda: / Ndo vagsgeis tanto.

FILAMINTA

E assim que respondeis? / Pensai bem! se eu quidas basta; compreendeis.
(a Tricretim)

Vinde; ha de criar juizo. E bom deixa-la a sos

CENA VIl - HENRIQUETA, ARMANDA

ARMANDA

Vemos brilhar o amor de nossa mée por vés; / Déduéme esposo a escolha
nos revela...

HENRIQUETA

Se a achais tao bela assim, podeis ficar com ela.

ARMANDA

E que a vés, ndo a mim, seu dom foi outorgado.

HENRIQUETA

Sois minha irma mais velha, e a cedo de bom grado.

ARMANDA

Achasse eu, como v@s, lindo o himeneu, na certavia de aceitar
entusiasmada a oferta.

HENRIQUETA

Tivesse eu, como vés, pedantes no sentido, / Rgdegar razoavel o partido.
ARMANDA

Bem, mas por mais que aqui sejamos desiguais, 6Femobedecer, irmé, a
nossos pais.

Da a mée, sobre nos, a lei plena regéncia; / Imegem vao, com vossa
resisténcia...

CENA VIII - CRISALE, ARISTEU, CLITANDRO, HENRIQUETA,
ARMANDA

CRISALE

(a Henriqueta, apresentando-lhe Clitandro)

Vamos, filha, é mister seguir-me a deciséo. / [liva e ao senhor entrega tua
mao,

E considera aquela em que a tua se pousa / Comti@tem de quem te quero
ver esposa.

ARMANDA

De seguir ordem tal, ja ndo vos desculpais.

HENRIQUETA
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Temos de obedecer, irma, a nossos pais: / D& aeqtme ndés, a lei plena
regéncia.

ARMANDA

Mas da também a mée direitos a obediéncia.

CRISALE

Que é isso?

ARMANDA

Nada, é s6 um temor que me morde, / Que minha maale&onvosco nédo
concorde;

De outro esposo...

CRISALE

E calar o bico, lambisgoia! / Vai, na filosofia léo com ela béia,

Sem meter o nariz onde ndo és chamada. / Podgsor ela e deixa-la
informada,

Para que n&o se atreva, ela ou suas parelhastem reste assunto esquentar-
me as orelhas.

Anda, sus!

CENA IX - CRISALE, ARISTEU, HENRIQUETA, CLITANDRO

ARISTEU

Muito bem! meu mano! isto é ter linha.

CLITANDRO

Ah! quao ditoso sou! que feliz sorte a minha! / Negncomo exprimir minha
imensa alegria...

CRISALE

(a Clitandro)

Vamos, tomai-lhe a mao e ao quarto conduzi-a.

(a Aristeu)

Que afagos, meu irmao! que marcas de aventurau/Mdiao coracdo repassam
de ternura;

T&o doces efusdes até o pranto o comovem / E reenfmbrar amores meus
de jovem

QUARTO ATO —CENA | — FILAMINTA, ARMANDA

ARMANDA

Sim, nada lhe conteve o espirito em balanga; 6Uasd de aceitar no mesmo
instante a aliancga;

E, para se entregar, mesmo diante de mim, / Darocuee recebeu mal esperou
o fim.

Mais do que obedecer a orientagao paterna, / AdetaNir desprezo a ordem
materna.

FILAMINTA
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Engana-se bastante e ha de aprender em breverd8warese a quem, por leis
da razao, deve.

Se o pai €, ou a mae, quem deve impor a normaspdito ou o corpo, a
matéria ou a forma.

ARMANDA

Julga-se que mister ao menos se fazia / Mostranesse assunto alguma
cortesia;

E o cavalheirozinho em questdo ndo se acanha fdDeopvosco agir de uma
maneira estranha,

Timbrando em vos fazer a for¢a sua sogra.

FILAMINTA

O que pretende obter, tdo cedo ainda téo logra b&m que eu saiba logo. Eu
nao nego que dantes

Seus amores convosco achasse interessantes; e guelegante ha de se
conceder;

Saiba que em escrever lido, gracas a Deus, / Seramga vez pedisse eu lhe ler
Versos meus.

CENA Il — CLITANDRO (entrando sem ruido e escutando sem se mostrar),
ARMANDA, FILAMINTA

ARMANDA

Se eu fosse voés, por mais que por mim apelasamdis dele e Henriqueta
admitiria o enlace.

Far-me-ia, alids, tremenda injustica quem cre§age/me incita no caso um
pessoal interesse,

E, porque objeto fui de uma traicdo covarde, / @aemim nutra um despeito
culto, Deus me aguarde!

Despreza golpes tais um peito que se fia / Nodalbmo que em nés verte a
filosofia.

Paira, por ela além do vulgo uma pessoa; / Maarivats assim € o que nao se
perdoa.

A vossa honra deveis que se impeca esse enlaggid #s vale o apreco um
homem dessa classe.

Eu nunca percebi, palestrando entre nés, / Qasséva menor admiragdo por
v0s.

FILAMINTA

Que estupido!

ARMANDA

Por mais que brilha a vossa gloria, / Nao faz maesprestar-lhe atencao
irrisoria.

FILAMINTA

O bruto!

ARMANDA
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E quanta vez eu |he li com calor / Versos de vésears quais deixou de dar
valor.

FILAMINTA

Ignorante!

ARMANDA

Entre n6s houve tanta disputa, / Tantas asneisae,dt a gente ndo computa...
CLITANDRO

(a Armanda)

Devagar, por mercé! Demonstrai caridade, / Ou, @eoas, senhora, alguma
honestidade.

Que mal vos tenho feito? e em paga de que ofe@mtfa mim desfechando
esta eloquéncia intensa,

Demonstrais tanto afa de me causar prejuizo / Ebmar odioso a alguém de
quem preciso?

De onde provém em vOs essa implacavel ira? / Peg@i@ julgar o caso se
confira

A vossa mée papel de equitativo juiz.

ARMANDA

Se eu tivesse de fato a ira que me atribuis, &8er razao: pois por demais
revela

Vosso procedimento o serdes digno dela; / E denimrepo amor o
intransferivel preito

Sobre as almas imp&e tdo sagrado direito, / Quistémperder tudo e renunciar
avida

De preferéncia a arder de outra chama indevidanténstancia na fé nem um
horror € igual,

E coragdes infiéis sdo monstros em moral.

CLITANDRO

Mas, senhora, chamais vés de infidelidade / Aggile me impds vossa propria
vaidade?

E as suas leis, t40-s8, que estive obedecends) AEela acusai, se agora eu vos
ofendo.

Minha alma se entregara a vosso encanto dantess ADos vos votou aos
fogos mais constantes;

N&o ha dever, respeito, abnegacdo, oficios, / Bego vos rendesse ardentes
sacrificios.

Mas desprezados vi meus lances mais devotos, é8/aescarnecer de meus
mais ternos votos;

Do império que negais, meu fogo uma outra empdé$¥as dizei-me, senhora,
€ minha culpa ou vossa?

Meu coragao corre a outra ou a isso me impelidfah8ono-vos eu, ou vos me
repelis?

ARMANDA

De adversa a vossa fé estais a me julgar. / Sup@quis despir do que tem de
vulgar
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E tentar reduzi-la aquela ideal pureza / Que dgerfeito amor revela a
natureza?

Nao soubestes por mim demonstrar sentimentos éeatrelacdo dos sentidos
isentos,

E sois adverso a fruir, em seu etéreo enleio, ni&aidos coragdes a que o
corpo é alheio.

S6 de um amor grosseiro abrigais a miséria, / Frekmminacao dos lagos da
matéria,

E pra nutrir o ardor que a gente em vés produmpfe-se o matrimoénio e
aquilo que a faz jus.

Do amor que triste espécie! e como os grandes esgdfistdo longe de arder
dessas chamas terrestres!

Nada ha de corporal na paixédo que os abrasa loaidor sublime espiritos
s6 casa.

Como bagagem vil todo o resto desveste, / E é pogo e sdo como chama
celeste;

T&o-s6 nos faz soltar ais decorosos, cujos / Asg&io se imbuem desses
desejos sujos,

E que tentar poluir nada de improéprio ousa; / Am@ara amar, € nao para
outra cousa;

S6 ao imaterial todo esse ardor se vota, / E gesypam corpo, a gente nunca
nota.

CLITANDRO

Mas noto eu, por desgraga, em meu terrestre empe@h@ assim como
possuo uma alma, um corpo tenho

Que a ela se atém demais para ficar de partetdlDesprendimento eu ndo
conhego a arte;

O céu ndo me outorgou essa filosofia, / E minhaameu corpo andam de
companhia.

Disseste muito bem: nada ha de mais sublime / Qe apurado amor que a
matéria suprime,

Que os votos eterais, num casto ardor contidegntdés do comeércio impuro do
sentimentos:

Mas é esse amor pra mim demais sutilizado: / Algggpiro sou, como me heis
acusado;

Amo todo e também, admito-o, em tal processo, & dipessoa inteira 0 amor
que a alguém professo.

Isso ndo da matéria a grandes julgamentos; / & vées ferir 0s vossos
sentimentos,

Ser método com o qual o mundo se acomoda, / Pleioreasamento estd assaz
na moda,

E tido por um lago assaz ameno e honroso / Paragdesejar tornar-me o
VOSSO eSposo,

Dessa idéia abrigasse a natural licenga, / Sensgoe vosso olhar fosse tao
grande ofensa.
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ARMANDA

Pois bem, senhor, pois bem, ja que ndo me escuf@snando em contentar
aspiracOes brutais,

E que pra serdes fiel exiges acessorios / De \deadrnais, de meros nés
corporeos,

Se o achar bom minha mae, o espirito reduzo / Aagttit por vés ao que do
vulgo é uso.

CLITANDRO

Senhora, outra o lugar tomou; agora é tarde; fi& ea de fato um traidor e
covarde

Se maltratasse o asilo e ferisse a bondade / Ermmguefugiei de vossa
hostilidade.

FILAMINTA

Bem; mas contais, senhor, com 0 meu consentime@ioando vos prometeis
esse outro casamento?

E que me heis de dizer, se sem mais vos apontoterpara Henriqueta outro
€sposo ja pronto?

CLITANDRO

Senhora, por mercé! mais caridosa sede; / De wostaescolha a dignidade
vede,

E ndo me condeneis a ignominia, enfim, / De meveral do senhor
Tricretim.

O gosto intelectual, que em vos me é tdo contrAN@o me podia opor menos
nobre adversario.

Ha autores dessa espécie, admito-0, que o mau/gostaossa época tem em
evidéncia posto;

Mas vosso Tricretim ndo iludiu ninguém, / Pois todiando, aqui, em conta
certa o tem

E faz justica plena a sua escrevedura, / E cenms\maedez cair de minha altura,
Ver que exaltais ao céu umas bobagens grossas, i&@¥ieis de negar se
fossem obras vossas.

FILAMINTA

Se julgar-lhe o valor destarte é a vossa cismadrue o encarais por
diferente prisma.

CENA Il = TRICRETIM, FILAMINTA, ARMANDA, CLITANDRO

TRICRETIM

(a Filaminta)

Senhora, nédo vos trago uma noticia a-toa; / Du@ntesso sono escapamos de
boa.

Junto a terra passou um mundo, de roldéo, / Cdmdtravés de nosso
turbilhdo,

E, se nos abalroasse ao transpor os espacos;n63éa de vez reduzido a
estilhacos.
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FILAMINTA

Figue esta relacdo para algum outro dia; / Neldsealgum esse senhor viria.
De apoiar a ignorancia ele faz profissao, / E tho€io a ciéncia e o espirito Ihe
dao.

CLITANDRO

Requer essa verdade um atenuante, creio; / Explegasenhora: unicamente
odeio

O espirito e 0 saber que estragam as pessoasgbHiS8as que em si séo
admiraveis e boas;

Mas preferia estar no rol dos ignorantes, / A mesabichao como certos
pedantes.

TRICRETIM

Admira esta assergao, ja que nao se suspeitad @sieagar algo possa a
ciéncia ser sujeita.

CLITANDRO

Pois vos assevero eu; mais que a ignorancia fazHwsmuitas ocasifes a
ciéncia de bom asnos.

TRICRETIM

Paradoxo! sem mais!

CLITANDRO

Sem grande arte e esperteza, / Podia tirar dipsava com presteza,

E, ainda que razBes me faltassem a lingua, /Ugeilg exemplos bons ndo
estaria a mingua.

TRICRETIM

Os que fosseis citar ndo concluiriam nada.

CLITANDRO

Encontraria-os eu sem grande caminhada.

TRICRETIM

Nem sombra posso ver de um vosso bom exemplo.

CLITANDRO

Fura-me a vista, até, de tao perto os contemplo.

TRICRETIM

Até hoje acreditei, com todo o mundo, alias, / Qugnorancia e nao a ciéncia
de asnos faz.

CLITANDRO

Acreditastes mal, e sem mais se garante / Quesadnim maior asno é que asno
ignorante.

TRICRETIM

Nega-0 0 uso, pois, se assim no caso nos detefesasno e ignorante sédo
sinbnimos os termos.

CLITANDRO

Se aqui formos pelo uso, havera quem adianterh8isrintima a alianga entre
asno e pedante.

TRICRETIM

A asneira, num, se exibe em integral pureza.
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CLITANDRO

E o estudo, no outro, mais amplia a natureza.

TRICRETIM

O saber guarda em si seu mérito eminente.

CLITANDRO

O saber, num bocd, se torna impertinente.

TRICRETIM

Ha de ser a ignorancia algo de encantador / Pam,cem seu prol, luta com
tanto ardor.

CLITANDRO

A ignorancia pra mim tanto encanto regista / Depteme surgiu gentalha
sébia a vista.

TRICRETIM

Reconhecendo-a de perto, a tal gentalha sabiacéie gente aqui ha de valer
a labia.

CLITANDRO

Sim, se a tal gente sabia havemos de dar cordas AMbutra gente aqui com
isso ndo concorda.

FILAMINTA

(a Clitandro)

Cavalheiro, julgo eu...

CLITANDRO

Nossa senhora, acuda! / E assaz forte o senhogsethe déem ajuda:
Com téo rude agressor em apuros ja ando; / Enda aie defendo, admito que
€ recuando.

ARMANDA

Mas de cada riposta a acriménia incontida. / Quse.vo

CLITANDRO

Outra oponente! abandono a partida.

FILAMINTA

Nas conversas, tal lida as vezes ndo destoa, eRgsdum do outro ndo
desacate a pessoa..

Meu Deus! em nada o ofendo e isso ndo causa palstais Ho que outro,
senhora, ele entende o sarcasmo;

E atingido j& foi por lances de outra classe, / §amisso a presuncgéo da gloria
Ihe abalasse.

TRICRETIM

N&o nos deve admirar, em que 0 bom senso pese, ¢€3e senhor destarte
apoie a sua tese.

Na corte anda metido e nada mais se diga; / Sabeonos a corte ao espirito
liga,

Do apoio a ignorancia ela sabe a razéo, / E a defersenhor como o bom
cortesao.

CLITANDRO
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Pobre corte! entre nés da do sua desdita; / Vepdbemtem 6dio u’a cambada
erudita

Que, vendo-se ignorada, anda a investir contrd @laoda hora procura armar-
Ihe uma querela,

E a seu gosto inferior intentando processo, / $&sres causas vé de seu
préprio insucesso.

Pois permiti, senhor, que a liberdade tome, / Guita & apreciacdo devida a
VOSSO home,

De dizer, que, no caso, eu acharia bom / Usardesavurma e vos, mais
brando tom;

Que nédo sera da corte o juizo assim tao tolo / Coahespeito esta a vos meter,
no miolo.

Que ter justas nogdes de tudo é a sua norma, 6 @spirito mundano e o gosto
culto forma,

E que o senso comum vale 14, ai que cismo, / Toalasouro saber que afeta o
pedantismo.

TRICRETIM

Pois si, de seu bom gosto o efeito estamos vendo.

CLITANDRO

Onde, vedes, senhor, que o tenha tdo horrendo!

TRICRETIM

Onde o vejo, senhor? é que na ciéncia sdo / Bakhsiys, e uns mais, a gloria
da nacao;

E que o seu valor todo a luz do dia raia, / Semequ@ada o favor e os dons da
corte atraia.

CLITANDRO

E justa essa aflicéio; vé-se que no negdcio / Sodéstia impede entrardes
como s6cio;

Ja que quereis ficar de parte, dizei, pois, / Qfe®m para o Estado esses
VOssos heroéis?

Prestam-lhe, porventura, algum valioso oficio,raRacorte acusar de injusto
maleficio

E viver a injuria-la, assim, sem tom nem som, gBerde seu favor nao lhes
outorga o dom?

Vossa literatura é algo Util ao pais? / E com alaatte o interesse atrais?
Julgam uns fanfarrdes, por mera bagatela / De alyuato impresso,
encapado em vitela,

Serem dentro do Estado importantes pessoas; /(@ugesa orienta o curso das
coroas;

Que ao minimo rumor de suas produgdes / J&4 deveaneeer sobre si as
pensdes;

Que o0 mundo o olhar tem preso a sua fama e invéRa@sgléria de seu nome
esparrama aos mil ventos;

E que em ciéncia eles sdo génios e maravilhasguB@ndam repisando umas
batidas trilhas
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Que outros, de mais valor, tém dantes descobedftep/porque tém tido o olhar
e ouvido aberto,

E o cérebro a toda hora e tintim por tintim / Entpaiado tém de grego e de
latim

E do mais que nos traz no mundo a livralhada / Beéria indigesta e ciéncia
embolora,

S&o cheios de um absurdo e de uma impertinénaia f&2 a gente enjoar do
espirito da ciéncia.

FILAMINTA

Sois muito acalorado; e esse arrebatamento, / aeza, em vos, marca o
ressentimento.

E 0 nome de rival que na alma vos excita...

CENA IV — TRICRETIM, FILAMINTA, CLITANDRO, ARMANDA,
JULIANO

JULIANO

O séabio que voz fez ha pouco uma visita, / E dengser lacaio, €, senhora,
honra minha,

Exorta-vos, sem mais, a ler esta cartinha.

FILAMINTA

Por urgente que seja o que ele quer que eu &g Invade um lacaio assim a
casa alheia

E interrompe sem mais da assembléia o discursas/thin os servicais da casa
antes recurso,

Se nao quiser passar por bruto e metedico.

JULIANO

Senhora, em meu manual tomarei nota disso.

FILAMINTA

(1€)

“Tricretim gabouse Senhora, de que desposaria a vossa filha. / Tartionra
de prevenir-vos que sua filosofia visa Unica- /

“mente a vossa fortuna, e aconselho-vos a naouorsise / “casamento antes
de ler o poema que contra ele estou compon-

“do. Na expectativa dessa pinta, na qual preteetlata-lo / “em todas as suas
cores, envio-vos Horacio, Virgilio, Teréncio e

“Catulo, em que vereis anotadas a margem de tadpassagens / “que ele
pilhou.”

Desse himeneu do qual fiz o honroso projeto, / Dearinimizade o mérito é
objeto.

Tal desencadeamento € o que ora me convida / Aeviderque deixe a inveja
confundida,

E lhe faca sentir que o esfor¢co que tem feito, D@ romper pretende ha de
apressar o efeito.

(a Juliano)
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Ide, pois, procurar vosso amo sem atraso, / Equeeale fique a par do grande
caso

Que fago de seu nobre e interessante aviso, hiiafes de que ainda hoje a
noite eu realizo

Do senhor Tricretim com minha filha a boda

CENAV — FILAMINTA, ARMANDA, CLITANDRO

FILAMINTA

(a Clitandro)

Por v6s, que amigo aqui sois da familia toda, ERmid presenciar esse solene
ato,

E como testemunha assinar o contrato. / Convoqoensgdrio, a noite, aqui,
Armanda,

E informar vossa irma do que a sua mae manda.

ARMANDA

No que toca a este ponto € inutil eu fazé-lo; € eenhor tera por certo o
maior zelo

Em com que a minha irma vossa ordem se revelga/dqee contra vos seu
coracao rebele.

FILAMINTA

Veremos quem tera sobre ela mais poder, / E seatf@ei reduzi-la ao dever.

CENA VI — ARMANDA, CLITANDRO

ARMANDA

Muito me aflige ver, senhor, que o vosso gostod &msas 0 andamento esteja
mal disposto.

CLITANDRO

Senhora, esforcar-me-ei, muito ardorosamentey y&odesafogar desta
aflicao a mente.

ARMANDA

Temo que esforgo tal ndo surta resultado.

CLITANDRO

Talvez vosso temor se ache decepcionado.

ARMANDA

De coragao o espero.

CLITANDRO

E do que n&o duvido, / E de que me dareis um dpoimtido.
ARMANDA

Para isso empregarei toda a minha aptidao.

CLITANDRO

E vos asseguro eu de minha gratidao.

CENA VII — CRISALE, ARISTEU, HENRIQUETA, CLITANDRO
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CLITANDRO

Ah, meu senhor, sem v0s serei desventurado, / €aw@sposa tem meus votos
rejeitado,

E o senhor Tricretim é quem por genro quer.

CRISALE

Mas que mania deu no raio da mulher? / Por quacEsgquetou com esse
Tricretim?

ARISTEU

E pela honra que tem de rimar em latim / Que elendéagem pdde obter sobre
o rival.

CLITANDRO

Vai concluir ainda hoje essa alianga nupcial.

CRISALE

Hoje?

CLITANDRO

Hoje a noite, sim.

CRISALE

Pois ainda hoje € que eu vou / Ambos vos consogaaa lhe mostrar quem
sou.

CLITANDRO

Para o contrato fez chamar ja o notario.

CRISALE

Convoco-o eu também pra que o faga em contrario.

CLITANDRO

(mostrando Henriqueta)

E, para Ihe ordenar que sem que mais protestad Benriqueta a mao este
himeneu apreste,

Vem sua irma téo logo.

CRISALE

E, ordeno eu, com o demdnio! / Que a sua mao mepaste outro matriménio.
Mil raios! hdo de ser para impor a lei / Um ourefehque eu aqui admitirei.
(a Henriqueta)

Havermos de voltar: queda-te a espera aqui. / Menone v0s, meu genro, 0S
passos me segui.

HENRIQUETA

(a Aristey

Ah, ndo o abandoneis! firmai-lhe a decisao.

ARISTEU

Tudo farei com o fim de servir vossa uniéo.

CENA VIIl - HENRIQUETA, CLITANDRO

CLITANDRO )
Por mais que eu desse duplo apoio aufiria a fidri€am vosso coracdo que
esta minha esperanca.
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HENRIQUETA

Quanto a meu coracao, ndo pode haver recuo.

CLITANDRO

S0 posso ser feliz, se 0 seu amor possuo.

HENRIQUETA

Pretendem constrangé-lo a um cruel himeneu.

CLITANDRO

Obstéaculo algum temo, enquanto ele for meu.

HENRIQUETA

Farei tudo em favor de tdo sagrado nés, / E, senedentregar todo esse
esforgo a vos,

Exista ainda um refligio ao qual a alma se doaueEnge salvara de ser de outra
pessoa.

CLITANDRO

Guarde-me neste dia o céu da imensa dor / De nedeh@®s essa prova de
amor!

QUINTO ATO —CENA | - HENRIQUETA, TRICRETIM

HENRIQUETA

E sobre esse himemeu que minha mée apresta / §hsevas quis falar, no
tempo que nos resta;

E, vendo a casa toda em tal perturbacao, / Crpudsr fazer escutar a razao.
Ao pedir minha méo, sei que néo ignoraveis / Quelem trago bem assaz
consideraveis;

Mas o dinheiro, que é paixao de tanta gente, /&N&ma atragdo que a um
filbsofo tente,

E o desprezo que tém pelos bens e ouro os sédiNés, pode conservar-se a
flor tAo-s06, dos labios.

TRICRETIM

Tao pouco tém que ver com o que me encanta ent B&syosso olhar o brilho,
a musica da voz,

Vossa graca e beleza, é tudo isto o tesouro / Argalea alma vota um fogo
imorredouro;

Sao os unicos bens que com fervor adora!

HENRIQUETA

Essa nobre paixdo por demais me penhora. / Sevogergrdor meu coragao
confunde

E me faz lamentar quem tal ndo vos segunde. / Bstos 0 mais que se possa
estimar;

Mas um obstaculo acho em vos poder amar. / Ndorfazoracao de si duplo
abandono;

E sinto que do meu Clitandro € o Unico dono. /18étito, bem sei, em nada o
VOsso alcanga,
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Sei quanto estou errada escolhendo essa alia@Qge, ¢ honra para mim oferta
COMO a vossa;

E agir mal, mas, senhor, nada ha que eu fazer;pdsgado o que a razdo pode
comigo em tal.

E que, por ser assim, me queira eu mesma mal.

TRICRETIM

O dom de vossa mao que, ardoroso, ambiciono, higaé esse coragdo de que
Clitandro é dono;

E, com mil aten¢Bes e marcas de carinho, / Seaguee encontrarei de abrir-
me o seu caminho.

HENRIQUETA

N&o; minha alma é constante e a sua fé se gudedajrutil esperar que um dia
por vos arda.

Ouso explicar-me aqui convosco livremente, / Semagia explicagcéo vos fira
em algo a mente.

Essa paixdo de amor que nos inflama o peito, / Bxitonn&o €, como se sabe,
efeito.

Rege-a o capricho, e, quando alguém a gente pbezdémonstrar por qué, as
vezes € incapaz.

Se com a razao se amasse, e com sabedoria, / M&dcsomente a vos
pertenceria;

Mas ja que nédo se orienta 0 amor de tal mandDaixai-me, por favor, nesta
minha cegueira,

Sem vos prevalecer da incrivel violéncia, / A querg por vés for¢ar minha
obediéncia.

Nada se quer obter, quando se é homem de benquéd®os pais, sobre nés, de
autoridade tém:

De uma pessoa amada aflige a imolacao, / E delmmes), se aceita um
coracao.

Em vez, pois, de animar minha mée a querer / Deliseito, impor-me o rigido
poder,

Tirai-me o vosso amor, levando a outra paragemvd3so coragao a valiosa
homenagem.

TRICRETIM

Como ha esse coracao de em tal vos contentarbhblephe uma lei que possa
executar.

De seu fogo por vOs pretendeis que prescindajrétanto, a ndo ser que
deixeis de ser linda,

Como haveis de exigir que tal fogo se imole...

HENRIQUETA

Eh! deixemos, senhor, dessa conversa mole. / Teades Cloés, e Philis e
Amarantes,

Que vossa lira pinta em cores t&o brilhantes, drijpem tanto ardor fervente
vos abala...

TRICRETIM
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N&o é o coragao, o espirito |4 fala. / Apaixonastowecomo por elas como
poeta,

Mas amo de verdade a gentil Henriqueta.

HENRIQUETA

Cavalheiro, é favor...

TRICRETIM

Se ofensa vedes nisto, / De assim vos ofenderedmeu ndo desisto,

Este fogo, de vés até hoje ignorado, / Para sengzréem seus votos
consagrados.

Nada pode impedir-lhe a devogéo perene, / E, indaogrosso encanto esse
amor me conde,

N&o vou eu recusar-me a assisténcia materna / @tengde coroar uma chama
téo terna;

E, contanto que eu ganhe essa ventura em troamtado que vos tenha, o
como importa pouco.

HENRIQUETA

Mas, senhor, ignorais que incorre em imprudéncgyém, contra um coragéo,
usa de violéncia,

E que é expor-se a algo mais do que a gente ima@inarer-se desposar a
forca uma menina?

Para falar bem claro: em tal constrangimento / §&ivera levada a algum
ressentimento

Dos que um marido teme?

TRICRETIM

Escusa-se este alarme: / Nada em vosso discuesmélde a abalar-me.

O filésofo e sébio, em sua transcendéncia, / Aeharsparado a qualquer
contingéncia.

Pela razdo alheado a fraquezas vulgares. / Muiteeage pde desses comuns
pesares.

E sabe se guardar de que a paz Ihe incomode / @agueende dele e que
evitar ndo pode.

HENRIQUETA

Deveras! vossa tese € algo que me extasia. / Eatia eu, nao, ser a filosofia
Tao bela assim, que ensina a gente a que suf@geta preocupacdes reveses
dessa sorte.

De tal grandeza de alma a forma Unica e nova / ddekecerto, ser com brilho
posta a prova,

E é digna de encontrar quem trate com frequéri€ieadn constante ardor de
po-la em evidéncia;

E ja que apta eu ndo sou, pelo que me pareceq AH@nra de emprestar-lhe o
lustre que merece,

Cedo-a a outra, e juro aqui deixar indeferido ARR@mpre o prazer de vos ver
meu marido.

TRICRETIM
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Veremos muito em breve em que a histéria dar&@ £§pera do notério estdo la
dentro ja.

CENA Il - CRISALE, CLITANDRO, HENRIQUETA, MARTINA

CRISALE

Bem, minha filha, estou contente de te ver; / Saisnanda a cumprir o teu
filial dever;Que a ordem de teu pai sem discuseaienda; / Quero, enfim, que
a viver, a tua mée aprenda;

N&o ligo a seu furor, e pra mais incita-lo / Tragllartina aqui, que em casa
reinstalo.

HENRIQUETA

Ah! merece louvor, meu pai, vossa atitude. / Ma$ pmor do céu, zelai por
que nao mude;

Sem que a ceder vos leve ainda a vossa bondadstd Msolucéo firmai bem a
vontade.

N&o falheis e fazei com que de vez se exprimany &sixar que vos fique a
minha mae por cima.

CRISALE

Que é isso! arre, € assim? eh? tens-me por palhaco?

HENRIQUETA

Deus me livre, meu pai!

CRISALE

De paspalhdo me fagco?

HENRIQUETA

De forma alguma.

CRISALE

Créem-me um palerma incapaz / Da fibra de quemejgeem sabe o que faz?
HENRIQUETA

Nunca o pensei!

CRISALE

Sera que eu nasci tdo cretino / Que pra me impdalteeem minha idade o
tino?

HENRIQUETA

N&o, ndo, meu pai.

CRISALE

Terei eu indole tdo frouxa / Que me torne imbecil?

HENRIQUETA

Nem sombra!

CRISALE

Sou um trouxa / Que néo sabe enxergar a propetidir

E que sua mulher leva pelo nariz?

HENRIQUETA

Eu ndo insinuei tal.

CRISALE
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Mil raios, filha minha! / Como andas a fazer-teimsde engragadinhal
HENRIQUETA

Ah, meu bom pai, por gosto eu ndo vos ofendi.
CRISALE

Deve tudo curvar-se a meu comando aqui.
HENRIQUETA

Decerto!

CRISALE

A nao ser eu, ninguém tem, nesta casa, / Direitoaledar.
HENRIQUETA

Assim seja, a Deus praza!

CRISALE

De chefe de familia o oficio € meu, s6 meu.
HENRIQUETA

Sim, meu pai.

CRISALE

Quem, aqui, dispde de ti, sou eu.

HENRIQUETA

De acordo.

CRISALE

O céu me da sobre ti poder pleno.

HENRIQUETA

Quem vos diz o contrario?

CRISALE

E como pai ordeno, / Por mais que a tua mée aad®dldo. / Que me
obedecas, arre! e cases com quem mando.
HENRIQUETA

Ah, meu pai, é acatar meu voto mais querido! /&0 que facais por ser
obedecido!

CRISALE

Contra mim quero ver se ela ainda se rebela...
CLITANDRO

Ei-la: aqui vem e traz o notario com ela.

CRISALE

Tendes que me ajudar! nao me deixeis na mao!
MARTINA

Coragem! céa estou, havendo precisao.

CENA Il — FILAMINTA, BELISA, ARMANDA, TRICRETIM, UM
NOTARIO, CRISALE, CLITANDRO, HENRIQUETA, MARTINA

FILAMINTA
(ao notario)
Bem. Tratai de mudar vosso estilo selvagem / B fapecontrato em mais culta
linguagem.
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O NOTARIO

O nosso estilo € bom, senhor, e asno de class&/ebese uma s6 palavra lhe
trocasse.

BELISA

Que atraso! em nossa terra ainda alguém se confd@mia vulgarismos tais?
Mas, pra fugir a norma,

E em consideracdo a mais altos estudos, / Ao menosez de ducados e
escudos,

Pra se fixar aqui o dote e emolumento, / Que seeadexpressdo de minas e
talentos,

E que a data se aponha em idos e calendas.

O NOTARIO

Senhora, eu? Se adotasse essas vossas emendaig)d £profissdo inteira
acabaria.

FILAMINTA

Queixamos-nos em vao daquela barbaria. / Vedes gsarever, a mesa. Pra ser
breve...

(percebendo Martina)

Como isso! essa impudente ainda a surgir se atfeRer?que trazé-la ca,
indago, por mercé?

CRISALE

T&o logo vos direi com mais folga por qué. / Cunggera concluir negécio
mais urgente.

O NOTARIO

Bem; vamos ao contrato. Onde se acha a nubente?

FILAMINTA

A que eu caso, senhor, é a cagula.

O NOTARIO

Bem.

CRISALE

(mostrando Henriqueta)

Sim. Ei-la. E Henriqueta o nome que ela tem.

O NOTARIO

La vai. E o noivo?

FILAMINTA

(mostrando Tricretim)

E aqui o senhor que estais vendo / O esposo quimine

CRISALE

(mostrando Clitandro)

E aquele que eu pretendo / Que ela se espose, @ogst

O NOTARIO

Dois esposos! A praxe / Ndo admite mais que um.

FILAMINTA

Que o assunto se despache! / Para genro, sentwoetiim ponde, ponde.
CRISALE
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Par genro, senhor, Clitandro aponde, aponde.

O NOTARIO

Tratai de concordar, e com juizo maduro / De ineisa em comum o nome do
futuro.

FILAMINTA

Segui, segui, senhor, tdo-s6 0 meu aviso.

CRISALE

Fazei, fazei, senhor, as coisas a meu juizo.

O NOTARIO

Dizei-me a quem eu devo obedecer dos dois.

FILAMINTA

(a Crisale)

Como! ousais combater o que prescrevo, pois?

CRISALE

Nao deixo eu que ninguém com minha filha se unt@agedo amor que tem a
meus bens e fortuna.

FILAMINTA

Pudera! em vossos bens alguém ca pensa, ora &sea|éto tdo mesquinho é o
gue a um sabio interessa?

CRISALE

Para genro, ademais, Clitandro ja escolhi.

FILAMINTA

(mostrando Tricretim)

Pois sim, e para genro escolho eu esse aqui; / Nadeis que dizer; é final e
absoluto.

CRISALE

Ué! Que estais a falar com tom mais resoluto!

MARTINA

Mulher ndo tem que abrir 0 bico em tais arranj&guem tem que ficar por
cima séo 0s marmanjos.

CRISALE

Al

MARTINA

Por mais que eu leve o fora, é apregoa-lo; / Galivéio nasceu pra cantar diante
de galo.

CRISALE

Isso!

MARTINA

E 0 mundo n&o tem por barbudo que preste, / Agmleuja a casa muié calcas
veste.

CRISALE

E com razdo.

MARTINA

Marido é ruim ficar por baixo; / Quero um, quandocasar, que em casa seja 0
macho
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Livre-me Deus de ser galinha morta o bicho; / Eéasu contestar contra ele
por capricho

E a lingua dar demais, bem que eu achava bom ¢queins bofetdes me
rebaixasse o tom.

CRISALE

Assim se fala.

MARTINA

E ver que o patrdo é sensato, / Querer para $auiih marido de fato.
CRISALE

Ai é que esta.

MARTINA

Porque, se € mocgo e bonitao, / Nao Ihe dar o @litare ainda por cima entao,
Fazer por impingir a rapariga u’a droga / De s&hégador que a toda hora
epiloga?

Do que estéa a precisar, para falar bem chéo, /Hoaem de verdade, e ndo de
sabichao.

E, se ndo quer sabé nem guego nem latim, / Natatprecisdo de nenhum
Tricretim.

CRISALE

Isto!

FILAMINTA

E é de deixar que a criatura fale!

MARTINA

SO p’ra pregar magada € que esses sabios valempidEido da gente o que se
quer é muque:

E neca de saber com que a gente amaluque. / Bspiriar ndo é coisa que
vale;

E com livros tampouco um bom casorio calha, / Ewsee meter num, sé
admito homem meu

Que nao saiba A e B, nem de outro livro que eugihBa que a Madame aqui
grite Ai e Ué,

Seja doutor tdo-s6 para sua muié.

FILAMINTA

(a Crisale)

E, entdo, de vossa digna intérprete a sandice iffbos j4 bastante?
CRISALE

Ela a verdade disse.

FILAMINTA

Bem, e agora falo eu. Sem que algo mais se esCuimpre que sem tardar
minha ordem se execute.

(mostrando Tricretim)

Henriqueta e o senhor hdo de ser, ndo obstantgifakia toda, unidos nesse
instante.

E decis&o final: ndio quero ouvir mais nada; / Masyossa palavra a Clitandro
foi dada,
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Podeis Ihe oferecer que com a mais velha case.

CRISALE

Eis ai uma idéia; e nela vejo base / Para aquisgac a um acomodamento.
(a Henriqueta e Clitandro)

Vamos, vés, dais entdo vosso consentimento?

HENRIQUETA

Ah! meu pai!

CLITANDRO

Ah, senhor!

BELISA

Podiam-Ihe fazer / Proposta mais capaz de seurpraze

Mas cultivamos, nds, um amor que irradia / Taoimdida luz como a do astro
do dia.

Nele a substancia abstrata é com gosto acolhidas temos de banir-lhe a
substancia estendida.

CENA IV — ARISTEU, CRISALE, FILAMINTA, BELISA, HENRIQUETA,
ARMANDA, TRICRETIM, O NOTARIO, CLITANDRO, MARTINA

ARISTEU

Lamento perturbar tdo solene mistério, / e terqie @azer um desgosto bem
sério.

Por estas cartas sou portador de umas novas /deugle sentir por vos as
cruéis provas.

(a Filaminta)

Foi uma, para v0s, por vosso agente escrita,;

(a Crisale)

A outra, pra vos, provem de Lido.

FILAMINTA

Que desdita / Capaz de nos turbar, podem nos eserev

ARISTEU

Contém uma esta carta , a qual podereis ler.

FILAMINTA

“Senhora, eu pedi a vosso irmao entregar vosd ‘&sta, que vos informara
daquilo que néo

“tive coragem de comunicar-vos pessoalmente. Ardg negligéncia que
demonstrai para com

“0s vossos negocios fez com que o continuo degswaeelator ndo me
advertisse, é assim vosso

“processo, que deveria ter sido ganho por vési/dhsolutamente perdido.”
CRISALE

(a Filaminta)

V0sso processo, o qué! perdido!

FILAMINTA

(a Crisale)
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E isso que tem? / Com tdo pouco abalar-se? Oraisiambém

Mostrar que alma possuis que aqui se coaduna E8&pdo sequer, com 0S
golpes da fortuna.

“O pouco cuidado de que fizestes prova vos cu'st@an mil escudos; e é a
pagar esta soma, além

“das custas, que fostes condenada por sentengachite.”

Condenada? este termo é chocante! ele é feitoctipnanosos, s6.

ARISTEU

E errado, com efeito; / Deviam pdr aqui, que, caissa licenca,

Imploram que pagueis, por gentileza imensa, / Gomda decretou a sentenca
do férum,

Multas, custas e mais de cem mil escudos de ouro.

FILAMINTA

Veja-se a outra.

CRISALE

“Senhor, a amizade que me liga com vosso irm&@az/¢om que eu também
me interesse por tudo

“0 que voz diz respeito. Sei que depusestes / bgbens nas maos de Argante
e de Damon,

“e tenho o pesar de comunicar-vos que ambos frdimdaléncia no mesmo
dia.”

Céus! perder de uma vez minha fortuna inteira!

FILAMINTA

(a Crisale)

Ah! que indigna aflicédo! tudo isso é frioleira:dra o sabio ndo ha desventura
funesta;

Ainda que perca tudo ele a si préprio resta. / @mAse 0 outro assunto; esta
queixa é importuna.

(mostrando Tricretim)

Ha de bastar também pra ndés dele a fortuna.

TRICRETIM

N&o, senhora, deixai de forcar esta aliancga. / ¥ejta todo o mundo opor-se, e
isto enfim cansa;

N&o tem intuito algum de constranger a gente.

FILAMINTA

E consideracdo que vos vem de repente; / E segueserto a nossa
desventura.

TRICRETIM

Injarias desse teor, nem mesmo um sabio aturafirédesistir de todo este
embaraco,

E de quem ndo me quer, tdo pouco caso faco.

FILAMINTA

N&o vos honra o prestigio aquilo que ora vejoqu& me recusei a crer até este
ensejo.

TRICRETIM
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Crede o que vos prover; isto ndo é comigo, / Enado pelo qual o encarais,
pouco ligo:

Mas homem eu n&o sou que a recusas se exponleaprésse a aceitar de
insultas a vergonha.

Valho, é certo, demais para ser tratado assingfijB as maos de quem néo
quer saber de mim.

CENAV —ARISTEU, CRISALE, FILAMINTA, BELISA, ARMANDA,
HENRIQUETA, CLITANDRO, UM NOTARIO, MARTINA

FILAMINTA

Céus, que alma mercenaria e ignobil provou terdé Em fildsofo, ah, que
indigno proceder!

CLITANDRO

N&o me gabo eu de sé-lo; o que anseio, contudppdEr vincular-me a vosso
fado em tudo,

O ouso vos ofertar, com o pouco que sou, / Aquile de bens a sorte me
outorgou.

FILAMINTA

Encanta-me, senhor, lance tdo generoso, / E p@t@rdar vosso ardor
amoroso.

Sim, a mée de Henrigueta ha de recompensar...

HENRIQUETA

N&o, minha mae, mudei agora de pensar. / A vosssatepermiti que me
negue.

CLITANDRO

Qué! quando o meu amor vejo enfim tudo entregieghis-vos a que eu seja o
homem mais feliz...

HENRIQUETA

Clitandro, ndo ignoro o pouco que possuis; / Qrisae desejar que fosseis meu
esposo

Que, com a realizacdo desse voto ardoroso, / Aagigsacao se beneficiaria;
Mas ja que hoje o destino assim contraria, / Euavos demais, pra, nesta
extremidade,

Deixar que partilheis de vossa adversidade.

CLITANDRO

Todo fado, convosco, ha de ser-me agradavel / Taditn sem vos, ser-me-ia
insuportavel.

HENRIQUETA

E a voz do amor que assim fala em lances extrehhdas preocupacdes
sombrias evitemos;

Do enleio conjugal nada o ardor mais desgasta /e&Questezas da vida a que a
pendria arrasta;

E a gente até a se acusar apoés / De toda a aafighe que se segue a tais noés.
ARISTEU
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(a Henriqueta)

Ha, além do que se ouviu, alguma outra razéod Gze rejeites Clitandro e a
sua méo?

HENRIQUETA

Ah! sendo correria a essa uniao com empenho; Uj@fsua méo pelo amor
que |he tenho.

ARISTEU

Deixai, pois, que vos uma um vinculo tdo doce /t&aho falsas sdo as noticias
que eu trouxe.

Vendo de vosso amor a contingéncia extrema, / @aarre tentar aquela
estratagema

Para instruir minha irma e lhe expor rosto a réSeu filésofo, e o que é,
vendo-se a prova posto.

CRISALE

Louvado seja o céu!

FILAMINTA

Também estou radiante / Com o desespero que tentiecstratante.

E de sua avareza € justa punicao / Ver com todplemdor consumar-se essa
unido.

CRISALE

(a Clitandro)

Que havieis de esposa-la, eu ndo vos disse, pois?

ARMANDA

(a Filaminta)

Sacrificais-me, entdo, minha mae, a esses dois?

FILAMINTA

Nao sacrifico nada, e a gente em vos se fia, idyosso mentor € a filosofia,
Pra que estimeis também ver-lhes coroada a uniéo.

BELISA

Recorde-se de que eu lhe estou no coracdo; / Meatam tais nés por birra
alguém se prende,

Que a vida inteira, apds, daquilo se arrepende

CRISALE

(ao notario)

Vamos, senhor, segui a ordem que prescrevi, /@trato aprontai como eu o
resolvi.

228



ANEXO C: As eruditas — traducado de Millér Fernandes

Personagens

CRISALDO —o0 bom burgués

FILOMENA — mulher do dito

ARMANDA - filha dos dois
HENRIQUETA —filha dos dois
ARISTIDES —irméo de Crisaldo e Belisa
BELISA —irma de Aristides e Crisaldo
CRISTOVAO —pretendente a Henriqueta
TREMEMBO —espirito de escol. Também pretendente a Henriqueta
VADIO - velho sabio

MARTINA — cozinheira

COELHO -criado

JULIANO -criado de Vadio

UM ESCRIVAO

Tudo acontece em Paris, na casa de Crisaldo.
Ato | - CENA |

ARMANDA

Como, minha irmd? Mas que besteira! / Vocé preteid# méo do nome de
solteira?

Solteira — uma palavra sonora, doce, emocionah vecé pretende abrir mao
disso pra casar —

que coisa mais vulgar!

HENRIQUETA

E.

ARMANDA

E? S6 ess& chega? Basta s6 ésk@ / E vocé acha que uma pessoa normal
pode ouvir um

E desses sem te achar insensata?

HENRIQUETA

Mas, ora minha irm&, um casamento é s6 um casarh@a@ue esse teu odio
ao casamento, esse furor?

E um ato de amor.

ARMANDA

Um horror!

HENRIQUETA

Como?

ARMANDA

Eu disse horror! Vocé ndo sente um arrepio de hdreo pronunciar essa
palavra repugnante?
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HENRIQUETA

Arrepio, sim, mas ndo de horror. De espectante.

ARMANDA

A mim a palavra casamento s6 me traz vises imyrdasgomissdes inuteis,
contato repelente —

nao consigo entender vocé contente.

HENRIQUETA

Pra mim a palavra lembra apenas marido, casasfilhexiste nisso algo de
assustador?

ARMANDA

Mas uma mulher precisa se realizar.

HENRIQUETA

E tem realizagdo maior, pra alguém da minha idade,que amar e ser amada,
poder casar com o homem que deseja / e constroir ale uma vida de
compreenséo e de felicidade?

ARMANDA

Meu Deus, que aspiracdo mesquinha, que pobrezama Wida menor,
insignificante, sem beleza:

teu sonho é mudar fraldas, idolatrar um machdhé eervir de capacho.

Um lar sé pode satisfazer as pessoas grosseigentalha vulgar. / Pde teus
sentimentos em objetivos mais amplos, em / prazeaés nobres.

Despreza carinhos tolos, orgasmos da matériaghgapem coisa séria.
Exemplo néo falta — ai estd maméde a quem todoamaim sabia e devotam
admiracao.

Nao seguir seu exemplo é degeneracdo. / Mas néfr@rser escrava de um
homem,

toda riqueza interior a ele confia, / quando, coeng devia se casar com a
filosofia.

A filosofia nos eleva acima da fraqueza humanateega / a razdo o comando
supremo, submetendo as suas leis a inclinacdmpassique faz de cada um de
nds um nojento animal. / Aquajgonta a cabegaé que brilham as chamas da
virtude,

aqui é que estao os sentimentos nobres pertosudis ¢ teus desejo®rmais
sdo horrivelmente pobres.

HENRIQUETA

O céu, querida irmda, que, como vocé sabe, é Todepmso / ndo faz o bolo
humano por igual gostoso.

Cada ser, cada espirito, € uma fatia / que nemrsewgi com a calda da
filosofia.

Se teu espirito se inclina, melhor, se eleva, tasaal rarefeitas das especulagoes
metaintelectuais, / 0 meu, coitado, s6 esta a dentas coisas triviais.

E melhor porém ndo discutir as intengbes celestessinto: / é melhor cada
uma de nds seguir seu proprio instinto.

230



Vocé, cheia de inteligéncia e energia, / fica mdeano cume da filosofia: / eu,
que, sem tristeza, reconheco me faltar o talenficafei morando aqui, bem
baixo, no ch@o do casamento.

Embora propondo realizagGes contrarias, a minladati quero esclarecer, / é
bem conciliadora,

pois estaremos ambas imitando nossa progenitd@acé, o espirito cientifico,
gue ndo vacila nem erra;

eu, o lado sensual, sensorial, sentimental, mac® ff e terra-a-terra.

Vocé, a luz cultural, toda preocupagdo séria: / awsimples leviandade da
matéria.

ARMANDA

E o lado melhor que a gente deve imitar numa pegsamca a maneira Como
ela cospe, tosse ou se assoa.

HENRIQUETA

Mas esse lado existe e € fundamental. / Se a marhaezdo tivesse cedido ao
lado material

do grosseiro marido,

acho que minha irmazinha nem teria nascido./ Nimguém a luz do dia

por conceitos de filosofia. / Olha, falando grosm®iente apesar de ser mulher:
me atraem certas baixezas — / ndo temo até centarad.

Se vocé acha que fora do espirito tudo o mais é@dmu/ acaba suprimindo
algum pequeno sabio que queira vir ao mundo.

ARMANDA

Discutir com vocé é tempo perdido. / Ninguém tiaatula cabeca a idéia sinistra
de um marido.

Mas pelo menos me diz quem vocé esta cercandoo-vaidne responder que
pretende Cristévao.

HENRIQUETA

E por que razdo ndo pode ser Cristévdo? Por acassij@do? / Tem cabeca
grande, pé chato, é mal-educado?

ARMANDA

Nao: é bonito, elegante, muito bem-educado. / Masuma mulher a toa
quereria 0 que ja é de uma outra pessoa.

Acho que ninguém ignora / Que Cristévao suspiranuior ndo é de agora.
HENRIQUETA

Sei, Armanda. Mas suspiros de amor sdo coisas ha&viee vocé ndo vai descer
a baixezas humanas.

Vocé renunciou ao casamento para sempre no diaquense apaixonou pela
filosofia.

Confesse, se Cristovao nado te interessa, que deedisa entdo que eu me
interesse?

ARMANDA

O dominio que a razdo tem sobre o nosso desejo hoéi faz insensiveis a
lisonja e ao cortejo.
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N&o quero pra marido o teu belo senhor / mas adhdispensavel como meu
seguidor.

HENRIQUETA

Jamais impedi que ele dedicasse suas adoracOesadeteto, / teu espirito, tuas
mil perfeicdes.

Confessar, meus limites ndo me faz infeliz: / sésegui Cristévao porque vocé
nao o quis.

ARMANDA

Mas vocé ndo acha, irmd, muito arriscado / aceitar amante assim
despeitado?

Sera que um sentimento novo o amor antigo corfaziiama que ardia por
mim estara completamente

morta?

HENRIQUETA

Ele me disse, Armanda: é por mim que ele delira.

ARMANDA

Oh, minha bela irm&, que boa-fé. / Quando ele dizme deixa e que te ama,
nao mente sO a vocé, a si proprio se engana. /oBbegco bem a condicdo
humana.

HENRIQUETA

Eu ndo sei, quem sabe? pode ser. / Mas ndo adbib eltlarecer.

Cristévao vem ai; com a tua licenga, / vou pergumle o que € que ele pensa.

CENA Il - Cristévao, Armanda e Henriqueta.

HENRIQUETA

Por favor, Cristévéo, esclarece esta duvida atjee minha querida irma
colocou entre nos.

Deixa que teu coragéo sinceramente exprima /quabdeluas tem direito a
pretender tua estima.

ARMANDA

Mas ndao, / de modo algum eu iria impor a Cristév@osua discrigdo / o
vexame publico de uma confissao;

te afirmo que é coisa muito rara / conseguir side€e de alguém forgado, cara
a cara.

CRISTOVAO

Errou, Armanda, pois meu coragdo ndo sabe dissiniltando tenho o menor
constrangimento em

confessar.

N&o me deixa tolhido ou inibido / declarar, altocen som, pra quem tiver
ouvido,

gue os lagos de amor que me tém amarrado, / méw gomeu destino
(apontando Henrique)audo

esté deste lado.
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Que nenhuma tristeza te traga isto que digo:/ deté&minou a coisa assim
comigo.

Por teus encantos suspirei em vao, / vocé via e@awn qualquer emocao.
Meu coracdao te oferecia uma chama imortal / qué ypoovavelmente achava
trivial.

N&o posso te dizer o que sofri, a insuportavel garardo desprezo, / sem
poder escapar aos fascinios do amor que me retiptesuo.

Mas um dia cansei e descobri outra vez / relac@s numanas com um outro
sentido,

um afeto real, pois duplo e dividido. /De repentéda nao tinha mais escolhos
(mostra Henriquetpa

Encontrei meu alivio, amiga, nestes olhos. / Comapeom ternura, com
cuidado ela ajudou a deter

e a secar meu pranto / até o dia em que eu atheiqgé e ndo vi mais teu
encanto.

A bondade de Henriqueta é uma coisa téo bela, $@pesso, s6 quero, so sei
viver dela.

E tenho até a ousadia de lhe pedir que use alesafia para filosofar, /
apreendendo o sentido de um refrdo popular.

ARMANDA

N&o entendo. Nao sou versada em povo. / De qudoditda?

CRISTOVAO

Quem foi ao vento, / perdeu o assento.

ARMANDA

E quem Ihe disse que estou interessada no ar lugac®? Acho ridiculo vocé
assim pensar / e impertinente ousar me declarar.

HENRIQUETA

Calma, minha irma. Onde esta a moral / que dordia&¢&m nossa parte
animal?

Segure as rédeas do teu temperamento. / Sendlisdea.

ARMANDA

E vocé, que se atreve a essa ironia, melhor &itiade, / antes de aceitar essa
corte atrevida,

escutasse o conselho dos que te deram a vida. BAshnem necessito lembrar
que sO eles podem escolher quem vocé deve anm@m Atlitoridade suprema
sobre teu coragdo

do qual vocé nao dispde sem sua permissao.

HENRIQUETA

Agradeco a bondade com que vocé me humilha, / kamdlo;, a teu favor, meus
deveres de filha.

E pra mostrar que ouco o que tu dizes / vou séamir as tuas diretrizes.
Cristévao vai imediatamente, sem perda de um segupedir o
consentimento de quem me pds no

mundo.

Assim 0 nosso lago seré legitimado / e poderemas aem crime nem pecado.
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CRISTOVAO

Vou neste mesmo momento —/ SO estava esperandorieantimento.
ARMANDA

Vocé ganhou, irma, / mas € inutil a expressao

de quem acabou de me dar uma bela ligéo.

HENRIQUETA

Licdo, / eu, minha irma? Mas como? Sei que ¢ itétilar te chamar a razéao.
A filosofia te da tanta certeza / que nao deixafyga tal fraqueza.

Em vez de achar que te dei uma licdo, / peco, am&®m, a tua protecao.
Com teu acolhimento / seré facil apressar o nogsansento.

Eu s6 te pego isso e, se vocé quiser...

ARMANDA

Acho teu espirito encantador, sem igual. / Pequénerdade, mas excepcional.
Outra coisa em vocé me causa admiracdo: / naopsetamem usar nada de
segunda-méo.

Se alguém bota fora, vocé pega ja, sem demora.

HENRIQUETA

Vocé nao botou fora, ndo, / caiu da sua mao.

Se pudesse, / bem que o apanhava outra vez.

Uma circunstancia em que sua filosofia ndo heaitam abaixar-se.
ARMANDA

No caso, / pode ser.

Mas néo vou me abaixar a responder tal asneilétides tais ndo ouco nem
entendo.

HENRIQUETA

N&o digo nada, entdo. / Sé posso elogiar

a tua contencdo.

CENA Il - Cristévao e Henriqueta.

HENRIQUETA

Ela ficou perplexa com tua declaragéo.

CRISTOVAO

Bem merecia tal franqueza. Era 0 minimo que eugpbidizer pra abalar esse
pedantismo sem nexo. Mas quero te ver contenteu fovocurar teu pai
imediatamente...

HENRIQUETA

Penso que é mais seguro ir procurar minha mae./Salpeo € meu pai, um
bom humor, uma vontade de

agradar a todos, de consentir em tudo,

mas, quando chega na hora, fica mudo. / Nao mamela £omanda.
Recebeu do céu uma alma bondosa e obedece a mutfieesubmete a tudo que
ela quer

E ela quem governa, e ele fica feliz, / seguindondod tudo que ela diz.
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Pode te parecer cinico, Cristdvao, até mesmo vulgaas eu gostaria que
tratasse melhor,

chegasse a bajular

minha mé&e e minha tia — pois se as duas decidaguoj hinguém mais pia.
CRISTOVAO

Meu coragao nasceu sincero. Nunca consegui elbgiarmae e tua tia

e olha que, as vezes, tua irma bem que pedia.

Francamente, as mulheres eruditas ndo me agratidmito que uma mulher
ndo seja s6 matrona, mas haum grande abismo enéréana sabia / e uma
sabichona.

A sabedoria ndo faz nenhum mal / desde que a multéer esqueca o que é
essencial.

E bom que, algumas vezes, abandone o que salgesiraples no que diz,
original no que faz, sem citar grandes nomes, dgadas pomposas,

pois quem exibe cultura sem motivo, / € motivoise.r

Respeito muitissimo a senhora sua mée, madamedfilmni mas tenho que te
dizer que as vezes me da pena

a maneira como segue, COmo um espirito sem psse/doutor Tremembo, /
um homem téo vulgar.

Nao posso compreender que ela valorize assim efse poitado / que quando
Ié seus escritos, ougo, sempre € vaiado.

Um pedante idiota / cuja pena prolixa

s6 fornece papel pra embrulhar peixe podre.

HENRIQUETA

Seus versos, seus discursos, ele todo me parexgedrconcordo totalmente.
Mas, como exerce essa incrivel influéncia / sodrhenméae sua audiéncia,
vocé vai ser

obrigado a alguma concesséo. / Sei que é fazeripgas coragédo,

mas um apaixonado nunca se abastarda, / se fos@rbajula até o cdo de
guarda.

CRISTOVAO

E, vocé tem raz&o. / Mas o senhor Tremembé é dugsouco forte.

Me desagrada tanto que se, pra ele me apoiapfdoiso elogiar seus
trabalhos, acho que desisto.

Conheci a obra dele antes de conhecer o autcfid sei qual dos dois me causa
mais horror.

Em tudo que ele escreve pbe sua personalidadt déepresuncao, ignorancia
e banalidade.

HENRIQUETA

Vocé acabou de pintar um retrato perfeito.

CRISTOVAO

Vocé sabe que lendo o que ele escreve / jamaisiehagmaginar seu jeito.
Mas um dia, estando no Palacio, vi um homem feidadtel6 / e disse ca
comigo: é esse 0 Tremembo.
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HENRIQUETA

Dito e feito e acertado. / O que ele escreve éairatp falado.

CRISTOVAO

Pois pode acreditar. Mas vem ai tua tia. / Vourpga nos proteja e ilumine
este dia.

CENA |V - Belisa e Cristévao

CRISTOVAO

Permita, dona Belisa, / estimada dama,

gue um homem apaixonado / aproveite a ocasidoqiaopi

este feliz momento, / pra lhe abrir seu coracdcleama...

BELISA

Calma. Quem Ihe deu permisséao de me abrir, assiew, ¢oracdo? Que € isso?
Se Ihe dei motivos para se

posicionar como meu apaixonado, / jamais conseietisg dirigisse a mim tao
desvairado.

Que me olhe, va |4, olhar nao fere. Mas ter a aagatk transformar em
palavras desejos que, para mim, sdo

verdadeiros ultrajes, isso nunca. Ame, suspirégjeasnNos meus passos, se
quiser. Mas que a mim me seja

permitido ignora-lo. Fecharei os olhos aos seusras] / mas é necessério que
eles sejam mudos. Porém, se o

senhor resolve expressa-los bocalmente eu o fan@ bda minha presenca
para sempre.

CRISTOVAO

Poe favor, hd um engano aqui, ndo se alarme. idiena, madame, é a mulher
que me apaixona,

e eu lhe peco que proteja meu amor por essa dona.

BELISA

Ah, ndo posso deixar de admirar a sua inteligénh&asa sua falsa retirada é
espantosa,

em todos os romances que ja li nunca vi reacavei@a, / tdo habilidosa.
CRISTOVAO

N&o ha nada mais inteligente do que a verdade,avlisbnhora, se pareco
brilhante é porque digo, com forca

e emocao, o que tenho na alma. Por um privilég@/@ei que ndo mereco, 0s
céus ligaram meu coragéo ao de Henriqueta, el@magora sob o seu
dominio, / ndo sei viver mais sem a beleza, o d@ocarjeito dela.

E me casar com ela é tudo o que desejo. Se veaHal#r é porque sei do seu
prestigio nesta casa e o0 quanto / apenas uma galaapode me ajudar.
BELISA

N&o precisa ir mais longe, amigo, percebo muito Benverdadeiro sentido do
que pede. Nenhuma sutileza

me é estranha. E para corresponder com exatid§eugpedido, / no que ele
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tem de aparente

e no que ele tem de escondido,

falarei a minha irma sobre isso esclarecendo tlenfiqueta é contraria ao
casamento e, sem pretender

mais anda, o senhor deseja apenas continuar & qraleela. Pausa) Assim o
senhor ndo tera que deixar

de frequentar a casa.

CRISTOVAO

Mas, senhora, ndo sei para que serve tal complicApdr que insiste em
entender o que nado digo?

BELISA

Por favor, pra que esse fingimento? Por que témsconder isso que 0s seus
olhares ja revelaram tanto?

A maneira discreta desta sua abordagem ja é sufigoara merecer minha
admiracdo. / Estou disposta a

permitir que me corteje, desde que, naturalmeatmanifeste sem excessos,
contenha seus transportes

e s6 deponha a meus pés desejos elevados, sepsment

nobres.

CRISTOVAO

Porém...

BELISA

Adeus! No momento terd que se contentar com id€s¢a lhe disse mais do que
devia.

CRISTOVAO

Porém, seu engano, senhora, é que...

BELISA

Mas chega, eu ndo aguento mais sua investida, podar ja fez um esforco
maximo,

estou enrubecida.

CRISTOVAO

Meu Deus, nédo quero lhe dizer nada; senhora, n&xtoggue! / Se eu a amo,
madame, lhe peco que me enforque.

BELISA

(Tapando os ouvidds; Nao, ndo, por favor, ndo quero ouvir mais nadd,
como € insuportavel uma pessoa apaixonada.

CENAV - Cristévao, sozinho.

CRISTOVAO

Que o diabo enterre essa maluca e suas visdesldiMdas onde é que ja se viu
tamanha pretens@o? Tenho que procurar outra pessomais senso comum, /
que compreenda 0 que Viso.

Mas sera que nesta casa ainda encontro alguémrogmouco de juizo?
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Ato Il - CENA | - Aristides (deixando Cristovao mas ainda lhe falgndo

ARISTIDES

Esta bem, esta bem, eu te darei a resposta o reais fpossivel. / Te apoiarei,
farei pressdes, insinuagdes, tudo que for preciso.

Ah, como falam as pessoas apaixonadas. / Com quaxiémcia querem
realizar os desejos que...

Tudo fogo de palha! Eu jamais...

CENA 1l - Crisaldo e Aristides.

ARISTIDES

Ah, Deus te proteja, meu irmao.

CRISALDO

E a ti também, Aristides.

ARISTIDES

Vocé sabe por que é que eu estou aqui?

CRISALDO

N&o, mas, assim que vocé disser, fico sabendo.

ARISTIDES

Vocé conhece Cristévao ha muito tempo?

CRISALDO

Acho que sim, é, conhego bem, pois ndo, ha muitpde E o vejo por ai
frequentando, ndo é ndo?, a

nossa casa.

ARISTIDES

E qual tua opinido sobre ele?

CRISALDO

Me parece um homem honesto, de espirito, de bntgligente, reto, de boa
conduta: olha aqui, pensando

bem, conhec¢o pouca gente que tenha tanto mérito.

ARISTIDES

Bem, como eu estou aqui a seu pedido, me facilititontua admiracao.
CRISALDO

Conheci muito o falecido pai dele na minha viageRoena.
ARISTIDES

Ah, é, me lembro!

CRISALDO

Vocé precisava té-lo conhecido: um verdadeiro fjdal

ARISTIDES

Todos dizem.

CRISALDO

Tinhamos entdo pouco mais de vinte anos e, ag@ BA$ meu irmao, néo é
pra me gabar,
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mas o que fizemos em Roma nem se pode contar.

ARISTIDES

Imagino.

CRISALDO

Tenho certeza de que certas damas romanas nuneaqueceram. / Tinhamos
dinheiro, juventude, beleza,

e, acima de tudo, nossa escola francesa.

Muito marido romano aprendeu que na cama vale quécé humano.
ARISTIDES

Ainda bem que vocés honraram e divulgaram a patkas vamos ao assunto
gque me trouxe aqui.

CENA 1l - Belisa,mansamente, escuta Crisaldo e Aristides.

ARISTIDES

Cristovao me encarregou de falar contigo: / es&réssado em Henriqueta,
quer que vocé consinta que

entregue a ela seus bens e seu afeto.

CRISALDO

A minha filhinha?

ARISTIDES

Sim, por que ndo? Cristdvao esta apaixonado — nwiganguém mais perdido
de amor por uma pessoa.

BELISA

(A Aristides) Desculpe interromper, ouvi 0 que vocé / disseweabrigada a
intervir, pois ha um grave engano.

Por tras das aparéncias ha toda uma outra histéria.

ARISTIDES

Que é que ha, minha irma?

BELISA

Cristovao faz um jogo estranho usando Henriqueta foesconder seus
verdadeiros sentimentos. O coragdo dele pertenagapessoa.
ARISTIDES

Vocé esté brincando. Nao ha condigdo, / Se elam@oHenriqueta, € um
monstro de simulagao.

BELISA

Estou Ihe afirmando.

ARISTIDES

Mas ele proprio me disse.

BELISA

Pois sim!

ARISTIDES

Vocé sabe o que é que estou fazendo aqui? Ele caeregou de falar com
Crisaldo, pedir a méo de Hen-

riqueta.
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Que é que vocé diz: sou um imbecil?

BELISA

O que eu digo é um fato — a conclusao é tua.

ARISTIDES

SO se esta louco, ndo ha outra explicagdo: ingstia / que eu viesse logo,
exige tudo depressa, querendo

encurtar a0 maximo o tempo que o separa do dialdoe

BELISA

E um homem sensivel que sabe enganar galanterelgetiqueta, meu irmao,
€ um derivativo, um pretexto engenhoso, um véu caoumal esconde a
verdadeira

face do mistério. Que s6 eu conheco, e posso révet tem vontade de sair
do engano.

ARISTIDES

Ja que vocé sabe tudo, Belisa, diz entdo de uma gaem é que ele ama.
BELISA

Vocés querem saber?

ARISTIDES

Claro, diz: quem é?

BELISA

Eu.

ARISTIDES

Vocé?

BELISA

Eu mesma. Aqui onde me Vé;

ARISTIDES

Que é isso, Belisa!?!

BELISA

Que significa essa expresséo de surpresa? Euireakjama coisa de
estupefaciente? E inacreditavel? Poracaso é oipoim®ue quer que eu faca?
Sou de uma matéria pela qual as pessoas se dedxtuzirs estao

ai Dorante, Damido, Cleonte e Licio que mostramngiweminto.

ARISTIDES

Que é que vocé quer dizer? Se deixam seduzir?

BELISA

Apaixonadamente.

ARISTIDES

Eles se declaram?

BELISA

Nenhum tomou tal liberdade. Até hoje, felizmentguberam respeitar minha
pessoa e nem ousaram me

dizer uma palavra. Mas, para demonstrar o queasentime oferecer o coracao
e dedicar-me a vida, usaram uma mudez de eloquéreia

ARISTIDES

Mas Damido eu nunca vi aqui.
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BELISA

S6 ndo vem por respeito. Me idolatra a distancia.
ARISTIDES

E Dorante também? Te goza em toda parte.
BELISA

Vocé ja ouviu falar em amor desprezado?

ARISTIDES

Cleonte e Lacio, me dizem, se casaram.

BELISA

Por desespero. Impossibilidade. Demonstrei clargenen
que nutriam uma paixao inutil.

ARISTIDES

Vocé vé o que ninguém vé — vocé é vidente.
CRISALDO

Vocé devia acabar com essas quimeras.
BELISA

Ah, quimeras! O senhor chama isso de quimeras? &asneu! Eu vendo
quimeras! Passo a vida a pensar, / a ler, a estugsgando a sensatez, a
analise, a ciéncia

e quando exponho a realidade diante dessas fenasinsultam dizendo que
vejo quimeras!

Quimeras, eu! Deveras! Eu ndo sabia ser dada secasin

CENA IV - Crisaldo e Aristides.

CRISALDO

A nossa irmé esta completamente, &egto de louca.

ARISTIDES

Piora dia a dia. Mas, voltando ao assunto, do gadihs, ndo chegamos a sair.
Cristovao te pede Henri

gueta como esposa, que resposta vocé me da aesssao?

CRISALDO

Preciso perguntar? Consinto de bom grado / e e alie esse enlace me deixa
muito honrado.

ARISTIDES

Mas vocé sabe que bens ele ndo tem, ou tem codastao E que...

CRISALDO

Isso pra mim é coisa sem importancia. Cristovdocéde virtudes e ndo ha
tesouro igual. Depois eu e o pai dele fomos graadegos, verdadeiros irmaos.
ARISTIDES

Entdo s6 nos falta falar com Filomena, procurarvenné-la, dando a impresséo
de que é ela quem decide.

CRISALDO
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Pra qué? Por qué? Ja decidi e bastavéileer meu genro.

ARISTIDES

Esta bem, Crisaldo, mas néo era nada demais pet¥m o consentimento
dela. Vamos a...

CRISALDO

Vocé esté brincando? Ja disse — ndo é precisodibdcipor mim e eu decido
por ela.

ARISTIDES

Mas é que... Se, por acaso...

CRISALDO

Esquece, irméo, e fica descansado. / Deixa consigoiaas desse lado.
ARISTIDES

Esta bem, entdo. Vou l& em cima, sondar nossa digta, e volto logo pra
saber...

CRISALDO

E assunto resolvido: vou imediatamente falar com

Filomena.

CENAV - Crisaldo e Martina.

MARTINA

Ah, mas que azar o meu!

CRISALDO

Por qué?

MARTINA

Por ter nascido. Certo esta é o ditado: / quem igagair o céo diz que o céo
esta danado.

Trabalhar pros outros € uma praga, cada um majsmee
mais cheio de si. / O, se existe patrdo bom, egaun
CRISALDO

Mas o que é que vocé tem, que bicho te mordeu?
MARTINA

Antes fosse um bicho, patréo... foi a patroa.
CRISALDO

O qué, te mordeu?

MARTINA

Antes mordesse, patrdo. Me despediu.

CRISALDO

Alguma coisa vocé fez, Martina.

MARTINA

Se fiz, ndo sei o que foi: s6 sei que dona Filonmaadou que eu fosse embora
e me ameacou de me dar

cem chibatadas se me encontrar aqui.

CRISALDO
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N&o tenha medo, vocé fica: estou satisfeito cong woseu servico. Minha
mulher as vezes perde a calma,

fica um pouco exaltada mas é uma boa alma. / Edguam n&o quero, claro
esta, que...

CENA VI - Filomena, Belisa, Crisaldo e Martina.

FILOMENA

(Vendo Martina) Mas, como, vocé ainda esta aqui, sua patife! pré&sa, dé o
fora, sua estupida! Vocé vai sair daqui agora me&munca mais apareca
diante dos meus olhos!

CRISALDO

Devagar, que é isso?

FILOMENA

Eu ja disse: esta demitida.

CRISALDO

Espera.

FILOMENA

Ja a mandei embora. Nao a quero mais aqui.
CRISALDO

Mas que foi que ela fez pra te irritar tanto assim?
FILOMENA

O qué? Vocé esta do lado dela?

CRISALDO

De modo algum.

FILOMENA

Esta Ihe dando razao?

CRISALDO

Mas nunca, vocé sabe: pergunto apenas que crime
cometeu.

FILOMENA

Eu seria capaz de expulsa-la sem motivo?
CRISALDO

Sei muito bem que néo, certo como estar vivo. Quero
s6 te lembrar que com essa gente...

FILOMENA

N&o quero lembrar nada. Ela ja vai embora.
CRISALDO

Esta bem, esta bem — ja ndo esta aqui quem falou.
FILOMENA

Quando pretendo uma coisa ndo admito obstaculo.
CRISALDO

De acordo. Esta certo. E bastante razoavel.
FILOMENA
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E vocé devia, se fosse um esposo normal, / meragodéra ela, uma ignorante
total.

CRISALDO

(A Martina) Pois é o que estou fazendo. Ouviu, patifa?,

minha mulher tem toda raz&o em te botar pra fesa.néo fica assim néo. /
Teu crime € indigno de qualquer perdao.

MARTINA

Mas que foi que eu fiz? Que foi que eu fiz?

CRISALDO

(Baixo) Cala a boca. Eu sei la.

FILOMENA

Inda tem a ousadia de fingir que ndo sabe nada@o SN da por achada!
CRISALDO

Pra vocé ficar tdo danada ela deve ter quebradonaégpelho, alguma
porcelana cara, / uma terrina rara.

FILOMENA

Isso mostra muitissimo bem como vocé me conhd®er. Uma besteira dessas
eu ia perder a calma?

CRISALDO

Opa, opa! mais grave?

FILOMENA

Mas, e vocé duvida? Me acha assim tdo irrazoavel?

CRISALDO

Sera que alguém roubou, por desmazelo dela, /defzade prata ou pecas de
baixela?

FILOMENA

E isso la me importa?

CRISALDO

(A Martina) Hum, a coisa € séria, / e vocé me fazendo pejsaera pilhéria.
(A Filomena) Vocé a pegou furtando, com a mao em plena massa e
FILOMENA

Pior do que isso tudo.

CRISALDO

Pior do que isso tudo?

FILOMENA

Pior.

CRISALDO

Mas, entdo, s6 pode ser... Bem, que outra coitg?réPegaste a diabinha numa
pequena festa, praticando, quem sabe, hum, me.c@uao foi? Onde foi? /
Com quem foi?

FILOMENA

Mas que foi que te deu? Em que vocé esta pensando?

CRISALDO

Ué, néo foi isso? Entdo ndo adivinho.

FILOMENA
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Com uma insoléncia e um despudor sem igual, deleoisais de trinta licbes
que ministrei pessoalmente

me agrediu com um solecismo ignaro, / um absupdodéealmente raro
que, tenho certeza, fez rodar na tumba o meu hisav@amoso filélogo
Aurélio.

CRISALDO

S6 isso?

FILOMENA

S6 isso? Vocé acha pouco, depois de adverténtiges, ela se colocar assim,
de maneira brutal,

contra a mais bela ordem constituida, a ordem giéaha

que, com suas leis, / governa até os reis?

CRISALDO

Eu pensei que ela tivesse cometido um crime muaiom

FILOMENA

Pelo que vejo vocé que acha o que ela fez foi casgnificante.

CRISALDO

De modo algum.

FILOMENA

Gostaria de ouvir sua defesa.

CRISALDO

Mas quem sou eu? Nem tento.

BELISA

Sao coisas que dao pena. Lhe damos uma frase@leiréi completamente,
sem perceber a intengéo, o

estilo, a estrutura semantica. Ja Ihe ensinamogands as regras gramaticais, /
mas ela continua confundindo interjeicdes com fsxderbais.

MARTINA

Eu sei que quando as senhoras me ensinam tém arrtezigdo, / mas falar
essas girias eu ndo aprendo néo.

FILOMENA

Que ignorancia! Chamar de giria exatamente a lgmantelectual fundada na
razao

e nas leis dos gramaticos! E uma subvers&o!

MARTINA

Se a gente se explica entdo ndo ta errada / nentesnas bonitezas que me
ensinam nao servem

pra nada.

FILOMENA

Olha ai, mais uma j6ia sem par do seu estilo lapiddenhuma nao servem pra
nada.

BELISA

O miolo mole! Depois desse esfor¢co mortal da gewteé néo vai falar nem
uma frase limpamente?
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Nenhuma é singular, servehplural e nenhumgunto andoou elimina a
negativa ou vira forma enfatica.

No minimo é uma expressao enigmatica.

MARTINA

Mas meu Deus, a gente ndo pudemos estudar e adesaof assim / € como
falam o pessoal 14 de onde eu vim.

FILOMENA

E. O mal é incuravel. Ndo tem jeito.

BELISA

Um solecismo hediondo. gentendo pudemqgs pessoal falam

FILOMENA

Quando vocé fala ndo déi no préprio ouvido?

BELISA

Ah, que incapacidade, que espirito vulgar! Vocév&que vocé fere a lingua?
MARTINA

N&o vejo, ndo senhora. Se eu ferisse, € naturgjraea.

FILOMENA

O Deus do céu, vé se entende, idiota: falamosdadi patria, de vernaculo.
Vocé ofende o vernaculo.

MARTINA

Mas como, madame, eu posso ofensar uma pessoana ngun siquer j4 fui
apresentada?

BELISA

Acho que vocé esta abusando de ser tola. Eu gxiblejuei de onde é que vem
esse vocabulo.

MARTINA

E pra mim a senhora acha que faz qualquer diferemnede vem de Montmartre,
Toulouse ou de Marselha? / Deve ser gente danditeinteressa.

BELISA

Ah, que martirio. Eu desisto de explicar: € umdaor

FILOMENA

(A Crisaldo) Se vocé pode me ajudar, por favor, manda ela embo
CRISALDO

Esta bem(A Parte.)Eu costumo ceder quando ela esta zangada. Depiéis e
Vai menina, néo a irrite mais.Alfo.) Fora daqui, Martina!

FILOMENA

Mas como? Vocé parece que receia ofender essa.iflibtata-a como se
estivesse falando com uma grande dama.

CRISALDO

(Firme) Eu? De maneira alguma. Fora daqui, ja dissel Exfdora!
(Suavemente e baiyod/ai, vai, minha pobre crianga.

CENA VIl - Filomena, Crisaldo e Belisa.
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CRISALDO
Pronto, ela foi despedida. E deu sumigo. Mas alperdigo: ndo aprovo nada
disso. / Uma mocga boa e
trabalhadora
e vocé a despediu / por motivo imbecil.
FILOMENA
Que é que vocé queria? Que eu ficasse com elatrgiaado os ouvidos o dia
todo, infringindo todas
as regras do costume e da razéo, / com erros d@esia vicios de oragao,
palavras deturpadas, / mutiladas,
errando todos os vocabulos / e falando na sal&sspes dos estabulos?
BELISA
Vocé ndo, mas eu suo quando vocé a chama e, ede B&nho?, ela pergunta
Inh6? / um verdadeiro escarnio ao grafdeélio.
E fala tanta besteira que jA nem me causa pasmablecismo, uma cacofonia
ou um pleonasmao.
CRISALDO
Que me importa o nome do teu bisavd, / que me im@ogloria desse Aurélio,
gue me importa uma ciéncia senil e arbitrariaglaeonhece as leis da
culinaria?
A mim pouco me importa que quando esta cozinhanéta coloque mal
concordancia e regéncia, diga palavras grosseniis,palavrdes, e decline de
forma errada: / desde que ndo queime a minha esgasla.
Me interessa mais a lingua na panela / do que ceadela.
BELISA
Na boca dela, oh!
FILOMENA
Meu Deus, na boca dela!
CRISALDO
Aurélio ndo ensina ninguém a fazer sopa. E esasditeratos / ndo sabem
conjugar o mais simples dos pratos.
FILOMENA
Eu me sinto envergonhada s6 de ouvir vocé grisg discurso estupido! Que
indignidade pra quem se diz / um homem, s6 pendard tempo em coisas
materiais, sem se elevar um instante as preocupdgdespiritos. Sera que o
corpo, sujo e precario, merece de nés tanta at@rigdéo sera mais sabio
esquecermos que existe, nos libertarmos de suaséo?
CRISALDO
Liberte-se vocé que o corpo teu € teu, / mas dgix@az o0 meu.
Do meu, eu trato. Sujo e precério, 0 que vocé guise
mas é o que se tem - / e eu vou trata-lo bem.
BELISA
O corpo e o espirito sdo um conjunto s6, meu carad. Mas se 0 que 0S
séabios dizem nao é pilhéria,
0 espirito tem valor maior do que a matéria.
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Nossa preocupacao é dar-lhe precedéncia / e ahiA®bem com o suco da
ciéncia.

CRISALDO

Estou de acordo quanto a alimentagédo. Mas, con?suco

Isso ndo! Devemos dar ao espirito refeicdo maigekam bom nédo de carne,
arroz, batata, para enfrentarmos precalgos...

FILOMENA

Precalcos, vocé disse? Percalcos, por favor!

BELISA

Precalcos! Sim senhor!

CRISALDO

Precalcos ou percalgos, a mim pouco me importestdd cheio. Estou farto de
ouvir vocés falando como

se fossem as donas da cultura, quando ai fora digei®m é que estao
completamente loucas. Malucas,

sim senhoras...

FILOMENA

Como? Quem teria a ousadia?...

CRISALDO

(A Belisa) Falo mais a vocé, adorada irmazinha. Fica

toda irritada com 0 menor solecismo / sem repararaseu comportamento é
todo um bar-

barismo.

Essa quantidade de livros em que vive mergulhadara montanha de lixo
gue nao vale nada.

Isto é: com excecao daquele Plutarco com capande lgue eu uso pra calgar o
braco da poltrona.

Vocé devia queimar toda essa porcaria, toda elssdafde / e deixar a ciéncia
com os sébios de verdade.

Quebrar ou botar fora a luneta imensa que esta la n

s6tao e as outras bugigangas com que vé ndo 8éio q

Esquecer um pouco o que se faz na lua / e precsepasis com a arrumagao
da casa, obri-

gacgao sua.

Nao é nada direito que uma mulher estude mil coisas

irreais / e descuide, na pratica, das coisas raaiaib.

Orienta os filhos no caminho da vida, dirigir e edar a criadagem, manter a
casa limpa e arejada, gastar o dinheiro com ec@aaiiuma filosofia.

Nossos pais, nesse ponto, sabiam o que diziam gwinchavam que uma
mulher j& ndo é nada tola se distingue uma réstelltbs de uma de cebolas, /
um par de calgas de um par de ceroulas.

As muheres antigas nao liam, / mas viviam,

consideravam cuidar do lar um ato de cultura ireyez de aprender a besteira

248



da literatura,

gue a imaginacgao so6 entulha, / manejavam o detiahae a agulha.

Ah, como estéo longe disso as madames de agoteEre@ sO escrever, citar
autores, e a atividade do

lar virou uma coisa indigna. E nesta casa, ens&0,¢hegou a loucura total, /
pois aqui vocés sabem tudo, tudo, tudo, menosdaafuental.

Sabem como vai a lua, a estrela Polar, Vénus, I8gtiMarte — eu sei que
sabem! — mas, sabendo tanto, eu ndo me expliqoé @unca saibam onde esta
meu penico.

Até as criadas, para agradar as patroas, estudsematica e desinéncias
gregas,distinguemuedecuja mas nao limpam o pé da sala e deixam a roupa
suja.

O racionalismo aqui virou uma doutrina / e, racimaado, ninguém mais
raciocina.

Uma Ié um romance e queima o refogado. / Outradexhersos e faz leitdo
assado com o fogédo apagado.

Com o exemplo de vocés religiosamente seguiddéréw servidores mas
nunca sou servido.

Tinha sobrado apenas uma pobre empregada / qugiglguer milagre nao
estava viciada,

mas vocé a pds na rua com horror. / Pois ndo olzedecnestrédwurelior.
FILOMENA

Aurélio.

CRISALDO

Disse e repito, irm&, ndo aguento mais a coisaassiao aguento mais
francés, grego, nem latim,

e, sobretudo, ndo me passa no gogé / a figuraltdditesse Tremembaé.

Os versos que te dedica, a mim me dao vergonharedq ele acaba de falar,
confesso, fico horas sem fimsem conseguir entemetarele nem a mim. S6
com vocés é que ele faz escola, / pois eu estaucsdg que ndo é bom da bola.
FILOMENA

Que baixeza, senhor, de alma e de linguagem.

BELISA

Os corpusculos se juntam milhdes, bilhes de veaas.eu nunca vi um
espirito composto de atomos mais burgueses.

Sera que 0 meu sangue é o mesmo que o teu? /

Tenho até vergonha de ser da mesma familia: / vwembora, tomar meu cha
de tilia.

CENA VIII - Filomena e Crisaldo.
FILOMENA

Ainda tem mais alguma coisa brilhante a declarar?
CRISALDO
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Eu? Eu fui brilhante? Ah, bom, bom. Mas chega dgabrVamos mudar de
assunto. Tua filha mais velha, ja falamos, detesi@samento. E uma filésofa,
enfim,

ou coisa parecida, / e eu ndo quero me meter nadaa

Esta bem orientada, ou néo est3, / sei |3,

mas isso é com vocé. Mas a outra, Henriqueta,ré vatacao, é outro espirito,
/ acho que é hora de Ihe dar um dote e lhe esoolmarido...

FILOMENA

Eu também ja pensei nisso, ja resolvi o caso @ekenhor Trememb6 de quem
vocé alias ndo gosta,

gue vocé acha um criminoso / sé por ser estudioso,

€ 0 homem que escolhi pra marido de HenriquetabEessso ndo quero
discussao. Meu julgamento é

definitivo. Esté decidido. Vocé néo deve falar nadanguém antes que eu
comunique a Henriqueta o que resolvi. Sei o querdeomo dizer e estou certa
de que

ela vai concordar comigo. Nao tente influéncia nemé, mesmo pouca, pois eu
saberei disso no momento / em que ela abrir a [{Bad).

ARISTIDES

(Entra) E como é, mano? Tua mulher acaba de sair e equeio perder
tempo: como é que foi a conversa?

CRISALDO

E. Foi.

ARISTIDES

Tudo perfeito, é isso? Cristovao foi aceito? A weld, tua mulher, consentiu?
Esta tudo resolvido?

CRISALDO

Bem... ainda faltam detalhes.

ARISTIDES

Que detalhes? Diz logo, recusou?

CRISALDO

Né&o.

ARISTIDES

Hesita entdo?

CRISALDO

N&o, n&o, esta decidida!

ARISTIDES

Ah, que bom, esté decidido!

CRISALDO

Eu disse decidida. J& tem um outro pra genro.

ARISTIDES

Ah, pra genro ja tem um outro?

CRISALDO

Um outro.

ARISTIDES
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Ele tem nome?

CRISALDO

Se Tremembd é nome.

ARISTIDES

Nao diz! Parece incrivel! Vé s6! / Entre tantosimando logo esse Tremembé.
CRISALDO

Esse mesmo que nos enche com versos e latim.

ARISTIDES

E vocé o aceitou?

CRISALDO

Deus que me livre! Longe de mim!

Fiquei quieto e calado. / E estou bem satisfeigsaeninha atitude - ndo me
comprometi com o safado.

ARISTIDES

Quer dizer, vocé acha um avanco nédo sair do luyarcé acha eloquente
conseguir se calar.

Pelo menos vocé propds Cristévao?

CRISALDO

N&o, estava interessada em outro genro, eu qu& evmao. / Achei melhor
guardar o meu pra outra ocasiéo.

ARISTIDES

Mas que prudéncia sébia! Vocé nao tem vergonharm@as engenhoso? Nunca
vi na minha vida tal fraqueza: / te joga na catam®ler absoluto,

age como um verdadeiro algoz, / e vocé nem seeasréavantar a voz?
CRISALDO

E, meu irmao, é muito facil falar assim distant®ak eu queria ver vocé
enfrentando esse elefante.

Eu tenho horror de encrenca.

Eu quero paz, sossego. A mansiddo / e Filomeitadia;, € um ledo.

Diz que é filosofa e so6 fala de filosofia, masteepisam os calos ela esbraveja.
A vocacao do bem e a pregacéo moral ela deixaddel la coitado do coitado!
Basta eu levantar o dedinho contra a sua vontadetér que enfrentar uma
horrivel tempestade.

Eu me apavoro, eu tremo, eu suo de emocéo: / eléogd pela boca — um
verdadeiro dragéo.

E apesar de tudo isso, me obriga, o tempo todbirats-la com expressbes de
carinho: / Nenhem, nhinhim, nhonhon, meu amorzinho.

ARISTIDES

Que é que vocé quer? O culpado é vocé. Por tuadiawvela hoje domina,
soberana.

Mas seu poder se baseia unicamente em tua covaFaiavocé quem lhe deu o
posto de tirana.

Vocé cede, vocé d4, vocé entrega, e deixa que &ae por qualquer caminho,
/ como todo mundo vé — pelo focinho.
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Mas agora chegou a encruzilhada, vocé tem queidecid é um homem / ou
€... um lobis-homem.

Toma coragem, respira fundo / e diz a Filomenaewpeé quer do mundo.
Grita: “Eu Quero”! ou entrego o pescoco de tuafillpra ser enforcado por
essas malucas da familia. Vocé da tudo que teilneido prestigio e a pobre da
Henriqueta e deixa que um idiota te use como trédimgasoé porque sabe meia
ddzia de frases em latim.

Um pedante que tua mulher impinge como gréo filhsbE que em verdade é
s6 um idiot6sofo.

Ou vocé enfrenta essa feroz zombaria / ou eu @@dstovao a tua covardia.
CRISALDO

Calma, vocé tem toda raz&o. / E hora mesmo de egigam.

Até aqui sou um fracasso, / mas te garanto queajguma coisa eu fago.
ARISTIDES

Muito bem. Aplausos. Viva.

CRISALDO

Eu estou todo errado / em me deixar ser dominafama coisa infame.
ARISTIDES

Mas evidente.

CRISALDO

Se aproveitou do meu temperamento.

ARISTIDES

Se vé. Se vé.

CRISALDO

Abusou demais da minha bondade.

ARISTIDES

Esta certo. Exato.

CRISALDO

Mas hoje eu vou mostrar que minha filha é minHeafil

Enfrento Filomena, rejeito o genro dela, imponho o

genro meu

e fica decidido: quem manda aqui sou eu!

ARISTIDES

E isso que eu quero ver. De novo um ser racional.

CRISALDO

Como vocé sabe onde Cristévdo mora, / vai e die gue venha aqui agora.
ARISTIDES

Eu vou correndo.

CRISALDO

Vai. O meu alheamento foi demais profundo. / Mas neagir e provar que sou
homem, nas bochechas

do mundo.

Refleti, refleti e ndo recuo mais, aconteca o quaica: / o raciocinio me
subiu a cabeca.
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CENA VIII - Filomena, Armanda, Belisa, Tremembé e Coelho.

FILOMENA

Vamos sentar aqui pra ouvir devagar, / sentir @istag, / o senhor Tremembo e
Seus versos sem par.

ARMANDA

Estou morta de ansiedade.

BELISA

Eu ndo aguento esperar. Eu também agonizo.

FILOMENA

(A Tremembg Pra mim, esteja certo, nada mais tem valor.d §de vem do
senhor.

ARMANDA

Mas é de uma beleza que nao tem similar.
BELISA

Um manijar suculento de um cozinheiro invulgar.
FILOMENA

N&o nos faca esperar. Cada minuto é uma hora.
ARMANDA

Depressa, por favor, que a emocao...

BELISA

N&o demore mais nossa aflicao.

TREMEMBO

(A Filomena) Ai de mim, senhora. E uma crianga apenas recéuidema que,
agora mesmo, em seu patio,

eu dei a vida. E se nao considera uma ousadia niespero que lhe sirva de
madrinha.

BELISA

Ah, mas que espirito!

CENA Il - Henriqueta, Filomena, Belisa, Armanda, Trememb®eli®.

FILOMENA

(A Henriqueta, que faz mengéo de se refjr@a Henriqueta, esta fugindo?
HENRIQUETA

N&o quero atrapalhar reunido tao culta.

FILOMENA

Ora, vem c4, presta atencao, / ouve conosco esaailina de composicao.
HENRIQUETA

Mas, mée, eu ndo entendo nada de ciéncia ou litardtReconhe¢o minha
obtusidade diante de qualquer cultura.

FILOMENA

N&o faz mal. Senta ai e ouve um instante. / Defige contar um segredo
importante.

TREMEMBO
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(A Henriqueta) Realmente as ciéncias nada tém para dar / aaweemjcomo a
senhorita, feita s6 pra encantar.

HENRIQUETA

Nem uma coisa nem outra; a verdade € que ndo tentemor interesse em...
BELISA

O recém-nascido, por misericordia.

FILOMENA

(A Coelho) Depressa, menino, arranja em que sentar.

(Coelho tropecando, cai no chddlas que menino desastrado! Como se atreve
ainda a cair esse analfabeto / depois que lhearsgquilibrio do ser e do
objeto?

BELISA

A tua queda, ignorante, coisa que ja devia sabaraamade, / foi porque vocé
se afastou do que n6s chamamos centro de gravidade.

COELHO

A gravidade eu percebi, madame, quando ja estavarem Mas nédo foi nada
grave.

FILOMENA

(A Coelho) Brutamontes.

TREMEMBO

E preciso agir com o cuidado devidro.

ARMANDA

Ah! Ah! Que espirito! Cuidado devidro!

BELISA

Realmente, encantador. Cuidado de vidro! Um veidadehado. $entam-sé.
FILOMENA

Estamos prontas para o nosso alimento espiritual.

Venha o banquete.

TREMEMBO

Para o imenso apetite que vejo ante meus olhasj@pm prato s6 de oito
Versos insossos, de modo que vou juntar ao mollepidpama, ou melhor, a
sopa do madrigal, o ragu de um soneto, que noipalacerta princesa, / foi
saboreado como sobremesa.

Como esté delicadamente temperado com sal atspef@ que o achem pelo
menos simpético.

ARMANDA

E alguém duvida? Oh, senhor Trememba!

FILOMENA

Vamos, preste atencao.

BELISA

(Que interrompe Tremembo cada vez que ele se disjgdg Eu sinto meu
coracao palpitar por antecipagao.

A poesia é para mim uma coisa emocionante, /salivefuando trata de algum
tema galante.

FILOMENA
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Se falamos todas o tempo todo, ndo vamos ouvir. nada

TREMEMBO

So...

BELISA

(A Henriqueta). Siléncio, sobrinha.

ARMANDA

Ah, deixa ele ler em paz!

TREMEMBO

Soneto a bela princesa Urania. Escrito em abril mga ela estava febril.
BELISA

Ah, que graca!

FILOMENA

Shhh.

TREMEMBO

Vossa prudéncia cochila, / abrigando na barrigatfagando como pupila /
vossa cruel inimiga.

BELISA

Que inicio admiravel!

ARMANDA

Que audécia nas palavras!

FILOMENA

Que precisdo de forma!

ARMANDA

Esseprudénciaquecochila é filosoéfico e ditirambico.

FILOMENA

E realmente um talento a parte. Sé ele sabe fagertipo de composicio
poética.

BELISA

Tratando como pupilaevela um carinho, um aconchego pela febre que...
ARMANDA

A mim o que mais me impressionou foi a palésaariga. Poucos ousariam,
num poema...

BELISA

Bem, mas vamos ouvir o resto...

TREMEMBO

Vossa prudéncia cochila, / abrigando na barriga,ttatando como pupila, /
vossa cruel inimiga.

BELISA

Prudéncia que cochila!

ARMANDA

Abrigando na barriga!

FILOMENA

Tratando como pupilal

COELHO
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(Distraido.) Vossa cruel inimiga!

(Todos o olham, espantados.)

TREMEMBO

Mandai-a embora, 6 doente / de vossa rica mansfmé essa ingrata
insolente

prepara 0 VOSSO caixao.

BELISA

Ah, devagar! Me deixa respirar, pelo amor de Deus!

ARMANDA

Por favor, é preciso um minuto de tempo para admira

FILOMENA

A gente sente, ao ouvir esses versos, um nao &ei qu

de extasiante que nos tira a calma / e penetraaiofondo da alma.
ARMANDA

Mandai-a embora, 6 doente, de vossa rica mansa@a Ransa@omo esta
bem dito, como esta bem encaixadotes do caixdoSem falar do apelativo, 6
doente, / que a mim me comoveu, é comovente.

FILOMENA

E ingrata insolente¢ uma j6ia. Divino. Porque poderia apenasrggata, a
febre, naturalmente. Mas nédo éapengsatal € tambéninsolente Ingrata
insolente Porque o natural da ingratidao, é claro, é uma ceumildade,
passar despercebida. Mas esta Bén:grata insolentel. Ah, conheco tanta
gente!

ARMANDA

E prepara o vosso caixdaao acham inusitado?

BELISA

Se néo tivesse outra virtude restaria a de serflasa

invulgar.

ARMANDA

Ah, por que isso ndo me ocorre?

BELISA

Vale todo um poema.

FILOMENA

Eu fico duvidando, eu chego a duvidar, se vocé&spoeu, sentem tanta
emoc¢ao? Se vao ao extremo

do sentido / que toca fundo o espirito, ndo ficasouvido.

ARMANDA E BELISA

Oh! Oh!

FILOMENA

Mandai-a embora, 6 doentisto €, que ninguém ouse tomar o partido da febre,
defendé-la. E uma doenca, que a doente, naturadfrdstemandarembora.
Mandai-a embora. Mandai-a em-bo-ra. Mandaiem-b&@a.qualquer forma
que se diga, a forca perma-

nece. E a beleza. Nao sei se acontece o0 mesmoam#g, \nmas para mim essas
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duas palavras vibram

como um milh&o.

BELISA

E evidente! / Tém muito mais sentido oculto do gparente.

FILOMENA

(A Tremembd@.Mas, quando o senhor criou essandai-a emboréatinha a
intencdo profunda que estou vendo agora?

Sabia tudo que nos estava transmitindo? / E ligdaido! E lindo!
TREMEMBO

Hum, é, hum, ho.

ARMANDA

O que nao me sai da cabegasblente Grudou, fixou, ndo sai. Essa febre
insolentejngrata, injusta, desonesta, / que desarranjgpas & doi aqui na
testa.

Ingrata porque quem a abriga ela maltrata.

FILOMENA

Enfim, dois quartetos séo jéias da poética. Ougaradercetos, por favor.
ARMANDA

Mas antes eu gostaria de ouvir novamema@dai-a embora, 6 doente.
TREMEMBO

Mandai-a embora, 6 doente.

FILOMENA, ARMANDA E BELISA

DE VOSSA RICA MANSAO, AH!

TREMEMBO

Onde essa ingrata insolente...

FILOMENA, ARMANDA E BELISA

A ingrata da febre!

TREMEMBO

Prepara o vosso caixao.

FILOMENA

O caix8o mortuario, a campa, o repouso final. Ba telo que ele apenas
bosqueja.

ARMANDA E BELISA

Ah!

TREMEMBO

Sem respeito ao sangue azul, / vos acata ao natesel.

FILOMENA, ARMANDA E BELISA

Deus do céu!

ARMANDA

Ao norte e ao sul séo os extremos do corpo.

TREMEMBO

Mas enfrentai, senhora os miasmas malsaos, / aftigas com suas proprias
maos,

como quem afoga as magoas. / V4 a uma estacdouds!agalmas.)
FILOMENA
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Eu ndo aguento mais.

BELISA

Vou desmaiar!

ARMANDA

Se morre de prazer!

FILOMENA

E um éxtaseUm frisson Um transporte indizivel!

ARMANDA

Va a uma estagdo de égligaue forga imperatival

BELISA

Como quem afoga as magoas! Que simile fatal!

FILOMENA

Com vossas proprias maosh, a idéia da princesinha doente, num rasgo de
coragem, enfrentando a doenca sinistra...

ARMANDA

Cada verso é uma descoberta diferente!

BELISA

Cada palavra é uma verdade nova!

FILOMENA

Cada silaba é um impacto auditivo.

ARMANDA

O ouvido absorve tudo como uma mensagem de umatadgpsem par, um
som universal. Um som

liberto de tudo; para o mundo inteiro. Som livregpaxportagao.
TREMEMBO

O soneto entdo, merece a aprovacgao das...

FILOMENA

E admiravel! Novo. Inédito. Ninguém jamais fez eci@melhante.
BELISA

(A Henriqueta). Que estranho! Vocé nem parece como vida comassa
prima! D& a impresséo de uma

pessoa sem sensibilidade, alheia, fria.

HENRIQUETA

Cada um d& a impressao que pode, minha tia. Celsplato é pra quem tem,
ndo pra quem quer.

TREMEMBO

Minha poesia aborreceu a senhorita, eu sei.

HENRIQUETA

Me aborreceu! Ah, ndo, de modo algum. Nem sequer

escutei.

FILOMENA

E agora o epigrama.

TREMEMBO

Sobre uma carruagem de ouro e rendas presenteadasgbela amiga.
FILOMENA
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Os seus titulos tém sempre alguma coisa de extnaoi@nente precioso.
ARMANDA

E nos preparam para mil outfasgessegjue se seguem.

TREMEMBO

O amor téo caro me vendeu seus elos...

ARMANDA, FILOMENA E BELISA

Ah!

TREMEMBO

E nisso ja custou metade de meus bens. E quandi@suchegar a carruagem,
/ de ouro e rendas pra tua viagem, / veras que oussirar a todo meu pais, /
gue nada vale tanto quanto minha Lais.

FILOMENA

Ah, minha Lais, como é bela a erudicao!

BELISA

S6 esse intréito ai vale mais de um milh&o.

TREMEMBO

E quando vires chegar a carruagem, / de ouro e asmita tua viagem, / diras
que ouso mostrar 0 meu pais, / 0 amor que tenheuna Lais. / Mas
ninguém dira que é ostentagdo / porque todos vguioés tentagao.
ARMANDA

Oh! Oh! Oh! Que fecho admiravel! Que sublime, segmdente, inesperado!
FILOMENA

Escrever assim, com esse requinte, ninguém mais.

BELISA

Ninguém dird que é ostentacéo / porque todos vquioés tentacao.
FILOMENA

Eu ndo sei se ja estava preparada ao conhecéjéotiska o espirito prevenido,
mas acho seus versos e sua prosa inimitaveis.

TREMEMBO

(A Filomena) Se a senhora quisesse também me mostrar algusaadeosua
obra eu ficaria feliz.

FILOMENA

N&o tenho nada em versos, mas gostaria de lheanagtialquer dia, o projeto
que fiz para nossa Academia. O senhor pode at&perad, mas nem mesmo
Platdo, para a Republica, fez um projeto igualémagprefiro que o veja s6
quando eu tiver posto todos os detalhes no papstndolvido totalmente meu
plano. Em principio, contudo, lhe adianto que mncjpal objetivo é colocar a
mulher na posi¢ao que merece, pois o que nos daeiahumilhadas é a
situagdo de inferioridada que fomos relegadas. &geunidas, poderemos lutar
pelos nossos direitos, / derrotando os homensseeaonceitos.

Com os meus projetos / sairemos da posi¢éo de algietos, / de simples
objetos.

ARMANDA

E uma injustica e uma imoralidade o que se dizadsmsexo, / atribuindo-lhe
interesse sO por coisas sem nexo -

259



bordadinhos, saiotes, maquiagem, cochichos — so@os seres humanos,
somos bichos.

BELISA

Temos que sair logo dessa serviddo vergonhosaléeat nosso sexo em
posi¢éo honrosa.

TREMEMBO

Todos sabem o imenso respeito que devoto a milh&a sou desses que
elogia apenas o brilho dos seus olhos - dou até var a luz do seu espirito.
FILOMENA

NO&s nunca duvidamos de que o senhor esta conosco.

Mas queremos mostrar a todos os homens que namdmgetratar com esse ar
paternal, como uma crian¢a dependente sua, / qugué ajudar até a
atravessar a rua.

Precisam saber que ja dominamos a filosofia / eagmra, teremos nossa
academia.

Na deles ndo entramos mas na nossa nds nada sepatanisturaremos
filosofia e ciéncias metafisicas, histdrianaturabgonomia.

E tudo serd livre, tudo permitido. / N&o teremdtasenem partido.
TREMEMBO

Por natureza eu sou peripatético. Mas acho umadxigdo, ndo ter nenhuma.
FILOMENA

Eu sou meio abstrata, me agrada o platonismo.

ARMANDA

Gosto de Epicuro, é um filésofo puro.

BELISA

Pois a mim s6 interessam os corpusculos e as nwale@mbora ndo consiga
admitir o vacuo. Me parece inécuo uma coisa inifjiiaconsidero a matéria
sutil contraditéria. E conspicua.

TREMEMBO

Descartes me impressiona pet@, embora exagere no seu cartesianismo.
ARMANDA

O que me impressiona nele é a teoria dos corposagm em turbilhdes.
FILOMENA

Eu aprecio refletir sobre as estrelas cadentegss hmmens — decadentes.

ARMANDA

Estou ansiosa por ver nossa Academia aberta. / diadwavera nova
descoberta.

TREMEMBO

Eu espero tudo do talento de uma mulher formosaa guem a natureza ja foi
tdo generosa.

FILOMENA

Vou revelar aqui minha primeira descoberta: vialaente vistos homens
andando na lua.

BELISA
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Homens néo vi. Mas vi uma igreja com campanariacersiote.

ARMANDA

Ah, esclarecemos tudo com a academia aberta;d boeem esta errado e a
mulher esta certa.

FILOMENA

A moral é uma das coisas que mais me apaixonam EDAEEAIXONOU 0S
maiores espiritos. Mas admiro também os estoiedsiros, definidos,
insensiveis, heroicos.

ARMANDA

No que diz respeito a lingua, ja tenho tese formaDave ser mais regrada, /
mais regulamentada.

Tiraremos uns acentos, poremos outros acentogvesemos as palavras de
acordo com o0 som, se esquecer naturalmente deranititdo com a etimologia,
/ de modo que s6 nés seremos donas da grafia.

Palavras parecidas / terdo que ser distinguidas,

médo de medo, tdda de toda, bésta de besta, mdondplicado /que s6 nés
seremos senhoras do mercado.

Faremos conferéncias e assembléias, distribuirdiptisnas de filologia para
gue o povo entenda de uma vez que o alfabeto &aoise superior, da
burguesia.

S6 escrevera bem quem for bem competente / e géersauber escrever é
povo, nao é gente.

FILOMENA

Mas o mais belo projeto de nossa academia, / aiodpie diz respeito ao
sacrossanto campo da

filologia,

ah, uma proposta realmente audaz e revolucionaria é

uma idéia, afinal, de tal simplicidade / que sewdtada pelos séculos, pela
posteridade.

Trata-se, senhor Tremembo, da idéia de elimindindaa, tirar do Iéxico, deter
de vez o tréafico, / de todos os vocabulos sujosraia e pornogréficos.

Mas nao s6 os vocabulos — também as silabas nmésidaxles fétidas que
sorrateiramente penetram nas

mais belas palavras de maneira funda, / dandadlim@sentonacédo nausea e...
Oh, quase que disse, viu? Bem, digo s6 como exemplbunda.
Nauseabunda. Se necessario for poderemos dizezamgega, nauseatraseiro.
/ N&o fica mais maneiro?

TREMEMBO

Mas, infinitamente.

FILOMENA

Eu sei que é um trabalho! O dicionario esta irafilt: @uménico, dundante,
peruca,pauado, r@enicq

receig, culatra, todas essas silabas infames que os imbetiglds os calibres
usam como duplas inten¢des /e o intuito cretinfader ruborizar as damas,
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ofender o pudor, insultar

o recato feminino.

TREMEMBO

Mas é um projeto realmente admiravel.

BELISA

O senhor sera o primeiro a ler os estatutos assgasgejam prontos.
TREMEMBO

N&o podera deixar de ser um verdadeiro modelo.

ARMANDA

Seremos, por principio, juizes supremos de tudsguescreva. Conseguiremos
leis para que prosa e verso nos sejam submetisibs@s e nossos amigos
seremos consagrados pessoas de talento. Quartero alheio seremos nos
também que iremos decidir gquemtem e quem néo &@ontando ainda quem
escreve mal e quem escreve

bem.

CENA Il - Filomena, Belisa, Armanda, Henriqueta, Tremembolj@ne
Vadio.

COELHO

(A Tremembd.Senhor, tem um cavalheiro ai que quer

falar consigo.

Esta la na entrada: / usa roupa preta e tem vazadal

TREMEMBO

E 0o meu amigo sébio, que ha séculos implora

conhecer a senhora.

FILOMENA

Manda-o entrar que a casa é stiaeifiembo vai ao encontro de Vaplio.
Alguém que, afinal, vem homenagear nosso espffitblenriqueta, que vai
saindo) Eu ja

Ihe disse, de maneira bem clara, preciso de vocé.

HENRIQUETA

Mas para que, mamae, pra qué?

FILOMENA

Fica ai mais um pouco; eu ja te digo.

TREMEMBO

(Apresentando VadipAqui esta o homem que morria de vontade de canhec
Vossa Senhoria.

Apresentando-o, minha senhora, quero esclarecardpestou apresentando
um infiel, ou um profano:

um homem de talento, amigo de quem muito me é ufano

FILOMENA

Se quem apresente € o senhor / ndo existe maibopen

TREMEMBO
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Conhece os classicos como ninguém, mas onde néonrreguém chega, / €
no seu conhecimento de filologia grega.

FILOMENA

(A Belisa) Ele sabe grego? O Deus do céu, o grego! Elegraige, maninha!
BELISA

(A Armanda). O grego, minha sobrinha!

ARMANDA

O grego! Que espantoso!

FILOMENA

Com que entdo o senhor sabe o grego?

Ah, permita-me que aproveite o ensejo. / E em hagem ao grego eu lhe
ofereca um beijo.

(Vadio beija também Belisa e Armanda.

HENRIQUETA

(A Vadio também quer beija-)JaDesculpe, meu senhor, e me deixe em sossego,
/ grego pra mim é gregdSéntam-sé.

FILOMENA

Tenho um maravilhoso respeito pelos livros gregos.

VADIO

Receio ter sido inoportuno e interrompido sua r@ojninas estava de passagem
/ e ndo queria adiar mais minha homenagem.

FILOMENA

Com o grego, senhor, ndo se interrompe nada.

TREMEMBO

Mas ele é admiravel também em prosa e verso &rsgtpm, podera, quem
sabe? nos ler alguma coisa.

VADIO

O defeito dos autores com as suas producdes / maiQmiestruir todas as
conversacoes.

No palacio, na corte, nas ruas, nos teatros, tévafli

encontrar em toda parte, / gente que confunde gamleom arte.

N&o conheco nada mais tristonho / do que um peatmente enfadonho
que mendiga nosso ouvido

pra ler coisas sem sentido. / Em semelhante situz@d quero estar:

Sigo um exemplo grego, um mestre da filosofia

gue ndo escrevia nem lia. / Porém, como sei gqeerdworas pelo espirito tém
verdadeira paixao, / vou abrir aqui uma excecgao.

TREMEMBO

Os seus versos tém beleza que nenhuma poesia tem.

VADIO

Ah, mas as Gracgas e Vénus inspiram 0s seus também.

TREMEMBO

Porém o senhor tem os ritmos certos, os vocabulos

exatos.

VADIO
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Mas nos seus é que se encontithas e opathos

TREMEMBO

Porém a sua rima é téo elegante / quanto a ddi¥jrigbomero, Dante.
VADIO

Mas suas odes tém uma delicadeza rara / com asmgri Horacio se compara.
TREMEMBO

Ha algo mais encantador / do que suas cangdesa@® am

VADIO

Alguém ja fez alguma coisa como os seus sonetos?

TREMEMBO

E os seus rondds, as suas quadras, os seus lthretos

VADIO

Onde se encontram maravilhas iguais a seus masftigai
TREMEMBO

Quem nunca ouviu uma balada sua nao viveu.

VADIO

Minhas rimas séo pobres, suas rimas sao ricas.

TREMEMBO

Ah, se a Franca reconhecesse o seu valor. Um verda-

deiro sol!

VADIO

Ah, se a Franca premiasse seu talento de escol.

TREMEMBO

O senhor andaria em carruagem de ouro.

VADIO

E o senhor a esta altura ja teria uma estafm.qutro ton). Bem, aqui esta a
pequena balada, / sei que ndo vale nada.

TREMEMBO

(A Vadio) O senhor ja ouviu com certeza um sonetinho saliebre da
princesa...

VADIO

Ah, sim, me leram ontem, numa reuni&o.

TREMEMBO

Sabe quem foi que fez?

VADIO

Olha, eu nem quis saber. / O tal soneto é duroeie r

TREMEMBO

Estranho que o considere como tal. / Essa nadigitilamente, a opinido
geral.

VADIO

O que nao o impede de ser uma porcaria. / Se @stwbsse ouvido ja
concordaria.

TREMEMBO
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Um momento, um momento — nao afirme por mim. / bidicheco ninguém
capaz de escrever uma poesia

assim.

VADIO

Nao conhece? Se conhecesse perderia o ar. / Begn,&f posso me
congratular.

TREMEMBO

Acho bom o soneto, acho excelente, de extraordivator. / E sei bem do que
falo — eu sou o autor.

VADIO

O senhor?

TREMEMBO

Eu mesmo!

VADIO

Bem, perdéo,

comeco a duvidar da minha opinido.

TREMEMBO

Ora, o infeliz sou eu que nédo consegui lhe agradar.

VADIO

Vai ver que ao escutar eu estava distraido, /deprigo bem, o soneto nao foi
lido.

Mas, discussdo encerrada, / eu recito minha balada.
TREMEMBO

Sabe que a balada / pra mim j& é coisa passada?

Ninguém mais se interessa, esta fora de moda.

VADIO

Realmente, balada sé agrada a pessoa culta geamntieli

TREMEMBO

N&o concordo com essa — a balada ndo é nada.

VADIO

Eu disse claramente — gente culta e inteligente.

TREMEMBO

Lapso de ignorante — / confundir inteligente comgree.

VADIO

Como pedante? O senhor acabou de dizer que n&xiaapre

TREMEMBO

Eu Ihe dou um conselho: / se quiser um pedanteoéhad no espelho.
(Todos se levantain.

VADIO

E o senhor, se olhar, vera um literatelho.

TREMEMBO

Escritorzinho de alcova, borrador de papel...

VADIO

Escritor que ninguém |&, vergonha do metié.

265



TREMEMBO

Ladrdo de idéias ordinario, / indecente plagiario!

VADIO

Pernéstico!

TREMEMBO

Agndstico!

FILOMENA

Senhores, onde pretendem chegar?

TREMEMBO

Vai ter que gastar a eternidade / devolvendo tugorqubou a antiguidade.
VADIO

E vocé no ultimo prefacio / assaltou Dante e HorAci

TREMEMBO

Roubar é pouco. Vocé aleijou Boccaccio.

VADIO

Vocé tem inveja do meu prestigio e renome.

TREMEMBO

Pobre do teu editor — morreu de fome.

VADIO

Nem quero ouvir afirmacao tdo néscia.

Minha poesia é consagrada.

TREMEMBO

Mas, como n&o? Vem da Grécia.

VADIO

Por acaso ja leu o que o critico Boileau escreweu d

senhor?

TREMEMBO

Por acaso ja leu o que o critico Boileau escreweu d

senhor?

VADIO

A mim ele me trata com respeito. Atira-me, € veejanina maldade ou outra,
mas em que companhia

honrosa / - tudo que é gente importante na poasiapeosa.

O senhor porém ele usa apenas como veiculo / degtugl é ridiculo.
TREMEMBO

Porque, é natural, me d& mais importancia. Joga+oeio do lixo, no lugar que
merece, / e esquece.

N&o vai gastar com um escritor ruim / 0 mesmo teqmpogasta combatendo a
mim.

Ele compreende bem qeeasou o adversério / e emprega no ataque o esforgo
necessario.

VADIO

Pois minha pena te dird quem é o adversério. Telanahde volta & zoologia!
TREMEMBO

Pois vai se arrepender de ter nascido um dia.
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VADIO

Eu te desafio. Isso nao fica assim.
TREMEMBO

Eu aceito o desafio. Em prosa, verso e latim!

CENA IV - Tremembd, Filomena, Armanda, Belisa e Henriqueta.

TREMEMBO
Quero que desculpem, senhoras, meu arrebatamesg@ que procurei
defender foi justamente a vossa
opinido, que ele atacava, quando atacava o sonetoanpus.
FILOMENA
Prometo fazer tudo por uma reconciliagdo.
Mas é assunto encerrado. Ja ndo da. / Henriquetacs.
Ha muito tempo que eu me preocupo observando
vocé e vendo que ndo demonstra a menor vocagao
espiritual: / e decidi lhe dar algum espirito piar sonjugal.
HENRIQUETA
A senhora tem comigo uma preocupacao que nao és#ize / Conversas
culturais ndo me interessam nada.
Olha, mamae, eu gosto de viver assim mesmo, uraanvathsa / e esse negocio
de adquirir cultura, cansa.
E uma vocag&o que néo tenho: falar coisas bonitier coisas bem ditas,
ah, ndo: de cultura a gente se empanturra - if@ratito mais ser burra.
FILOMENA,;
Mas vocé me amargura com essa afirmacao medotérairha filha assim € até
uma vergonha.
A beleza do rosto é um fragil ornamento, / umaplassageira, umclat um
momento, inerme e superficial quanto a prépriaeapie.
Mas a beleza do espirito é a semente, 0 germeaada eternidade. Por isso,
muito tempo, procurei um meio de te dar essa founags Unica verdade. / De
incutir na tua alma o gosto da ciéncia, a intim&ladm o saber.
Agora encontrei a solugéo / que é fazer a tuadigaom um homem de notavel
conhecimento.Mostra Trememb®/ Determino que vocé ligue ao dele o seu
destino.
HENRIQUETA
Eu, mamae?
FILOMENA
Vocé, sim, quem? N&o se faca de boba.
BELISA
(A Tremembg@.Percebi que os seus olhos me pedem autorizggacehtregar
Henriqueta seu nobre coracéo.
Generosamente cedo a ela o que me pertencia. BAtEnudo eu sou uma boa
tia.
TREMEMBO
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(A Henriqueta) Nem sei como me exprimir a essa alma pura: / leaseneu é
uma honra, uma graga do céu, uma

ventura.

HENRIQUETA

Uma aventura! Tenha calma, senhor. Ndo ha nada dm¢o definitivo.
FILOMENA

Mas é assim que se fala! Vocé sabe muito bem qee qaiser... Cala! /
Chega! Vocé me entend@d Tremembg Vamos, ndo é nada. / Ela esta
somente emocionada.

CENA V —Henrigueta, Armanda.

ARMANDA

Sua mée pra vocé s6 deseja o melhor. O escolhidervam excelente marido.
HENRIQUETA

Se é tdo bom assim, fica com ele.

ARMANDA

Mas foi vocé, nao eu, a preferida.

HENRIQUETA

Mas eu cedo, Armandinha. Vocé é a irma mais vélaaeu direito. Fica com
ele, tem teu jeito.

ARMANDA

Se eu visse no casamento uma instituicdo sadeitAea tua oferta com a maior
alegria.

HENRIQUETA

Se eu, como vocé, gostasse de pedantes, / ja essa@a muito antes.
ARMANDA

Contudo, embora nossos gostos divirfjam frontalmémessa submisséo a pai e
mae nao é diferente.

Mamé&e é quem comanda nossa forma de agir / e gokeu, esta resolvido:
nao ha como fugir.

CENA VI - Crisaldo, Aristides, Cristévao, Henriqueta e Arrdan

CRISALDO

(A Henriqueta, Ihe apresentando Cristéyadem ca, minha filha, preciso do
teu consentimento para uma

decisdo. Tira tua luva e d4 a médo a este cavalleesenhor Cristévao, que veio
me solicitar que vocé seja sua esposa.

ARMANDA

Vocé néo é obrigada, irmd, a aceitar logo. Pod& pada pensar.
HENRIQUETA

Meu pai, irma, é quem comanda minha forma de A@irque ele resolveu, esta
resolvido, sem tugir nem

mugir.
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ARMANDA

Vocé trocou méae por pai. Vera que nao é o mesmo.

CRISALDO

Que estédo cochichando ai?

ARMANDA

Tenho um certo receio de que o senhor e mamaestgara de acordo.
Mamaée, agora mesmo, com um

outro candidato...

CRISALDO

Mas me cala esse bico, 6 magricela! / Va la filasabm ela e ndo se meta
onde ndo é chamada.

Conta pra ela a minha deciséo / e diga que nd® gader de discussao.
Vamos, depressa.

ARISTIDES

Muito bem, meu irm&o. Vocé esta uma maravilhatud a filha!
CRISTOVAO

Ah!, que alegria! Nao sei como exprimir minha frelade!

CRISALDO

(A Cristévao) Pegando a Mao dela e levando ela pra 14, soziflaoinho, meu
rapaz, carinho!

(A Aristides) Ah, meu coracéo volta a bater com alegria: / asder jovem me
recorda o tempo em que eu podia.

Ato IV - CENA | - Filomena e Armanda.

ARMANDA

Sabe que, do que vocé decidiu, ela ndo tomou ameensciéncia? / Pelo
contrario, parece até satisfeita com a préprialsediéncia.

Parecia obedecer as ordens da senhora: / maseaesultra coisa assim que foi
embora.

FILOMENA

Eu Ihe mostrarei a quem tem que obedecer. / O queugireito e 0 que é seu
dever

- quem manda nesta casa, seu pai ou sua maeritoespi

ou o corpo, a matéria ou a forma. / Viver tem ummiana!

ARMANDA

A senhora merecia, pelo menos, uma satisfacatalecavalheiro que quer ser
seu genro tem a audacia de enfrenta-la: / mas éinulto tenro!

FILOMENA

Nao sabe como esta distante de sua pretensdca¢hawva simpatico quando o
que pretendia era a tua

mé&o.

Mas com o passar do tempo comecou a me aborrddem sabe que eu
escrevo e nunca pediu pra ler.
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CENA 1l - Cristévao entra silenciosamente e escuta Armanfifoenena.

ARMANDA

Se eu tivesse em seu lugar / jamais permitira aisssé casar.

Que ninguém pense que falo desse jeito / porquaelecusou; por algum
despeito.

Contra esse tipo de fraqueza da alma é que a genfia / na filosofia.

Com elas nos colocamos acima das vas instabilidialesatéria.

Mas se digo isso com respeito a mim, / ndo achetputenha o direito de trata-
la assim.

Colocou-se frontalmente contra uma deciséo da sanho

€ preciso impedir que minha irmé se enlace com ammelm desse tipo, dessa
classe.

Comigo, pelo menos, / nunca houve um momento, noocae uma hora / em
que demonstrasse a menor admiracdo pela senhora.

FILOMENA

E um jovem idiota.

ARMANDA

Por mais estrondoso que fosse 0 seu sucesso &a pediu que eu lhe lesse. /
Nem demonstrou o menor interesse.

FILOMENA

Ignorancia.

ARMANDA

Eu pegava seus versos, lia com devocgao / mas mi@restava a menor
atencao.

FILOMENA

O impertinente!

ARMANDA

Brigamos a vida inteira / porque nunca me disse igag ndo fosse besteira.
CRISTOVAO

(A Armanda). Devagar, senhorita, por favor. Um pouco de cdedga que ndo
€ capaz de honestidade.

Que mal Ihe fiz eu? Qual é minha ofensa / pra qagava contra mim exploda
to intensa?

Que é que eu fiz de execravel / pra que queirdestuir desse modo
implacavel?

Por que externar de mim esse juizo / diante dedasgpessoas de quem mais
preciso?

De onde partiu esse 6dio mortal / que faz com qeeeja de modo tao parcial?
ARMANDA

Se eu tivesse 0 6dio que me atribui em sua acusagfia com razao.
Ninguém é mais digno do que o senhor, q que descents direitos do
primeiro amor.
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Ele impde sobre as almas sua lei / e um homemrdepkede a posicdo e a vida
mas nao sua querida. Um homem leviano € um semaharUm homem
leviano é um monstro moral.

CRISTOVAO

Mas a senhora chama de infidelidade / aquilo anggiebrigou sua prépria
vaidade?

Nao fiz mais do que reagir a sua indiferenca / Bggira percebo que o tomou
como ofensa.

Durante quase dois anos me rojei a seus pés Hpeatdiamor, perdido. Fiz
tudo por vocé, lhe dei

meu afeto, Ihe prestei servicos, ofereci presentesntreguei todo inteiro, fiz
mil sacrificios. / Eram tudo virtudes ou eram twilios? / S6 sei que vocé
rejeitou tudo, talvez achando pouco.

Agora que escolhi outra me acusa do erro seu. ANd senhora ou mudei
eu?

Lhe pergunto também: / quem foi que deixou quem?

ARMANDA

O senhor diz que eu o rejeitei, apenas porque/ gquiglificar-lhe o
comportamento, tirar-lhe o que tinha

de vulgaridade (quase tudo), ensinando-lhe a agira pureza / sem a qual o
amor ndo tem beleza.

Que queria 0 senhor? O prazer material, / talMez@smo um contato carnal.
O senhor jamais aceitaria essa unido que s6 natesg concentra, / porque o
corpo ai ndo entra.

O senhor s6 conhece é o amor grosseiro - / esseeamgue se usa 0 Corpo
inteiro.

S6 uma pessoa sordida assim como o senhor / teragetn de chamar isso
amor.

Espiritos bem dotados / ndo buscam esses pecados.

Juntam seus coragdes, seus corpos nunca, falaimae alma, / com
serenidade e calma.

Nao procuram subterflgios / pra satisfazer desejos.

Mantemos certa distancia nas mais intimas rela¢@®@samos s6 com amor,
sem segundas intencdes.

CRISTOVAO

Dessa teoria maluca vocé é tdo devota / que, getgotum corpo, realmente,
ninguém nota.

Eu, porém, infelizmente, / tenho um corpo bem aviele

e com o amor, entdo, é pior q - fica um pouquiniagm

ARMANDA

Oh!

CRISTOVAO

Se existe uma maneira de um homem apaixonadodrdeicorpo de lado,
esconder o desejo a parte, / eu ndo conhecgo éssa ar

O céu me negou essa filosofia em boa hora, / nd@eeita-la agora.
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Minha alma e meu corpo marcham juntos; troque!uebécho sinceramente
gue nao ha coisa mais bela

do que uma estima s6 da alma e que cuida apersas del

Mas aqui entre nés, sem vergonha, / me diga: néo gouco enfadonha?
Talvez quem sabe, me falte sutileza / pra enteadést pureza. /E, acho que a
sua acusacao procede — eu sO penso em besteira.

Quando amo, amo todo, amo tudo, amo a mulherantéisem querer diminuir
seus lindos sentimentos

acho que o meu tipo de ac¢édo tem mais belos momentos

€ uma coisa apreciada em qualquer roda / e atécomanoda.

ARMANDA

Muito bem, cavalheiro, / continua grosseiro.

Mas ja que quer assim, tenho, pelo menos, queaacgié ha qualquer verdade
em sua brutalidade.

O senhor s6 aceita a felicidade quando ligada mxepes corporais / e as
sensagfes carnais.

Pois bem, se minha mé&e permitir, eu concedo amsémto o que desejar. /
Abandono o sublime: e me entrego ao vulgar.

CRISTOVAO

Oh, agora é tarde. / Uma outra ja tomou o seu lugar

Eu ndo poderia voltar sem ferir o coracéo / daggetadesde o inicio me
aceitou sem condicao.

FILOMENA

Mas, e eu, afinal, caro senhor? O senhor por geasoneu consentimento pra
realizar esse outro casamento? N&o lhe passougredsa que eu posso ja ter
escolhido um outro pra Henri-

queta?

CRISTOVAO

Por favor, madame, reveja pelo menos sua escolha.

Aceito o que decidir, mas tenha d6: ndo me expaoh&iculo de ser rival do
doutor Trememba.

Essa mania intelectual, a que eu sou contrariéo fodia me opor pior
adversario.

Toda época inventa e acomoda / um cretino quakyoesoloca na moda.

Mas a estupidez do doutor Tremembd / é até umastidade - ndo engana a
um so,

nem nunca esteve em voga - / € uma droga.

Todos fazem justica a seu talento - / € de jumento.

O que sempre me espantou € ver a senhora darvaloir embevecida /coisas
gue a senhora consideraria veneno, se fossem bebida

FILOMENA

S6 posso lhe responder que é um péssimo retrdt@iazejo Tremembo de
melhor ponto de vista.

CENA 1l - Tremembd, Filomena, Armanda e Cristévao.
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TREMEMBO

(A Filomena) Eu venho Ihe trazer uma noticia das mais imprassites:
enquanto dormiamos escapamos todos de morte/ddrtamundo de ferro e
fogo caiu em nosso universo e

guase nos acerta.

Se tivesse encontrado a terra, ndo deixaria ungpefla esta hora nés todos
seriamos po no espacgo.

FILOMENA

Deixemos esse assunto pra outra ocasido. O senkth@o ndo lhe acharia
interesse pois tudo que é

ciéncia Ihe causa repugnancia: / faz profissd@ aefapregoar a propria
ignoréancia.

CRISTOVAO

0 que a senhora afirmou merece atenuantes, / n&mstra os sabios, sou s
contra os pedantes.

N&o combato a ciéncia, / combato a impertinéncia

gue se faz passar por ciéncia. Ndo sou contréuadéimas contra quem arrota
uma falsa cultura.

TREMEMBO

Por mim eu gostaria de saber de que maneira /f@sdistingue uma cultura
falsa de uma verda-

deira.

CRISTOVAO

A falsa cultura a gente logo nota: / € s olhar peancara do idiota.
TREMEMBO

Porém esse é um processo indutivo, intuitivo, néonelusivo, nem especifico
/ - sintetizando: néo é cientifico.

CRISTOVAO

Isso eu ndo sei — ndo entendo disso. Posso apgamasiaum exemplo, / sem
sair daqui, donde o contemplo.

TREMEMBO

Pois eu sempre acreditei que a ignorancia fosssponsavel pelo idiota, /
nunca a ciéncia, direita ou canhota.

CRISTOVAO

Pois acreditou muito mal: tome nota / um sabiota@®mais idiota do que um
ignorante

idiota.

TREMEMBO

Oh! E impossivel discutir com pessoa thmoxia que fala coisas senexq
procurand@aradoxo

CRISTOVAO

Sou apenas umeflexodo pensamento destexqg que a minha frente vefxo,
/ tolo, pedante e pligo.

TREMEMBO
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O saber é imortal. Traz em si a prépria semente.

CRISTOVAO

O saber de um imbecil é inutil e incoerente.

TREMEMBO

A ignorancia deve ter dado ao senhor grandes atepgelo ardor com que a
defende.

CRISTOVAO

Realmente, passei a colocar a ignorancia nas sltaepois que conheci certas
culturas.

FILOMENA

(A Cristévao) Cavalheiro, me parece...

CRISTOVAO

Oh! madame, por favor ndo o acuda. O doutor Trendgmoke bem dispensar
sua erudita ajuda. Ele é

bastante forte, Eu jA me defendo mal com ele soziedtou recuando: /
imagine a senhora ainda o apoiando.

ARMANDA

E, mas os golpes mais baixos foram dados pelo senho

CRISTOVAO

Outra ajudante? Assim eu nao aguento a disputahidd senhoras, eu
abandono a luta.

FILOMENA

Apreciamos muito os torneios intelectuais / masewp ataques pessoais.
CRISTOVAO

Oh, meu Deus, eu cai em ofensas? Ele esti acostunmadir bem mais
intensas.

Em toda parte é alvo de zombaria incrivel. / SG sgula ao luxo de se mostrar
sensivel.

TREMEMBO

N&o me espanta nem um pouco, senhor Cristévao, senhor defender a tese
que defende. O senhor vive na corte, naquela exidata, onde nao se da o
menor valor intelecto. / Nada mais natural quemniddea ignoréncia desse
ambiente infecto.

CRISTOVAO

O senhor tem verdadeira ojeriza a essa pobre e@lte sofre, coitada, porque
os senhores, 0s talentos

incomparaveis do pais, cospem nela, censuram @osa dela, sua vida inutil
e vulgar - / isto € com o maior estardalhago /usam do proprio fracasso.
Acho que os senhores deviam, a qualquer dia, f eegpinido que tém da corte
e da cortesia.

Porque, se acham que a corte é tdo estlpida quanto

se diz, / posso Ihe garantir que essa € uma opimiAto in-

feliz.

Na corte 0 senso comum é qualidade essencial se farma um tipo de gosto
que nao é nada mal.
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Olha, acho o mundanismo da corte bem mais purajuddodo o sabor de um
pedantismo obscuro.

TREMEMBO

Estamos vendo um exemplar do bom gosto de que fala?

CRISTOVAO

Sim. O pior la da corte. O melhor desta sala,

TREMEMBO

A verdade, senhor, é que Crescius e Nescius, glptieas da nacéo, / nunca
receberam, da corte, um niquel de atengao.

CRISTOVAO

Ja ouvi isso. Sdo queixas normais / feitas pors@dantelectuais.

Mas eu pergunto primeiro: que fizeram pela corseegrandes herois? Que
servigos prestaram com seus

magnificos escritos para exigir sempre mais; /duova sobre eles a
Cornucépia dos favores reais?

O pais precisa deles, seu saber € vital. / a @Gad® nega, isso é até oficial.
Mas dai a acreditarem, os miolinhos valiosos, Quep®rque escrevem ou
sabem um pouco de ciéncia

o destino da Coroa depende de sua leniéncia:

e gue a mais modesta folha de suas producegtengo Estado louvores e
pensdes;

que o Universo deve parar para ouvir o que dizem;s§io génios sem iguais /
por arquivarem no cérebro citagdes banais.

gue merecem salamaleques por terem gasto os dlimasites noites sem fim, /
se enchendo de bobagens em grego e em latim;

e que, em suma, as pessoas devem parar de comeiverdpara admira-los sé
porque estdo recheados

de palavras obsoletas, gordos de teorias ridieuaghante reflexdes alheias —
isso, sim, é considerar

a Corte futil, / e a ciéncia inutil.

FILOMENA

O senhor fala bem, / esta cheio de ardor, masmgana ninguém.

Esconde muito mal / a importancia que da a sel riva

CENA IV - Tremembo6, Filomena Cristévdo, Armanda e Juliano.

JULIANO

O sabio que visitou a senhora ha poucos minutesqaidm sou humilde criado
implora que leia imediata- / mente este recado.

FILOMENA

Por mais importante que seja essa mensagem, apmedamigo, e diga a seu
patrdo, / que é uma petulancia interromper umaideun

E que um criado educado, que quer viver e progfettive pedir / a um outro
criado para o introduzir.

JULIANO
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Anoto no meu livro, madame, pode deixar.

FILOMENA

(L&) “Minha senhora, Tremembd, em toda parte, se waiaglie que vai se
casar com sua filha. Advirto-a de que € a Unicsdifia que ele realmente
idolatra é o dinheiro e aconselho que V.S2. namipeleste enlace antes de ler o
poema que estou compondo contra o citado cidad@udhto espera esse
retrato candente pintado com as cores cruas ddaeal eu lhe envio
Horécio, Virgilio, Teréncio e Catulo tendo anotattmos os trechos que
surrupiou.”

S6 porque eu prometi minha filha a um homem dervalbovem ataques de
todos os quadrantes. Nao posso agir de outra rasseido tornando mais
firme a minha decisao de entregar a mae de Henaiguguem determinei.
Assim é que se ensina e se confunde os invejosmesn@nta envenenar meu
julgamento / perde tempo e apressa o casamento.

(A Juliano) Corra a seu patrdo e diz que a interferéncia dake pretendia ser
contra, acabou sendo pro:

hoje mesmo casarei minha Henrigueta com o senhor

Tremembd.

CENA V- Filomena, Armanda e Cristévéo.

FILOMENA

(A Cristévao) O senhor, como amigo da familia, tem permissaasdestir a
cerimdnia. Me da muito prazer.

(A Armanda). Manda o criado chamar o escrivao e avisa tua dfa&inha
deciséo.

ARMANDA

Eu prefiro deixar o senhor Cristévédo encarregadsadi/Acho que deve estar
cheio de ansiedade pra transmitir, ele mesmo, aidieta, a grande novidade.
Gostaria de ouvir o que ele vai inventar / pralgeariqueta se recuse a casar.
FILOMENA

Veremos de nés dois quem tem mais poder: / e.os® @briga-la a cumprir
seu dever.Kai)

ARMANDA

Lamento muito, senhor, que as coisa ndo lhe cadarhem quanto queria.
CRISTOVAO

Lutarei com ardor e 0 meu parco talento para qgenhorita ndo tenha ainda
mais motivos de

lamento.

ARMANDA

Se eu fosse o senhor, esse esfor¢o, eu pouparia.

CRISTOVAO

Se eu fosse a senhora eu poupava a ironia.

ARMANDA

Seria crueldade usar ironia / com o senhor enfnelotama causa vazia.
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CRISTOVAO

Eu ndo acho assim e, humildemente, imploro o gmioaa sua protecao.
ARMANDA

Eu acho assim, mas darei meu apoio de todo coracao.

CRISTOVAO

Com a mesma intensidade eu lhe agradeco. / A sembera credora do meu
maior apreco.

CENA IV - Crisaldo, Aristides, Henriqueta e Cristévéo.

CRISTOVAO

Sem o seu amparo, senhor Crisaldo, eu serei ulizirnf8ua esposa decidiu
que eu ndo sou o genro ideal

e entregou sua filha ao meu pior rival.

CRISALDO

Tremembd?

CRISTOVAO

Tremembo.

CRISALDO

Mas que gracgas, que encantos, viu ela nessa figirath perfeito idiota — é
filosofia pura.

ARISTIDES

Ela decidiu assim / Apenas porque o tipo faz veesodatim.
CRISTOVAO

Ela organizou o casamento pra hoje mesmo.
CRISALDO

Hoje mesmo?

CRISTOVAO

Esta noite.

CRISALDO

Pois vamos realizar o casamento na hora em que ela
quer.

N&o vejo por que contrariar minha mulher.
CRISTOVAO

Senhor!

CRISALDO

Eu concordei com momentajue ficou decidido.

Nao falei do marido.

CRISTOVAO

Mas ela ja mandou o escrivao redigir o contrato.
CRISALDO

Questdo sem importancia, 0 que interessa €é o fato.
CRISTOVAO

(Mostrando Henriquetd A senhorita ja deve ter sido
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informada por sua irma,

da decisé@o que Dona Filomena tomou esta manha.

CRISALDO

Pois eu informo que ela vai casar com outra pes$@e com esse sujeito a toa.
/ E n8o me venha mais com Filomenas nem com suagagides sobre o
himeneu - esta decidido — o homem aqui sou eu.

(A Henriqueta). Nés voltaremos logo. Espera ai. Venham atrasideaom
decisdo, / vocé, meu genro, e voc€, meu irmao.

HENRIQUETA

(A Aristides) Que Deus o conserve assim tdo decidido.

ARISTIDES

Farei tudo que puder pra Ihe dar forca.

CRISTOVAO

Por mais esperancas que me déem, senhorita, @osfid na solidez dos meus
sentimentos.

HENRIQUETA

Se isso Ihe basta, entdo tem tudo.

CRISTOVAO

N&o avalia como sua declaracdo me faz feliz.

HENRIQUETA

Nao é uma coisa facil com tanta gente contra.

CRISTOVAO

Nao vejo ninguém contra se a tenho a meu favor.

HENRIQUETA

Eu prometi que seria sua mulher / e ndo vou ceslgqua minha mée quer.

Se ela considera minha promessa com desdém / so pas ser sua, mas nao
serei de mais ninguém.

CRISTOVAO

Que o céu me evite a dor / de ter que receberpessa de amor.

Ato V - CENA | —Henriqueta e Tremembd

HENRIQUETA

E sobre o casamento que minha mée contratou, s€réraembo, que eu
gostaria de conversar, nés dois sozinhos. Diantedfusio em que, de
repente, eu vejo a casa toda, achei que Ihe faa melhor solugdo. / Tenho
certeza que vai me dar razao.

O senhor sabe que, além de minha modesta pesesoabéra, ao se casar
comigo, um dote razoavel: mas

o dinheiro por que tanta gente se mata, / paraardadeiro filésofo € uma
coisa barata.

A néo ser que o seu decantado desprezo pelo nhateria

e pelo fitil seja atitude apenas pragméticas; / coisa na fala, outra coisa na
pratica.

TREMEMBO
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O que me atrai na senhora néo é o dote, sdo d&s ebia graca, seus
encantos. Sao esses 0s bens que me interessaatrajtemn meu amor e minha
ternura.

HENRIQUETA

Eu fico extremamente comovida com sua declarac@onde, até mesmo
confusa pois ndo posso receber uma dedicacaor@aqueu corresponder.
Respeito e aprecio a estima que me declara mas exisobstaculo insuperavel
entre nds dois. Ninguém pode pertencer a dois sesth@ Cristovao ja
mereceu todos 0s meus favores.

TREMEMBO

Todos?

HENRIQUETA

(Fazendo que simSei que ele ndo tem metade dos / méritos do seqi®
devo estar errada,

mas que posso fazer? Sou uma desastrada.

Eu teria que ficar com o senhor se seguisse a,rhn@s deixei-me arrastar
pela emocéo.

Ah... ndo posso fazer nada: / ou me caso com efewuma desgracada.

Que o senhor passe a me odiar € meu Unico receas,/que posso fazer? se eu
prépria ja me odeio.

TREMEMBO

Eu aceito sua méo, por ela me arrisco a tudo. Eanéiparéncia de Cristévao
oponho meu contetdo.

Aos poucos, com cuidado, / tenho a certeza queareedmado.

HENRIQUETA

Mas ndo, eu j& estou de tal forma comprometidd qaeitar seu sacrificio, na
verdade, seria uma infidelidade.

Estou abrindo pro senhor o0 meu coragdo amarguradei/que o que eu digo o
deve deixar chocado:

o ardor que a gente sente, a atragdo que a gemte te

nao vem de analise calma / é um capricho da alma.

Como uma questao de fé - / ndo se explica, é paque

O senhor € um homem tao sabio, o senhor € um hdéweserio, / que meu
amor seria seu se 0 amo fosse um critério.

Mas ele tem la suas proprias leis, € cego, conandiz o senhor nao vai
querer curar minha cegueira se utilizando do déeeybediéncia, / que minha
mae quer impor com violéncia.

Como homem de bem n&o pode se utilizar dessaapgras social, / um rango
dos costumes, caminho do imoral.

Nao obrigue minha méde a cumprir uma promessayah sei, esta presa apenas
por orgulho.

Livre-se desse compromisso vazio, oco, / e eu néengi deixar de ama-lo um
pouco.

TREMEMBO
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Estou de acordo com tudo que me diz e a senhooistray dizendo, que néo é
apenas bela. Mas no mo-

mento / em que a graga e ao encanto se acresceéato

€ um paradoxo exigir que eu abra mao dessa extnadedmulher / em favor
de um outro qualquer.

Vocé colocou a situacdo de maneira feliz, / concamm o que diz,

Ihe dou toda razao / mas, amor... € emogao.

HENRIQUETA

Mas o senhor, um homem tao afamado, / bem podienseionar pra outro
lado.

TREMEMBO

N&o existe no mundo, uma outra faceta. / O mundarpm gira ao redor de
Henriqueta.

HENRIQUETA

Piedade, senhor.

TREMEMBO

Se meu amor a ofende eu lamento dizer que vainsie skendida toda a vida.
Se meu amor faz de sua vida um inferno, / convéimfeenar — meu amor é
eterno.

Nada pode diminuir o encanto que sinto, nem mesragecusa completa e
total; / para fazé-la minha, nada é imoral; / oedlele obediéncia € um recurso
legal.

Sua mae concorda, nés nos casaremos, ndo tenka fé&geero que seja
minha, pouco me importa o meio.

HENRIQUETA

Mas o senhor sabe que arrisca muito mais do qusapeando a violéncia pra
fazer o que quer? O senhor n&o seria o primeirpajuestando uma mulher a
casar pela forca, numa acéo desonesta, / obrgasteriormente, a lhe adornar
a testa.

Pense s6 um momento - / a chifrada é filha do néissento.

TREMEMBO

Esse discurso agressivo a mim ndo me amedronta.

Ser sébio é estar preparado para o que venha egaohO que me importa é o
interior ndo o exterior da cabeca.

Essas coisas existem, eu vejo, ndo sou cego.ff@fmzas vulgares que nao
temo e renego.

O destino € o destino e eu ndo o ajudo: / mas tanmtd® se pode viver se
prevenindo tudo.

HENRIQUETA

O senhor sabe que, sinceramente, me extasia?dd=esperava tanto da
filosofia.

Agora sei que ela ensina a gente a suportar tédoi@quer acidente. Isso faz
do senhor uma pessoa tdo

rara, alem de tdo notdria, / que decididamentedelsinto merecer essa gloria.
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Entrego a qualquer outra a responsabilidade, me meh convento, me mato,
me arraso, / mas com o senhor EU NAO CASO.

TREMEMBO

O futuro dira. E eu entro, / porque o escrivaogaedestar |a dentro.

CENA Il — Crisaldo, Cristévao, Henriqueta e Martina.

CRISALDO

Oh, minha filha, estou contente de te ver. Quem\wpeé cumpra o seu dever,
submetendo teus sentimentos filiais @ minha vont@dero ensinar tua mée a
viver e a deixar viver. Que viver muita vez é urngsa bem rasa: / Martina
volta hoje a trabalhar nesta casa.

HENRIQUETA

E uma resolucéo digna do maior elogio. Mantenheciséo, meu pai, que é
certa, fique firme nela e ndo deixe que explorearbimndade. Maméae esta
viciada: / ndo vai querer ceder em nada.

CRISALDO

Como! Um grande bobo-alegre, vocé assim me define?
HENRIQUETA

Que o céu me fulmine!

CRISALDO

Um homem sem vontade, um fraco.

HENRIQUETA

Quem foi que insinuou isso? Com certeza, um velhaco
CRISALDO

Compreende o meu bom senso como falta de firmeza!
HENRIQUETA

Eu n&o, meu pai! Eu 0 acho uma dureza!l

CRISALDO

Acha que, na idade que tenho, ainda néo sei oagoe  que minha mulher me
conduz pelo nariz?

HENRIQUETA

Bem papaizinho, o senhor é quem o diz.
CRISALDO

Que aqui eu ndo mando nada.

HENRIQUETA

Manda as bandeiras despregadas.

CRISALDO

Se ouco bem, diria que a sua voz tem uma certaagmb
HENRIQUETA

Se tem néo é intencional; / deve ser gripe nasal.
CRISALDO

Ainda bem! A minha vontade aqui é para ser seguidia,ironizada.
HENRIQUETA
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E o que eu digo sempre, meu pai.

CRISALDO

E ndo pode nem ser rivalizada, / quanto mais ctauas
HENRIQUETA

O senhor tem carradas de razéo.

CRISALDO

Eu sou o Unico e verdadeiro chefe de familia.
HENRIQUETA

Ja ndo é sem tempo.

CRISALDO

O qué?

HENRIQUETA

Mas ha muito tempo!

CRISALDO

Sou eu quem disponho da vida de minha filha.
HENRIQUETA

Bravo!

CRISALDO

O céu me deu poder de vida e morte sobre ela.
HENRIQUETA

Alguém disse o contrario?

CRISALDO

E para escolher marido eu mostrarei a todos queeé pai, ndo sua méae, quem
Ihe d& permisséo.

HENRIQUETA

Oh, que bom: o senhor me da hoje minha maior emdégl®decer as suas
ordens sempre foi minha ambicgéo.

CRISALDO

Quero ver minha mulher, esse monstro de rebeldia...
CRISTOVAO

La vem Ella com o escrivdo. Enfrente-a que hojeeudlia.
CRISALDO

Todos ai, apoio, hein? Apoio!

MARTINA

Sem medo, senhor, que o senhor leva vantagenpreSisar, use a minha
coragem.

CENA lll — Filomena, Belisa, Armande, Tremembd, um escrivasaltio e
Henriqueta

FILOMENA

(Ao escrivag. Ja que é uma cerimdnia ndo usual, o senhor rderipaleixar
seu estilo antiquado

e usar algo mais... algo mais requintado?

ESCRIVAO
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O nosso estilo é excelente, madame, e o contddandinha prépria lavra. / Ndo
admito mudar nele uma palavra.

BELISA

Ah, que barbérie, que vulgaridade popular um castorme Franca.

Pelo menos, senhor, uma pequena mudanca. / Nodadeaincos, libras e
escudos, anote o dote em

minas e talentos e ponha as datas em idos e calenda

ESCRIVAO

Eu fazer isso, senhora? Jamais. Nao sou nenhuapiestr

- conhec¢o bem meu oficio. Se eu chegasse no cacdm um oficio assim
redigido /seria logo demitido.

FILOMENA

E indtil tentar convencer a ignorancia. Vamos, senfuanto mais depressa...
Sente-se, por favorE(a percebe Martina.Mas, ah, essa indecente tem a
audécia de entrar aqui outra vez? / Foi vocé qummioa tanta desfagatez?
CRISALDO

Esse assunto, com calma, discutimos noutro momeAgmra o que interessa é
concluir o casamento.

ESCRIVAO

Procedamos ao contrato. Onde é que esta a futura?
FILOMENA

E essa menos madura.

ESCRIVAO

Muito bem. Onde esté ela?

CRISALDO

Esta ai, senhor. Henriqueta, é o nome dela.
ESCRIVAO

Excelente. E o futuro?

FILOMENA

E esse ali, todo duroMpstra Tremembd.
CRISALDO

(Apontando Cristévadp Permita-me Ihe apontar, / 0 jovem que vai casar.
ESCRIVAO

Muito bem. Dois maridos. Tenho a impresséo de ou#® /& bem o costume. Se
pudessem escolher um dos / dois me seria maisefacil

FILOMENA

(Ao escrivag. Mas, que esta dizendo, senhor? Por que parouw?dyppnha ai
— 0 nome é um so.

Escreva Tremembo.

CRISALDO

Se nao escrever, eu escrevo com minha propria/P@mha ai, bem claro:
Cris-t6-vao.

ESCRIVAO
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Se os senhores quiserem eu me retiro, os senhiscesetin algumas horas,
alguns dias e eu volto depois,

com mais vagar. Uma semana basta?

FILOMENA

Eu ja Ihe disse, senhor, ha muito tempo, a minb&s#e. Por que néo escreve?
CRISALDO

Eu sou o pai, Crisaldo, me obedeca.

ESCRIVAO

Nao tenho a menor davida em obedecer — fui eduassin. O problema é a
qual dos dois. E saber quem

manda em mim.

FILOMENA

(A Crisaldo) Muito bem, o senhor ousa interferir nas minhasgmsodes.
CRISALDO

S0 posso permitir que alguém leve minha filha 6 figdm que lhe quer e ndo
pelos bens da familia.

FILOMENA

Quer dizer que € isso que deixa a sua mente pradaldg Ora, meu bem, para
um sébio isso nado vale nada.

CRISALDO

Nao tenho mais o que dizer. Ja escolhi Cristévao.

FILOMENA

(Mostrando Trememb)E eu ja escolhi esse ai . / E ndo cedo nem discut
CRISALDO

Meu Deus! Que tom mais absoluto!

MARTINA

As mulheres s6 podem decidir quando decidem!

FILOMENA

Que deseja essa louca?

MARTINA

Acho que as mulheres s6 podem abrir 0 bico quaédorazdo. Sendo é uma
besteira confessa, / que sé ajuda os marmanjos aqouandam a beca.
CRISALDO

Eis uma filosofia.

MARTINA

Mesmo que me despegam cem vezes, esta verdade ealod a galinha é
melhor pra botar ovo / ndo pra cantar de galo.

CRISALDO

Indubitavelmente; é indubitavel.

MARTINA

Ninguém néo se ri de uma mulher que obedece a orarao. / Mas pobre de
um barbado todo brando.

CRISALDO

Bem observado.

MARTINA
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Se eu tinha um marido, eu acho que eu queria aetenecho.

Alguém prefere mole o marido? / qualquer sentido?

E se eu agisse mal / eu acho que ele devia mea sepial.

O meu marido. / Em qualquer sentido.

CRISALDO

Um tanto ousado / mas muito acertado.

MARTINA

Em vez desse doutor ai que eu ndo entendo, ewguditodo muito sensato / em
querer pra genro dele um homem de fato.

CRISALDO

Pois é.

MARTINA

Por que ele ia recusar o moco forte e bonito coemga filha quer casar, pra
ficar com esse sabio das quantas / que, pra minmaala do que ele fala me
adianta.

O que a gente precisa num marido é de muito amea £ama todo mundo é
professor.

CRISALDO

Extraordinério! Muito revelador.

FILOMENA

Mas ela néo se cala?

MARTINA

Os professores s6 servem pra ensinar na escolaa & uma outra coisa. Pra
marido meu eu digo e bendigo / s6 serve um carafiju@ comigo.

Porque se me vem com altas prosopopéias / euntéiode mesmo, pra mim é
uma odisséia.

Nao é que eu, ignorante, va dizer que um livroteiba seu momento — ndo
tem é nada a ver com casamento.

Na verdade, pro homem meu, / eu queria que ofidgse eu.

Que ele nasabanem mesmo o ABC, / isso a gente nem Vé.

Mas depois de um dia de trabalho que ele ndo seesg/ dé o que a gente
merece — compareca!

FILOMENA

Pronto? Acabou. Agora podemos falar n6s? / Jameum mensagem da sua
porta-voz?

CRISALDO

S6 falou a verdade.

FILOMENA

Esta bem. Mas a questéo esta encerrada. / ignandmeca mudou nada. / O
fundamental é fazerem o que decidMbétra TremembdHenriqueta se casa
com o cavalheiro aqui.

N&o adianta falar, eu disse e esté acabado.

Henriqueta néo € a Unica mulher nesta familiam@a sua palavra com o
senhor Cristévao dando-lhe

nossa outra filha.
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CRISALDO

N&o, depende de mim, depende deles. Talvez, quasm aeeitem a trocad (
Henriqueta e CristovapQue dizem, aceitam?

HENRIQUETA

Oh, meu pai!

CRISTOVAO

Senhor Crisaldo!

BELISA

Eu poderia sugerir a troca mais agradavel. Umatisuigéio que o satisfizesse.
Infelizmente, porém, eu s6 vejo 0 amor como umarluito pura, branca, sem
calor.

uma sensacao divina, alta e emocionante, / feéaagmente de matéria
pensante.

CENA IV - Aristides, Crisaldo, Filomena, Belisa, Trememboniitueta,
Armanda, Escrivao, Cristbvaoe Martina.

ARISTIDES

Lamento interromper assim, sem aviso, 0 mistériatdanatrimonial mas, se
h& uma coisa que nunca se anuncia, é exatamergke San portador de
tristezas. Duas cartas, ambas crudifilomena) A sua é enviada por seu
procurador. A Crisaldo) E esta aqui te mandam de

Lion.

FILOMENA

Que conterdo de tdo assustador?

ARISTIDES

Vieram abertas. Leia.

FILOMENA

“Madame, pedi ao senhor seu irméo, que lhe ensegasa missiva, que lhe
dird 0 que nao me atrevi a dizer pessoalmenteciviel negligéncia que
sempre demonstrou pelos negdécios impediu que prseurador me avisasse a
tempo das datas de solicitacdo judiciaria e issaden que seu adversario
ganhasse o processo que praticamente ja haviamis.ddma perda irré-
paravel pois a lei ndo permite mais apelos.”

CRISALDO

(A Filomena) Ah, Deus. Seu processo perdido!

FILOMENA

(A Crisaldo) Vocé se perturba demais por coisa téo vulgar. éfse que uma
questao material vai conseguir me embalar.

Se aborrecer por dinheiro ndo se coaduna / conmpassba como eu: eu
desprezo fortuna.

“A sua displicéncia legal infelizmente vai-lhe @rsguarenta mil escudos além
de todas as custas que a senhora foi condenadmmpua sentenca da egrégia
corte de justica.”

Condenada? Isso, sim, me abala! Um termo tdo chacan

286



Ja que a acdo me foi tdo custosa, / ndo precisaatratar como uma
criminosa.

ARISTIDES

O termo esta mal, vocé tem toda razdo. A palamalémpregada.

Ele devia ter postmgar, a senhora éogada Porém isso é apenas um pequeno
excesso: / 0 que importa séo os quarenta mil astasdo processo.
FILOMENA

E a outra carta?

CRISALDO

“Caro senhor, a amizade que consagro ao seu imzamfm que eu me
interesse também por todas as coisas que Ihe désgraito. Sei que colocou
todas as agdes que possuia nas maos de Arganteas Raguero preveni-lo de
que perdeu tudo que tinha. Suas ac¢bes

cairam da noite para o dia e tiveram que ser vasdicpreco vil”.

O Céus, perder assim, da noite para o dia, / tugleegpossuial

FILOMENA

Oh, mas que vexame! Que aflicdo indigna! Dar infpuaria funesta a uma
simples perda material! Para uma pessoa sabicheitimao importa. / S6 da
importancia a ele quem tem uma viséo torta.

Mas vamos com a cerimdnia que a vida passa ve{dpohta TremembpOs
bens que ele possui chegam bem pra todos nos.

TREMEMBO

Olhe, madame, pensei melhor e devolvo sua alidigdar contra todo mundo
chega a um momento — cansa. / Deixo sua filha éween paz e que me
desculpe tudo: ja a contrariei demais.

FILOMENA

Espantosa a rapidez de sua resolugéo, / coincigistlanhamente com a nossa
situacao.

TREMEMBO

A verdade é que mesmo um sabio tem seu lado hurh@uerer quem ndo me
quer, eu sinto, é leviano.

FILOMENA

A esta altura o senhor faz muito bem em sair destéaria / mas sai sem muita
gloria.

TREMEMBO

Que a senhora me julgue como bem quiser, ja ndanmm@orta sua opinido.
N&o posso continuar sofrendo ofensas / e a sdgp c&sa, motivo de tantas
desavencas.

FILOMENA

Ainda bem que Henriqueta resistiu, lhe foi con&rafidando tempo pra ele
revelar a alma mercenaria.

CRISTOVAO

Por mim eu gostaria de ser um pouco mais mercepéigoteria agora mais o
que oferecer. Aceite porém,

minha senhora, o pouco que eu tenho e rogo-lhe@ueeixe que ninguém
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mais se intrometa no grande

amor que devoto a Henriqueta.

FILOMENA

O senhor me encanta com sua generosidade / eagioita que o que fiz com o
senhor foi crueldade.

Mas se aceita ainda uma compensacao / lhe condetia filha e Ihe estendo
minha mao.

HENRIQUETA

N&o, minha mée, mudei de pensamento: / eu ndocod®asés 0 casamento.
CRISTOVAO

Como? Mas que capricho é esse? O que vocé quetharnifelicidade? Agora
que todos concordam, voceé...

HENRIQUETA

Eu sei que vocé ndo é um homem rico. Quando eegaqora marido achava
gue as nossas condi¢des

materiais seriam protegidas por meus pais. E néjssto eu aceitar vocé num
momento de adversidade

fazendo-o partilhar de mil dificuldades.

CRISTOVAO

Todo destino, com vocé, pra mim é agradavel / Tamkiino, sem vocé, me é
insuportavel.

HENRIQUETA

O amor néo realizado fala assim, exaltado. Masaa-lia, / as necessidades
da vida matam toda a alegria.

E os amantes de ontem se fazem acusacdes / gegistitiam em outras
condicoes.

ARISTIDES

E s6 esse 0 motivo?

HENRIQUETA

E s6esseo motivo?

O dinheiro é tdo importante quanto importante a@resvo.

Dé-me outras condi¢gdes materiais / e eu corro fstd8ao — pois o0 amo
demais.

ARISTIDES

Pois corra entdo, atire-se em seus bracos. Asamtique eu trouxe nao eram
verdadeiras. Um estratagema, uma mentira que ieiveata servir ao amor.
Para mostrar a minha irma a ambicéo que vivia didelda saia da filosofia.
CRISALDO

Que o céu seja louvado.

ARISTIDES

Louvado seja!

FILOMENA

Também estou contente com a decepcao que o impasteentir quando
souber das pompas da festa que vou realizar nestadu. / Vai morrer de
amargura ao ver o que perdeu.
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CRISALDO

(A Cristovédo) Eu ndo te disse? Quem manda nesta casa?

ARMANDA

(A Filomena) Assim, a felicidade dos dois, vocé me sacrifica.
FILOMENA

Oh, minha filha: tua felicidade é mais ampla e mias.

Eles tém s6 alguns anos de carinho e euforia:@ te a eternidade da
filosofia.

BELISA

Impressionante é que ninguém vé nada: / s6 ewse qtitude dele é
desesperada.

Por despeito, esta claro, fez essa besteira. i #\a@repender a vida inteira.
MARTINA

Agora é me calar pra sempre, fingir de boa / e@atar com as concordancias
da patroa.

CRISALDO

(Ao escrivag. Vamos, cavalheiro, senta ai e escreve o cordgratmmente
€como eu exigi.
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