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“Transformar a minha obra em uma tese académica
é uma forma de matar sua viruléncia (...)”

Roberto Piva



RESUMO

O estudo da revista de poesia Azougue (SP — RJ, 1996 — 2008) através
da indexacdo no banco de dados do Nucleo de Estudos Literarios e
Culturais (Nelic) e analise da revista em seu conjunto de dez volumes,
me permitiu perceber uma relacdo especial que se deu em suas paginas:
0 contato com o poeta Roberto Piva. Isso possibilitou um trajeto de
leitura que se baseia na relagdo poeta/ revista via saque/dadiva, ou seja,
ha nesse contato uma espécie de reciprocidade: a revista é reconhecida
pelos poetas que publica e o poeta é reconhecido por ter tido seus
poemas nela publicados. Por conta disso, fez-se necessario voltar aos
anos 1960 para verificar o contexto em que se inseriam Roberto Piva e
outros poetas proximos a ele, cujos poemas foram republicados pela
revista Azougue nos anos 1990. A idéia de rizoma, desenvolvida por
Deleuze e Guattari, me permitiu explicar melhor a relagdo entre esses
poetas, mostrando-se mais eficiente do que agrupa-los numa geracao,
pois ha, na revista, antes que um grupo, uma ramificacdo entre os poetas
publicados que iniciaram suas carreiras nos anos 1960 e outros em
formagdo. Esses ultimos pela colaboragdo na revista, passaram a
escrever seus proprios poemas e publica-los, muitos pelo selo Azougue.

Palavras chave: Roberto Piva, Revista Azougue, Poesia contemporanea



ABSTRACT

This research consists in the study of the poetry magazine Azougue (SP
— RJ, 1996 — 2008) by the indexation in Nelic’s (Nucleo de Estudos
Literarios e Culturais) data base, and the analysis of the magazine’s ten
editions in its whole. It was possible to realize, thus, a special relation
within its pages: the contact with the poet Roberto Piva. Due to this
observation, a reading course was possible, which is based into the
relationship magazine/poet via withdrawal/gift, in other terms: there is
in this contact, a kind of reciprocity: the magazine gets recognition by
the poets they publish and the poet is recognized for being published. It
became then, necessary to go back to the 1960’s to verify the context
within Roberto Piva and other poets near him were placed, and whose
poems were republished by Azougue magazine in the 1990’s. The
concept of rizon, developed by Deleuze and Guattari, had allowed me to
better explain the relation between these poets, becoming more efficient
than grouping them into a literary generation. There is in the magazine,
not a group in its strict sense, but a set of branches among the published
poets who started their careers in the 1960’s and others in their way of
formation. These last ones, started writing their own poems and
publishing (many of them) under Azougue seal motivated by their
cooperation to the magazine.

Key words: Roberto Piva, Azougue magazine, Contemporary poetry
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1. INTRODUCAO
Por Dentro de um Azougue

Azougue, objeto volatil, elemento ou assombro. Palavra que
nomeia a revista que tomo como ponto de partida para esta pesquisa.
‘Azougue’ é o elemento merctrio, € uma aguardente de cana, comum no
nordeste brasileiro e é também qualidade da pessoa inquieta’. Do
mercurio, a revista Azougue apresenta essa impossibilidade de ser pega,
detida, se espalha em esferas, é esparramada entre os cacos do vidro do
termdmetro que se quebra. Como ponto de partida para esta pesquisa, a
revista Azougue configurou-se num labirinto e numa transparéncia de
inimeras possibilidades para a elaboracdo de uma leitura critica. Desde
a indexacgdo dos volumes disponiveis da revista no acervo do projeto
Poéticas Contemporaneas do Nicleo de Estudos Literarios e Culturais
da Universidade Federal de Santa Catarina, NELIC, com um trabalho
minucioso de leitura e identificagdo de poetas, poemas, livros
publicados, autores citados pelos poetas ou pelos autores das
apresentacfes, de identificagdo das imagens que, no caso da revista
Azougue, na maioria das vezes, estavam sem autoria, a antologia de
poemas de Roberto Piva me chamou mais a atencdo. Foi através das
paginas desta revista que tive o prazer de conhecer a sofisticacdo da
poesia de Roberto Piva e de reconhecer a importancia dela para o
projeto da revista Azougue.

Com o aprofundamento da pesquisa através da indexacao, percebi
gue Roberto Piva e sua poesia aparecem, de alguma maneira, em todo o
conjunto da revista; como se a antologia de seus poemas publicada na
revista sugerisse um percurso de edicdo, e tivesse aberto caminhos para
a revista na medida em que editor e colaboradores seguem, de algum
modo, as referéncias que aparecem na poesia de Piva, ao buscarem
autores que, de certa forma, tém alguma afinidade poética, politica ou
ideoldgica. Dei-me conta de que esta foi a importancia de Piva para a
revista e que, a0 mesmo tempo, a revista propde uma nova leitura de sua

1 HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario da lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001.
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poesia, e abre um espaco para a retomada de leituras e para a producao
critica sobre a poesia de Piva®.

Diante disso, estabeleci um recorte que me propiciasse estudar
esta relacdo mais detalhadamente. Escolhi me aprofundar na leitura dos
poemas de Roberto Piva selecionados para a antologia que a revista
Azougue publica no volume dois de 1996: azougue (equindcio.96).
Nessa edigdo, o primeiro texto que se pode ler é sobre Roberto Piva;
nele, seus autores, Sergio Cohn, Danilo Monteiro e Priscila Queiroz se
atém a descrever o0 encontro com o poeta, seu comportamento, leituras,
tendéncias poéticas e sua ativa participacdo como agitador da cultura
“underground”, promovendo shows de rock para bandas de garagem.
Esta apresentacdo é seguida pela antologia que publica 36 poemas de
Piva, desde a Antologia dos Novissimos (1961), onde é publicado pela
primeira vez, até poemas publicados no seu livro Ciclones (1997). Mais
que uma homenagem ao poeta, 0 texto é um depoimento sobre sua
influéncia para a criagdo da revista.

Numa entrevista®, o editor da Azougue, Sergio Cohn conta que no
inicio dos anos 1990 conhece o poema Meteoro (Paranéia, 1963) de
Roberto Piva, publicado no suplemento do livro de Edson Passentti, Das
‘fumeries’ ao narcotrdfico, 1991. A partir dessa leitura, a revista
Azougue passa a ser uma idéia primeiramente materializada na forma de
fanzine (Sergio Cohn, Daniel Chaia, Eduardo Verderame e Alexandre
Barbosa confeccionaram dois nimeros em 1994). Em 1995, com o
auxilio do programa de fomento a revistas da ECA-USP, Azougue ganha
500 exemplares de um volume de 48 paginas intitulado solsticio.1995 —
HQ, poemas & rock 'n’roll.* Em 1996 é lancado o segundo volume®, em
que o depoimento sobre o encontro com Roberto Piva e seus poemas
aparecem nas dezessete primeiras paginas. A ligacdo Azougue — Roberto

2 Em 2004 foi defendida a primeira dissertacdo de mestrado sobre Piva, cujo texto esta,
inclusive, documentado nas obras reunidas de Roberto Piva pela editora Globo. Nos
“agradecimentos” podemos ler “Ao Sergio Cohn, pela troca de idéias e pelas liricas e
essenciais Revistas Azougue”. Para Thiago de Almeida Noya, o autor da dissertagdo defendida
na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, a revista tornou-se fonte de referéncia para seu
estudo critico sobre a obra de Roberto Piva.

% Sergio Cohn conta como iniciou a revista na entrevista concedida a Heyk Pimenta publicada
no site da revista Agulha. Disponivel em
<http://www.revista.agulha.nom.br/ag68revista03.htm> Acesso em: agosto de 2009. (ver anexo
2)

* Este primeiro niimero da revista Azougue impresso em off-site em grafica profissional, teve
500 exemplares que se esgotaram rapidamente. Infelizmente ndo tivemos acesso a esse
namero.

® O primeiro no acervo do Nelic.
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Piva, ou projeto editorial e poesia, aparece fortemente imbricada e
contribuiu para que outros poetas que estiveram por algum tempo fora
do “mainstream” das leituras criticas retornassem as paginas de uma
revista especializada em poesia.

Portanto, é no exemplar equin6cio.96 da revista Azougue que me
atenho principalmente, para constatar essa relacdo explicitada pelo texto
publicado em suas primeiras paginas, intitulado N&o pares nunca meu
querido capitdo-loucura, e pelos depoimentos do editor da revista que
uso como testemunho, anotagdo e relato. Considero também o
reaparecimento do poeta com poemas no volume n°® 7 de 2000 e no
volume especial de 2008° com uma entrevista, como elementos
possiveis para compor meu percurso de leitura de um projeto editorial.
Este recorte se deu pelo crescente interesse que desenvolvi pela poesia
de Piva através deste volume principalmente, pois me parece se tratar de
um numero emblematico que explicita sua origem e funda a base
editorial de seu conjunto.

Todo este trabalho foi guiado pela revista. Todos 0s percursos
que me levaram a incorporar leituras diversas no corpo do texto tém a
revista como ponto de partida, ou seja, procurei Seguir sugestdes de
leitura, de pesquisa, que encontrei nela, que promoveram (em alguns
momentos) um afastamento e depois a volta a revista; um ponto de
partida mas/e também de chegada, de volta.

No primeiro capitulo deste trabalho, intitulado “Tudo comegou
com um Meteoro”, identifico o grupo de poetas em que Roberto Piva se
insere e comega a escrever. Esta contextualizacdo é essencial para
entender o pensamento da época (inicio dos anos 1960), as
preocupacdes que conflitos sociais e politicos levantavam e,
consequentemente, apareciam na critica social, na literatura e na poesia
em questdo. E inevitavel a questdo que se levanta sobre o agrupamento
dos poetas numa ‘“geragdo”, que Se tornou uma designagdo
problematica, pois ndo ha aqui um grupo que segue um ideal estético ou
politico. Cada poeta expressa seus conflitos e/ou criticas e de acordo
com seu estilo, mesmo tendo seguido, ao que parece, as mesmas
vertentes poéticas que se entrelacavam com as leituras e estudos de cada
um, formando uma “constelagdo”, uma pluralidade composta de
singulares. A seguir, em “A revista Azougue”, me atenho a andlise do
poema “Meteoro” (Parandia, 1963) por ter sido, segundo depoimento

® COHN, Sergio; CESARINO, Pedro; REZENDE, Renato (org. ). Azougue: edicdo especial
2006-2008. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008
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do editor Sergio Cohn citado anteriormente, o poema que lhe abriu as
possibilidades de pensar na criacdo de uma revista que pudesse dar
conta de um procedimento poético que tem vinculos diretos e abertos
com a poesia de Piva, talvez por isso a palavra azougue faca tanto
sentido ao ser tomada como nome para a revista. Em seguida abordo
como o procedimento de montar antologias dos poetas que apresenta
tornou-se uma caracteristica marcante da revista, tanto pelo interesse em
resgatar producdes poéticas de um passado recente (anterior & década de
1990) que ndo haviam entrado num circuito amplamente difundido de
publica¢des, quanto pela vontade de dar a ler essa poesia que parecia ser
para poucos, e propor novos olhares sobre ela. A revista opta por
publicar poetas bem diferentes entre si, mas que por sua poesia
compdem um todo de pluralidades. Dentre tais publicagbes aponto uma
entrevista a Jayme Ovalle por Vinicius de Morais de 1953, a narrativa
de José Agrippino de Paula intitulada Diario Oficial das Drogas do
Ocidente escrita em 1972 e as matérias sobre Fernando Ferreira de
Loanda e Chacal, todas presentes no volume 8. Escolhi estes exemplos
por estarem distantes uns dos outros, pelo periodo em que foram
escritos, o que é o caso da entrevista a Jayme Ovalle e do texto de
Agrippino de Paula, escrito duas décadas depois, assim como Loanda,
ligado a geracdo de 45, e Chacal, que no inicio da carreira confecciona
seu préprio livro mimeografado, Preco da passagem de 1972, do qual
quatro poemas foram reproduzidos em Fac-Simile na revista Azougue.
Estas disparidades que aparecem nas publicagdes da revista, as vezes de
maior e as vezes de menor teor, configuram uma rede horizontal de
relacBes entre poetas, ou seja, ndo ha uma hierarquia dos antecessores
ao0s novos poetas, 0s contatos se ddo numa espécie de rizoma, conceito
desenvolvido por Deleuze e Guattari no Mil Platds’

No segundo capitulo, intitulado “Entre o saque & a dadiva”,
escrevo primeiramente sobre os conceitos de saque e dadiva a partir dos
estudos de Marcel Mauss acerca do “sistema de prestagdes totais” entre
as antigas civilizac6es, ou o potlatch. Conto também com os estudos de
Georges Bataille sobre o potlatch e com o ensaio critico de Raul Antelo
sobre a poesia de Arturo Carrera, em que se aborda a mesma questdo. A
partir desse conceito armo a hipétese de que, considerando que uma
revista é um bem de consumo, e tratando-se de uma revista de poesia, 0
que a valoriza sdo os poetas que publica. A partir dessa idéia, identifico

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds; trad. Aurélio Guerra Neto & Celia Pinto
Costa. Sao Paulo: Editora 34, 2000.
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uma relacdo de reciprocidade, uma troca entre poeta e revista, em que a
revista ganha credibilidade ou “valor” pelos poetas que publica, e o
poeta ganha visibilidade pela revista em que é publicado. No caso de
Roberto Piva, sua poesia € retomada por um certa critica de jornal e toda
reeditada pela editora Globo. Portanto, a antologia dos Eoemas de
Roberto Piva publicada no volume 2 da revista Azougue® traz uma
guestdo entre a poesia de Piva e a revista Azougue como projeto
editorial e poético que nos leva a repensar a idéia de revista. Prossigo
com a leitura e comentario de alguns dos poemas da antologia,
justamente para demonstrar como estes poemas estdo relacionados com
0 projeto editorial da revista. Esta se¢do esta dividida em cinco partes
seguindo a sequéncia apresentada na revista. A primeira é dedicada a
um poema da Antologia dos Novissimos (1961) e dois de Parandia
(1963); na segunda comento trés poemas de Piazzas (1964)
relacionando-os as pinturas de Hieronymus Bosch e Vincent Van Gogh;
a terceira dedico a trés poemas de Abra os olhos & diga Ah! (1976); na
quarta parte identifico as semelhangas entre dois poemas do livro Coxas
(1979), e dois do 20 poemas com Brocoli (1981); a quinta parte é
dedicada a dois poemas do livro Quizumba (1983) e dois mais que
aparecem na revista como inéditos e foram posteriormente publicados
no livro Ciclones (1997). Todas as leituras dos poemas estdo permeadas
pela leitura de como a revista mostra esses poemas, como ela os dispde
na pagina, como ela os apresenta, organiza, enfim, como ela “I&” a
poesia de Piva.

O terceiro e Gltimo capitulo esta dedicado a apresentar os trés
manifestos de Roberto Piva publicados na revista Azougue e a postura
ideolégica de uma utopia que eles suscitam e que a revista
consequentemente apdia por suas escolhas editoriais que deixam
transparecer a idéia de levar a utopia ao cotidiano. Além desses trés
manifestos incorporo ao texto mais dois que Piva escreveu nos anos
1960. Através desta leitura que estruturei como Piva/Azougue-
Azougue/Piva, via Saque/Dadiva, como uma ambivaléncia, procuro
demonstrar que a antologia de Roberto Piva publicada pela revista abre
novos olhares sobre sua poesia e, a0 mesmo tempo em que é
impulsionada pela revista também parece impulsionar o projeto
editorial-poético da revista. Ficamos, assim, aparentemente diante de
algo como um azougue circular: daquilo que anima, que da vida, que

8
Ver anexo 5
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estimula, que se abre e retira a trangiilidade, que perturba, que
incomoda. Algo muito préximo de uma danacdo, que tem a ver com
estripulia, diabrura, travessura e também sacrificio. Um indicio desses
rastros deixados pela poesia de Roberto Piva pode ser o fato de que ele é
0 autor mais citado entre os volumes indexados (12 vezes. Esta
informacgdo pode ser encontrada no relatorio de indexagdo em arquivo
digital no cd-rom) e é segundo as estatisticas da indexagdo, um dos
poetas com mais poemas publicados na revista.

Importante dizer ainda que durante seus dez anos de publicagdes,
a revista lancou nove volumes dedicados a poetas brasileiros que
iniciaram seu trabalho entre os anos 1960 e 1980 e estrangeiros
anteriores e posteriores aos anos 1950, como Kenneth Rexroth ou Allen
Ginsberg, por exemplo. Poetas que de uma maneira geral concentraram
sua expressao contra limites estabelecidos para a poesia e normalidades
sociais por uma escrita mais livre, irbnica ou de critica social, como o
poeta canadense Charles Olson, que incorpora aspectos da cultura
oriental em seu trabalho, Afonso Henriques Neto, que fala da poesia
como liberdade na entrevista publicada no volume especial de 2008 da
revista Azougue; publica ainda, um poema do anarquista Hakim Bey e
uma entrevista sobre ele, também no volume de 2008.

As revistas dedicadas aos poetas e suas antologias apresentam,
em sua maioria, a mesma estrutura. Dois ou trés poetas selecionados
ganham mais destague com um texto de apresenta¢cdo ou uma entrevista
seguida da antologia de seus poemas. A seguir vem a secdo onde sédo
publicados poetas “novos”, ou seja, contemporaneos a edicao da revista,
muitos deles também participantes da confeccdo da revista. Por mais
que a revista apresente mudancas drasticas em sua forma, tamanho,
capa, que vai gradativamente passando de uma revista grampeada de
aspecto informal (até a n°5) para uma revista com lombada, capa em
cores e desenhos mais sofisticados (os volumes n°6 ao n°8), sua esséncia
e ideia de resgate de poetas é a mesma até que sdo lancadas quatro
edicbes especiais com entrevistas. Nestas edicdes, 0 niUmero de autores
entrevistados que escrevem poesia (10) é ainda maior do que o nimero
de antropologos, socidlogos, criticos de literatura, musicos, cineastas,
artistas plasticos e escritores, o que demonstra que o interesse em “dar
voz ao poeta” (nos termos de Sergio Cohn) esta ainda em evidéncia.
Quero por fim esclarecer que o trabalho de indexacdo da revista foi
fundamental como ponto de partida para esta pesquisa, pois, foi
possivel, assim, ter uma visdo da totalidade do corpo editorial e buscar
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na revista e fora dela as referéncias que sugere para a pesquisa. Para
completar, é possivel encontrar nos anexos, o relatorio de indexacdo dos
volumes da revista (no CD), a entrevista de Sergio Cohn mencionada no
inicio desta introducdo, a antologia dos poemas de Roberto Piva
publicada no volume dois da revista Azougue; uma entrevista a Jayme
Ovalle, uma narrativa de José Agrippino de Paula, um texto de Piva
sobre Xamanismo, O Manifesto Antrop6fago de Oswald de Andrade, A
Catedral da Desordem de Roberto Piva e os textos Artefacto, Manifesto
Escatologico e Manifesto Corpofagico de Glauco Mattoso.
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2. CAPITULO I
Tudo Comegou com um Meteoro

Publicada pela primeira vez em 1995 em Sdo Paulo, a revista
Azougue, em seus dez anos de publicacOes, foi dedicada a apresentar
para os leitores dos anos 1990 um grande nimero de poetas que iniciou
sua produgdo nos anos 1960, até poetas inéditos que a revista lanca a
partir dos anos 1990 e 2000. Num movimento de resgate a revista
Azougue traz de volta um grupo de poetas que ficou a sombra das
discussdes estéticas que se deram naqueles anos de intensas mudangas
no pais, discussdes estas que estavam entre a defesa da arte de
vanguarda reivindicada pelos poetas concretistas brasileiros e a defesa
de uma Arte Popular Revolucionéria, como queriam 0s cepecistas.
Segundo Heloisa Buarque de Hollanda, “a juventude acreditava e se
empenhava, com maior entusiasmo, numa forma peculiar de
engajamento cultural diretamente relacionada com as formas de
militancia politica”g.

Dentre estes poetas a sombra, estavam Armando Freitas Filho,
Claudio Willer e Roberto Piva'®, por exemplo, cujos primeiros livros
foram publicados respectivamente em 1963 (Palavra, de Freitas Filho, e
Parandia, de Piva) e em 1964 (Anotacbes para um apocalipse, de
Willer). Eles parecem ter mesmo ficado sob uma penumbra projetada
em maior parte, talvez, pelo espago cedido ao movimento concretista
entre a critica literaria da época. Na indexacdo do suplemento literario
do jornal O Estado de Sdo Paulo entre 1956 e 1967, apresentada como
dissertacdo de mestrado na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo por Marilene Weinhardt, por
exemplo, ndo ha noticia alguma da publicacdo de qualquer livro dos
poetas mencionados acima. Contudo, podemos verificar que ha
inimeras publicacbes dos poetas concretistas (Décio Pignatari e os
irmdos Campos) quando efervescéncia do movimento alcangava o topo.

® HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde
1960/70. Rio de Janeiro. Aeroplano, 2004, p. 19

10 Armando Freitas Filho aparece na Azougue niimero 3 de 1996, Willer é publicado no volume
6 de 1999 e novamente em 2008, num volume de entrevistas; Piva aparece na Azougue
nimero 2 de 1995, na nimero 6 de 1999 e em 2008 na edigdo especial de entrevistas.

1 WEINHARDT, Marilene. O Suplemento Literdrio d’O Estado de S. Paulo: 1956 — 67.
Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1987, 2v.
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De poetas envolvidos com o CPC, como Moacyr Félix, que organiza a
colecdo Violdo de Rua, lancada em 1963, e Ferreira Goulart, que
contribuiu com seus poemas de cordel, tampouco had qualquer registro
no suplemento literario em questdo*?. Na Histéria Concisa da Literatura
Brasileira (1981) de Alfredo Bosi, embora haja a tentativa de elencar o
maior namero possivel de poetas da época, muitos deles, que
escreveram num periodo em que a negagao do discurso metaférico e da
poesia do eu alcancava amplamente o cenario da critica literaria, ndo
obtiveram sequer uma saida ao sol. Por outro lado, na Histéria da
Literatura Brasileira (2004) de Luciana S. Picchio podemos encontrar,
entre os poetas elencados sob o titulo “Os Novissimos e o Jogo das
Geragdes”, alguns dos republicados pela revista Azougue: Claudio
Willer (1940 -), Rubens Rodrigues Torres Filho (1943 -), Armando
Freitas Filho (1940 -), Leonardo Frdes (1941 -), Affonso Henriques
Neto (1944 -), Chacal (1951 -) e Paulo Henriques Britto (1951 -).
Roberto Piva (1937 — 2010), entretanto, cujas publicagfes foram
contemporaneas as de Willer e Freitas Filho, por exemplo, ndo aparece
em nenhum dos livros de histdria literaria. Piva declara na entrevista
para Miguel de Almeida, publicada em 1993 no jornal O Globo, que a
midia o baniu “por ndo ser intelectual de esquerda e do outro lado nédo
ser concretista. As duas igrejas cujos dogmas sdo insuportaveis™® -
afirma Piva. O poeta traz a tona a questdo politico-literaria que estava
em voga nos anos 1960 que, embora tenha funcionado como uma mola
propulsora para a movimentacdo cultural do periodo, pode ter sido uma
das causas de seu longo anonimato™, talvez por suas escolhas estéticas
estarem desvinculadas tanto da vanguarda concretista quanto da poesia
popular revolucionaria.”

A fim de contextualizacdo devemos lembrar que em 1961, no Rio
de Janeiro, Carlos Diegues, Oduvaldo Viana Filho, Leon Hirszman e o
sociélogo Carlos Estevam Martins criaram o que ficou conhecido como

12 Uma pesquisa nos jornais do Rio de Janeiro provavelmente colocaria 0s poetas cariocas,
Ferreira Gullar e Armando Freitas Filho em evidéncia, mas isto ndo caberia nas dimensdes de
tempo e no propésito desta dissertacao.

3 COHN, Sergio. (org.) Roberto Piva — Encontros. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2007, p.
102.

4 Sobre o longo periodo de hiato critico na obra de Piva trato com mais profundidade no
capitulo 11

15 £ verdade que varios dos poetas que a Azougue publica, ndo aparecem nas histérias literérias,
ou receberam pouca ou nenhuma atengéo da critica no inicio de suas carreiras, como é o caso
de Piva e Willer; entretanto, esta afirmativa ndo é verdadeira para todos.
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CPC (Centro Popular de Cultura). Ligada a UNE (Unido Nacional dos
Estudantes), esta organizacdo reunia artistas que defendiam o carater
popular e didatico das artes, abordando uma linguagem engajada com
problemas do povo, com a vida do operério, e por uma revolugdo
brasileira nitidamente influenciada pela revolucdo cubana de 1959,
revolugdo esta que reivindicaram com urgéncia no Anteprojeto do
Manifesto do CPC:
(...) a declaracdo dos principios artisticos do CPC
poderia ser resumida na enuncia¢do de um Unico
principio: a qualidade essencial do artista
brasileiro, em nosso tempo, é a de tomar
consciéncia da necessidade e da urgéncia da
revolugao brasileira e tanto da necessidade quanto
da urgéncia.’®

Para que esta revolucdo se efetivasse, seria necessaria uma
conscientizacdo da classe proletaria. Com ela, atingiriam o objetivo de
constituir uma “cultura nacional popular” e, para tanto, se concentraram
especialmente em literatura de cordel (que teve na figura do poeta
Ferreira Gullar uma expressiva contribuicdo, quando antes “se langa na
aventura concretista para dai emergir ‘cantor popular’” como diz
Luciana Stegagno Picchio em seu Histéria da Literatura Brasileira de
2004'), na mlsica e em pecas de teatro com representacdes que
denunciavam a realidade politica presente naquele momento. Um
exemplo é a peca A Mais Valia vai Acabar, seu Edgar, de Oduvaldo
Viana Filho e Chico de Assis, musicada por Carlos Lyra. Na
apresentacdo de cunho didatico encenada no Teatro da Faculdade
Nacional de Arquitetura, a platéia contou com a presenca de Carlos
Estevam Martins, o entdo presidente do CPC e socidlogo do ISEB
(Instituto Superior de Estudos Brasileiros), para que apds o espetaculo
explicasse ao plblico o conceito marxista de Mais Valia abordado no
espetaculo’®. O mesmo Carlos Estevam Martins escreve o Anteprojeto
do Manifesto do CPC redigido em marco de 1962. Mais tarde, em 1979,
0 manifesto foi publicado no periédico Arte em Revista nimero 2, e
alertava, seguindo a apresentacdo do documento, que “ndo havia no

6 MARTINS in Arte em Revista, 1979, p. 79

¥ PICCHIO, Luciana Stegagno. Histéria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2004, p. 655

8 MARTINS, Carlos Estevam. Histéria do CPC. Arte em Revista, Sao Paulo, n° 3,
p.77-82, marco, 1980
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Brasil nenhum estudo que encarasse especificamente a problematica
com que se debatiam os artistas e intelectuais interessados em langar os
fundamentos de um trabalho concreto no campo da arte revolucionaria
destinada as grandes massas”".

Opostos a proposta da “arte popular revolucionaria” estavam 0s
poetas e intelectuais que vinham da tradicdo das vanguardas — o
concretismo, por exemplo, que sSe expressava em termos de
modernizacdo e industrializagdo do pais — poetas cerebrais que
manifestavam seu horror a panfletagem prezando por uma poesia
centrada na palavra, na técnica, no visual. Um ano antes da escritura do
manifesto do CPC, 1961, Décio Pignatari, um dos representantes da
poesia concretista, participa do “II Congresso Brasileiro de Critica e
Historia da Literatura”, realizado em Assis-SP, com uma comunicagdo
intitulada A situacdo atual da poesia no Brasil. Pignatari foge de
apresentar, como se esperaria, um panorama da poesia brasileira na
época, para ater-se a um estudo acerca da poesia concreta,
concentrando-se nas contribuigcdes de Jodo Cabral de Melo Neto aqui,
no Brasil, afirmando ser ele “o primeiro poeta nitidamente de contetido-
construcdo em nossa poesia, em oposicdo a poesia de conteldo-
expressdo (sem projeto) & poesia dita profunda®® e o Mallarmé de
Lance de dados, na Europa, como fundamentos para uma poesia
brasileira dentro do contexto universal. Pignatari enfatiza ao final do
texto que a poesia concreta estd contra “uma poesia de expressao,
subjetiva e hedonistica”® e que “a poesia concreta vai dar, s6 tem que
dar, o pulo conteudistico-semantico-participante”®. Desta maneira
reivindica para esta poesia uma forma diferente de engajamento em
oposicdo a ideia de que ela estaria alienada pela excessiva preocupagédo
com a técnica e com a palavra unicamente como significante. O ensaio
de Pignatari, como ndo podia deixar de ser, é fechado com o Plano-
piloto para poesia concreta, o Manifesto Concretista escrito por ele
mesmo, Décio Pignatari, e os irmdos Haroldo e Augusto de Campos,
publicado originalmente na revista Noigrandes n°® 4 de 1958. O texto de
Décio Pignatari — redigido e publicado quase simultaneamente ao
manifesto do CPC —, é um exemplo da efervescéncia cultural e das

1% |dem. Anteprojeto do Manifesto do CPC. Arte em Revista. S&o Paulo, n°2, p.67, maio —
agosto, 1979

% PIGNATARI in ANAIS do Segundo congresso brasileiro de critica e histéria literéria,
1961, p. 382

2! Ihidem, p. 390

22 |hidem, p. 388
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discussbes em torno das problematicas da arte postas em questdo
naquela década.

E certo que estas manifestagbes promoveram discussdes pouco
amistosas e tensas no campo literério, entre criticos e poetas, todavia
configuraram-se em acontecimentos decisivos e importantes na historia
do pais e contribuiram para formar um rico caldo cultural que tempera
estudos de socidlogos e historiadores ainda hoje.

De acordo com Hollanda, ainda em seu livro Impressdes de
Viagem, o projeto revolucionario abracado pelos artistas e intelectuais
frente & efervescéncia politica e ao processo de modernizagdo industrial,
“emerge como referente de uma poesia que seja de vanguarda ou de
diccdo populista e traz para o centro de suas preocupagdes o empenho
da participagdo social”?,

2.1. Uma “Constelacio” resgatada

O grupo de poetas que nos interessa no presente estudo ndo
estava empenhado nessa “participacdo social” de que fala Hollanda;
passavam, por assim dizer, ao largo dessas disputas centrais acerca da
literatura como arte engajada ou de uma poesia revolucionaria. Poetas
herdeiros do surrealismo mistico de André Breton, da modernidade
inaugurada por Baudelaire, do tornar-se outro de Rimbaud, seus
infernos e iluminagBes, da contracultura anunciada pelos neo-
romanticos da Geracdo Beat, enfim, formaram uma diccao alternativa
que se movia como uma serpente a sombra. Como descreve Claudio
Willer, um de seus artifices era um grupo “interessado em se sintonizar
com tudo aquilo que significasse rebelido, questionamento e contestagdo
da linguagem estabelecida. Este grupo era formado, entre outras
pessoas, por mim, Roberto Piva, Décio Bar, Antonio Fernando de
Franceschi, Roberto Biccelli e Sergio Lima”?*. Esses e outros artistas
comegavam a publicar seus experimentos poéticos e formaram, segundo
Luciana Stegagno Picchio quando se refere a producdo poética brasileira
“da chamada Geragdo de 607, “um amplo e variadissimo leque de
estilos, temas e escolhas poéticas”®. Roberto Piva e Décio Bar, dentre

% HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde
1960/70. Rio de Janeiro. Aeroplano, 2004, p. 19, 20

2 Primeiro depoimento para Azougue, em maio de 1995, reproduzido na edicéo especial de
2004, Azougue 10 anos, p. 79.

% STEGAGNO PICCHIO, Luciana. Histéria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2004, p.659
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os citados por Willer, aparecem pela primeira vez na publicacdo de
Massao Ohno (1936 — 2010), a Antologia dos Novissimos de 1961.
Willer explica que Antonio Fernando de Franceschi assume a geragdo
dos “Novissimos” como “os jovens autores que se reuniam em torno da
colegdo de livros de poesia, editados por Massao Ohno, a partir de 1960,
e da subseqiiente publicacdo da Antologia dos Novissimos™®. E o que
nos conta Willer no posfacio da Antologia Poética da Geragdo 60,
organizada por Alvaro Alves Faria e Carlos Felipe Moisés, cujos
poemas também estiveram na Antologia dos Novissimos. Celso Luis
Paulini e Roberto Piva, que sairam do ineditismo pelas publicacdes de
Ohno, foram resgatados e republicados trinta anos depois nesta
antologia de passagem para o século XXI e na revista Azougue. Os
poetas que foram publicados na revista e aparecem também na antologia
de Faria e Moisés sdo: Roberto Piva (1937 —2010), Celso Luiz Paulini
(1929 - 1992), ambos publicados na azougue equindcio.96, Rubens
Rodrigues Torres Filho (1943 —) na azougue desterro.97, Rodrigo de
Haro (1939 -) na azougue também de 1997, Claudio Willer (1940 -) na
edicdo de 1999, Antonio Fernando de Franceschi (1942 —) na azougue
de 2000, e Jorge Mautner (1941 —) como entrevistado na edicdo
dedicada a entrevistas intitulada saque/dadiva de 2007.

Como toda antologia tende a titular ou rotular a colecdo que
publica numa tentativa de agrupar sob algumas caracteristicas de
similaridade de trabalho ou afeto um dado nUmero de poetas,
especialmente estas que se destinam a reunir os poetas de um especifico
periodo de tempo a partir de uma idéia de geracdo, temos para este
grupo de artistas uma problematica de designacdo. Enquanto Franceschi
os chama de geracdo dos Novissimos, Moisés e Faria (os organizadores
da antologia do ano 2000) preferem a designacéo de gerac&o de 60%. O
problema ocorre porque ndo encontramos uma designacao que tivesse
efetivamente a abrangéncia e a perspicacia de juntar este grande grupo
de artistas. Parece-me que isso ocorre pelo fato de se encontrarem a
partir de afinidades pessoais e/ou poéticas, embora ndo chegassem a

% WILLER in FARIA E MOISES, 2000, p. 225

%" Uso aqui o termo gerag&o, mas quero ressaltar a auséncia de um conceito para tal idéia que
acaba inevitavelmente perpassando por todo texto. Aponto mais adiante o depoimento de italo
Moriconi, o prefacio (de 26 poetas hoje) de Heloisa Buarque de Hollanda e algumas defini¢oes
dicionarizadas por Massaud Moisés, para embasar minha explicacdo, na tentativa de dar conta
deste termo. Por agora pode-se dizer que mais do que contextualizado no tempo, este termo
parece estar ligado tanto a um grupo de artistas que apresenta caracteristicas similares em sua
producédo, como um grupo que se reline a partir da identificacdo estética ou ideoldgica.
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formar um grupo com projeto ou manifesto; agrupavam-se nem tanto
pela mesma época de producdo de seus poemas, nem tanto por
freqlientarem as mesmas escolas ou 0s mesmos bares, mas por suas
diferengas que formaram um todo plural; “singularmente plural e
pluralmente singular”®.

Portanto para pensar o conceito de geragdo, que parece reunir
mais do que poetas contemporaneos e coetaneos, mais do que autores
que freqlientam os mesmos circulos, mas autores que dividem uma
ideologia e uma estética, compartilham uma produgdo artistica que vai
pelo mesmo caminho, um projeto coletivo, é pertinente pensar na
fragilidade dos limites que o determinam. Diz Massaud Moisés que “a
idéia de geracdo ndo so refoge a qualquer formulagdo precisa e univoca,
aceita pela unanimidade dos usuarios, como também se revela pouco
eficaz quando posta em pratica”?. O verbete de Moisés a respeito deste
conceito abrange um consideravel nimero de autores que se dedicaram
a escrever sobre o assunto desde o século XIX, principalmente na
Franca, Alemanha, Espanha e também no Brasil. Entre os mais
relevantes, Moisés salienta Ortega y Gasset cujo estudo intitulado El
Tema de Nuestro Tiempo, de 1961, salienta que

Uma geragdo ndo é um punhado de homens
egrégios, nem simplesmente uma massa: € como
um novo corpo social integro, com sua minoria
seleta e sua multiddo, que foi langado sobre o
ambito da existéncia com uma trajetdria vital
determinada. (...) Uma geracdo é uma variedade
humana, no sentido rigoroso que ddo a este termo
os naturalistas. Os seus membros vém ao mundo
dotados de certos caracteres tipicos, que lhes
emprestam fisionomia comum, diferencando-os
da geragdo anterior. Dentro desse marco de
identidade podem estar individuos do mais
diverso temperamento, até o ponto em que, tendo
de wviver uns com 0S outros, porque
contemporaneos, se sintam as vezes como
antagonistas. (...) Uns e outro sdo homens do seu
tempo, e por muito que se distingam, ainda assim

% NANCY, Jean-Luc. Ser Singular Plural. Madrid: Arena Libros, 2006, p. 44. Utilizo os
termos de Nancy para designar um grupo que ndo é homogéneo; opto por ndo me aprofundar
no texto do filésofo, pois ndo caberia nas dimensoes desta dissertacéo.

% MOISES, Massaud. Dicionario de Termos Literarios. Sao Paulo: Cultrix, 1999, p.259
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se parecem”; em suma, “‘cada geragdo representa
uma certa atitude vital”(El Tema de Nuestro
Tiempo, 142 ed., 1961, pp. 7-8).%

Dentre as conclusGes de Moisés, a mais importante e
esclarecedora para este estudo seria que “o conceito de ‘geracdo’
implicaria sempre dois fatores basicos fundidos: a idade e a ideologia.
Pertencem a mesma geracao, via de regra, individuos nascidos em datas
proximas e dotados de afinidades culturais™®".

Mais recentemente, Italo Moriconi, em entrevista ao Jornal do
Brasil, volta a questdo que ndo parece ter ainda silenciado:

Uma geracdo literaria, artistica ou intelectual ndo
se define apenas por idade ou pela coincidéncia
cronoldgica. Uma geragdo no sentido forte do
termo € um grupo ou diversos grupos que
possuem algum tipo de identidade estética ou
ideoldgica, mesmo que essa identidade seja
pluralista, como ocorre hoje em dia. (...) Uma
geracdo artistica e literaria é, sobretudo um grupo
ou Vvarios grupos que desenvolvem estratégias
comuns de inser¢do nos circuitos da literatura e da
arte. Os modernistas fizeram isso através das
técnicas de choque da vanguarda e depois pela
cooptacdo pelo Estado, a geracdo 70 através do
didlogo com a universidade e a politica, a geragao
90 através de técnicas publicitarias e a geracdo 00
(assim como ja também a 90) através de técnicas
de visibilizacdo na rede. Portanto, cada nova
geracdo cria seus proprios circuitos de
consagracdo. Ndo se trata de criticar, trata-se de
entender como a coisa funciona e como varia
historicamente. O importante é que funcione.*

Moriconi frisa a identidade “pluralista” das geracdes, pois Se trata
ndo mais de considerar um projeto conjunto, mas considerar o que

* ORTEGA Y GASSET, apud MOISES, 1999, p. 253

®! Ibidem, p. 256

*2 MORICONI, italo & CARNEIRO, Flavio. Blogueiros na Berlinda. (entrevista concedida
Paula Barcellos para o Jornal do Brasil em 27/11/2004) Disponivel em:
<http://www.flaviocarneiro.com.br/entrevistas/blogueirosnaberlinda. html>Acesso em: 13 de
maio de 2010.


http://www.flaviocarneiro.com.br/entrevistas/blogueirosnaberlinda.%20html
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determina a singularidade na escrita de cada poeta, assim como indica
Heloisa Buarque de Hollanda, organizadora da antologia 26 Poetas Hoje
publicada pela Colecéo Bolso em 1975. A antologia traz um conjunto de
artistas (em sua maioria) limitado a um grande centro: o Rio de Janeiro,
no caso. Heloisa elege poemas que se caracterizam, segundo ela,
fundamentalmente “pela renovacdo dos impulsos desclassicizantes do
modernismo e pela atualizagdo da recusa ao convencional”®. Para a
escolha, orienta-se pela “recuperagdo do coloquial numa determinada
dicgdo poética™®, como descreve no prefacio da referida antologia.

No caso da Azougue, que (re)publica poetas da dita “geragdo 60”
e a partir dela monta uma nova rede de agrupamentos, de conexdes,
parece ser uma “atmosfera” anti-institucional que liga poetas
“homenageados” (supracitados) que mantinham certo contato entre si,
com os poetas colaboradores. O exemplo mais emblematico desse
contato “extra poético” é o encontro de Sergio Cohn, Danilo Monteiro,
Priscila Queiroz e Daniel Chaia com Piva para entrevista-lo e que
acabou virando uma relacdo de amizade.® Mas os “encontros” guiados
por afinidades e interesses em comum entre Piva e outros poetas daquela
geracdo publicados na Azougue, formaram uma cena poética alternativa
que interessou Sergio Cohn e seus colaboradores e impulsionou a
criacdo da revista.

No depoimento de Antonio Fernando de Franceschi publicado na
Azougue nimero 7, ele conta que

* HOLLANDA, Heloisa Buarque de. 26 poetas hoje. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 13

** Ibidem, p. 13

% «Eu e o Danilo Monteiro, que era um amigo meu que também escrevia poesia, ja estivamos
conversando fazia um tempo em editar uma revista. Um dia, conversando num bar na Rua da
Consolagdo, o Chamego, sobre entrevistar esses caras e fazer uma publicacéo, decidimos ligar
para o Piva. Estdvamos eu, o Danilo, a Priscila e o Daniel Chaia, que depois virou cineasta. Eu
fui até o caixa do bar e peguei uma lista telefonica, achei o telefone do Piva e liguei para ele de
um telefone plblico que tinha dentro mesmo do bar, ao lado da porta. Quando atendem,
pergunto se podia falar com o Roberto Piva. “E ele”. “O poeta Roberto Piva”. “Sim”. E eu
conto a histéria, que queriamos entrevista-lo para uma revista, que éramos jovens fés de sua
poesia. E ele diz “me encontre em quinze minutos num bar na Angélica, o Luar de Agosto, eu
vou estar com calga jeans, um ténis de caminhada e uma camisa de cagador”. (...)E a gente
comega a manter contato com o Piva, comeca uma relacdo pessoal de amizade, de freqiientar a
casa dele. A gente ia I4 e passava tardes e tardes tomando cerveja, ele lendo poesia para a
gente, 0s poetas expressionistas alemées, os surrealistas, o Pasolini. A casa era mindscula, em
Santa Cecilia, entulhada de livros. A gente enchendo a cara de cerveja e mergulhando em
poesia. O Piva tem uma capacidade incrivel de viver a poesia”. (Entrevista de Sergio Cohn a
Heyk Pimenta. Ver anexo 2)
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No comego dos anos 60, o editor Massao Ohno —
personagem fundamental para a poesia daquele
periodo — publicou a Antologia dos Novissimos,
que marcou muito a minha geragdo. (...) era uma
geragcdo multidisciplinar, havia artistas plasticos,
musicos, gente de teatro. Um grupo extenso e
variado de pessoas que se relacionavam em torno
de pontos de interesse comum quanto & expressao
artistica. (...) Havia, por exemplo, um grupo que
fica mais préximo do Lautreamont, do Artaud,
dos surrealistas, mas nés nos reuniamos para ler
Dante e os decadentistas italianos. Aquele foi um
periodo intenso de descobertas e trocas
intelectuais. Faziamos muitas leituras de poesias,
discutiamos intensamente 0s autores que
descobriamos, era uma coisa absolutamente
natural, uma forma de convivéncia. Era
impossivel algum de nés descobrir alguma coisa
importante sem comunicar e imediatamente
aliciar os outros para a leitura. Havia um trago de
generosidade nessas partilhas ampliadas e o Piva
sempre foi 0 maior aliciador. *

Estd ai a figura de Piva, mais uma vez, como personagem
central de uma “comunidade” que se espalha pela Azougue. Mais um
indicio desses contatos com Piva estd no depoimento de Rodrigo de
Haro publicado no volume de 1997.

O atelier de Dora, [Ferreira da Silva] seu recanto
intimo, ficava no sétdo. Ali recebia alguns
iniciados para comentar poesia, elaborar
trabalhos, fazer leituras e beber cha. (...) certa
noite encontrei ali um rapaz de voz levemente
anasalada, que lia. (...) Era Celso Luiz Paulini, um
dos maiores. (...) na provincia ainda, que tomamos
conhecimento de Massao Ohno e da Antologia
dos Novissimos. Péricles Prade e L. Bell, recém-
chegados do Deep South, a sua timbo de origem, e
mais empreendedores que nosotros fizeram um
lancamento da antologia./ Organizamos uma

* FRANCESCHI in Azougue, 2000, p. 6
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exposicdo de Poesia Mural com recitais e muita
confraternizacéo social. Piva e eu, como é légico,
ficamos inseparaveis. Ele ja era um monstro
sagrado, uma jovem diva, o epicentro do maximo
esplendor. A beat generation era sua ordem santa,
eu a desconhecia inteiramente. Curioso. Com
excecdo de alguma coisa de Allen Ginsberg, eles
ndo me interessavam, eu acabara de descobrir
Jorge Luis Borges e alguns arcanos.../
Combinamos um encontro em breve, em S&o
Paulo. E assim foi que vim a conhecer Claudio
Willer (...)¥

A cidade de Séo Paulo, que crescia mais do que velozmente nos
anos 60, possibilitava ainda de alguma maneira, 0 encontro com a
poténcia criativa e utopica. Segundo Claudio Willer, aquele tempo era
“rico em obras e eventos, o periodo foi mais rico ainda em algo que ndo
é inventariavel, que s6 pode ser escrito e recuperado através de poemas:
os encontros”.*® Willer refere-se aos encontros nos bares do centro da
Séo Paulo dos anos 1960 onde brotava vida boémia e a agitacao cultural.
Ainda no posfacio da antologia poética da geracdo 60, Claudio Willer
cita as consideracdes de Antonio Fernando de Franceschi acerca daquele
grupo que ele chama de geragdo dos Novissimos perguntando-se “Qual
tera sido o paideuma dos novissimos?”, segue a resposta:

A verdade é que os Novissimos nunca tiveram 0
viés escolastico dos concretos, ndo se organizaram
como movimento nem defendiam  teses
relacionadas com um “projeto geral de criagdo”.
Como foram, de algum modo, o oposto dialético
dos concretos na década de 60, também o quadro
de referéncia intelectual do grupo era tudo, menos
um paideuma (...) predominava um ecletismo de
base nessa constelacdo literaria, onde se percebia
também — e nisso com o0s concretos — grande
inte35esse pelos poetas brasileiros da geracdo de
22.

* HARO in Azougue, 1997, p 5-6

*® WILLER in FARIA & MOISES, 2000, p. 221.
% FRANCESCHI in FARIA & MOISES, 2000, p. 226
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H& um problema de designacéo (“geragdo 60”, “novissimos”
aqui que considero para desconsidera-lo, pois categoriza¢des limitantes,
estanques, ndo sdo caracteristicas dessa producdo poética intrigante,
ampla, eclética. E, como diz Franceschi, uma “constelacio literaria”. E
nesta “via lactea” que esta Roberto Piva, ¢ esta “via lactea” que a revista
Azougue explora.

Proponho pensar, entdo, esta “constelacdo literaria”, estas
conexdes, como uma espécie de rizoma, na medida em que se comporta
ndo como uma arvore genealégica, mas como uma raiz formada de
multiplas ramificacBes. Um rizoma é uma cadeia infinita de conexdes
que Gilles Deleuze e Felix Guattari tomam (da boténica) para propor
uma nova genealogia do livro, da linguagem, das relacGes na sociedade.
Para os autores de Mil Plats, a origem ndo € univoca, ndo tem um
ponto de partida Gnico, mas ao contrario, estd numa raiz fasciculada cuja
superficie é ferida, cindida, para que outras raizes brotem da ferida.
Estas raizes nunca deixam de se conectar umas as outras, nunca deixam
de estabelecer um contato, um contato como num livro, que segundo 0s
autores “ha linhas de articulagdo ou segmentaridade, estratos,
territorialidades”, sdo também “linhas de fuga, movimentos de
desterritorializagdo e desestratificacdo”®. Eles explicam que ‘“um
rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semioticas, organizagGes de
poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais™*;
assim podemos localizar o grupo de poetas publicados pela Azougue,
nesta “constelagdo” como um rizoma que ndo cessa de estabelecer
conexdes e rupturas, ndo tem um paideuma como raiz Unica, e vai se
espalhando horizontalmente “efetuando um descentramento sobre outras
dimensdes e outros registros”* ou seja, ndo se identifica um centro ao
redor do qual varios individuos circulam e nutrem seus intelectos, mas
cada um seria um todo em si, uma estrela da “constelacdo”, formando
sua prépria cadeia de registros segundo suas préprias dimensGes e
finalidades.

Azougue segue os rastros de leituras de seus poetas eleitos que
conviveram no mesmo periodo e partilharam leituras em uma
determinada tradicio™. Publica poetas e seus poemas como

“* DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platos. Trad. Aurélio Guerra Neto e Celia Pinto
Costa. Sao Paulo: Editora 34, 2000, p. 11

! Ibidem, p. 15

*2 Ibidem, p. 16

“3 Como é o caso, por exemplo, de leituras e reunides surrealistas realizadas por Willer, Piva,
Décio Bar e Sergio Lima que foi um dos elos entre os poetas brasileiros e André Breton.
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homenageados, que aparecem com mais destaque em cada volume. Séo
eles: Roberto Piva e Celso Luiz Paulini*, na Azougue equinécio 96;
Afonso Henriques Neto e Armando Freitas filho, na Azougue varzea 96;
Rubens Rodrigues Torres filho, Maria Rita Kehl e Paulo Henriques
Britto, na Azougue desterro 97; Rodrigo de Haro, na Azougue nimero 5
de 1997. Este volume apresenta um elemento novo, a homenagem ao
prosador Campos de Carvalho que consiste numa entrevista e a
publicacdo de trechos de quatro de suas obras. Claudio Willer e Dora
Ferreira da Silva sdo os homenageados na Azougue de 1999. Neste
volume, artistas do teatro e cinema sdo incorporados ao que apareceu
como uma nova proposta editorial, mas que, no entanto, s6 manteve o
formato nos volumes seguintes. No ano 2000 a Azougue volta a
publicar poetas e prosadores, somente. Os destaques nesta edi¢do séo
para Antonio Fernando de Franceschi, Alberto Pucheu (Pucheu aparece
primeiro na secdo “inéditos e dispersos” do volume 5 de 1997) e na
secdo “inéditos e dispersos”, uma homenagem a Carlos Mundi. Na
ltima edicdo da Azougue como revista de poesia, de 2003, ganham
mais destaque os poetas Leonardo Froes, Fernando Ferreira de Loanda e
Chacal.

Entre os poetas inéditos, langados pela revista e publicados nas
edicBes entre 1996 e 1997 estdo: Mauricio Ferreira, Alexandre Ferraz,
Juliano de Fiore, Alberto Pucheu, Danilo Monteiro, Sergio Cohn, entre
outros que aparecem somente uma vez. Ja entre as revistas de 1999 a
2003, os inéditos sdo somente Ricardo Aleixo, Carlos Tamm, Gustavo
Benini, Pedro Cesarino e Marcelo Sorrentino; os outros dezoito poetas
ja eram todos éditos.

N&o consideramos aqui um movimento vertical de hierarquia, a
literatura ndo deve se fazer num campo hierarquico, mas num desenho
cartografico subterraneo de raizes multiplas que se ramificam para todas
as diregdes. Quando Franceschi fala que a geragdo dos Novissimos ndo
teve ou ndo tem um paideuma, pode ser pelo fato de que os poetas
habitantes desta constelacdo tém outra galaxia de poetas, filésofos,

Segundo Willer, o surrealismo foi fundamental para os poetas do grupo na medida em que se
configura importante para a criagdo poética e como uma unidade vida-obra que movimenta
ideias no sentido de uma rebelido. (WILLER, Claudio. Medita¢des de Emergéncia. [Entrevista
concedida a Roberto Piva]. Disponivel em:
<http://www.revista.agulha.nom.br/ag34willer.htm>

** Mesmo com menos poemas do que Roberto Piva, Paulini aparece em destaque.

* A partir da edicdo de 1999, Azougue j& ndo se denomina fanzine, como as anteriores.
Apresenta capas mais sofisticadas e os grampos sao substituidos pela lombada.
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naturalistas, etc. como referéncia. Por exemplo, em varios depoimentos
e ensaios Claudio Willer repete o esforgo de Piva em trazer para o Brasil
livros de Allen Ginsberg, Gregory Corso entre outros da Beat
Generation para serem traduzidos e publicados ja nos anos 60“°. Conta-
nos também do interesse que eles tinham por André Breton, Antonin
Artaud, Wilheim Reich, Herbert Marcuse, Norman Brown, Octavio Paz,
Federico Garcia Lorca e os brasileiros Jorge de Lima, Murilo Mendes e
Mario de Andrade, entre outros tantos poetas. Eles mergulhavam
também na filosofia de Nietzsche, Sartre e Hegel*’. Podemos dizer a
partir disso que eles ndo tiveram “paideuma”, mas o seu proprio
repertdrio, um grupo de referéncias diferente localizada entre os
surrealistas, a geracao beat e a geracao brasileira de 22.

2.2. A revista Azougue
“Mercurio nos ensinara a ler. Ele nos transmitira
o alfabeto, as declinac@es, enfim, toda a
gramaética da lingua harmdnica utilitaria, falada
no sol e nos planetas harmonizados.”
Fourier

Em 1996, com o apoio do editor Massao Ohno (1936 — 2010),
Sergio Cohn lanca o segundo nimero da revista Azougue: azougue
equindcio.96 — Alea jacta est. A revista que era ainda chamada de
fanzine*®, embora ndo se pareca, ganha publicacio em gréfica
profissional e se abre com uma matéria sobre Roberto Piva intitulada
N&o pares nunca meu querido capitdo- loucura (verso do poema “No
Parque Ibirapuera”). Escrita por Danilo Monteiro, Priscila Queiroz e
Sergio Cohn, esta matéria € o resultado de alguns encontros com o poeta
gque expressava a erudicdo e misticismo em seus fortes tragos de
descendente de italianos. Esses encontros com Piva fizeram parte da

% «piva havia feito que viessem de San Francisco as publica¢des beat da City Lights Books de
Lawrence Ferlinghetti e da New Directions Paperbacks, com obras de Ginsberg, Gregory
Corso, Philip Lamantia e do préprio Ferlinghetti. Reuniamo-nos para traduzir do inglés os
livretos sem lombada, cadernos com capas em preto-e-branco da Pocket Poets Series, incluindo
um Kaddish and other poems recém —saido do forno, lancado nos Estados Unidos naquele ano
de 1961.” (WILLER in PIVA, 2005: 148)

T COHN, Sergio (org). Azougue 10 anos. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2004, p. 79-85.

8 O fanzine é popularmente conhecido como a aglutinagio das palavras inglesas fan (f4) e
magazine (revista), portanto é uma revista feita por fas. Caracteriza-se como despretensiosa e
experimental que se destina a assuntos variados, como ficgdo cientifica, HQ, poesia, musica,
jogos de video game, etc. Seu formato é geralmente o de um encarte xerocado de poucas
paginas, do tamanho de uma folha A4 dobrada ao meio, o que ndo é o caso da Azougue.
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iniciacdo intelectual daqueles artistas e a partir da paixdo enfatica pela
poesia que envolvia a figura de Piva, nascia o interesse em publicar uma
revista de poesia. “Tinhamos conhecido a poesia do Piva ha cerca de um
ano. E jA o amavamos. Numa noite de setembro, em 1993, estdvamos
num bar da Consolagdo conversando sobre a possibilidade de entrevista-
lo para uma revista que tinhamos o projeto der fazer, e decidimos ligar
para ele de um orelhdo”.*® De fato a revista foi feita. Saiu do prelo como
um “objeto maravilhoso”*, deixando escapar a paixdo de fas por seus
idolos l& impressos.

Sergio Cohn tomou contato com a poesia de Piva através de seu
poema Meteoro; Cohn afirma ter conhecido poema e poeta por acaso,
como declara na entrevista para Heyk Pimenta, e a partir dai tudo parece
mudar. Meteoro foi publicado originalmente no primeiro livro de
Roberto Piva, Paranoia, ilustrado por fotografias do artista pléstico
Wesley Duke Lee (1931 -)*.. Os poemas de Piva e as fotografias de
Duke Lee compdem uma obra inspirada na cidade de Sao Paulo, cenério
dos delirios de Piva, que ganham, por sua vez, a dimensdo do didlogo
com algo das artes visuais brasileiras.*

A fotografia que precede o poema no livro de Piva é a imagem de
uma placa cercada de lampadas com o nome do que parece ser um

* Azougue n° 2, 1996, primeira pagina.

% Como foi recebida por Cohn e seus companheiros editores quando a revista sai da Grafica de
Massao Ohno. Esse depoimento esta na entrevista concedida a Heyk Pimenta por Sergio Cohn
no site Agulha — Revista de Cultura. Disponivel em:
<http://www.revista.agulha.nom.br/ag68revista03.htm> Acesso em: agosto de 2009.

*! Como Piva, Duke Lee ¢ filho da cidade de S&o Paulo onde inicia sua carreira tomando aulas
de desenho no Masp. Vai para os Estados Unidos e Europa e fica fora do pais de 1951 a 1962,
quando estuda com grandes artistas e conhece as primeiras manifestacdes da Pop Art. Na volta
ao Brasil, em 1963, inicia seu trabalho com jovens artistas, entre eles Frederico Nasser (1945),
Carlos Fajardo (1941), José Resende (1945) e Luiz Paulo Baravelli (1942). E o pioneiro do
happening no Brasil, assim como do conceito de instalacdo, além de ser um dos primeiros
artistas a trabalhar com a tecnologia cibernética. (Enciclopédia eletronica Itat Cultural. Acesso
em junho de 2010).

52 A parceria do poeta e do fotégrafo foi matéria para uma mostra que se deu em abril de 2000
no Instituto Moreira Salles, intitulada Sdo Paulo de Roberto Piva e Wesley Duke Lee, onde
foram exibidos os poemas de Roberto Piva e as fotografias feitas especialmente para a primeira
edicdo de Parandia. Mas o didlogo com as artes plasticas ndo para por ai. Piva participa da
exposicdo Transcendéncia: Caixas do Ser no museu Casa das Rosas entre setembro e outubro
de 1999, além de participar de locugdes de poemas e documentarios. (PIVA, 2005, p. 191)


http://www.revista.agulha.nom.br/ag68revista03.htm
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=576&cd_item=1&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=870&cd_item=1&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=871&cd_item=1&cd_idioma=28555
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brinquedo de parque de diversdo: “Estratosférico”>. A mesma imagem

da placa, porém recortada, aparece junto do poema na revista Azougue
de 1996. Tanto na revista quanto no livro de Piva, o poema parece
ganhar uma dimensdo maior, mais poderosa, terrivel e inominada. Como
sabemos a estratosfera é a segunda camada de gases que compde a pele
protetora de nosso planeta. Nela se encontra a camada de 0zonio e por
ela passariam as rochas celestes em chamas se a terra fosse novamente
atingida por meteoros. Serd Meteoro a poesia da destruicdo? Do
apocalipse?

METEORO

Eu direi as palavras mais terriveis esta noite
enquanto os ponteiros se dissolvem
contra 0 meu poder
contra 0 meu amor

no sobressalto da minha mente
meus olhos dangam

no alto da Lapa 0s mosquitos me sufocam

que me importa saber se as mulheres séo
férteis se Deus caiu no mar se
Kierkegaard pede socorro numa

[montanha
da Dinamarca?

os telefones gritam

isoladas criaturas caem no nada

o0s 6rgaos de carne falam morte
morte doce carnaval de rua do
fim do mundo

eu nao quero elegias mas sim os lirios
de ferro dos recintos

ha uma epopéia nas roupas penduradas contra

%% Figura 1.



0 céu cinza
e 0s luminosos me fitam do espaco alucinado
quantos lindos garotos eu ndo vi sob esta luz?
eu urrava meio louco meio estarrado meio
[fendido

narcaticos santos 6 gato azul da minha mente!
eu ndo posso deter nunca mais meus Delirios
Oh Antonin Artaud
Oh Garcia Lorca

com seus olhos de aborto reduzidos

a retratos
almas
almas

como icebergs

como velas

€OmMo manequins
[mecénicos

e o climax fraudulentos dos sanduiches
[almogos

sorvetes controles ansiedades

eu preciso cortar os cabelos da minha alma

eu preciso tomar colheradas de
Morte Absoluta

eu ndo enxergo mais nada

meu cranio diz que estou embriagado

suplicios genuflexdes neuroses
psicanalistas espetando meu pobre
esqueleto em férias

eu apertava uma arvore contra meu peito
como se fosse um anjo

meus amores comegam a crescer

passam cadillacs sem sangue os helicopteros
mugem

minha alma minha cancéo bolsos abertos
da minha mente

eu sou a alucinagdo na ponta de teus olhos™

33

De fato este poema nos remete a uma imagem apocaliptica, a
morte, ao nada. Mostra o fim como um descanso ou ainda um gozo para
o delirante “morte doce carnaval de rua do/fim do mundo”, a morte

* PIVA in Azougue, 1996, p. 5
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como ungiliento “eu preciso tomar colheradas de/ Morte Absoluta”, se
alimenta, se cura com poesia, como se tomasse uma pogao para 0 Corpo
e para a alma, receita de Manuel Bandeira (1886 — 1968); em seu poema
Morte Absoluta Bandeira propde uma morte total: “Morrer./ Morrer de
corpo e de alma./ Completamente.” sem deixar sequer 0 nome, nem
carne, nem alma errante. O poeta ndo quer canticos lamentosos, “eu ndo
quero elegias mas sim os lirios/ de ferro dos recintos”; ele busca no
concreto, no ferro, no exagero das luzes da cidade a alucinacdo
prazerosa ao ver os lindos garotos urbanos: “e os luminosos me fitam do
espago alucinado/quantos lindos garotos eu ndo vi sob esta luz?”, isto
parece ser 0 que mais importa.

Ha também a ideia do autdmato, no verso “almas/almas/como
icebergs/como velas/como manequins mecanicos”; a mesma ideia ¢é
retomada varias vezes ao longo de sua obra, como no titulo “O robot
pederasta”, ou quando escreve: “pombas metalicas nos coitos rapidos”
no poema Piazza IV, e também “O SEXO DA MEIA-LUA LANCA
SUA NOTA METALICA & SEUS/GATOS SEVAGENS”, em um dos
poemas de Abra os olhos & diga Ah!. Enfim, a bio-maquina é mais uma
das imagens que povoa seus delirios, mas nem sempre associada com a
sexualidade. Contudo, mais do que morte, do que uma paralisia ligada
ao automatismo, este poema é a materializagdo do nome de seu livro,
Paranoia. Pode ser lido a partir de um delirio, da alucinagdo em que o
pensamento ndo é orientado pela realidade ou organizacéo logica, e o
limite entre realidade e fantasia é ténue, em que o paranéico sofre de
delirios de perseguicdo e grandeza *°. No poema, a voz que fala sente as

% Segundo Elisabeth Roudinesco e Michael Plon desde a escola alema de psiquiatria Emil
Kraepelin definia a parandia como o “uma evolu¢do continua de um sistema delirante,
duradouro e inabalavel, que se instaura com uma completa preservagdo da clareza e da ordem
no pensamento, no querer e na agdo”. A esta defini¢do completa Roudinesco: “Tratava-se de
uma doenga “institucional” que repousava em dois mecanismos fundamentais: o delirio de
referéncia e as ilusdes de memoria, ambos produtores de diferentes temas de perseguicéo,
ciime e grandeza. Por isso, o paranéico ¢ um doente cronico que se toma por profeta,
imperador, grande homem, inventor, reformador etc.”. Segundo a defini¢io de Freud no
mesmo dicionario, “parandia cronica (...) ¢ um modo patoldgico de defesa (...). As pessoas
tornam-se parandicas por ndo conseguirem tolerar algumas coisas — desde que, naturalmente,
seu psiquismos esteja predisposto a tanto”. Para ele o parandico projeta sua ilusio no mundo
externo como um mecanismo de defesa e “o conhecimento delirante que o louco tem de si
mesmo talvez seja tdo verdadeiro quanto o outro, racional, construido pelo clinico para explicar
a loucura”. Ao tornar-se um modelo paradigmatico para a terminologia freudiana, a paranoia,
Freud acrescentou ainda que poderia ser definida como uma defesa contra a homossexualidade.
A palavra parandia € de origem grega e composta de para=contra e noos=espirito.
(ROUDINESCO, Elisabeth & PLON, Michel. Dicionério de Psicanélise. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1998, p. 572-574)
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dores da alucinagdo numa espécie de cegueira torpe, “eu ndo enxergo
mais nada/meu cranio diz que estou embriagado/suplicios
genuflexdes/neuroses”, e sofre, “psicanalistas espetando meu
pobre/esqueleto em férias” ou ainda, “eu urrava meio louco meio
estarrado meio fendido”.

O poeta confere a alucinacéo aos olhos de um outro, olhos tateis,
pois sdo dotados de pontas que sentem: “eu sou uma alucinagdo na
ponta de teus olhos” e pelo caminho da parandia € possivel ter uma via
de acesso ao poema. Por outro lado, o surrealismo esta inscrito no
poema desde a primeira imagem: “enquanto os ponteiros se dissolvem”
gue remete ao reldgio que se derrete no quadro de Salvador Dali (1904 -
1989) La persistencia de la meméria (1931)*; depois quando aparecem
0s nomes de Antonin Artaud e Garcia Lorca precedidos da interjeicdo
Oh, (“Oh Antonin Artaud/ Oh Garcia Lorca”) como se rogasse a santos
em uma prece que, no entanto, é abortada pela realidade de uma
fotografia: “Com seus olhos de aborto reduzidos/ a retratos”. Santos
congelados, estaticos no tempo, santos alucinados, parecem ser menos
santos que os narcoOticos: “narcOticos santos 6 gato azul da minha
mente!”

O poema pode ser lido pela perspectiva apocaliptica, mas também
se configurou num inicio, uma destruicdo que impulsiona um recomeco.
E o0 que parece ter representado para a criagdo da revista Azougue: uma
paixdo. Paixd0 que impulsionou o arquivismo contra uma pulsdo
“anarquivica”, expressdo que Jacques Derrida usa em seu ensaio Mal de
arquivo: uma impressao freudiana. Como uma pulsdo de destruicéo de
todo e qualquer arquivo, a “pulsdo de morte”, para Freud segundo
Derrida, “trabalha para destruir o arquivo™’, apagando também seus
proprios tragos. Esta “poténcia de morte” tende a destruir ou ainda a

56 =

Figura 2.
" DERRIDA, Jaques. Mal de Arquivo: uma impressio Freudiana; trad. Claudia de Moraes
Rego. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2001, p. 17-36.



36

disfarcar, maquiar, representar o arquivo. Contra essa ameaca iminente
h& a vontade de conservacao que Derrida chama de “pulsio de arquivo”.
Parece-me que este “mal” atinge uma boa parcela de editores posto que
resgatar, reeditar e conservar sao praticas correntes desde a impressao da
primeira Biblia Sagrada até o tempo presente. Explica Maria Lucia de
Barros Camargo no ensaio Dos poetas e/em suas revistas que:

A impressdo das novas revistas na passagem do
século XX para o XXI — suas marcas fisicas, 0
contato da tinta no papel - e a impressdo que
produzem - suas marcas de e em outros discursos,
suas marcas na cultura, suscitam e conjuram o
passado, convocam um olhar comparativo entre
essas revistas e suas antecessoras vanguardistas.
(...) Mas o dado que me parece mais significativo
quando confrontamos estas produgbes tdo
distantes no tempo é que, diferentemente de suas
antecessoras, as novas revistas ndo apresentam um
“novo” projeto estético que as identifique e pelo
qual lutar, ndo proclamam “rupturas”, nao
subscrevem  manifestos, nem  movimentos
voltados para a construgdo do futuro.
Curiosamente, em maior ou menor medida, todas
se propdem a olhar para o passado como forma de
pensar o presente anunciando a pluralidade de
perspectivas e de valores numa cena
aparentemente apaziguada.®®

A vontade de reunir e arquivar prevalece, a “pulsdo de arquivo”
funciona como mecanismo propulsor para a idealizacdo e criacdo. No
caso da revista Azougue analisada por Camargo, fica evidente um
resgate de poetas antecessores a sua década, desde a edicdo de 1996, e
reforcada em 2003 ap6s uma pausa na periodicidade de publicacdo,
quando o editor faz questdo de dedicar a revista ao “encontro” de seus
poetas preferidos. Torna-se, para o editor, um objeto de desejo, um
veiculo prestigioso que abriria espago para a publicagdo de “raridades” e
novos experimentos editoriais. Isso se deu muito pelas sucessivas
mudancas no formato da revista, das grampeadas com aspecto informal
até esta, de 2003, de capa verde, com lombada e qualidade de imagens e

8 CAMARGO in PEDROSA & ALVES, 2008, p. 227, 228
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impressdo muito superior as primeiras, 0 que demonstra a falta de um
projeto.

A revista aparece entdo como ponto de partida para o que viria a
ser uma “nova geracdo” de poetas e de fato anuncia “a pluralidade de
perspectivas” na medida em que publica poetas de diferentes vertentes, e
as pessoas que participaram como colaboradores da revista e
contribuiram com seus poemas, ou na redacdo das apresentacdes dos
poetas homenageados, passaram posteriormente, a ter seus textos
publicados pela Azougue Editorial, como é o caso de Alberto Pucheu,
Bruno Zeni, Danilo Monteiro, Pedro Cesarino, Carlos Tamm, entre
outros. Ha, portanto, uma proposta de agrupamento de poetas trazida
pela revista como uma maneira de expressao pessoal, uma maneira de
dar vazao a toda uma percepcao poética que se abria para seus editores e
colaboradores. Vejamos o depoimento do editor Sergio Cohn na
introducdo da edicdo comemorativa de dez anos da revista Azougue:

Haviamos descoberto, quase por acaso, a poesia
de Roberto Piva, o que pela primeira vez nos
sugeriu a existéncia de uma literatura brasileira
subterrdnea, que passava ao largo dos manuais
académicos e da midia. Empolgados com as
perspectivas  abertas por essa descoberta,
rapidamente estdvamos lendo um elenco de
autores — o préprio Piva, Claudio Willer, Afonso
Henriques Neto, Antonio Fraga, Campos de
Carvalho, e mesmo nomes como Jorge de Lima e
Murilo Mendes —, que criavam um panorama
muito diverso da literatura brasileira do que nos
havia sido ofertado até entéo. (...)

Paralelamente, comegavamos a esbogar 0s nossos
préprios textos, claramente influenciados pelas
obras desses autores, ndo demorou muito para
percebermos 0 quanto era necessario expor nossas
influéncias para que nossos poemas fossem
compreendidos. Como resposta a isso, e a vontade
de trazer a publico a obra de autores que tanto
amavamos, decidimos criar uma revista de
poesia.>

% COHN, 2004, p. 9
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Esta “literatura brasileira subterrdnea”, da qual fala Cohn, ja ndo
estava tdo longe de ser conhecida. Poderia estar longe de manuais ou da
midia, mas ja nos anos 1990 muitos dos poetas republicados na Azougue
tinham publicado vérios livros e participado de inimeras antologias e
periddicos, temos aqui uma contradigdo. Afonso Henriques Neto, por
exemplo, publica seu sétimo e ultimo livro Abismo de Violinos em 1995,
Armando Freitas Filho, no inicio dos anos 1990 ja tinha publicado dez
livros, sem falar de Roberto Piva que, quando surge a revista Azougue ja
tinha publicado de Paranodia (1963) a Quizumba (1983), participado de
seis antologias (de 1961 — 1995), oito publicagcdes em periddicos (de
1971 — 1990), além de documentérios e ensaios sobre o0 poeta. Se a
lacuna estava na critica, a revista ndo consegue preenché-la publicando
antologias e homenagens.

Azougue expressa a vontade dos editores de levar a pablico os
poetas de sua predilecdo através das “homenagens” - depoimentos ou
textos de apresentacdo dos poetas - seguidos de varios poemas. Roberto
Piva, por exemplo, é apresentado num tom vivido e animado e seguido
pela publicacdo de 32 poemas que vdo desde seus primeiros na
Antologia dos Novissimos até seu livro Ciclones de 1997; ha ainda, na
mesma edigdo, dois manifestos que foram reunidos na colecdo da
editora Globo (2006) sob o titulo O século XXI me dara razéo, e outro
do qual ndo ha registro de publicacdo além da revista; outros seis
poemas de Piva foram publicados no volume 7 que reaparecem em seu
livro Estranhos Sinais de Saturno (Globo, 2008), somando 41 poemas.
Ou seja, uma antologia consideravel. E assim segue: Antonio Fernando
de Franceschi com 44 poemas, Afonso Henriques Neto com 45 poemas
e Rodrigo de Haro com o maior nimero de poemas: 50, para citar
alguns.

As antologias foram sempre um modus operandi que
caracterizou a Azougue. Em todos os volumes ha antologias de poemas,
algumas extensas, outras menores. Esta maneira de apresentacdo
transformou-se em algo tdo comum que apds a transicdo da Azougue de
revista a editora, especificamente no ano de 2001, a editora langa uma
antologia que reline poemas dos poetas que apareceram pela primeira
vez ou colaboraram com a revista publicando seus poemas. Muitos deles
influenciados pelas novas leituras feitas para a publicacdo da revista,
outros agregaram suas préprias leituras e sugestdes de entrevistas,
formando um novo grupo de poetas. Sdo eles: Alberto Pucheu,
Alexandre Ferraz, Bruno Zeni, Caio Meira, Daniel Bueno, Danilo
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Monteiro, Ericson Pires, Luiza Leite, Mauricio Barros de Castro,
Mauricio Ferreira, Marcello Sorrentino, Pedro Cesarino, Renato
Resende, Ricardo Lima e Sergio Cohn.®

O que na revista Azougue permanece das caracteristicas do grupo
gue apresenta e talvez até tenha sido inspirada por ele, é a heterodoxia e
o pluralismo de linguagem. Percebe-se esta multiplicidade, primeiro
porque desde a geracdo dos poetas dos anos 1960 (da qual a figura
emblematica que resgato e que estudo é Roberto Piva), as ligagdes entre
poetas afins tem se reforgado e se espalhado na forma de rizoma, como
colocado anteriormente a partir das idéias de Deleuze e Guattari, o que
propiciou que muitos poetas apresentados na revista Azougue
expressassem, através de seus poemas, a ruptura com o “stablishment”
académico e politico iniciada ha quarenta anos e que hoje permanece em
suas escolhas estéticas. Isto quer dizer que desde a poesia de Piva,
Willer e Afonso Henriques Neto que segundo Armando Freitas Filho
sdo “poetas imagéticos a beira do abismo formado por Jorge de Lima e
Murilo Mendes”®, muitas outras conexdes foram sendo armadas pela
revista. Freitas Filho, por exemplo, que comenta a obra de Henriques
Neto e que esteve em contato direto com Ana Cristina Cesar, Cacaso,
Charles, entre outros, diferencia-se segundo ele prdprio, pela polissemia
agregando rimas pontuais na forca da linguagem coloquial®, que em
certa medida se assemelha a poesia de Paulo Henriques Britto que
trabalna com a diccdo simples evitando a grandilogiéncia e o
beletrismo, como ele mesmo explica na entrevista a Azougue®. Af vem
os poetas/filésofos como Rubens Rodrigues Torres Filho, Antonio
Fernando de Franceschi e Alberto Pucheu que se diferenciam pelos
recursos estéticos, mas em esséncia permanecem as bases filosdficas.
Dai o lirismo de Rodrigo de Haro, Fernando Ferreira de Loanda e Dora
Ferreira da Silva e os toques Beat com Leonardo Frées, Kenneth
Rexroth e Michael McClure.® Este pluralismo de linguagem caracteriza
todo o caminho ramificado, as “linhas de fuga” (nos termos de Deleuze

% 0O livro a que me refiro ¢ COHN, Sergio (org.) Inquietagdo-Guia — 15 poetas em torno da
Azougue.Rio de Janeiro:azougue editorial, 2009.

6 Azougue Varzea 96, 1996, segunda pagina

62 Azougue Varzea 96, 1996. Entrevista com Armando Freitas Filho, p. 31

& Azougue Desterro 97, 1997, p 41 -47

% Embora generalizacBes sejam perigosas, procurei encontrar algumas similaridades entre os
principais poetas publicados na revista, que pudessem dar conta do panorama poético
apresentado nela. A anélise aprofundada de cada poeta sairia das possibilidades dessa
dissertacéo.
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& Guattari) estabelecidas pelas escolhas editoriais da revista. A
influéncia de Piva transparece nas paginas de toda a colecdo da revista
na medida em que o0s poetas publicados tiveram algum contato, pessoal,
literario ou contemporaneo com o poeta, como é o caso de Claudio
Willer, Rodrigo de Haro, Antonio Fernando de Franceschi, Celso Luiz
Paulini (amigos com quem Piva se reunia para ler e comentar poesia),
Dora Ferreira da Silva (também uma anfitrid para reunides literarias e
filoséficas junto do esposo Vicente Ferreira da Silva, uma autoridade em
Heidegger, segundo Willer®) e Afonso Henriques Neto (sua poesia foi
aproximada a de Piva por Armando Freitas Filho principalmente pelas
influéncias de Jorge de Lima e Murilo Mendes, como citado
anteriormente.)

Dentro de uma proposta de diversidade, em seus dez volumes, os
editores da Azougue publicam os autores que lhes interessavam e textos
que tomaram como preciosos, como por exemplo uma entrevista de
Jayme Ovalle (1894 - 1955) a Vinicius de Moraes (1913 - 1980), feita
em 1953 para o semanario Flan. Resgatada do arquivo Otto Lara
Resende no acervo do Instituto Moreira Salles, sai na Azougue n° 8 de
2003 com o texto introdutdrio de Humberto Werneck autor da biografia
intitulada O Santo Sujo — A vida de Jayme Ovalle pela Cosac Naify em
2008. Interessante observar que propositalmente, ou ndo, a foto
impressa no inicio da matéria que mostra Jayme Ovalle, Otto Lara
Resende e Vinicius de Moraes no apartamento de Ovalle remete
imediatamente aquela onde estdo Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de
Campos:

5 Willer afirma que “Vicente era autoridade méxima no Brasil em Heidegger” na entrevista a
Piva publicada na revista virtual Agulha. Disponivel em:
<http://www.revista.agulha.nom.br/ag34willer.htm> acesso em janeiro de 2011.
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Proposital ou ndo, a margem para a interpretacdo estd tracada.
Como Azougue ndo abre espaco para textos de critica, a alusdo fica no
ar. Mesmo tendo escolhido publicar poemas que estavam “para além de
Drummond, Bandeira, Jodo Cabral e dos concretos” como afirma
Cohn® talvez estivessem tentando chamar atencdo do leitor para a
importancia daquele movimento, e ao mesmo tempo lembra-lo que na
mesma época da publicacdo da entrevista com Jayme Ovalle (1953),
uma entrevista de cunho fantastico e até surreal, a agitacdo concretista ja
havia iniciado em 1952, quando o grupo de Pignatari e dos irmdos
Campos publica o primeiro nimero da revista Noigrandes. Vejamos um
trecho da entrevista reproduzida na Azougue:

Flan de 24 a 30 de maio de 1953
Entrevista de Vinicius de Morais

“0 IMPOSSIVEL ACONTECEU COM JAYME
OVALLE”

Esses Impossiveis Aconteceram a Jayme Ovalle:
- Ja teve a impressao de estar no céu;
- J& se apaixonou por uma pombinha;
- Ja foi traido por um pombo;
- J& conversou com Deus;
- Ja escreveu varios livros de poesia
- em inglés sem saber falar a lingua:

¢

Este trecho aparece no inicio da entrevista funcionando como
uma introducdo ao que se deu a ler. Vinicius de Morais escolhe
perguntas que, de um modo geral, apresentam muito do “inclassificavel”
que foi Ovalle, muito de sua personalidade mais do que se concentra em
mostra-lo como poeta e misico. Ja desde o titulo fica claro o teor da
entrevista em que a conversa foi levada para as experiéncias de vida do
compositor revelando fatos que parecem ser mais ficcionais do que reais
sem que se revele este mistério. O proprio Morais explica que ele tem
uma realidade “complexissima” e “as coisas que se contam sobre Jayme
Ovalle sdo do puro dominio do fabuloso”®. Ou seja, a revista ndo

% COHN, 2004, p. 431

¥ MORAIS in Azougue, 2003, p. 57 (ver no anexo 2)
% Azougue n° 8, 2003, p. 68
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mostra para seu leitor a obra de um artista, mas o préprio artista. Mostra
fantasia e realidade confundidas, o essencial da ficcdo, o essencial da
propria literatura que estd entre a mentira daquele que 1é e a verdade
daquele que escreve e entre as infinidades dicotdmicas do ser/ ndo ser,
presenca/auséncia, realidade/irrealidade. Contudo a relevancia de um
resgate deste tipo numa revista publicada em 2003, talvez seja operar
numa funcdo de dispositivo na medida em que a entrevista ndo apresenta
meramente um debate de opiniGes ou um depoimento, mas
ficcionalizando-a e passa a ressensibilizar o leitor tanto para a obra de
Vinicius de Morais e Jayme Ovalle quanto para aquela geracdo da qual
pertenceram.

Considero aqui a revista como dispositivo. No ensaio de Giorgio
Agamben intitulado O que é um dispositivo?®®, Agamben propde a
hipotese de que “dispositivo” seja um termo técnico decisivo na
estratégia do pensamento de Foucault, que toma o termo “positividade”
0 qual se transformara em “dispositivo” ao longo de seu discurso acerca
da “relacdo entre os individuos como seres viventes ¢ o elemento
histérico, entendendo com este termo o conjunto das institui¢des, dos
processos de subj7etiva(;éo e das regras em que Se concretizam as
relagdes de poder””. Mais além Agamben explica:

[...] chamarei literalmente de dispositivo qualquer
coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as
condutas, as opinifes e os discursos dos seres
viventes. Ndo somente, portanto, as prisdes 0s
manicdmios, o Panoptico, as escolas, a confissao,
as fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas
etc., cuja conexao com o poder é num certo
sentido evidente, mas também a caneta, a
escritura, a literatura, a filosofia, a agricultura, o
cigarro, a navegacdo, 0s computadores, 0s
telefones celulares e — por que ndo — a prépria
linguagem, que talvez é o mais antigo dos
dispositivos, em que ha milhares e milhares de
anos um primata — provavelmente sem se dar

% AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Chapecé: Argos, 2009
™ Ihidem, p. 32
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conta das conseqliéncias que se seguiriam — teve a
inconsciéncia de se deixar capturar.”

Desta maneira, ndo s a literatura, mas a revista em si seria um
dispositivo, pois a seu modo, ela é capaz de orientar e determinar uma
leitura que capture o sujeito e possa servir de guia para leituras
posteriores dentro dos limites literarios que ela apresenta. Se a entrevista
apresenta em vez da obra, o seu autor como personalidade, como
literatura, a revista apresenta também em outro momento a obra, a
narrativa, em que 0 autor se insere cOmo personagem, como no caso da
narrativa de José Agrippino de Paula que aparece na edicdo de n° 8,
quando a Azougue ja ndo se autodenomina fanzine, apresenta-se
graficamente mais sofisticada e voltava depois de uma pausa de dois
anos. A narrativa de José Agrippino de Paula (1937 — 2007) intitulada
Roteiro de viagem do Diério Oficial das Drogas do Ocidente, foi escrita
no Marrocos e encontrada numa revista dos anos 1970 chamada Anima,
e publicada na Azougue como uma espécie de preciosidade a ser
compartilhada com o leitor. Esta é uma narrativa insolita e pitoresca que
conta em primeira pessoa 0 anoitecer nas dunas de Tanger quando o
personagem e sua esposa doente compartilham a rala sopa do Ramadan
com alguns marroquinos e estrangeiros que moravam e trabalhavam ali:

O vento vinha do sol zunindo e saiam gigantescas
faixas de luz branca atravessando as nuvens. Eram
muitas nuvens e o barulho do vento e do mar era
muito forte, e eu continuava girando para frente e
para tras e as criangas deslizavam nas dunas ao
longe. (...) Eu ndo estava agiientando o espetaculo
do sol e soltava um grunhido e voltei novamente o
corpo e fui para as dunas onde estavam as
criangas. (...) “Quieres sopa Ramadan?”
perguntou o rapaz arabe de labios violetas e
cabega raspada. Batia a calca tirando areia da
cal¢a e desceu para baixo da duna com o céo e foi
para a casa. Eu e as criangas nos aproximamos do
vidro da casa e a mulher marroquina fazia sinal
para nés entrarmos. Entramos e todos os rapazes
empregados do bar estavam sentados no chdo em
torno da mesa baixa com almofadas e as tigelas de

™ AGAMBEN, 2009, p. 40,41
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sopa a frente. “Quieres sopa? sopa Ramadan?”.
Serviam a sopa fora das mesas altas e das
cadeiras. Sentavam nas almofadas e as tdmaras
estavam em trés pratos. (...) Eles estavam alegres
e quietos com o longo jejum do dia e esperavam
todos para tomarem a sopa do Ramadan juntos.
(...) Ai eu fui para o caminhdo, que era uma
ambulancia antiga. Maria estava dentro e dormia
de costas, enrolada. Perguntei se ela queria comer
alguma coisa e ela perguntou o que tinha. “A sopa
Ramadan”, eu respondi. “O que ¢?” “E sopa de
legumes”. “Quero”. E voltei atravessando as
arvores escuras que levantaram os galhos para eu
passar, e entrei no bar parando na porta. A mulher
marroquina parou olhando, para mim, eu deveria
dizer alguma coisa mas demorava muito e olhava
a tigela de sopa em cima da mesa. A mulher
continuava maravilhosa com o rosto corado, 0s
l4bios vermelhos e os olhos escuros mal
iluminados pela lampada de gés. “C’est pour ma
femme. Elles avais faim.”"

Narrativa de luzes, cores, sol e noite. O vento que vem do sol, o
insuportavel “espetaculo do sol” as “arvores escuras que levantaram os
galhos” para que ele passe. Estas imagens aéreas perseguidas por José
Agrippino de Paula na narrativa de auto-exilio em 1972, quando sai do
pais pela perseguicdo policial, ndo trazem a Azougue o Agrippino de
PanAmérica (1967), nem de Lugar Publico (1965), nem o diretor e
produtor brasileiro atuante com o grupo de musicos da Tropicélia.
Azougue traz um Agrippino desterritorializado, de outras experiéncias e
outros textos. Numa entrevista para a revista eletrénica Trip’® um pouco
antes de sua morte, ficamos sabendo que esteve nos Estados Unidos,
Franca e Inglaterra, mas foi na Africa onde encontrou o sossego que
buscava. A presenca de Agrippino representa tanto para o editor quanto
para a revista, um achado, o compartilhamento com os leitores de um
“tesouro” escondido que traz o autor de volta a cena literaria.

Outro dado intrigante é a tentativa de aproximacdo de posturas
dispares, trazendo poetas como Fernando Ferreira de Loanda ao lado de

2 pPAULA in Azougue, 2003, p. 85-87 (trecho). Ver texto completo no anexo3
" Revista eletrnica Trip. Disponivel em:
<http://revistatrip.uol.com.br/155/desplugados/02.htm> Acesso em: junho de 2010.
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Chacal. Loanda afirma, em sua entrevista para a revista, ser um poeta
que preza pelo artesanato na poesia, diz que ela deve ser bem construida
e hermética. H4 também em sua escrita o elogio da viagem, que mostra
claramente em Ode a Jack London (1947) “As viagens foram feitas para
mim./Nasci com os mapas./ Os itinerarios estdo na palma da minha
mao”"*. Loanda foi considerado um dos grandes difusores e defensores
da geracdo de 45, sendo seu principal editor primeiro com a revista
Orfeu, de 1947”, depois editando livros e poesias. Chacal, por outro
lado, pode-se dizer que é poeta do avesso, do verso livre e dicgdo pop
gue protagonizou, bem depois da década de 40, um movimento de
poetas que algum tempo depois foi chamado de Geragdo Marginal por
Heloisa Buarque de Hollanda. Em 2003 completou 31 anos de
publicagdo de sua obra pra la de “candbica” (adjetivo do proprio
Chacal), Preco da Passagem.

Esta aproximacdo de pélos traz ao leitor a possibilidade de
contraste, ou ainda de encontrar a coeréncia nas escolhas da revista. O
que se nota é uma tendéncia de trazer aos olhos do publico uma gama de
poetas e prosadores de posicdes prdximas, ou poéticas que se
entrecruzassem; no caso de Loanda e Chacal poderia ser o elogio da
viagem um ponto em comum.” Contudo se considerarmos, a grosso
modo, Loanda como geracdo de 45 e Chacal geracdo marginal, a
revista propde a aproximagdo de polos que se repelem. Volta entdo o
problema geracional; mas colocé-los frente a frente parece contribuir
para dissolver esse limite. O que esta em evidéncia nesse caso parece ser
mais a contribuicdo que ambos, Chacal e Loanda, representaram para o
grupo de escritores para os quais eles foram caros, Loanda como editor
dos poetas da geracdo de 45, e Chacal como agitador cultural e
promotor do movimento dos livros em mimedgrafo.

™ Azougue n° 8, 2003, p. 42

™ A revista Orfeu publicada na primavera de 1947 por Fernando Ferreira de Loanda, Lédo Ivo,
Fred Pinheiro e Bernardo Gersen., trazia uma nova proposta contra a liberdade formal, as
ironias e satiras que se tornaram tendéncia depois do movimento modernista de 22, embora
Loanda afirme na entrevista para a Azougue, que ndo havia nada de revolucionario nela. Orfeu
foi também a revista langada em 1915 por Fernando Pessoa e Mario de Sa Carneiro que foi
interrompida prematuramente ap6s a segunda publicacdo, pela falta de recursos financeiros e
também pelo suicido de Mario de S& em 1916. Sobre esta revista hd um artigo esclarecedor na
revista eletrdnica Sibila. Disponivel em:
<http://www.sibila.com.br/index.php/mapa-da-lingua/447-orfeu> Acesso em: julho de 2010.

"® Seria necesséria uma analise mais aprofundada das obras de Loanda e Chacal para enumerar
mais especificamente qualquer semelhanca ou diferenca, mas néo caberia nos propdsitos deste
trabalho.
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Estes textos “resgatados” se somam a uma idéia de poema que
gera através do recorte poético uma atmosfera Gnica, ou seja, a revista
opera uma conceitualizagdo de poesia, que segundo Sergio Cohn esta
reunida “pela diversidade de dicgdes e motivac;ﬁes”77 ¢ mais ainda “a
partir daquilo que esses autores ndo sdo”’®. Passa nas primeiras quatro
edigdes, maiormente pautadas na “Gerac@o dos Novissimos”, pela Beat
Generation, com nomes como Michael McClure e Allen Ginsberg,
retoma o Surrealismo com Breton e Paul Eluard e depois de uma revista
voltada também para o teatro e cinema, volta aos primordios da Beat
Generation com Kenneth Rexroth e Charles Olson™. Passa pela
chamada “geragdo marginal” com Chacal e toca, mesmo que
timidamente, na Geracéo de 45 com Fernando Ferreira de Loanda. Para
os Concretos e seus “simpatizantes” sobra uma alusdo indireta na
fotografia da entrevista com Jayme Ovalle e uma Unica frase de Paulo
Leminski na terceira capa da edi¢do 4, de 1997, que diz: “A linguagem
tem de estar a favor da vida, ndo a vida a favor da linguagem”so.

Obviamente todo esse transito que aponto por estes poetas, acaba
por desfazer as nogbes de “geragdo” ou “periodo” e coloca ao leitor da
revista um panorama geral e até ilustrativo deste recorte que interessa ao
editor. Mais do que retomar uma geracdo ou geracgdes, a revista monta
seu proprio panorama literario. Ha inevitavelmente um grupo que em
sua pluralidade forma um todo singular através das ligagdes entre si, dos
caminhos que num passado recente, tracaram para se encontrar, ou
ainda, os caminhos que a revista mesma acabou tracando para promover
esse encontro; mas ha também outro grupo de poetas que a revista e
conseqlientemente a editora retne e publica, conferindo-lhes lugar nas
prateleiras das livrarias e dos leitores. Foram, como mencionado
anteriormente, 0s poetas que colaboraram com a revista e paralelamente

" COHN, Sergio (org.). Azougue 10 anos. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2004, p 10.

"8 Ibidem, p. 10.

™ Charles Olson nio est4 propriamente ligado & Beat Generation, mas sua poética Projective
Verse é revisitada e incorporada aos estudos de Michael McClure em seu livro A nova visdo —
de Blake aos Beats que revisa a poesia Beat através da biologia propondo uma poesia
mamifera. Olson é mais um objetivista, ao lado de nomes como George Oppen e Louis
Zukovski, foi o criador do Black Mountain College, que foi muito importante para a
L=a=n=g=u=a=g=e Poetry americana. Nomes como Robert Creeley e Michael Palmer, foram
também influenciados pelos Beats. (Azougue nimero 7, p. 27 e MCCLURE, Michael. A nova
visdo: de Blake aos Beats; trad. Daniel Bueno, Luiza leite & Sergio Cohn. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial, 2005.

% Esta frase estd na Epistola & Regis (1977): LEMINSKI, Paulo. Uma carta uma brasa
através: Cartas a Regis Bonvichino 1976 — 1981. Séo Paulo: lluminuras, 1994, p. 46
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produziam sua prépria obra, como por exemplo Caio Meira, Bruno Zeni,
Luiza Leite, Alberto Pucheu, s6 para citar alguns.

Acompanhando ainda essa revisdo poética, a revista parece
propor uma releitura do Modernismo brasileiro através das referéncias
dos préprios poetas que ela traz. Uma leitura ao revés, da literatura
subterranea dos “Novissimos” ao Modernismo dos manifestos, das
rupturas. Na segunda e terceira edigdes da revista, por exemplo, um dos
poetas mais citados é Murilo Mendes ao lado de Allen Ginsberg. Da
quinta a décima segunda, vemos Manuel Bandeira e logo Jorge de Lima,
seguido de Mario de Andrade e Roberto Piva. Estas referéncias que
trazem os poetas publicados (e/ou entrevistados) vém mostrando uma
concepcdo de poesia mével no tempo e polifonica, isto &, houve uma
preocupacdo em escolher multiplas vozes poéticas que se encaixassem
num conjunto pontuado por diferengas, mas sem dissonancias. Esta
mobilidade que vai e volta do passado ao presente é uma constante na
maioria dos nimeros da revista, publicando a poesia do século XIX, O
Arquipélago de Hélderlin, traduzido por Dora Ferreira da Silva® e
Rubens Rodrigues Torres Filho®, As catadoras de piolhos de Rimbaud
também traduzido por Torres Filho®, e dois pequenos poemas em prosa
de Oscar Wilde, The disciple e The Master traduzidos por Alexandre
Ferraz e Julice de Paula®. Do inicio do séc. XX, uma bela traduco do
poema Chamber Music (1907) de James Joyce feita por Carlos Tamm®,
depois producdes das décadas de 50 a 90 do século passado.

De acordo com Suely Rolnik, no ensaio Antropofagia Zumbi®, na
década de 20 do século passado o movimento Antropofagico “adotou a
formula ética da relagdo com o outro” do ato de devorar praticado pelos
primeiros habitantes do Brasil, que, ritualizada através do canibalismo,
foi transferida a sociedade brasileira como o mito reativado pelos
modernistas de Sdo Paulo. Suely propde os elementos constitutivos
dessa “formula”:

O outro é para ser devorado ou abandonado. Nao
¢ qualquer outro que se devora. A escolha

8 Azougue n°, 1999, p. 107-114

8 Azougue n°4, 1997, p. 23

& Ihidem, p. 22

8 Azougue n°5, 1997, p. 40

8 Azougue n°7, 2000, p. 70-73

® Ensaio publicado na Azougue: edicéo especial 2006-2008. Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2008.
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depende de avaliar como sua presenca afeta o
corpo em sua poténcia vital: a regra consiste em
afastar-se daqueles que a debilitem ou a
mantenham no mesmo lugar e aproximar-se
daqueles que a fortifiquem. Quando a decisdo é
pela aproximacdo, a regra consiste em permitir-se
ser afetado ao mais fisicamente possivel: tragar o
outro em suas poténcias vitais, absorvendo-o0 no
corpo, de modo que as particulas de sua admirada
e desejada diferenca sejam incorporadas a
alquimia da alma, e assim se estimule o
refinamento, a expansdo e o devir outro de si
mesmo.”

Ela complementa dizendo que a cultura brasileira nasceu sob a
insignia da “devoragdo critica e irreverente de uma alteridade que foi
desde sempre multipla e varidvel”, e que a idéia de Antropofagia viria
afrontar o processo de hibridacéo cultural do pais. Aquela “féormula ética
da relacdo com o outro” adotada pela Antropofagia de Oswald de
Andrade, parece reviver na Azougue de modo que, aproximando-se de
seus poetas eleitos, performa o ato simbolico de devora-los.
Apresentando, mostrando depoimentos e antologias poéticas, consegue
desta maneira ndo apenas seu proprio fortalecimento, mas uma reciproca
potencializacdo. Mostrando 0 maximo possivel de cada poeta
homenageado, considerando obviamente as possibilidades gréaficas e a
montagem das antologias, revista e poetas foram se fortalecendo de
edicdo em edicdo, cada poeta possibilitou a mobilizacdo das
potencialidades da revista e vice versa. Importante lembrar ainda, que
apesar da potencializacdo operada na revista pelos poetas publicados,
houve apds essa espécie de apice uma drastica modificacdo, de uma
revista de poesia para outra de entrevistas e, para uma editora.

Nesta busca incessante por republicar, rever, revelar, um impulso
de colecionador de raridades é expresso nas paginas da revista. Ela é
feita de paixdes. Apresenta seus “amados poetas” aparentemente
envoltos numa bruma fetichista e intocivel. Eles se transformam no
objeto de desejo, sdo “homenageados” pelos novos leitores e poetas que
editam a revista. De homenageados a monumentalizados suas vozes, ao
mesmo tempo em que se aproximam do leitor através dos depoimentos e
entrevistas, sdo incorporadas e apresentadas pela revista como idolos. A

8 ROLNIK in Azougue, 2008, p. 204
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estrutura da revista, de um lado, aproxima e opera um reconhecimento
no leitor e de, outro, supervaloriza, monumentaliza a figura do autor,
ndo como “fungdo-autor”, mas como individuo que escreve e vive a
poesia.

Lembremos entdo de Bras Cubas, o “defunto autor” personagem
de Machado de Assis®, com o a qual o escritor ganha o direito e a
legitimidade de ser o “escriptor”, aquele que, segundo Roland Barthes,
escreve desde a cripta, que nasce a0 mesmo tempo que seu texto.
Anunciando seu estado de morte, ele, como sujeito literario®®, recusa
desde o ponto de partida as leis da razdo e da ciéncia: “esvaia-Se-me a
consciéncia, eu descia a imobilidade fisica e moral, e o corpo fazia-se-
me planta, ¢ pedra, e lodo, e coisa nenhuma”®. Mas se o que dizem
tanto Blanchot quanto Barthes que o autor so existe a partir de sua obra,
ao monumentaliza-lo ndo seria sua propria obra o objeto desta
monumentalizacdo? N&o seria entdo a monumentalizacdo de uma
abstracdo, de um segredo mantido nas entranhas do que o autor fez, pois
segundo Blanchot a obra “ndo ¢ esse livro comprado, lido, triturado,
exaltado ou esmagado pela cotagdo do mundo™®. Néo estaria a revista
homenageando um “outro® transformado por sua obra? Pois o livro é
justamente eu mesmo transformado em outro. Este outro que escreve,
um autor cujo nome e poesia acabam confundidos*.

Em 22 de fevereiro de 1969 Michel Foucault (1926 — 1984)
apresenta, num debate na Société Francaise de Philosophie, a

8 «Algum tempo hesitei se devia abrir estas memérias pelo principio ou pelo fim, isto &, se
poria em primeiro lugar 0 meu nascimento ou a minha mote. Suposto o uso vulgar seja
comecar pelo nascimento, duas consideragBes me levaram a adotar diferente método: a
primeira é que eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a
campa foi outro berco; a segunda ¢ que o escrito ficaria assim mis galante e mais novo.”
(ASSIS, 1977, p.13)

8 A linguagem conhece um “sujeito”, nio uma “pessoa”. (BARTHES, Roland. O rumor da
lingua; trad. Mario Laranjeira. Sdo Paulo: Marins Fontes, 2004, p.60)

% ASSIS, 1977, p. 14

8 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo; trad. Ana Maria Scherer. Rio de Janeiro: Rocco,
1997, p. 296

%2 Talvez coubesse aqui pensarmos em espetacularizagéo, mas, sob um aspecto mais restrito do
que a totalidade espetacular pensada por Guy Debord. Na medida em que a revista é um objeto
posto para 0 consumo, buscando em suas primeiras edi¢des, atingir um pablico jovem, e para
isso, foram promovidas festas de lancamento em que a revista foi o ingresso, poderiamos
considerar as “homenagens” aos poetas, um tipo de “propaganda” para a revista. Outro
exemplo que posso apontar € o livro comemorativo de dez anos da revista, publicado em 2004,
ja pelo selo Azougue. E uma antologia dos depoimentos mais importantes de poetas e
prosadores publicados ao longo dos dez anos e ainda depoimentos dos “azougueiros” sobre o
que significou para eles fazerem parte do corpo editorial da revista.
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conferéncia intitulada O que é um Autor?®® Com ela Foucault tem o
objetivo fundamental de distinguir duas nogfes de autor que, segundo
Giorgio Agamben no ensaio Autor como gesto, “sdo freqlientemente
confundidas”: o “autor como individuo real” e a fungdo-autor onde
Foucault concentra essencialmente sua analise. Segundo Foucault o
nome ‘autor’ ndo € um substantivo comum como outros, nao se
simplifica na descricdo ou na designagcdo. Em sua leitura da obra de

Foucault, Agamben explica que:

O nome de autor ndo se refere simplesmente ao
estado civil, ndo “vai, como acontece com 0 nome
proprio, do interior de um discurso para o
individuo real e exterior que o produziu”; ele se
situa, antes, “nos limites dos textos”, cujo estatuto
e regime de circulagdo no interior de uma
determinada sociedade ele define. “Poder-se-ia
afirmar, portanto, que em uma cultura como a
nossa, ha discursos dotados da fungdo-autor, e
outros que séo desprovidos dela... A fungdo-autor
caracteriza 0 modo de existéncia, de circulagdo e
de funcionamento de certos discursos no interior

. 94
de uma sociedade”.

O nome do autor tem mais a ver com um gesto, como diz
Agamben. Um gesto que atribui a este nome uma posicdo em nossa
sociedade, um status, segundo Foucault. Referir-se a um autor pela
perspectiva da fungdo-autor &, ao mesmo tempo, referir-se a toda
producdo que leva seu home como assinatura, € identificar o individuo
como autor de um corpus de texto, ou seja, ao dizer Piva, ndo estamos
nos referindo somente ao paulistano descendente de italianos, que teve o
oficio de professor de sociologia e poeta. Mas dizer Piva, Roberto Piva,
é referir-se a todo o conjunto de escritos deste poeta e a uma série de
aberturas criticas que seus poemas sugerem, pois foram poemas
importantes para a compreensdo de um tempo impreciso e fundamentais
dentro de uma perspectiva da literatura brasileira no periodo de sua
producdo até os dias de hoje.

% FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, mdsica e cinema; trad. Inés Autran
Dourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009, p. 264-298
*AGAMBEN, 2007, p. 56
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Nesta perspectiva, a funcdo-autor esta ligada a escrita como
sacrificio que, segundo Foucault, é o “proprio sacrificio da vida;
apagamento voluntario que nao é para ser representado nos livros, pois
ele ¢ consumado na propria existéncia do escritor”®. Quando ele fala
dessa ligacdo fatal que prevé o “proprio sacrificio da vida” na escrita,
pois manifesta o desaparecimento “das caracteristicas individuais do
sujeito que escreve”®, a obra recebe o direito de matar e a “marca do
escritor ndo ¢ mais do que a singularidade de sua auséncia””’. O
sacrificio estaria no ato de substituir o ser presente pela auséncia, pelo
vazio. Ao dissolver-se na escritura, 0 autor € ao mesmo tempo o ser
dado ao sacrificio e o ser que oferta a dadiva; ele se entrega a escritura
como uma dadiva. Entretanto ha outro lado desta relacdo entre escritor e
escritura, poeta e poesia, mais especificamente. O ato de dar pressupde
que alguém ou algo receba, 0 que estd para além apenas do sistema
literario: autor, leitor e texto, mas muito mais numa relagcdo préxima
demasiadamente do corpo, porque tem a ver com dar, com 0 gesto do
doa-dor, um movimento para a vida, construcdo de uma utopia através
do poema: o saque / a dadiva.

% FOUCAULT, 2009, p.268-269
% Ibidem, p. 269
°7 Ibidem, p. 269
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3. CAPITULO I
Entre o0 Saque & a Dadiva

A partir deste ponto proponho rever/reler o encontro de Roberto
Piva com a revista Azougue. Um encontro que precede uma relagdo que
pode ser além de literaria, visto que é uma revista de poesia, mas
também comercial, pois é também um objeto posto para 0 consumo,
numa relagdo que pode ser percebida por dentro do movimento entre o
saque e a dadiva, entre doar a dor, uma relacdo de (concordando com a
idéia de Paulo Leminski) paixdo pela poesia. Antagbnicos mas ao
mesmo tempo complementares, saque e dadiva foram abordados na
Azougue como eixo tematico da primeira revista da colecdo de
entrevistas lancada em Janeiro de 2007. E a partir da proposta da revista
mesma que estabeleco a relacdo Azougue/Piva ou Azougue x Piva e,
ainda e principalmente, Azougue e Piva.

3.1. O conceito

Sacar ou saquear é um ataque inesperado com emprego de forca
para roubar, tirar do poder do outro. Dadiva, a principio, é dar, doar sem
a pressuposicdo de algo em troca. Dadiva também é um presente divino,
um dom gratuito que é dado por Deus, segundo o cristianismo. Mas,
muito antes do cristianismo se espalhar pelas Américas, outro modo de
dadiva era praticado. O antrop6logo Marcel Mauss em seu Ensaio sobre
a Déadiva, chama essas antigas préaticas tribais de sistema das prestacdes
totais. Mauss explica que em duas tribos do noroeste americano, ha uma
forma tipica de “prestacdes e contraprestacdes [que] se estabelecem de
uma forma, sobretudo voluntaria, por meio de regalos, presentes,
embora elas sejam no fundo rigorosamente obrigat6rias sob pena de
guerra privada ou publica”®. Estes rituais, que sdo “prestagdes totais de
tipo agonistico” foram chamados de Potlatch. Banquetes, feiras,
casamentos, culto aos grandes deuses, enfim, todos os ritos que
envolvem a coletividade estdo, segundo Mauss, misturados as
prestacOes juridicas e econdmicas e determinagdes de cargos politicos.
Tais préticas e transacOes sdo dominadas pela rivalidade e antagonismo
entre as tribos que podem chegar até a batalha e morte de chefes e
nobres que se enfrentam, assim como a destruicdo das riquezas

% MAUSS, Marcel. Sociologia e antropologia — sociologie et anthropologic. Trad. Paulo
Neves: Sdo Paulo:CosacNaify, 2003, p. 191
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acumuladas por uma tribo para ofuscar a imagem do chefe rival. Tais
rituais estdo associados a rivalidade exasperada e a destruicdo de
riquezas, ao completo dispéndio.

Transpondo este conceito para a literatura, no posfacio do livro
Maéscara &mbar do poeta argentino Arturo Carrera, Raul Antelo revela o
carater etnologico da poesia de Carrera e remonta as consideragdes do
especialista em antropofagia tupinamba Alfred Métraux. Tais
consideragdes remetem as observagdes de Métraux sobre o povo Uro-
Chipaya, localizado no altiplano boliviano, que afetados pela crise
econbmica de 1930, puderam manter suas festas rituais as quais Métraux
“associaria a estratégias econOmicas do potlatch ou dom”. Tanto
Métraux quanto Bataille reconheceram “no escambo e na divida
criadora de vinculo”, “um poder de singularizagdo, um modo de
participacéo e, (...) até mesmo um pensamento do ser que €, na verdade,
um pensamento sobre o tempo”gg. No mesmo ensaio, Antelo relata o
conceito de potlatch descrito pelo artista plastico e escritor argentino
Xul Solar, que o descreve como um costume oneroso que pressupde a
reciprocidade dobrada de todo e qualquer presente e cuja recusa
ninguém ousaria. E cita:

Con estas manifestaciones de rumbosa
generosidad, que pugnaba por batir su propio
record, se acompafiaba una usura en préstamos (o
regalos), de cien por cien, 0 mas, anual, es decir
devolviendo el doble de lo recibido, que no era
dinero, sino objetos. (En realidad una forma de
dinero habfa: como en muchas otras partes para
transacciones usuales, es decir de poca monta,
habfa conchas univalvas de moluscos marinos).'®

Georges Bataille interpreta essas transa¢des como a “dadiva da
rivalidade™™. O Potlatch praticado na antiga sociedade Asteca e entre
0s povos indigenas do noroeste norte-americano tinha mais a ver com o
dispéndio, que mostrava a generosidade dos mais ricos e, por sua vez,
Ihes garantia honra e resguardava sua reputacdo. Era mais poderoso
quem oferecesse, gastasse ou destruisse seus bens. O Potlatch de
maneira geral refere-se a dissipacdo das riquezas Uteis em vista de

% ANTELO in CARRERA, Arturo. A mascara ambar; trad. Ricardo Corona & Joca Wolff.
Séo Paulo: Lumme Editor, 2008, p.50

100 SOLAR apud ANTELO in CARRERA, 2008, p. 53

101 BATAILLE, Georges. A Parte Maldita. Rio de Janeiro: Imago, 1975, p. 104-114
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adquirir poder; esta dadiva efetiva-se somente quando quem recebe é de
alguma forma modificado e esta “acdo exercida sobre outrem constitui
justamente o poder da dadiva, que se adquire pelo fato de perder”loz.
Assim as riquezas circulam de uma tribo a outra, pois para que se
estabelecam realmente os contratos cada presente recebido deve ser
retribuido. Cada esbanjamento deve ser eclipsado por outro maior ainda
e, assim, sucessivamente.

Esta prética nas sociedades arcaicas nos remete a uma maneira de
pensar a sociedade em termos de gasto, consumo, destrui¢do, de
transferéncia de valores, de juizo de valor a valor de troca ou ainda do
valor da moeda para o seu ndo-valor, para a sua versdo falsa. Todas
estas relacOes de inversdes ou até de transferéncias, valorando aquilo
que ndo teria valor e, principalmente, a oscilacdo de valores negociados,
demonstram o carater volatil do mercado, um campo movedigo, propicio
para o trabalho literério.

Voltando ao objeto em questdo, podemos pensar numa revista de
poesia como um bem de consumo e o que pode valorar mais uma revista
deste tipo do que a escolha do poeta a ser publicado? Como pode a
poesia, uma abstracdo da linguagem em diferentes culturas, transformar-
se em bem valorado? Ou serd que o custo ndo depende do poeta, mas
somente do trabalho e do material empregados na confec¢do do objeto?
Paulo Leminski nos conta que “os maiores poetas (escritos) dos anos 70
ndo sdo gente. Sdo revistas”'%. Leminski se refere & aparicéo de vérias
revistas literarias que se proliferaram com intensidade durante o
chamado “milagre brasileiro™*. Segundo ele “as revistas sdo a obra-
prima da poesia brasileira” e, mesmo referindo-se aos anos 1970,
podemos estender o periodo até nosso século, pois “na vida dos signos
superiores, gratuitos, o que passa, fica. E so fica o que passou, forte”'®,
0 que serve perfeitamente para pensar os procedimentos da Azougue,
uma revista que publica nos anos 1990 os poetas que escreveram nos

anos 1960/70. Mas, enfim, se a poesia ¢ “uma coisa pra nada”'%, “pra

192 |bidem, p. 107

103 | EMINSKI, Paulo. Anseios Cripticos 2. Curitiba : Criar Edicdes, 2001, p. 89

104 principalmente entre os anos de 1969 a 1973, no governo Médici, ainda sob ditadura militar,
0 pais passa por um periodo de intenso desenvolvimento e crescimento econdmico com o
aumento da concentracdo da renda e paradoxalmente da pobreza. Explosdo desenvolvimentista
que ja havia iniciado desde o governo de Juscelino Kubitschek com o programa de
desenvolvimento “cinqiienta anos em cinco”. O grande progresso ficou conhecido entdo como
“milagre econdmico”. Ver em: FAUSTO, Boris. Histdria do Brasil. Sio Paulo: EDUSP, 2008
105 | EMINSKI, 2001, p. 89

1% 1bidem, p. 89
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dizer o que ndo se diz”, entdo foram as revistas de poesia que saquearam
sua inutilidade, saquearam o espago hegeménico do livro, atribuindo &
poesia um novo lugar e, consequentemente, um novo valor. Por outro
lado, 0 mesmo Leminski nos lembra que poesia ndo vende; que a poesia
resiste em se transformar em mercadoria por estar na esfera da paixao.
Aquela mesma paixdo que impulsionou a criacdo da revista Azougue, a
mesma paixao que instiga um sujeito a se aventurar pelo universo da
poesia. Cito Leminski:
Por que essa coisa tdo indtil que ndo consegue
sequer se transformar decentemente em
mercadoria num mundo mercatério, esse mundo
em que vivemos? Qualquer editor principiante
sabe: poesia ndo vende, e é bom que ndo venda!
(...) Poesia é um ato de amor entre 0 poeta e a
linguagem. (..) N&o é uma infelicidade e
nenhuma inferioridade da poesia escrita, (...) se
transformar em mercadoria € uma grandeza.
Quem ndo entender isso ndo entendeu a
verdadeira natureza da poesia (...)."”’

O fato é que para nossa sociedade, o gasto ou a destruicdo, ou
algo que ndo se possa vender (como é o caso da poesia) é sindnimo de
crise, faléncia e ruina e ndo de poder e ascensdo. Mas o0 que suscita aqui
0 sistema arcaico de trocas (saque & dadiva) € justamente a
transferéncia que se pode operar do valor, do que realmente vale a
moeda. E considerar nio mais a edificacdo, mas a ruina, a grandeza do
ndo ser vendavel. Quando Jaques Derrida, em seu livro Dar (el) tiempo:
I. La moneda falsa (1991), tece inimeras argumentacdes a respeito da
veracidade e/ou falsidade suscitadas no poema de Baudelaire A moeda
falsa’®®, ele enfatiza, entre outras, a ideia de que falta & moeda um titulo
que a legitime, que garanta sua autenticidade, ela tem somente um titulo
falso. Segundo Derrida, no texto de Baudelaire

Todo es acto de fe, fendmeno de crédito o de
confianza, de creencia y de autoridad

07| EMINSKI in NOVAES, 1987, p. 290

108 (...) No caminho, encontramos um pobre que nos estendeu, tremendo, o seu gorro. (...) A
dadiva de meu amigo foi consideravelmente maior que a minha e eu lhe disse: “Vocé tem
razéo, apos o prazer de ser surpreendido, ndo ha algo maior que causar surpresa.” “Foi a moeda
falsa”, respondeu-me, tranquilamente, como que justificando-se de sua prodigalidade.
(BAUDELAIRE, 2008, p.165,167)
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convencional en este texto que puede ser que diga
algo esencial a propdsito de lo que conecta aqui a
la literatura con la creencia, con el crédito y, por
lo tanto, con el capital, con la economia y, por
ende, con la politica. La autoridad esté constituida
por la acreditacion, a la vez en el sentido de la
legitimacion como efecto de creencia o de
credulidad, y del crédito bancario, del interés
capitalizado.'®

Parece ser entdo que é no ato de confianca pelo qual o atributo de
valor passa a ser legitimo (ou ndo), que a literatura dialoga com a
politica e com a economia. Arturo Carrera, em seu poema Segunda
Moneda, publicado originalmente em seu livro Potlatch de 2004 e
republicado na edigéo brasileira de Mascara Ambar (2008), demonstra a
instantaneidade de atribuir valor comercial a qualquer coisa em nome do
desejo de obter algo mais ou melhor do que o do outro, 0 que nos faz
entrar a qualquer custo, nas artimanhas do consumo. Vejamos 0 poema:

Segunda Moneda

En la primera cola tal vez,
Antes de confesarme. Y esperaba,
como los otros nifios,
el momento de disolver con palabras
en la oracion la palabra 'y
el pecado. Y mientras esperaba,
me cagué. El sorete era duro
y se sostuvo sin deslizarse
entre el calzoncillo de frisa 'y
el borde del pantalén (que era corto
todavia). Y me confesé, cagado,
y me despedi de mis amigos de catecismo,
cagado.
Y fui hasta casa, cagado.
Mama me esperaba.
“Y...qué tal, te
confesaste ya?” — dijo.
Mientras yo pensaba:
son monedas,

% DERRIDA, 1991, p. 98
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tengo en el culo un monedero

Ileno de monedas. Podré tomar

mil helados, tener cientos de soldaditos,
una chanchita de carrera como la de Fangio.

Era un bulto como el de las figuritas que llevaba
en el otro bolsillo. El bulto de los avaros
suefios mios..."

O poema de vinte e seis versos livres dividido em uma grande
primeira estrofe e outra pequena de trés versos da a impressao de ter trés
partes, no entanto. Na primeira, 0 menino que esta prestes a entrar no
confessionario e nervoso, defeca. Ele tem um pecado que precisa de
absolvicdo. Na segunda parte, quando o sujeito vai para casa responder a
curiosidade da mée catélica e orgulhosa do filho, ele mesmo se absolve
do pecado, pensando que 0 tro¢o duro preso na cueca ndo € mais um
troco, mas um moedeiro cheio, com o qual terd tudo que uma crianga
poderia querer: sorvetes e brinquedos melhores que do amigo. Na Ultima
parte, porém, 0 menino se da conta de que estd sonhando acordado,
entende a avareza de seu pensamento e conclui que o volume que
guarda ndo é mais um moedeiro. Entretanto o0 mais intrigante do poema
de Carrera é que 0 trogco duro toma o lugar de um personagem,
acompanha o sujeito em seu siléncio embaragoso de crianca desde o
confessionario, a despedida dos colegas de catequese até chegar em casa
e se tornar um “monedero lleno de monedas”. Além disso, Carrera
atribui a cena uma ironia tdo pesada e volumosa quanto o trogo que
chega a ser uma pecaminosa profanacdo desde que o menino defeca nas
calcas dentro da igreja. A partir do ato blasfemo ele associa o trogo ao
dinheiro: “el bulto de los avaros”, “un bulto como el de las figuritas que
llevaba/en el otro bolsillo”, com o qual teria tudo que quisesse,
conferindo-lhe tanto valor quanto seu peso e volume; seria como em A
moeda falsa de Baudelaire “um germe de riqueza de alguns dias” ',
que no caso do garoto de Carrera nos da a idéia de ndo durar mais que
algumas horas. Ao final, quando 0 menino se da conta de que sonhava
acordado “suefios mios...” 0 poema nos acorda também para o fato de
que todo o ato pecaminoso relacionado a igreja e a avareza, a falsidade
daquele moedeiro estd inscrito na ingenuidade de uma crianca. A

110 CARRERA, 2008, p. 46
111 BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa; trad. Gilson Maurity. Rio de Janeiro:
Record, 2006, p. 167
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“segunda moeda” suscita o problema da atribuigdo de valor a arte que
ndo se quer ouro, mas resto: “ese oro del viento en las ramas Yy €se 0ro
lleno de materia de los poetas del pasado” 1z,
Raul Antelo explica que, tanto para Carrera quanto para Bataille,
0 potlatch esta ligado ao pensamento porque “no sacrificio ou no
potlatch, na acdo (a histdria) ou na contemplagdo (pensamento), o que
buscamos sempre é aquela sombra que chamamos inutilmente de poesia,
profundidade ou paixdo”, e ainda:
O potlatch, além de despesa e “destrui¢do
produtiva”, além de “libera¢io do caminho”,
também &, para Carrera, “ese oro de la duracion y
ese oro de la no intencién, esse oro que sube del
dolor y ese oro que sucumbe al dolor. (...) el oro
de no durar, de no tener, de no saber, de hacer el
signo con absoluta humildad."®

Saque e dadiva ou dom, séo nesse sentido, os procedimentos do
potlatch como destruicdo e conseqiientemente como “liberacdo do
caminho”, pois na medida em que a destruigdo ocorre, ocorre também a
desobstrugéo do caminho onde, através do sacrificio, pode-se chegar a
paixdo. Cabe aqui voltar ainda as consideracfes de Leminski sobre a
paixd0 em seu texto Poesia: A Paixdo da linguagem™. A respeito de
suas conclusdes etimoldgicas, Leminski atribui a palavra paixdo um
sentido passivo e também um sentido ativo num momento posterior.
Considerando a passividade da palavra, ele nos remete ao sentido
empregado na “Paixdo de Cristo” que carrega a idéia de sofrimento, de
dor. Passando para a expressdo “a paixdo revolucionaria de Trotski” ',
a palavra adquire uma forca ativa, de movimento.

O poeta teria, em relagdo a linguagem, uma transa
apaixonada e essa relacdo podia se manifestar de
duas formas, uma forma masoquista e uma forma
sadica. O poeta seria uma vitima da linguagem, a
linguagem exerce uma violéncia sobre ele e ele
sofre essa violéncia. Num outro momento, no
momento sadico do processo, 0 poeta, o artista, 0

112 CARRERA, Arturo. Mascara Ambar. S&o Paulo: Lumme Editor, 2008, p. 70

113 ANTELO in CARRERA, 2008, p. 70

14 NOVAES, Adauto (org.). Os sentidos da Paix&0. Sio Paulo. Companhia das Letras, 1987.
115 | EMINSKI in NOVAES, 1987, p. 285
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escritor, o criador, passaria a ser algoz, a ser
carrasco da linguagem, e daf a inverter o jogo."°

O esquema proposto por Leminski baseado em suas constatacoes
etimoldgicas, de que o poeta seria primeiro “vitima da linguagem” e
depois passaria a ser seu “carrasco”, nos interessa na medida em que,
segundo ele, o poeta “é um sofredor da lingua, uma vitima da lingua™",
mas esse sofrimento tende a ser de certa forma superado justamente pelo
uso que ele faz da linguagem. Ao ser carrasco, 0 poeta viraria 0 jogo,
passaria do estado masoquista ao sadista na medida em que responde a
agressdao sendo ele mesmo o torturador, o agressor, quebrando a
linguagem, desmontando-a, torcendo-a, passando para o que Leminski
chama de “estado sadista” de sua paixdo. A idéia de uma atitude sadica
em relagdo a poesia diz Leminski, “estaria mais ou menos, ligada a idéia
de experimental, de invencdo ou de vanguarda (...)”. Este seria o
momento “de amor entre o poeta e a lingua. As linguas amam seus
poetas porque, nos poetas, se realizam os seus possiveis™™®. Diante
desta relacdo da linguagem com o poeta, do sacrificio, da paixdo, da
tentativa de atribuicdo de valor a inutilidade que é a poesia, temos a
idéia de uma relagdo que é investigada: a revista Azougue e 0 poeta
Roberto Piva.

Em 1996 quando a revista Azougue publica a homenagem a
Piva como abre alas da colecdo, Piva ja tinha quase toda sua obra
publicada, relangada e ja havia participado de varias revistas de poesia.
Depois dessa data, seus poemas continuaram a ser selecionados para
antologias, impressos em jornais especializados e ganharam traducdes
para 0 espanhol, inglés e francés, mesmo ndo sendo publicacBes
numerosas. Contudo, uma analise quantitativa pode, de certa forma,
comparar a visibilidade do poeta antes e depois da revista.

O que a revista publica do poeta na edicdo de 1996 é uma
antologia que abrange toda sua producdo individual desde a Antologia
dos Novissimos de1961, até poemas inéditos que s6 vao ser publicados
no livro Ciclones em 1997. Depois, no ano 2000, na sétima edi¢cdo da
revista Azougue, seis pequenos poemas de Roberto Piva aparecem na
secdo Inéditos & Dispersos, os mesmos foram publicados no Estranhos
sinais de Saturno pela editora Globo em 2008. Em 2004 o que era a

118 |bidem, p. 285
17| EMINSKI in NOVAES, 1987, p. 287
18 |bidem, p. 289
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revista transforma-se no selo Azougue Editorial, que lan¢a uma edicéo
comemorativa dos 10 anos da revista. Uma espécie de antologia que
reline muitas das entrevistas e depoimentos dos poetas que colaboraram
com a revista durante todo o periodo. A matéria sobre Piva é claro, ndo
poderia ficar de fora; é reeditado entdo um texto de Danilo Monteiro,
Priscila Queiroz e Sergio Cohn, intitulado Nao pares nunca meu querido
capitdo-loucura. Em 2008, a editora lanca a compilacdo da colegdo
Azougue de entrevistas feitas desde o ano 2007 reunidas em eixos
tematicos  (saque/dadiva, nomadismo/habitar, traicdo/vinculo e
invencdo/experiéncia), com uma entrevista com Roberto Piva no grupo
reunido sob o tema invenc&o/experiéncia. A Ultima publicacdo com o
nome de Roberto Piva pelo selo Azougue foi em 2007: Roberto Piva —
Encontros. Um livro de entrevistas e depoimentos diversos, sendo (mais
uma vez) o primeiro de uma nova colecdo lancada pela editora: a
colecdo Encontros™®. Todas estas publicagdes foram lidas e
consideradas para a analise do que aqui mais me importa: os poemas de
Roberto Piva publicados na edigdo emblematica de azougue equindcio.
96 — Alea jacta est.

Para esta analise que proponho, apresento aqui uma estrutura
baseada na ordem em que os poemas de Piva aparecem na revista. Entre
as paginas 4 e 17 da revista, foram publicados 32 poemas e 3
manifestos, dispostos em ordem cronolégica desde o0s poemas
publicados na Antologia dos Novissimos (1961) até os do livro
Quizumba (1983), seguidos pelos manifestos e pelos poemas que
compdem 0 momento xamanico na escrita de Piva. Tanto os manifestos
quanto os poemas xamanicos aparecem inéditos na revista de 1996; s6
no ano seguinte os poemas saem publicados no livro Ciclones pela
editora Nankin; os Manifesto Ut6pico-Ecoldgico em defesa da Poesia &
do Delirio escrito em 1983 e Manifesto da Selva mais Proxima de1984
foram compilados no volume 11 das obras reunidas de Piva publicada em
2006 sob o titulo O século XXI me dard razdo, enquanto que o
Manifesto da Poesia Xamanica & Bio-Alquimica datado del1992 esta
publicado somente na revista Azougue de 1996 e em blogs pessoais
espalhados na internet. Dentre os 30 poemas na revista, elegi 16 para
serem comentados tendo em vista a leitura que a revista apresenta de
cada livro do poeta, a relacdo que estabelece com ele e a importancia
que seus poemas tiveram para a fundacéao da revista e do selo Azougue.

119 Depois de Roberto Piva, foram langados livros sobre Antonio Risério, Cildo Meireles,
Eduardo Coutinho, Darcy Ribeiro, entre outros.
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3.2. Azougue & Piva: Antologia dos Novissimos e Paranoia

Parandia (1963) foi e ainda € o livro que recebeu mais atencéo da
critica, € o mais lido e mais estudado de Roberto Piva. E justamente nele
onde se encontra 0 poema que fomentou a idéia da revista Azougue, 0
poema Meteoro. Este foi o cartdo de visitas de Piva, digamos assim,
para seus novos leitores e futuros editores da revista. Uma vez
conhecendo obra e autor, se fez a revista; é o que indica a inscri¢do na
capa da referida edicdo, localizada na parte inferior esquerda: “Alea
Jacta est!”, expressdo latina que significa ‘a sorte esta lan¢ada 120

Do livro Parandia (1963), foram publicados quatro poemas e da
Antologia dos novissimos (1961), Azougue reproduz a apresentagdo do
poeta e mais dois poemas. Quero, entretanto frisar primeiramente uma
nota que podemos ler na segunda pagina do texto que diz o seguinte:

Paranoia est le premier livre de poésie délirante
publié¢ en brésilien. Piva, dont la formation
intellectuelle est profondément marquée par la
culture italienne a pris son inspiration dans les
grands classiques de la décadence, d’ou
I’exubérance de 1I’'image propre aux peuple latins.
Freud et Lautreamont ont eu pour lui la plus
grande importance. Enfin, la plus moderne
littérature beat nord-américaine lui a transmis la
fascination des néons et I’hallucination par la
métropole métallique qu’évoquent les
photographies de Sdo Paulo inserées dans son
livre.

Com esta nota de repercussdo internacional, a revista mostra a
importancia que foi atribuida ao livro Parandia pelo movimento de

120 Frase proferida pelo imperador Julio César ao sentir-se vacilante na passagem do rio
Rubicédo que separava a Gélia Cisalpina do territério Italiano.

121 (BENOIT in AZOUGUE, 1996, p. 2) Numa entrevista concedida a Miguel de Almeida e
publicada no jornal O Globo em 1° de junho de 1993 e republicada no livro Roberto Piva —
Encontros (Beco do Azougue, 2007), Piva conta como o texto chegou até André Breton:
“Sergio Lima deu o livro a uma poeta portuguesa surrealista, que o traduziu e o levou para
Paris. Nesta época os surrealistas freqlientavam um bar, o Promedade de Venus, e I4 ela leu
para eles todos. Depois, Breton escreveu na revista deles.” O texto sobre o livro Parandia foi
escrito por Jean Benoit para a revista La Bréche — Action Surréaliste Paris, novembro de 1965,
dirigida por André Breton. Disponivel no site:
<http://melusine.univ-paris3.fr/LaBreche/La_Breche_8.htm> acesso em junho de 2010.
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André Breton, considerado por Benoit, autor da nota, “o primeiro livro
de poesia delirante publicado no Brasil” (tradugdo nossa). Notemos que
0 autor considera Piva como o transmissor da “moderna literatura Beat
norte americana”, mas com seu toque pessoal de ‘“fascinacdo” e
“alucinacéo” pela cidade de S&o Paulo. Ao publicar esta nota, a revista
enfatiza a importancia que se deu a Parandia na Franga, mais do que no
Brasil, quando no ano de sua publica¢do ndo fora sequer resenhado. Esta
lacuna na fortuna critica de Piva se deu muito pela ndo adesdo ao
movimento surrealista por poetas e pela critica brasileira. Uma poesia
inspirada na vida como campo de experimentacdo, 0 corpo em contato
direto com a cidade, ou seja, uma “escrita do inconsciente (...) sO
poderia ser recebida com estranheza™'?. Piva deixa clara sua posic&o ao
afirmar que: “SO acredito em poeta experimental que tenha vida
experimental”™?. Davi Arrigucci Jr. afirma na introdugdo de Paranéia
reeditada em 2009 pelo Instituto Moreira Salles, esta caracteristica da
obra de Piva dizendo que “Parandia é um livro sobre Sdo Paulo, mas é
também, e sobretudo, um livro sobre Roberto Piva enquanto
personagem que caminha pela cidade ao mesmo tempo real e
fantasmagorica — o cavaleiro do mundo delirante — a que seus versos
remetem”™ 2%, Seja por seu préprio depoimento, seja pelo olhar dos
criticos e da percepcéo dos leitores, em Piva a vida como experiéncia no
planeta esta de fato fortemente ligada ou, ainda, entrelagada em sua fala
poética.

Neste ponto é oportuno, talvez, aprofundar-nos um pouco na
palavra experiéncia. Maurice Blanchot mostra varias faces da
experiéncia no ensaio intitulado La obra y espacio de la muerte’®. A
partir das observacOes de Rilke, Valery e André Gide, afirma que os
versos ndo sdo sentimentos, mas experiéncias. Para escrever um verso
somente, ha que esgotar a vida. “Para escribir un solo verso hay que
agotar el arte, hay que haber agotado la vida en la busqueda del arte”*%,
“para escribir un solo verso hay que haber visto muchas ciudades,
hombres y cosas™’. A arte é experiéncia por ser uma busca
determinada por suas indeterminacfes. Para Blanchot o fazer poético é
experiéncia. Ele explora também uma idéia de experiéncia que se da

122 WILLER in COHN, 2004, p. 81

128 pIVA, Roberto. Antologia Poética. Porto Alegre: L&PM, 1985, p. 102
124 ARRIGUCCI in PIVA, 2009, p. 24

125 B ANCHOT, Maurice. El espacio literario. Buenos Aires: Paidés, 1969
12 |bidem, p. 81

27 |bidem, p. 79
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pela busca da necessidade, dos fins e dos meios pelos quais a obra possa
se dar. Esta mesma obra nascida sob o signo de tantas incertezas tende a
ser ela mesma a que questiona o artista, levando-o a viver nas incertezas
da arte. Ele explica que “la poesia no es sino un ejercicio, (...) en el que
la conciencia, ese poder vacio de convertirse en cualquier cosa, se
convierte en un poder real, encierra en limites estrictos el infinito de sus
combinaciones y la extension de sus maniobras™?. Piva, em sua obra,
parece agarrar-se numa falta em que somente o extraordinario poderia
ser traduzido em experiéncia, pois como aﬁrma Batallle “nosotros
vivimos en lo pos1ble a lo que nos ata la gravedad”

A experiéncia em Piva ndo esta em acender uma luz para depois
caminhar no que era escuro, nao esta em ordenar um labirinto assim
como Francis Bacon o definiu™®, esta pois, em tocar os limites da
existéncia como na experiéncia de Sade; pois Sade, como nos ensina
Bataille, “fez da voluptuosidade a Gnica verdade e a Unica medida. Para
elea vquPtu05|dade é a parte do homem que ultrapassou os limites do
possivel”.

A experiéncia poética se da no rogar da pele, na transpiracéo e
transbordamento do éxtase, na velocidade das pernas do andarilho que
atravessa a noite rompendo o gigantesco himen (como definiu Tomaz
Souto Corréa na orelha da primeira edicdo de Parandia em 1963) da
cidade moca. Desde Parandia (1963) até Estranhos sinais de Saturno
(2008) resiste nesta poesia delirante a atitude aberta do choque e a
transgressdo como esséncia basica da alquimia poética produzida por
Piva. Ainda, de acordo com Mario Camara “rebeldia, provocacion y
transgresién son entonces los tres términos en los que se funda una

128 B ANCHOT, Maurice. El espacio literario. Buenos Aires: Paidds, 1969, p. 80

129 BATAILLE, 2008, p. 272

130 No primeiro ensaio de Agamben do livro Infancia e Histéria, quando fala sobre como a
experiéncia era tradicionalmente entendida, cita Bacon: “Bacon define-a uma ‘selva’ e um
“labirinto” nos quais se propde a colocar em ordem”. (AGAMBEN, 2005, p. 25)

131 Bataille fala acerca do temperamento do Marqués de Sade a partir do texto de Eugénie de
Franval, Los crimenes del amor (Jean-Jacques Pauvert, 1953) quando descreve seus dias na
prisdo e o intento em calar seu carater turbulento. Cita Bataille: “Asi era su temperamento:
vengativo, turbulento, impetuoso cuando se lo inquietaba; ansiando su tranquilidad a cualquier
precio y echado mano torpemente para logralo de los medios méas capaces de hacérsela perder
otra vez. Y si llegaba a obtenerla? Empleaba todas sus facultades morales y fisicas nada mas
que para hacer dafio...” Segundo Bataille, Sade fez do céarcere um longo siléncio para
conhecer-se e abandonar o possivel pelo impossivel. BATAILLE, Georges. La felicidad, el
erotismo y la literatura: ensayos 1944 — 1961. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2008, p. 270,
271,
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escritura libertina —y libertaria- que inviste en la sexualidad, en tanto
prohibicion privilegiada y experiencia a ser recuperada.”**?

O primeiro poema apresentado na revista, publicado em 1961 na
Antologia dos Novissimos, demonstra ao leitor o poeta colado a poesia,
pois profetiza a seu proprio respeito em voz alta:

Libelo

N&o mais trarei justificacbes
Aos olhos do mundo.
Serei incluido

- Pormenor eshogado —
Na grande Bruma.

Nao serei batizado,
Nao serei crismado,
Nao serei doutorado,
Nao serei domesticado
Pelos rebanhos

Da terra.

Morrerei inocente
Sem nunca ter
Descoberto

O que ha de bem e mal
De falso ou certo

No que vi."®

Esse poema que se apresenta como um documento de defesa ja
desde o titulo, uma defesa, sem justificagdes: “ndo mais trarei
justificagbes”, por optar ser um rebelde transgressor das leis normativas.
O pequeno poema parece ser recitado num tom declamatério
principalmente pelas repeticdes que opera em seu corpo “Nado serei
batizado,/N&o serei crismado,/Ndo estarei doutorado,/N&o serei
domesticado”, rejeitando convencdes religiosas e sociais. No posfacio
de Piazzas (1964) *** Piva declara:

Em todos os meus escritos procurei de uma forma
blasfematéria (Parandia) ou numa contemplacéao

32 CAMARA, Mario. "En los bordes internos de San Pablo: Una lectura de Paranofa de
Roberto Piva. In La ciudad latinoamericana y escrituras del siglo XXI, Leiden University
Press, Leiden, Holanda (no prelo).

33 PIVA in Azougue, 1996, p. 4

134 0 posfacio esta publicado na integra pela editora Globo na compilagéo de 2005 e encontra-
se também no livro Roberto Piva — Encontros (2007) como depoimento.
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além do bem & do mal (Piazzas) a la Nietzsche
explicitar minha revolta & ajudar muitos a superar
esta Tristeza Biblica de todos nds, absortos num
Paraiso Desumanizado, reprimido aqui & agora."®

Na forma, o poema ndo apresenta uma inovagdo, mas também
ndo esta aprisionado numa forma fixa (como o soneto, por exemplo), é o
inicio de sua experiéncia poética, de sua paixao com a linguagem. O que
mais importa para o poeta € o teor de sua declaragdo onde se coloca para
além da culpa cristd (a Tristeza Biblica). Nas repeti¢ces das negativas
“N3o serei batizado/ Nio serei crismado/ Nio serei doutorado/Nao serei
domesticado pelos rebanhos da terra” o poeta anuncia enfaticamente
parte do conteldo essencial de toda sua obra: a liberdade de ndo ser e
néo estar dentro de um padr&o.

Varios dos criticos da obra de Piva tocam no tema da
transgressdo. Para Arrigucci Jr. hd na poesia de Piva uma “vontade de
transgressio”’*®; para Alcir Pécora sua transgressio é uma via ao
sagrado e até se confunde com ele’®, e para Mario Céamara é num
exercicio sexual ndo reprodutivo praticado nas margens da cidade que
tenciona os limites da moral burguesa que se pode falar de transgressao
(nos termos de Bataille), “porque se excede ese mundo del trabajo pero
sin destruirlo”™® . E indispensavel portanto, uma passagem pelo
discurso de Foucault em seu Prefacio & Transgressao™. Para Foucault,
transgredir é basicamente o ato de profanar o sagrado através da
sexualidade, que é pela linguagem da sexualidade que “anunciamos a
ndés mesmos que Deus estava morto”* . A transgressdo é um gesto
relativo ao limite. Esta ligada a ele “por uma relacdo em espiral que
nenhuma simples infracdo pode extinguir”. Por outro lado, Foucault
ressalta a auséncia de um suposto carater de negacdo ligado a
transgressdo; esta neste caso, mais ligada a afirmacdo e a clareza e se
abre a partir de um limite, um “espago onde atua o divino”. Nas palavras
de Foucault:

135 pIVA, 2005, p. 129

38 ARRIGUCCI in PIVA, 2009, p.12

%7 PECORA in PIVA, 2005, p.12

%8 CAMARA, Mario. "En los bordes internos de San Pablo: Una lectura de Paranoia de
Roberto Piva. In La ciudad latinoamericana y escrituras del siglo XXI, Leiden University
Press, Leiden, Holanda (no prelo)

3% FOUCAULT, Michel. Estética: Literatura e Pintura, Misica e Cinema. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2009.

140 |bidem, p. 29
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“Para tentar pensa-la (...) € necessario desafogé-la
das suas afinidades suspeitas com a ética. Liberta-
la do que é o escandaloso ou o subversivo, ou
seja, daquilo que é animado pela poténcia do
negativo. A transgressdo ndo opde nada a nada
(...) porque ela, justamente, ndo é violéncia nem
triunfa sobre limites que ela apaga, ela toma, o
admago do limite, a medida desmesurada da
distancia que ela se abre e desenha o traco
fulgurante que faz ser. (..) Ela afirma o ser
limitado, afirma o ilimitado no qual ela se lanca,
abrindo-o pela primeira vez & existéncia. (...) Seria
também necessério aliviar essa palavra de tudo o
que pode lembrar o gesto do corte, ou o
estabelecimento de uma separagéo ou a medida de
uma afastamento, e lhe deixar apenas o que nela
pode designar o ser da diferenca.'*

A transgressdo em Piva esta, entre outras coisas, num rogar com o
limite que se da pela alucinagdo, pela transposi¢do da imagem angélica
que estaria no infinito, para o rés-do-chdo, para a vida na carne,
divinizando o éxtase e 0 sdrdido. Através das imagens poéticas que
opera, ele confere ao “escandaloso” e ao “subversivo” uma aura sagrada
e utiliza este deslocamento a favor de uma oposicéo critico-politica que

ndo pode ser silenciada.

Para além da experiéncia da alucinagdo constatada anteriormente
no poema Meteoro (Parandia, 1963), temos uma diccdo mais sébria, por
assim dizer, no poema No Parque Ibirapuera (Paranoia, 1963) onde o
poeta conversa com Mario de Andrade no seu encontro com a Paulicea

Desvairada (1922):

NO PARQUE IBIRAPUERA

Nos gramados regulares do Parque Ibirapuera
Um anjo da Solid&o pousa indeciso sobre meus
[ombros
A noite traz a lua cheia e teus poemas, Mario de
[Andrade,
regam minha imaginacao

1 FOUCAULT, 2009, p. 33



67

Para além do parque teu retrato em meu quarto
[sorri
para a banalidade dos méveis
Teus versos rebentam na noite como um potente
[batuque
fermentado na rua Lopes Chaves
Por detrés de cada pedra
Por detréas de cada homem
Por detras de cada sombra
O vento traz-me o teu rosto
Que novo pensamento, que sonho sai de tua fronte
[noturna?
E noite. E tudo & noite.
E noite nos paralamas dos carros
E noite nas pedras
E noite nos teus poemas, Mério!
Onde anda agora a tua voz?
Onde exercitas 0s musculos da tua alma, agora?
Avibes iluminados dividem a noite em dois
[pedagos
Eu apalpo teu livro onde as estrelas se refletem
como uma lagoa
E impossivel que n&o haja nenhum poema teu
escondido e adormecido no fundo deste
[parque
Olho para os adolescentes que enchem o gramado
de bicicletas e risos
Eu te imagino perguntando a eles:
onde fica o pavilhdo da Bahia?
qual é o prego do amendoim?
€ vocé meu girassol?
A noite ¢ interminavel e os barcos de aluguel
fundem-se no olhar tranqtilo dos peixes
Agora, Mario, enquanto os anjos adormecem devo
seguir contigo de maos dadas noite adiante
Néo sé o desespero estrangula nossa impaciéncia
Também nossos passos embebem as noites de
[calafrios
N&o pares nunca meu querido capitdo-loucura
Quero que a Paulicéia voe por cima das arvores
suspensa em teu ritmo**

2 PIVA in Azougue, 1996, p. 5
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Aquele que caminha pelo parque com o pequeno livro quadrado
de losangos coloridos nas maos, sonha. Evoca Mario de Andrade,
procurando seus poemas escondidos nos cantos escuros da noite que cai
sobre o parque, pois “E noite. E tudo ¢ noite.” (o verso que se repete no
poema A Meditacdo sobre o Tieté,1945), “E noite nos teus poemas,
Mario!”. Na Paulicea® “A noite ¢ interminavel”, quente, abafada por
baixas nuvens “feitas de corpos de mariposas,/rumorejando na epiderme
das arvores™. A noite de Mario (do poema Nocturno de Paulicea
Desvairada, 1922) parece estar na noite de Piva, assim como a Paulicea
de Mario na Sdo Paulo de Piva, expressa por todos seus mdultiplos
ritmos, do maxixe ao batuque. O poeta encontra Mario de Andrade por
meio do livro que apalpa: “Quero que a Paulicéia voe por cima das
arvores/ suspensa em teu ritmo” e alude ao poema Nocturno em “fronte
noturna”.

O parque Ibirapuera é inaugurado no IV centenario da cidade de
Sdo Paulo, 1954, nove anos depois da morte de Mario de Andrade
(1945), ainda assim, o poeta escolhe este parque para ser o lugar da
circulagdo, do caminhar. Piva andava pela cidade assim como Mario,
ambos estavam assombrados pelo sem limite dela e nela, tiveram
repetidas e diferentes impressGes, viram 0 mesmo cada um a sua
maneira. Caminhando de mdos dadas (lembremos do poema de
Drummond) pela madrugada (“Agora, Mario, enquanto os anjos
adormecem devo/seguir contigo de maos dadas noite adiante”), maos
dadas com o livro, e com outros poemas quando Piva imagina Mario
conversando com 0s garotos no parque:

Olho para os adolescentes que enchem o gramado
de bicicletas e risos
Eu te imagino perguntando a eles:
onde fica o pavilhdo da Bahia?
qual é o prego do amendoim?
é vocé meu girassol?**

Piva transporta a memoria de Mario de Andrade para a viva e
alegre jovialidade da companhia dos adolescentes e para o desfrute

%3 Optei pela grafia apresentada no livro de Mario de Andrade de 1922 “Paulicea”, para
diferenciar a cidade de S&o Paulo vista por Mério de Andrade e a cidade vista por Roberto
Piva.

144 ANDRADE, Mario de. Paulicea Desvairada. Sdo Paulo: Casa Mayenca, 1922

%5 PIVA in Azougue, 1996, p.5
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alucinado da conversa com 0s jovens, que poderiam ser interessantes e
belos, perguntando-lhes qualquer coisa como: onde é o “pavilhdo da
Bahia”, o pre¢co do amendoim, até chegar talvez ao ponto de interesse:
“¢€ vocé€ meu girassol?”. As duas ultimas perguntas nos remetem a outros
poemas de Mario. Perguntando o pre¢o do amendoim talvez se refira ao
poema O poeta come amendoim dedicado a Drummond em Cla do
Jaboti de1927: “Mastigando a gostosura quente do amendoim...”; € na
pergunta “é vocé meu girassol? Piva talvez se refira ao poema Girassol
da Madrugada publicado no Livro Azul de 1941: “Carne que ¢é flor de
girassol! sombra de anil!”. Contudo, no uso desta combinacdo de trés
perguntas feitas por outro poeta através deste que escreve, Piva nos
lembra do poema A Supermarket in California de1955 escrito pelo poeta
americano Allen Ginsberg, quando se encontra com Walt Whitman no
supermercado. A alusdo a Ginsberg podemos ler na seguinte estrofe:

I saw you, Walt Whitman, childless, lonely
old grubber, poking among the meats in the
refrigerator and eyeing the grocery boys.

I heard you asking questions of each: Who
killed the pork chops? What price bananas? Are
you my Angel?**

Entdo temos aqui uma reunido de poetas que parecem todos se
encontrarem no parque lbirapuera: Piva chega e encontra Mario de
Andrade que o apresenta para Allen Ginsberg e Walt Whitman. O
desvario é tanto que ndo ha mais fronteiras de tempo e espaco para o
poeta. Ele esta imerso na imaginacdo que, nesse caso, esta ligada a
inspiracdo sobre a qual escreve Mario de Andrade no “Prefacio
Interessantissimo” de Paulicea Desvairada (1922):

A inspiracéo é fugaz, violenta, qualquer impecilho
a perturba e mesmo emudece. Arte, que, somada
ao Lirismo, da Poesia, ndo consiste em prejudicar
a doida carreira do estado lirico para avisa-lo das
pedras e cercas de arame do caminho. Deixe que
tropece, caia e se fira. Arte é mondar mais tarde o

%6 Eu 0 vi, Walt Whitman, sem filhos, velho vagabundo solitario/remexendo nas carnes do
refrigerador e/langando olhares para os garotos da mercearia./Ouvi-o fazer perguntas a cada um
deles: Quem/matou as costelas de porco? Qual o preco das bananas? Sera vocé meu Anjo?
(GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas; trad. Claudio Willer. Porto Alegre:
L&PM, 1999)
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poema de repeticdes fastientas, de
sentimentalidades romanticas, de pormenores
inGteis ou inexpressivos. "’

Parece que Piva, a sua maneira, segue a teoria do prefacio
interessantissimo, porém inutil que funda o Desvairismo. Além da
inspiragdo ¢ lirismo (“Lirismo; estado efectivo sublime — vizinho da
sublime loucura.”**®), est4 também no poema de Piva o ritmo; ritmo
poético que Andrade aplica como masica, mas na poesia para ser lida:
“Alias versos nao se escrevem ?ara leitura de olhos mudos. Versos
cantam-se, urram-se, choram-se.”“°. Diferente de Andrade para quem a
oralidade é escrita ainda que falada, Piva reivindica para sua poesia 0
retorno a oralidade declamatoria, cujo procedimento fora deixado de
lado pelos poetas do concretismo e retorna a Piva através da poesia
Beat. Segundo Paulo Leminski, a poesia Beat americana e o0 movimento
concretista brasileiro sdo praticamente contemporaneos: o Plano Piloto
(manifesto da poesia concreta) aqui, publicado em 1953 e, o Uivo de
Allen Ginsberg 14, publicado em 1956, sdo por assim dizer, as obras
que iniciam cada um dos movimentos. Curioso é o paradoxo armado por
Leminski quando diz que naquele momento

a poesia norte-americana buscava o que o Brasil,
pais de analfabetos, tem de sobra, a oralidade. E o
Brasil, ao contréario, no setor mais radical da sua
poesia, buscava aquilo que a civilizagdo
tecnoldgica norte-americana produzia de mais
vivo, na area da comunicagéo de massas.™

A poesia de Piva tem o papel de retomar a pauta oral, escrevendo
poemas para serem recitados, ato que o préprio Piva praticou inimeras
vezes em leituras publicas, festas, assim como no langamento da revista
Azougue em 1996, e em 2008 quando grava o CD Nama coracibus

7 ANDRADE, 1922, p. 15-16

148 ANDRADE, 1922, p.30

149 |bidem, p. 38

1501 EMINSKI, Paulo. Anseios Cripticos 2. Rio de Janeiro: Criar Edigdes, 2001 , p. 58

151 pjva participou do lancamento da Azougue equindcio 96 lendo um poema que parece ter
sido escrito especialmente para 0 momento e deixou o publico em polvorosa. Sergio Cohn
conta essa histéria na entrevista a Heyk Pimenta disponivel no site da revista Agulha
<http://www.revista.agulha.nom.br/ag68revista03.htm> e no anexo 1desta dissertacao.


http://www.revista.agulha.nom.br/ag68revista03.htm
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tutela Mercurii, lendo alguns de seus poemas, que foi lancado como
parte de seu ultimo livro Estranho Sinais de Saturno (Globo, 2008).
Além da pauta oral, h4 no trabalho de Piva referéncias & musica,
pintura, literatura, filosofia (etc.) das quais fala Davi Arrigucci Jr. no
prefacio a nova edi¢do de Parandia (IMS, 2009), explicando que estas
referéncias cumprem a fungdo de “criarem uma fantasmagoria
cosmopolita”:
O movimento de universalizagcdo do estilo, por
meio das numerosas referéncias a nomes de
artistas famosos de diversas artes- literatura,
musica, pintura -, procedem de toda parte e estéo
presentes sempre, cumprindo sua fungdo, ao
criarem uma fantasmagoria cosmopolita a partir
das notas especificas de nossa metrépole. Mas a
matriz fundamental desse novo ‘“notambulo
alucinado”, (...) € sua intima relagdo com a cidade
que tem sob os pés e percorre tdo amilde e em
detalhe.”

Poderiamos ainda dizer que a matriz fundamental ndo se
resumiria na intima relagdo com a cidade, mas estaria talvez num
horizonte mais amplo, na medida em que a “fantasmagoria cosmopolita”
estaria ligada a proporcdo da metrépole onde é possivel, ou ainda,
impossivel, vislumbrar os limites e, por isso mesmo, concebivel habitar
e ambientar todo o ato nos entornos da cidade, nos subdrbios, cantos
esquecidos e sujos que de certa forma ndo fazem mais parte da paisagem
do dia. O elenco referencial de Piva estaria entdo inserido nesta
“fantasmagoria cosmopolita” e na noite, ¢ claro. No poema Visdo de S&o
Paulo a Noite: Poema Antrop6fago sob Narcético (Parandia, 1963),
Piva apresenta-nos toda uma série de acontecimentos psicodélicos que
tomam lugar mais uma vez na noite de algum ou de alguns lugares da
cidade de Sao Paulo. Esse poema parece, a principio, uma continuagédo
do San Paulo’s Improvisation (Antologia dos Novissimos, 1963) pela
semelhancga de suas imagens, e pelo aprofundamento da intensidade do
tom.

52 ARRIGUCCI JR. in PIVA, 2009, p. 13-14
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VISAO DE SAO PAULO A NOITE
Poema Antropo6fago sob Narcotico

Na esquina da rua S&o Luiz uma procissédo de mil
pessoas acende velas no meu crénio
h& misticos falando bobagens ao coragdo das
[vidvas
e um siléncio de estrela partindo em vagéo de
[luxo
fogo azul de gin e tapete colorindo a noite,
[amantes
chupando-se como raizes
Maldoror em tagas de maré alta
na rua Sao Luiz meu coragdo mastiga um trecho
[da
minha vida
a cidade com chaminés crescendo, anjos
[engraxates com
sua giria feroz na plena alegria das pragas,
meninas esfarrapadas definitivamente
[fantasticas
ha uma floresta de cobras verdes nos olhos do
meu amigo
a lua ndo se ap6ia em nada
eu nao me apdio em nada
sou ponte de granito sobre rodas de garagens
[subalternas
teorias simples fervem minha mente enlouquecida
ha bancos verdes aplicados no corpo das pragas
ha um sino que nao toca
ha anjos de Rilke dando o cu nos mictérios
reino-vertigem glorificado
espectros vibrando espasmos
beijos ecoando numa abdbada de reflexos
torneiras tossindo, locomotivas uivando,
[adolescentes
roucos enlouquecidos na primeira infancia
0s malandros jogam i0id na porta do Abismo
eu vejo Brama sentado em flor de 16tus
Cristo roubando a caixa dos milagres
Chet Baker ganindo na vitrola
eu sinto o choque de todos os fios saindo pelas
[portas
partidas do meu cérebro
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€eu Vejo putos putas patacos torres chumbo chapas
chopps vitrinas homens mulheres
[pederastas e
criangas cruzam-se e abrem-se em mim
[como lua gas
rua arvores lua medrosos repuxos
[colisdo na ponte
cego dormindo na vitrina do horror
disparo-me como uma témbola
a cabeca afundando-me na garganta
chove sobre mim a minha vida inteira, sufoco
[ardo
flutuo-me
nas tripas, meu amor, carrego teu grito como um
[tesouro afundado
quisera derramar sobre ti todo meu epiciclo de
centopéias libertas
ansia furia de janelas olhos bocas abertas,
[torvelins de
vergonha, correrias de maconha em
[piqueniques
flutuantes
vespas passeando em volta das minhas ansias
meninos abandonados nus nas esquinas
angélicos vagabundos gritando entre as lojas e 0s
templos entre a solid&o e o sangue,
[entre as colisdes,
o parto e o Estrondo™®

Um mergulho vertiginoso no caos da noite, no ventre das pracas,
pelas calgadas, esquinas, “garagens subalternas”, mictorios, até a “porta
do Abismo”. O poema vai se abrindo como um leque espanhol onde em
cada dobra hd uma imagem inusitada, deslocada de qualquer ldgica.
Contudo, néo seria possivel quebra-lo e reordend-lo em qualquer outra
ordem sem alterar seu ritmo. E quase impossivel e até improdutivo
tentar uma interpretacdo das imagens projetadas pelo poeta, pois
imagens e acontecimentos se entrelacam na escuriddo do sentido. Piva
ndo permite que nenhum raio de luz incida sobre o poema.

153 (PIVA in Azougue, 1996, p. 6) Por conta da tabulacéo padréo para este tipo de trabalho,

alguns versos foram cortados pelo sinal “[*“ e movidos de sua posi¢do original impressa na
revista.
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E como ganido metélico de Chet Baker. O tom é mesmo para ser
de exaltacdo, de excitacdo, de ferocidade. A febre da loucura faz o poeta
ver com toda a velocidade seus desejos mais intimos (“amantes
chupando-se como raizes”, “nas tripas, meu amor, carrego teu grito
como um tesouro afundado/quisera derramar sobre ti todo meu epiciclo
de centopéias libertas”) e assombragdes (“eu vejo Brama sentado em
flor de 16tus/Cristo roubando a caixa dos milagres™). Ele ¢ atravessado
pelos seres noturnos e 0 poema acontece desde as entranhas para
explodir na carne, na pele, quando “teorias simples fervem minha mente
enlouquecida”, “eu sinto o choque de todos os fios saindo pelas
portas/partidas do meu cérebro”’, “disparo-me”, “afundando-me”,
“flutuo-me”. Exaltagdo do corpo, do sexo, do sangiiineo, da profanagdo
(“ha anjos de Rilke dando o cu nos mictorios), da pobreza da cidade
“meninas esfarrapadas definitivamente fantasticas”, ‘“angélicos
vagabundos gritando entre as lojas e 0s templos™) ¢ enfim o seu “reino-
vertigem glorificado”. Notamos a presenca dos “anjos de Rilke”,
mostrando como quis Rainer Maria Rilke que “Todo anjo ¢ terrivel”,
terrivel em sua lascivia pederastia. H&4 também no poema a presenca dos
Cantos de Maldoror, do Conde de Lautréamont™, classificados por ele
mesmo como “poesia de revolta”; e no poema (“Maldoror em tagas de
maré alta”) bebe-se desta taca, bebe-se a revolta talvez.

A respeito destas criaturas extraordinarias provenientes do
imaginario poético de Piva, define Eliane Robert Moraes no posfacio do
volume |1 das obras reunidas de Piva, intitulado A cintilagcdo da noite:

Nessa poesia pulsante a escuriddo é sempre
repleta de acontecimentos, pessoas, objetos,
barulhos, e por vezes até mesmo ostensivamente
iluminada. E noite mundana das boates, dos
comércios escuros, das galerias suspeitas, dos
bares abarrotados de gente anénima, das saunas de
subdlrbio, dos lascivos mictérios publicos e
sobretudo das calgadas urbanas, onde se cruzam
bébados, artistas, poetas, putas, michés e outros
seres estranhos a luz do dia.™

154 pseudonimo de Isidore Ducasse. Poeta Frances nascido em Montevidéu escreveu somente
duas obras. A caréncia de informacdes biogréaficas e até mesmo de uma fotografia, esconderam
por muito tempo o poeta de vida breve por trds de seu opulente pseudénimo. A importancia de
suas obras foi reconhecida pelos Surrealistas no século XX.

%5 MORAES in PIVA, 20086, p. 152-153
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E fundamentalmente nesta fauna noturna, abordada por Eliane
Moraes, por onde se agita 0 poeta e de onde pululam suas alucinacdes e
criaturas representadas com forga em seu livro Parandia, sem deixarem,
contudo, de se fazer presentes em toda sua obra.

3.3. Azougue & Piva: Piazzas e pinturas

Ao apresentar os quatro poemas do livro Piazzas (1964), a revista
opta por mostrar um Piazzas que poderia ser encontrado num museu.
Um Piazzas em cores, que parece se definir pela contemplacdo e
alucinacdo em obras de Hieronymus Bosch e Van Gogh, referenciados
nos poemas, mas é possivel ainda imaginar um Dali, ou um Magritte a
partir das imagens presentes nos poemas escolhidos para a revista.

Quando Piva diz no posfacio de Piazzas que procurou em todos
os seus escritos “de uma forma blasfematoria (Parandia) ou numa
contemplacdo além do bem & do mal (Piazzas) a la Nietzsche explicar
minha revolta (...)”, ele admite de certa forma, uma continuidade de
entre os dois livros onde o imaginario poético continua incidindo
basicamente com a mesma forca. Contudo, em Piazzas parece ndo haver
aquela movimentacdo veloz por entre paisagens desvairadas, mas a
alucinacéo se da mais pela contemplagéo.

O primeiro poema, Piazza |, difere bastante dos poemas de
Parantia primeiramente em sua forma, em que alguns versos sao
espacados e distribuidos de forma ndo linear. Depois, a seqiiéncia de
acontecimentos continua desconexa e fundada na alucinacdo, porém ja
sem a atmosfera noturna, pois “uma tarde é o suficiente para ficar
louco™:

Piazza |

Uma tarde
é suficiente para ficar louco
ou ir ao Museu ver Bosch
uma tarde de inverno
sobre um grave patio
onde garéfani milk-shake & Claude
obcecado com anjos
ou vastos motores que giram com
uma graga seréafica
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tocar o banjo da lembranca
sem o Amor encontrado  provado  sonhado
& longos viveiros municipais

sem procurar compreender

imaginar
a medula sem olhos
OU passaros virgens
aconteceu que eu revi
a simples torre mortal do Sonho
n&do com dedos reais & cilindricos
Du Barry Byron Marquesa de Santos
Swift Jarry com barulho
de sinos nas minhas noites de barbaro
os carros de fogo
0s trapézios de mercirio
sdo maos escrevendo & pescando
ninfas escatol6gicas
pequenos canhdes do sangue & os grandes olhos
[abertos
para algum milagre da Sorte™®

Com “grandes olhos abertos” Piva contempla. Contempla talvez
0 quadro Jardim das Delicias Terrenas (1504) de Hieronymus Bosch.
Contempla sob a loucura as imagens oniricas de Bosch que se abrem
para os sonhos e lembrancas: “tocar o banjo da Lembranca”. Esta
contemplacdo ndo é de forma alguma passiva ou resignada, esta
permeada, por um perfume “romantico-maldito”, uma atmosfera de
prazeres que parece se formar pela presenga do “garofani” (cravo), a
flor, imagem essencial da poesia representada pelo cravo que é uma flor
masculina, a dogura do “milk-shake”, a veia Beat em “Claude”, que
parece se referir ao poeta francés Claude Pelieu, cuja obra foi insyirada
por Ginsberg e publicada por Ferlinghetti na City Light Books™'; pela
presenca da Marquesa de Santos e da Madame Du Barry, amantes de

%6 PIVA in Azougue, 1996. P. 7

57 Claude Pelieu inicia sua carreira artistica na Franga como artista plastico amplamente
influenciado pelas obras de Marcel Duchamp, Max Ernst e Kurt Schwitters. E a partir de seu
encontro com Mary Beach que lhe presenteia com uma copia do Reality Sandwiches de Allen
Gisnberg, que comega seu interesse pela poesia. Desde entéo eles entram em contado com o
poeta americano, Claud envia-lhe alguns de seus poemas e logo viajam a S&o Francisco
encorajados também por Lawrence Ferlinghetti. Seu livro Pilote Automatique é publicado pela
City Lights Books, editora de Ferlinghetti em 1964.
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Dom Pedro | do Brasil e Luis XV da Franca respectivamente, dizendo
da infidelidade e da libertinagem dos monarcas. Esta também no poema
a seducdo passional suscitada pela poesia romantica e comportamento
controverso de Lord Byron, as insanidades de Alfred Jarry no teatro do
absurdo do qual foi um dos fundadores junto a Beckett, Genet e outros,
e o teor fantastico e satirico que predominaram nas obras de Jonathan
Swift. A mistura dessas referéncias no poema causa a impressao de um
esgotamento das imagens, onde ndo ha lugares vazios ou descoloridos.
A “fantasmagoria cosmopolita” composta, segundo Arrigucci Jr., pela
combinacdo das referéncias, ndo vem mais da cidade, mas de uma
pintura. Um turbilhdo causado pela tela de Bosch que obscura e
populosa, desencadeia no poeta que a contempla esta loucura
sondmbula: “aconteceu que eu revi/a simples torre mortal do Sonho”.

No poema seguinte, O jardim das delicias (Piazzas, 1964), o
poeta passa da contemplacdo a acdo, dos espagos de circulagdo (rua,
museu) para a cama, pois, como ele mesmo escreveu, “O fazer poético
passa pelo corpo e pela cama” **®. Se no poema anterior ja ha indicios de
uma reivindicacdo pelo prazer, neste, temos todas as indica¢Ges de um
elogio ao sexo. Remete-nos de imediato ao triptico de Hieronymus
Bosch, O Jardim das Delicias Terrenas (1504) onde o pintor apresenta
o0 planeta Terra dividido entre o Paraiso - segundo a Biblia Sagrada; a
Terra, cheia de pecados onde ilustra um imenso bacanal e o inferno, de
imagens escuras, fantasticas e terriveis:

158 pIVA, 2008, p187
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O JARDIM DAS DELICIAS

Teu sopro no corrimdo anatémico sobre meus
[olhos
aquela serpente com escamas de cicuta sacudida
[entre
tuas coxas de megatons
€ um meio seguro de ndo mais aconchegar a mais
[serena
catéastrofe
como um espelho de vinganca acordado por um
[bater
de asas
& um piano que rola até o limite de doces raizes
[onde
se completam as cachoeiras das trepanacdes
TEUS OLHOS SAO GRITOS DEMASIADO

[REDONDOS
Meu circuito de trincheiras pela mesma razdo de
[ninho
de &guia
tempo em que os 12 andares do sexo correm
[persianas
de galatite
relampagos do mesmo liquen magnético de tua
[boca

de quinze anos
quando néo vais a escola para assistires Flash
[Gordon
& ler Otto Rank nas esquinas
0 mundo continua sendo um breve colapso logo
[que as
palpebras baixem
& meu amor por ti uma profanagdo consciente de
eternas estrelas de rapina™®

O jardim onde o poeta se deleita € a combinagdo do Paraiso,
Purgatorio e Inferno (lembremos que Dante foi essencial para sua
formacdo como poeta), é toda a representacdo de Bosch com
“serenidades” e “dogura”, e também “catastrofes”, “colapsos” e

59 PIVA in Azougue, 1996, p. 7
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“profanac¢des”, como podemos verificar no 1éxico do poema. Sabemos
também que o poema ¢ dedicado a um adolescente: “relampagos do
mesmo liquen magnético de tua boca de quinze anos”, é a celebragdo do
florescimento sexual e da liberdade de ndo ter responsabilidades. Na
introducdo de Piazzas o poeta revela que “Freud ¢ o Inferno
Musical/Nietzsche é o Paraiso/Meu companheiro é o Jardim das
Delicias”*®, assim sabemos que a natureza de sua inspiragdo é o sujeito
de seu amor profanado: “meu amor por ti uma profanagao consciente de/
eternas estrelas de rapina”; ¢ uma inspiragdo que alucina a poesia do
corpo: “teu sopro”, “tuas coxas”, “teus olhos”, “tua boca”.

O amor do poeta é conscientemente profanador e lirico ao mesmo
tempo. Os versos longos ddo um ritmo que vai ao limite do folego e
confere ao poema um tom passional, doentio até a carne, onde o prazer é
imenso, venenoso e transgressivo: “aquela serpente com escamas de
cicuta sacudida entre/tuas coxas de megatons” (0 falo com serpente). E
lirico por exaltar ndo uma musa, mas um homem em toda a exuberéancia
da juventude. E também um amor que esta no ar “de asas”, “de aguia”,
“os 12 andares do sexo”, “relampagos”, “estrelas de rapina”. Estas
imagens aéreas indicam uma desorientacdo em relacdo a perda de
referencial que estd no chdo firme, por exemplo. Do terreno ardente da
cama que vai as alturas do prazer e que é, a0 mesmo tempo, carne e
etéreo; € o grito que atrai (“teus olhos sdo gritos demasiado redondos”)
pelo siléncio do olhar.

O Ultimo poema de Piazzas (1964) publicado na revista Azougue
se chama Arregimentacdo formal da estrela Hinter. Este poema em
prosa € um dos cinco neste formato que Piva escreveu pra o Piazzas.
Trata-se claramente de um sonho, portanto as imagens sdo
tremendamente fantasticas, desprovidas de qualquer medida de Idgica.
O poema beiram o surreal pois parece ser parte da experiéncia do poeta
com a escrita automatica. Quando escreve, “Eu deslizo num alivio
impuro de sugestdes maquinais”, parece se referir a isso justamente:

ARREGIMENTACAO FORMAL
DA ESTRELA HINTER

160 pIVA, 2005, p. 76
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Quando adormego um folhudo girassol réi a parte
lateral do meu crénio & me acena seus pequenos
olhos cadentes no imenso vazio. Quando
adormego eu digo alguma coisa a este louco, a
esta serpente & a esta lanterna circulando na
montanha. Quando adormeco a respiragdo do pajé
tumultua um pavéo cortado ao meio para enfeitar
bonecas (suas partes barrocas intercedem por mim
nos diversos iglus). Quando adormego ah
pirdmide de baleias de sarjeta coloridas & sem
gosto. Eu deslizo num alivio impuro de sugestdes
maquinais, turcas espermaticas. Quando adormego
o trigal olimpico invade minhas vértebras
abracadas com os delicados rostos de serpente,
exorcismo sem significado na barbarie do
Zepelim, antenas sugadoras de desertos de
formigas pretas onde o trigal ondula, ondula até a
morte.'*"

O poeta dorme e sonha. Sonha com o amarelo solar dos
girassdis. Mais uma vez a imagem da flor. Flor fecunda, de calor que
ilumina as pinturas de Vincent Van Gogh, pintor que levou sua arte ao
delirio, para Piva ele é o louco com quem conversa ao escrever: “quando
adormego eu digo alguma coisa a este louco”. A pesar de estar no
mundo escuro do sonho, sdo imagens solares, os desertos de formigas
pretas, e os trigais (“o trigal olimpico invade minhas vértebras”), os
trigais ondulando ao vento da tela Campo de trigo com ciprestes (1889)
de Van Gogh. Da a impressdo de que o poeta esta adormecido sobre um
livro de Van Gogh e sua cabeca descansa na imagem de Os girassois
(1888). Mesmo povoado por outras criaturas: “esta serpente”, “um
pavao cortado ao meio”, “piramide de baleias de sarjeta”, o calor do
amarelo as ofusca, e penetra no poema até as entranhas: “um folhudo
girassol r6i a parte lateral do meu cranio” e “o trigal olimpico invade
minhas vértebras abragadas”. Ha também aqui uma poética do aéreo,
gue sustenta a “barbarie do Zepelim”, esta na “respiracdo do pajé”, e
onde o vento ondula a imagem por completo (“ondula até a morte™).

181 PIVA in Azougue, 1996, p. 7
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Os girassois (1888) (fig. 7)

Digo que ha nesse poema uma poética do aéreo. Por poesia
aérea entendo o procedimento de tentar, através de algumas imagens,
conferir leveza ao texto, operando na esfera dos espacos abertos (o trigal
olimpico), dos espagos do nada (“seus pequenos olhos cadentes no
imenso vazio”), espaco onde a poesia liberta-se dela mesma, ou seja,
desamarra-se do que a apega ao chdo e sai voando como um baldo (“na
barbarie do Zepelim”). Na poesia aérea o que ¢ pesado, rochoso ou
demasiadamente racional, tanto em sua forma quanto no contetdo, esta
dissolvido e passou para o “estado gasoso”, para usar um termo quimico
e ficar mais proximo dos alquimistas. Quando italo Calvino (1923 —



82

1985) argumenta sobre a oposicao leveza/peso, ele decide argumentar a
favor da leveza, e nos lembra do mito de Perseu. Ele é o Unico herdi
capaz de decepar a cabeca da Medusa sem jamais olhar para seu rosto,
se ndo, refletido em seu escudo de bronze. Calvino explica que “Para
decepar a cabeca da Medusa sem se deixar petrificar, Perseu se sustenta
sobre o que ha de mais leve, as nuvens e o vento; e dirige o olhar para
aquilo que s6 pode se revelar por uma visao indireta, por uma imagem
capturada no espelho.”'®%. Como Perseu, esse procedimento poético que
identifico ap0ia-se nas nuvens e no vento, ¢ estratosférico.

3. 4. Azougue & Piva: Abra os olhos & diga Ah! & a politica do corpo

Quatro poemas de Abra os olhos & diga Ah! foram publicados na
revista Azougue de 1996. Poemas que de uma forma geral, carregam o
questionamento da sociedade em uma linha de pensamento mais
anarquica, que a primeira vista, parecem deslocadas no tempo, mas em
1996, aparece como a proposta de uma nova visdo para seus leitores.

Gostaria, antes de comentar 0s poemas, considerar uma
importante observacdo de Claudio Willer sobre este livro de Piva. Willer
escreve no posfacio do volume | das obras reunidas pela editora Globo
(2005), intitulado Uma introducéo a leitura de Roberto Piva, que Abra
os olhos & diga Ah! (1976) se trata de uma obra permeada pelo
entusiasmo: depois de doze anos sem publicagdes, Piva ‘“retorna
euforico”. Cito Willer:

O entusiasmo que anima Abra os olhos & diga
Ah! pode ser contextualizado. O livro foi escrito
ap6s um periodo de efervescéncia, precedendo
outros de resisténcia politica. Sucedeu a
contracultura e antecedeu mobilizagcbes como as
passeatas de 1977 em favor da redemocratizagéo
do pais. D4 a impressio de que Piva, ao
acrescentar sua voz a dos que protestavam contra
0 autoritarismo, também quis deixar claro quais
eram suas concepcOes politicas, reafirmando o
adamismo e a politica do corpo (...)."*®

162 CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio. Sio Paulo: Companhia das letras,
1990, p. 16
163 WILLER in PIVA, 2005, p. 162
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Os poemas na Azougue trazem sobretudo a exaltacdo do sexo e
do corpo como vias de critica ao que Piva chama de TOTEM
KAPITALISTA. O teor de protesto é sutil mas se deixa ser notado; esta
mais para uma critica que apunhala o poder (“no bronze da tirania”), a
condicdo da classe subordinada (“modesta criatura cidaddo de um
mundo em chamas”), propondo como alternativa anarquista-utdpica
uma politica do corpo (“politica do corpo em fogo do corpo em chamas
do corpo em fogo™) contra uma “politica do esquecimento sistematico”.
Nao ha nada a ser escondido, e muito a ser revelado, é preciso provocar
um escandalo. As frases em letra mailscula parecem representar a
bandeira pela qual o poeta se manifesta:

(A POLITICA DO CORPO EM FOGO DO
[CORPO EM
CHAMAS DO CORPO EM FOGO)
[APAGANDO A LUZ
as trevas devoram
teu corpo em chamas tua boca aberta teu
[suicidio
de prazer na grama tuas maos colhendo meu
[rosto
de folhas machucadas na escuriddo teu gemido
[a
sombra das cuequinhas em flor
teus cabelos so solidamente negros'®

Escrito em uma Unica estrofe com os versos distribuidos
desigualmente, alguns mais longos e outros mais curtos, o uso de frases
inteiras em caixa alta, este pequeno poema traz varias diferencas em
relacdo aos poemas anteriores. O tamanho é uma delas. Em Abra os
olhos & diga Ah! Piva opera uma economia do verso e, quando longo, o
verso é quebrado e espalhado pela pagina. Neste caso a economia deixa
0 poema mais curto, porém mais enfatico. Os versos em letra mailscula
parecem ser uma voz alta, um grito, um urro, ou uma bandeira, ou seja,
um tipo de interferéncia vinda de fora e incorporada ao poema para
demonstrar que o ato sexual no amor efebo é, sobretudo, um ato
politico. O poeta quer agora dizer, diretamente, 0 seu posicionamento
diante da vida de uma forma mais explicita. O que ocorre neste poema é
a afirmacdo de que, para ele, o que importa é o corpo, 0 sexo, a fruicéo.

184 PIVA in Azougue, 1996, p. 8
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O prazer ¢ sem limites: “teu suicidio de prazer”; sem deixar de
introduzir o poema na escuriddo que, a0 mesmo tempo em que é
condicdo para esse amor lascivo, ndo esconde, mas esplicita. Notemos
também uma certa ironia no verso “sombra das cuequinhas em flor”,
parece aludir a obra de Proust, A sombra das raparigas em flor, uma
obra sobre a descoberta do amor na adolescéncia.

O proximo poema parece indicar um confronto da relacdo
homossexual, este interdito na cultura tradicional moralista ocidental (e
oriental), uma sociedade guiada pela moral familiar-cristd associada a
negociagdes mercadoldgicas e ao jogo politico: o “totem kapitalista”.
Conforme observou Alcir Pécora no prefacio do volume Il das obras
reunidas de Piva (Globo, 2006), “o desejo tematizado na poesia de Piva
nunca ¢ apenas intimo ou pessoal, mas ¢ também publico e politico” 165,
E 0 que podemos perceber no seginte poema:

(O SEXO DA MEIA-LUA LANCA SUA NOTA
[METALICA
& SEUS GATOS SELVAGENS) onde dangamos
[com
gorilas tantricos cérebros eletrdnicos
[fazendo xixi
na cama vermelha
GRITOS MARAVILHOSOS NA JANELA
[politica do
esquecimento sistematico ESTAMOS NA
[MERDA
GENTIL
rosto de beterraba & sexos em ruinas
espelho bilinglie minhas esporas & olhos
[sorridentes
TODOS CHORAM AO MESMO TEMPO NO
[BRONZE DA
TIRANIA & COMEM SUAS MENINAS
[0 vento da
vida os bracos dependurados maxilares
estourados ao amanhecer
TOTEM KAPITALISTA TOTEM
[KAPITALISTA TOTEM
KAPITALISTA™®

165 PECORA in PIVA, 20086, p. 12
166 PIVA in Azougue, 1996, p. 8
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Como interdito, o poeta trata de afirmar a “maravilha” dos gritos
a janela, opondo-se ao ato silencioso e escondido, reagindo assim, a
“merda gentil” e a “politica do esquecimento sistematico”, que se
referem a pouca ou nenhuma atencdo dada pelo poder, os governantes
no caso, as pessoas que vivem a parte, ou que ndo conseguem se
incorporar ao sistema capitalista, por op¢do ou por inacessibilidade.
Menos escancarado no poema, o discurso da sexualidade ganha forga ao
se entrelacar em adversidades, entrando assim na perspectiva da
transgressdo. E justamente por se inserir no contexto conservador de
uma sociedade moralista que esta expressdo ganha sua forca mais
perturbadora. Foucault explica no Pref4cio a Transgressao (1963) que:

Jamais, no entanto, a sexualidade teve um sentido
mais imediatamente natural e sem divida talvez
s6 tenha conhecido uma tdo grande “felicidade de
expressao” no mundo cristdo dos corpos decaidos
e do pecado. (...) O que caracteriza a sexualidade
moderna ndo € ter encontrado, de Sade a Freud, a
linguagem de sua razdo ou de sua natureza, mas
ter sido, e pela violéncia dos seus discursos,
“desnaturalizada” — langada em um espacgo vazio
onde ela s6 encontra a forma ténue do limite, e
onde ela ndo tem para além nem prolongamento a
nédo ser no frenesi que a rompe. Nao liberamos a
sexualidade, mas a levamos, exatamente ao limite:
limite de nossa consciéncia, ja que ela dita
finalmente a Unica leitura possivel (...) de nossa
inconsciéncia; limite da lei, jA que ela aparece
como o Unico conteldo absolutamente universal
do interdito; limite de nossa linguagem; ela traga a
linha de espuma do que é possivel atingir
exatamente sobre a areia do siléncio."*’

A sexualidade como discurso principal na poesia de Piva, é
também levada ao limite e pela violéncia formula o percurso a
transgressdo, na medida em que o procedimento poético roca a barreira
da “consciéncia” e da “linguagem” por suas imagens insolitas e ilégicas
e da “lei”, por ndo operar de acordo com a normalidade, sou seja, a
moral vigente.

7 FEOUCAULT, 2009, p. 28
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O ultimo poema de Abra os olhos & diga Ah! publicado na
revista Azougue parece representar a primeira vista as mudancas
comportamentais que irromperam nos anos 1970, estimuladas
principalmente pela luta politica a favor da democratizagdo do pais. 1sso
esta explicito no primeiro bloco do poema, que aparece como uma Unica
estrofe, falando de uma mudanga que se alastra e da qual o poeta e seus
amigos encontram reflgio no isolamento, no “pordo da vida”. No
poema, essas mudangas parecem nao estar de acordo com o que seria
uma sociedade ideal para o poeta; ¢ a partir dessa sociedade, que
aparece fragmentada no poema, que O poeta expressa Sseu
descontentamento, e mais que isso seu rechago, deboche, passando a
impressdo de que ndo ha outra solugdo se nao pela renovagdo completa:

(O MUNDO MUDA A COR DA JABUTICABA
MUDA TEU CU MUDA O CHAPEU DO
[VIZINHO
MUDA TEU SEXO MUDA O iNDIO MUDA
HOLDERLIN MUDOU HEGEL MUDOU
[TECNOPOLIS
MUDA & MUDAMOS CADA DIA MAIS
[PARA O PORAO
DA VIDA COMO RIMBAUD ARTAUD
[MACUNAIMA
ROSA LUXEMBURG) o dragéo corre na corveta
caraiba as coxas tém febre eu nem planta
[nem
fantasma o verdadeiro veneno MODESTA
[CRIATURA CIDADAO DE
UM MUNDO EM CHAMAS eu fago esta
[adverténcia: A
PERFEITA MUSICA ESTA NO ACO
canteiros folhudos cheios de siléncio
espago cosmico samba-cancéo do nada'®
Quando o poeta elenca uma série de mudancas no mundo, “o
mundo muda (...)”, que parecem acontecer em meio ao ambiente hostil

168 (PIVA in Azougue, 1996, p. 8) O mesmo poema publicado nas obras reunidas volume 2 —

Mala na médo & asas pretas — apresenta uma alteragdo em relacdo a esse publicado na revista.
Quando na revista lemos “(...) como Rimbaud Artaud Macunaima Rosa Luxemburg”, no livro
lemos: “(...) como Rimbaud Artaud Macunaima Dino Campana”. Pode ter sido alteragao do
préprio Piva, pois como se sabe, ele acompanhou as edi¢oes da Globo.



87

do caos urbano, ele estd dando uma dimensdo mailscula a essas
mudancas, expandindo-lhes os limites, dela e das “chamas” que
percorrem o poema, como quando diz: “modesta criatura cidaddo de um
mundo em chamas”; 0 poeta coloca o cidaddo em confronto com tecno-
polis, onde ndo é mais lugar para um cidaddo modesto. A ideia de
“tecnopolis” que ilustra a modernizagdo urbana, se alastrar pela
filosofia, pela literatura, pela natureza e pelo corpo. H& uma acumulagéo
de coisas heterogéneas; elementos que se associam ao mundo do poeta e
também a sua poesia: a cena poética é similar a de seus poemas da
década de 1960, mas a forma é diferente. Acrescentaria a essa ideia de
gue tudo muda dois versos do poema The Kingfishers (1949) de Charles
Olson: “What does not change / is the will to change™'®.

3.5. Azougue & Piva: Coxas & 20 Poemas com Brdcoli sob o signo de
Baco

Se até os Ultimos dois poemas do livro Coxas (1979) publicados
na revista Azougue, o livro apresenta-se, segundo Claudio Willer™,
como a maior “inven¢do ficcional de personagens, lugares e situagdes”
na obra de Piva, ndo é isto que a revista apresenta. Azougue mostra
Coxas e 20 Poemas com Brdcoli sob uma orgiastica nuvem regada a
vinho, dancas, flores e efebos, muitos efebos. Nos poemas A vida me
carrega no ar como um gigantesco abutre e Pornosamba para o
Marqués de Sade ja ndo ha a pretensdo ficcional, pois abandona seus
protagonistas ‘Polen’ e ‘Lindo Olhar’, rompendo com a relacdo de
continuidade da obra. A revista apresenta entdo, com estes dois poemas
de Coxas, somente a dimensdo poética ou ainda a-ficcional do sexo
exacerbado que continua sendo uma forte caracteristica na obra de Piva
até este ponto. O coracdo que deseja é trovejante, é furioso; a cidade é
ainda o terreno de véo, caga e pouso desse abutre:

A VIDA ME CARREGA NO AR
COMO UM GIGANTESCO ABUTRE

A verdade dos deuses

carnais como nés & languidos

ndo provém do nada

mas do desejo trovejante do coragdo

169 Os Martins-pescadores (1945) - “O que ndo muda/ é a vontade de mudar” (OLSON in
Azougue, 2000, p. 28)
YO WILLER, in PIVA, 2005, p. 163
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partido pelo amor
em sua disparada pelo rosto de um
adolescente
com sua faria delicada
cruzo avenidas insones & corroidas
de chuva
minha mé&o alcanga minha dor
presente
& me preparo para um dia duro
amargo & pegajoso
a tarde desaba seu azul sobre
os telhados do mundo
VOCE nao veio ao nosso encontro & eu
MOrro um pouco & me encontro s
numa cidade de muros
voceé talvez ndo saiba do ritual
do amor como uma fonte
a &gua que corre ndo correra
jamais a mesma até o poente
minha dor é um anjo ferido
de morte
vocé é um pequeno deus verde
& rigoroso
horéarios de morte cidades cemitérios
a morte é a ordem do dia
a noite vem raptar o que
sobra de um solugo™™

O poeta se distancia da ficcdo anarquico-utopica armada pelas
poesias anteriores do livro, para aterrissar na amargura de um
desencontro, da frustragdo e da morte no mais alto de seu lirismo: “vocé
nao veio ao nosso encontro & eu morro um pouco & me encontro s6”; €
ainda com uma dor imensa: “minha dor é um anjo ferido de morte”.
Imagens em que o poeta exprime o pesar de viver s6 numa “cidade de
muros”; é a cidade como lugar da soliddo, da ferida. H4 no poema uma
ideia de perda que se d4 em seu momento presente na cidade: “minha
mao alcanga minha dor presente” 2. O sexo aqui, COmoO em VArios

1 PIVA in Azougue, 1996, p. 9

2 Gostaria de acrescentar neste ponto um fato biografico do autor que confessa numa
entrevista para Carlos Von Schmidt, ter escrito Piazzas a partir de uma desilusdo amorosa.
Cito: “Piazzas foi resultado de um amor dilacerado que tive por um garoto. Por injuncdes de
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poemas, faz parte de um ritual: “vocé talvez ndo saiba do ritual do amor
como uma fonte”. No poema Osso & Liberdade (Coxas, 1979), por
exemplo, um poema em prosa que conta a historia de um clube de
adolescentes que se reuniam sob o slogan “O Inferno de Dante é um
paraiso”, para ler Dante ¢ Mario de Andrade e para praticar “o ideal
grego da Polis”: “Os garotos do clube ndo transavam com Onga Humana
[a garota]. Eles queriam reviver o ideal grego da Pdlis. O Eros grego
com seus cabelos cacheados & seus relampagos sexuais. Transavam
entre si, com Polen & alguns convidados especiais” *'%. A idéia de um
sexo grupal e da orgia é também aludida na revista pelas imagens de
Dois Satiros de Rubens impressas na pagina em que estd o poema. O
amor aqui € liquido, abundante, um jato para o alto pela imagem da
fonte (“vocé talvez ndo saiba do ritual/do amor como uma fonte”),
liquido e inebriante como o vinho que é celebrado no titulo de outro
poema de Coxas: Chianti tenuta di marsano.

Dois Satiros (1618-19), Peter Paul Rubens (fig. 8)

Ainda nessa atmosfera erética o 20 Poemas com Brocoli (1981)
chega a Azougue com seis poemas em que jovens garotos dancam no
mato entre flores. Livro que, segundo Piva, foi criado a partir de sua
experiéncia em saunas no suburbio de Sdo Paulo, quando via no transito

familia, naquele tempo a familia se metia muito nisso”. (COHN, Sergio. (org.) Roberto Piva —
Encontros. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2007, p. 61)
3 PIVA, 20086, p. 62
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dos jovens de toalha toda a antiguidade grega e o Império Romano, por
isso 0 efebo torna-se imagem central: “ultima locomotiva. gregos de
Homero sonhando dentro do chapéu de palha”. Piva afirma também que
foi nesse livro que repensou o Inferno de Dante Alighieri, pois as
escadarias da sauna, que subiam e desciam de forma labirintica e
embacadas pelo vapor, pareciam ser a descida ao inferno de Dante™.
Mas este 20 Poemas com Brdcoli dantesco ndo é o que a revista
apresenta. Tao pouco é o 20 Poemas por onde flana Baudelaire, como
no poema |: “Baudelaire sangrou na ponte negra do Sena”, ou no poema
VI, em que o que seria a epigrafe de Baudelaire, vai para o fim do
poema. Apesar destas referéncias constantes no livro, nos poemas
publicados na revista sobraram somente as flores (que nos lembram de
Baudelaire de Flores do Mal,1857), e os musgos e serpentes do inferno
dantesco: “dangarei no musgo do teu coragdo”; “o garoto engole a flor.
mistura de serpentes”; podemos seguir o conselho de Piva “0 leitor deve
entrar nesse livro para percorrer as veredas do Sonho & da Paixdo” *".
O primeiro poema que comento é o XVI. Mostra o lado mais
hedonista do poeta em que a anarquia torna-se guia para cada nova
conquista. Sem planos, livre como o0 poema, 0 poeta vai cair na vida:

XVI

abandonar tudo. conhecer praias. amores novos.
poesia em cascatas floridas com aranhas
azuladas nas samambaias.
todo trabalhador é escravo. toda autoridade
é comica. fazer da anarquia um
método & modo de vida. estradas.
bocas perfumadas. cervejas tomada
nos acampamentos. Sonhar alto.*"

O pequeno poema, de versos ja ndo tdo longos e linguagem até
moderada, expressa um elogio da viagem, do sem destino e da vontade
de experimentar o0 novo. A poesia estd no mato, na esséncia animalesca
do homem que abre méo da submissdo ao trabalho e ri da autoridade,
desprezando-a. Ha no poema o perfume das bocas jovens, a cerveja ao
invés do vinho e o0 sonho de deixar tudo para trds e de jogar-se na

74 COHN, 2007, p. 67
175 PIVA,Roberto. 20 poemas com brécoli. Sao Paulo: Masso Ohno, 1981, p. 46
8 PIVA, in Azougue, 1996, p. 10
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“cascata florida com aranhas azuladas nas samambaias”. Esta pode ser
uma analogia da poesia de Piva: cascata florida que corre
torrencialmente e se espalha (a forga de sua poesia, em tom, em
modificacdes) sem deixar de lado o rastejante, o veneno de uma aranha
(as imagens provocativas, acidas).

O segundo poema situa-se no campo. As imagens bucdlicas de
tardes douradas que iluminam as flores e fazem brilhar as corredeiras
incessantes parecem ser o cenario de um ritual do tambor, um ritual do
amor onde o efebo é celebrado. O poema diz o seguinte:

XVII

Quero dividir com vocé a ventania da morte

& as flores do pessegueiro.

sinistras aves de rapina.
fontes de mel. pequena cidade do
interior donde vocé brota como

Amor perfeito.

imensa & delicada adolescéncia.

tambores dos quintais & do riacho
nas asas dos anjos da Meméria.'”’

Os “anjos da memoria” tocam os tambores em louvor a “imensa
& delicada adolescéncia” celebrada como o desabrochar de uma flor:
“Amor perfeito”. Aqui a presenga da flor, que é perfeita representa
talvez como quis Malcolm de Chazal, a dicotomia de uma flor: “Flowers
are both knowing and innocent, with experienced mouths but childlike
eyes. They bend the two poles of life into a divinely closed circle.” 178
Nesse ponto, 0 poeta ndo quer mais a metropole, mas a “pequena cidade
do interior” onde divide a “ventania da morte” com seu jovem amigo.

Do dionisiaco ritual do tambor, volto a cidade para mostrar
como na revista hi ndo uma continuidade, mas uma sucessdo de idéias
diferentes suscitadas pelos poemas. O Pornosamba para o0 Marqués de
Sade fecha o livro Coxas (1979), trazendo o ritual er6tico mais uma vez
para a noite da cidade, onde o futuro é imediato com a promessa de
aventuras sexuais e inebriantes. O texto em prosa ndo deixa de

7 PIVA in Azougue, 1996, p. 10

8 CHAZAL, Malcolm. Sens-Plastique. Paris: Gallimard, 1948, p. 7. Traduzo: “Flores sdo tdo
sdbias quanto inocentes, com bocas experientes, mas olhos como os de uma crianca. Elas
curvam os dois polos da vida num divino circulo fechado”
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apresentar a alucinacdo como distorcdo da realidade capitalista burguesa
em que o poeta se encontra, critica e, para ndo morrer de tédio, afronta
com sua poesia escandalosa:

PORNO-SAMBA PARA O MARQUES DE
SADE

esta homenagem coincide com a deteriorizacdo da
Bastilha Sul-Americana minada pela crise de
coragOes & balangandds econdmicos onde se mata
de tédio o poeta & de fome o camponés & sobre
os pés femininos se calca a bota de chumbo de
varias cores gamadas com Hitlers de plantdo em
cada esquina recoberta de salvas & amores
escancarados como timulos onde tuas coxa,
Marqués, servem de amparo delicado para o
garoto que chupa teu pau enquanto uma mulher
ruiva te cavalga Assim, anotemos 0 nome da
vitima-orgasmo-blasfémia antes que as araras
entrem na orgia com seus estimulantes bicos
recurvos & um estratagema de cip6s afague os
s0is da desolagédo quotidiana em nivel de Paraiso a
noite é nossa Cidaddo Marqués, com esporas de
gelatina pastéis de esperma & vinhos raros onde
saberemos localizar o tremor a sarabanda de
cometas o suspiro da carne. '

179

(PIVA in Azougue, 1996, p. 9) Este poema também apresenta uma diferenca em relacéo a

sua publicagdo em livro. Enquanto lemos na revista Azougue “a deterioragdo da Bastilha Sul-
Americana”, no volume 2 das obras reunidas (Mala na mao & asas pretas, Globo, 2006),
lemos “ a deterioragdo do Gulag sul-americano”.
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Como o poeta, a revista também presta sua homenagem ao
Marqués de Sade com a iconografia*®® que mostra seu rosto em perfil
com um olhar de seriedade que parece esconder algum pensamento
perturbador. Ao homenagear o Marqués de Sade, Piva evidencia um
comportamento libertino como oposicdo a crise sul-americana (crise
democratica que se passava na época) que a seu ver, deteriora e paralisa
com “botas de chumbo” os camponeses e os poetas encurralados e
perseguidos por “Hitlers de plantdo em cada esquina”, um procedimento
de repressdo que acaba por impulsionar e até estimular o
comportamento blasfematdrio apresentado no poema. Quero acrescentar
a esta constatacdo o depoimento de Piva retirado da entrevista para
Carlos Von Schmidt, publicada originalmente na revista Artes, em
outubro de 1985:

Entdo o Coxas foi essa viagem no absurdo da
América Latina. O absurdo que estava se vivendo
naquele momento em toda América Latina, toda
aquela repressdo de esquerda, de direita, de
centro, de TFP, de Hare Krishna. Toda essa
tentativa de normatividade, de transformar as
pessoas em ‘“normais”, foi transporta para Coxas
em forma de delirio."®

Na tentativa do poder em “normatizar” a sociedade, Piva ndo cai
na fogueira da heresia, ndo ha “queima das bruxas”, o poeta continua
com seu insistente desvario e evoca 0 sexo a trés do Marqués,
mostrando uma vez mais seu desprezo pelo “sistema” e, ignorando-o,
sai para a noite levando um livro de Sade em suas maos, e vai com ele a

180 Figura 9.
9, s/ créditos
181 PIVA in COHN, 2007, p. 66-67

Imagem reproduzida na revista Azougue n° 2, 1996 p,
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busca de prazeres extremos, do “suspiro da carne” e “vinhos raros”,
inebriando-se na aventura do interdito.

3.6. Azougue & Piva: Quizumba entre os Ciclones: do tambor ritual a
selva mais proxima
“Esta sociedade é uma gaiola para os mamiferos”
Michael Mcclure

A revista publica trés poemas do livro Quizumba (1983) e quatro
até entdo inéditos que viriam a ser publicados no livro Ciclones pela
editora Nankin em 1997. O primeiro poema de Quizumba parece estar
tomado de um caos causado pelas batidas de um tambor. Piva traz ao
imaginario este contexto que ndo é nem chdo, nem ar nem lugar
nenhum, é um som improvisado que segue o0 impeto da mao que o toca.
Escrito em Aguas de Linddia no estado de Sdo Paulo, entre janeiro e
fevereiro de 1981, este poema é o terceiro da série Batuque (Batuque |,
Batuque Il e Batuque Ill) que seguem o0 mesmo formato e a mesma
caracteristica descontinua:

BATUQUE Il

Diadorim versus vulgaridade / estrepolias nas
estrelas / matagal de Charles Cros / travesti de 16
anos fazendo piruetas na melodia / nendfar /
corrego que voa / rio que decola / Pero sus 0jos
eram negros / como quien mira a una playa
(Lezama) / cacapa do meio bola azul / Artaud &
Pavese para os intimos / Mallarmé & sua
queijadinha de relampagos / maloca / mico preto /
poeira de abismos volumosos / esperma de aco /
ilhas de Marajé ectoplasmicas / samba turbulento
samba da luminosa escuridao de Osiris / pele
acetinada do samba / lojas & suas linguas desertas
/ amendoins de puro éxtase / vortex Madame
Demobnia / forr6 nuclear / locomotivas na
sequéncia do sonho / aqui Sol & Lua/ Mar &
Floresta / sou eu mesmo Amor sou eu mesmo.'®

A utilizacdo deste tipo de formato é recorrente no livro, parece
ter sido a forma mais préoxima para representar uma “quizumba”, uma

182 PIVA in Azougue, 1996, p. 11
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confusdo, o caos completo. Os versos aqui sdo determinados pelas
barras (/) que marcam as cesuras. E como se, ao invés de colocar cada
verso em uma linha, Piva optasse por deixa-los & mercé do espaco
grafico da pagina. Ha4 ambigliidade, pois parece ser a primeira vista, um
poema em prosa, mas ele inclui as barras para lembrar o leitor de que
sdo versos, de fato. Curioso também observar que o poema fica
impresso de maneira que caiba mais facilmente num retangulo, ou seja,
numa forma geométrica matematicamente calculavel e perfeita. O caos
inserido numa forma que seria, a primeira vista, harmoniosa.

Para Mircea Eliade a transformacdo do Caos no Cosmos tem que
ver com a habitacdo, com a apropriacdo de espagos; tal apropriacéo
pelos povos em geral equivale & criagdo do universo, onde eles repetem
a criagdo do mundo no “nosso mundo” transformando o Caos em
Cosmos™®, Piva por outro lado, tem no poema seu terreno onde armar,
ao invés do Cosmos, o Caos. Ele desarma, a estrutura do que vem a ser
um poema, criando no Caos ndo um terreno, mas uma movimentagdo
sem referencial. Outro indicio desse caos é a juncdo de referéncias
estrangeiras com uma brasilidade expressa nas coisas mais simples e
genuinas como a queijadinha; “Mallarmé & sua queijadinha de
reldmpagos”, ou “samba turbulento samba da luminosa escuriddo de
Osiris”. O mistico Osiris + o poeta Mallarmé + o poeta Lezama Lima +
éxtase do amendoim + samba + forré + natureza + Diadorim'; todos os
elementos coexistindo no mesmo espaco e a0 mesmo tempo parecem ter
sido escritos no calor do fluxo automético de consciéncia; notemos a
heterogeneidade de referencias, mais uma vez.

183 Cito o trecho: “Um territorio desconhecido, estrangeiro, desocupado (no sentido, muitas
vezes, de desocupado pelos “nossos”) ainda faz parte da modalidade fluida e larvar do “Caos”.
Ocupando o e, sobretudo, instalando se, 0 homem transforma o simbolicamente em Cosmos
mediante uma repeticdo ritual da cosmogonia. O que deve tornar-se “o nosso mundo”, deve ser
“criado” previamente, e toda criagdo tem um modelo exemplar: a Criagdo do Universo pelos
deuses. Quando os colonos escandinavos tomaram posse da Islandia (land-ndma) e a
arrotearam, ndo consideraram esse empreendimento nem como uma obra original, nem como
um trabalho humano e profano. Para eles, seu trabalho ndo era mais do que a repeticdo de um
ato primordial: a transformacdo do Caos em Cosmos, pelo ato divino da Criagdo. Trabalhando
a terra desértica, repetiam de fato o ato dos deuses que haviam organizado o Caos, dando-lhe
uma estrutura, formas e normas.” (ELIADE, Mircea. O sagrado e o Profano. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992, p. 22.)

184 personagem de Guimardes Rosa no romance Grande Sertdo: veredas de 1956. Diadorim
torna-se a causa do desassossego de Riobaldo, um jagungo valente que se angustia por gostar,
mais do que deveria, do companheiro de jornada, que torna-se seu confidente. E s6 na hora da
morte de Diadorim que Riobaldo descobre sua verdadeira identidade feminina. Este
personagem suscita a ideia do andrdgino, e mais ainda do amor homossexual que se sobrepde a
atitude méscula de Riobaldo.
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E claro que, a primeira vista, como no Pornosamba para o
Marqués de Sade, aparenta ser um poema em prosa; neste, contudo, ha a
interminavel divisdo de frases e de palavras pela barra (/). Notemos que
em ambos, estes cortes abruptos reforgam presenca musical, do samba,
do batuque. Suscita o carnaval, com todos seus corpos semi-nus
lustrosos do suor da brincadeira (“pele acetinada do samba”), com todas
suas cores e um batuque que remete diretamente ao Candomblé, mas
também as tribos primitivas quando o som do tambor tocado
repetitivamente e por longo tempo, leva os membros da tribo a uma
espécie de transe onde podem se comunicar com 0s ancestrais e com as
entidades de poder da floresta.

O seguinte poema suscita uma saida, um escape da cidade. A
passagem dos muros de concreto que circundam o poeta, para 0s
espacos abertos e livres da natureza, da praia, onde ele vai praticar
livremente a anarquia, ndo a de sindicato, como afirma na entrevista
para Carlos Von Schmidt citada anteriormente, mas praticar uma
anarquia em favor da retomada do “espirito dionisiaco no mundo
contemporaneo”®. A revista mostra esta passagem de Quizumba para
0s quatro manifestos que seguem e finalmente aos quatro poemas
publicados em Ciclones (1997), que sdo tanto os manifestos quanto o0s
poemas, ambientados principalmente no chdo da mata, entre os indios e
seres misticos da floresta. Este conflito dado pela impossibilidade de
habitar a cidade ja degenerada e afundada no tédio estd escrito e
explicito nas escolhas morfoldgicas e estéticas do poeta. No poema
seguinte, do livro Quizumba, tal movimentacdo se da pela transposi¢cdo
das imagens de onde estaria seu interlocutor “vocé 14 em
Santos/comendo amendoim/vendo anjos nas cebolas do mercado”, ¢ de
onde estaria ele “eu corto as veias & rego meu queijo Minas” optando
por um ato extremo como linha de fuga da cidade onde grasnam os
urubus:

A COREIA E NA ESQUINA

Assim ndo d& meu tesdo

eu comego a sonhar com vocé todas as tardes
& vocé 1a em Santos

comendo amendoim

vendo anjos nas cebolas do mercado

18 PIVA in COHN, 2007, p. 78
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navios entram & saem do porto polidos

eu corto as veias & rego meu queijo de Minas

VOCé me ama eu sei & me envaidego

amoras jorram a beleza anarquista de suas
coxas molhadas

0 peixe-espada pode lhe declarar amor

eu penso nessas ilhas perfumadas

mas o caminho de volta eu s conto

a este urubu em carne viva

que grasna na sacada.'®

Na transposicéo dos lugares, o eu lirico esta na cidade, mas no ato
de cortar as veias, ele é transportado para longe do concreto pelo
pensamento tonto (pelo corte das veias) “eu penso nessas ilhas
perfumadas” onde encontra seu objeto de desejo em santos “amoras
jorram a beleza anarquista/de suas coxas molhadas”. O poeta parece
estar aprisionado na podriddo da cidade, na imagem do urubu, e por
conta disso, projeta seu fluxo de consciéncia para fora da li, ao evocar
seu amor distante. Este poema mostra uma das caracteristicas mais
importantes na poesia de Piva: ser explicito, tanto na viruléncia quanto
no lirismo, acentuando as dicotomias com as quais ele trabalha, como
por exemplo, sagrado/profano, cidade/floresta, beleza/sujeira, etc.

O seguinte poema que faz parte da “secdo xaméanica”, por assim
dizer, promovida pela revista que publica quatro poemas (7 Cantos
Xamanicos, A oitava energia, Gavido Caburé e Menino Curandeiro)
inéditos, posteriormente publicados no livro Ciclones de 1997, trazem ja
desde os manifestos, apresentados antes, na sequéncia da revista, a
preocupagao com 0S recursos naturais e a extrema urgéncia em protegé-
los expressa na poesia. Escrito em Pedra Grande - Cerra da Cantareira,
S&o Paulo - em 1995, este poema parece ser uma conjuracdo, palavras
magicas proferidas pelo Grdo Mestre ou Xama no caso, evocando a
“tradi¢do iniciatica” formada pela epigrafe dedicada a um eclético grupo
de poetas e estudiosos que aparecem, cada um com sua especialidade
(Malcolm de Chazal como poeta, Raymond Abellio com sua filosofia
gnostica, Camara Cascudo como estudioso dos mitos e folclore
brasileiros, Mircea Eliade como filésofo das religides e Julius Evola
como ocultista), compondo como que bases para uma sabedoria magica:

18 PIVA in Azougue, 1996, p. 11
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A OITAVA ENERGIA

para Malcolm de Chazal & sua
poesia oscilatéria

para Raymond Abellio, Camara
Cascudo, Mircea Eliade, Julius
Evola & a tradigdo iniciatica

Que voceé conhega

A estrela da loucura

Na sua verde boca animal

A paisagem mineral

Rai 0 olho do peregrino

Que procura seu Deus com chifres

Amo os garotos que cospem o sangue
das amoras

Pelos lugares érmos, praias habitadas
por escamas de peixe, montanha
& matas onde 0 anjo é um pau
duro no poente

Que voceé conhega o relampago
chamado mundo sombrio

Estremecendo na f6lha do seu
coragdo

Que voceé conhega este reldgio sem nuvens
chamado morte

Dependurado no planeta

Como volUpia secreta

Que vocé conhega manguezais
& realidades ndo-humanas
que sdo a esséncia da poesia

Que vocé conhecga o sussurro do Sol

Na agua ferruginosa dos seus olhos'®’

Para o sujeito que escreve poesia o “sobrenatural” parece estar
indissoluvelmente ligado ao natural. Segundo Eliade a “natureza sempre
exprime algo que a transcende”'®. O sagrado na poesia de Piva é
determinado pela consagragdo do corpo, mais especificamente do falo,
“onde 0 anjo é um pau duro no poente”, que se torna ndo mais, e sim tao
sagrado quanto toda a natureza que é o chdo, “a paisagem mineral”, o
contexto habitado “por escamas de peixe” onde o sol sussurra. E

87 PIVA in Azougue, 1996, p. 15 (escrito em Pedra Grande, Serra da Cantareira -SP)
188 E|LIADE,1992, p.59
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também pela consagracao do sexo que procede a invocacao do deus Pa o
“Deus com chifres”. Notamos aqui “Deus” com letra maiuscula 0 que
parece estar trazendo o deus mitolégico para 0 mesmo patamar do Deus
criador do catolicismo e religides derivadas.

O poema expressa também o desejo do poeta de que sua poesia
incite a vontade de uma intima revolugo interior naquele que a lé. E
impossivel ndo pensar que o poeta se refere ao leitor repetindo o
pronome vocé ao longo do poema, pois ha indicios muito claros de que
para ele a poesia que se funda na lama, nos bichos, nos movimentos
involuntérios da natureza, no que ndo conhecemos, “que vocé conhega
manguezais/& realidades ndo-humanas/que sdo a esséncia da poesia”, é
0 grdo da verdade onde encontraremos um novo entendimento do
cotidiano, sagrado e profano ao mesmo tempo, ou ainda profanamente
sagrado. Importante salientar que o sagrado em Piva ndo tem bases
cristds, mas pagas e mitoldgicas.

O ltimo poema que tomo para ler, publicado na “secdo
xamanica” da revista Azougue, intitula-se 7 Cantos Xamanicos. Em sete
partes como ja anuncia o titulo, 0 poema é composto de pequenos
poemas, onde parece ndo haver continuidade, mas o tema é
essencialmente 0 mesmo: a divinizacdo do garoto indio; ainda o efebo
mas ha neste poema algo transcendente da natureza (nos termos de
Eliade). Nessa fase de sua poesia, Piva passa da alucinacdo da cidade
para a transcendéncia da floresta, invocando os deuses € o transe, é mais
um éxtase do que uma parandia. O poema parte do coracdo denso e
fluido da floresta: o rio Amazonas.

7 CANTOS XAMANICOS

“Loose desire!
We naked cry to you —
Do what you please”
William Carlos Williams

|
canoa do Amazonas
no olho-peiote
no céu a queima-roupa
domina a vegetacdo & agricultura
ama a astronomia
& 0s vampiros em zig-zag
hosana incandescente / flor crispada / anjo



[selvagem
jaguar sentado na ametista
& 0 péssaro cacgula do sonho
bem proximo da morte

1
monstro de puro amor
curare
estilo cerdmico de Nazaratequi
pandemdnio de Zeus
Eros atravessando
0 timpano com um 38
gavido arame farpado
nlcleo do veneno fiel

1]
garoto Crevel
garoto inferno
banhado no verde claro
da manha tropical
bons musculos poéticos
garoto Nerval
caralho azul de enforcado
na dobra da noite

v
o0 cogumelo é calmo
& a natureza insegura
meninos envoltos
em lagrimas & suor
Hermes
na goela
do império dos mortos

\%
morangos silvestres
racham-se ao sol dos maribondos
velas forcam o mar
& desaparecem
na planicie da loucura
a paixao gritou
as samambaias
de janeiro

100



101

VI
garoto indio meu amor
por trés noites o incéndio
baguncou o coracdo das medusas
sementes & raizes
onde as ilhas
erguem
suas brasas

VII
constelacéo de peixes rapidos: amor
0 mar
que Homero
poetizou
em tecnicolor
0 vinho desata
minha méao lagunar
no instinto astronauta
da espécie.”®

Neste poema, Piva transporta a mitologia grega para o meio das
tribos indigenas brasileiras em versos como “pandeménio de Zeus”,
“Eros atravessando/o timpano com um 38, “Hermes / na goela / do
império dos mortos”, “o cora¢do das medusas”, “o mar / que Homero/
poetizou”. O poeta monta através dessa transposicdo uma espécie de
nova mitologia em que o anjo é selvagem, o peiote esta no centro como
planta de poder: “no olho-peiote”, junto do vinho que desata uma ansia
por um voo até o espago: “o vinho desata/ minha mao lagunar/no
instinto astronauta/da espécie” e, onde ao invés de Afrodite, esta o
“garoto indio”, o “garoto inferno” por quem o incéndio “baguncou o
coracdo das medusas” “por trés noites”. A atmosfera xamanica, parece
estar mais presente no primeiro canto do que em qualquer outro, quando
inicia com a imagem do rio Amazonas perpassado pela imagem do
“jaguar sentado na ametista” que pode ser o proprio Xama.

Segundo Mircea Eliade em seu estudo Xamanismo e as técnicas
arcaicas do éxtase (1998), a palavra xama, de origem siberiana e centro-
asiatica, chegou ao ocidente através do russo, do tungue'® saman (e do

189 PIVA in Azougue, 1996, p.14 )
1% 1dioma da familia altaica, grupo de linguas faladas nos Montes Altai, na Asia Central,
habitada por chineses, mongais e russos.
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inglés shaman por isso entdo, xamd) que designa um mago, um
curandeiro. Segundo sua primeira definicdo deste que seria um
fendmeno complexo da experiéncia religiosa, o xama ¢ antes de tudo “o
grande mestre do extase”™®, sendo assim também o0 Xamanismo
considerado como uma técnica do éxtase.

Piva parece ter incorporado este principio do éxtase xamanico
em sua poesia. Ela esta de fato, impregnada desse éxtase e se espalha
nitidamente por toda esta fase de seus poemas publicados em Ciclones e
Estranhos Sinais de Saturno (2008) onde este menino indio que é
também o menino curandeiro, 0 menino xama, onde estdo os gavides, 0
jaguar e as plantas de poder; entra na esfera das revela¢fes (no poema
Revelagdes, Ciclones) e da cura xamanica (Poemas violetas da cura
xamanica, Ciclones). D& para reconhecer, por esta perspectiva, uma veia
Beat, que pulsa (beats) acalorada pelas idéias ‘backcountry’ de Gary
Snyder', talvez. No poema Um Banquete de Amoras de 1955, além da
imagem “amora” que ¢ recorrente N0S poemas apresentados até aqui, €
possivel identificar a proximidade com a natureza que O poeta
americano expressa por meio da poesia:

()
“Onde atiro as minhas flechas
“Esta a sombra do girassol
- cancdo da cascavel
enrolada na virilha da pedra
“k’ak, k’ak, k’ak!
cantou o Coiote. Acasalando-se
com a humanidade —

()

Notemos a aproximacdo da poética de Snyder com a de Piva. A
dimensdo mistica que ha na cancdo da “cascavel” e o “coiote” que,

SLELIADE, 1998, p. 16

192 Gary Snyder foi 0 poeta que inseriu o ar fresco das montanhas na poesia urbana de Ginsberg
e Kerouac principalmente. Snyder e Kerouac conviveram juntos numa cabana em Mill Valley,
na Califérnia ao pé do monte Tamalpais, por um curto periodo entre 1955 e 1956. Seu
envolvimento com questfes ambientalistas contribuiu tanto para sua formacdo como critico
quanto como poeta. Ele levou longe seus estudos orientais e indianistas chegando a se envolver
no movimento de volta a terra (back-to-the-land-movement) nos anos 1970; tema sobre o qual
a revista Azougue publica um de seus ensaios: Re-habitar (na edi¢do especial de entrevistas,
2008, p. 141-146).

1% SNYDER in MACCLURE, 2005, p. 29
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como sabemos, sdo animais totémicos para os indios norte-americanos;
é 0 que Piva faz em sua poesia, com a nossa onga pintada, com o gavido,
ou com o urubu. H4 amoras nos poemas de Piva: “amoras jorram a
beleza anarquista de suas/coxas molhadas”, “Amo os garotos que
cospem o sangue/das amoras”; ha amoras no poema de Snyder: “Urso
negro/comento amoras, casado/Com uma mulher cujos seios sangram/
De amamentar as crias semi-humanas”. Amoras como sangue da
floresta, que € sangue animal, que é sangue humano. Proposi¢des
particularmente universais/universalmente particulares que permearam a
obra de Snyder desde os anos 1950 e também a de Piva, que se tornaram
mais explicitamente abordadas a partir dos anos 1980.

Lembremos ainda que h& outra aproximagao da poesia de Piva
com a Beat Generation: a imagem do anjo, to presente na poesia de
Allen Ginsberg “hipsters com cabeca de anjo ansiando pelo anti%O
contato celestial com o dinamo estrelado na maquinaria da noite”**.
Imagem que esteve presente insistentemente em grande parte da obra de
Piva, aparece na Azougue, nos poemas: A Oitava Energia “& matas
onde o anjo é um pau / duro no poente”; A Coréia é na esquina “vendo
anjos nas cebolas do mercado”; no poema XVII do 20 poemas com
brocoli “nas asas dos anjos da Memoria”; A vida me carrega no ar como
um gigantesco abutre “minha dor é um anjo ferido / de morte”; Piazza |
“obcecado com anjos”; Visdo de S&o Paulo a noite “ha anjos de Rilke
dando o cu nos mictorios”; No parque Ibirapuera “Agora, Mario,
enquanto os anjos adormecem devo”; Meteoro “eu apertava uma arvore
contra meu peito / como se fosse um anjo”. O anjo em Piva parece estar
relacionado com o efebo, com a beleza da adolescéncia na descoberta do
Sexo que é a0 mesmo tempo sagrado e profano.

A apresentacdo sobre Roberto Piva, a publicacdo de seus
poemas permeados por imagens escolhidas para ilustrar poemas,
algumas, fotografias de colaboradores, outras de Wesley Duke Lee
retiradas da primeira edicdo do Parandia, imagens de artistas como
Jorge de Lima e Rubens e outras sem crédito algum; a citacdo da revista
La Bréche — Action Surréaliste e o fac-simile de uma dedicatéria de
Michael McClure para Piva, marcam um passo fundamental para a
revista Azougue em sua totalidade. Primeiramente porque fundam um
procedimento de edicdo adotado até a edicdo de nimero 8 que consiste
na apresentagdo do poeta “homenageado” seguida da antologia de seus

194 GINSBER, Allen. Uivo e outros poemas; trad. Claudio Willer. Porto Alegre: L&PM, 1999,
p.25.
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poemas. Depois, por incitar resgates de diversos outros poetas
vinculados & Geracgdo Beat, ao surrealismo e & varios langados pelas
publicacdes de Massao Ohno do mesmo modo como estreou Piva.

Outro ponto a ser considerado e problematizado é a publicacéo
de manifestos de Piva, e s6 dele. Isto demonstra claramente um
posicionamento da revista frente a tudo que seus manifestos suscitam.
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4. CAPITULO III
O Anti-manifesto de Roberto Piva

“A estrada do excesso

leva ao paldcio da sabedoria”.
William Blake

Os indicios da manifestacdo em direcdo a poesia de cunho
naturalista que zomba do codigo civil estabelecido estdo presentes,
principalmente, e de forma mais rigorosa, nos manifestos de Roberto
Piva. Trés deles foram publicados na revista Azougue. Sdo dezesseis 0s
manifestos escritos pelo poeta desde os anos 1960; em sua maioria nem
se intitulam “manifesto”. Varios deles se caracterizam por textos
diferentes em tudo dos trés publicados na revista. Sdo textos mais
prosaicos que abordam temas predominantemente politicos de uma
maneira clara e pungente, contudo sem alterar sua veia delirante, critica
e satirica. Tomo como objeto de leitura os trés manifestos publicados na
segunda edicao da revista Azougue (equindcio 96) e mais um, escrito em
1962 e Publicado nas obras reunidas volume I: A catedral da
desordem™.

Segundo Marc Angenot, 0 manifesto descreve, justifica e
recomenda ao seu leitor uma pratica, uma tomada de posicao frente a
uma tese politica, estética ou literaria. O autor acrescenta ainda que
manifesto ¢ um “género demonstrativo” [genre démonstratif] ligado a
polémica e & panfletagem™®. Os manifestos tornaram-se prética comum
para estabelecer o inicio e as diretrizes de movimentos da vanguarda
moderna nas artes e na literatura. No inicio dessa dissertacdo citei o
manifesto do CPC e também o do movimento Concretista brasileiro, que
se colocaram em margens opostas da arte no fim dos anos 1950, inicio
dos 1960. Lembremos ainda rapidamente dos Manifesto da Poesia Pau-
Brasil (1924), Manifesto Antrop6fago (1928), ambos de autoria de
Oswald de Andrade e do Manifesto Surrealista (1924), de André
Breton, s6 para citar alguns que podem ter sido interessantes na
formacdo de Piva como leitor, poeta, e também critico social.

Imagino que Piva tenha desenvolvido especial interesse por
manifestos, pois os textos que ouso chamar de manifestos, mesmo nédo

1% PIVA, Roberto. Um estrangeiro na legido: obras reunidas volume I. S&o Paulo: Globo,2005
1% ANGENOT, Marc. La Parole Pamphlétaire: Typologie des discours modernes. Paris :
Payot, 1982, p. 60
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levando esta denominacdo (que ndo foram publicados na revista),
carregam o tom de reivindica¢do dos manifestos aliado ao deboche, e ao
sarcasmo caracteristicos de sua linguagem. Entretanto, seus manifestos
estdo mais para anti-manifestos por ndo determinarem diretrizes para
uma vanguarda, por ndo darem voz a ideologia de um grupo; sdo, ao
contrério, o documento de um desejo, de uma acdo contra o poder,
usando linguagem impregnada da alucinacdo em direcdo & utopia de
uma sociedade que vou chamar de anarco-dionisiaca. Sdo manifestos de
um solitario, pois embora assine em nome de um grupo (“Os que viram
a carcaca” e “ Sindicato da Natureza™), ele é o Gnico autor (como
podemos ver %uando assina “Os que viram a carcaca, Roberto Piva, SP
marco 1962)™". Provavelmente as ideias contidas nesses manifestos
tenham sido pauta de muitas conversas com seus amigos, €, Um pouco
de tudo que Piva idealizou para sua poesia estd inscrito nesses textos.
Toda sua obra parece estar contida em seus manifestos, de forma mais
direta. Fazendo uso desse género ele declara publicamente seu
posicionamento frente a politica do corpo. Os manifestos de Piva ndo
iniciaram nada, ndo foram estopins para um novo movimento, mas
foram (fundamentalmente estes publicados na revista Azougue) talvez o
inicio de um novo movimento interno, mas que se fez aos poucos em
sua poesia: a passagem para a poesia Xxamanica.

No Manifesto da Selva mais Proxima, escrito em 1984, publicado
em sua Antologia Poética'®, depois publicado na edicdo da revista
Azougue em 1996, e republicado na segunda edicdo de suas obras
reunidas na coletanea de textos sob o titulo O século XXI me dara razao,
Piva apresenta, antes que uma reivindicagcdo, um alerta de que o poder
destroi a natureza e adoece 0 corpo e a mente:

MANIFESTO DA SELVA MAIS PROXIMA
“abolicéo de toda a conviccéo que
dure mais que um estado de espirito”
Alvaro de Campos

Para Henri Michaux
in memoriam

Os produtos quimicos, a industria farmacéutica &
0S miasmas roerdo teus 0ssos até a medula/

97 pIVA, 2005, p.141
1% pIVA, Roberto. Antologia Poética. Porto Alegre: L&PM, 1985



107

cadaver rico em vitaminas/ rodopios no rio da
inddstria/ burocratas ideol6gicos morrendo de rir/
marxistas que depois que arrancaram a prostata
tomaram o poder/ vastos desertos no Cérebro/
politicos estatisticas cancer no rosto vazio das
avenidas da Noite/ Mulheres agarrando garotos
selvagens para enquadra-los no Bom Caminho/
assobios & fome do verdadeiro caralho
fumegante/ Robert Graves, Brillat-Savarin & o
refrdo dos meus desejos/ Feiticeira Ecoldgica no
Liquidificador Minotauro/ hortali¢as incineradas
por mercdrio/ botinadas da KGB & cangdes
lancinantes/ Tempo no osso/ Televisdo/ Centauro
na rota da Revolta/ Estrelas penduradas na
fuligem/ Catecismo da Perseverancia Industrial/
Os governos existem pra te deixar com esse ar de
cachorro batido/ Os governos existem para
preparar a sopa do General Esfinge/ Os governos
existem pra vocé pensar em politica & esquecer 0
Tesdo/ Batuque Nuclear Anjo-Fornalha/ poesia
urbana-industrial em novo ritmo/ Cidade esgotada
na feilra pré-Colapso/ recriar novas tribos/
renunciar aos trilhos/ Novos mapas de realidade/
roteiro erdtico roteiro poético/ Horacio & Lester
Young/ Tribos de garotos nas selvas/ tambores
chamando pra Orgia/ fogueiras & plantas
afrodisiacas/ abandonar as cidades/ rumo as praias
salpicadas de esqueletos de Monstros/ rumo aos
horizontes bébados como anjos fora de rota/ Terra
minha irmé/ entraremos na chuva que faz inclinar
a nossa passagem aos Guaimbés/ Delinqiiéncia
sagrada dos que vivem situacdes-limite/ E do
Caos, da Anarquia social que nasce a luz
enlouquecedora da Poesia/ Criar nova religides,
novas formas fisicas, novos anti-sistemas
politicos, novas formas de vida/ Ir a deriva no rio
da Existéncia.
ROBERTO PIVA
Hora Césmica da Aguia
SP outubro de 1981%9

%9 PIVA in Azougue, 1996, p. 11
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Escrito num unico bloco, o manifesto se parece com um dos
poemas do livro Quizumba (1983), pois segue o formato que parece
prosa, porém com o0s versos separados pelas barras como observei
anteriormente. Este manifesto-poema/poema-manifesto parece mais um
desabafo contra o poder e a favor da incorporagdo de “anti-sistemas
politicos”, da “Anarquia social” que para ele ¢ de onde “nasce a luz
enlouquecedora da Poesia”. O texto ¢ inteiramente pontuado pela
alucinacgéo, o que se torna perceptivel pela combinacdo extravagante do
léxico em versos como: “assobios & fome do verdadeiro caralho
fumegante”, ou “Feiticeira Ecoldgica no Liquidificador Minotauro”, ou
ainda “Batuque Nuclear Anjo-Fornalha”. Usa de ironia quando se refere
ao poder: “burocratas ideoldgicos morrendo de rir/ marxistas que depois
que arrancaram a prostata tomaram o poder”, “Os governos existem pra
preparar a sopa do General Esfinge”. A partir do verso “recriar novas
tribos”, que parece funcionar como uma divisdo em que antes, o poeta
“descreve” os problemas e depois, entdo, propde 0 que seria uma saida
das armadilhas asfixiantes do poder: “Novos mapas de realidade/ roteiro
erdtico roteiro poético”, viver no limite com a poesia e vida como
experiéncias extremas do corpo e do intelecto. Suas reivindicagdes ndo
sdo diretas, ele ndo faz uso do pronome ‘nds’ para expor seus ideais
revolucionarios, ele escolhe, ao invés disso, o formato inusitado e a
linguagem sarcastica que beira um humor negro ao referir-se a
sociedade e para convencer o0 leitor da necessidade de um novo
posicionamento frente a sociedade.

O seguinte manifesto segue basicamente as mesmas idéias que
sdo repetidas sempre de formas diferentes, o que imprime uma
originalidade em cada texto do Piva; é sempre 0 mesmo, mas diferente.
O Manifesto Utdpico-Ecolégico em Defesa da Poesia & do Delirio
escrito em 1983, publicado em sua Antologia Poética (L&PM, 1985) e
também republicado nas obras reunidas (na reunido ha textos sob o
titulo O século XXI me dara razdo, Globo, 2006), se parece mais a um
manifesto em seu aspecto formal, por haver nele a divisdo por itens, que
aparecem também, por exemplo, no Manifesto do Futurismo escrito por
Filippo Tommaso Marinetti e publicado no jornal francés Le Figaro em
20 de fevereiro de 1909. Em seu manifesto, Marinetti coloca em 11 itens
0 desejo de libertar a Italia, a arte e a cultura italianas dos antigos
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conceitos estéticos: “E da Itilia, que nds langamos pelo mundo este
nosso manifesto de violéncia arrebatadora e incendiaria, com o qual
fundamos hoje o Futurismo, porque queremos libertar este pais de sua
fétida gangrena de professores, de arquedlogos, de cicerones e de
antiquéarios”®. Ainda que as reivindicacées sejam diferentes em teor e
fundamentos, a ideia de um manifesto pela libertacdo é semelhante;
enquanto Marinetti manifesta-se pela liberdade da arte e da cultura
italianas das méos da tradicao, Piva escreve em defesa urgente da poesia
delirante a qualquer custo.

MANIFESTO UTOPICO-ECOLOGICO EM
DEFESA DA POESIA & DO DELIRIO

INVOCACAO
Ao Grande deus Dagon de olhos de fogo, ao
deus da vegetagdo Dionisos, ao deus Puer que
hipnotiza o Universo com seu anus de diamante,
o0 deus Escorpido atravessando a cabeca do
Anjo, ao deus Luper que desafiou as galaxias
roedoras, a Baal deus da pedra negra, a Xango
deus-caralho fecundador da Tempestade.

Eu defendo o direito de todo ser humano ao Péo &
[a
Poesia
Estamos sendo destruidos em nosso nicleo
[bioldgico,
nosso espago vital & dos animais esta
[reduzido a
proporgdes infimas
quero dizer que o torniquete da civilizagdo esta
provocando dor no corpo & baba histérica
o delirio foi afastado da Teoria do Conhecimento
& nossas escolas estdo atrasadas pelo menos em
[cem anos
em relacdo as Gltimas descobertas
[cientificas no
campo da fisica, biologia, astronomia,
[linguagem,
pesquisa espacial, religido, ecologia,
poesia-cosmica, etc.

20 TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro: apresentagéo
e critica dos principais manifestos vanguardistas. Petropolis: Vozes, 1978, p.86
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provocando abandono das escolas no vicio de
[linguagem &
perda de tempo
em curriculos de adestramento, onde nunca
[ninguém vai
estudar Einstein, Gerard de Nerval,
Nietzsche, Gilberto Freyre, J. Rostand,
Fourier, W.Heisenberg, Paul Goodman,
Virgilio, Murilo Mendes, Max Born,
Sousandrade, Hynek, G. Benn, Barthes,
Robert Sheckley, Rimbaud, Raymond
Roussel, Leopardi, Trakl, Rajneesh,
Catulo, Crevel,S&o Francisco, Vico,
Darwin, Blake, Blavatsky, Krucénych,
Joyce, Reverdy, Villon, Novalis,
Marinetti, Heidegger & Jacob Boehme
& por essa razdo a escola se coagulou em
[Galinheiro
onde se choca a histeria, o torcicolo &
[repressédo
sexual,
néo existindo mais saida a ndo ser fecha-la &
transforma-la em Cinema onde criangas &
adolescentes sigam de novo as pegadas da
Fantasia com muita bolina¢&o no escuro.
Os partidos politicos brasileiros ndo tem nenhum
preocupacdo em trazer a UTOPIA para o
[quotidiano.
Por isso em nome da salde mental das novas
[geragdes
eu reivindico o seguinte:
1 — Transformar a Praca da Sé em horta coletiva
& publica
2 — Distribuir obras dos poetas brasileiros entre os
garotos (as) da Febem, Unicos capazes de
transformar a violéncia & angustia de suas almas
em musica das esferas.
3 — Saunas para 0 povo.
4 — Construcéo urgente de mictdrios publicos
(existem pouquissimos, 0 que prova que nossos
politicos nunca andam a pé) & espelhos.
5 — Fazer da Onca (pintada, preta & suguarana) o
Totem da nacionalidade. Organizar grupos de
protecdo a Onga em seu habitat natural. Devolver
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as ongas que vivem trancadas em zooldgicos as
florestas. Abertura de inscri¢des para voluntérios
que queiram se comunicar telepaticamente com
as oncas para sabermos de suas reais dificuldades.
Desta maneira as ongas poderiam passar uma
temporada de 2 semanas entre 0s homens &
nesse periodo poderiam servir de guias &
professores na orientagdo das criangas cegas.
6 — Criagdo de uma politica eficiente & com
grande informacéo ao publico em relag&o aos
Discos-Voadores. Formag&o de grupos de contato
& troca de informacdo. Facilitar relagGes eréticas
entre terrestres & tripulantes dos OVNIS.
7 — Nova orienta¢do dos neurdnios através da
Gastronomia Combinada & da Respiragéo.
8 — Distribuicdo de manuais entre sexdlogas (0s)
explicando por que o coito anal derruba o Kapital
9 — Banquetes oferecidos a populagao pela
Federagédo das IndUstrias.
10 — Provocar o surgimento da Bossa-Nova
Metafisica & do Pornosamba.
O Estado mantém as pessoas ocupadas 0 tempo
integral para que elas NAO pensem eroticamente,
libertariamente. Novalis, o poeta do romantismo
alemao que contemplou a Flor Azul, afirmou:
“Quem ¢ muito velho para delirar evite reunides
juvenis. Agora é tempo de saturnais literarias.
Quanto mais variadas a vida tanto melhor”.
Assino e dou fé,
Roberto Piva
S. Paulo 1983
Hora Césmica do Tigre™

Piva ao contrario e opostamente a Marinetti, reivindica o
dionisiaco pautado na valorizacdo da natureza que aparece na figura
iconica da “Onga (pintada, preta & suguarana)”. Enquanto Piva defende
0 prazer, a liberdade e o conhecimento selvagem quando diz que nas
escolas ha “perda de tempo/em curriculos de adestramento” (em que ndo
esta incluida sua lista de filésofos, poetas, ocultistas, etc.), Marinetti e
seus amigos querem “glorificar a guerra — Unica higiene do mundo — o

21 pIVA in Azougue, 1996, p. 14
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militarismo, o patriotismo, 0 gesto destruidor dos anarquistas, as belas
idéias que matam, e o menosprezo a mulher”.”” Enquanto Marinetti
quer a destruicdo, Piva, a construgdo, ndo de casas, prédios, estradas,
mas de “Saunas para o povo”, “Construcdo urgente de mictorios
publicos”. Piva quer, através da poesia, da qual nunca se desvincula,
trazer a utopia de uma sociedade anarco-dionisiaca de volta ao
cotidiano, e para isso, aponta reivindicagdes insdlitas e até satiricas.

Notemos que este manifesto, diferentemente do anterior,
reivindica, de fato, mudancas em direcdo & aceitacdo do 6cio criativo
“pela saude mental das novas gerac¢des”, pois “O Estado mantém as
pessoas ocupadas o tempo integral para que elas NAO pensem
eroticamente, libertariamente”, ideia essa que vai de encontro a outro
manifesto de Piva intitulado O Erotismo dara o golpe de estado
publicado na revista argentina Cerdos&Peces (janeiro de 1987) e na
brasileira Cobra (sem créditos).

Este pode ser considerado o manifesto mais agudo entre os
publicados na revista Azougue, pela extensdo dos temas abordados que
contemplam a sociedade como um todo (educagdo, politica, ecologia,
psicologia, etc.) e principalmente pela clareza das ideias defendidas que
tem no titulo (Manifesto Utopico-Ecoldgico em Defesa da Poesia & do
Delirio) sua esséncia. Ele inicia com uma “invocagdo” em que chama,
por assim dizer, os deuses a quem dedica 0 manifesto. Um elenco de
deuses pagdos de mitologias grega (“Dionisos”, “Puer”), fenicia
(“Baal”) e afro-brasileira (“Xangd) que mostra a amplitude onde se
insere, tanto na mitologia quanto nos autores que cita, sugerindo que
fossem estudados nas escolas. Embora esteja inserido nas esferas da
mitologia e do delirio, Piva também reivindica, no item mais longo do
manifesto, a tomada de consciéncia pela protecdo da natureza selvagem:
“Organizar grupos de protegdo a Onga em seu Habitat natural”. Ele
avisa ao pais, através da imagem do felino, em 1983, o que hoje se
tornou preocupacdo mundial: a protecdo ao meio-ambiente.
Preocupacdo esta que o poeta expressa em outro texto publicado nas
obras reunidas volume Il (Globo, 2008), sob o titulo de Sindicato da
Natureza:

Nos anos 60 quando eu falava de Ecologia, as
respostas das pessoas, que se amontoavam em
bandos a direita & a esquerda, era sempre uma
profissdo de fé na propria mediocridade. “Com

22 TELES, 1978, p. 86
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tanta gente passando fome, esse cara vem falar de
natureza”. Como se a vida do cretino nédo
dependesse exatamente do equilibrio ecoldgico.
Os trabalhadores tm a CUT, a CGT. A onca
pintada ndo tem sindicato. Os rios ndo tém
sindicato. O mar ndo tem sindicato.”®

A veeméncia com que o poeta expressa sua indignagdo faz dele
mais do que um poeta em sintonia com as atitudes nocivas das questdes
de seu tempo, mas também um critico ferrenho dessas questbes que
habitam sua poesia, na medida em que a cidade passa a ser um
organismo descontrolado. Esta preocupa¢do com o meio-ambiente
aparece, COmo vemos, mais pungente nos manifestos do que na poesia.
Como o que ja passara nos anos 1950 com os poetas Beat, a ligacdo com
a natureza significou tanto para eles quanto para Piva. Michael Mcclure
(1932 -) afirma em seu estudo sobre a literatura Beat A nova visdo: de
Blake aos Beats (Azougue, 2005) que:

Muito do que significou a geracdo Beat se deve a
natureza — a paisagem da natureza no caso de
Gary Snyder, a mente enquanto natureza no caso
de Allen Ginsberg. A consciéncia € um fendmeno
organico natural. Os Beats compartilharam um
interesse pela natureza, consciéncia e biologia —
areas que eles expandiram e mantiveram unidas
por meio de suas posi¢des politicas e anti-
politicas.”

A partir de sua ligacdo com a natureza que, de certa forma,
potencializou seus estudos sobre Xamanismo, Piva conecta-se cada vez
mais, como vimos nos poemas de Quizumba e Ciclones principalmente,
COm uma poesia iniciatica e mistica onde reinventa seu microcosmo a
partir dos extraterrestres, magos, bruxos, xamds, animais totémicos,
lugares e plantas de poder e deuses pagdos, sem jamais abandonar o
dualismo profano & sagrado que estd na base de sua poesia e culmina
em seu Ultimo livro, Estranhos Sinais de Saturno (Globo, 2008).

23 pIVA, 2008, p. 178
24 MCCLURE, 2005, p. 21
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No Gltimo manifesto publicado pela revista Azougue, escrito em
1992%%, 0 poeta ja estd completamente inserido no ideal de espalhar sua
poesia Xamanica. Este manifesto apresenta, de forma mais direta, em 22
itens, 0 que aparenta ser 0 mundo cognitivo de um xama, pois aqui
parece realizar-se o que fala Mcclure: “a consciéncia ¢ um fendmeno
organico natural”. Neste manifesto Piva ndo reivindica nada, ndo critica
nada, a ndo ser a “metropolis-necropolis”. Ele, mais que tudo, mostra a
nova esfera em que se insere sua poesia, Como uma utopia possivel.

MANIFESTO DA POESIA XAMANICA &
BIO- ALQUIMICA

para meu antepassado
n° serpente

. O mundo s&o os Lugares de Poder

. Sacralizagdo xamanica do cotidiano

. Perspectivas bio-regionais

. Selvagem & Sagrado

. GaviBes sdo divindades solares portadoras de
[poder

O~ wWN PR

. Horus-Falcdo rei das duas terras

. Ecologia da Linguagem

. Estados alterados da consciéncia

. O Gavido fala por nossa boca

0. Xama@: sacerdote-poeta inspirado que em
transe extatico percorre o inframundo,
florestas, mares, montanhas & sobe aos

P Ooo~NO»®

25 Como ja mencionei anteriormente, este manifesto foi “esquecido” pela editora Globo
quando reuniu todos os livros do poeta em trés volumes. O Manifesto da Poesia Xaméanica &
Bio-Alquimica foi publicado na revista Azougue de 1996 e, em 1997, um texto intitulado
poesia = xamanismo = técnicas arcaicas do éxtase, publicado na revista Poesia Sempre
(junho), reutiliza varias das frases que estio no manifesto, como: “Xama: sacerdote-poeta
inspirado que em transe extatico percorre o inframundo, florestas, mares, montanhas & sobe
aos céus em “viagens”. Dante foi um xama- (xa)cabalista que conheceu em sua viagem pelos 3
mundos os orixas travessos da Sombra.”, “Deixe a Visdo chegar”, “E a hora da despedida dos
deuses do deserto & chegada dos deuses da vegetagdo” e “o caminho do (poeta/) xama € o
caminho do Coragdo.” Este texto esta publicado no livro Roberto Piva - Encontros (Beco do
Azougue, 2007, p. 104-107).



115

céus em “viagens”.

Dante foi um xamé-cabalista que conheceu em
sua viagem pelos 3 mundos 0s orixas
travessos da Sombra.

11. O 6lho divino do gavido se transforma em
plantas florescentes
12. SIS, Virgem Negra, mée de Horus
13. O Gavido plana acima das
[metropolis-necrépolis
14. Divindade dos limites do Horizonte
15. “A orgia faz circular a energia vital &
[Sagrada”
M. Eliade
16. “A marginalidade é formada por aqueles que
estdo ‘out’ — aqueles que ndo tem acesso
ao poder estabelecido involuntariamente
por miséria, ou voluntariamente por
escolha estética-religiosa”
Timoty Leary
17. Deixe a Visdo chegar
18. E a hora da despedida dos deuses do deserto &
chegada dos deuses da vegetacéo
19. Conspiracdo sagrada dos terraqueos anénimos
& guerreiros do Zuwya
20. Estado de conhecimento sensorial
21. “Dirige as flechas da voz dos jovens para
celebrar o gozo desta terra”
Pindaro
22. llha subterranea do gavido. Livro Egipcio dos
Mortos. Bardo Todol. Orixas & vida
quantica. O caminho do xamé é o caminho
do Coracéo.
XAMAS PELA NOVA CONSCIENCIA
Roberto Piva

Ilha Comprida — 1992

Ano dos magos do Gavi&o?®

Como o poeta clama no Gltimo verso, ha aqui uma chamada “pela
nova consciéncia”, a consciéncia de que o conhecimento ancestral
encontrado nos mistérios naturais, na liberdade sexual, na eterna
juventude (o Eros) e no poder dos animais como portadores da vidéncia
assim como o poeta (Rimbaud), sdo os ideais para a “Sacralizagdo

26 pVA in Azougue, 1996, p. 13
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xamanica do cotidiano”, ou seja, para o que Piva mais quer com seus
manifestos: a retomada da utopia dionisiaca®®’. E também até certa
instancia, um manifesto anarquico que se confunde com o ideal de Piva.
Anarquia esta que tem a ver com a dissolugdo das hierarquias politicas e
com o ideal do excesso, da poesia como experiéncia, da vida levada ao
limite como via para a alucinacgdo e para o conhecimento.

Os manifestos ndo deixam de ser poemas também. Eles foram
escritos para serem poemas, recitados com tanta énfase quanto foi nos
anos 1950 o poema Uivo (1955) de Allen Ginsberg, que falava de uma
geracdo de poetas enlouquecidos e se tornou também, de certa maneira,
um manifesto. Manifestos, em geral fundam-se sobre discursos
ideoldgicos de um grupo, como explica Angenot:

Notons enfin que le manifeste (quelle que soit
dans le concret la maniére dont il a été composé) a
toujours pour énonciateu un groupe de signataires,
que le manifeste méme établit la solidarité de
ceux-ci. Le pamphlet au contraire a pour
énounciateur un penseur solitaire et I’une des fins
du texte sera de rendre raison de la solitude
idéologique qui est son lot.”®

Mencionei anteriormente seus manifestos reunidos sob o titulo Os
que viram a carcaca, que a0 mesmo tempo em que Piva escreve em
nome de um “nds”, sabemos que se refere unicamente as suas ideias,
seriam, portanto, nos termos de Angenot, panfletos, pois expressam sua
“soliddo ideologica”; sdo eles: O Minotauro dos minutos; Bules, bilis e
bolas; A maquina de matar o tempo, A catedral da desordem. Piva
parece divertir-se com a transferéncia das atribuigdes, escrevendo textos
que seriam panfletarios, atribuindo-lhes a autoria a um grupo, e 0s
manifestos que deveriam ser escritos em nome de um grupo, ele assina e
data como Unico autor que é. HaA um tom de ironia no titulo também, em
gue 0s que viram a carcacga, se refere ambiguamente a expressdo “vira
casaca” empregada para criticar as pessoas que mudam de opinido, que
passam a apoiar 0 opositor, por exemplo. Notemos também que no
Manifesto da Poesia Xamanica & Bio-Alquimica, 0 poeta incorpora

207 A utopia piviana esta centrada numa politica do corpo em que recupera o estado de nudez a
partir de nossa condicdo selvagem pré-civilizada; a nudez, a animalidade, o sexo que compdem
a ideia de um corpo livre.

28 ANGENOT, 1982, p. 61
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citacBes ao texto, conferindo-lhe um ar até mesmo didatico, de modo
que é explicativo em alguns itens (como nos itens 1, 5 e 10, por
exemplo), e, ao citar Mircea Eliade, Timothy Leary e Pindaro, parece
propor que eles sdo seus parceiros na escrita do manifesto. Piva parece o
tempo inteiro escrever COM eles.

Diana L. Klinger® propde, em seu texto Dois Antrop6fagos
(Des)viados*™: Glauco Mattoso e Roberto Piva, publicado na revista bi-
nacional Grumo (n° 1, margo de 2003), a analise dos manifestos de
ambos 0s poetas, para delinear suas “micropoliticas” homoeroéticas.
Klinger explica que tanto Piva quanto Mattoso tém o Manifesto
Antropdfago (1928) como referéncia e a “fungdo modernista da
literatura ‘de combate’ ¢é parodiada e o projeto épico-heroico,
ironizado”. Ela afirma que os autores “desconstroem” o ideal de
identidade nacional apontando a “diversidade do particular”. Klinger
nos lembra da parddia armada por Piva do manifesto de Oswald de
Andrade que inicia com: “S6 a antropofagia nos une. Socialmente.

29 professora da Universidade Federal Fluminense.

2% |mportante observar que o termo utilizado ocasiona um problema de leitura; a construgéo do
termo ‘(Des)viado’ ¢ impossivel, pois ‘viado’, segundo o dicionario Aurélio da lingua
portuguesa, ¢ o “nome de um pano de 1d com riscas ou veios”, enquanto que o nome vulgar que
se usa para homossexual, que é a que alude o termo, é ‘veado’. Entendo o uso do termo
‘Desviado’ que no caso, viria a ser aquele que ndo estd de acordo com a regra, entretanto
carrega um sentido pejorativo de homossexual. (GRUMO. Literatura e Imagem. Buenos Aires:
Fundacion Centro de Estudos Brasileiros, n°1, marco, 2003, p. 106-117)

Recentemente lendo As mil e uma linguas de Glauco Mattoso, encontrei 0 seguinte soneto:
Soneto da grafia politicamente correta

Se escreve que € “veado” ou que ¢ “viado”?

Se escreve que ¢ “boceta ou que € “buceta”?

Depende da intengdo: se o bicho é dado

por macho ou se a conduta 0 comprometa...

Se o bicho ¢ “bicha”, um “I” sera grafado;
se apenhas bicho, um “E” faz a caneta.

E quanto a xoxotinha? Algum bocado

de pecha esta no pau que se lhe meta?

O estojo de rapé ja esta em desuso,
No préprio territdrio, o solo luso,
€ j& ninguém precisa desses termos...

Da vulva todo mundo necessita,
até quem ndo aspira, traga ou pita,
pois dela dependemos ao nascermos...

Meu problema de leitura parece estar arruinado.
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Economicamente. Filosoficamente.””!, enquanto que no manifesto

intitulado A catedral da desordem (1962)*, Piva escreve: “S6 a
desordem nos une. Ceticamente. Barbaramente. Sexualmente”. Para ela,
estas substituicbes armadas por Piva determinam o afastamento da
“ordem — unificada estabelecida pelo modernismo” e identifica “a orgia
homoerdtica publica” como “utopia de liberdade”. Contudo, mais do
que construir “a utopia de uma ‘homossociabilidade’” e destruir em sua
obra a universalidade e a dominancia da antropofagia ja
institucionalizada desde os anos 1920, os manifestos de Piva constituem
muito mais um programa em dire¢cdo ao cumprimento do desejo num
tempo flagrante; sdo, por assim dizer, relatos da paixdo pelo viver no
presente, pela transcendéncia (via xamanismo), através da poesia e 0
homossexualismo é assunto, préatica e vivéncia, ndo bandeira.

Embora o manifesto A catedral da desordem ndo tenha sido
publicado na revista Azougue, este exemplo me pareceu oportuno para
apontar, além do inter-texto com Oswald de Andrade, as proposi¢des
ndo somente homossexuais, mas plurissexuais, na medida em que
aborda a liberdade sexual muito em voga naqueles anos de 1960, como
parte de seu ideal utépico de convivéncia social. Sobre seus ideais
utépicos, Glaucia Costa de Castro Pimentel afirma, em sua tese sobre o
poeta, defendida na Universidade Federal de Santa Catarina em 2009,
que:

Mas serd pelo corpo que o poeta saberd mais
largamente propor suas ideias utopicas. Pelo
corpo, o desconforto pungente e o prazer mais
transcendente - o Céu e o Inferno - num dizer
outro, mas ndo negando Blake, entre anjos,
pecados, prazeres e sublimes horrores. E de fato, a
intimidade da poesia com o corpo, serd absoluta.
Pelos corpos passardo, ndo apenas a cidade, ndo
apenas 0 sexo e 0 desejo, mas seus antidotos aos
horrores que denuncia e ataca.”®

Quando Piva parodia e ainda incorpora termos do Manifesto
Antropdfago através dos termos que usa, ele estd, de certa forma,

21 TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro: apresentagéo
e critica dos principais manifestos vanguardistas. Petropolis: Vozes, 1978, p. 293

22 p|yA, Roberto. Um estrangeiro na legido: obras reunidas vol. 1. So Paulo: Globo, 2005,
p. 141

213 pIMENTEL, 2009, p.16
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parodiando o manifesto como género e, consequentemente, todos 0s
manifestos vanguardistas. Quando no Manifesto Antrop6fago Oswald de
Andrade escreve: “A transformagdo permanente do Tabu em totem”? e
“Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a
realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama”?®®, lemos em Sindicato da

Natureza (Globo, 2008) o seguinte poema:

PRISIONEIROS,
DEGREDADOS,
SODOMITAS,
HERETICOS,
PIRATAS,
ESTE PAIS
NASCEU DA
ANARQUIA.
TIVEMOS
TODAS AS
OPORTUNIDADES
PARA VIVER O
MATRIARCADO
DE PINDORAMA
SUA POESIA &
SEU MITO.
ENTREGAMOS
NOSSA
LIBERDADE
NAS MAOS
EUNUCAS DA
IGREJA CATOLICA,
DOS ACADEMICOS
& DOS
ESQUERDISTAS
DE PAU PEQUENO

Mairipora, 907

214 ANDRADE in TELES, 1978, p. 295
215 |hidem, p.300
218 pVA, 2008, p. 180
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Esta claro nesse poema o dialogo com o manifesto de Andrade,
através da forma, que lembra um totem, e dos termos utilizados; um
poema carregado de denincia sem meias palavras. Critica a covardia de
nossos ancestrais (e todos nos, como sociedade civilizada) ao terem
abandonado suas crengas e costumes ao serem catequizados, aceitando
submissos os dogmas da “igreja catdlica”, “dos académicos” ¢ “dos
esquerdistas”. Piva parece criticar também a propria antropofagia. Em
seu sentido ritualistico, a antropofagia expressa um modo diverso de
conceber a realidade, um modo ancestral de viver em comunidade sem a
necessidade de submeter-se a regras ou a qualquer forma de poder. Os
ideais modernistas que revisitam esta pratica ancestral parecem nao ser
suficientemente convincentes para Piva; o ideal antropofagico foi
esmorecendo e ndo teve forga para ser incorporado pela sociedade:
“Comemorou-se 0 centenario de Oswald de Andrade mas ele ndo foi
comido.”?"’, diz Piva.

Ainda em Catedral da Desordem mencionada anteriormente, ao
afirmar que “A nossa Catedral est4 impregnada do grande espetaculo do
Desastre”, Piva quer a destrui¢do do totem-tabu. Para Piva, este
“espetaculo do desastre” se arrasta desde a vinda dos europeus para 0
Brasil que representam a castracéo e a subjugacdo da beleza e do poder
original das tribos indigenas. O inicio da utopia de Piva, contra igreja
Catdlica, pela destruicdo do totem; “contra as cegonhas pelos gambas,
contra o futuro pelo presente, contra o poco pela fossa (...) contra as
responsabilidades pelas sensages, (...) contra a mecénica pelo Sonho,
(...) contra o cordeiro pelo lobo, contra o regulamento pela Compulsao”
(etc.)™®, contra a bossa nova, pela bossa nova metafisica, contra o
samba pelo pornosamba. Viver no presente acima de qualquer medida,
viver pelo instinto, na selvageria.

A revista Azougue apresenta manifestos de Piva que tem a
natureza como espaco da manifestacdo do sagrado, como tema que
caracteriza sua poesia como xamanica e utdpica e diria até (pelas
questBes elucidadas nos manifestos) como reeducacdo do homem em

27 Cito o trecho: “O Zé Celso esteve no arquivo do Oswald, na Unicamp, e pegou as
Gltimas coisas que ele escreveu. O que ele dizia? Por favor, salvem a cultura indigena, é a
melhor coisa que o Brasil tem. Toda hora ele escrevia isso. Porque Oswald sabia que
quando morre um pajé morre uma biblioteca viva. Coisa que 0s nossos intelectuais
académicos ndo sabem. Comemorou-se o centenario de Oswald de Andrade mas ele ndo
foi comido.Ndo tem penetracdo nesta estética que esta no poder atualmente no Brasil.”
COHN, 2007, p. 95

28 pIVA, 2005, p. 141
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direcdo a ndo aceitacdo das castragGes impostas ao seu corpo. Segundo
Richard Sennett, “ao longo da historia do Ocidente, imagens dominantes
do corpo estilhagcaram-se no processo de sua transferéncia para a cidade”
e “foi a propria natureza do corpo humano — necessariamente incoerente
e fragmentada — que contribuiu para gerar direitos e dignificar as
diferenga”?"?

A poesia de Piva esta para a politica do corpo: o corpo como
organismo mutante, feito de carne e pedra, de ferro e sangue, que sofre e
se deleita, humano e animal. A poesia de Piva estd também para a
natureza que nao é concebida como estatuto natural do homem, nao é
um espaco de fuga, ndo é jardim, é selva onde os predadores estdo a
solta; ndo est4 percebida em sua forma estatica, absoluta, bucolica, ou
fora desse corpo erotico, pois na medida em que 0 poeta provoca a
desestabilizacdo de um habitat selvagem através de drogas, de orgias, de
rituais xamanicos (etc.), na busca do éxtase, ele tensiona a razdo (tenséo
do real) distorcendo a visdo de uma natureza positiva, inventando assim
uma forma mais ativa de ser e estar nela, de viver nela, de transfundir-se
a sua intimidade misteriosa.

Muito do que a revista Azougue contribuiu para a obra de Piva,
foi oportunizar ao seu leitor, através da antologia publicada em 1996 e
dos poemas (entdo) inéditos publicados no volume de 2000, acompanhar
toda a trajetdria de sua poesia, evidenciando as mudangas formais e de
conteddo (ndo completamente), em que, em sua Ultima fase, aquela
alucinacéo presente em seus poemas dos anos 1960, da lugar as questdes
ambientalistas via xamanismo (que ndo deixa de ser alucinado).

2 SENNETT, Richard. Carne e Pedra: O corpo e a cidade na civilizagdo ocidental; trad.
Marcos Aardo Reis. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 23
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5. CONCLUSAO
Algumas Palavras Mais

come Poet shut up eat my word,
and taste my mouth in your ear.
Allen Ginsberg

A apresentagdo da antologia de poemas de Roberto Piva na
revista Azougue demonstra, a vontade da revista de apresentar quase
toda sua obra. Dadas as limitacfes gréaficas, a Azougue s6 ndo publica
uma edigdo especial de Roberto Piva porque deixou para fazé-lo quando
os recursos gréaficos de uma editora Ihe permitiram fazé-lo melhor; que é
o caso do livro que citei inimeras vezes: Roberto Piva — Encontros
(Beco do Azougue, 2007). Nos depoimentos do editor Sergio Cohn fica
claro que poesia e poeta conquistaram um lugar especial como um guia
para imaginar, idealizar e concretizar a revista, e a partir dai, Cohn
parece ter seguido Piva como um conselheiro editorial (mesmo néo
aparecendo em nenhum dos editoriais). A revista inicia como um
fanzine e assim se denomina até 1997. Neste periodo ela se apresenta
ainda num um viés “contracultural” e despretensioso, impresso na
forma, nas capas, no suplemento varzea, editado em trés volumes;
publicou poetas surrealistas como o francés Paul Eluard e o italiano
Dino Campana, por exemplo, alguns ligados a Beat Generation como 0s
americanos Michael McClure e Allen Ginsberg; depois, ndo deixou de
entrevistar poetas que eram amigos de Roberto Piva, como Claudio
Willer, Rodrigo de Haro, Antonio Fernando de Franceschi, Celso Luis
Paulini; ou que tiveram algum contato com o poeta como Dora Ferreira
da Silva e Afonso Henriques Neto. Ainda, um dado importante. A
primeira cisdo no corpo editorial da revista se deu pelas opinides
divergentes a respeito dos poetas homenageados, entre eles, o Piva:

Em 1996 a gente langcou o segundo nlmero, que
foi impresso numa grafica profissional que o
Massao Ohno conseguiu para a gente. Esse
segundo nimero tem o Roberto Piva e um texto
do Antonio Bivar sobre o Celso Luiz Paulini. O
langamento dele foi também na Oficina Pau Pau, e
marcou a primeira ruptura dentro da revista. Ja
existia uma tensdo dentro da Azougue entre a
turma do Alé [Barbosa] e do Edu [Verderame],
que ndo gostavam dos poetas que estavamos
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homenageando, e eu, o Danilo [Monteiro] e o
Mauricio Ferreira, que era um aluno de cinema da
ECA e poeta que virou um dos principais
azougueiros.”®

Ja nos anos 2000 a revista se apresenta graficamente bem
diferente, mas a forma de apresentacdo dos poetas via homenagens e
antologias, continua a mesma. E verdade que o leque de publicacdes se
amplia, quando a revista abre espaco para artistas do teatro, musica e
fotografia. N&o parecendo ter sucesso, a revista volta a publicar seus
dois ultimos volumes, como revista de poesia/literatura somente.
Publica poemas inéditos (na época) do Piva, e sua auto-propaganda é
refor¢ada no sentido de ser uma revista que deu/da “voz aos poetas”, e
mantém com eles um “pacto”, um pacto entre fraternos. Parece uma
irmandade (1).

Ao invés de textos de critica, Azougue optou por publicar, em sua
Gltima fase, antes de virar editora, uma colecdo de entrevistas em que
mostra a fase mais heterogénea do conjunto. N&o sdo entrevistas sobre
poetas ou prosadores somente, publica entrevista com poetas sim (uma
do Piva, inclusive), mas engloba uma ampla gama de artistas, e
intelectuais ligados as artes e a cultura. Mostra o interesse em questdes
como direito autoral, arte e cultura indigena, o advento da tecnologia na
musica e nas artes, artes plasticas, enfim, uma selecdo baseada da
diversidade.

Procurei apontar alguns indicios, algumas pistas que me fizeram
pensar que Piva, sua poesia, seus estudos do surrealismo e da poesia
Beat, e suas formas de operacdo com a vida sejam as grandes
inspiracBes para a revista e para a criacdo de sua linha editorial.
Sabemos que Sergio Cohn teve um vinculo amistoso com Piva, 0 que
nunca foi um segredo para guem acompanhou minimamente seus
poemas e a linha editorial que ele optou tracar para sua editora, o0 que é
0 caso, por exemplo, das recentes publicagdes dos poetas da Beat
Generation (o Geracdo Beat organizado por Sérgio Cohn, 0 A nova
visdo de Gary Snyder). Piva por sua vez deixa claro este vinculo quando
dedica um poema do livro Ciclones?" a Sergio Cohn:

20 |nquietagio-guia: uma trajetdria da revista azougue — entrevista de Sergio Cohn por Heyk
Pimenta. (Anexo 1)
21 pVA, 2008, p.58
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para Sérgio Cohn
Eu caminho seguindo
osol
sonhando saidas
definitivas da
cidade-sucata
isto é possivel
num dia de
visceral beleza
quando o vento
feiticeiro
tocar o0 navio pirata
da alma
a quildmetros de alegria
Ponto Chic, 95

Notemos que em 1995, o ano que data 0 poema, Azougue ja
existia como fanzine e Sergio Cohn ja conhecia Piva desde 0 ano de
1993, como depde no texto que abre o volume dois da revista.

Mas porque entdo saque & dadiva, se a revista parece ter ganhado
muito mais com o poeta do que o poeta com a revista? Talvez Piva ndo
quisesse muito mais do que uma boa amizade e algum timido
reconhecimento e a revista (leia editor) ao invés, estivesse buscando
uma motivacdo maior, uma referéncia, um caminho por onde ir, até
chegar a um projeto maior, que foi o empreendimento editorial. Ha
ainda outras possibilidades abertas com o estudo desta revista como, por
exemplo, a questdo de um novo grupo de poetas que ela langa e agrupa;
a questdo dos agrupamentos, em si, é também algo que pode nos levar a
pensar mais adiante, sera possivel um agrupamentos de poetas tdo
dversos? N&o se trata, no entanto de provar quem ganha ou perde nessa
relacdo, de alguma forma, ou em algum grau todos ganham alguma
visibilidade. Parece ao final, que a moeda de troca foi a poesia, € o leitor
que a devore.

De minha parte, este trabalho ndo acaba por aqui. Encontrei na
poesia de Roberto Piva um horizonte infinito aberto diante de mim por
um poeta que descobri culto e profundo, o que se transformou num
comichdo, num desassossego, numa mola propulsora para ir além, ou
ainda, mais ao fundo de sua poesia abissal; mas sei que o critico ndo é
poeta, ndo vai as profundezas asfixiantes da poesia, o critico s6 vai até
onde o fdlego agilienta. Ai é que estd o desafio, trabalhar com as
impossibilidades.
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ANEXOS
Inquietagdo-guia: uma trajetéria da revista azougue — entrevista
de Sergio Cohn por Heyk Pimenta.

Poesia=xamanismo=técnicas arcaicas do éxtase — depoimento de
Roberto Piva publicado no livro Roberto Piva — Encontros, 2007.

Manifesto Antropo6fago, Oswald de Andrade — publicado no livro
Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro de Gilberto
Mendonga Telles.

A Catedral da Desordem, Roberto Piva — publicada nas obras
reunidas vol. I, Um estrangeiro na Legido, 2005.

Artefacto, Glauco Mattoso. Publicado na revista Grumo, 2003.

Manifesto Escatolégico, Glauco Mattoso. Publicado na revista
Grumo, 2003.

Manifesto Corpofagico, Glauco Mattoso. Publicado na revista
Grumo, 2003

Relatério de Indexacdo da revista Azougue.



INQUIETACAO-GUIA: UMA TRAJETORIA DA REVISTA AZOUGUE
Entrevista de Sergio Cohn por Heyk Pimenta

Qual era o ambiente literario quando a revista Azougue comegou, e
guantos anos voceé tinha?

A primeira Azougue saiu em 1994, quando eu tinha 20 anos. O contexto
em torno da revista era muito diferente de hoje. As coisas melhoraram
muito nesses 15 anos. Se vocé pensar a poesia brasileira daquele
periodo, tinha acontecido alguma coisa nos anos 80, que foi
principalmente a publicagdo em editoras profissionais dos poetas
marginais da década de 1970, em cole¢Ges como Cantadas Literarias,
da Brasiliense, que editou o Waly Salomao, a Ana Cristina César, o
Chacal, o Cacaso e o Leminski, e Olho da Rua, da LP&M, que editou
nomes como o Roberto Piva. Os poetas que fizeram os anos 80 foram
poetas da década anterior, que comecaram com a abertura a serem
absorvidos por uma juventude mais ampla. Entdo, uma poesia que seja
uma traducado dos anos 80 nao existe, a ndo ser nas letras do rock
brasileiro. Vocé vai ter depois, no fim da década, uma colec¢do classica
gue foi a Claro Enigma, editada pelo Augusto Massi. Mas |1a também, se
vocé for ver os poetas, sao nomes como Rubens Rodrigues Torres Filho,
Orides Fontella, Francisco Alvim, que ja estavam na estrada faz algum
tempo. O que tem, e talvez seja o primeiro poeta que possa dizer algo
sobre o que surgiria nos anos 90, é o Paulo Henriques Britto. Ele possui
uma das caracteristicas que aconteceriam nos anos 90, que é uma volta
as formas tradicionais, mas que ndo é por uma reagao a um movimento
anterior de abertura, como é a geragao de 45, mas uma volta ao
formalismo que me parece por motivos mais existenciais, porque tudo
estava tdo fragmentado que as pessoas precisavam achar alguma baliza
para a sua poesia. E 0 que ocorre também com nomes como Carlito
Azevedo e Claudia Roquette-Pinto, que surgem no Rio de Janeiro na



virada da década. A experiéncia de linguagem talvez seja a grande
marca da poesia que surge nesse momento. Um caso exemplar é o
Fernando Paixdo, que faz um exercicio formal no livro 25 Azulejos,
criando poemas numa forma fixa de 11 versos, alguns com grande
beleza. Mas, quando eu tinha 20 anos, as livrarias eram vazias de
poesia. O grande fator é esse.

E o contrario do exagero que existe hoje.

Isso. A Brasiliense havia quebrado, vocé tinha os resquicios dos livros
dela nas estantes apenas. A Companhia das Letras tinha um livro ou
outro de poesia contemporanea no catalogo, mas era exce¢do. Entdo,
em 1994, a lluminuras comeca a publicar uma nova gera¢do de poetas,
gue foram muito importantes para a gente, como primeiro surgimento
de uma poesia que tinha a cara dos anos 90. Eram livros como o
Solarium, do Rodrigo Garcia Lopes, e o LSD NG, do Ademir Assungdo.
Dois poetas que vinham de Londrina. E os dois tinham uma
caracteristica que acho muito forte nos anos 90, que é um pluralismo
de linguagem. Eram poetas que traziam, no mesmo livro, experimentos
gue se aproximavam do concretismo e poemas que se aproximavam da
geracdo Beat, por exemplo. Vocé tinha desde o hai-cai até poemas
guase em prosa. Esses poetas liam com a mesma naturalidade Augusto
de Campos e Roberto Piva. O perigo que havia neles é que algumas
vezes é dificil encontrar a voz do poeta por tras dessas experiéncias.
Cada poema é tdo diverso um do outro que vocé ndo consegue
identificar o autor por tras dos textos. O perigo dessa abertura total é
de virar tudo um exercicio de estilo. A poesia dos anos 90 n3o cria uma
cara muito definida, ele se caracteriza pela pluralidade, pelo exercicio
de linguagem e muitas vezes por um certo afastamento entre poesia e
vida. E o fica claro anos depois, com o boom da editora Sette Letras,
que utilizando o avango tecnoldgico que permitia edi¢gdes baratas em
baixa tiragem, publica dezenas de livros de poetas novos em
pouquissimo tempo. E dai sim a poesia dos anos 90 se apresenta a



publico. A Sette Letras virou a casa da poesia brasileira dos anos 90,
todo mundo esta |4, e a importancia dela ainda precisa ser contada.

Mas isso ja foi posterior ao surgimento da Azougue.

Sim. Quando a Azougue surgiu, como falei, as livrarias estavam vazias
de poesia. E ndo havia revistas de poesia circulando, também. Eu me
lembro de uma revista que circulava com mais afinco, que era a
Cigarra. Uma revista pequena, simpatica, de Santo André, que
apresentava textos de poetas novos. Ela publicou um poema meu, e
recebi uma carta elogiosa do Uilcon Pereira, que é um escritor
fantastico de Araraquara que merecia mais atencao. Ele dizia que meu
poema era “uma boa surpresa do final dos tempos”. Aquilo foi muito
importante para mim. O curioso é que ele morreu pouco depois. Mas,
voltando a questdo do vazio, a Azougue foi uma reagdo a esse cenario.
O que a gente percebeu, e se tornou a grande questdo para a gente, é
gue os poetas que a gente lia eram inacessiveis para a nossa geracdo. O
Claudio Willer estava ha 13 anos fora de catalogo, o Roberto Piva
estava ha nove anos sem publicar, o Afonso Henriques Neto estava
sumido. As nossas referéncias ndo existiam para a nossa geracdo, ndo
tinhamos como compartilhar eles.

E como aconteceu desses caras, que eram fantasticos, virarem
referéncia para vocés? Quem eram vocés e onde vocés descobriram
eles?

Foi um bom acaso. Quando adolescente eu gostava de poesia, mas
havia um problema porque a poesia brasileira que circulava, que a
gente tinha acesso, ndo nos respondia, digamos assim. Ela parecia
muito longe da minha vida. Eu encontrava o retrato mais préximo do
gue eu era na letra de musica. O que aconteceu é que um dia mdagico
da minha vida, um dia fundamental, eu e dois amigos, o Juliano e o
Ferraz, que posteriormente fariam o Azougue comigo, adolescentes
ainda, fomos fazer um sarau simbolista para tomar uma garrafa de



absinto que eu havia ganho do meu avé. Ela estava perdida,
empoeirada na estante, e eu pedi para ele que me deu. Entdo pegamos
o absinto, fomos para um sitio, e levamos os livros de poesia que a
gente lia na época, o Matriménio do Céu e do Inferno do William Blake,
o Temporada no Inferno do Rimbaud, Pequenos poemas em prosa do
Baudelaire. As nossas referéncias eram todas antigas. E eu levei, por
acaso, um livro do Edson Passetti chamado Das fuméries ao
narcotrdfico. Era uma analise sobre o trafico de drogas, e que no fim
dizia que se era para discutir drogas, era necessario ver os textos
literarios que foram feitos sob ou sobre o efeito de drogas. E tinha uma
parte chamada Estilhagos, que era uma série de textos baseados em
drogas. De Rimbaud a Ginsberg. Meu pai estava lendo o livro como
socidlogo, e eu peguei ele sem avisar e pus na mochila. Entdo, a gente
tomou absinto, fumou, e comecgou a leitura. Estava chovendo forte, e a
agua entrava pela persiana fechada. De repente, o Juliano pega o livro
do Passetti e comeca a ler um poema: “Eu direi as palavras mais
terriveis esta noite/ enquanto os ponteiros se dissolvem/ contra o meu
poder/ contra o meu amor...” E o poema acabava com “eu apertava
uma arvore contra meu peito como se fosse um anjo/ meus amores
comecam crescer/ passam cadillacs sem sangue os helicopteros
mugem/ minha alma minha cancdo bolsos abertos da minha mente/ eu
sou uma alucinagdo na ponta de teus olhos”. Ele acaba de ler o poema
e nds estavamos estatelados. Nunca tivemos antes uma experiéncia
como aquela. E nés passamos o resto da noite s6 lendo esse poema,
tentando entender aquilo. Porque ali havia a mesma voz que a gente
encontrava num Jim Morrison ou num Lou Reed, sé que falando sobre
Sao Paulo. Havia a referéncia existencial e a referéncia geografica. Era
uma voz que a gente podia entender como nossa. Naquele momento a
poesia apareceu como uma possibilidade. Ela ndo era mais uma coisa
presa a um passado, mas fazia parte de nosso tempo. A Unica
referéncia ao autor do poema, o Roberto Piva, era uma nota de pé de
pagina dizendo que era um poeta entregue a rebelido constante e que



tinha passado 13 anos experimentando cogumelo e acido lisérgico.
Perfeito para encantar adolescentes...

E dai?

Dai eu voltei para Sdo Paulo obcecado pelo Piva, sai em busca de
qualquer coisa dele. Eu comprei a Antologia Poética, que a LP&M tinha
lancado dele, e procurei meses e meses pelo Parandia, que era o livro
dele onde estava o poema que tinhamos lido no sitio, o Meteoro. Dai
um dia eu estava com a minha namorada na época, que também faria
parte da Azougue, a Priscila, e a gente entra num sebo escondido numa
galeria na rua Augusta, e eu pergunto para o vendedor: “Vocé tem o
Parandia do Roberto Piva?” Ele vira e fala “Vocé veio no lugar certo,
garoto”. E pega, tira uma chave do bolso, vai até a escrivaninha, abre a
primeira gaveta, tira uma caixa de madeira, abre a caixa, tem um papel
celofane violeta, desembrulha e |4 estd o Parandia. Eu deixei quatro
mesadas minhas 4. Quando estdvamos indo embora, o cara chegou
para a Priscila e cochichou “larga esse cara, porque ele é perigoso”. O
gue criou um clima mais fascinante para a gente. O Piva significava
perigo. Ndo ha coisa mais maravilhosa, quando vocé é adolescente, do
gue descobrir que a poesia pode significar perigo. E o Parandia virou
um tipo de amuleto para mim, um objeto de poder, para usar a
terminologia do préprio Piva.

Isso com quantos anos?

Eu devia ter uns dezessete, dezoito anos. E comegamos a pesquisar o
Piva e os poetas em torno dele. Eu e a Priscila iamos todas as tardes
para a Biblioteca Municipal Mario de Andrade, no centro de Sao Paulo,
e ficdvamos lendo poesias e copiando a mao. A Pri foi uma
companheira maravilhosa naquele momento. Ela tem um bloco de 500
paginas de poemas que eu copiei e passei a limpo a mao. E foi 1d que
tive acesso ao Willer, ao Afonso Henriques Neto. A gente comegou a
mergulhar nessa geragao, guiados pelos proprios livros dos poetas, que



sempre, em algum momento, falavam uns dos outros. Havia uma
intertextualidade nos poemas que nos serviam de guia de leitura. Vocé
ia criando uma rede, descobrindo cada vez mais poetas. O Roberto Piva
e o Claudio Willer, especialmente, sdo poetas-criticos, a poesia deles
estd dialogando abertamente com outros textos, ndo apenas citando,
mas interpretando eles.

Entdo parece que a ditadura foi menos brava com a poesia do que foi
com a musica, porque vocés encontravam os livros na biblioteca.

Pelo contrario. Um dos grandes problemas que a gente tinha era
exatamente esse. Entre 1964 e 1981, os livros ndo existiam na
biblioteca. Entdo vocé tinha o Parandia e o Piazzas do Piva, que sdo de
1963 e 1964, e vocé depois sé ia encontrar depois o 20 poemas com
brocolis, que é de 1981. O Willer também, vocé tinha o Anotacgdes para
um apocalipse, de 1964, e depois s6 o Jardins da Provocagdo, de 1981.
Os livros intermediarios eram inacessiveis. Era um vazio de 17 anos.

Mas a producdo editorial também ficou parada nesse tempo, ndo?

Mais ou menos. A partir de 1976 ela comeca a ser retomada. Sai o 26
poetas hoje, da Heloisa Buarque de Hollanda, o Massao Ohno volta a
publicar em S3o Paulo. O Piva e o Willer ficaram sem publicar entre
1964 e 1976, e o Piva tem um discurso de que foi por motivos
existenciais, mas eu duvido. Se um editor batesse na porta deles
certamente eles teriam algo para publicar debaixo do brago, e deve ter
livros do Piva perdidos ou guardados em seus armarios...

E como vocé conheceu pessoalmente eles?

Um dia eu descubro por uma nota no jornal que o Claudio Willer faria
uma palestra numa biblioteca publica na zona norte de Sao Paulo, do
outro lado da cidade. E eu e a Priscila pegamos um 06nibus correndo
para la. E teve uma coisa importante para mim, porque eu estava



fazendo cursinho, e perguntei para o Willer qual curso eu devia prestar
vestibular para ser poeta. E ele respondeu “qualquer um, menos
letras”. Ele até hoje fica bravo quando lembro isso, mas o argumento
era perfeito, que o curso de letras iria me domesticar a um certo grupo
de autores e interpretacdes. Eu fui fazer filosofia, ndo deu certo, mas
tudo bem. E foi a primeira vez que eu fiquei cara a cara com um poeta
gue admirava. Eu lembro que o texto da quarta capa da Antologia
Poética do Piva dizia que ele era como um fantasma andando pelas
ruas da cidade. E eu andava por aquelas mesmas ruas que ele
freqlientava, me perguntando se ele estava I3, se eu tinha passado por
ele. Porque eu ndo sabia como era a cara dele. Havia toda uma mistica
em volta disso, “guem sdo esses caras que frequentam a mesma cidade
gue eu mas ao mesmo tempo sdo invisiveis?”

Dai vocés comegaram a revista?

Eu e o Danilo Monteiro, que era um amigo meu que também escrevia
poesia, ja estavamos conversando fazia um tempo em editar uma
revista. Um dia, conversando num bar na Rua da Consolagdo, o
Chamego, sobre entrevistar esses caras e fazer uma publicacdo,
decidimos ligar para o Piva. Estdvamos eu, o Danilo, a Priscila e o Daniel
Chaia, que depois virou cineasta. Eu fui até o caixa do bar e peguei uma
lista telefnica, achei o telefone do Piva e liguei para ele de um
telefone publico que tinha dentro mesmo do bar, ao lado da porta.
Quando atendem, pergunto se podia falar com o Roberto Piva. “E ele”.
“O poeta Roberto Piva”. “Sim”. E eu conto a histdria, que queriamos
entrevista-lo para uma revista, que éramos jovens fas de sua poesia. E
ele diz “me encontre em quinze minutos num bar na Angélica, o Luar
de Agosto, eu vou estar com calga jeans, um ténis de caminhada e uma
camisa de cagador”. O bar era |a perto, entdo a gente vai a pé e
encontra ele. A primeira coisa que ele fez foi se recusar a sentar de
costas para a rua, dizendo que aprendeu isso com os gangsteres. A
gente conversou por horas, ele deu de presente para a gente uns



exemplares do Piazzas e o livro da Maria Sabina, que é uma curandeira
mexicana que fazia uma vigilias com cogumelos, uns poemas lindos,
completamente surrealistas. Depois eu publiquei um texto fantastico
do Jerome Rothenberg sobre ela. E a gente comecga a manter contato
com o Piva, comeca uma relagdo pessoal de amizade, de freqiientar a
casa dele. A gente ia |a e passava tardes e tardes tomando cerveja, ele
lendo poesia para a gente, os poetas expressionistas alemdes, os
surrealistas, o Pasolini. A casa era minuscula, em Santa Cecilia,
entulhada de livros. A gente enchendo a cara de cerveja e mergulhando
em poesia. O Piva tem uma capacidade incrivel de viver a poesia.

E a revista comecgou.

N3o. A revista ndo ia para a frente, até que aconteceu uma coisa
curiosa. Um dia, eu estava tomando cerveja com o Daniel Chaia na
escola de comunicacdo e artes da USP, e quando a gente vai embora,
no carro dele, tem um cara pedindo carona, com aquelas pastas
gigantes de artistas plasticos. E a gente dd uma carona para ele. Ele
entra, a gente comeca a conversar e esta tocando o Loki, do Arnaldo
Baptista. E a gente comecga a cantar juntos as musicas, ele conhecia
todas as musicas de cor também. E eu falo para ele que sempre sonhei
fazer uma reportagem new journalism on the road, entrevistando o
Arnaldo Baptista em Juiz de Fora. E ele disse que também Era um
artista plastico, o Eduardo Verderame, que ficou logo nosso amigo. A
balada seguiu noite adentro. A gente ficou enchendo a cara, andando
pela cidade, fomos ver o Império dos sentidos na Cinemateca, aquele
filme erdtico japonés, conversamos a noite inteira. No dia seguinte ele
me liga e diz que queria apresentar outro amigo dele que também
gostaria de fazer uma revista, para a gente comegar a trabalhar juntos.
Esse amigo é o Alexandre Barbosa, que morava no mesmo bairro que
eu, o Brooklin. A Azougue comegou desse encontro por acaso na rua.

Na época era um fanzine?



Sairam dois numeros como fanzine, xerocados, 100 exemplares. E é
uma coisa curiosa, porque isso era em 1994 e ninguém tinha
computador. Computador ainda era uma coisa rara. Entdo a gente ia
para a casa de amigos ricos, digitava os textos, imprimia e ia montar os
fanzines no processo recorta-cola. As ilustracbes eram por xérox. A
gente ndo tinha nenhum conhecimento de como fazer uma revista, de
mancha de texto, etc. Era completamente instintivo. No primeiro
numero, a gente traduziu Kenneth Rexroth, cummings e Cortdzar, e
publicou alguns poemas nossos, que foi a segunda questdo que entrou
na revista. O Alé Barbosa ja tinha um livro de poesia publicada. Ele
tinha essa aura de “ja sou poeta édito”. Mas eu tinha total ciéncia de
que ndo tinha texto para um livro. Estava com vinte anos, estava
aprendendo a escrever ainda, sabia disso, ndo tinha nenhuma chance
de ter um livro publicado tao cedo. Ao mesmo tempo queria escoar
minha produc¢ado. Eu escrevia poemas, o que eu nao tinha era um livro.
Se vocé ndo tem 30 poemas bons para fazer um livro, vocé vai esperar
dez anos até mostrar suas coisas, ou precisa achar outra maneira de
divulga-los. E a revista surgiu também como esse veiculo de divulgacdo
de nossos proprios textos. A gente brincava que era como o disco
compacto da poesia. E teve resultado. A minha poesia amadureceu
muito em torno das respostas que eu tinha desses poemas que
publicava na Azougue. As pessoas criticavam, analisavam, elogiavam. O
segundo numero nds publicamos o Gary Snyder e alguns poemas
inéditos do Piva, inclusive um divertidissimo e raro sobre o Paulinho
Paiakan. Esse numero estd perdido, ndo conhe¢o mais ninguém que
tenha ele. A gente publicou esses dois numeros em xérox, com poucos
exemplares. Era divertido, mas era frustrante ao mesmo tempo,
porque nao tinha uma circulagdo além dos amigos.

E como virou uma revista?

A gente comegou a pensar como viabilizar uma tiragem maior, mas nao
tinha dinheiro. Dai eu descobri que a ECA-USP tinha um programa de



fomento a revistas, utilizando a prépria grafica deles. O diretor era um
espanhol que estudava o Buiiuel e companhia, e eu invadi a sala e fiz
um sermado. Disse que eles sé fomentavam revistas de quadrinhos, e
gue era uma escola de comunicacdo que precisava de outras
linguagens, e que ele tinha que financiar uma revista de poesia. O cara
disse “Ta bom, td bom, td bom”, e escreveu uma carta autorizando que
eu imprimisse um numero na grafica, assinou a carta e me despachou.
O problema é que até hoje ele ndo sabe que eu ndo era aluno da USP, e
gue entdo nao poderia ter a permissado de usar a grafica. Como ele nao
me perguntou, eu também ndo disse nada. (risos) E dai a gente tinha
uma revista para fazer, com 48 paginas e tiragem de 500 exemplares.
Entdo a gente comecgou a pensar no conteudo da revista com outras
perspectivas. Naquele primeiro numero nés publicamos o Orlando
Parolini, que era uma figura fantastica, um poeta que atuava nos filmes
do Carlao Reichenbach mas que nunca teve seus livros publicados em
vida, e que era inteiramente desconhecido. Um dia eu estava de carro
com o Daniel na avenida Paulista, e a gente vé o Carldo, que era um
diretor ja importante, esperando no ponto de 6nibus, porque ele tinha
a teoria de que cineasta de verdade tem que andar de 6nibus, para ver
as pessoas. Uma teoria que devia ser melhor difundida. E nés demos
uma carona para ele, eu falei da revista, do meu interesse pelo Parolini,
e no dia seguinte ele me dd uma pasta de textos do Parolini
acompanhados por uma apresentagao que ele tinha feito na época que
o Parolini morreu, alguns anos antes. Além disso, eu entrevistei o
Claudio Willer, que foi a primeira entrevista da minha vida. Eu tinha 20
anos, mas era bastante inepto nessas coisas. Eu me lembro que fiquei
em panico, a sala girava a minha volta. A entrevista foi excelente, mas
guando fui transcrever a fita eu tive um problema sério, porque todas
as respostas dele comegavam com “ndo é bem assim” (risos). Entdo eu
percebi que eu era um imbecil, mas que nao podia mostrar isso ao
mundo. A entrevista foi boa pelas respostas, mas nao pelas perguntas.
Entdo eu cortei todas as perguntas, e transformei a entrevista em



depoimento. Foi uma defesa minha. O engracado é que esse
depoimento marcou a linguagem da Azougue, as pessoas comegaram a
pensar os depoimentos seguintes usando como base esse texto do
Willer. Entdo se criou uma voz por um erro. O Willer fez uma entrevista
muito generosa, falava do contexto da poesia naquele momento e
contava a histéria da geracdo dele. Foi a introdugdo ideal para o que
estdvamos pensando em fazer. Mas também refletia sobre o momento,
inclusive falando com bastante lucidez sobre a internet. Ele falava uma
coisa maravilhosa, que assim como Bufiuel fez a poesia invadir a
linguagem cinematografica, tinha-se que fazer a poesia invadir a
internet. Nao utilizar a internet como veiculo de poesia, mas ter uma
visdo poética da internet. Existe uma diferengca muito grande entre
uma coisa e outra. E isso no comego de 1995. Ele ja estava antenado e
preocupado com o que seria o impacto da internet na informacgdo
naquele momento.

Entdo vocés tinham a preocupacdo de dar voz ao poeta?

Com certeza, essa era a nossa questdo fundamental. A gente sabia
muito bem que ndo adiantava fazer textos criticos, porque as pessoas
nao conheciam a poesia. Desde quando a gente comegou a pensar a
revista, a gente ja sabia que precisava apresentar o poeta e a sua
poesia. Entdo as antologias de textos da Azougue ja comegaram muito
grandes, com 30, 40 textos por poeta homenageado, quase um livro
abrangendo toda a trajetédria dele. E a gente fazia isso porque sabia que
ou a gente apresentava aqueles poetas, ou as pessoas ndo teriam
acesso, porque eles estavam fora das livrarias. E isso norteou muito o
trabalho da Azougue e acho que diferenciou ela das outras revistas de
poesia, mesmo quando houve um boom de revistas de poesia alguns
anos depois. O que marcou a Azougue e fez ela dar certo foi essa
preocupacdo didatica, de formar leitor. Ao mesmo tempo, tentavamos
explicar o menos possivel a revista. O editorial era um poema coletivo,
sem nenhuma referéncia direta sobre o conteddo da revista. Na



verdade, era um comentdrio nosso, inteiramente poético, sobre o
conteldo, as intengdes e o processo de feitura. Mas de uma maneira
bastante hermética. Os dois primeiros eu fiz com o Mauricio e o Danilo.
E havia os agradecimentos, ou “homenagens a trois”, que eram na
verdade brincadeiras com pessoas ou personagens que gostavamos,
criando um tipo de hai-cai de pessoas. Como “Alfred Jarry, Qorpo Santo
& Campos de Carvalho”. Ou “Leonardo Pareja, Unabomber &
Edmundo, o animal”. Nés também homenagedvamos revistas
independentes que gostavamos na época, como “Delicious babes on
fire, Luke Skywalker with diamonds & Strange things are happening”.
Isso tudo confundia um leitor que ndo tivesse senso de humor. Juntar o
ultimo marginal romantico (Pareja), que tocava violdo nos telhados da
cadeia, com um terrorista ecolégico e um jogador de futebol era
estranho dentro de uma revista de poesia. Mas se pensarmos bem, era
exatamente o que a gente queria, criar um campo magnético de
atitudes em torno da Azougue.

E como vocés comercializaram a revista?

A gente achou que a revista iria bombar. Quando o primeiro nimero
ficou pronto, o que demorou alguns meses, a gente saiu da grafica com
uns exemplares tdo fascinados com a beleza da revista (olhando hoje,
vemos que uma opinido inteiramente equivocada), que corremos
empolgadissimos para um bar para comemorar, sem um puto no bolso,
achando que ia vender alguns nimeros |1a mesmo para pagar a conta.
Ndo tinhamos duvida que todo mundo iria querer comprar aquele
objeto maravilhoso. Mas é claro que até as duas da manh3a nao
tinhamos vendido nada, e nem sabiamos como pagar a conta. Eu tive
gue ligar para uma amiga e pedir para ela ir 1a no bar pagar a conta
para a gente. E dai comegamos a sentir o peso da coisa, vimos que
distribuicdo é outra histdria. A gente nao tinha acesso as livrarias,
entdo decidimos fazer eventos de langamento. Havia uma oficina na
Vila Madalena chamada Oficina Pau-Pau, que era uma oficina de



marcenaria para menores abandonados, e que era um lugar muito
interessante, porque era uma portinha toda pintada, se ndo me engano
pelo Enio Squeff, que ia dar num corredor com a oficina no fundo. Eu
sempre brincava que me lembrava o Lobo da Estepe. “Sé para loucos”
devia estar escrito naquela porta, que sé aparecia para alguns,
passando despercebida para os transeuntes. E eles emprestaram para a
gente o espago, e a gente fez um evento com cerveja, shows e leituras
de poesia la. Shows de bandas novas e leituras de poesia da gente. O
Willer leu também. E a gente fez o lancamento |3, a revista era o
ingresso, e vendeu uns 300 exemplares que possibilitou o capital para
fazer o numero seguinte. E aquilo tornou a revista visivel para o
mundo. Porque foi um evento que reuniu estudantes de artes plasticas,
cinema, antropologia, letras, musica. E todo mundo, com a revista na
mao, acabou por Ié-la.

E a coisa da poesia falada, existia em Sao Paulo?

N3o. N3do existia poesia em S3o Paulo naquela época, seja falada ou
escrita. Em 1996 a gente langou o segundo numero, que foi impresso
numa grafica profissional que o Massao Ohno conseguiu para a gente.
Esse segundo numero tem o Roberto Piva e um texto do Antonio Bivar
sobre o Celso Luiz Paulini. O langamento dele foi também na Oficina
Pau Pau, e marcou a primeira ruptura dentro da revista. Ja existia uma
tensdao dentro da Azougue entre a turma do Alé e do Edu, que ndo
gostavam dos poetas que estavamos homenageando, e eu, o Danilo e o
Mauricio Ferreira, que era um aluno de cinema da ECA e poeta que
virou um dos principais azougueiros. O Mauricio era de Jal, a mesma
terra da Hilda Hilst e do Celso Luiz Paulini. Chdo de poetas. O
apartamento do Mauricio na rua Frei Caneca virou nosso quartel
general, eu praticamente morava |4 com a Pri. Descobri outro dia que a
namorada do Mauricio na época langou um livro de memdrias onde ela
trata eu e a Pri de forma bastante agressiva, como dois vagabundos
gue vao viver de favor l3...



Maravilha. Falavam o mesmo do Guy Debord. (risos)

Mas, voltando, a tensdo comegou a crescer dentro da revista, e
explodiu no langamento. O Piva fez uma leitura, e recitou um poema
em que ele dizia que se o PT chegasse ao poder ele fugiria para a
Coldombia “na penumbra de um fusquinha verde”. Sempre adorei essa
imagem, é uma grande demonstracdo do tipo de humor dele. E um
amigo do Alé comeca a berrar da platéia que o Piva era fascista. Dai o
Piva leu o poema até o fim e comegou a chamar quem estava gritando
para ir ao palco enfrenta-lo. Ninguém aparece, e dai acontece uma
coisa incrivel. Porque o Piva pega uma garrafa de cerveja, desse do
palco, e comeca a bater ela contra uma pilastra para quebrar ela e
atacar o cara. O Piva é um cara forte, mas por algum milagre, por mais
gue ele batesse a garrafa ndo quebrava. O Roberto Biccelli, que é um
poeta amigo dele, vai acalma-lo mas acaba pisando num pedaco de
madeira com um prego, e comega a pular. Entdo uma cena que era
para ser tragica comeca a ficar cOmica. E o Piva volta para o palco, ja se
divertindo, e pega um tambor e diz: “entdo vamos cantar um mantra
para expulsar os brochas do ambiente”. E comeca a bater o tambor e
gritar “brocha, brocha”. E a platéia inteira acompanha, e o pessoal
dissidente vai embora. La fora rola uma briga entre a gente, e a equipe
se divide. NOs continuamos e o Alé e o Edu saem fora da revista.
Aquele dia foi incrivel. O Piva lendo, eu li o Garota dadd, que falava de
uma trepada no banheiro de um bar com uma menina “com gosto de
porra na boca”. Por incrivel que parega, aquilo ainda incomodava em
1995. E o Mauricio leu o Visdo do apocalipse com caxumba, que virou
um classico. E um poema inacreditavel. No poema tinha um verso que
era “a puta que o pariu com o sonho pacifico das bucetas”. E o Piva
ficou fascinado com aquilo, subiu no palco e fez outro mantra com isso
por dez minutos, batendo o tambor e repetindo esse verso. Depois o
Mauricio leu os Ghost tantras do Michael McClure, os poemas que
utilizam uma linguagem animal, “GRHHHHH, RAHHHH, GRAHL”. Aquilo
tudo era realmente maluco.



E as pessoas se assustavam ou entravam nessa?

Algumas se assustavam. Lembro que o Cazé, da MTV, estava chegando
em Sdo Paulo e foi 1d nos ver. E saiu dizendo que ndés éramos uns
selvagens. Mas era claro para as pessoas que havia alguma coisa
acontecendo ali, e era uma coisa viva. E a gente viveu de algumas
generosidades incriveis. No primeiro numero, nds fizemos dois
langamentos. O da Oficina Pau Pau e outro no Cinema do Banco
Nacional, que depois virou Unibanco, onde passou o Filme deméncia,
do Carlos Reichenbach, que tem o Parolini e o Willer no elenco e é um
dos maiores filmes brasileiros. Abrindo a sessdo passou o Juvenilia do
Paulo Sacramento. O Juvenilia foi um filme que marcou a nossa turma
& em S3o Paulo. Na primeira Azougue a quarta-capa é um fotograma
do filme. O Juvenilia era um filme todo feito com fotografias branco e
preto, mostrando um grupo de jovens sorridentes e saudaveis
destrinchando um cachorro morto na rua. Muito pior que chutar. E o
filme acabava com um cachorrinho olhando a cena com cara de triste,
e aplausos ao fundo. Eu ndo conhecia o Paulo, mas a gente viu o filme
na estréia, numa sessdo no MIS. Foi a Pri que me levou, porque ela
tinha visto o primeiro filme do Paulo, Ave, onde um cara degola uma
galinha e injeta o sangue dela na veia. E essa sessdo tinha uma série de
curtas, que mostrava bem o clima da época. Eram filmes inteiramente
indcuos, um deles tinha cena de torturas denunciando a ditadura vinte
anos depois. E todo mundo aplaudia, por pior que fosse o filme. De
repente, entre um filme e outro, passa umas garotas vestidas de
aeromogas dando sacos para vomito de avido para a platéia. E fica
aquele clima, o que estd acontecendo. E passa o Juvenilia. Quando
acaba o filme comega uma vaia terrivel na platéia, e levanta o Carlao
Reichenbach e o Jairo Ferreira e comeg¢am a gritar “bravo! Bravo!”. Dai
o Mauricio levanta também e comega a gritar, e eu também, e a Pri. E
ficou isso, uma vaia imensa e dez ou quinze cabecas gritando “bravo!”
A gente saiu da sessdo e ficou andando pela cidade noite adentro,
conversando sobre o que tinha acontecido. De que ainda existia a



possibilidade de mexer tanto com a platéia a ponto de fazer ela vaiar.
Contra a impressdao modorrenta de que estava tudo morto, aquela vaia
foi um sinal de vida incrivel.

As pessoas estavam aplaudindo domesticamente...

E de repente ele conseguiu tirar uma vaia. Naquele momento a gente
sentiu que existia uma possibilidade, que a arte estava viva. Aquilo
norteou muito a gente para fazer a Azougue. E foi um grande orgulho
meu passar o Juvenilia naquele lancamento. Eu me senti me
aproximando da geracdo que me interessava, comecei a achar os
parceiros. E a revista toma um corpo nesse sentido. O primeiro nimero
foi ignorado, mas quando saiu o segundo nimero a gente comega a ter
noticias no jornal. Sai alguma coisa na Folha, e rola uma historia
engracada, porque o Jornal da USP faz uma matéria. E meu pai fica
orgulhoso, eu tinha desistido da universidade mas agora ia sair no
jornal dela, no lugar em que ele trabalhava. E espera ansioso pela
matéria. Mas quando sai a noticia a manchete é “Gangsteres, poetas e
delirantes”. Ele ficou possesso. (risos) Ao mesmo tempo, foi quando
realmente comegamos a perceber que estdvamos retomando uma
geracdo de poetas, que os nomes que nos interessavam estavam
sempre unidos por amizade e interesses. Uma noite, na casa do
Mauricio, ele me mostrou um livro de um poeta que ele havia
conhecido em Florianépolis, quando morou |a. O Mauricio tinha
trabalhado como marinheiro, tentado se aventurar pelo mundo, e foi
parar na llha do Desterro. E, uma noite, foi num cinema I3 ver um filme
do mestre Mizoguchi, o grande cineasta japonés. E, quando acabou o
filme, ele estava aos prantos e ficou com vergonha de se levantar para
ir embora. Quando finalmente decidiu sair, viu um homem também
enxugando as lagrimas, e os dois comegaram a conversar. Era o Rodrigo
de Haro, e ele deu um livro, Amigo da labareda, para o Mauricio. Nessa
noite, ficamos lendo o livro encantados com a beleza e a forga dos
poemas. E varamos a noite, lendo e conversando. A gente passava



noites em claro no apartamento do Mauricio lendo e discutindo.
Aquela foi a nossa formacdo. Dai, nesse dia, ficamos lendo um poema
do de Haro sobre Dionisio, e fomos ler Baudelaire, a relagdo do Dionisio
com Midas, tudo isso. E uma hora lembramos que ndo tinhamos
jantado, e que como sempre ndo havia nenhuma comida na casa. E
saimos, 1a pelas quatro da manha, numa noite chuvosa, para cacgar
algum lugar aberto. Estava tudo escuro, fechado, mas uma hora nés
viramos na rua Augusta e estd |4 o letreiro dourado: MIDAS LANCHES.
O lugar virou imediatamente nossa segunda casa, e foi a primeira de
uma série de coincidéncias que aconteceram em torno da descoberta
do de Haro. A segunda foi que o posfacio do Amigo da labareda era do
Willer, que morava no prédio da frente do Mauricio. Nds esperamos
até uma hora possivel, umas nove da manh3d, e corremos para falar
com ele. Quando ele abriu a porta, estava de roupao com um livro
aberto na mdo do Rodrigo de Haro. Ele disse que fazia anos que ndo lia
o Rodrigo, e que nesse dia acordou com vontade de relé-lo. E nos
passou o telefone do Rodrigo. O Mauricio nao tinha telefone em casa,
entdo corremos para a minha casa, para ligar para ele. Quando liguei, o
Rodrigo atendeu e contei que tinha uma revista de poesia e gostaria de
entrevista-lo. E ele perguntou o que estava saindo na revista. Falei do
Piva e do Willer, que agora ja sabiamos amigos dele, mas quando falei
do Paulini ficou um siléncio na linha. Dai o Rodrigo falou que desde a
morte do Paulini ele ndo tinha mais lido ele, e que nessa manha tinha
acordado pensando nele e pegado o livro para reler. E que estava
fazendo isso naquele exato momento. Essa série de coincidéncias, ou
acasos objetivos, comegaram a ser vistas por nds como um sinal de que
estdvamos descobrindo algo poderoso.

E dai a revista deslanchou?

Depois do segundo numero, acontece uma série de mudangas na
revista. O Mauricio sai, por motivos pessoais, deixando inédito o
melhor livro de poesia da geragao, Malasartes. E eu me separo da Pri.



Assim, a equipe sofre toda uma reformulagdo. Eu tinha convidado um
amigo do Danilo, o Bruno Zeni, para fazer um encarte na revista, que
ele chamou de Vdrzea, falando sobre outros assuntos que nao poesia.
Estava sentindo falta disso. E ele acabou co-editando também a
Azougue. O Alé Ferraz chegou de uma temporada em Londres, e se
aproximou da gente também. Formamos uma trinca que editou os trés
numeros seguintes. A primeira mudangca que fizemos foi chamar
artistas plasticos da nossa geragdo para ilustrar a revista. Nos nimeros
anteriores, usdvamos colagens de material, mas agora todas as
imagens eram feitas especialmente para a revista. Mas nés tinhamos
um problema, porque o dinheiro arrecadado nos langamentos ndo era
o suficiente para financiar a impressdo de um novo nimero. Consegui
completar o pagamento com o dinheiro que consegui por organizar um
encontro de revistas independentes para a Secretaria de Cultura de Sao
Paulo. Foi um evento no Centro Cultural Maria Antbnia, que reuniu
desde pessoal jovem, como a turma da Grafitti e o Peter Baierstoff, o
cineasta trash 1a do sul, com veteranos como Wladyr Nader, que
editava a Escrita, e Toninho Mendes, que era da Circo, a editora do
Angeli e do Laerte. O Toninho fez uma palestra brilhante, hilaria.
Contou que quando ele rompeu com a equipe do jornal Versus, nos
anos 70, por eles terem se aliado a Convergéncia Socialista, ele ficou
possesso e disse que iria embora sem levar nada daquele jornal, nem
mesmo a roupa do corpo. E voltou para a casa pelado. E bien trovato.
Mesmo assim, o dinheiro era pouco, e foi preciso usar a criatividade.
Fazer fotolito, naquela época, era coisa cara, e ndo podiamos nos dar a
esse luxo. Entdo decidi inventar, e entreguei para a grafica cépias xérox
das paginas da revista, impressas em papel transparente ao avesso.
Servia como um fotolito digital. Infelizmente, era dificil para a grafica
adequar o tempo de exposi¢ao do fotolito para a chapa, e as imagens
perderam qualidade. O Bruno se ressentiu bastante disso, talvez por
ser mais amigo dos artistas. Mas se ndo fosse dessa forma, a revista
ndo teria existido.



Pouco depois, em 1997, come¢a um boom de revistas de poesia e
literatura no Brasil. Surgem varias: Cult, Inimigo Rumor, Medusa,
Sebastido... A coisa muda um tanto de figura, e novos desafios sdo
colocados. Uma coisa é atuar na escassez, outra na fartura. As revistas
precisavam ser mais do que espacos abertos, era necessario criar uma
cara, uma editoria, uma linguagem. Porque agora as pessoas ja
possuiam espacos de publicacdo, entdo esse primeiro problema nao
existia mais. Acho que muitas revistas de poesia sofreram com isso, por
se manterem muito abertas e ndao construirem uma identidade forte.
Outra questdo é que essas revistas eram feitas por poetas de uma
década anterior. O Carlito, quando lan¢a a Inimigo Rumor, ja tem 35
anos, o Ademir e o Rodrigo criam a Medusa com mais de 30. E a gente
tinha 21, 22 anos, o que trazia outro frescor, outra possibilidade.
Eramos mais informais, conseguiamos fazer eventos mais abertos, que
vendiam 200, 300 exemplares da revista. Isso fazia toda a diferenca.

Na Azougue, a Elisa Cardoso entrou e comegou a fazer o projeto
grafico. Ela era mineira, e tinha vindo para Sdo Paulo fazer o Curso
Abril, onde conheceu o Bruno. Depois, os dois comecaram a namorar.
Ela é uma designer incrivel, que agora ja é premiadissima. Entdo pela
primeira vez o projeto grafico da Azougue foi pensado por alguém que
sabia do assunto, e isso trouxe uma outra riqueza grafica. Quando a
Azougue comegou, era o auge do David Carson, um designer norte-
americano que havia renovado o projeto grafico da revista Trip, e que
tinha uma teoria completamente cadtica de designer. Ele tinha
absorvido a confusdo dos fanzines e trabalhava isso institucionalmente.
Sé que as revistas eram muito dificeis de ler, o texto era visto como um
elemento secundario. Entdo, quando a gente comegou a revista, eu era
completamente reativo a qualquer firula maior, dizia que tinhamos que
privilegiar a legibilidade do texto. E exagerei completamente para esse
lado. A Elisa me ensinou que n3do era bem assim, que havia um
caminho do meio. E fez os dois nimeros mais belos e elegantes da
revista, com riqueza tipografica, e, é claro, muito mais legibilidade e



leveza. Tudo o que sei de designer aprendi com ela, observando por
cima do ombro dela enquanto trabalhava. Essa foi uma questdo,
inclusive. Antes, as Azougues eram feitas manualmente, todos em volta
das paginas com os recortes, pensando e mexendo, interagindo. Com a
chegada da Elisa e do computador, essa interagdo se enfraqueceu.

E o problema da verticalidade. O monitor é vertical, ndo da para ficar
em volta dele...

Com certeza. Eu senti muito esse lado, acho que diminuiu a interagédo
nossa nao sé com o design, mas com o texto também. Porque antes
estdvamos lendo e discutindo a seqiiéncia dos poemas em tempo real,
agora tudo era mais distante, era preciso fazer a pagina, imprimir, e dai
pensar as alteragGes. Mas ndo foi isso que causou a primeira parada da
revista, no fim de 1997, depois de cinco nimeros semestrais. O que
aconteceu foi uma briga editorial entre eu e o Bruno, por causa de uma
entrevista que tinhamos feito com o Planet Hemp. A entrevista era
excelente, mas eu queria que fosse publicada na Vdrzea e o Bruno no
proprio corpo da Azougue. Nés dois estdvamos disputando espaco.
Pelo dinheiro que tinhamos para imprimir, ndo dava para aumentar o
numero de paginas, entdo eu teria que cortar textos para substituir
pelo Planet Hemp, e ndo estava disposto a fazer isso. O Bruno contra
argumentava que o interessante era pensar o rap enquanto poesia, e
ndo separa-lo. Na verdade, os dois estavam certos, mas acabamos
rompendo. O clima ficou horrivel, acabamos a diagramagao da revista
brigados, os langamentos nao foram para frente e quando vimos nao
tinhamos dinheiro nem animo para outro nimero. Entdo achei que a
revista havia acabado.

Mas ndo...

N3do, eu ndo conseguia parar de pensar nela. E em 1998 conheci o
Pedro Cesarino, que havia se formado em filosofia e estava comegando
a estudar poesia indigena, que era um tema que também me fascinava.



E nos juntamos com a llana Gorban, que fazia teatro, e a Marina Weis,
que fazia cinema. O Alé Ferraz continuou na revista, e o Rogério Trezza
comecou a fazer o projeto grafico. Entdo decidimos retomar o projeto,
mas de uma forma mais ambiciosa. Em 1999 langamos uma nova
denticdo da revista, bastante diferente. A idéia era tentar realmente
profissionaliza-la, conseguir um patrocinio ou propagandas, ter mais
folego e maior tiragem. A prépria revista mudou, ficou com muito mais
paginas e ganhou trés encartes: teatro, cinema e fotografia. A revista
ficou muito mais pesada, com lombada e tudo, e muito cara. Havia
coisas incriveis nela, mas até hoje acho que ela ficou meio confusa, sem
a simplicidade das anteriores. De qualquer forma, o lancamento foi
incrivel. Fizemos no MAM, com a exibicdo de um filme do Pedro
Moraes sobre os Novos Baianos, um super-8 até entdo inédito, e uma
jam-session com Jorge Mautner, Nelson Jacobina, Bocatto e Lanny
Gordin cantando Dorival Caymmi. Lotamos o museu e tivemos uma
venda recorde, em torno de 400 exemplares. Mas a impressdo ficou
muito cara, e ndo conseguimos repor o dinheiro. E é claro que ndo
conseguimos também nenhum tipo de patrocinio. Assim, a equipe
acabou se desfazendo novamente, e ficamos apenas eu e o Pedro. Para
o numero seguinte, decidimos simplificar, voltando a sé falar de poesia.
O numero s6 saiu no ano seguinte, por falta de dinheiro, e o
langamento foi novamente um evento. Fechamos o galpao da Funarte,
lotamos o lugar e tivemos bandas, filmes e leituras. Junto com o
Christian Saggarth e o Paulo Sacramento, fizemos um curta
especialmente para o evento, Ritual. A idéia era brincar com o “cinema
muscular”, conseguimos alguns rolos de 16 mm vencidos, fomos para
um sitio e fizemos uma fogueira. O filme consistia da relagdo das
pessoas com a fogueira, e o Paulo e o Christian foram um espetaculo a
parte. Uma hora entraram literalmente no fogo para fazer uma
subjetiva da fogueira. O filme foi bolado no domingo, filmado na
segunda e exibido na quinta-feira. Talvez um recorde. E acabou até
sendo exibido no Festival de Curtas de Sdo Paulo. Junto com ele, houve



outros momentos marcantes no langamento, como a exibi¢cdo de
Memdria da destruigdo, um curta-metragem filmado em negativo de
som, com trilha sonora ao vivo feita pelos Trés Hombres do Daniel
Benevides, num dos ultimos shows do Minho K, o guitarrista, com o
Jairo Ferreira a frente improvisando um discurso em homenagem a
Aleister Crowley.

Foi nesse mesmo ano que vocé mudou para o Rio, certo?

Sim, e foi muito em conseqiiéncia da revista. No meio do ano, eu vim
para o Rio duas vezes, para entrevistar, junto com o Alberto Pucheu, o
Leonardo Frées e depois o Fernando Ferreira de Loanda. Seria esse o
proximo numero da revista. E eu ja estava sem nenhuma perspectiva
em S3o Paulo. Entdo, na segunda viagem, encontrei um amigo de
adolescéncia, o Gabriel, que estava fazendo doutorado na FGV do Rio,
e perguntei se ele topava dividir um apartamento. Ele disse que sim,
entdo fui atrds, consegui um lugar barato no Humaita, delicioso, com
vista do Pdo de Agucar, e ndo voltei mais para Sdo Paulo. Liguei para a
minha familia, pedi para embalarem as minhas coisas e mandarem.
Poucos meses depois, a Azougue foi contemplada por uma compra
governamental, mas para isso precisava ter uma empresa por tras.
Desde a minha chegada ao Rio, eu estava procurando o que fazer, sem
muita sorte. Entdo decidi aproveitar a deixa e transformar a Azougue
numa editora, que era um sonho antigo meu. Corri atras dos papéis,
mas infelizmente o processo demorou demais e perdemos a venda
para o governo. De qualquer forma, investi todo o meu dinheiro
editando os livros da editora, e tive que colocar a revista na geladeira
até 2003, quando saiu o novo numero. Nesta época, eu ja tinha
entrado em contato com praticamente todo o ambiente literario
carioca, e o Pedro Cesarino havia se mudado para o Rio também, onde
fazia mestrado com o Eduardo Viveiros de Castro no Museu Nacional. A
equipe nova da Azougue contava com a Luiza Leite e o Daniel Bueno,
gue eram dois poetas cariocas que partilhavam o interesse pelos



mesmos autores e assuntos que a gente. E também a Dri Simdes e o
Zuza, que fizeram o projeto gréafico. Considero esse o melhor nimero
da Azougue até entdo. Ele misturava a juventude e a leveza dos
primeiros nimeros com a maturidade dos dois numeros anteriores. E
tinha preciosidades como a entrevista que o Vinicius de Moraes fez
com o Jayme Ovalle e um conto raro do José Agrippino de Paula. Ali eu
achei que estdvamos de volta ao caminho certo.

Mas entdo a revista sofreu outra reviravolta, dessa vez bastante
positiva. No fim do ano, saiu uma resenha sobre o meu segundo livro
de poesia, Horizonte de eventos, na Folha de Sdo Paulo. A resenha foi
escrita pelo Manoel da Costa Pinto, e comecava falando que eu
trabalhava com uma tradicdo “delirante” da poesia brasileira, que
passava por Roberto Piva, Claudio Willer, Afonso Henriques Neto e
Leonardo Frées. Nesse dia fui tomar um chopp com o Daniel Bueno, e
conversamos sobre o texto. E ele, uma das figuras mais inquietas e
brilhantes que ja conheci, colocou uma questdo destruidora. Disse que
o papel primeiro da Azougue foi trazer para a tona uma série de poetas
que ndo tinham o espaco merecido reconhecido. E que com essa
resenha estava demonstrado que esses poetas estavam de volta, ja
sendo falado como uma vertente importante da poesia brasileira em
jornais de grande circulagdo. Outra prova disso era que a maioria
desses poetas estavam com obras completas nas livrarias ou em vias de
publicagdo. E que entdo a Azougue teria que se repensar, para nao se
burocratizar e se fechar numa forma que nao fazia mais sentido.
Concordei inteiramente com ele, e comegamos imediatamente a
pensar o que seria uma nova revista Azougue. Fizemos uma série de
reunides, eu, ele, o Pedro e a Luiza, no apartamento que eu morava
entdo no Jardim Botanico, conversando e anotando idéias. Mas ndo
conseguiamos nada concreto. Sabiamos que queriamos uma discussao
mais atual, colocar nossas idéias e questdes na rua. Mas ndo
conseguimos respostas concretas, e aos poucos fomos nos
dispersando.



O que publiquei foi um volume comemorativo dos dez anos da revista,
reunindo os principais depoimentos e uma antologia dos autores
homenageados. Era uma forma também de mostrar a importancia da
nossa trajetdria, e pensava na época que era meio um canto do cisne
da revista. Reuni num livro os 16 depoimentos feitos nesse periodo
(Afonso Henriques Neto, Antonio Fernando de Franceschi, Armando
Freitas Filho, Celso Luiz Paulini por Antonio Bivar, Claudio Willer, Dora
Ferreira da Silva, Fernando Ferreira de Loanda, Leonardo Frées, Maria
Rita Kehl, Orlando Parolini por Carldo Reichenbach, Paulo Henriques
Britto, Roberto Piva, Rodrigo de Haro, Rubens Rodrigues Torres Filho e
os prosadores Campos de Carvalho e J.J. Veiga) com quatro entrevistas
inéditas (Gerardo Mello Mourdo, Hilda Hilst, Jorge Mautner e Vicente
Franz Cecim). Virou um livro de mais de 400 paginas, que ficou pronto
no dia do meu aniversario de 30 anos, em 16 de abril daquele ano. As
entrevistas inéditas foram realizadas especialmente para esse livro,
tirando a Hilda Hilst, que fizemos em 1999. Foi uma das entrevistas
mais marcantes da Azougue. NOs fomos, eu, o Fabio Weintraub, a
Marina Weis e a llana Gorban, para o sitio dela em Campinas, a Casa do
Sol. Chegamos |a no comecinho da manha, com duas garrafas de vinho
do porto, e ja comecamos a beber e conversar. Passeamos pelo sitio,
brincamos com as dezenas de cachorros dela, que ela conhecia todos
pelo nome, fizemos pedidos para a figueira que ficava em frente a sua
casa e nos sentamos na sala para entrevista-la. Depois da conversa,
estdvamos sentados em volta dela, ja completamente bébados, eu no
parapeito da janela, e ela pediu para lermos em voz alta alguns poemas
dela. Fizemos uma roda de poesia, cada um lendo os seus preferidos,
enquanto ela chorava no centro. Parecia um filme.

E como vocés conseguiram reinventar a Azougue?

Na semana que o meu filho Leo nasceu, em setembro de 2005, estava
sentado ao lado dele quando foi surgindo um poema na minha cabega.
Era um poema que falava sobre o tempo, “o tempo é um aqudrio



mergulhado em alto mar”, e citava uma série de palavras que eu via
sendo muito usadas nas conversas, mas eram bind6mios um tanto
complexos, como  “saque/dadiva”, “nomadismo/habitar” e
“trai¢cdo/vinculo”. Sdo palavras usadas por uma novissima esquerda, s
qgue de dificil compreensdo. Entdo eu jogava com isso. Conversando
sobre isso com o Pedro Cesarino, chegamos a conclusdo que seria
interessante fazer uma série de revistas investigando essas palavras,
entrevistando pessoas de diversas dreas para mapear alguns
significados que esses binGmios, ou eixos tematicos ndo excludentes,
poderiam ter para a cultura e a poesia. Colocamos o projeto num edital
de revistas do Ministério da Cultura, dentro do Programa Cultura e
Pensamento, e comecamos a fazer as entrevistas. Entrevistamos
nomes como Eduardo Viveiros de Castro, Ronaldo Lemos, Guile Wisnik,
Agualusa, Hermano Vianna, Ericson Pires. E foi um projeto que
realmente mudou a minha percepc¢ao sobre o nosso tempo. Descobri
gue existem questdes importantissimas sendo trabalhadas agora, e que
ndo estdo visiveis nem mesmo para os pensadores de cultura. E que as
questdes que envolvem as novas tecnologias sdo muito mais complexas
do que parecem, e precisam ser pensadas de uma forma critica ndo
excludente. A nossa idéia inicial era fazer uma revista de poesia sem
poesia, mas muito mais do que isso virou um esbog¢o de um mapa das
guestOes contemporaneas, que gostaria muito de aprofundar em
projetos presentes e futuros. No fim, os eixos tematicos, acrescidos do
bindmio “invengido/experiéncia”, se tornaram um livro que relne
guatro nimeros da revista, e que considero o trabalho mais importante
que ja fiz.

E a revista hoje?

Em 2009 a revista faz 15 anos de existéncia, e estamos pensando num
volume especial, reunindo uma antologia dos poetas que editaram ou

estrearam na revista. Seria um olhar nosso sobre a nossa prépria
producgao, algo que até agora nao foi feito. E também um mapeamento



desse grupo de poetas que estd hoje na casa dos trinta anos, e que
possui uma producgdo interessante que ndo teve ainda um olhar atento
da critica. Nomes como Danilo Monteiro, Bruno Zeni, Pedro Cesarino,
Daniel Bueno, Luiza Leite, Mauricio Ferreira, Alexandre Ferraz, que
editaram a revista, e Marcelo Sorrentino, por exemplo, que estreou na
revista e possui uma voz préxima da nossa, embora nunca tenha
participado dela mais efetivamente. De todos esses autores, eu sou o
Unico que possui mais de um livro, e que por isso ja conseguiu alguma
atencdo de critica. Tirando isso, ndo sei se a revista ira permanecer. S6
se aparecer alguma idéia nova que a reinvente. Ainda me interessa
trabalhar com periddicos, tenho idéias e estou trabalhando em
projetos de fomentos a revistas de cultura, mas isso é outra conversa.



poesia = xamanismo =
técnicas arcaicas do éxtase
DEPOIMENTO

Publicado originalmente na
revista Poesia Sempre, em
junho de 1997

Poesia = xamanismo = técnicas arcaica do éxtase. Xama: sacerdote-
poeta inspirado que, em transe extatico, percorre o inframundo,
florestas, mares, montanhas e sobe aos céus em “viagens”. Dante foi
um xama xabalista que conheceu, em sua viagem pelos trés mundos, os
orixas travessos da sombra. Deixe a visdo chegar. E a hora da despedida
dos deuses do deserto & da chegada dos deuses da vegetagcdo. Minha
poesia é magmatica, de magma: como Dante, sou exilado em minha
propria patria. Como Dante, sou monarquista e reacionario. Como diria
Pasolini, sou uma forca arcaica, um barbaro. & ndo sou um homem
normal, isto é, um racista, um colonialista. Ecologia da linguagem: os
poetas brasileiros tém que deixar de ser broxas para serem bruxos.
Estados alterados da consciéncia. Hd quem disseca os versos, mas nao
conhece o éxtase, que é a alma dos versos (Mckenna / Gordon
Wasson). O caminho do poeta/xama é o caminho do coragdo. “e parve
di costoro / quelli che vince,

nos colui che perde.” Dante, Inferno, canto XV.

Fonte: COHN, Sergio (org.). Roberto Piva — Encontros. Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2007



MANIFESTO ANTROPOFAGO

S6 a antropofagia nos wune. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo marcada de todos os individualismos, de
todos os coletivismos. De todas as religiGes. De todos os tratados de paz.

Tupy, or not tupy that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a mée dos Gracos.

Sé me interessa o que ndo é meu. Lei do homem, lei do antropéfago.

Estamos fatigados de todos os maridos catdlicos suspeitos postos em
drama. Freud acabou com o enigma mulher e com outros sustos da
psicologia impressa.

O que atrapalha a verdade era a roupa. O impermeavel entre 0 mundo
interior e 0 mundo exterior. A rea¢do contra 0 homem vestido. O cinema
americano informara.



Filhos do sol, mae dos videntes. Encontrados e amados ferozmente, com
toda a hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos
touristes. No pais da cobra grande.

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem cole¢des de velhos vegetais.
E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico, e
continental, pregui¢osos no mapa-mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, numa ritmica religiosa.

Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A existéncia
palpdvel da vida. E a mentalidade prelégica para o Sr. Levi Bruhl
estudar.

Queremos a revolugdo Caraiba. Maior que a Revolugdo Francesa. A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés
a Europa ndo teria sequer a sua pobre declarag¢do dos direitos do homem.
A idade do ouro anunciada pela América. A idade de ouro. E todas as
girls.

Filiacdo. O contato com o Brasil Caraiba. Ou Villegaignon print terre.
Montaigne. O homem natural. Rousseau. Da Revolugdo Francesa ao
Romantismo, a Revolucdo Bolchevista, a Revolucdo surrealista e ao
barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos.

Nunca tomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Para.



Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre n6s. Contra o Padre
Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissao. O
rei analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita labia.
Fez-se o empréstimo. Gravou-se 0 agucar brasileiro. Vieira deixou o
dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia.

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo. O
antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofagica. Para o
equilibrio contra as religides de meridiano. E as inquisi¢des exteriores.

Sé podemos entender o mundo orecular.

Tinhamos a justica codificacdo da vinganca. A ciéncia codificagdo da
Magia. Antropofagia. A transformagdo permanente do Tabu em totem.

Contra o mundo reversivel e as idéias objetivada. Cadaverizadas. O stop
do pensamento que é dindmico. O individuo vitima do sistema. Fonte
das injusticas classica. Das injusticas romanticas. E do esquecimento das
conquistas interiores.

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.

O instituto Caraiba.



Morte e vida da hipdtese. Da equacgdo eu parte do Kosmos ao axioma
Kosmos parte do eu. Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetais. Em comunicag¢do com o solo.

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de
Senador do Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas dperas de
Alencar cheio de bons sentimentos portugueses.

J& tinhamos o comunismo. Ja tinhamos o lingua surrealista. A idade de
outro.

Catiti Catiti

Imara Notia

Notia Imara

Ipeja.

A magia e a vida. Tinhamos a relacdo e a distribuicdo dos bens fisicos,
dos bens morais, dos bens dignarios. E sabiamos traspor o mistério e a
mortes com o auxilio de algumas formas gramaticais.

Perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me respondeu que era a
garantia do exercicio da possibilidade. Esse homem chamava-se Galli
Matias. Comi-o.

Sé ndo ha determinismo, onde hd mistério. Mas que temos nds com
iss0?



Contra as historias do homem, que comegcam no Cabo Finisterra. O
mundo ndo datado. Néo rubricado. Sem Napoledo. Sem César.

A fixagdo do progresso por meio de catalogos e aparelhos de televiséo.
Sé a maquinaria. E os transfusores de sangue.

Contra as sublimages antag6nicas. Trazidas nas caravelas.

Contra a verdade dos povos missionarios, definida pela sagacidade de
um antrop6fago, o Visconde de Cairu: - E a mentira muitas vezes
repetida.

Mas ndo foram cruzados que vinham. Foram fugitivos de uma
civilizacdo que estamos comendo, porque somos fortes e vingativos
como o Jabuti.

Se Deus é a consciéncia do Universo Incriado, Guaraci é mae dos
viventes. Jaci € mae dos vegetais.

N&do tivemos especulacdo. Mas tinhamos adivinhagdo. Tinhamos
Politica que é a ciéncia da distribuicdo. E um sistema social-planetario.



As migracBes. A fuga dos estados tediosos. Contra as escleroses
urbanas. Contra os Conservatorios, e o tédio especulativo.

De William James a Voronoff. A transfiguracdo do Tabu em totem.
Antropofagia.

O pater familias e a criacdo da Moral da Cegonha: Ignorancia real das
coisas + falta de imaginag&o + sentimento de autoridade ante a
pro-curiosa (sic.)

E preciso partir de um profundo ateismo para se chegar a idéia de Deus.
Mas o caraiba ndo precisava. Porque tinha Guaraci.

O objetivo criado reage como 0s Anjos da Queda. Depois Moisés
divaga. Que temos n6s com isso?

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a
felicidade.

Contra o indio de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina
de Médicis, e genro de D. Antonio de Mariz.

A alegria é a prova dos nove.



No matriarcado de Pindorama.

Contra a Memodria fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.

Somos concretistas. As idéias tomam conta, reagem, queimam gente nas
pracas publicas. Suprimamos as idéias e as outras paralisias. Pelos
roteiros. Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas.

Contra Goethe, a mde dos Gracos, e a Corte de D. Jodo VI

A alegria é a prova dos nove.

A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura-ilustrada pela
contradicdo permanente do homem e o seu Tabu. O amor quotidiano e o
modus vivendi capitalista. Antropofagia. Absor¢do do inimigo sacro.
Para transforméa-lo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade.
Porém, s0 as puras elites conseguiram realizar a antropofagia carnal, que
traz em si 0 mais alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. O que se da ndo e uma
sublimacdo do instinto sexual. E a escala termométrica do instinto
antropofagico. De carnal, ele se torna eletivo e cria a amizade. Afetivo,
0 amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos ao
aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo
—a inveja, a usura, a calunia, o assassinato. Peste dos chamados povos
cultos e cristianizados, é contra ela que estamos agindo. Antrop6fagos.



Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, na terra de
Iracema — o patriarca Jodo Ramalho fundador de S&o Paulo.

A nossa independéncia ainda ndo foi proclamada. Frase tipica de D.
Jodo VI: - Meu filho, pde essa carona na tua cabeca, antes que algum
aventureiro o faca! Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o espirito
bragantino, as ordenaces e o rapé de Maria da fonte.

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud —
arealidade sem complexos, sem lucuras, sem prostituicdes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama.

OSWALD DE ANDRADE
Em Piratininga
Ano 374 da Degluticdo do Bispo Sardinha.

Revista de Antropologia, no 1, ano 1, maio de 1928.

(Revista de antropologia: Sdo Paulo,
no. 1, 1° de maio de 1928)



A catedral da desordem

A nossa batalha foi iniciada por Nero e se inspira nas palavras
moribundas: “Como sdo lindos os olhos deste idiota” . S6 a
desordem nos une. Ceticamente, Barbaramente, Sexualmente. A
nossa Catedral esta impregnada do grande espetaculo do Desastre.
N6s nos manifestamos contra a aurora pelo crepusculo, contra a
lambreta pela motocicleta, contra o licor pela maconha, contra o
ténis pelo box, contra a radio-patrulha pela Dama das Camélias,
contra Valéry por D. H. Lawrence, contra as cegonhas pelos
gambas, contra o futuro pelo presente, contra o poco pela fossa,
contra Eliot pelo Marqués de Sade, contra a bomba de gas dos
funcionarios publicos pelo chicletes dos eunucos e suas
concubinas, contra Hegel por Antonin Artaud, contra o violdo
pela bateria, contra as responsabilidades pelas sensacdes, contra
as trajetorias nos negocios pelas faces palidas e visdes noturnas,
contra Mondrian por Di Chirico, contra a mecénica pelo Sonho,
contra as libélulas pelos caranguejos, contra 0s ovos cartesianos
pelo 6leo de Ricino, contra o filho natural pelo bastardo, contra o
governo por uma convencao de cozinheiros, contra 0s arcanjos
pelos querubins homossexuais, contra a invaséo de borboletas
pela invaséo de gafanhotos, contra a mente pelo corpo, contra o
Jardim Europa pela Praca da Republica, contra o céu pela terra,
contra Virgilio por Catulo, contra a l6gica pela Magia, contra as
magnolias pelos girassois, contra o cordeiro pelo lobo, contra o
regulamento pela Compulséo, contra os postes pelos luminosos,
contra Cristo por Barrabas, contra os professores pelos pajés,
contra 0 meio-dia pela meia-noite, contra a religido pelo zero,
contra Tchaikowsky por Carl Orff, contra tudo por Lautréamont.

Os que viram a carcaga
Roberto Piva
SP margo 1962



ARTEFACTO - GLAUCO MATTOSO

A OBRA E UM ROUBO

o leitor € um bobo
0 autor é um
ladréo.

a autoridade,
idem ibidem

a criacdo e uma
fraude.
criatividade é
repertorio.
imaginacéo é
memoria/em arte
nada se cria, tudo
se copia—e néo
venham dizer que
isto ja foi

dicto: pereant

qui ante nos
nostra dixerunt

a estoria é
anonyma

a estoria é
espuria.

N&o interessa
saber si Shakespeare
existiu ou nao
existiu, esta

é a questdo.

IDEA NAO E
PROPRIEDADE
samba é como
passarinho.

VIVA O PASSARINHO!

VIVA O SAMBA!
ABAIXO O
COMPOSITOR!
todas as idéias
sdo de todo.

E tao licito
plagiar quanto
reivindicar
autoria

¢ até mais

licito:

o plagio é mais
honesto que o
original.

ladréo que rouba
ladrdo tem
perdao perpétuo.
VIVA A CHUPADA!
VIVA A FAMA!
a imortalidade
FEDE!

ABAIXO 0OS
MERDALHOES!



MANIFESTO ESCATOLOGICO

Eh! Home, bosta de Deus!
(MARIO DE ANDRADE)

O homem € o Unico animal que caga por vontade propria.

it

Cagar é uma das quatro finalidades do ser humano. Ndo me
lembro quais sdo as outras trés.

HH#

Os direito humanos chamam-se, pela ordem, fome, caganeira,
tesdo e sono. A liberdade de pensamento vem depois, isto é, no
dia seguinte.

i

A merda e o pensamento sdo a matéria da filosofia.

HitH

Em verdade, em verdade, vos digo; a merda é branca. Porque tudo
é branco.

ittt
No principio, era a merda.
it

La mierda es como la luz: una y varia; y como la naturaleza; unay
fecunda; y como Dios: una y inmensa.



HitH

A merda ¢é doce e amarga. Quando é doce, ofende. Quando é
amarga, excita.

HitH

Cagar é uma atividade do espirito. Porém, como o pensamento,
ndo passa duma reagdo quimica.

HitH

O mecanismo do pensamento € constituido de dados
enciclopédicos: a replecdo do célon sigmode é seguida de uma
invaginacdo desde o reto; ha a abertura do esfincter reto-
sigmoidiano e evacuagdo sigmoidiana no reto. O peristaltismo
retal envia as fezes para o esfincter anal. H4, concomitantemente,
aumento da pressao intra-abdominal por contracdo do diafragma e
dos musculos abdominais. Comando nervoso. Reflexo: o estimulo
é a distensdo retal; centro; medula sacra e assoalho do quarto
ventriculo; fibras motoras; parassimpéatico hipogastrico. Mas o
reflexo pode ser controlado pela vontade.

HtH

Assim na terra como no cu.



MANIFESTO CORPOFAGICO
Pedro o Podre

Mierda que te quiero mierda
GARCIA LORCA

a merda na latrina

aqule bar da esquina

tem cheiro de batina

de botina

de rotina

de oficina gasolina sabatina
e serpentina

bosta com vitamina

cocd com cocaina
merda de mordomia de propina
de hemorroida e purpurina

merda de gente fina

da rua Francisca miquelina
de vila leopoldina

de teresina de santa catarina
e de argentina

merda comunitaria cosmopolita e clandestina
merda métrica palindrémica alexandrina

6 merda com teu mar de urina

com teu céu de fedentina

tu és meu continente terra fecunda onde germina
minha independéncia minha indisciplina

és avessa foste cagada de vagina
da américa latina
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“Sobrias paisagens
confundem soslaios”
LUIS ALBERTO MELO

Essa é uma cidade de desesperos controlados.

Nosso rosto

mil retalhos

de ventos que nunca voltam.
N&o como costurar feridas

EDITOR:

Sergio Cohn mas tragar acenos

AZOUGUEIROS: no vortice da rosa.

Alexandre Barbosa de Souza Marés que refluem

e o1 B para um novo avango.

Danilo Monteiro

Helder Perri Ferreira

Luis Alberto Melo Do alto da serra

;’Iﬂas‘:l’lg“gg:z'zm rasgamos as cortinas do ar.

Sergio Cohn Videntes, Parandicos & Utopistas
escorrem

COLABORADORES:

Alexandre ‘Faisca’ Ferraz
Alexandre ‘Cheguey’ Martins
André ‘Mamé’ Mellagi
Cassia

Daniel M. Chaia

Eduardo Brigagdo Verderame
Jodo Paulo Leite Guadanucci
Jonny James

presos e libertos
em espreitas sonoras.

Clepsidra de malditos & deménios
Memorabilia, cangdo & gozo
Nada ¢ mais ético que o mal.

Jorge Koshiyama
Juliano De Fiore
Osmar Portugal
Mauricio Guerreiro
Mauro Jorge Santos
Marcio Peganha
Rogério Borovick
Rogério Trezza
Vanessa Camargo

Este fanzine deve ser lido ao som de Forever Changes, do Love.
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Azougue. Equindcio. 96. Azougue, n°.02, 1996, 00.
Vocabuléario controlado: CAPA
Notas de resumo:

Inscrigdo da capa “Alea jacta est"
*

Azougue. Esta é uma cidade de desesperos
controlados. Azougue, n°.02, 1996, 00

Vocabulario controlado: EDITORIAL
Palavras-chave: Editor

Notas de resumo:

Poema na contracapa que abre a revista. Relacdo dos
colaboradores "azougueiros", editor (equipe da
revista) e agradecimentos. Instruc&o para a leitura do
fanzine.

Iconografias:

llustracdo: reprodugdo da foto de um hacker
americano. S/créditos.

*

Azougue. COHN, Sérgio; MONTEIRO, Danilo;
QUEIROZ, Priscila. "ndo pares nunca meu querido
capitdo-loucura”. Azougue, n°.02, 1996, 01-03.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura
Palavras-chave: Biografia, = Comportamento;
Década de 90

Notas de resumo:

Danilo, Priscila e Sérgio Cohn contam de seu
primeiro encontro com o poeta Roberto Piva em
setembro de 1993, quando o entrevistam para a
revista que tinham a ideia de publicar, e seria mais
tarde editada com o nome de Azougue. Contam
sobre comportamento, leituras, tendéncias poéticas
que Piva seguia na época e também sua participagdo
ativa como promotor da contracultura.

Iconografias:

Fotografia: Duas fotos do poeta por Silvia P. Veludo
Fac-Simile: Dedicatéria de Michael McClure a
Roberto Piva, s/ d.

Foto: fotografia de Mauricio Ferreira, s/ d, s/t.

*

Azougue. Roberto Piva. Azougue, n°.02, 1996, 04.
Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Nome pessoal como assunto: PIVA, Roberto
Palavras-chave: Biografia; Intelectual; Poesia
Notas de resumo:

Pequena apresentacdo de Roberto Piva extraida da
"Antologia dos Novissimos” - 1961 quando aos
vinte e trés anos publicava seus primeiros poemas.

Iconografias:

llustracdo: Imagem de anjos lutando com demonios
no céu de uma pequena vila. S/créditos.
*

PIVA, Roberto. Libelo. Azougue, n°.02, 1996, 04.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poesia publicada na "Antologia dos Novissimos” —
1961.

Iconografias:

lustracdo: Imagem de dois dancgarinos mascarados,
dangando num pequeno povoado. S/créditos.
*

PIVA, Roberto. Poema 1. Azougue, n°.02, 1996, 04.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado na "Antologia dos Novissimos” -
1961

*

PIVA, Roberto. No Parque Ibirapuera. Azougue,
n°.02, 1996, 05.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Paranoia” - 1963

Iconografias:

Foto: Fotografia de Wesley Duke Lee. In
“Parandia”, 1963.

*

PIVA, Roberto. Meteoro. Azougue, n°.02, 1996, 05.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Parano6ia” - 1963

Iconografias:

llustracdo: Recorte da fotografia de Wesley Duke
Lee onde ha a inscri¢do “Estratosférico” retirada do
livro “Parandia” - 1963.

*

PIVA, Roberto. Viséo de Séo Paulo a noite. Poema
Antropdfago sob Narcético. Azougue, n°.02, 1996,
06.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema Publicado em "Parandia” - 1963

*

PIVA, Roberto. Jorge de Lima, Panfletario do Caos.
Azougue, n°.02, 1996, 08.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Parandia” — 1961
Iconografias:

Foto: Fotografia de placa de show, Wesley Duke
Lee, retirada do livro “Parandia” - 1963.

lHustracdo: Imagem de estatua. S/créditos.

*

PIVA, Roberto. Piazza I. Azougue, n°.02, 1996, 07.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Piazzas” - 1964

*

PIVA, Roberto. O Jardim das Delicias. Azougue,
n°.02, 1996, 07.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Piazzas” - 1964

*

PIVA, Roberto. Slogan. Azougue, n°.02, 1996, 07.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:



Poema publicado em "Piazzas” - 1964

Iconografias:

llustracdo: Desenho de homem atormentado por
corujas e morcegos. S/créditos.

*

PIVA, Roberto. Arregimentacdo Formal da Estrela
Hinter. Azougue, n°.02, 1996, 07.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Piazzas” - 1964

*

PIVA, Roberto. “Politica do corpo em fogo do
corpo” (...). Azougue, n°.02, 1996, 08.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Abra os Olhos & Diga Ah” —
1976.

Iconografias:

llustracdo: Recorte de “Dois Satiros” de Rubens.

*

PIVA, Roberto. “O mundo muda a cor da
jabuticaba” (...). Azougue, n°.02, 1996, 08.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Abra os Olhos & Diga Ah” —
1976.

Iconografias:

llustracdo: Colagem: parte de uma fotografia de
Wesley Duke Lee (1963) sobre a obra de Rubens
“Dois Satiros”.

*

PIVA, Roberto. "o sexo da meia-lua sua nota
metalica” (...). Azougue, n°.02, 1996, 08.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Abra os Olhos & Diga Ah!” —

1976.

PIVA, Roberto. Ganimedes 76. Azougue, n°.02,
1996, 08.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Abra os Olhos & Diga Ah!” —

1976.

*

PIVA, Roberto. A Vida me Carrega no Ar Como um
Gigantesco Abutre. Azougue, n°.02, 1996, 09.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Coxas” -1979.

Iconografias:
llustracdo: “Sileno Embriagado”, Rubens, 1618.
*

PIVA, Roberto. Pornosamba Para o Marqués de
Sade. Azougue, n°.02, 1996, 09.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poesia publicada em "Coxas” — 1979.

Iconografias:

lustracdo: Perfil do Marqués de Sade. S/créditos.
llustracdo: Recorte da cabeca de um dos Sétiros de
“Dois Satiros” Rubens, 1618-19.

*

PIVA, Roberto. “dltima locomotiva. Gregos de
Homero” (...). Azougue, n°.02, 1996, 10.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brdcoli”-
1981.

*

PIVA, Roberto. “mestre Murilo Mendes tua poesia
sdo” (...). Azougue, n°.02, 1996, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brécoli” —
1981.

*

PIVA, Roberto. “abandonar  tudo.conhecer
praias.amores novos.” (...). Azougue, n°.02, 1996,
10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brécoli” —
1981.

*

PIVA, Roberto. “o garoto engole a flor. mistura de”
(...). Azougue, n°.02, 1996, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brocoli”-
1981.

*

PIVA, Roberto. "roleta de vertigens.orvalho
imigrante." (...). Azougue, n°.02, 1996, 10.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brécoli” —
1981.

*

PIVA, Roberto. "Quero dividir com vocé a ventania
amorte” (...). Azougue, n°.02, 1996, 10.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "20 Poemas com Brécoli” —
1981.

Iconografias:
Foto: Fotografia. S/créditos.
*

PIVA, Roberto. A Coréia é na Esquina. Azougue,
n°.02, 1996, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Quizumba” — 1983.

Iconografias:
Foto: Fotomontagem de Jorge de Lima do livro “A
pintura em panico”, 1943.

5



*

PIVA, Roberto. Batuque I1l. Azougue, n°.02, 1996,
11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Quizumba” — 1983.
*

PIVA, Roberto. Jorge de Lima+William Blake+Tom
Jobim Dante Observa. Azougue, n°.02, 1996, 11.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Quizumba” — 1983.
*

PIVA, Roberto. Manifesto da Selva mais Proxima.
Azougue, n°.02, 1996, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Epigrafe de Alvaro de Campos. Poema dedicado a
Henri Michaux

*

PIVA, Roberto. Manifesto Utopico-Ecologico em
Defesa da Poesia & do Delirio. Azougue, n°.02,
1996, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Manifesto escrito em 1983.

Iconografias:

Ilustragdo: “Diana e suas ninfas surpreendidas por
satiros”, Rubens, s/data.

lustracdo: “Dois Satiros”, Rubens, 1618-19

*

PIVA, Roberto. Manifesto da Poesia Xamanica &
Bio-Alquimica. Azougue, n°.02, 1996, 13.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Manifesto escrito em 1992.

*

PIVA, Roberto. Paulinho Paiakan. Azougue, n°.02,
1996, 13.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em 1992, com a epigrafe "Tupi or not
tupi that is the question” Oswald de Andrade.

*

PIVA, Roberto. Ritual dos 4 ventos & dos 4
Gavides. Azougue, n°.02, 1996, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em 1994. Dedicado & Marco
Antonio de Ossain; epigrafe do “Livro dos Mortos
do Antigo Egito"

Iconografias:
lustracdo: ilustracdo tribal, s/créditos.
*

PIVA, Roberto. 7 Cantos Xamanicos. Azougue,
n°.02, 1996, 14.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
Poema em 7 partes, s/ data. Epigrafe de William
Carlos Williams.

Iconografias:
Foto: fotografia tratada de Patricia D'Avilla, s/d.
*

PIVA, Roberto. A Oitava Energia. Azougue, n°.02,
1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poesia escrita em Pedra Grande, 1995.

Iconografias:
Foto: fotografia de criangas. S/créditos.
*

PIVA, Roberto. Gavido Caburé. Azougue, n°.02,
1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em Cantareira, 1993.

*

PIVA, Roberto. "cem planetas? cem pupilas?” (...).
Azougue, n°.02, 1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito na Praia do Guaitba, 1982.

*

PIVA, Roberto. Menino Curandeiro. (Poema
Coribantico). Azougue, n°.02, 1996, 16-17.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em Ilha Comprida, 1993. Poema em
sete partes contendo epigrafes de: René Crevel,
Georges Bataille, Aragon, Sandro Penna e Pierre
Reverdy.

Iconografias:

Foto: foto de Patricia D'Avilla s/ data.

Foto: foto de Mauricio Guerreiro s/ data.

*

Azougue. Paul Eluard. Azougue, n°.02, 1996, 19.
Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: ELUARD, Paul

Notas de resumo:

Depoimento sem autoria. Possivelmente escrito por
Manoel Bandeira durante o periodo que esteve em
um sanatério na Suica entre 1913 e1914, onde
conhece Paul Eluard e depois de volta ao Brasil,
passa a ser o correspondente brasileiro de uma
revista literéaria editada por Eluard.

Iconografias:

Foto: fotografia s/créditos.

llustracdo: desenho de Paul Eluard s/autor, s/data.
Fac-Simile: Mapa astral de Paul Eluard desenhado
André Breton.

*

ELUARD, Paul. Para Viver Aqui / Pour vivre ici.
Trad. PIVA, Roberto. Azougue, n°.02, 1996, 20.
Vocabulario controlado: POEMA(S)



Iconografias:

Fac-Simile: imagem do manuscrito do poema de
Eluard datado de 1917.

*

ELUARD, Paul. Premiérement / Primeiramente.
Trad. CAMARGO, Vanessa. Azougue, n°.02, 1996,
20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias: ;

Foto: foto de Paul Eluard s/autor, s/data

*

ELUARD, Paul. Suite / Suite. Trad. CAMARGO,
Vanessa. Azougue, n°.02, 1996, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ELUARD, Paul. L'égalité des sexes / A lgualdade
dos Sexos. Trad. CAMARGO, Vanessa. Azougue,
n°.02, 1996, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:

Foto: André Breton e Paul Eluard travestidos, 1921
Foto: Paul Eluard, s/creditos.

*

ELUARD, Paul. L'Amoureuse/A Amorosa. Trad.
COHN, Sergio. Azougue, n°.02, 1996, 21.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:

Foto: Paul Eluard, s/creditos.

*

ELUARD, Paul. La Parole/ A Palavra. Trad.
CAMARGO, Vanessa. Azougue, n°.02, 1996, 22.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

ELUARD, Paul. Les Mourons/ Os Cordeiros. Trad.
CAMARGO, Vanessa. Azougue, n°.02, 1996, 22.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

ELUARD, Paul. Silence de I'evangile/ Siléncio do
Evangelio. Trad. CAMARGO, Vanessa. Azougue,
n°.02, 1996, 22.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

NIETZSCHE, Friedrich. A Barca. Azougue, n°.02,
1996, 23-25.

Vocabulario controlado: HQ

Notas de resumo:

Desenho de Eduardo Verderame sobre texto de F.
Nietzsche

Iconografias:
HQ/Charge: Eduardo Verderame

MENDES, Murilo. Dino Campana. Dino Campana
por Murilo Mendes.
Azougue, n°.02, 1996, 27.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO

Notas de resumo:
Poema em prosa de 1973.

Iconografias:

Foto: Desenho (retrato) de Dino Campana.
S/créditos

*

CAMPANA, Dino. La Chimera/ A Quimera. Trad.
SOUZA, Alexandre Barbosa de; FERREIRA,
Mauricio; COHN, Sergio. Azougue, n°.02, 1996, 28.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. Giardino Aurunnale/ Jardim
Outonal. Trad. SOUZA, Alexandre Barbosa de;
FERREIRA, Mauricio; COHN, Sergio. Azougue,
n°.02, 1996, 28.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. Spata Barcarica/ Espada
Barbara. Trad. SOUZA, Alexandre Barbosa de;
FERREIRA, Mauricio; COHN, Sergio. Azougue,
n°.02, 1996, 29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. La Creazione/ A Criacéo.
Azougue, n°.02, 1996, 30.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. La Speranza/ A Esperanca. Trad.
SOUZA, Alexandre Barbosa de; FERREIRA,
Mauricio; COHN, Sergio. Azougue, n°.02, 1996, 30-
31.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. La Forza/ A Forca. Trad.
SOUZA, Alexandre Barbosa de; FERREIRA,
Mauricio; COHN, Sergio. Azougue, n°.02, 1996,
31

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. Il Canto Della Tenebra/ O Canto
da Treva. Trad. SOUZA, Alexandre Barbosa de;
FERREIRA, Mauricio; COHN, Sergio. Azougue,
n°.02, 1996, 32-33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CAMPANA, Dino. V.( Il Canto Della Tenebra)/ V.
(O canto da treva. Trad. SOUZA, Alexandre
Barbosa de; FERREIRA, Mauricio; COHN, Sergio.
Azougue, n°.02, 1996, 33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
lHustracdo: “O arquiteto” de William Blake, s/d.
*

CAMPANA, Dino. Montagna - La Chimera/
Montanha - A Quimera. Trad. SOUZA, Alexandre
Barbosa de; FERREIRA, Mauricio; COHN, Sergio.
Azougue, n°.02, 1996, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias: Fac-simile de bilhete assinado por
Dino Campana, s/d.

*



COHN, Sérgio. Michael McClure. Azougue, n°.02,
1996, 35.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Nome pessoal como assunto: McCLURE, Michael
Notas de resumo:

Segundo Cohn, McClure foi um dos expoentes da
San Francisco Reinascence, admirado por Jack
Kerouac, amigo de Jim Morrison e Francis Crick,
cientista que utilizou trechos do "Peyote Poem™ de
McClure em seu livro "Of Men and Molecules”. As
"99 Teses" expdem idéias que foram posteriormente
aprofundadas em seu livro de ensaios "Scratching
the Beat Surface". Seguem poemas traduzidos por
Sergio Cohn.

Iconografias:

Foto: Michael McClure com amigos. S/créditos.

*

McCLURE, Michael. As 99 Teses. Azougue, n°.02,
1996, 36-37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BIVAR, Antbnio. Celso Luiz Paulini. Azougue,
n°.02, 1996, 39-42.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: PAULINI, Celso Luiz
Palavras-chave: Poesia; Teatro

Notas de resumo:

Bivar conta do encontro com Celso Luiz Paulini
quando disse que queria fazer sua tese sobre ele. Dai
nasceu uma grande amizade que rendeu a “Historia
Teatral do Brasil”, um trabalho de oito anos em que
escreveram juntos trés pecas. Celso Luis Paulini
morreu em agosto de 199I. Bivar fala da parceria
intelectual que nutria com Paulini e sua simpatia por
Roberto Piva com quem estreou na "Antologia dos
Novissimos”. A apresentacdo é precedida da
apresentacdo  publicada na  "Antologia dos
Novissimos" - 1961

Iconografias:

Foto: Celso Luiz Paulini, s/créditos.

*

PAULINI, Celso Luiz. Recusa. Azougue, n°.02,
1996, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado na "Antologia dos Novissimos" - 1961

*

PAULINI, Celso Luiz. Sob a Astlcia das Aguas.
Azougue, n°.02, 1996, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado na "Antologia dos Novissimos" - 1961

*

PAULINI, Celso Luiz. Camas. Azougue, n°.02,
1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Gerifalto pt. | & 11 - 1979

Iconografias:

Foto: Estatua barroca de Virgem Maria, s/créditos.

*

PAULINI, Celso Luiz. Amor. Azougue, n°.02, 1996,
43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado na "Antologia dos Novissimos" - 1979
*

PAULINI, Celso Luiz. O Grito do Nedfito.
Azougue, n°.02, 1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Gerifalto pt. | & 11 - 1979

*

PAULINI, Celso Luiz. Pelos Jardins Fechados.
Azougue, n°.02, 1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "O Gerifalto pt. | & II” - 1979

*

PAULINI, Celso Luiz. Nos Jardins. Azougue, n°.02,
1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "O Gerifalto pt. | &I1” - 1979

*

PAULINI, Celso Luiz. Viagem. Azougue, n°.02,
1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Venus no Telhado" — 1988

*

PAULINI, Celso Luiz. Mysterium. Azougue, n°.02,
1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Gerifalto pt. | & 1" - 1979

*

PAULINI, Celso Luiz. Vénus no Telhado. Azougue,
n°.02, 1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Vénus no Telhado" - 1988

*

PAULINI, Celso Luiz. S. Luis. Azougue, n°.02,
1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Gerifalto pt. | & I1" - 1979

*

PAULINI, Celso Luiz. Gato Il. Azougue, n°.02,
1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Venus no Telhado™ 1988



*

PAULINI, Celso Luiz. Poema Desencontrado.
Azougue, n°.02, 1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Gerifalto pt. | & 1" - 1979

*

CAVAQUINHO, Nelson. . [sem titulo]. Azougue,
n°.02, 1996, 45.

Vocabulario controlado: CHARGE

Notas de resumo:

Desenhos s/ crédito; inclui trecho de mdusica de
Nelson Cavaquinho.

*

Azougue. Os canticos negros do Conde de Vikbor.
Azougue, n°02, 1996,46-49

Vocabulario controlado: HQ

Notas de resumo: Episodio intitulado “A peste
Branca”. S/créditos.
*

PORTUGAL, Osmar. Poema sem Nome. Azougue,
n°.02, 1996, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Poemas Circanianos", s/d.

*

PORTUGAL, Osmar. Andrémaca. Azougue, n°.02,
1996, 50.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Poemas Labeis", s/d.

*

PORTUGAL, Osmar. Apud aquam, apud terram,
apud caelum. Azougue, n°.02, 1996, 50.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em "Poemas Sobre Nomes", s/d.

*

PORTUGAL, Osmar. Dois Poemazinhos com
Versos Finais Alheios. Azougue, n°.02, 1996, 50.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Jorge Koshiyama, publicado em
"Poemas Etnoldgicos", s/d.

*

KOSHIYAMA, Jorge. Da Mudanca. Azougue,
n°.02, 1996, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Osmar Portugal

*

KOSHIYAMA, Jorge. Do Outro Lado da Alma.
Azougue, n°.02, 1996, 51.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

KOSHIYAMA, Jorge. Poema. Azougue, n°.02,

1996, 51.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, Hélder Perri. O Menino. Azougue,
n°.02, 1996, 52.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, Hélder Perri. Trabalhador. Azougue,
n°.02, 1996, 52.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, H¢lder Perri. “Escuta”. Azougue,
n°.02, 1996, 52.

Vocabulario controlado: POEMA (S)

Notas de resumo: Poema dedicado a Alexandre
Barbosa de Souza por seus 23 anos.
*

SOUZA, Alexandre. “A margem” (...). Azougue,
n°.02, 1996, 53.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SOUZA, Alexandre. “Contra a perda do amor” (...).
Azougue, n°.02, 1996, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SOUZA, Alexandre. “Amanhd saberei a doce
unidade da fruta” (...). Azougue, n°.02, 1996, 53.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em 1996, dedicado a Marilia.

*

FERREIRA, Mauricio. Perdoe-me, Pai, Porque
Pequei. Azougue, n°.02, 1996, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado os amigos Sergio e Danilo “ap6s a
leitura dos "Vinte Poemas com Brécoli” de Roberto
Piva e a Fernanda Tanaka, porque desfoquei...” -
S&o Paulo, Agosto de 1995.

*

GARCIA, Priscila Queiroz. Cidade Submersa.
Azougue, n°.02, 1996, 55.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Priscila Queiroz Garcia dedicado a
Werner Herzog, "ap@s assistir seu documentério
sobre a Sibéria"; datado de setembro de 1995 e
"colado" sobre fotografia.

Iconografias:
Foto: fotografia de pagina inteira. S/créditos.
*

PECANHA, Marcio. “Ao ver o espa¢o surreal de
tuas fantasias™ (...). Azougue, n°.02, 1996, 56.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
Foto: fotografia de Mauricio Guerreiro, s/d.
*



ANZUATEGUI, Sabina. “Deixe eu ficar com raiva
um pouco, eu posso.” (...). Azougue, n°.02, 1996,
57.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
Reprodugdo: pintura: “Eleven A.M.”, Hopper,1926.
*

MONTEIRO, Danilo. Bel no Mercy. Azougue,
n°.02, 1996, 58.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em duas partes datado no inverno de 1995.

Iconografias:

Foto: Fotomontagem de Jorge de Lima do livro “A
Pintura em Péanico”, 1943.

*

COHN, Sérgio. Garota Dada. Azougue, n°.02, 1996,
59.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Sergio Cohn com epigrafe de Gottfried
Benn, datado em Junho de 1995.

*

COHN, Sérgio. Poética. Azougue, n°.02, 1996, 60.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Sergio Cohn datado em Abril de 1995,
escrito sobre uma fotografia de Mauricio Guerreiro.

Iconografias:
Foto: fotografia de Mauricio Guerreiro, s/d.
*

FERREIRA, Mauricio. Visdo do Apocalipse com
caxumba. Azougue, n°.02, 1996, 61.

Vocabulario controlado: CAPA

Notas de resumo:

Narrativa impressa nha capa 3.

*
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Azougue. Véarzea.96. Azougue, n°.03, 1996, 00.
Vocabuléario controlado: CAPA

*

Azougue. COHN, Sérgio; FERRAZ, Alexandre;
FERREIRA, Mauricio; ZENI, Bruno. Mapa.
Azougue, n°.03, 1996, 00.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Nesta pagina constam o editor, os “azougueiros” e
os colaboradores. Ha também o “mapa”, uma
espécie de sumario (sem numeracdo de paginas),
anunciando o contetido desta edi¢do. Uma instrucédo
de leitura "Esse fanzine dever ser lido ao som de
Gol de Quem? Do Pato Fu". Agradecimentos,
agradecimentos especiais e enderego.

Iconografias:

llustracdo: desenho intitulado "Um cachimbo
oriental" s/d, s/créditos

*

HENRIQUES NETO, Afonso. "nada existe
celebremos  aventura”.  Depoimento  Afonso
Henriques Neto. Azougue, n°.03, 1996, 01-03.
Vocabulario controlado: DEPOIMENTO

Nome pessoal como assunto: HENRIQUES NETO,
Afonso

Notas de resumo:

Neste depoimento Afonso Henriques Neto fala de
quando comecou a escrever, de suas influéncias,
leituras e sobre seu relacionamento com alguns dos
poetas que, em 1976 apareceriam na antologia de
Heloisa Buarque de Hollanda, 26 poetas hoje. Fala
também de suas publicacdes, de quando passaram
de "livrinhos" para publicagdes mais sofisticadas,
de sua participacdo em movimentos culturais e de
sua preocupagdo com 0 que é produzido pela
industria cultural.

Autores Citados: ALVES, Castro; ANDRADE,
Carlos Drummond de; ANDRADE, Mario de;
ANDRADE, Oswald de;

ANJOS, Augusto dos; AQUILA, Luiz; AUGUSTO,
Eudoro; AZEVEDO, Alvares de; BANDEIRA,
Manuel; BAUDELAIRE, Charles; BRAHMS,
Johannes; BUARQUE, Chico; CACASO, (Pseud.
de Antonio Carlos de Brito); CARNEIRO, Geraldo;
CARNEIRO, Sa; CHACAL; DIAS, Goncalves;
CESAR, Ana Cristina; CORTAZAR, Julio; ELIOT,
T. S.; FREITAS FILHO, Armando; JUNQUEIRA,
Ivan; JOYCE, James; GAMA, Mauro; KAFKA,
Franz; GINSBERG, Allen; GULLAR, Ferreira;
LAUTREAMONT, Conde de (Ver Isidore
Ducasse); LIMA, Jorge de; HOLLANDA, Heloisa
Buarque  de; MALLARME, Stéphane;
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus  de;
HOMERO; MELO NETO, Jodao Cabral de;
MENDES, Murilo; HOUAISS, Antonio;
MORAES, Vinicius de; LORCA, Federico Garcia;
MATQS, Gregorio de; PESSOA, Fernando; PIVA,
Roberto; MEIRELES, Cecilia; RIMBAUD, Arthur;
PAZ, Octavio; SANTOS, Ronaldo; STEINBERG,

Silvia; VELOSO, Caetano; VERDE, Cesario;
VILHENA, Bernardo; WILLER, Claudio;
Iconografias:

Foto: fotografia do poeta, s/créditos.

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Poema. Azougue,
n°.03, 1996, 04.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Misterioso Ladrdo de
Tenerife” - 1972

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Texto. Azougue,
n°.03, 1996, 04.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Misterioso Ladréo de
Tenerife” - 1972 com epigrafe de Garcia-Lorca.

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Assim. Azougue,
n°.03, 1996, 04.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Misterioso Ladrdo de
Tenerife” - 1972

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “engole o peixe com
a espinha”. Azougue, n°.03, 1996, 05.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. A Morte do
Malandro Revisitada. Azougue, n°.03, 1996, 05.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Quase Cinza.
Azougue, n°.03, 1996, 05.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em seu livro “Restos & Estrelas
& Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Nem a Morte.
Azougue, n°.03, 1996, 06.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Uma Noite.
Azougue, n°.03, 1996, 06.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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Notas de resumo:
Poema publicado no livro “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

Azougue. HENRIQUES NETO, Afonso. Salto.
Azougue, n°.03, 1996, 07.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Flash. Azougue,
n°.03, 1996, 07.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Restos & Estrelas &
Fraturas” - 1975

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Torno a Repetir.
Azougue, n°.03, 1996, 08.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Ossos do Paraiso” -
1981

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Metal e Oleo.
Azougue, n°.03, 1996, 08.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Ossos do Paraiso™ - 1981

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Poema Nordestino.
Azougue, n°.03, 1996, 08.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Ossos do Paraiso™ - 1981

*

HENRIQUES NETO, Afonso. A Imaginacdo Toma
o Poder. Azougue, n°.03, 1996, 08.

Vocabulario controlado: POEMAC(S)

Notas de resumo:

Escrito a mao datada de "paris 68"

Iconografia: fac-simile do poema manuscrito

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Viagem sentimental
a Guarapari. Azougue, n°.03, 1996, 09.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em Osso do Paraiso - 1981

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Hoje tem
espetaculo. Azougue, n°.03, 1996, 09.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Ossos do Paraiso” — 1981
Iconografia: reproducdo da dedicatéria do poema
escrita @ méo

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “um cavalo e cinco
luas de siléncio”. Azougue, n°.03, 1996, 09.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Ossos do Paraiso” — 1981
*

HENRIQUES NETO, Afonso. “ora ora ora”
Azougue, n°.03, 1996, 09.

Vocabulario controlado: POEMA (S)
Notas de resumo: poema escrito a mao

Iconografia: reproducdo do poema escrito a méo.
*

HENRIQUES NETO, Afonso. Entrefilmado.
Azougue, n°.03, 1996, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tudo Nenhum” - 1985
*

HENRIQUES NETO, Afonso. Entre. Azougue,
n°.03, 1996, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tudo Nenhum” - 1985
*

HENRIQUES NETO, Afonso. Ideogramico.
Azougue, n°.03, 1996, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tudo Nenhum” - 1985

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Radiagdo. Azougue,
n°.03, 1996, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tudo Nenhum” - 1985

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Na Estrada Desta
Cama. Azougue, n°.03, 1996, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tudo Nenhum” - 1985

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Breve Gesto.
Azougue, n°.03, 1996, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Avenida Eros” — 1992,
com epigrafe de Federico Garcia Lorca

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Pensando Murilo
Mendes. Azougue, n°.03, 1996, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Avenida Eros” - 1992
*
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HENRIQUES NETO, Afonso. Mais Cinco
Movimentos. Azougue, n°.03, 1996, 13.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em cinco partes publicado no livro
“Avenida Eros” — 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “por favor”.
Azougue, n°.03, 1996, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “ha uma clara espera
da bruma.” Azougue, n°.03, 1996, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992
*

HENRIQUES NETO, Afonso. “onde comeca a
Floresta”. Azougue, n°.03, 1996, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “esperando a obra-
prima”. Azougue, n°.03, 1996, 14.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “poesia, busca da
gema nos destrocos”. Azougue, n°.03, 1996, 14.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “citando citaras de
maio”. Azougue, n°.03, 1996, 15.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “canoa cristalina”.
Azougue, n°.03, 1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMAC(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Exercicio. Azougue,
n°.03, 1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “esperam de nés a
revelacdo do canto”. Azougue, n°.03, 1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:
Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Fragmento Grego.
Azougue, n°.03, 1996, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Piano Mudo” - 1992
*

HENRIQUES NETO, Afonso. “ndo ir onde o
programa de escombros”. Azougue, n°.03, 1996,
16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Cdsmico. Azougue,
n°.03, 1996, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Prezado Torquato.
Azougue, n°.03, 1996, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “escuta: um visgo
Vivo ja ressoa em tudo”. Azougue, n°.03, 1996, 16.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “ndo seja tdo
literario”. Azougue, n°.03, 1996, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. “a prosa invadiu de
vez a poesia”. Azougue, n°.03, 1996, 17.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismo com Violinos”
—1995

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Discurso. Azougue,
n°.03, 1996, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
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Poema publicado no livro “Abismo com Violinos” -
1995

Iconografias:

lustracdo: llustragcBes que acompanham 0s poemas
por Alexandre A., s/d.

*

COHN, Sergio; STANDLER, Matthew; ZENI,
Bruno. “Qual a exara natureza do seu desejo?”.
conversa e caipirinha com Matthew Standler.
Azougue, n°.03, 1996, 18-21.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Sergio Cohn e Bruno Zeni entrevistam o escritor
norte-americano Matthew Stadler. A entrevista
inicia com pequena introducdo intitulada
"Aperitivo". Eles conversam sobre seu terceiro
romance "O Agressor Sexual" e sobre os temas que
permeiam a obra, como politica, ficcdo e sua
preocupacdo em ser explicito nas questfes que
coloca.

Autores Citados: DISNEY, Walt; GINSBERG,
Allen; KEROUAC, Jack;

Iconografias:

Foto: Fotografia de Mattew Stadler por Hamilton
dos Santos, s/d.

Fac-Simile: Reproducdo de bilhete de Mattew
Stadler para Bruno (Zeni)

*

CAMPOS, Jorge Hernandez. Cuando encontraron
su cuerpo / quando encontraram seu corpo. O dia
dos mortos e o cadaver de

Passolini (um poema encontrado). Trad. COHN,
Sergio; FERRAZ, Alexandre. Azougue, n°.03,
1996, 22-23.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Iconografias:
Foto: fotografias de Carolina Andrade, s/d.

MESQUITA, Claudia. Nick Drake. Azougue,
n°.03, 1996, 24-25.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Cultura
Nome pessoal como assunto: DRAKE, Nick

Notas de resumo:

Ensaio sobre o musico inglés Nick Drake, seu
album 'Pink Moon' e sua prematura morte as 25
anos. Publicado originalmente no fanzine “Motor”
e republicado neste nimero com algumas alteracdes
por Claudia Mesquita.

Iconografias:
Foto: fotografias do musico, s/créditos.
*

ANDRADE, Carolina. Carolina Andrade. Azougue,
n°.03, 1996, 26.

Vocabulario controlado: ARTES PLASTICAS
Notas de resumo:

Sequéncia de fotografias de Carolina Andrade,
impressa na pagina inteira.

Iconografias:
Foto: Fotografias de Carolina Andrade s/d, s/t.
*

Azougue. Como se comportar em filas. ou
eventualidades da vida social contemporénea (vol.
1). Azougue, n°.03, 1996, 27-29

Vocabulario controlado: HQ

Iconografias:

HQ/Charge: Histdria em quadrinhos escrita por
Eduardo Brigagdo Verderame

*

Azougue. ANDRADE, Carolina. . Azougue, n°.03,
1996, 30. )
Vocabulario controlado: ARTES PLASTICAS

Iconografias:
Foto: Fotografia de Carolina Andrade, s/d.
*

Azougue / Varzea. Azougue, n°.03, 1996, 01.
Vocabulario controlado: CAPA

Notas de resumo:

Caderno suplementar intitulado Varzea que se
encontra no meio da revista. E impresso em papel
diferente e conta paginacdo propria.

Iconografias:

lustracdo: ilustracdo logo de Juliana Lima

*

Azougue / Véarzea. LEITE, Jodo Paulo;
MONTEIRO, Danilo; ZENI, Bruno. cardapio.
Azougue, n°.03, 1996, 02.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Contracapa do encarte onde apresenta 0s
colaboradores, editor e sumario.

Iconografias:

lHustracéo: logotipo estilizado por Danilo Monteiro
e Jodo Leite

*

ANSELMO, Alexandre. “Cidades séo ilhas de luz
certadas por” (...). Azougue, n°.03, 1996, 03.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de apresentacdo do encarte.

Iconografias:
lHustracdo: ilustracdo, s/créditos.
*

ZENI, Bruno. Mitologia do Meio-fio. Azougue,
n°.03, 1996, 04-05.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto ficcional em duas partes sobre o transito de
S&o Paulo. Por Bruno Zeni e Danilo Monteiro.

Iconografias:
lustracdo: Desenhos de Jodo Leite
*

MELLAGI, André. Dréageas. Azougue, n°.03, 1996,
06.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:
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Quatro ‘“sagas”, pequenos textos escritos por
Infinito de Oliveira, Carla Bellegambe, Anthea
Dinorah e André Mellagi (azougueiro).

*

AIRES, Silvia. j& ndo interessa a reacdo da
compacta populacdo. Azougue, n°.03, 1996, 07.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto ficcional de Silva Aires

Iconografias:
lustracdo: aguadas de Alexandre Anselmo
*

ZENI, Bruno. Matoalto. Azougue, n°.03, 1996, 08-
09.

Vocabulario controlado: FICCAQ

Notas de resumo:

Texto ficcional de Bruno Zeni em formato de
diario.

Iconografias:

llustracdo: Gravuras em metal de Pedro Perez
Machado (azougueiro)

*

DINORAH, Anthea; MELLAGI, André;
OLIVEIRA, Infinito de. Drageas. Azougue, n°.03,
1996, 10.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Pequenos textos no formato de anuncios de jornal
escritos por Infinito de Oliveira, Anthea Dinorah e
André Mellagi (azougueiro)

*

MELLAGI, André. Axis Mundi. Azougue, n°.03,
1996, 11.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Prosa poética de André Mellagi

Iconografias:
Foto: fotografias de Cecilia Rangel
*

MONTEIRO, Danilo. Odisséia - Canto Primeiro. A
Fins de uma Muvuca Organizada. Azougue, n°.03,
1996, 12-13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:

Foto: Fotografias da Ilha do Mel por Jodo Leite e
Bruno Zeni, s/d.

*

LEITE, Jodo. Tratado do Acgougueiro. Azougue,
n°.03, 1996, 14.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto em trés partes sobre as cidades

Iconografias:
lustracdo: ilustracdo de Jodo Leite
*

Azougue / vérzea. celeiro reagentes palafitas
flashback orégano. Adega que reine a noz-moscada
de sustentagdo do varzea.

Azougue, n°.03, 1996, 15.

Vocabulario controlado: VARIEDADES

Notas de resumo:

Pagina que redne sugestdes de leitura, musica, e
shows. Apresenta o livio de Guimardes Rosa
“Manuelzdo e Miguilim”, um LP de Nora Ney, a
primeira turné do Lou Reed no Brasil, o livro de
Hilda Hilst “Com os meus olhos de cdo’, e uma
sugestdo musical: Beethoven - Terceiro Concerto
para Piano.

Iconografias:

Fac-Simile: Reproducéo das capas dos livros e Lps,
ingresso para o show do Lou Reed e fita k7 do
Beethoven

*

Azougue / Varzea. “A dureza do Mundo”.
Azougue, n°.03, 1996, 16.

Vocabulario controlado: CAPA

Notas de resumo: Pequena gravura na quarta capa
que finaliza o encarte Varzea.

*

Azougue. FREITAS FILHO, Armando. "Por
barbear com a cara de encontro ao dia". Entrevista -
Armando Freitas Filho.

Azougue, n°.03, 1996, 31-33.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: FREITAS FILHO,
Armando

Notas de resumo:

Na entrevista Armando Freitas Filho, fala de suas
influéncias (Ferreira Gullar, Bandeira, Drummond,
Jodo Cabral, Rimbaud e Nabokov) e da importancia
da critica de Antonio Céandido que se volta
exclusivamente para sua propria geracdo, que foi o
gue Armando Freitas fez para publicar seu primeiro
livro, buscando o didlogo entre pessoas de sua
geracdo. Explica que lida com estruturas coloquiais,
numa poesia que incorpora muito a maneira
cotidiana de falar.

Autores Citados: ANDRADE, Carlos Drummond
de; BANDEIRA, Manuel; CANDIDO, Antonio;
GULLAR, Ferreira; LISPECTOR, Clarice; MELO
NETO, Jodo Cabral de; MERQUIOR, José
Guilherme; NABOKOQV, Vladimir; RIMBAUD,
Arthur;

Iconografias:

Foto: Foto do escritor. S/créditos

Foto: foto do escritor com Cacaso, Charles e Ana
Cristina Cesar, no Posto 9 - RJ, 1982. s/ créditos

*

FREITAS FILHO, Armando. Corpo. Azougue,
n°.03, 1996, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Palavra” - 1963.

*

FREITAS FILHO, Armando. Flash. Azougue,
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n°.03, 1996, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Dual” - 1966

*

FREITAS FILHO, Armando. Entretempo.
Azougue, n°.03, 1996, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Marca Registrada” —
1970.

*

FREITAS FILHO, Armando. Texto. Azougue,
n°.03, 1996, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De corpo Presente” —
1975.

*

FREITAS FILHO, Armando. Mademoiselle Fruta-
cor. Azougue, n°.03, 1996, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A méo Livre” - 1979

*

FREITAS FILHO, Armando. A mio livre.
Azougue, n°.03, 1996, 36.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Longa Vida” - 1982

*

FREITAS FILHO, Armando. Escrevo. Azougue,
n°.03, 1996, 36.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Longa Vida” - 1982

*

FREITAS FILHO, Armando. “Amor com amor se
paga”. Azougue, n°.03, 1996, 37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Longa Vida” - 1982

*

FREITAS FILHO, Armando. “Toda viagem ¢é
interior”. Azougue, n°.03, 1996, 37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Longa Vida” - 1982

*

FREITAS FILHO, Armando. “Acordo degolado”.
Azougue, n°.03, 1996, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986
*

FREITAS FILHO, Armando. “Abrir os pulsos”.
Azougue, n°.03, 1996, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
Poema publicado no livro “3x4” - 1986

*

FREITAS FILHO, Armando. “Os cometas sdo
narcisos”. Azougue, n°.03, 1996, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986

*

FREITAS FILHO, Armando. “Leio, de um sb
gole”. Azougue, n°.03, 1996, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986
*

FREITAS FILHO, Armando. “Lenda é além, ali”.
Azougue, n°.03, 1996, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986
*

FREITAS FILHO, Armando. “Nos deitamos”.
Azougue, n°.03, 1996, 39.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986

*

FREITAS FILHO, Armando. “Me chupe com
muita pena”. Azougue, n°.03, 1996, 39.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” - 1986

*

FREITAS FILHO, Armando. “A Ultima vez que te
vi”. Azougue, n°.03, 1996, 39.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” — 1986.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Entre nés até o
segredo”. Azougue, n°.03, 1996, 39.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” — 1986.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Ainda faltam muitos
passos para atravessar”. Azougue, n°.03, 1996, 39.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “3x4” — 1986, dedicado &
memoria de Ana Cristina César.

*
FREITAS FILHO, Armando. Depois de A.C..

Azougue, n°.03, 1996, 40.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
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Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.

*

FREITAS FILHO, Armando. Curto, Puro, Urgente.
Azougue, n°.03, 1996, 40.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.

*

FREITAS FILHO, Armando. Godardiana.
Azougue, n°.03, 1996, 40.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.
*

FREITAS FILHO, Armando. Luva de Boxe.
Azougue, n°.03, 1996, 40.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.
*

FREITAS FILHO, Armando. Com 6culos
Rimbaud. Azougue, n°.03, 1996, 41.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.

*

FREITAS FILHO, Armando. Fim-de-século.
Azougue, n°.03, 1996, 41.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “De Cor” — 1988.

Iconografias:

llustracdo: Desenhos que acompanham a antologia
de Rubens Crispin Jr.

*

FREITAS FILHO, Armando. 2:42. Azougue, n°.03,
1996, 42.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabeca de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Ar. Azougue, n°.03,
1996, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabeca de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Trinta e um dias.
Azougue, n°.03, 1996, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabeca de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Ultimo, rapido.

Azougue, n°.03, 1996, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabe¢a de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Na Veia Principal.
Azougue, n°.03, 1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema datado em 24 de fevereiro de 1989,
publicado no livro Cabega de Homem — 1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Perigoso Quando
Umido. Azougue, n°.03, 1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabeca de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. Zerando. Azougue,
n°.03, 1996, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro Cabeca de Homem —
1991.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Falta amor. As
plantas enlouguecem”. Azougue, n°.03, 1996, 44.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nameros Andénimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Amor que pega no
tranco”. Azougue, n°.03, 1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nimeros Andénimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “A lua ndo estd a
mao”. Azougue, n°.03, 1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nimeros Andénimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Aflicdo de flor em
frente”. Azougue, n°.03, 1996, 44.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Numeros Andnimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Rédio, rap, a-erre-
quinze”. Azougue, n°.03, 1996, 45.

19



Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nimeros Anénimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “Por barbear”.
Azougue, n°.03, 1996, 45.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nimeros Anénimos” -
1990/93.

*

FREITAS FILHO, Armando. “O corpo é no
escuro”. Azougue, n°.03, 1996, 45.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Nimeros Anénimos” -
1990/93.

Iconografias:

llustragdo: Desenhos de Claudio Vinicius e Rubens
Crispin Jr.

*

Azougue. LEITE, Jodo Paulo. O Céu. Azougue,
n°.03, 1996, 46.

Vocabulario controlado: CHARGE

Notas de resumo:

HQ intitulado O Céu. Por Jodo Leite

Iconografias:
HQ/Charge: histdria e ilustracdo de Jodo Leite
*

Azougue. Poemas Inéditos. Azougue, n°.03, 1996,
47.

Vocabulario controlado: ARTES PLASTICAS
Notas de resumo:

Fotografia como capa da se¢éo de poemas inéditos

Iconografias:

Foto: foto de Cibele Lucena, s/d.

*

COHN, Sérgio. Para viver aqui. Azougue, n°.03,
1996, 48.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em Sao Paulo, outubro de 1995.

*

FERREIRA, Mauricio. Para Dormir Aqui.
Azougue, n°.03, 1996, 49.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: epigrafe de Sergio Cohn

*

MONTEIRO, Danilo. A-h4. Azougue, n°.03, 1996,
50.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
Foto: Fotografia de Carolina Andrade
*

AUDI, Sérgio. Investigagdo NUmero 1. Azougue,
n°.03, 1996, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
lustracdo: desenho de Silvia Amélia
*

SANTOS, Mauro Jorge. Uivos Pra Sacrificio de um
Banzo. Arrebatamentos. Azougue, n°.03, 1996, 52.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: epigrafe de Roberto Piva.

*

AUDI, Sérgio. Ode ao Poeta Fossilizado. Azougue,
n°.03, 1996, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PECANHA, Marcio. A sacidvel luz do dia.
Azougue, n°.03, 1996, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PECANHA, Marcio. Duas Partes. Azougue, n°.03,
1996, 54.
Vocabulario controlado: POEMA (S)

Iconografias:
lustracdo: Desenhos de Jodo Leite (pagina inteira).
*

FIORE, Juliano de. “La no alto’. Azougue, n°.03,
1996, 55.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

KHAMIS, Davi Georges. Cancdo da vida.
Azougue, n°.03, 1996, 56.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERRAZ, Alexandre. “Seus olhos marrons
mouros”. Azougue, n°.03, 1996, 57.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
Foto: foto de Cibous
*

FERRAZ, Alexandre. “Tarde de sol”. Azougue,
n°.03, 1996, 57.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

COHN, Sérgio. Ao Danilo. Azougue, n°.03, 1996,
58.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito na Chacara S. Pedro, Jan. 96

*

GARCIA, Priscila Queiroz. “ha uma nuvem negra
sobre nossas costas”. Azougue, n°.03, 1996, 59.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, Mauricio. Quando se reviver aqui.
Azougue, n°.03, 1996, 60.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Sergio Cohn.

Iconografias:
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llustragdo: desenho & nanquim, s/créditos.
*

Azougue. A vida é cheia de cafés. Azougue, n°.03,
1996, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Capa 3: poema sobre a foto de Claudio Vinicius em
Lencois, BA, onde a construgdo em primeiro plano
traz uma placa onde se pode ler “Beco do
Azougue”

Iconografias:
Foto: foto de Claudio Vinicius, s/d.

21



22



Remistn 1= 4
Tprielo Bianca Berlavolee /4%0/55,4901

MAPA

entrevista, poemas, tradugdes e fragmentos de filosofia
Rubens Rodrigues Torres Filho

entrevista, engenhocas e poemas
Maria Rita Kehl

EDITOR Virzea
Sergio Cohn

AZOUGUEIROS depoimento, poemas e tradugdes
Alexandre Ferraz Paulo Henriques Britto

Bruno Zeni
Elisa Cardoso Robert Bringhurst e Han Shan

Juliano De Fiore
Pedro Paulo Pimenta homenagem Allen Ginsberg
Sergio Cohn

inéditos e dispersos
COLABORADORES

Ademir Assungio beco do azougue

Alexandre Anselmo

Carlos Mundi

Cecilia Rangel

Ciro Pessoa

Claudia Sanz

Claudio Vinicius

Danilo Monteiro capa e contracapa foto Frederico “Kiko” Ferritte
Eduardo Correia
Flavia Couto
Frederico Ferritte
Inaé Coutinho
José Vicente da Veiga foto desta pagina Juliana Gomes, Cajaiba - ano novo 97
Marcelo Salum

Marina Couto

Mauricio Ferreira

Rafael Barbosa este fanzine deve ser lido ao som de Beck.

5 Na

agradecimentos (I propose a toast to my self control, you can see it crawling helpless on the floor): Paulo Moura, Eric Burdon & Beastie
Boys; Francis Ponge, Rene Char & Robert Desnos; Krajcberg, Henry D. Thoureau & Hundert Wasser; Wordsworth, Coleridge & John Keats:
Raymond Radiguct, Henrich Von Kleist & André Bieli: Bertrand Russel, Wittgenstein & John Keynes; Glauco, Angeli & Laerte; Sabids, Curids
& Bicudos; Garrot, La Peninsola & Vico d’O Scugnizzo; FZLN, ETA & IRA; Andy Bell, John Squire & Reid Bros.; Jim Jarmusch, Neil Young
& Wynona Ryder; Bicudomdvel, Bartolomeu & Capeta; Creedence, Violent Femmes & The Clash; Basqiiiat, Armando R. Colacioppo & Louis
Aragon; Bardolino, Bolla & Periquita; Paulinho da Viola, Pixiguinha & Monsucto; Lunar Caustic, Malagueta, Perus ¢ Bacanaco & Um Copo
de Colera; Stan Getz, Chet Baker & Dizzy Gillespie; José Roberto Torero, Chico César & o Diabo que os Carregue; Sinuca de Bico, Coffe&Go
& Engov We Trust.

AGRADECIMENTOS ESPECIAIS: RUBENS RODRIGUES TORRES FILHO; MARIA RITA KEHL; PAULO HENRIQUES BRITTO:
LOURENGO DE FIORE; ROBERTO PIVA; NOEMI JAFFE, PEDRO “PRESSUPOSTO” CARVALHO SANTOS E LUDMILA
PICOSKUE; GABRIEL COHN; AMELIA COHN: MARCIO ZENI; MARIA ROSA GOLCALVES ZENI; TODO PESSOAL DO
ELENKO; GUIGA; CRIS: ZIP DRIVE E MAC LC 575.

23



Azougue. Desterro. 97. Azougue n°.04, 1997, 00.
Vocabulario controlado: CAPA

*

Azougue. COHN, Sérgio; FERRAZ, Alexandre;
FIORE, Juliano de; PIMENTA, Pedro Paulo; ZENI,
Bruno. Mapa. Azougue, n°.04, 1997, 00.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: O “Mapa”, uma espécie de
sumario, traz o contetido apresentado nesta edicéo.
Relacdo de colaboradores, agradecimentos e
agradecimentos especiais.

*

Azougue. Neste Numero. Azougue, n°.04, 1997,
0L

Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Notas de resumo:

Pagina que funciona como um sumario mais
detalhado contento os poetas homenageados, a
descricdo autoral de cada apresentagdo e
fotografias.

Iconografias:

llustracdo: desenho de Joca (filho do Rubens
Rodrigues Torres Filho - 1981)

Foto: Maria Rita com a filha Ana, foto de Frederico
Ferrite, s/d.

Foto: foto de Paulo Henrique Brito por Bruno Zeni
*

PIMENTA, Pedro Paulo; TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues. Um Toque de ironia. Azougue, n°.04,
1997, 02-05.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: TORRES FILHO,
Rubens Rodrigues

Palavras-chave: Filosofia; Poesia

Notas de resumo:

Pedro Paulo Pimenta fala da trajetéria de Rubens
Rodrigues como filésofo e tradutor de Kant,
Nietzsche, Fichte e Schelling e depois de seu
reaparecimento como poeta em 1981 com a
publicacdo de "O Voo circunflexo" e a
"Investigacdo do olhar". Paralelamente o poeta
nunca deixou de ser filosofo e o filésofo nunca
deixou de ser poeta. Os textos apresentados visam
dar conta das principais facetas de Rubens, poesia,
traducéo e filosofia.

Autores Citados: CUMMINGS, E. E.; FICHTE,
Immanuel Herman von; KANT, Immanuel;
MALLARME, Stéphane; NIETZSCHE, Friedrich;
OHNO, Massao; PIVA, Roberto; SCHELLING,
Friedrich; SCHLEGEL, Friedrich; SWIFT, Adam;
WILLER, Claudio;

Iconografias:

Foto: foto do poeta por Cecilia Rangel

llustracdo: pintura em nanquim e acrilico por
Rafael Barbosa

*

COHN, Sérgio; PIMENTA, Pedro Paulo; TORRES
FILHO, Rubens Rodrigues. Conversa & Schweppes
Citrus com Rubens Rodrigues. Azougue, n°.04,

1997, 06-09.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Nome pessoal como assunto: TORRES FILHO,
Rubens Rodrigues

Notas de resumo:

Na entrevista concedida a Pedro Paulo Pimenta e
Sergio Cohn, eles conversam sobre o primeiro livro
de Rubens Rodrigues, sobre sua ligacdo com a
geragdo dos Novissimos, sobre seu inicio como
estudante de filosofia e as leituras que
influenciaram tanto o filésofo quanto o poeta
Rubens. Conversam também sobre seu trabalho de
tradutor e o rigor e empirismo utilitario com que
trabalha. Como poeta Rubens escreve porque é
"gostoso”, algo a parte do profissional filosofo.
Autores Citados: BAUDELAIRE, Charles;
BRINGHURST, Robert; BYRON, Lord; COSTA,
Jodo Cruz; FAUSTO, Ruy; DESCARTES, Reng;
FICHTE, Johan Gottlieb; GIANNOTTI, José
Arthur; FRANCHESCHI, Antonio Fernando de;
HEGEL; KANT, Immanuel; HARO, Rodrigo de;
MALLARME, Stéphane; MAUTNER, Jorge;
MERLEAU-PONTY, Maurice; NOVALIS, (Pseud.
de Friedrich von Hardenberg); OHNO, Massao;
PAULINI, Celso Luiz; PAZ, Octavio; PIVA,
Roberto; POUND, Ezra; RIMBAUD, Arthur;
SCHELLING, Friedrich; SCHLEGEL, Friedrich;
SHAKESPEARE, William; SPINOZA, Baruch;
TEIXEIRA, Livio; WILLER, Claudio;
Iconografias:

Foto: fotografias de Rubens Rodrigues por Cecilia
Rangel.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. cantigas do
gato, da corda e da candeia. Azougue, n°.04, 1997,
10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em seis partes, publicado no livro
“Investigacdo do olhar” - 1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Criacao.
Azougue, n°.04, 1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Investigagéo do olhar” -
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Ligacao.
Azougue, n°.04, 1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Investigagéo do olhar” -
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Paisagem.
Azougue, n°.04, 1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
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Poema publicado no livro “Investigagéo do olhar” -
1961.

Iconografias:

llustragdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. circunflexo.
Azougue, n°.04, 1997, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O vb6o circunflexo” -
1961.

Iconografias:

llustragdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Crivo.
Azougue, n°.04, 1997, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Véo circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. licenca
poética. Azougue, n°.04, 1997, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Véo circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. 3 expoemas.
Azougue, n°.04, 1997, 13.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O V6o circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. o rio dizia.
Azougue, n°.04, 1997, 14.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O V6o circunflexo” —
1961.

Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. do vinho para
a agua. Azougue, n°.04, 1997, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O V6o circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. hermetismos.
Azougue, n°.04, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O V6o circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. acidente.
Azougue, n°.04, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Véo circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. verberagdes.
Azougue, n°.04, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O Véo circunflexo” —
1961.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. prosopopéia.
Azougue, n°.04, 1997, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A letra descal¢a” —
1985.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. s6 (e) brio.
Azougue, n°.04, 1997, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A letra descal¢a” —
1985.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. (duplo)
residuo. Azougue, n°.04, 1997, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A letra descal¢a” -
1985.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. serestas
estas. Azougue, n°.04, 1997, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A letra descal¢a” -
1985.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. apécrifo.
Azougue, n°.04, 1997, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A letra descal¢a” -
1985.

Iconografias:

lustragdo: pintura em nanquim e acrilico, Rafael
Barbosa.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. ensaio.
Azougue, n°.04, 1997, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.

*
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TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. meditaco.
Azougue, n°.04, 1997, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. ficcéo.
Azougue, n°.04, 1997, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. ciume.
Azougue, n°.04, 1997, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. selos.
Azougue, n°.04, 1997, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. a ela
adormecida. Azougue, n°.04, 1997, 19.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.
Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. em resposta a
pergunta: se déi. Azougue, n°.04, 1997, 19.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poros” - 1989.
Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. lunético.
Azougue, n°.04, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. intimidade.
Azougue, n°.04, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. ar aberto.
Azougue, n°.04, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. reticula.
Azougue, n°.04, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. paradise
revisited. Azougue, n°.04, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. poesia pura.
Azougue, n°.04, 1997, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.
Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. gotas.
Azougue, n°.04, 1997, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.
Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. um toque.
Azougue, n°.04, 1997, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retrovar” - 1993.
Iconografias:

lustracdo: pintura em nanquim e acrilico de Rafael
Barbosa

*

RIMBAUD, Arthur. les cherchuses de poux/ as
catadoras de piolhos. Trad. TORRES FILHO,
Rubens Rodrigues. Azougue,

n°.04, 1997, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Na versdo que Rubens Rodrigues faz do poema de
Arthur Rimbaud, ele inclui a seguinte epigrafe:

"A poética fora de moda desempenhava um bom
papel em minha alquimia de verbo" Arthur
Rimbaud.

*

MORGENSTERN, Christian. Korf's Erfingdung / 0
invento de Korf. Trad. TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues. Azougue, n°.04, 1997, 22.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

HOLDERLIN, Friedrich. Der Archipelagus / O
arquipélago. Trad. TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues. Azougue, n°.04, 1997, 23.

Vocabulario controlado:
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Notas de resumo:

Duas primeiras estrofes do poema "O Arquipélago”
de Holderlin traduzido por Rubens Rodrigues
dedicado & memoria de Regina Chnaiderman.

*

SCHILLER, Friedrich. Das Ideal und das Leben / O
ideal e a vida. Trad. TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues. Azougue, n°.04,

1997, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. A virtus
dorminativa de Kant. Azougue, n°.04, 1997, 24.
Vocabulario controlado: ENSAIO - Filosofia
Palavras-chave: Filosofia

Notas de resumo:

Fragmento do texto publicado em "Ensaios de
filosofia ilustrada" (1987), onde o autor questiona o
discernimento entre viver e aprender, entre real e
imaginario, na tentativa de chegar a o que seria uma
"experiéncia original”, a percepcdo de algo
aprendido ou visto pela primeira vez, diferente
daquele que aprendeu anteriormente.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. O dia da
caca. Azougue, n°.04, 1997, 24.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Filosofia
Notas de resumo:

Fragmento do texto "O dia da ca¢a" publicado em
Ensaios de filosofia ilustrada (1987), onde o autor
coloca a pertinente questdo "por que filésofo".
Propde perguntar como o sujeito da filosofia, se
torna sujeito de questdo e qual o espaco onde o
préprio filésofo se coloca nos tempos atuais.

*

COHN, Sérgio; COUTO, Marina; KEHL, Maria
Rita. "O desejo é a mais cruel das estagBes".
Azougue, n°.04, 1997, 26-31.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Nome pessoal como assunto: KEHL, Maria Rita
Notas de resumo:

Sergio Cohn e Marina Couto entrevistam Maria
Rita Kehl num clima informal, e falam
principalmente de sua maneira de escrever poesia.
Falam sobre seu primeiro livro e sua venda
inesperada; dos poemas "engenhocas" que sao
poemas ilustrados numa fusdo corpo e maquina.
Conversaram sobre o livro “Imprevisdo do tempo”,
“Amor” e “Processos Priméarios”. Maria Rita conta
de sua relacdo vida-poesia sempre muito préximas
e relacionadas a momentos de separacgéo ou grande
mudanca pessoal. N&o se considera, contudo, viver
para a linguagem como alguns poetas que cita, mas
escreve em momentos espacados, "muita coisa em
muito pouco tempo".

Autores Citados: ANDRADE, Oswald de;
BUARQUE, Chico; CESAR, Ana Cristina;
CUMMINGS, E. E.; ELIOT, T. S.; FREITAS
FILHO, Armando; KLAFKE, Aristides; MORAES,

Reinaldo de; PIVA, Roberto; POUND, Ezra;
TAVARES, Ulisses; UNGARETTI, Giuseppe;
VILLARES, Lducia; WILLER, Claudio; XAVIER,
Arnaldo;

Iconografias:

lustracdo: desenhos de Martin Kovensky

*

KEHL, Maria Rita. pinheiros. Azougue, n°.04,
1997, 32.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Imprevisdo do tempo” -
1980.

Iconografias:

Foto: fotografia/ aquarela de Frederico Ferrita

*

KEHL, Maria Rita. a maiada. Azougue, n°.04,
1997, 32.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Imprevisdo do tempo” -
1980.

*

KEHL, Maria Rita. Que pena. Azougue, n°.04,
1997, 32.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Imprevisdo do tempo” -
1980.

*

KEHL, Maria Rita. Sim. Azougue, n°.04, 1997, 33.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Imprevisdo do tempo” -
1980.

*

KEHL, Maria Rita. don't take it ease. Azougue,
n°.04, 1997, 33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Imprevisdo do tempo” -
1980.

Iconografias:

Foto: fotografia / aquarela de Frederico Ferrite

*

KEHL, Maria Rita. assombragdes. Azougue, n°.04,
1997, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Verdo. Azougue, n°.04, 1997,
34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Meio-dia. Azougue, n°.04,
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1997, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Outono. Azougue, n°.04, 1997,
35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Jardins da provocagao.
Azougue, n°.04, 1997, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Claudio Willer, publicado no
livro “O amor é uma droga pesada” — 1983.

*

KEHL, Maria Rita. o amor é uma droga pesada.
Azougue, n°.04, 1997, 36.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. overnight. Azougue, n°.04,
1997, 36.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Calar. Azougue, n°.04, 1997,
37.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. Maria. Azougue, n°.04, 1997,
37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O amor é uma droga
pesada” - 1983.

*

KEHL, Maria Rita. para ungaretti. Azougue, n°.04,
1997, 38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
Iconografias:

Foto: fotografia tratada de Frederico Ferrite

*

KEHL, Maria Rita. reinaldo. Azougue, n°.04, 1997,
38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
*

KEHL, Maria Rita. literaria. Azougue, n°.04, 1997,
38.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
*

KEHL, Maria Rita. verdo. Azougue, n°.04, 1997,
39.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
*

KEHL, Maria Rita. Copacabana. Azougue, n°.04,
1997, 39.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
*

KEHL, Maria Rita. solo. Azougue, n°.04, 1997, 39.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “processos primarios” - 1995.
Iconografias:

Foto: fotografia tratada de Frederico Ferrite

*

Azougue. Bibliografia béasica. Azougue, n°.04,
1997, 41.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Autores Citados: BRITTO, Paulo Henrigues;
KEHL, Maria Rita; TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues;

*

Azougue/Vérzea. Azougue, n°.04, 1997, 01.
Vocabulario controlado: CAPA

Notas de resumo:

Vérzea é uma revista dentro da revista. Apresenta
encarte em papel diferenciado e numeracéo propria.
E um espago para textos, ilustracdes e fotografias
dos colaboradores da Azougue.

Iconografias:

Foto: foto da capa de Bruno Zeni e logotipo do
encarte de Juliana Lima

*

Azougue/Varzea. LEITE, Jodo Paulo;
MONTEIRO, Danilo; ZENI, Bruno. Indice.
Azougue, n°.04, 1997, 02.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

*

Azougue/Vérzea.  Bichinho  comeu, comeu.
Azougue, n°.04, 1997, 03.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de abertura

Iconografias:

lHustracdo: “O ciclo bioldgico do cupim”, desenho
sem autoria.

*

ZENI, Bruno. A linguagem do caruncho. Caligrafia
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torce retorce. Azougue, n°.04, 1997, 04-05.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto em prosa poética que introduz a idéia de
beleza da deterioragéo.

Iconografias:

Foto: fotografia s/ créditos.

*

MONTEIRO, Danilo. Portrait Georgette. Aquela do
top de veludo verde. Azougue, n°.04, 1997, 06.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Este texto precede o "Na Pompéia com Epicuro e
Jorge Mautner" que funciona como uma introducédo
ao "Portrait Georgette". A suposta introducéo traz a
dica de Jorge Mautner, pichada na parede da
cidade, de fotografar garconetes. Em Portrait, o
narrador descreve a trajetoria da gargonete drag-
queen que partiu da cerra para a cidade, deixando
de ser vaqueiro para divertir e se divertir na
megaldpole que ele da 0 nome de Pompéia.
Iconografias:

lustracdo: desenhos de Mariana Lima

*

MELLAGI, André. Transmigracdo. Azougue,
n°.04, 1997, 07.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: desenhos de Jodo Leite

*

MONTEIRO, Danilo. V6s pedra. nada nadinha.
Azougue, n°.04, 1997, 08-009.

Vocabulério controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: carvao Débora Bolsoni

*

MONTEIRO, Danilo. De dentro é o panorama. O
fusca-coice. Azougue, n°.04, 1997, 10.
Vocabulério controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: fotografias de Claudio Vinicius

*

MONTEIRO, Danilo. Portrait Alzira. "Sabe
coleirinho". Azougue, n°.04, 1997, 11.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Portrait Alzira é precedido de uma nota como se
fosse do diario do fotégrafo que continua em busca
de garconetes. Alzira é uma gargonete que perdeu o
filho morto com um tiro no olho esquerdo. Agora,
qualquer jovem que entre no bar é para ela, seu
filho, e alguém com quem ela conversa e conta toda
sua vida.

Iconografias:

llustracdo: desenho de Mariana Lima

*

ZENI, Bruno. Odisséia canto segundo. Bonde itaca
- Santa Teresa. Azougue, n°.04, 1997, 12-13.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: fotografias de Mauricio Guerreiro e Bruno
Zeni

*

MONTEIRO, Danilo. Portrait Opala. Glamour e
paquidermes. Azougue, n°.04, 1997, 14.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto sobre a jovem sonhadora e glamorosa Paula
que trabalha num bar freqlientado por gangster e
poetas malditos.

Iconografias:

lustracdo: desenho de Mariana Lima

*

BARREIRA, Marina. Deus Game. Levissimas
ilustracbes, dadas as circunstancias. Azougue,
n°.04, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CHAIA, Daniel. Entrou no elevador e tinha trinta
anos. Teorema do gamdo divino (aplicado).
Azougue, n°.04, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMAC(S)

Notas de resumo:

Poema em prosa

*

ANSELMO, Alexandre. Groteeesco!!!. Azougue,
n°.04, 1997, 16.

Vocabulario controlado: ARTES PLASTICAS
Iconografias:

Foto: Fotografia de Bruno Zeni

*

BRITTO, Paulo Henriques. Tudo que déi é
possivel. Depoimento de Paulo Henriques Britto.
Azougue, n°.04, 1997, 41-47.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Notas de resumo:

Henriques Britto, linguista de formag8o, conta um
pouco de sua trajetéria como poeta e de como tudo
parecia distancia-lo sempre mais da poesia e
principalmente do espirito revolucionario dos anos
1960 e 1970. Diverge do elogio da loucura a favor
da razdo e do lirismo. Foi buscar nos debates dos
reacionarios alguma inspiracdo, mas para ele toda
aquela falacia vibrante se transformava numa
disputa em torno do nada. Em 1982, reline poemas
em seu primeiro livrinho fino que, segundo ele, foi
mal distribuido e mal lido. Em 1989 lan¢a "Minima
Lirica" com poemas do primeiro livro mais textos
novos. Britto fala ainda da auséncia de projeto
estético ou ideoldégico em sua poesia e critica. Evita
a grandilogiéncia em seu trabalho, optando pelo
vocabulario simples, por uma poesia mais limpa.
Autores Citados: ANDRADE, Carlos Drummond
de; ANDRADE, Mario de; BANDEIRA, Manuel;
MASSI, Augusto; MELO NETO, Jodo Cabral de;
MOURA JR., Jodo; STEVENS, Wallace; VIANA,
Antdnio Carlos;

Iconografias:

Foto: fotografias do poeta por Bruno Zeni
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llustracdo: gravuras em metal de Marcelo Salum
*

BRITTO, Paulo Henriques. barcarola. Azougue,
n°.04, 1997, 48.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "liturgia da matéria" — 1981.

*

BRITTO, Paulo Henriques. duas bagatelas.
Azougue, n°.04, 1997, 48.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em duas partes publicado em "liturgia da
matéria" — 1981.

*

BRITTO, Paulo Henriques. balancete. Azougue,
n°.04, 1997, 49.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "liturgia da matéria” — 1981.
Iconografias:

lustracdo: gravuras em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. logistica da
composicao. Azougue, n°.04, 1997, 49.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "liturgia da matéria" -
1981.

Iconografias:

llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. Natureza morta.
Azougue, n°.04, 1997, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "liturgia da matéria"-
1981.

Iconografias:

llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. Concerto campestre.
Azougue, n°.04, 1997, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "liturgia da matéria"-
1981.

Iconografias:

llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. elogio do mal.
Azougue, n°.04, 1997, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em trés partes publicado em "liturgia da
matéria"” — 1981.

*

BRITTO, Paulo Henriques. teogonia. Azougue,
n°.04, 1997, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "liturgia da matéria" -
1981.

*

BRITTO, Paulo Henriques. profissio de fé.
Azougue, n°.04, 1997, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "liturgia da matéria" —
1981.

*

BRITTO, Paulo Henriques. para ndo ser lido.
Azougue, n°.04, 1997, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "Minima lirica" — 1989.
*

BRITTO, Paulo Henriques. mantra. Azougue,
n°.04, 1997, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "Minima lirica" — 1989.
*

BRITTO, Paulo Henrigues. um soneto sentimental.
Azougue, n°.04, 1997, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em inglés publicado no livro "Minima
lirica" — 1989.

*

BRITTO, Paulo Henriques. minima poética.
Azougue, n°.04, 1997, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Trecho do poema Minima Poética, publicado no
livro "Minima lirica" — 1989.

*

BRITTO, Paulo Henriques. aura. Azougue, n°.04,
1997, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro "Minima lirica" — 1989.

*

BRITTO, Paulo Henriques. dois amores rapidos.
Azougue, n°.04, 1997, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em duas partes publicado no livro "Minima
lirica" — 1989.

Iconografias:

lustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. indagagdes. Azougue,
n°.04, 1997, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em duas partes, uma dedicada a Jodo Cabral
e a outra a Augusto de Campos, publicado no livro
"Minima lirica" — 1989.

Iconografias:
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llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum
*

BRITTO, Paulo Henriques. noites brancas.
Azougue, n°.04, 1997, 55.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em seis partes publicado no livro "minima
lirica" — 1989.

*

BRITTO, Paulo Henriques. linddia. Azougue,
n°.04, 1997, 56.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito.

Iconografias:

llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

BRITTO, Paulo Henriques. vilegiatura. Azougue,
n°.04, 1997, 57.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito.

Iconografias:

llustracdo: gravura em metal de Marcelo Salum

*

STEVENS, Wallace. domination of black /
predominio do negro. Trad. BRITTO, Paulo
Henriques. Azougue, n°.04, 1997, 58.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

STEVENS, Wallace. the courses of a particular / o
percurso de um pormenor. Trad. BRITTO, Paulo
Henriques. Azougue,

n°. 04, 1997, 59.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BISHOP, Elizabeth. one art / uma arte. Trad.
BRITTO, Paulo Henriques. Azougue, n°.04, 1997,
59.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

BRINGHURST, Robert. Han Shan. Trad. COHN,
Sergio; ZENI, Bruno; PIMENTA, Pedro Paulo.
Azougue, n°.04, 1997, 60-61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicada no livro “The Book of Silences”
dedicado a poetas da tradicdo zen-budista e
pensadores orientais.

Iconografias:

Foto: fotografia do poeta s/créditos.

*

SNYDER, Gary. | settled at Cold Mountain / Eu me
fixei na Montanha Gelada. Trad. COHN, Sergio;
ZENI, Bruno; PIMENTA, Pedro Paulo. Azougue,
n°.04, 1997, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

O poema é uma versdo em inglés traduzida do
chinés por Gary Snyder do original do poeta Han

Shan.
*

SNYDER, Gary. Once at Cold Mountain, troubles
cease - / Uma vez na Montanha Gelada, o0s
problemas cessam -. Trad. COHN, Sergio; ZENI,
Bruno. Azougue; PIMENTA, Pedro Paulo n°.04,
1997, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Traduzido da versdo em inglés traduzida do chinés
por Gary Snyder do original do poeta Han Shan.

*

SNYDER, Gary. Clambering up the Cold Mountain
path, / Escalando o caminho para a Montanha
Gelada. Trad. COHN, Sergio; PIMENTA, Pedro
Paulo, ZENI, Bruno. Azougue, n°.04, 1997, 61.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Versdo de Sergio Cohn e Bruno Zeni da traducéo
para o inglés das poesias de Han-Shan por Gary
Snyder.

*

SNYDER, Gary. Spring-water in the green creek in
clear / agua primaveril clara no verde riacho. Trad.
COHN, Sergio; PIMENTA, Pedro Paulo ZENI,
Bruno. Azougue, n°.04, 1997, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Versdo de Sergio Cohn e Bruno Zeni da traducéo
para o inglés das poesias de Han-Shan por Gary
Snyder.

*

SNYDER, Gary. | have lived at Cold Mountain / eu
vivi na Montanha Gelada. Trad. COHN, Sergio;
PIMENTA, Pedro Paulo, ZENI, Bruno. Azougue,
n°.04, 1997, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Versdo de Sergio Cohn e Bruno Zeni da traducéo
para o inglés das poesias de Han-Shan por Gary
Snyder.

*

GINSBERG, Allen. A prophecy / Uma profecia.
Trad. BRITTO, Paulo Henriques. Azougue, n°.04,
1997, 62.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia do poeta s/créditos.

*

FERREIRA, Mauricio. desalento terra roxa.
Azougue, n°.04, 1997, 64-65.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: fotografia de Inés Coutinho

*

FIORE, Juliano de. Espacos. Azougue, n°.04, 1997,
67.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Frederico Ferritte
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*

FIORE, Juliano de. V. Azougue, n°.04, 1997, 67.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: fotografia de Frederico Ferritte

*

FIORE, Juliano de. Agonia Il. Azougue, n°.04,
1997, 67.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FIORE, Juliano de. Agonia |. Azougue, n°.04,
1997, 67.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PESSOA, Ciro. Formigas ndo matam bodhisatvas.
Azougue, n°.04, 1997, 68.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

llustragdo: Acrilico de Rafael Barbosa

*

PESSOA, Ciro. ponte: biscoito champagne - vida
monastica. Azougue, n°.04, 1997, 69.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

llustragdo: Acrilico de Rafael Barbosa

*

ASSUNCAO, Ademir. Satori. Azougue, n°.04,
1997, 70.

Vocabulério controlado: POEMA(S)
Iconografias:

llustracdo: desenho de José Vicente da Veiga

*

ASSUNCAO, Ademir. Londrix 79. Azougue,
n°.04, 1997, 71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: desenho de José Vicente da Veiga

*

ASSUNCAO, Ademir. escrito na pele. Azougue,
n°.04, 1997, 71.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. Lilases. Azougue, n°.04, 1997, 74.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: fotografia de José Vicente da Veiga

*

MONTEIRO, Danilo. “Lilas dos teus olhos” (....)
Azougue, n°.04, 1997, 73.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Iconografias:
lustracdo: Desenho de José Vicente da Veiga
*

FERRAZ, Alexandre. Noturnas. Azougue, n°.04,
1997, 74-75.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

llustracdo: Gravura em metal de Alexandre
Anselmo

*

COHN, Sérgio. Até sangrar. Pra Ma. Azougue,
n°.04, 1997, 77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Bruno Zeni

*

COUTO, Flavia. Investigacao noir. Azougue, n°.04,
1997, 78.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Pequeno conto de Flavia Couto sobre a leitura de
um livro que mais parece um velho bal. Evoca a
insdnia, 0 sono, o dia, a noite, e os paradoxos do
gue esta na claridade ou na escuridao.

Iconografias:

llustracdo: Gravura em metal de Alexandre
Anselmo

*

CORREIA, Eduardo. O homem sem sorte.
Azougue, n°.04, 1997, 79.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Bruno Zeni

*

ZENI, Bruno. Sincope. Azougue, n°.04, 1997, 80.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

Azougue. Beco do Azougue. Azougue, n°.04, 1997,
81.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Capa 3: poesia sobre foto precedida de frase de
Paulo Leminski de seu livro “Uma carta um brasa
através: cartas a Regis Bonvicino”.

Iconografias:

Foto: Fotografia de uma ruela em Leng6is na Bahia,
onde na parede da construgdo em primeiro plano,
ha uma placa dizendo “Beco do Azougue”. Por
Claudio Vinicius
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Azougue. Azougue no. 05. Azougue, n°.05, 1997,
00.

Vocabulario controlado: CAPA

*

Azougue. COHN, Sergio; FERRAZ, Alexandre;
CARDOSO, Elisa; FIORE, de Juliano. Mapa.
Azougue, n°.05, 1997, 00.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

O “Mapa”, como um espécie de indice, apresenta o
conteddo da revista. Relacdo dos colaboradores,
agradecimentos e agradecimentos  especiais.
Sugestdo de musica para acompanhar a leitura do
fanzine.

Iconografias:

llustracdo: desenho da capa Jodo Leite

Foto: contracapa: foto Lewis Carrol

*

Azougue. Neste nimero. Azougue, n°.05, 1997, 01.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Apresenta 0s poetas homenageados nesta edi¢éo.
Iconografias:

Foto: Rodrigo de Haro, por Walmor de Oliveira
Foto: Campos de Carvalho, por Luciana de
Francesco

*

COHN, Sérgio. Missivas de Rodrigo. Excertos de
uma correspondéncia com Alexandre Ferraz &
Sergio Cohn. Azougue, n°.05, 1997, 04-09.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Rodrigo de Haro conta de sua origem estrangeira e
de quando veio ao Brasil. Ele fala de sua educagéo
colegial tardia e de como Pde. Armando o
influenciou numa educagdo vernacular. Seus textos
de critica de cinema e poesia foram primeiramente
publicados em suplementos dominicais dos jornais
da capital "O Estado" e "a Gazeta" onde também
dirigia um suplemento literdrio. Haro manteve um
programa de RA&dio Teatro que adaptava contos
fantésticos. Publicou também na revista Sul e na
Litoral de Paschoal Apostolo Ptsica. Seu primeiro
livro foi "Trinta poemas", publicado em 1961. Em
1980 publica "A Taca Estendida". O escritor conta
do movimento intenso e entusiasta de seu grupo de
poetas, e leitores, entre eles Celso Luiz Paulini,
Roberto Piva, Carlos Felipe Moisés entre outros,
que juntos organizavam exposi¢des de poesia,
recitais, lancamentos e confraternizagoes.

Autores Citados: ALIGHIERI, Dante;
ANDRADE, Mério de; BANDEIRA, Manuel;
BELL, Lindolf; BLAKE, William; CANALETTO;
CAVALCANTI, Di; CRUZ, San Juan de lg;
FRANCHESCHI, Antonio Fernando de; FREYRE,
Gilberto; GARCIA, Pedro; GIDE, André;
GINSBERG, Allen; HARO, Martinho de;
HENRIQUES NETO, Afonso; LAWRENCE, D.
H.; LHOTE, André; LIMA, Jorge de; LOBATO,

Monteiro; LOVECRAFT, Howard Philips;
MACHADO, Ivens; MAGALHAES, Fabio;
MAGNO, Carlos; MATOS, Gregério de;
MERIMEE, De; MIGUEL, Salim; MIRANDA, Sa
de; MOISES, Carlos Felipe; OHNO, Massao;
OLIVEIRA, Manuel de; PAULINI, Celso Luiz;
PEDROSA, Mario; PORT, Pedro; PIVA, Roberto;
REBELO, Marques; RENOIR, Jean; SCARLATTI,
Domenico; SHAKESPEARE, William; SILESIUS,
Angelus; SILVA, Agostinho da; SILVA, Dora
Ferreira da; SILVA, Vicente Ferreira da; SOARES,
laponan; SOUZA, Eudoro de; WILDE, Oscar;
WILLER, Claudio;

*

HARO, Rodrigo de. Ougo & minha volta o crocitar
de anjos. Azougue, n°.05, 1997, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Taca Estendida” —
1972.

*

HARO, Rodrigo de. Portas. Azougue, n°.05, 1997,
10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Pedro Garcia publicado no livro
"A Taca Estendida" — 1972.

*

HARO, Rodrigo de. Curvo-me diante do nicho.
Azougue, n°.05, 1997, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “A Taca estendida” de 1972.
Iconografias:

lustracéo: desenho de Rodrigo de Haro

*

HARO, Rodrigo de. Corpos Christi. Azougue,
n°.05, 1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taca estendida” —
1972.

*

HARO, Rodrigo de. La liseuse. Azougue, n°.05,
1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taga estendida” de
1972.

*

HARO, Rodrigo de. Despedida. Azougue, n°.05,
1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taca estendida” —
1972.

*

HARO, Rodrigo de. Todos os viajantes se movem
com esfor¢o. Azougue, n°.05, 1997, 12.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taga estendida” de
1972,

*

HARO, Rodrigo de. Estd&s minh'alma sem abrigo.
Azougue, n°.05, 1997, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taga estendida” de
1972.

Iconografias:

llustracdo: Desenho de Rodrigo de Haro

*

HARO, Rodrigo de. A um pintor. Azougue, n°.05,
1997, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Santa Tereza publicado no
livro “A taga estendida” de 1972.

*

HARO, Rodrigo de. O jardim. Azougue, n°.05,
1997, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A taga estendida” de
1972,

*

HARO, Rodrigo de. Partida. Azougue, n°.05, 1997,
14,

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Pedra Elegiaca” de
1978.

Iconografias:

lustracdo: desenho de Rodrigo de Haro

*

HARO, Rodrigo de. Tempestade. Azougue, n°.05,
1997, 14.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Pedra Elegiaca” de
1978.

*

HARO, Rodrigo de. Fatidico. Azougue, n°.05,
1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Pedra Elegiaca”, 1978.
*

HARO, Rodrigo de. Inscricdo. Azougue, n°.05,
1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Pedra Elegiaca” de
1978.

*

HARO, Rodrigo de. Adeus. Azougue, n°.05, 1997,
15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Pedra Elegiaca” de
1978.
*

HARO, Rodrigo de. Desterro. Azougue, n°.05,
1997, 16-19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em oito partes. Publicado no livro “Pedra
Elegiaca”, 1978.

*

HARO, Rodrigo de. Coruja. Azougue, n°.05, 1997,
20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

*

HARO, Rodrigo de. Os mergulhadores. Azougue,
n°.05, 1997, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

*

HARO, Rodrigo de. Aspecto da magndlia.
Azougue, n°.05, 1997, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

Iconografias:

llustracdo: desenho de Rodrigo de Haro.

*

HARO, Rodrigo de. Rito com figura eqlina.
Azougue, n°.05, 1997, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

*

HARO, Rodrigo de. Naipe de bastdes. Azougue,
n°.05, 1997, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

*

HARO, Rodrigo de. A viagem de von chamisso.
Azougue, n°.05, 1997, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.

*

HARO, Rodrigo de. Desenhos. Azougue, n°.05,
1997, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Amigo da labareda” de
1991.
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*

HARO, Rodrigo de. O, Fortuna!. Azougue, n°.05,
1997, 24.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O mistério de Santa
Catarina” de 1992.

*

HARO, Rodrigo de. Fonte. Azougue, n°.05, 1997,
24.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O mistério de Santa
Catarina” de 1992.

*

HARO, Rodrigo de. Biblioteca. Azougue, n°.05,
1997, 25.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O mistério de Santa
Catarina” de 1992,

*

HARO, Rodrigo de. Parreira. Azougue, n°.05,
1997, 25.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O mistério de Santa
Catarina” de 1992.

*

HARO, Rodrigo de. Morte de Catarina. Azougue,
n°.05, 1997, 25.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O mistério de Santa
Catarina” de 1992.

*

HARO, Rodrigo de. Casa das romds. Azougue,
n°.05, 1997, 26.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. Naufragio. Azougue, n°.05,
1997, 26.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. Cristobal de Haro. Azougue,
n°.05, 1997, 26.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. Nupcias. Azougue, n°.05,
1997, 27.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. Bento Cafuso. Azougue, n°.05,
1997, 27.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. Sonho do tesouro enterrado.
Azougue, n°.05, 1997, 27.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Naufragios” — 1993.

*

HARO, Rodrigo de. As trés degredadas. Azougue,
n°.05, 1997, 28.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.
Iconografias:

lustracdo: desenho de Rodrigo de Haro

*

HARO, Rodrigo de. Incendiarios. Azougue, n°.05,
1997, 28.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.

*

HARO, Rodrigo de. Aguca o0 instrumento.
Azougue, n°.05, 1997, 28.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.

*

HARO, Rodrigo de. Em vagas negras rolava. (ha
ponte Hercilio Luz). Azougue, n°.05, 1997, 29.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.

*

HARO, Rodrigo de. tombeau de monsieur de
bernis.. Azougue, n°.05, 1997, 29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.

*

HARO, Rodrigo de. Caliban. Azougue, n°.05,
1997, 29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caliban” de 1997.

HARO, Rodrigo de. Li muitos livros esta noite.
Azougue, n°.05, 1997, 30.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Andancas de Antbnio”
1995/97 - inéditos.

Iconografias:

lHustragdo: Desenho de Rodrigo de Haro

*

HARO, Rodrigo de. Sujas arestas dos vestidos.
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Azougue, n°.05, 1997, 30.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Andancas de Ant6nio”
1995/97 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. A cabeca inocente do porco.
Azougue, n°.05, 1997, 31.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Andancas de Antbnio”
1995/97 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. Poderia negar minha
reveréncia.... Azougue, n°.05, 1997, 31.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Andancas de Antbnio”
1995/97 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. Pdo branco. Azougue, n°.05,
1997, 32.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Idilios Vagabundos” —
1997 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. Ouco o vento do largo.
Azougue, n°.05, 1997, 32.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Idilios Vagabundos” —
1997 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. Hotel taranto. Azougue, n°.05,
1997, 32.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Idilios Vagabundos” —
1997 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. O indiferente da ponta das
almas. Azougue, n°.05, 1997, 33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Idilios Vagabundos” —
1997 - inéditos.

*

HARO, Rodrigo de. As belas figuras me bastam.
Azougue, n°.05, 1997, 33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Idilios Vagabundos” —
1997 - inéditos.

*

HELDER, Herberto. Estilo. Azougue, n°.05, 1997,
34-35.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Pequeno texto de ficgdo publicado no livro “Os

passos em volta” de 1963, onde o narrador é um
escritor que se vé a beira da loucura tentando
encontrar seu estilo poético.

*

PRATA, Ant6nio. Ja ancido. Azougue, n°.05, 1997,
36-37.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Pequeno texto que conta a histéria de um senhor
que por 45 anos havia cortado os cabelos no mesmo
barbeiro e se vé obrigado a procurar outro, quando
0 Sr. Abelardo (o barbeiro) falece. O fato sucedido
foi que o novo cabeleireiro cortou as costeletas
mais curtas do que de costume. O ancido
bestificado com a mudanca quis ficar furioso, mas
depois de olhar-se longamente no espelho e
perceber que assim lhe caiam bem, notou que tinha
passado todos aqueles anos com as costeletas no
tamanho errado. Desesperado, compra uma
passagem para 0 Laos onde passa o resto de seus
dias.

Iconografias:

Foto: fotografia de um senhor de cabelos brancos,
por José Vicente Veiga

*

ASSUNCAO, Ademir. 15 minutos. Azougue,
n°.05, 1997, 38-39.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto publicado em "A Maquina Peluda" (Atelié
Editorial, 1997). De teor surrealista, descreve o
momento de tensdo anterior a explosdo de uma
bomba.

*

WILDE, Oscar. The Disciple / O Discipulo. Trad.
PAULA, Julice de; FERRAZ, Alexandre. Azougue,
n°.05, 1997, 40.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Aubrey Beardsley, 1893

*

WILDE, Oscar. The Master / O Mestre. Trad.
PAULA, Julice de; FERRAZ, Alexandre. Azougue,
n°.05, 1997, 40.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Aubrey Beardsley, 1893

*

Azougue / Varzea. balada. Azougue, n°.05, 1997,
01.

Vocabulario controlado: CAPA

Iconografias:

Foto: Capa Luciana Sampaio

lustragdo: Logo de Juliana Lima

*

Vérzea. Véarzea. Azougue, n°.05, 1997, 02-03.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Editorial contendo texto de apresentacdo do encarte
por Danilo Monteiro; autores colaboradores e
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indice.

*

MELLAGI, André. bacchanalia. Azougue, n°.05,
1997, 04.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em prosa de André Mellagi seguindo o tema
“Balada”.

Iconografias:

llustragdo: desenhos de Cecilia Rangel

*

AIRES, Silvia. gari e gaia. mil novecentos e
noventa e sete. Azougue, n°.05, 1997,05.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em prosa seguindo o tema "balada", por
Silvia Aires.

Iconografias:

lustracdo: Desenhos de Jodo Leite

*

ZENI, Bruno. E o que eu sempre digo: 0 mundo se
ganha no grito. Azougue, n°.05, 1997, 06-07.
Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto em que o narrador conta suas fagcanhas numa
noitada boémia com os amigos.

Iconografias:

Foto: Fotografias de Priscila Okino

*

SPINOLA, Cléaudio. fotogramamos. Azougue,
n°.05, 1997, 08-09.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Colagem de fotografias e notas poéticas, datada de
10/12/1995.

BORSERO, Cassia. fantoche. Azougue, n°.05,
1997, 10.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto sobre o ultimo dia na vida de uma prostituta
viciada.

*

BOLSONI, Débora. Balada da criagdo. Azougue,
n°.05, 1997, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Débora Bolsoni com epigrafe de Clarice
Lispector

Iconografias:

lustracdo: Xilogravura de Débora Bolsoni

*

COHN, Sérgio. odisséia (canto terceiro). Azougue,
n°.05, 1997, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Iconografias:

Foto: Mauricio Guerreiro

*

BUTI, Marco. “O olhar que é ver”. Azougue, n°.05,

1997, 14.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

BUTI, Marco. “Paranapiacaba significa (...)".
Azougue, n°.05, 1997, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BUTI, Marco. “O fascinio do plano (...)”. Azougue,
n°.05, 1997, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PECANHA, Marcio. sumo do presente. Azougue,
n°.05, 1997, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lHustracdo: Aguada Rubens Crispim Jr.

*

Azougue. O dedo e a Terra. Azougue, n°.05, 1997,
16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Desenho e poema de Gustavo Fonseca. Fim do
encarte Varzea.

*

Azougue. COHN, Sérgio; PRATA, Antonio.
Campos de Carvalho. Deixei a barba crescer em
pensamento. Azougue, n°.05,

1997, 41-47.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Entrevista a Campos de Carvalho em seu
apartamento em S&o Paulo. Sergio Cohn e Antonio
Prata conversam com o0 escritor sobre seus livros
"A lua vem da Asia", "Vaca de nariz sutil", "A
chuva imdvel" e "Pucaro Bulgaro" e seus delirios
surrealistas dentro e fora dos livros.

Autores Citados: AMADO, Jorge; ANDRADE,
Mério de; ANDREIEV, Leonid, BERGMAN,
Ingmar; BERTRAND, Aloysius; BYRON, Lord;
CASANOVA, Giacomo; D'ANNUNZIO,
Gabrielle; FELLINI, Federico; GUIMARAES,
Eduardo; LAUTREAMONT, Conde de (Ver
Isidore Ducasse); LEONI, Raul de; MENDES,
Murilo; MONTAIGNE, Michel de; MORGAN,
Charles; NIETZSCHE, Friedrich; PESSOA,
Fernando; RILKE, Rainer Maria; ROCHA,
Glauber; SADE, Marqués de; STENDHAL;
WILDE, Oscar;

*

CARVALHO, Campos de. A lua vem da Asia.
Azougue, n°.05, 1997, 48-49.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

“A lua vem da Asia”, publicado originalmente em
1956, marca o nascimento da narrativa surrealista
de Campos de Carvalho. E o diario de um homem
gue se chama Astrogildo e estd hospedado em um
hotel de luxo que, talvez seja um campo de
concentracdo ou um manicémio. A loucura é o
tema central deste romance, cujo protagonista inicia
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o relato confessando que, aos 16 anos, matou seu
professor de logica e foi viver sob uma ponte do
Sena, embora nunca tenha estado em Paris.
Enfileirando recordagdes (ou seriam alucinagfes?)
de suas passagens por Melbourne, Varsovia,
Cochabamba, Cuzco, Madagascar, Nova York,
Cidade do México e, claro, Paris, Astrogildo torna-
se o narrador de um mundo governado pela lei do
absurdo, mas que parece assustadoramente
semelhante a nossa normalidade cotidiana. A
revista apresenta trés fragmentos da obra.
Iconografias:

lustracdo: Desenhos de Jodo Leite.

*

CARVALHO, Campos de. A vaca de nariz sutil.
Azougue, n°.05, 1997, 50-51.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

“Vaca de Nariz Sutil”, publicado originalmente em
1961, mantém o “nonsense” e a anarquia da obra
anterior. O romance é narrado de forma alucinatéria
por um ex-combatente de guerra que ndo diz (ou
esqueceu) o0 seu nome e ndo vé mais sentido na vida
entre os homens. Abrigado numa pensdo, passa
seus dias a espiar por buracos de fechadura as
patéticas existéncias alheias. "Vaca de nariz sutil" —
nome tirado de um quadro do pintor francés Jean
Dubuffet, foi recentemente adaptado para o teatro
pelo grupo “Parlapates”, de Sdo Paulo. Azougue
traz cinco trechos do livro.

Iconografias:

lustracdo: Desenhos de Jodo Leite

*

CARVALHO, Campos de. A chuva imovel.
Azougue, n°.05, 1997, 52-53.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Permeado por um misticismo agnoéstico e
anarquico, o penultimo romance de Campos de
Carvalho, “A chuva imoével” (1963), é seu
momento mais poético e filoséfico. Trata-se da
histéria de André Medeiros e sua irma gémea,
Andréa, que nutrem um amor que beira o incesto.
Apos as mortes da irmd e do pai, André traga uma
claustrofébica descida até seu inferno interior, no
qual acaba por travar uma batalha com o Diabo. A
revista apresenta dois trechos da obra.

Iconografias:

lustracdo: Desenhos de Jodo Leite

*

CARVALHO, Campos de. O puacaro bulgaro.
Azougue, n°.05, 1997, 54-57.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

“Q pucaro bulgaro”, Gltimo romance de Campos de
Carvalho, pode ser tomado como a sintese de sua
obra: no verdo de 1958, enquanto visitava
tranquilamente 0 Museu Historico e Geogréfico de
Filadélfia, um cidaddo chamado Hilario avistou um
plcaro bulgaro. Espantadissimo, embarcou — ao

lado de Pernacchio, Radamés, Expedito e Ivo Que
Viu a Uva — numa jornada & Bulgéria, a fim de
comprovar a (in)existéncia desse pais. “Do que se
passou e, sobretudo, do que ndo Se passou nessa
expedicdo ja famosa é o relato que se vai ler em
seguida”, explica o narrador, “o mais
pormenorizado e 0 mais honesto possivel, embora
tenha sido reduzido ao minimo para que pudesse
caber num sé volume e mesmo num s6 século — o
que afinal se conseguiu.” O livro foi publicado em
1964 e Azougue reproduz quatro trechos da obra.
Iconografias:

lHustracdo: Desenhos de Jodo Leite

*

Azougue. 25 anos de O Misterioso ladrdo de
Tenerife. Azougue, n°.05, 1997, 58.

Vocabulario controlado: INFORME - Literatura
Notas de resumo:

Informe sobre o relancamento de “O Misterioso
Ladrdo de Tenerife” pela editora Sette Letras.
Lancado pela primeira vez em 1972 com textos de
Eudoro Augusto e Afonso Henriques Neto
dialogando de forma cinematografica entre si.
llustrado por Luiz Aquila.

*

Azougue. Inéditos e dispersos. Azougue, n°.05,
1997, 59.

Vocabulario controlado: ARTES PLASTICAS
Iconografias:

Foto: Fotografia de Cibele Lucena

*

FERRAZ, Alexandre. céu de estrelas. Azougue,
n°.05, 1997, 60.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Luciana Sampaio

*

FERRAZ, Alexandre. Pharmacia. em lembrangas
ao sérgio. Azougue, n°.05, 1997, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Luciana Sampaio

*

FIORE, Juliano de. Permita que o0s acordes.
Azougue, n°.05, 1997, 62.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FIORE, Juliano de. O que quer o jardineiro das
elipses?. Azougue, n°.05, 1997, 62.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

FIORE, Juliano de. kind of Alaska. Azougue, n°.05,
1997, 63.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Luciana Sampaio

lustracdo: Rogério Trezza

*

COHN, Sérgio. Desterro. pequenas anotagdes.
Azougue, n°.05, 1997, 64-65.
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Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Como diz o titulo, sdo pequenas anotagdes em
prosa poética com epigrafe de Max Stirner

*

MONTEIRO, Danilo. Silvia Cdsmica. Azougue,
n°.05, 1997, 66.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MONTEIRO, Danilo. “pingado & cegarretes”.
Azougue, n°.05, 1997, 66.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Priscila Okino

*

MONTEIRO, Danilo. “Aqui junto aos dias que
nascem e morrem (...)”. Azougue, n°.05, 1997, 67.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia Priscila Okino

*

PUCHEU, Alberto. Poema Ungulado, N° 2.
Azougue, n°.05, 1997, 68.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: dedicado a Caio Meira

*

PUCHEU, Alberto. Poema em védo. (ou Poema
Ungulado). Azougue, n°.05, 1997, 68.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

PUCHEU, Alberto. Dedicado a um livro de René
Char, nunca aberto, na biblioteca da Maison de
France do Rio de Janeiro.

Azougue, n°.05, 1997, 69.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta - V. Azougue,
n°.05, 1997, 69.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta - IX
Azougue, n°.05, 1997, 69.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Rubens Crispim Jr.

*

AMARAL, Pedro. Aos tibios. Azougue, n°.05,
1997, 70.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Ezra Pound, provavelmente
publicado no livro “Vivido”, 1995 que encantou
criticos como Silviano Santiago, Helena Buarque
de Hollanda e elogiado pelo poeta Manoel de
Barros.

*

AMARAL, Pedro. O misantropo. Azougue, n°.05,
1997, 70.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Raduan Nassar,
provavelmente publicado no livro “Vivido”, 1995.
*

AMARAL, Pedro. Liturgia. Azougue, n°.05, 1997,
70.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema provavelmente publicado no livro “Vivido”
—1995.

Iconografias:

lHustracdo: llustragdes de Felipe Siuissekind

*

AMARAL, Pedro. Vivido. (living). Azougue,
n°.05, 1997, 71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema provavelmente publicado no livro “Vivido”
—1995.

*

AMARAL, Pedro. Turismo. Azougue, n°.05, 1997,
71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Ezra Pound, provavelmente
publicado no livro “Vivido” — 1995.

Iconografias:

lHustracdo: llustragdes de Felipe Sussekind

*

WEINTRAUB, Fabio. InstrugcBes para Dormir.
Azougue, n°.05, 1997, 73.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado a Heitor Ferreaz
*

WEINTRAUB, Fabio. Pavio. Azougue, n°.05,
1997, 73.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

WEINTRAUB, Fabio. Prometeu. Azougue, n°.05,
1997, 73.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERRAZ, Heitor. Ameago. Azougue, n°.05, 1997,
74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado a Daniela
Jungueira

*

FERRAZ, Heitor. Rua Duvivier, para Ferreira
Gullar. Azougue, n°.05, 1997, 74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERRAZ, Heitor. Uma resposta. Azougue, n°.05,
1997, 75.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

Foto: Fotografia de Mauricio Guerreiro

*

ASSUNCAO, Ademir. Olhos elétricos. Azougue,
n°.05, 1997, 76.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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*

ASSUNCAO, Ademir. Cine Kurosawa. Azougue,
n°.05, 1997, 77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em S&o Paulo em 4/9/96
Iconografias:

lustracdo: Aguada Alexandre A.

*

MENDONGCA, Mauricio Arruda. eu caminhava
assim tdo distraido. Azougue, n°.05, 1997, 79.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Alexandre A.

*

MENDONCA, Mauricio Arruda.  Spinosa.
Azougue, n°.05, 1997, 79.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

FERREIRA, Mauricio. Potlatch. Azougue, n°.05,
1997, 80.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Hegel

Iconografias:

Foto: Fotografia de Carolina Quintanilha

*

Azougue. Beco do Azougue. Azougue, n°.05, 1997,
82.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Capa 3: poema sobre foto com epigrafe de Chacal.
Iconografias:

Foto: Fotografia de Claudio Spinola de ruela em
Lengois — BA, onde o prédio em primeiro plano
traz uma placa onde esta escrito “Beco do
Azougue”.
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Madalena Bernardes — entrevista 50
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Baile Perfumado — entrevista 126
Inéditos & Dispersos 130
Fernando Paixio 148

Azougue. Poesia & Artes. Azougue, n°.06, 1999.
Vocabulario controlado: CAPA
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Iconografias:

Foto: Foto de abertura na segunda capa de
Alexandre Dimitrov

*

Azougue. Mapa. Azougue, n°.06, 1999,03.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Apresenta 0s depoimentos, poesias, tradugdes,
entrevistas e fotos. Esta edi¢do abre novo formato
seguido nas revistas subseqlientes. Apresenta um
visual mais sofisticado com lombada e paginacéo,
abandonado o carater de fanzine.

*

WILLER, Claudio. Anteparos da visdo.
Depoimento de Claudio Willer. Azougue, n°.06,
1999, 4-9.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Notas de resumo:

Claudio Willer é poeta, tradutor e ensaista.
Publicou quatro livros de poesia: Anotacdes para
um apocalipse (Massao Ohno, 1976), Dias
circulares (Feira de Poesia, 1976) e Jardins da
Provocacdo (Massao Ohno, 1981), Estranhas
Experiéncias (Lamparina, 2004). Em prosa,
publicou o livro Volta (Iluminuras, 1996). Tradutor
de Artaud, Ginsberg e Lautrémont. No depoimento
para a revista, ele fala sobre seu processo de
criacdo, poesia e prosa, a critica literaria no Brasil,
a importancia do Surrealismo como apresentagéo de
uma nova utopia, o boom da poesia que mostrou
poetas novos e finalmente sobre seus novos
projetos.

Autores  Citados: ALENCAR, Celso de;
ARCHANJO, Neide; ARTAUD, Antonin;
ASCHER, Nelson; BAR, Décio; BAUDELAIRE,
Charles; BELL, Lindolf; BICELLI, Roberto;
BONFIM, Paulo; BORGES, Augusto Contador;
BORNHEIM, Gerd A.; BONVICINO, Régis;
BRECHT, Bertolt; BRETON, André; CESAIRE,
Aimé; CESARINY, Mario; COHN, Sérgio;
CORTAZAR, Julio; ELUARD, Paul; FARIA,
Alves de; FARIA, Alvaro de; FIKER, Raul;
GALVAO, Donizete; GINSBERG, Allen; HARO,
Rodrigo de; HAMMETT, Dashiell; JARRY,
Alfred; KEROUAC, Jack; HENRIQUES NETO,
Afonso; LAURITO, llka Brunhilde;
LAUTREAMONT, Conde de (Ver Isidore
Ducasse); HUGO, Victor; LEAL, Weydson Barros;
LEGRAND, Gerard; KUNDERA, Milan; LIMA,
Jorge de; LIMA, Sérgio; LORCA, Federico Garcia;
MALLARME,  Stéphane; MASSI, Augusto;
MARTINS, Floriano; MELO NETO, Jodo Cabral
de; MICHAUX, Henri; MILES, Barry; MENDES,
Murilo; NOUVEAU, Germain; OHNO, Massao;
PAZ, Octavio; PERET, Benjamin; PIGNATARI,
Décio; PONGE, Francis; PIVA, Roberto;
QUENEAU, Raymond; RAULINO, Aloisio;
RIMBAUD, Arthur; SADE, Marqués de; SILVA,
Deonisio da; SILVA, Dora Ferreira da;

VERLAINE, Paul; WEINTRAUB, Fabio;
Iconografias:

Foto: Fotos de Willer com Roberto Piva, Rodrigo
de Haro e Maninha, 1966. s/ créditos.

*

WILLER, Claudio. Uma Fronteira para o Grito.
Azougue, n°.06, 1999, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Texto em prosa poética publicado em “Anotacdes
para um Apocalipse” — 1964.

*

WILLER, Claudio. Poeta com Tdxico. Azougue,
n°.06, 1999, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Rimbaud publicado em
“Anotacles para um Apocalipse” — 1964.

*

WILLER, Claudio. Anotactes para um Apocalipse.
Azougue, n°.06, 1999, 11.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em prosa em trés partes publicado em
“AnotagBes para um Apocalipse” — 1964.

*

WILLER, Claudio. O Vértice do Pantano.
Azougue, n°.06, 1999, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em prosa em quatro partes publicado em
“Anotacles para um Apocalipse” — 1964.

*

WILLER, Claudio. Poema Transparente. Azougue,
n°.06, 1999, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em “Dias Circulares” — 1976.

*

WILLER, Claudio. Visdo Paris 1968 Inverno.
Azougue, n°.06, 1999, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em “Dias Circulares” — 1976.

*

WILLER, Claudio. Poema Automatico. em parceria
com Roberto Piva. Azougue, n°.06, 1999, 15.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Publicado em “Dias Circulares” — 1976.

*

WILLER, Claudio. Poema Diagonal. Azougue,
n°.06, 1999, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Dias Circulares” — 1976.

*

WILLER, Claudio. Vulcdo. Azougue, n°.06, 1999,
16.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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Notas de resumo:

Poema em trés partes publicado em “Dias
Circulares” - 1976.

*

WILLER, Claudio. Autobiografia Selvagem.
Azougue, n°.06, 1999, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Jardins da Provocacdo” -
1981.

*

WILLER, Claudio. A Principio. Azougue, n°.06,
1999, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de T. S. Eliot, publicado em
“Jardins da Provocagdo” — 1981.

*

WILLER, Claudio. Visitantes 4. Azougue, n°.06,
1999, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Jardins da Provocagdo” —
1981.

*

WILLER, Claudio. O Dia Seguinte. Azougue,
n°.06, 1999, 19.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Jardins da Provocacdo” —
1981.

*

WILLER, Claudio. Anotaces de viagem. | - Meio-
dia. Azougue, n°.06, 1999, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poemas reunidos sob o titulo de Anotacbes de
Viagem, inéditos para a revista.

*

WILLER, Claudio. Anotac@es de Viagem. Il - Praia
na llha. Azougue, n°.06, 1999, 20.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poemas reunidos sob o titulo de Anotacbes de
Viagem, inéditos para a revista.

*

WILLER, Cléudio. Anotacfes de Viagem. Il -
Ruinas Romanas. Azougue, n°.06, 1999, 21.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poemas reunidos sob o titulo de Anotacbes de
Viagem, inéditos para a revista.

*

WILLER, Claudio. Anotagdes de Viagem. V.
Azougue, n°.06, 1999, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poemas reunidos sob o titulo de Anotacbes de
Viagem, inéditos para a revista.

*

WILLER, Claudio. Anotacdes de viagem. V - Carta
ao Artista Plastico Elvio Becheroni (a proposito de
seu livro Lugghi de Memoria). Azougue, n°.06,
1999, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poemas reunidos sob o titulo de AnotacBes de
Viagem, inéditos para a revista.

*

WILLER, Claudio. Chegar la. Azougue, n°.06,
1999, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito para a revista.

*

CESARINO, Pedro. Istmos. Robert Bringhurst.
Azougue, n°.06, 1999, 24-25.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: BRINGHURST,
Robert

Notas de resumo:

Robert Bringhurst é canadense nascido em 1946. L&
e traduz em linguas vivas e mortas, sua obra poética
inclui desde temas de histéria cultual aborigene até
tipografia e linglistica visual. No Brasil foi
traduzido por Jodo Cabral de Melo Neto, Silviano
Santiago, entre outros. Pedro Cesarino que
apresenta a secdo de Bringhurst diz que o poeta
incorpora em sua arte os temas da biologia, tradicdo
pré-socratica, tradicdes zen-budistas e tradicdes
orais de antigas etnias da América do norte. O poeta
ndo pretende evidenciar o exotismo em suas
pesquisas e traducdes, ele quer sim abrir o campo
para a flexibilidade, para o rompimento de limites.
Os poemas traduzidos e publicados nesta edi¢do
foram retirados do livro "The Calling" (The
Canadian Publishers, 1996).

Autores Citados: DERRIDA, Jacques;
HEIDEGGER, Martin; RORTY, Richard,;
Iconografias:

Foto: Fotografia do Poeta, s/créditos.

*

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE These
Poems, she said / Esses poemas, ela disse.
Azougue, n°.06, 1999, 26-27.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE Essay
on Adam / Ensaio sobre Addo. Azougue, n°.06,
1999, 28-29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE For the
bones of Joseph Mengele, disinterred June 1985 /
Para os 0ssos de Joseph Mengele,

desenterrados em junho de 1985. Azougue, n°.06,
1999, 28-29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*
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BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE Some
Ciphers/ Algumas Cifras. Azougue, n°.06, 1999,
30-31.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE Miletos
/ Mileto. Azougue, n°.06, 1999, 30-31.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE
Demons and Men / Homens e Deménios. Azougue,
n°.06, 1999, 32-33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BRINGHURST, Robert. Trad. AZOUGUE Yunyan
Tansheng / Yunyan Tansheng. Azougue, n°.06,
1999, 34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BAIOCCHI, Maura. O Taanteatro de Maura
Baiocchi. Azougue, n°.06, 1999, 35-41.
Vocabulario controlado: DEPOIMENTO
Palavras-chave: Teatro

Notas de resumo:

Fundada em 1991 a companhia Taanteatro é
dirigida por Maura Baiocchi e Wolfgang Pannek e
se dedica a pesquisa e criacdo teatro-coreografica.
A coredgrafa explica que o taanteatro designa uma
nova modalidade de teatro que engloba energia e
danca, explora as tensfes e o drama intimo de cada
ator possibilitando a expressdo cénica mais natural.
O grupo foi resultado de uma longa pesquisa acerca
do corpo, do gesto, do primitivo e da palavra. A
apresentacdo inaugural do grupo foi a peca "O
Livro dos Mortos de Alice”. Com seis horas de
duracdo, a pec¢a foi encenada no Sesc Pompéia em
Séo Paulo em capitulos de uma hora e meia durante
quatro dias.

Autores Citados: BAUSCH, Pina; CARROLL,
Lewis;

Iconografias:

Foto: Fotografias de Raphael Mendes

*

Azougue. CARVALHO, Sérgio de. A
Transformacdo pela Experiéncia. Azougue, n°.06,
1999, 42-49.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Nome pessoal como assunto: CARVALHO,
Sérgio de

Palavras-chave: Teatro

Notas de resumo:

A entrevista publicada na Azougue foi feita
originalmente para a revista alem& Theater der Zeit.
A “companhia do Latdo” é um grupo paulista que
desenvolve desde 1997, uma pesquisa artistica
voltada par a reflexdo critica da sociedade atual.
Sergio de Carvalho, o dramaturgo e diretor do
grupo fala sobre o carater ndo comercial das pecas.
Os espetaculos sdo oferecidos ao publico como
"estudos" que tentam compreender temas atuais,

especialmente politicos.

Autores Citados: BRECHT, Bertolt; BUCHNER,
Georg; LANGHOFF, Mattias; STANISLAVSKI,
Constantin;

Iconografias:

Foto: Fotografias de Belfortrodrigez

*

GORBAN, Ilana; BERNARDES, Madalena. Hoje
executarei meus versos na flauta de minhas proéprias
vértebras. Maiakovski.

Entrevista com Madalena Bernardes. Azougue,
n°.06, 1999, 50-58.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: MUsica

Notas de resumo:

Madalena Bernardes é compositora, cantora, atriz,
professora, e preparadora vocal de atores. E solista
da Companhia de Opera do compositor Carles
Santos na Espanha, realiza trabalhos na Alemanha,
e tem uma escola em S&o Paulo chamada "Voz em
movimento". Na entrevista ela fala de seu trabalho
com a organicidade na expressdo buscando a
ligacdo entre o verdadeiro sentido e a propria
expressao.

Autores Citados: CORREA, José Celso Martinez;
JUNG, Carl-Gustav; KOELLREUTTER, H. J.;
Iconografias:

Foto: Fotografias de Ricardo Carioba

*

WEINTRAUB, Fébio; SILVA, Dora Ferreira da.
Andarilha do Limiar. Dora Ferreira da Silva.
Azougue, n°.06, 1999, 59-67.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Entrevistada por Fabio Weintraub, Dora fala de seu
amadurecimento como poeta e como percebe a
poesia sendo algo diferente da literatura. Esclarece
a heranca hierofanica de sua poesia e fala de seus
mitologemas ancestrais, memdrias, do imaginario
de Jung que foi crucial em sua formagdo. Conta
também de seus estudos de filosofia e teologia, e de
suas traducdes: "Psicologia e Poesia" de Jung,
"Elegias de Duino" de Rilke, "A Morte de
Empédocles”, "O arquipélago” e "P&o e Vinho" de
Holderlin e de outro trabalho em andamento com
parceria de sua amiga Maria Luiza Appy na
traducdo de "Os arquétipos do inconsciente
coletivo" de Jung. Comenta a importancia de
haverem vérias traducdes de um mesmo texto por
ser um beneficio para a "lingua-receptaculo”, e
finalmente, conta sua estranha experiéncia de
sonhar com um mar que realmente

existe mas, que ela nunca havia visto nem ouvido
falar. Desta experiéncia surgiu o poema "O que as
sereias disseram a Unisses na noite do mar”
Autores Citados: ADORNO, Theodor W.;
ELIADE, Mircea; FLUSSER, Vilem; GEORGE,
Stephan; HEIDEGGER, Martin; HOLDERLIN,
Friedrich; JUNG, Carl-Gustav; KAFKA, Franz;
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KANT, Immanuel; KERENYI, Karl; OTTO,
Rudolf; PAES, José Paulo; RILKE, Rainer Marig;
ROSENFELD, Anatol;

Iconografias:

llustragio: Oleo de Edmar José de Almeida

*

SILVA, Dora Ferreira da. Encontro. Azougue,
n°.06, 1999, 68.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Andangas” — 1970.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Holderlin. Azougue,
n°.06, 1999, 69.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em “Andancas” — 1970.

*

SILVA, Dora Ferreira da. A Guimardes Rosa.
Azougue, n°.06, 1999, 69.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema com epigrafe de Guimaraes Rosa, publicado
em “Andangas” — 1970.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Sol no Ocidente.
Azougue, n°.06, 1999, 70.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Uma via de ver as
coisas” — 1973.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Orfica. Azougue, n°.06,
1999, 71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Uma via de ver as
coisas” — 1973.

*

SILVA, Dora Ferreira da. A Ezra Pound. Azougue,
n°.06, 1999, 71.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Uma via de ver as
coisas” — 1973.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Novo céu, Nova Terra.
Azougue, n°.06, 1999, 71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Uma via de ver as
coisas” — 1973.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Manha. Azougue, n°.06,
1999, 72.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)”
—1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Adilson. Azougue, n°.06,
1999, 72.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)”
—1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Ulisses e 0 Inseto.
Azougue, n°.06, 1999, 72.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)”
—1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Um cdo pequeno.
Azougue, n°.06, 1999, 72.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)” -
1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Rosa. Azougue, n°.06,
1999, 73.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)”
—1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Meu pai era um
brasileiro.... Azougue, n°.06, 1999, 73.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Jardins (esconderijos)”
—1979.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Vicente. Azougue, n°.06,
1999, 74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Inscricdo para os vivos”
(s/d).

*

SILVA, Dora Ferreira da. Cecilia. Azougue, n°.06,
1999, 74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Inscri¢do para os vivos”
(s/d).

*

SILVA, Dora Ferreira da. Clarice. Azougue, n°.06,
1999, 74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Inscri¢do para 0s vivos”
(s/d).

*

SILVA, Dora Ferreira da. Conversa com Pessoa.
Azougue, n°.06, 1999, 74.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:
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Poema publicado no livro “Inscri¢do para os vivos”
(s/d).
*

SILVA, Dora Ferreira da. Eliotiana. Azougue,
n°.06, 1999, 75.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Inscri¢do para os vivos”
(s/d).

*

SILVA, Dora Ferreira da. Canto de Itatiaia III.
Azougue, n°.06, 1999, 76.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retratos de origem” —
1988.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Canto de Itatiaia IV.
Azougue, n°.06, 1999, 77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Retratos de Origem” —
1988.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Elegia. Azougue, n°.06,
1999, 78.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Talhamar” — 1982.

*

SILVA, Dora Ferreira da. O Mergulhador (II).
Azougue, n°.06, 1999, 78.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Talhamar” — 1982.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Casa na Floresta.
Azougue, n°.06, 1999, 79.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Talhamar” — 1982.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Mulher e Passaro.
Azougue, n°.06, 1999, 79.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Talhamar” — 1982.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Gar¢as. Azougue, n°.06,
1999, 80-85.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Garcas € o titulo de 18 poemas reunidos, escritos
em agosto de 1992 e publicados no livro “Poemas
da Estrangeira” — 1995.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Andantino. Azougue,
n°.06, 1999, 86.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas em fuga” —
1997.
*

SILVA, Dora Ferreira da. O Poema. Azougue,
n°.06, 1999, 86.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas em fuga” —
1997.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Escrever o icone....
Azougue, n°.06, 1999, 86.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas em fuga” —
1997.

*

SILVA, Dora Ferreira da. David-Cello. Azougue,
n°.06, 1999, 87.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas em Fuga” —
1997.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Penedo. Azougue, n°.06,
1999, 88.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema inédito.

*

SILVA, Dora Ferreira da. José meu filho do meio.
Azougue, n°.06, 1999, 88.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema inédito.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Poesia 1l. Azougue,
n°.06, 1999, 88.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema inédito.

*

SILVA, Dora Ferreira da. Labirinto. Azougue,
n°.06, 1999, 89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito dedicado a Vicente Ferreira da Silva.
*

SILVA, Dora Ferreira da. O que as sereias disseram
a Ulisses na noite do mar. Azougue, n°.06, 1999,
90.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema inédito.

*

WEIS, Marina. Imagem do Invisivel. Azougue,
n°.06, 1999, 91-101.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Palavras-chave: Fotografia

Notas de resumo:

Texto de apresentacdo da secéo de fotos de Claudia
Andujar publicadas em seu livro "Yanomami" de
1998, onde Marina Weis coloca a questdo da
imagem que faz parte do vazio das fotografias de
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Claudia, propondo um contato sensitivo, ligagéo
com a natureza sobrenatural do indigena.
Iconografias:

Foto: Ensaio fotografico de Claudia Andujar com
14 fotos dos indios Yanomami, tiradas de seu livro
de 1998.

*

WEIS, Marina; ANDUJAR, Claudia. Pelo olho da
alma. Azougue, n°.06, 1999, 102-106.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Fotografia; indio

Notas de resumo:

A fotégrafa Claudia Andujar nasceu na Suica,
morou na Hungria e depois nos Estados Unidos.
Veio para o Brasil para visitar a mée, aqui ficou e
se naturalizou. Nos anos 70 foi morar por um tempo
com uma tribo de Yanomamis e foi I4 que comegou
a fotografar como forma de expressar 0 que estava
sentindo. Lutou pela demarcagdo de suas terras na
Amazonia e ainda hoje se dedica a causa sendo
parte da Comissdo para Criacdo do Parque
Yanomami. Publicou o livro "Yanomami" em 1998
com as fotos daquele povo. Ela conta que foi
desenvolvendo a técnica a medida da necessidade
de expressdo e movida pela emocdo. Finalmente
comenta sobre o documentéario "Povo da Lua, Povo
de Sangue", onde ela mostra sua visdo sobre a tribo.
Iconografias:

lustracdo: Desenhos Yanomami

*

HOLDERLIN, Friedrich. O arquipélago / Der
arquipelagus. Trad. SILVA, Dora Ferreira da.
Azougue, n°.06, 1999, 107-114.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Joham Crhistian Frederich Holderlin nasceu em 20
de marco de 1770 em Lauffen, Alemanha.

Amigo de Shelling e Hegel, juntos plantaram uma
arvore para celebrar a liberdade anunciada pela
Revolucdo Francesa. O Arquipélago foi escrito na
época de suas grandes elegias. E um poema épico
que fala sobre a batalha de Salamina e o periodo de
reconstrucdo. Holderlin adotou, durante seu periodo
de loucura, o pseudénimo de Scardanelli que Dora
Ferreira da Silva cita no poema em sua
homenagem. Holderlin morreu em 1843.
Iconografias:

lustracdo: desenho do poeta, s/creditos.

*

WEIS, Marina; SARACENI, Paulo César. Eterno
Retorno. Azougue, n°.06, 1999, 116-123.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Cinema

Notas de resumo:

Paulo César Saraceni é cineasta e fez parte do
grupo do Cinema Novo surgido no Brasil dos anos
1960. Rapaz de classe média que queria ser jogador
de futebol encontra em seu treinador o interesse
mais profundo pelo cinema, que na época além de
treinador de futebol era escritor e fundador da

primeira revista de critica de cinema brasileiro e do
cineclube Chaplin. Saraceni foi estudar cinema na
Itdlia e quando volta ao Brasil, em 1962, faz seu
longa metragem "Porto das Caixas" com texto de
Lucio Cardoso. O cineasta fala da flexibilidade e
riqueza que € o cinema e chama as novas geragdes
para irem com uma idéia na cabeca desde o set para
a bilheteria. Comenta que a critica de cinema no
Brasil caiu no conformismo e da imposicdo de
Hollywood. Fala de "Arraial do Cabo", de "O
Viajante" e seu proximo projeto "Gula", a partir de
texto de Luis Fernando Verissimo.

Autores Citados: ANDRADE, Joaquim Pedro de;
ANTONIONI,  Michelangelo; BERTOLUCCI,
Bernardo; BRESSANE, Jiulio; BRESSON, Robert;
CARDOSO, Ldcio; CARNEIRO, Mario;
DIEGUES, Cacd; FARIA, Octavio de; GOMES,
Paulo Emilio Salles; HIRSZMAN, Leon; JOBIM,
Tom; KUBRICK, Stanley; ROCHA, Glauber;
PASOLINI, Pier Paolo; SALDANHA, Luis Carlos;
STROHEIM, Erich von;

Iconografias:

Foto: fotografias do cineasta por Marina Weis
Fotograma: cenas do filme "O Viajante", 1998.

*

ANDRADE, Carolina; CARNEIRO, Mério. Mario
Carneiro: Impressdes. Azougue, n°.06, 1999, 124-
125.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Palavras-chave: Cinema; Fotografia

Notas de resumo:

Mério Carneiro comegou sua trajetéria fotogréfica
despretensiosamente quando no grupo de Saraceni,
participou da primeira experiéncia em 16mm.
Mério passou a transitar entre o cinema e as artes
plésticas sempre aprendendo pela experiéncia e pela
necessidade. Participou de dois documentarios
sobre lberé Camargo, que foi seu professor, um
como editor e outro como fotégrafo. Fez
documentérios sobre outros artistas plasticos
contemporaneos como Newton Cavalcanti, Milton
Dacosta, Farnese e Lygia Clark. Trabalhou com
Saraceni em "Arraial do Cabo", 1957 e em "Porto
das Caixas", 1962 e também com o cineasta
Joaquim Pedro em "O Padre e a Moga", 1966.
Autores Citados: ANDRADE, Joaquim Pedro de;
CAMARGO, lberé; CLARK, Lygia; DACOSTA,
Milton; FARNESE; SARACENI, Paulo César;
Iconografias:

Foto: Fotografias de lzan Petterie

*

CALDAS, Paulo; COHN, Sérgio; FERREIRA,
Lirio, MONTEIRO, Danilo; ZENI, Bruno. Os
Inquietos. Azougue, n°.06, 1999, 126-129.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Cinema

Notas de resumo:

Entrevista com Lirio Ferreira e Paulo Caldas em
que conversam sobre o filme "Baile Perfumado",
1997. O filme conta a saga do libanés Benjamim
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Abrah8o, um estrangeiro infiltrado no bando de
Lampido interessado em documentar a vida dele e
divulgar as imagens com fins mercantilistas.
Lampiéo por sua vez, aparece gozando a vaidade
num documento que seria guardado para a
prosperidade. E justamente a vaidade do cangaceiro
que da a estrutura narrativa do filme.

Iconografias:

Fotograma: fotos tratadas de cenas do filme “Baile
Perfumado”, 1997.

*

DIMITROV, Alexandre. Inéditos e Dispersos.
Azougue, n°.06, 1999, 130-131.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto de Alexandre Dimitrov que conta como
conheceu o0 bar do Seu Samuel na cidade de Barra -
BA, onde tocando seu sax, que costumava tocar na
banda municipal, embalava a bebedeira de Dante,
um bébado ja morto e reencarnado.

Iconografias:

Foto: Fotos do bar por Alexandre Dimitrov.

*

GARCIA, Pedro. PBCSG. Azougue, n°.06, 1999,
132

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

GARCIA, Pedro. A Metafisica (no seu sentido mais
amplo). Azougue, n°.06, 1999, 132.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

GARCIA, Pedro. Arvim, Argoera ou Algo Assim.
Azougue, n°.06, 1999, 133.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

GARCIA, Pedro. Duas aguas: a) sagrada; b)
profana. Azougue, n°.06, 1999, 133.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

GARCIA, Pedro. Sobre Palavras. Azougue, n°.06,
1999, 133.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

GARCIA, Pedro. Preceito Basico de Harmonia.
Azougue, n°.06, 1999, 133.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BICELLI, Roberto. “Pastamos almas como as
cabras capim”. Azougue, n°.06, 1999, 134.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BICELLI, Roberto. “Lambeu-me a orelha até o
ouvido”. Azougue, n°.06, 1999, 134.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BICELLI, Roberto. “Verde andorinha dos meus
dias normais”. Azougue, n°.06, 1999, 134.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BICELLI, Roberto. Amo. Azougue, n°.06, 1999,

135.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

CASTELLI, Chantal. “Late o mar de encontro a
pedra”. Azougue, n°.06, 1999, 136.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CASTELLLI, Chantal. Gato. Azougue, n°.06, 1999,
136.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CASTELLLI, Chantal. Constelacdo. Azougue, n°.06,
1999, 137.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado a Carlos
Drummond de Andrade.

*

CASTELLI, Chantal. Substancia. Azougue, n°.06,
1999, 137.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ALEIXO, Ricardo. Uma hipétese. Azougue, n°.06,
1999, 138.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ALEIXO, Ricardo. Cenario. Azougue, n°.06, 1999,
138.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

ALEIXO, Ricardo. Salto. Azougue, n°.06, 1999,
138.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

ALEIXO, Ricardo. Oxum. Azougue, n°.06, 1999,
139.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

ALEIXO, Ricardo. Oi4. Azougue, n°.06, 1999, 139.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

ALEIXO, Ricardo. Cine-olho. Azougue, n°.06,
1999, 139.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

TAMM, Carlos. Paisagem. Azougue, n°.06, 1999,
140.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Marcus Wagner

*

TAMM, Carlos. Rupestre. Azougue, n°.06, 1999,
140.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

TAMM, Carlos. Movimento. Azougue, n°.06, 1999,
141

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

TAMM, Carlos. Vozes. Azougue, n°.06, 1999, 141.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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*

TAMM, Carlos. Sono. Azougue, n°.06, 1999, 141.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

TAMM, Carlos. “A linha d'agua lambe”. Azougue,
n°.06, 1999, 141.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CRISTOBO, Anibal. Caia a tarde. Azougue, n°.06,
1999, 142.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CRISTOBO, Anibal. Krill (O sonho do
escafandrista). Azougue, n°.06, 1999, 142.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CRISTOBO, Anibal. Conversacdo incidental.
Azougue, n°.06, 1999, 143.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CRISTOBO, Anibal. Teste da iguana. Azougue,
n°.06, 1999, 143.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CRISTOBO, Anibal. Ghost writer. Azougue, n°.06,
1999, 143,
Vocabulario controlado: POEMA(S)

BORGES, Augusto Contador. “O sentido reluz pela
fresta”. Azougue, n°.06, 1999, 144,

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

BORGES, Augusto Contador. “Emaranhado de

fios”. Azougue, n°.06, 1999, 144,
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

BORGES, Augusto Contador. “Flutuante letra”.
Azougue, n°.06, 1999, 145.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BORGES, Augusto Contador. “No giro a certeza
queimou-se”. Azougue, n°.06, 1999, 145,
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BORGES, Augusto Contador. “A lua enrodilhada
em cilios ndo imagina”. Azougue, n°.06, 1999, 145.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BORGES, Augusto Contador. “A chama que se
quer gravada”. Azougue, n°.06, 1999, 145.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

Azougue. AZEVEDO, Beatriz; BIVAR, Antbnio;
CESARINO, Pedro; COHN, Sérgio; FERRAZ,
Alexandre; CHAIA, Miguel; FIORE, Juliano de;
PIMENTA, Pedro Paulo; GORBAN, llanga;
REICHENBACH, Carlos; WEINTRAUB, Fabio;
SISTER, Sérgio; WEIS, Marina. Mapa. Azougue,
n°.06, 1999, 3.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Apresenta, na Ultima pagina a
relacdo de editores e colaboradores,
agradecimentos, a sugestdo de musica para ler a
“revista”, como passa a ser chamada, imagem sem
créditos intitulada “La Mort” e um enderego ¢ e-
mail.
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Poesia Antonio F de Franceschi — depoimento 4

Antonio E de Franceschi — poemas 10

TEPE RATA-ANTIPODYM.

NoBis: INCOGNITA .

Istmos Charles Olson — traducio 26

Poesia  Alberto Pucheu — depoimento 42

Alberto Pucheu — poemas 46

Prosa José J. Veiga — entrevista 60

Poesia  James Joyce — traducio 70

Poesia Inéditos & Dispersos 74

Beco do Azougue Palavra de Malungo 100

Azougue. Azougue. Azougue, n°.07, 2000, 00.
Vocabulario controlado: CAPA



Notas de resumo:

Esta é a segunda na série das revistas mais
sofisticadas. Este volume, entretanto, retoma a
publicacdo poesia somente.

*

CESARINO, Pedro; COHN, Sérgio. Mapa.
Azougue, n°.07, 2000, 03.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: relacdo dos autores publicados
neste volume.

*

FRANCHESCHI, Antonio Fernando de. De
Francisco. Azougue, n°.07, 2000, 04-05.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

llustraco: Auto-retrato de Antonio F. de
Franceschi

*

FRANCHESCHI, Antonio Fernando de. "Altero
todo um ser pois que me movo". Azougue, n°.07,
2000, 06-09.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Notas de resumo:

Antonio Fernando de Franceschi é paulista,
formado em filosofia. E editor da revista Cadernos
de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles.
Seus livros publicados sdo: Tarde Revelada
(Brasiliense, 1985); Sal (Companhia das Letras,
1989); Fractais (Brasiliense, 1990); A Olho Nu
(Companhia da Letras , 1993). Franceschi fala de
sua relacdo proxima com os poetas da geracdo dos
Novissimos que estavam publicando nos anos 1960,
das leituras coletivas que se tornaram experiéncias
inesqueciveis, e de suas primeiras publicacBes nos
anos 80. Fala também do hermetismo que, a seu
ver, estd sempre presente, mas deve ser bem
realizado para que ndo se corra o risco de cair na
pura abstracdo. Fala do didlogo desenho/poesia em
que ele descreve a experiéncia de escrever a partir
da observacdo de um desenho ou de desenhar e
depois escrever. Finalmente ele comenta sobre a
editoragilo no Brasii e como a poesia
contemporanea retoma Seu espago na cena
brasileira, mostrando novos poetas.

Autores Citados: ALIGHIERI, Dante;
ANDRADE, Carlos Drummond de; ARTAUD,
Antonin; BAKUNIN, Mikhail Aleksandrovit;
BANDEIRA, Manuel; BAR, Décio; BLAKE,
William; CARNEIRO, S4; CELAN, Paul; CRUZ,
San Juan de la; GAMA, Rinaldo; HEIDEGGER,
Martin; HILST, Hilda; JOYCE, James; KANT,
Immanuel;  KROPOTKIN, Per  Aleksyevich;
LAUTREAMONT, Conde de (Ver Isidore
Ducasse); LEMOS, Tite de; LIMA, Jorge de;
LORCA, Federico Garcia; MASSI, Augusto;
MANN, Thomas; MELO NETO, Jodo Cabral de;
MENDES, Murilo; MICHELANGELO; MOISES,
Carlos Felipe; PESSOA, Fernando; OHNO,
Massao; PIVA, Roberto; PAULINI, Celso Luiz;

PROUST, Marcel; RAFAEL; VERDE, Cesério;
WILLER, Claudio;

Iconografias:

llustracdo: Desenho de Antonio Fernando de
Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Memorando.
Azougue, n°.07, 2000, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” -
1985.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Fotografia.
Azougue, n°.07, 2000, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” -
1985.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Poetéario.
Azougue, n°.07, 2000, 10.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” —
1985.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Sobre um
copo de célera. Azougue, n°.07, 2000, 11.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” -
1985.

Iconografias:

llustracdo: Desenho de Antonio Fernando
Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Magndlias.
Azougue, n°.07, 2000, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” -
1985.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Grafite.
Azougue, n°.07, 2000, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” - 1985.
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

FRANCHESCHI,  Antonio  Fernando  de.
Fragmento. Azougue, n°.07, 2000, 13.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Tarde Revelada” -
1985.

*

FRANCHESCHI, Antonio Fernando de. Portrait.
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Azougue, n°.07, 2000, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho da Aguas” -
1897.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Sitio do
caminho. Azougue, n°.07, 2000, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminhos da Aguas” -
1987.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Magna
umbra. Azougue, n°.07, 2000, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho das Aguas” —
1987.

Iconografias:

lustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de.
Memorabilia. Azougue, n°.07, 2000, 15.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho das Aguas” —
1987.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. De Gertrud
e outras rosas. Azougue, n°.07, 2000, 15.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho das Aguas” —
1987.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de.
Pirassununga, 1948. Azougue, n°.07, 2000, 15.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho das Aguas” —
1987.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Ato falho.
Azougue, n°.07, 2000, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Caminho das Aguas” —
1987.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Tangente.
Azougue, n°.07, 2000, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Caracol.
Azougue, n°.07, 2000, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Medusa.
Azougue, n°.07, 2000, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. 1949.
Azougue, n°.07, 2000, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Sal.
Azougue, n°.07, 2000, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.
Iconografias:

llustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Exceeded
clown. Azougue, n°.07, 2000, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Pneuma.
Azougue, n°.07, 2000, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sal” — 1989.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Inicio.
Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Fim.
Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Vazante.
Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Montante.
Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Verdade.
Azougue, n°.07, 2000, 18.
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Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Falsidade.

Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Fome.

Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais”, 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Saciedade.

Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Continente.

Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Contetdo.

Azougue, n°.07, 2000, 18.

Vocabulério controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Relativo.

Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulério controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Absoluto.

Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Sagrado.

Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Profano.

Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Humano.

Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Divino.
Azougue, n°.07, 2000, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Fractais” — 1990.
Iconografias:

lustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Algo.
Azougue, n°.07, 2000, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Olho Nu” — 1993.
Iconografias:

lHustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Noturno da
rua Piaui.

Azougue, n°.07, 2000, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Francisco de Assis Barbosa,
publicado no livro “A Olho Nu” — 1993,

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Ronda.
Azougue, n°.07, 2000, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Olho Nu” — 1993.
Dedicatoéria “para D.G.”

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Profana.
Azougue, n°.07, 2000, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Olho Nu” — 1993.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Crepuscular.
Azougue, n°.07, 2000, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Olho Nu” — 1993.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Desenhos de
observagdo. Azougue, n°.07, 2000, 22-23.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em dez partes publicado no livro “A Olho
Nu” (1993), com epigrafe de Césanne a proposito
de seu quadro Joachim Gasquet de 1896. O poema
faz parte da experimentacdo de observar e escrever
poesia.

Iconografias:

lustragdo: Desenhos de Antonio Franceschi.

*

FRANCESCHI, Antonio Fernando de. Retratos.
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Azougue, n°.07, 2000, 24-25.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em trés partes publicado no livro “A Olho
Nu” (1993), que é parte dos experimentos de
desenhar e escrever.

Iconografias:

lustracdo: Desenho de Antonio Franceschi

*

CESARINO, Pedro. Istmos;: CHARLES OLSON.
Azougue, n°.07, 2000, 26-28.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Nome pessoal como assunto: OLSON, Charles
Notas de resumo:

Apresentacdo sobre Charles Olson escrita por Pedro
Cesarino em marco de 2000. Charles Olson (1910-
1970) nasceu em Gloucester, Massachusetts. Além
de seu estudo critico sobre Herman Mellvile, "Call
me Ishmael”, é conhecido por importantes ensaios e
poéticas como "Projective Verse" e "The present
dialogue” e sua obra de maior folego "Maximum
Poems". Conviveu com 0s poetas Robert Ducan e
Robert Creeley quando esteve no posto de reitor da
Black Mountain College. O poema traduzido nesta
sessdo "Kingfishers" (1949), foi retirado do livro
"The Collected Poems of Charles Olson", "The
collected Prose" e "The Maximum
Poems"(university of California Press). O poema
Kingfishers tornou-se marco para a reviravolta da
poesia contemporanea Norte-Americana. Traz
consigo a marca do verso projetivo suscitando
trabalhos de D.H. Laurence, do coredgrafo Merce
Cunningham, do pintor Jackson Pollock e musicos
como Stockhausen e John Cage.

*

OLSON, Charles. Kingfishers/ Martins-Pescadores.
Trad. COHN, Sergio; CESARINO, Pedro.
Azougue, n°.07, 2000, 28-39.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

OLSON, Charles. Postscript/ Pés-escrito. Trad.
COHN, Sergio; CESARINO, Pedro. Azougue,
n°.07, 2000, 40-41.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

PUCHEU, Alberto. Escritos da intima estranhesa.
Depoimento e poemas de Alberto Pucheu.
Azougue, n°.07,

2000, 42-45

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Notas de resumo:

Alberto Pucheu nasceu no Rio de Janeiro em 1966.
Publicou os seguintes livros de poesia: Na Cidade
Aberta (UERJ, 1993), Escritos da Freqlientacdo
(Paignion, 1995), A Fronteira Desguarnecida (Sette
Letras, 1997) e Ecometria do Siléncio (Sette Letras,
1999). E mestre em filosofia e organizou o livro
Poesia (e) Folosofia-poetas-fildsofos em atuacdo no

Brasil, publicado em 1998 pela editora Sette Letras.
Seu depoimento para a revista é em forma de
aforismos / versos poético-filosoficos.
Iconografias:

llustracdo: Aguadas Bianca Peregrini

*

PUCHEU, Alberto. Tudo acontece agora pela
primeira vez. Azougue, n°.07, 2000, 46.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito.

*

PUCHEU, Alberto. De prémios, armadilhas e
outras coisas. Azougue, n°.07, 2000, 47.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito.

*

PUCHEU, Alberto. Sebastiandpolis. Azougue,
n°.07, 2000, 48.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Ecometria do Siléncio”
—1999.

*

PUCHEU, Alberto. Nascido na segunda metade dos
anos 60. Azougue, n°.07, 2000, 49.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Ecometria do Siléncio”
—1999.

*

PUCHEU, Alberto. Pequeno conto americano com
sotaque brasileiro... Azougue,

n°.07, 2000, 49.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Antonio Cicero e Marcelo P,
publicado no livro “Ecometria do Siléncio” — 1999.
*

PUCHEU, Alberto. Poema angulado, n°® 2.
Azougue, n°.07, 2000, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Ecometria do Siléncio”
—1999.

Iconografias:

lustracdo: Aguada Bianca Peregrini

*

PUCHEU, Alberto. A 1600 metros. (do Vale do
Socavdo para Leonardo Frées em Secretario).
Azougue, n°.07, 2000, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Ecometria do Siléncio”
—1999.

*

PUCHEU, Alberto. Arranjos para a primeira voz no
fundo da gruta. Azougue, n°.07, 2000, 51.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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Notas de resumo:

Poema em cinco partes publicado no livro
“Ecometria do Siléncio” — 1999.

*

PUCHEU, Alberto. Ecometria do siléncio.
Azougue, n°.07, 2000, 52-53.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Texto ficcdo-poesia-filosofica publicado no livro
“Ecometria do Siléncio” — 1999.

*

PUCHEU, Alberto. A fronteira desguarnecida.
Azougue, n°.07, 2000, 54.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta, V. Azougue,
n°.07, 2000, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta, VII.
Azougue, n°.07, 2000, 54.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta, 1X. Azougue,
n°.07, 2000, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Poema em vado. (ou poema
angulado). Azougue, n°.07, 2000, 55.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Lascaux. Azougue, n°.07, 2000,
55.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Dedicado a um livro de René
char, nunca aberto na biblioteca da Maison de
France do rio de janeiro. Azougue, n°.07, 2000, 55.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. No Rijkismuseum. Azougue,
n°.07, 2000, 55.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A  Fronteira
Desguarnecida” — 1997.

*

PUCHEU, Alberto. Genealogia. Azougue, n°.07,
2000, 56.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Claudio Oliveira, publicado no
livro “Escritos de Freqiientagdo” — 1995.

*

PUCHEU, Alberto. P6s - escritos. Azougue, n°.07,
2000, 56.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicadko no livro “Escritos de
Freqlientagdo” — 1995.

*

PUCHEU, Alberto. Areias. Azougue, n°.07, 2000,
57.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em quatro partes publicado no livro
“Escritos de Freqlientacdo” — 1995.

*

PUCHEU, Alberto. Em mar aberto No 1. Azougue,
n°.07, 2000, 58.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema dedicado a Derek Walcott, publicado no
livro “Na Cidade Aberta” — 1993.

*

PUCHEU, Alberto. Pista do bem - te - vi, Urca.
Azougue, n°.07, 2000, 58.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Na Cidade Aberta” —
1993.

*

PUCHEU, Alberto. Los olvidados. Azougue, n°.07,
2000, 59.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Na Cidade Aberta” —
1993.

*

PUCHEU, Alberto. Na cidade aberta, n® 3.
Azougue, n°.07, 2000, 59.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Na Cidade Aberta” —
1993.

*

COHN, Sérgio; PROENCA, Ruy Afonso; VEIGA,
José J.; WEINTRAUB, Fébio. A estranheza
domesticada. uma conversa com José J. Veiga.
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Azougue, n°.07, 2000, 60-69.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

José J. Veiga, escritor Goiano, estréia aos 44 anos.
Escreveu contos, novelas e romances, entre eles
“Os Cavalinhos de Platiplanto” (1959) e “Objetos
Turbulentos” (1997). Em 17 de junho de 2000,
participou do projeto "O escritor por ele mesmo"
organizado pelo Instituto Moreira Salles e no dia
seguinte, aceitou prontamente ser entrevistado para
a Azougue mostrando a lucidez de seus 84 anos. Na
entrevista eles conversam sobre o tom fantastico de
seus escritos que sdo na maioria baseados em
memodrias da infancia no interior, sem luz elétrica
onde, longe de muita gente, o fantastico estava mais
presente. Falam também de poesia e da pesquisa
prévia, dos detalhes ao descrever um objeto
minuciosamente dentro do universo fantastico.
Conversam também sobe todo o ritual de acender e
fumar um cachimbo, figura presente em suas obras.
Falam ainda dos surrealistas e das leituras
psicanaliticas que ele deixa escapar em sua obra.
Além da repercussdo de seus livros, a politica no
Brasil e musica.

Autores Citados: ANDRADE, Jodo Batista de;
BARBOSA, Rui; BUARQUE, Chico;
CAVALCANTI, Alberto; DUTRA, Valtencir;
FIGUEIREDO, Céndido; GARCIA, Othon Moacyr;
GIL, Gilberto; GIORDANO, Claudio; HOUAISS,
Antonio; LIMA, Jorge de; NAVA, Pedro;
QUENEAU, Raymond; RAMOQOS, Graciliano;
ROSA, Guimardes; TODOROV, Tzvetan; YEATS,
William Butler; ZE, Tom;

Iconografias:

llustracdo: Reproducdo da obra de René Magritte
"Ceci n'est pas une pipe", modificada para “Ceci
continue étre une pipe”.

*

TAMM, Carlos. Musica de cAmara. James Joyce.
Trad. Carlos Tamm. Azougue, n°.07, 2000, 70.
Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Poema de James Joyce traduzido e apresentado por
Carlos Tamm.

*

JOYCE, James. Chamber Music/ Musica de
Camara. Azougue, n°.07, 2000, 71-73.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do livro “Chamber Music” — 1907.

*

COHN, Sérgio; MUNDI, Carlos. INEDITOS E
DISPERSOS. Homenagem Carlos Mundi (1968-
1998). Azougue, n°.07, 2000,

74.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Pequena apresentacdo por Sergio Cohn, falando de
seu contato breve com o poeta Carlos Mundi.
Menciona seu livro “Navegacdo no Cais”,
fortemente impregnado de surrealismo, tema de
grande interesse do poeta. Seu livro “Preltdio do
Adeus” foi publicacdo pdstuma.

Iconografias:

lustraco: desenhos de Lia Chaia

*

MUNDI, Carlos. Cotidiano metafisico. Azougue,
n°.07, 2000, 75.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado a Claudia

*

MUNDI, Carlos. Roupas no varal. Azougue, n°.07,
2000, 76.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. “uma percep¢do me diz”.
Azougue, n°.07, 2000, 77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. “Bato a porta, ela ndo abre”.
Azougue, n°.07, 2000, 77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. Navegagdo no cais. Azougue,
n°.07, 2000, 78.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado “a minha mae,
Lisa”

*

MUNDI, Carlos. “Teixos a beira-mar”. Azougue,
n°.07, 2000, 79.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. “Estranho que para mim”.
Azougue, n°.07, 2000, 79.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. Lilases. Azougue, n°.07, 2000, 80.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

MUNDI, Carlos. “Quando desnasci”. Azougue,
n°.07, 2000, 81.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MUNDI, Carlos. Religido intima. Azougue, n°.07,
2000, 81.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

DANIEL, Claudio. Mito. Azougue, n°.07, 2000, 82.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado & memoria de
Oliverio Girondo

DANIEL, Claudio. Algo. Azougue, n°.07, 2000, 82.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

DANIEL, Claudio. Simdo do deserto (alegoria).
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Azougue, n°.07, 2000, 83.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*

DANIEL, Claudio. Shopenhauer. Azougue, n°.07,
2000, 83.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

DANIEL, Claudio. Verdo. Azougue, n°.07, 2000,
83.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MEIRA, Caio. Close to the bone. Azougue, n°.07,
2000, 84.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MEIRA, Caio. Vénus, ou a terceira morte de
marilyn monroe. Azougue, n°.07, 2000, 84.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PIVA, Roberto. Guarupuvl. Azougue, n°.07, 2000,
86.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PIVA, Roberto. Jurema preta. Azougue, n°.07,
2000, 86.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PIVA, Roberto. Grumixima. Azougue, n°.07, 2000,
?/i)lcabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo: poema dedicado a Gustavo

*

PIVA, Roberto. Ipé roxo. Azougue, n°.07, 2000,
?/Z)'cabulério controlado: POEMA(S)

*

PIVA, Roberto. Espinheira santa. Azougue, n°.07,
2000, 87.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

PIVA, Roberto. Pau - ferro. Azougue, n°.07, 2000,
87.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PAIXAO, Fernando. Remate. Azougue, n°.07,
2000, 88.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PAIXAO, Fernando. Reflexdo de um sapato.
Azougue, n°.07, 2000, 88.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PAIXAO, Fernando. Véspera. Azougue, n°.07,
2000, 89.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PAIXAO, Fernando. Pausa no café. Azougue,
n°.07, 2000, 89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PAIXAO, Fernando. Estudo. Azougue, n°.07, 2000,
89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PAIXAO, Fernando. Diferenca. Azougue, n°.07,
2000, 89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “a infancia nina acordes sem
temor”. Azougue, n°.07, 2000, 90.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “lua entre folhas”. Azougue, n°.07,
2000, 90.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “tacos da casa”. Azougue, n°.07,
2000, 91.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “sonhos”. Azougue, n°.07, 2000,
91.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “papel amassado”. Azougue,
n°.07, 2000, 91.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

LIMA, Ricardo. “da consciéncia”. Azougue, n°.07,
2000, 91.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PROENCA, Ruy Afonso. Tétem. Azougue, n°.07,
2000, 92.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PROENCA, Ruy Afonso. Lacrimdfilas. Azougue,
n°.07, 2000, 92.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PROENCA, Ruy Afonso. Mundo pénico. Azougue,
n°.07, 2000, 93.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PROENCA, Ruy Afonso. Arvore. Azougue, n°.07,
2000, 93.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PROENGCA, Ruy Afonso. Ser publico, como doi.
Azougue, n°.07, 2000, 93.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

BENINI, Gustavo. Integral repartido. Azougue,
n°.07, 2000, 94.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

BENINI, Gustavo. Um fogo. Azougue, n°.07, 2000,

95.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*
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BENINI, Gustavo. Folhagens. Azougue, n°.07,
2000, 95.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CESARINO, Pedro. “a lua é meu centro”.
Azougue, n°.07, 2000, 96-97.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Pedro Cesarino em sete partes.

*

Azougue. CESARINO, Pedro; COHN, Sergio.
Azougue, n°.07, 2000, 98.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: relacdo dos editores. Sugestdo
de musica para a leitura da “revista” endereco e e-
mail de contato.
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Azougue. Azougue. Azougue, n°.08, 2003, 00.
Vocabulario controlado: CAPA

*

COHN, Sérgio. Beco do azougue. Azougue, n°.08,
2003, 01.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Pagina de apresentacdo da revista, justificando ao
leitor a pausa de dois anos nas edicdes. Reforca o
espaco da revista como lugar de encontro para
conversas entre “fraternos”, celebrando a volta
COMO um pacto com poetas.

*

CESARINO, Pedro; COHN, Sérgio; LEITE, Luiza;
LIMA, Ricardo; PUCHEU, Alberto. MAPA.
Azougue, n°.08, 2003, 02.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Apresentacdo dos poetas homenageados nesta
edicdo e a relacdo dos colaboradores.

*

COHN, Sérgio; FROES, Leonardo; LIMA,
Ricardo; PUCHEU, Alberto. A fabula da cebola.
Azougue, n°.08, 2003, 05-11.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Leonardo Froes é poeta, tradutor e ensaista. Mora
em Petrépolis num bairro mais perto da mata que
da cidade. E naturalista e nos anos 70 foi editor da
Coluna Verde no Jornal do Brasil, inaugurando o
debate e divulgacéo da ecologia no Brasil. Publicou
os livros: Lingua Franca (1968), A Vida em
Comum (1969), Esqueci de Avisar que Estou Vivo
(1973), Anjo Tigrado (1976), Sibilitz (1981), Assim
(1985), Argumentos Invenciveis (1994) e Vertigens
(obra reunida de 1998). Traduziu “A Sombra do
Vulcdo” de Malcolm Léwry, “O Triunfo da Vida”
de Shelley e “Um Parque de Diversdes na Cabeca”
de Lawrence Ferlinghetti em parceria com Eduardo
Bueno. O texto de apresentacdo € de Ricardo Lima
e na entrevista ele fala da relacdo que sua obra tem
com a pintura, conta de sua experiéncia na Europa e
nos Estados Unidos e de seu trabalho no Jornal do
Brasil. Fala da semelhanca que sua poesia tem com
a de Gary Snyder e explica que isto se deve ao fato
de escreverem estimulados pela tematica da
natureza. Fala que ndo tem um projeto estético e
procurou sempre escrever de maneira mais
espontanea possivel.

Autores Citados: ANDRADE, Carlos Drummond
de; ANDRADE, Mério de; ANDRADE, Oswald
de; AQUILA, Luiz; CASTRO, Amilcar de;
ELLIOT, George; FAULKNER, William;
FAUSTINO, Mario; GOETHE; GULLAR,
Ferreira; JARDIM, Reynaldo; JUNG, Carl-Gustav;
LOWRY, Malcolm; MENDES, Murilo; PEREIRA,
Uilcon; SCHILLER, Friedrich; PIVA, Roberto;
SNYDER, Gary; SPINOZA, Baruch;

Iconografias:

Foto: Fotografia do de Leonardo Frdes por Regina
Lustosa

*

FROES, Leonardo. Homenagem a Luise Labé.
Azougue, n°.08, 2003, 12.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Lingua Franca” — 1968.
Iconografias:

Foto: Flor de Maracuja por Regina Lustosa

*

FROES, Leonardo. Contemplacio da &gua.
Azougue, n°.08, 2003, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Lingua Franca” — 1968.
*

FROES, Leonardo. Inspirado por um vaso.
Azougue, n°.08, 2003, 13.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Lingua Franca” — 1968.
*

FROES, Leonardo. Pedralume. Azougue, n°.08,
2003, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Preparacdo para o trigésimo
ano. Azougue, n°.08, 2003, 14.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Para um manual de
preciosidades. Azougue, n°.08, 2003, 14.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Com gatos e Goethe. Azougue,
n°.08, 2003, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Meia-noite no Bingen.
Azougue, n°.08, 2003, 15.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Eletrossexograma. Azougue,
n°.08, 2003, 15.
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Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Esqueci de Avisar que
Estou Vivo” — 1973.

*

FROES, Leonardo. Do trago aos pontos. Azougue,
n°.08, 2003, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Anjo Tigrado” - 1976.
Iconografias:

Foto: papiros por Regina Lustosa

*

FROES, Leonardo. Mulheres de milho. Azougue,
n°.08, 2003, 16.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Anjo Tigrado” - 1976.

*

FROES, Leonardo. Vale. Azougue, n°.08, 2003, 17.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Anjo Tigrado” - 1976.

*

FROES, Leonardo. Precipicio. Azougue, n°.08,
2003, 17.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Anjo Tigrado” - 1976.

*

FROES, Leonardo. Anjo tigrado. Azougue, n°.08,
2003, 17.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Anjo Tigrado” - 1976.

*

FROES, Leonardo. Foi queimar livros velhos e
achou na mala um beija-flor. Azougue, n°.08, 2003,
18.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sibilitz” — 1981.

*

FROES, Leonardo. Tié sangue. Azougue, n°.08,
2003, 18.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sibilitz” — 1981.

*

FROES, Leonardo. Deposicio do chefe de uma
personalidade. Azougue, n°.08, 2003, 19.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sibilitz” — 1981.

FROES, Leonardo. Justificagio de deus. Azougue,
n°.08, 2003, 19.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Sibilitz” — 1981.

*

FROES, Leonardo. Oi morro ou boi oi cachorro ou
sandalia marrom. Azougue, n°.08, 2003, 20.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Assim” — 1986.

*

FROES, Leonardo. A poesia e a matanga dos
mosquitos. Azougue, n°.08, 2003, 20.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Assim” — 1986.

*

FROES, Leonardo. Cometa na reta. Azougue,
n°.08, 2003, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Assim” — 1986.

*

FROES, Leonardo. Leyenda. Azougue, n°.08, 2003,
21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Assim” — 1986.

*

FROES, Leonardo. Bonito e contrastado. Azougue,
n°.08, 2003, 21.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Assim” — 1986.

*

FROES, Leonardo. Ao sonhador, o inverterado.
Azougue, n°.08, 2003, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Argumentos Invisiveis”
—1993. A palavra é “inverterado” mesmo.

*

FROES, Leonardo. Introdugio a arte das
montanhas. Azougue, n°.08, 2003, 22.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Argumentos Invisiveis”
—1993.

*

FROES, Leonardo. Ambicdes de assombragdes.
Azougue, n°.08, 2003, 22.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Argumentos Invisiveis”
—1993.

*

FROES, Leonardo. Dia de dilGvio. Azougue, n°.08,
2003, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Argumentos Invisiveis”
—1993.

*

FROES, Leonardo. O apanhador no campo.
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Azougue, n°.08, 2003, 23.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Argumentos Invisiveis”
—1993.

Iconografias:

Foto: Fotografia de uma arvore por Regina Lustosa
*

FROES, Leonardo. Mulher de pé no fim do mundo.
Azougue, n°.08, 2003, 24.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Quatorze Quadros
Redondos” — 1999.

*

FROES, Leonardo. Urvento. Azougue, n°.08, 2003,
24,

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Quatorze Quadros
Redondos” — 1999.

*

FROES, Leonardo. Chinés com sono. (inédito).
Azougue, n°.08, 2003, 25.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CESARINO, Pedro. Istmos. Keneth Rexroth. Trad.
COHN, Sergio; FROES, Leonardo; SOUZA,
Alexandre Barbosa de.

Azougue, n°.08, 2003, 27.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Kenneth Rexroth (1905 - 1982) foi tradutor de
poesia chinesa e japonesa, estudioso da poesia
nativa norte-americana e de poetas como Jakob
Boheme, San Juan de La Cruz e Martin Buber. E
considerado precursor e incentivador do movimento
Beat sendo que seu poema Thou Shalt Not Kill de
1953, escrito a memoria do recém falecido poeta e
amigo Dylan Thomas, influenciou o tom do poema
fcone da Beat Generation: Howl, de Allen
Ginsberg, 1956. No texto de apresentacdo que
precede as tradugdes, Pedro Cesarino nos da um
panorama geral da biografia de intensas
experiéncias de Rexroth, desde a convivéncia com
o velho indio Potawatom na infancia, até sua luta
para escapar da "Grande Mentira Social" da
"hallucination publicitaire"”, do tradicionalismo de
Eliot e do vicio da literatura académica ou
vanguardista.

Autores Citados: BOHEME, Jacob; BUBER,
Martin; CRUZ, San Juan de la; DUNCAN, Isadora;
DUNCAN, Robert; LYELL; SNYDER, Gary;
WILLIAMS, William Carlos; WRIGHT, Frank
Lloyd;

Iconografias:

llustracdo: Desenho estilizado do poeta s/a, s/d.

*

REXROTH, Kenneth. The reflecting trees of being

and not being/ As arvores refletidas do ser e ndo
ser. for Marthe/ para Marthe. Azougue, n°.08, 2003,
28.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

REXROTH, Kenneth. The advantages of learning/
As vantagens da instrugdo. Azougue, n°.08, 2003,
29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

REXROTH, Kenneth. Suchness/ Mesmidade.
Azougue, n°.08, 2003, 29.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

REXROTH, Kenneth. Lyell's hypothesis again/
novamente a hipétese de Lyell. Azougue, n°.08,
2003, 30.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

REXROTH, Kenneth. A letter to William Carlos
Williams/ uma carta para William Carlos Willims.
Azougue, n°.08, 2003, 33.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

REXROTH, Kenneth. I / Eu. Azougue, n°.08, 2003,
34.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Um Bestiario dedicado as filhas Mary e
Katharine.

*

REXROTH, Kenneth. Unicorn / Unicornio.
Azougue, n°.08, 2003, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Um Bestiario dedicado as filhas Mary e
Katharine.

*

REXROTH, Kenneth. Lion / ledo. Azougue, n°.08,
2003, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Um Bestiario dedicado as filhas Mary e
Katharine.

*

REXROTH, Kenneth. Vulture / Abutre. Azougue,
n°.08, 2003, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Um Bestiario dedicado as filhas Mary e
Katharine.

*

REXROTH, Kenneth. Raccoon / Guaxinin.
Azougue, n°.08, 2003, 35.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Um Bestiério dedicado as filhas Mary e
Katharine.

*

REXROTH, Kenneth. Cold before dawn / Fria
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madrugada. Azougue, n°.08, 2003, 36.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” — 1973.

*

REXROTH, Kenneth. A cottage in the midst / Uma
cabana envolvida. Azougue, n°.08, 2003, 36.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” - 1973.

*

REXROTH, Kenneth. A dawn in a tree of birds /
Aurora na arvore de passaros. Azougue, n°.08,
2003, 36.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” — 1973.

*

REXROTH, Kenneth. Past and future fall away /
Passado e futuro escoam.. Azougue, n°.08, 2003,
37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” - 1973.

*

REXROTH, Kenneth. The years pass / Passam 0s
anos. Azougue, n°.08, 2003, 37.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” — 1973.

*

REXROTH, Kenneth. Moonless night / Noite sem
lua. Azougue, n°.08, 2003, 37.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” - 1973.

*

REXROTH, Kenneth. A long lifetime / Uma vida
longa. Azougue, n°.08, 2003, 37.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do “SKY SEA BIRDS TREES EARTH
HOUSE BEASTS FLOWERS” - 1973.

*

COHN, Sérgio; LOANDA, Fernando Ferreira;
PUCHEU, Alberto. As Palavras me Fogem....
Entrevista com Fernando Ferreira de Loanda.
Azougue, n°.08, 2003, 39-41.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Fernando Ferreira de Loanda (1924 - 2002) nascido
em Angola e naturalizado brasileiro, foi jornalista e
poeta relacionado a geracao de 45. Em resposta ao

modernismo mais radical, ele apoiava o empenho
ao artesanato poético, mas ndo a volta as formas
tradicionais de poesia. Por este mesmo vinculo,
Loanda néo foi devidamente reconhecido no Brasil
como poeta. Ele despendia especial atencdo a
poesia de seus contempordneos tornando-se o
principal editor de sua geracdo, primeiro com a
revista Orfeu, e em 1954 o Poesias Reunidas de
Jodo Cabral de Mello Neto. Loanda publicou quatro
livros de poesia: Equinécio (1953); Do Amor e do
Mar (1964), Kuala Lumpur (1991), e A Fronteira
Vulneravel (1996).

Autores Citados: BANDEIRA, Manuel; BORGES,
Jorge Luis; FROES, Leonardo; IVO, Lédo; MELO
NETO, Jodo Cabral de; MORAES, Vinicius de;
PAZ, Octavio;

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Ode para Jack
London. Azougue, n°.08, 2003, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em agosto de 1947 publicado no
livro “Equindcio” — 1952.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. A sonhar com as
mudas. Azougue, n°.08, 2003, 42.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em outubro de 1947, publicado no
livro “Equinécio” — 1952.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Dilema avoengo.
Azougue, n°.08, 2003, 43.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Equinécio” — 1952.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Santa Luiza.
Azougue, n°.08, 2003, 43.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Equinécio” — 1952.
Iconografias:

lustracdo: desenhos do poeta, s/d.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Ode a bartolomeu
dias. Azougue, n°.08, 2003, 44-45.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de 1961.

Iconografias:

Foto: fotografia tratada, s/a, s/d.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poema dos
Trint'anos. Azougue, n°.08, 2003, 46.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas da Rua Quito” —
1961.
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*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poema Dérmico.
Azougue, n°.08, 2003, 46.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas da Rua Quito” —
1961.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. A mulher que tarda.
Azougue, n°.08, 2003, 47.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas da Rua Quito” —
1961.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poema. Azougue,
n°.08, 2003, 47.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas da Rua Quito” —
1961.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poemas dos
Quarent'anos. Azougue, n°.08, 2003, 47.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Poemas da Rua Quito” —
1961.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Meméria. Azougue,
n°.08, 2003, 48.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Kuala Lumpur. a
Alvaro Mutis. Azougue, n°.08, 2003, 48.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Carta para Carlos
Montemayor. Azougue, n°.08, 2003, 49.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Ode par Emilio
Salgari. a L&do Ivo. Azougue, n°.08, 2003, 50.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poema sem
Paisagem. Azougue, n°.08, 2003, 50.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Elegia a um Adeus

sem Deus. Azougue, n°.08, 2003, 51.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Fabula. Azougue,
n°.08, 2003, 51.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Kuala Lumpur” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. Chichicastenango. a
Claudia Guillén. Azougue, n°.08, 2003, 52.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Geografia” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Madagascar.
Azougue, n°.08, 2003, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Geografia” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Viseu. Azougue,
n°.08, 2003, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Geografia” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Luanda. Azougue,
n°.08, 2003, 52.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Geografia” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Para Dionisio
Ridruejo. Azougue, n°.08, 2003, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Homenagens” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Para Jorge Guillén.
Azougue, n°.08, 2003, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Homenagens” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Para Octavio Paz.
Azougue, n°.08, 2003, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Homenagens” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Para Enrique
Molina. Azougue, n°.08, 2003, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Homenagens” — 1991.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Par Maria José Paz.
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Azougue, n°.08, 2003, 53.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Homenagens” — 1991.
*

LOANDA, Fernando Ferreira. A vida interior.
Azougue, n°.08, 2003, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Fronteira Vulneravel”
—1996.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Natalia. Azougue,
n°.08, 2003, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Fronteira Vulneravel”
—1996.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Do Rio Orenoco.
Azougue, n°.08, 2003, 54.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Fronteira Vulneravel”
—1996.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Alquimia. Azougue,
n°.08, 2003, 54.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “A Fronteira Vulneravel”
—1996.

*

LOANDA, Fernando Ferreira. Poema dos
Cinglienta anos. Azougue, n°.08, 2003, 55.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema inédito escrito no ano 2000

*

MORAES, Vinicius de. O impossivel aconteceu a
Jayme Ovalle. Azougue, n°.08, 2003, 56-57.
Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Reproducgdo da péagina de apresentacio da entrevista
de Vinicius de Moraes com Jayme Ovalle,
publicada no suplemento Flan do Jornal “Ultima
Hora” em maio de 1953.

Iconografias:

Foto: Jayme Ovalle, Otto Lara Resende e Vinicius
de Moraes, no apartamento de Ovalle no dia da
entrevista - Acervo Instituto Moreira Salles, 1953,
s/Creditos.

*

WERNECK, Humberto. Tesouros do Fabuloso
Jayme Ovalle. Azougue, n°.08, 2003, 58-59.
Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Jayme de Rojas Ovalle, paraense de pai chileno, foi

compositor e extraordindrio personagem de
excentricidade espontanea, cativa 0 jovem poeta
Vinicius de Moraes. Em 1937 chegara de uma
produtiva temporada artistica em Londres, onde
produziu 33 composicdes para violdo e contratou o
muUsico Manoel Antonio Braune para que as
transcrevesse em partitura. Contudo, a obra musical
de Ovalle esteve por muito tempo anbnima no
Brasil. Foi s6 em 2002 quando a Universidade
Federal do Pard langou um disco com 21
composi¢des produzido pelo Nucleo de Arte.
Ovalle também escreveu poesia, porém pouco
significativa, quase toda em inglés. Quatro de seus
poemas foram traduzidos por Abgar Renault e mais
trés deles podem ser encontrados no “Poemas
Traduzidos” de Manuel Bandeira. De sua estada em
Londres trouxe também o longo poema The Foolish
Bird, escrito em quase 100 paginas datilografadas
quando viveu no Para. A entrevista reproduzida
nesta edicdo da Azougue foi feita por Vinicius de
Moraes em maio de 1953, quando Ovalle morava
com a esposa americana e a filha no Rio de Janeiro.
No texto de apresentacdo da revista, Humberto
Werneck contextualiza o leitor a cerca do Rio nos
anos 50 e da situacdo tanto de Ovalle como
funcionario do ministério da Fazenda, quanto de
Vinicius no ritmo acelerado do jornal “Ultima
Hora”.

Autores  Citados: BANDEIRA, Manuel;
BAUDELAIRE, Charles; BORBA, Osorio;
BORGES, Jorge Luis; CAYMMI, Dorival;
CANDIDO, Antonio; HOLANDA, Sérgio Buarque
de; LORCA, Federico Garcia; MARTINS, Wilson;
PELLEGRINO, Hélio; RESENDE, Otto Lara;
QUADROQOS, Janio; RILKE, Rainer Maria;
RODRIGUES, Nelson; SCHIMIDT, Augusto
Frederico; SILVEIRA, Joel;

*

MORAES, Vinicius de. Jayme Ovalle ¢
inclassificavel. Azougue, n°.08, 2003, 60-67.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Entrevista de cunho ficcional, dividida em: Deus e
0 Cosmos / homem, animal social e artistico / o
mistério total / a nova gnomonia.

Autores Citados: ANDRADE, Oswald de; ASSIS,
Machado de; BANDEIRA, Manuel; BARBOSA,
Rui; CAMOES, Luiz Vaz de; LIMA, Jorge de;
MARX, Karl; MILTON, John; PORTINARI,
Candido; QUADROS, Janio; VILLA-LOBOS,
Heitor;

*

MORAES, Vinicius de. Retrato de Jayme Ovalle.
Azougue, n°.08, 2003, 68-69.

Vocabulario controlado: REPORTAGEM -
Literatura

Notas de resumo:

Texto publicado no Flan de 16 a 23 de maio de
1953, onde Vinicius de Moraes conta histérias
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fantdsticas que aconteceram ou apareceram
relacionadas a excéntrica personagem que foi
Jayme Ovalle. Com um tom bem humorado ele
conta histdrias referentes ao tempo em que Ovalle
passou em Londres. Ovalle influenciou entre tantos,
0 poeta Manuel Bandeira. Vinicius também explica
sua Teoria do Conhecimento denominada a “Nova
Gnomonia” que consistia em dividir todos os seres,
bichos e coisas existentes em cinco categorias: Os
Dantas, os Pards os Mozarlescos, os Kernianos, e 0s
Onésimos. Uma brincadeira que inventou numa
mesa de bar para classificar todos a partir Francisco
Dantas, os tipos tipicos do Para, o Sr. Mozart
Monteiro, Ari Kerner Veiga de Castro, Sr. Onésimo
Coelho.

Autores Citados: BANDEIRA, Manuel;
CAGNEY, James; DANTAS, Francisco;
DOUGLAS, Kirk; HOUSTON, Elsie (Pseud. de
Patricia Galvdo); SABINO, Fernando; SCHMIDT,
Augusto Frederico;

*

MEIRA, Caio. Edmond Jabés. Trad. MEIRA, Caio.
Azougue, n°.08, 2003, 70.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Azougue apresenta traducdo do poema do poeta
egipcio Edmond Jabeés, até entdo inédito no Brasil.
O poeta nasceu no Cairo em 1912, nacionalizado
italiano e exilado em Paris em 1957 onde viveu até
sua morte em 1991. Possui vasta obra em lingua
francesa. A condicdo de exilado e judeu tornou-se
pilar de sua poética do estrangeiro. Toda sua poesia
foi reunida em “Je Béatis ma Demeure” (poemas de
1943 - 1975), obra ampliada e reeditada sob o titulo
de “Le Seuil Le Sable” (poemas de 1943 - 1988).
Contudo a maior parte de sua obra ndo estd na
poesia, mas na poética, onde ele "escreve o
escrever" em seu trabalho mais radical: Le livre dés
Questions (1963), onde mostra a condugdo da
linguagem ao limite e sua obsessdo pelo livro, que
para ele seria 0 Unico lugar de sentido de sua vida e
experiéncia.

Iconografias:

Foto: fotografia do poeta s/a, s/d.

*

JABES, Edmond. Relato / Recit. Trad. MEIRA,
Caio. Azougue, n°.08, 2003, 71-77.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CHACAL. 31 anos de Orlando Tacapau. (Preco da
Passagem 1972/2003). Azougue, n°.08, 2003, 78.
Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Notas de resumo:

O livro de Chacal “Preco da Passagem” é a historia
do personagem alter-ego Orlando Tacapau, escrita a
méo com colagens em folhas independentes de
13x21 e copiado em mimeografo elétrico numa
tiragem de mil exemplares. Assim foi tentar buscar

0 preco de sua passagem para Londres. Langa o
livro no MAM em agosto de 1972 em exposi¢do
coletiva curada por Carlos Vergara. Consegue
juntar o valor que precisa, e viaja em outubro.
Autores Citados: VERGARA, Carlos;

*

CHACAL. “Entre uma casa e Orlando da-se o
seguinte:”. Azougue, n°.08, 2003, 80.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CHACAL. “Sentado e estudantil, orlando escutava
(...)”. Azougue, n°.08, 2003, 81.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CHACAL. “AS PESSOA: "quitauquié utau di
Orlando?". Azougue, n°.08, 2003, 82.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

CHACAL. “Orlando viajou de baldo”. Azougue,
n°.08, 2003, 83.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

COHN, Sérgio. José Agrippino de Paula. Azougue,
n°.08, 2003, 84.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO -
Literatura

Notas de resumo:

Sergio Cohn conta do prazer de encontrar tesouros
da literatura e poder compartilhar as descobertas.
Nesta edicdo ele apresenta uma narrativa escrita no
Marrocos de José Agrippino de Paula, publicada na
Anima, uma revista dos anos 70.

Autores  Citados: BRESSANE, Ronaldo;
CAPINAM; BURROUGHS, William; LINDSAY,
Arto; OITICICA, Hélio; SILVA, Abel,
Iconografias:

Foto: fotografia do poeta s/créditos.

*

PAULA, José Agrippino de. Roteiro de viagem do
diario oficial das drogas do ocidente. Azougue,
n°.08, 2003, 85-87.

Vocabulario controlado: FICCAO

Notas de resumo:

Narrativa escrita em Tanger, Marrocos em 20 de
outubro de 1972

*

PINTO, Claudia Roquette. Pena. Azougue, n°.08,
2003, 88.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

PINTO, Claudia Roquette. A coisa que se prepara.
Azougue, n°.08, 2003, 88.

Vocabulario controlado: POEMA(S)
Iconografias:

lustracdo: desenho de Eduardo Amaro

PINTO, Claudia Roquette. Ela estava rindo.

Azougue, n°.08, 2003, 89.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
*
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PINTO, Claudia Roquette. Mais uma lua. Azougue,
n°.08, 2003, 89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PINTO, Claudia Roquette. Améndoa. Azougue,
n°.08, 2003, 89.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MATOS, Narlan. Telegrafo. Azougue, n°.08, 2003,
90.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

MATOS, Narlan. Cartago. Azougue, n°.08, 2003,
91.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

KOGUT, Vivien. O cemitério de Ur. Azougue,
n°.08, 2003, 92.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em maio de 2001.

*

KOGUT, Vivien. Entre geracdes. Azougue, n°.08,
2003, 92.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

KOGUT, Vivien. Nascimento (1/11/98). Azougue,
n°.08, 2003, 93.
Vocabulério controlado: POEMA(S)

KOGUT, Vivien. Branca. Azougue, n°.08, 2003,
93.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema escrito em setembro de 2000

KOGUT, Vivien. (17/08/99). Azougue, n°.08,
2003, 93.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

CORSALLETI, Fabricio. O o0sso da perna.
Azougue, n°.08, 2003, 94.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

CORSALLETI, Fabricio. Magoa. Azougue, n°.08,
2003, 95.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

CORSALLETI, Fabricio. A aranha. Azougue,
n°.08, 2003, 95.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

CORSALLETI, Fabricio. Peixe. Azougue, n°.08,
2003, 95.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

SALAZAR, Jussara. Ayf, a ceifa. Azougue, n°.08,
2003, 96.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SALAZAR, Jussara. Via-lactea. Azougue, n°.08,
2003, 96.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SALAZAR, Jussara. Lobo, constelacdo lunar.
Azougue, n°.08, 2003, 96.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SALAZAR, Jussara. High dunes: opusculo
luminare. Azougue, n°.08, 2003, 97.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SALAZAR, Jussara. Agua Celeste. Azougue, n°.08,
2003, 97.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

SORRENTINO, Marcelo. Lisérgico. Azougue,
n°.08, 2003, 98-99.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Marcelo Sorrentino em cinco partes com
epigrafe de Nemesius.

*

ARRUDA, Gustavo. “e pousa nas palpebras”.
Azougue, n°.08, 2003, 100.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARRUDA, Gustavo. “a danc¢a do cais”. Azougue,
n°.08, 2003, 100.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

ARRUDA, Gustavo. “a boca saliva”. Azougue,
n°.08, 2003, 101.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARRUDA, Gustavo. “tarde na fé encarnada”.
Azougue, n°.08, 2003, 101.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARRUDA, Gustavo. “realengo esparso”. Azougue,
n°.08, 2003, 101.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARRUDA, Gustavo. “no léu no tal espaco”.
Azougue, n°.08, 2003, 101.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARRUDA, Gustavo. “pélen que escapa”. Azougue,
n°.08, 2003, 101.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

PEREIRA, Edmundo. I. Azougue, n°.08, 2003,
102-103.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema do livro "Maria"

Iconografias:

lustracdo: Desenho de Eduardo Amaro.

*

PEREIRA, Edmundo. X. Azougue, n°.08, 2003,
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102. Iconografias:

Vocabulario controlado: POEMA(S) lHustracdo: Desenho de Eduardo Amaro

Notas de resumo: *

Poema do livro “Maria”. PEREIRA, Edmundo. XII. Azougue, n°.08, 2003,
Iconografias: 103.

lustracdo: Desenho de Eduardo Amaro Vocabulario controlado: POEMA(S)

* Notas de resumo:

PEREIRA, Edmundo. VII. Azougue, n°.08, 2003, Poema do livro "Maria".

103. Iconografias:

Vocabulario controlado: POEMA(S) lHustracdo: Desenho de Eduardo Amaro

Notas de resumo: *

Poema do livro "Maria". COHN, Sergio. Azougue, n°.08, 2003, 104.
Iconografias: Vocabulario controlado: EDITORIAL

llustracdo: Desenho de Eduardo Amaro Notas de resumo:

* Relacdo  dos  colaboradores do  volume,
PEREIRA, Edmundo. VIII. Azougue, n°.08, 2003, agradecimentos e sugestdo de leitura. Apresenta
103. pagina web.

Vocabulario controlado: POEMA(S) Iconografia: imagem de um Oroboro, a cobra que
Notas de resumo: engole o proprio rabo.

Poema do livro "Maria".
*
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Azougue. Saque/ dadiva. Azougue, n°.11, jan.
2007, 00

Vocabulario controlado: CAPA

*

BUENO, Daniel; CESARINO, Pedro; COHN,
Sérgio; LEITE, Luiza; WEIS, Marina. Mapa.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 00

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Editorial impresso na segunda
capa. Traz a relagdo de editores, “azougueiros”, os
artistas entrevistados e os patrocinadores.

*

NACHON, Andy. Um acuario estalla y queda solo
agua./ Um aquario explode e tudo vira agua.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 01.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema de Andy Nachén que abre a edicdo da
revista.

*

Azougue. Abre-Caminhos. Azougue, n°.11, jan.
2007, 02.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Pequena nota para justificar a abertura da revista
para didlogo mais amplo sobre o fazer poético,
através de entrevistas.

*

LOWY, Michael. Michael Léwy. Azougue, n°.11,
jan. 2007, 03-07.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Michael Léwy é paulista, radicado na Franca onde
dirige o Centro Nacional de Pesquisa Cientifica. Na
entrevista concedida a Azougue, ele fala da nocédo
romantica de autoria e de como o romantismo
atravessa, como uma linha comum o simbolismo, o
surrealismo e a Beat Generation, até chegar ao
socialismo. Ele elucida a veia nostalgica do
surrealismo que se interessa por manifestagBes
culturais pré-modernas e ao contrario do
individualismo romantico, o surrealismo se realiza
no coletivo. Fala também da dadiva que reaparece
atual e inspira a critica & civilizagdo utilitaria,
através da contracultura que mantém seu traco
romantico de revolugdo. Finalmente fala sobe o
socialismo e suas faces anti-roméntica e romantico-
revolucionaria a qual ele acredita ser esta a Unica
maneira de que o socialismo seja mais humano.
Autores Citados: BRETON, André; MARX, Karl;
MORRIS, William; PAZ, Octavio; PIVA, Roberto;
ROUSSEAU, Henri; SHELLEY, Mary
(Wollstonecraft); SHELLEY, Percy;

*

FOUCAULT, Michel. “Antes de mais nada, trata-se
de objetos de apropriagdo (...)”. Azougue, n°.11,
jan. 2007, 08.

Vocabulario controlado:

Notas de resumo:

Trecho do texto “O que é um Autor?”, 1963. Para
Foucault os textos, livros e discursos, sdo objetos de
apropriacdo, mas de maneira muito singular.
Escritos passaram a ter autor reconhecido assim que
se tornaram transgressores, portanto torna-se
passivel de ser punido. Foi somente no final do séc.
XVIII, inicio do séc. XIX que se instaurou um
regime de propriedade para o texto que antes era
essencialmente um ato de fala. Foi neste momento
entdo, quando ao autor, foram garantidos os
beneficios da propriedade que a possibilidade de
transgressdo adquiriu a aura de imperativo tipico da
literatura.

*

CASTRO, Eduardo Viveiros de. Eduardo Viveiros
de Castro. Azougue, n°.11, jan. 2007, 09-18.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Eduardo Viveiros de Castro é antropdlogo e
professor do Museu Nacional da UFRJ. Na
entrevista concedida a Azougue, ele fala da fracdo
libertaria de esquerda que existe nos EUA desde o
séc. XIX que foi o ber¢go do movimento
contracultural. Fala também do embate entre o
pessoal do CPC e os tropicalistas que por sua vez,
reencenava a grande discussdo da semana de Arte
Moderna, que penetrou totalmente na academia, ao
passo que hoje esses temas sdo estudados como
movimentos culturais ou como "especialidade
exotica". Eduardo explica que depois do
tropicalismo, ndo houve nada mais na mesma
escala. Fala ainda da méa recepcdo da antropofagia
no Brasil e do papel da poesia concreta ao colocar a
arte brasileira num campo ndo s6 nacionalista, mas
poliglota. Conversam também sobre icones da
cultura pop, a busca da identidade nacional via
projeto politico, discute a "Brasilidade" e a questdo
saque/dadiva no anarquismo exemplificado no
comportamento indigena, e como isso aparece nha
sociedade capitalista. Finalmente comenta sobre a
nogdo de copyright, do Creative Commons e da
nogao de criacdo e autoria.

Autores Citados: AMADO, Jorge; ANDRADE,
Mério de; ANDRADE, Oswald de; ARNT,
Ricardo; BARTHES, Roland; BEETHOVEN,
Ludwig van; CAGE, John; CAMPOS, Augusto de;
CELESTINO, Vicente; CENDRARS, Blaise;
CESARINO, Pedro; DIRCEU, José; FOURIER,
Charles; FREYRE, Gilberto; HATOUM, Milton;
LAUTREAMONT, Conde de (Ver Isidore
Ducasse); LEVI-STRAUSS, Claude; OITICICA,
Hélio, PROUDHON; SGANZERLA, Rogério;
THOREAU, Henry David; VIANNA, Hermano;
WHITMAN, Walt;

*

LEMOS, Ronaldo. Ronaldo Lemos. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 20-26.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura
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Palavras-chave: Direitos autorais

Notas de resumo:

Ronaldo Lemos é formado em Direito pela USP,
mestre pela Harvard e doutor também pela USP.
Estuda a propriedade intelectual e desenvolveu
projetos na internet como Overmundo e o Creative
Commons. Na entrevista para Azougue ele fala da
idéia de propriedade intelectual, resultante do
racionalismo novecentista, e da dificuldade que
encontra ao lidar com o conhecimento tradicional.
Comenta o livro que escreveu com Hermano
Vianna onde discutem a idéia da propriedade alheia
e a da protecdo dos conhecimentos tradicionais.
Fala do conceito de copyright e “copyleft” e sua
preocupacdo com a expectativa criada em torno do
copyright como retorno financeiro. Opina sobre o
papel da cultura digital na crise generalizada das
midias tradicionais e sobre o sistema de valoracao
do bem cultural que estdo sendo reinventados pelos
préprios usuarios da rede, como colaboradores e
como avaliadores da expressdo. Fala da revolugdo
estética trazida pela cultura digital e exemplifica a
indUstria cinematografica nigeriana que se tornou
uma poténcia de mercado, com a estética da
periferia emergente. Fala do aparecimento de
muitas estéticas diferentes e da possibilidade de
didlogo na interdisciplinaridade.

Autores  Citados: HABERMAS,  Jiurgen;
McLUHAN, Marshall; RIFKIN, Jeremy; VIANNA,
Hermano;

*

VIANNA, Hermano. Hermano Vianna. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 28-30.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Palavras-chave: Cultura popular

Notas de resumo:

Hermano Vianna fala sobre o desprestigio da
grande midia como formadora de opinido e como
isso se reflete na politica. Fala da internet e seu
papel ao nivelar as diversidades locais, € 0s perigos
de perda de pardmetros criticos e troca de uma
cultura de mérito por outra pautada na visibilidade.
Comenta também da concorréncia acirrada pelo
mercado que passou da tela da TV para a internet.
Ele fala do impacto das tecnologias na producdo e
distribuicdo da cultura. Refere-se especialmente a
industria musical e da o exemplo do “hip-hop”,
“afrosamba”, o “tecnobrega”, o “funck’ carioca
como producdes essencialmente computadorizadas,
efémeras e de répida absorcdo. O sucesso pode ser
tdo rapido quanto o esquecimento. D& o exemplo do
escritor que hoje, antes de publicar, vai todos os
dias ao seu blog e posta algo novo para ndo perder a
visibilidade na rede.

Autores Citados: JOSE, Odair; SANTOS, Carlos
Nelson Ferreira dos; VELHO, Otavio Guilherme;
WARHOL, Andy;

*

RISERIO, Antonio. Antonio Risério. Em defesa da

Semiodiversidade. Azougue, n°.11, jan. 2007, 32-
36.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Literatura
Notas de resumo:

Risério fala da ocidentalizacdo da cultura e o
encontro do outro em si mesmo. Para ele pensar
"ocidente" é pensar num movimento trans-historico,
extra-geografico e pangeografico. A Europa nao é
mais o centro. O ocidente se universalizou
atravessando barreiras geogréaficas, historicas e
antropoldgicas, ndo é mais branco e europeu, mas
também africano e asiatico. Fala da preservacdo da
biodiversidade e também da semiodiversidade o
gue € preservar a natureza humana. Risério fala
também da onda relativista internacional, da qual
participamos & nossa maneira e é pertinente para o
enriquecimento dialético.

Autores Citados: AMADO, Jorge; CAZUZA;
BARRACLOUGH, Geofrey; FREYRE, Gilberto;
GEERTZ, Clifford,; LATOUCHE,  Serge;
MALINOWSKI, Bronislaw;

*

CAMPOS, Rogério. Rogério Campos. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 38-39.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Palavras-chave: Pluralismo

Notas de resumo:

Rogério Campos, editor da Conrad, fala da colecdo
Baderna que iniciou em 2001 e publica desde os
situacionistas até Critical Art Essemble. Conta de
seu contado com Hakim Bey e do acordo para a
publicacdo de seu livro. Conversam sobre a atual
movimentacdo jovem e sobre como a colecdo
Baderna traz autores que retomam temas de
esquerda, anteriores a vitéria do stalinismo e do
leninismo. Reaparece o conflito entre uma esquerda
mais libertaria, 0s anarquistas, 0s socialistas,
utdpicos e uma esquerda mais institucional.
Rogério fala do comprometimento da editora em
ajudar na circulacdo de idéias novas que podem
fomentar alternativas para mudancas. Para ele a
indlstria tem combatido a diversidade cultural
desfavorecendo o dialogo e a pluralidade, por isso,
presa pela maior diversidade de titulos a favor da
formacao de um publico leitor.

Autores Citados: BAKUNIN, Mikhail
Aleksandrovit; BREJNEV, Leonid; MALATESTA;
PROUDHON; REED, John;

*

SACRAMENTO, Paulino. Paulo Sacramento.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 40-41.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Fotografico
Notas de resumo:

Ensaio fotogréfico do curta metragem “Juvenilda”
(1994) do produtor Paulo Sacramento.

*

REZENDE, Renato. OCEANO. Azougue, n°.11,
jan. 2007, 42.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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*

MAUTNER, Jorge. Jorge Mautner. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 44-46.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Jorge Mautner fala dos avancos tecnolégicos que
em 30 anos imperaram na natureza como um todo.
Fala do amalgama da cultura que hoje muda e se
amplia cada vez mais rapido e a grande dificuldade
& conseguir absorver toda essa informacdo. Ha o
problema da democratizagdo  gratuita, da
banalizacdo de tudo, da abundancia de informacéo
0 que, por outro lado facilita o acesso. Mautner fala
também da inversdo da Angustia pela autenticidade,
para o sentimento de alegria e “sensacionismo”, a
banalizacdo da industria democréatica da arte, a
cultura do simulacro e a liberdade do caos. Fala da
arte e marginalidade da possibilidade de
visibilidade de todas as pessoas que podem adquirir
uma sofisticacdo cultural.

Autores Citados: BAKUNIN, Mikhail
Aleksandrovit; BAUDELAIRE, Charles; HEGEL;
FOURIER, Charles; HEINE,

Heinrich; POE, Edgar Allan; ROBESPIERRE,
Maximilien Marie Isidore; ROUSSEAU, Henri;
SADE, Marqués de;

*

BUENO, Daniel. Stranger than paradise. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 47.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

*

ROTHENBERG, Jerome. Proposic¢des
Revolucionarias. Trad. COLLIN, Luci. Azougue,
n°.11, jan. 2007, 48.

Vocabulério controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Fragmento de “Proposi¢cBes Revolucionarias”,
2006.

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Afonso Henriques
Neto. Azougue, n°.11, jan. 2007, 50-53.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Afonso Henriques Neto fala da idéia de liberdade
radical que permeia toda a histéria da literatura.
Cita Propércio como o poeta das elegias ao vinho e
a mulher onde encontra a radical liberdade de
Rimbaud que estava ja rompendo com o conceito
do sujeito romantico, e prenunciando a vanguarda
num desejo radical de mudanca. Fala do conflito
dos poetas com o poder, mas também de sua
relacdo com o real. Ele ndo acredita na ideia de
criacdo coletiva na modernidade, pois sempre um
nome acaba se sobressaindo. Cita os trabalhos
coletivos da cultura japonesa, mas, enfatiza que a
nossa € a cultura greco-latina e agimos de acordo
com ela e devemos conhecé-la para entender o que
somos hoje. Para ele, o poeta que torce a palavra e

seu significado estd praticando a liberdade,
enquanto que o critico ao aproximar a linguagem do
lugar comum, esté inserido no poder.

Autores Citados: ARISTOTELES; ARTAUD,
Antonin; BARTHES, Roland; BRETON, André;
GOGH, Vincent Van; LAUER, Mirko; PLATAOQ;
PROPERCIO; RIMBAUD, Arthur; VILLON,
Francois; WHITMAN, Walt;

*

Azouge. CARVALHO, Monica. Monica Carvalho.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 54-55.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Fotografico
Notas de resumo:

Monica Carvalho inicia seu trabalho na mata
buscando sementes, troncos, cascas e cipés para
criar objetos que evidenciam a beleza natural desses
materiais que passavam despercebidos. A fotografia
é de uma escultura feita de cabagas e colocada na
Floresta da Tijuca no Rio de Janeiro.

Iconografias:

Foto: fotografia de Murilo Meirelles

*

BEY, Hakim. Feiticaria. Azougue, n°.11, jan. 2007,
56.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poesia-manifesto de Hakim Bey.

*

Azougue. Fernando Luis Kateyuve Yawanawa.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 58-60.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Fernando Luis Kateyuve Yawanawa é professor
indigena formado no ministério indigena do Acre.
Ele conta a historia do encontro entre os Yawanawa
e 0s brancos que ja tinha sido previsto pelo grande
pajé Mukaveyni na hora de sua morte. Ele conta
como foi o primeiro contado e a relagdo
estabelecida que foi primeiramente cordial, pois 0s
brancos levavam muitos presentes aquela tribo.
Pelo ciime de outra tribo que também queria os
presentes, iniciam conflitos e mortes. Ele fala da
invasdo da mata para extracdo da borracha e quando
a tribo comega a ser subjugada e escravizada. Conta
da trajetdria de seu pai e do encontro dele com um
“branco” com quem foi trabalhar e aprender falar
portugués. Finalmente Fernando fala das praticas
indigenas de cura, que podem servir ao homem
branco, se ele acreditar.

*

CECIM, Vicente. Entdo, como um outro Iziel.
Azougue, n°.11, jan. 2007, 61.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

Azougue. Azougue, n°.11, jan. 2007, 62-63.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Notas biograficas dos
colaboradores neste nimero.
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*

BRETON, André; FOURIER, Charles. ICI JAI
RENVERSE. Azougue, n°.11, jan. 2007, 64.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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Azougue. Nomadismo / habitar. Azougue, n°.12,
fev. 2007,00

Vocabulario controlado: CAPA

*

BUENO, Daniel; CESARINO, Pedro; COHN,
Sérgio; LEITE, Luiza; WEIS, Marina. Mapa.
Azougue, n°.12, fev. 2007,00.

Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo: Editorial impresso na segunda
capa. Apresenta a relacdo de editores,
“azougueiros”, artistas entrevistados e
patrocinadores deste nimero.

*

TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. Poema sem
nome. Azougue, n°.12, fev. 2007, 01.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

Azougue. Abre-Caminhos. Azougue, n°.12, fev.
2007, 02.

Vocabulario controlado: APRESENTACAO
Notas de resumo:

Nota explicativa sobre esta edi¢cdo especial, aberta
para um didlogo mais amplo que contempla
estética, ética e acdo. Foi criada a partir do eixo
tematico nomadismo/habitar, e pretende oferecer
reflexBes sobre as atuais formas de interacdo entre
o local e global.

*

Azougue. SANTIAGO, Silviano.  Silviano
Santiago. Azougue, n°.12, fev. 2007, 04-10.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Palavras-chave: Nacdo

Notas de resumo:

Silviano Santiago fala do ideario patriético, da
cena cultural latino-americana e do que passou a
ser o mote dos modernistas brasileiros: descobrir-
se a partir do exterior. Para ele, o préprio da
cultura européia, ou norte-americana esta no fato
de ndo ser mais idéntica a si mesma. O espaco da
cultura européia tem se alargado, democratizado
pelos europeus-ndo-eruopeus. Fala do fenémeno
de desterritorializacdo e recontextualizacdo
semantica que sistematizam uma espécie de
repudio a conceitos de autenticidade, propriedade
autoral e sinceridade. Fala também da lacuna de
didlogo que existe entre artistas e criticos
brasileiros e hispanos e de como a poés-
modernidade fragmenta mitos e personagens
brasileiros que se tornaram imperceptiveis no
melhor da producdo cultural, por outro lado, eles
aparecem vivos na cultura de massa.

Autores Citados: ALENCAR, José de; AMADO,
Gilberto; ANDRADE, Carlos Drummond de;
ANDRADE, Mério de; ANDRADE, Oswald de;
ASSIS, Machado de; BARROS, Manocel de;
BAUDELAIRE, Charles; BORGES, Jorge Luis;
BUARQUE, Chico; CALLADO, Antonio;
CAMPOS, Augusto de; CAMUS, Albert;
CANDIDO, Antonio; COUTINHO, Afréanio;

CUMMINGS, E. E.; DERRIDA, Jacques; DIAS,
Gongalves; FAULKNER, William; FERNANDES,
Florestan; FLAUBERT, Gustave; GUEVARA,
Ernesto Che; GUIMARAES, Bernardo; JOBIM,
Tom; JUNQUEIRA, Ivan; LISPECTOR, Clarice;
LOBATO, Monteiro; MALLARME, Stéphane;
MANN, Thomas; MELO NETO, Jodo Cabral de;
PAZ, Octavio; POUND, Ezra; RAMA, Angel;
RAMOS, Graciliano; RICARDO, Cassiano;
RIMBAUD, Arthur; ROCHA, Glauber; ROSA,
Noel; SALLES, Walter Moreira; SANTQOS, Filipe
dos; VERISSIMO, Erico; VERNEY, Luis
Antonio; VIEIRA, Luandino;

*

AGUALUSA, José Eduardo. José Eduardo
Agualusa. Azougue, n°.12, fev. 2007, 12-18.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Literatura

Notas de resumo:

O escritor angolano Agualusa, fala do fato de o
Brasil ter se fechado em termos culturais.
Exemplifica grandes escritores imigrantes que
tratam somente de questfes brasileiras. Fala do
esquecimento tanto da Africa quanto de Portugal, e
por outro lado a cultura popular, negra e brasileira
aparece na Europa. Contudo ha uma atencédo
crescente em relagcdo a periferia que parece ter
historias melhores, mesmo sendo a literatura
brasileira hoje pouco imaginativa e mais cotidiana.
Fala sobra literatura portuguesa que passa por um
momento que tem pouco a dizer. Fala
especificamente de Angola, da literatura e cultura
gue ainda hoje conserva caracteristicas peculiares
anteriores a modernizagdo da cidade onde o espacgo
para o imaginario ainda € muito grande. Para ele o
escritor africano também é tradutor, na medida em
que seu publico estd essencialmente fora de seu
pais. Ele comenta também da falta de debate da
cultura da metrépole com outros locais do Brasil, e
do alheamento da burguesia brasileira diante da
realidade. Contrasta a guerra de Angola com a
movimentacéo dos traficantes no Brasil. Discute a
questdo das cotas para negros, e finalmente, sobre
um de seus personagens que diz ser o pessimismo
um sentimento de povos felizes.

*

AUGUSTO, Daniel.  Guilherme  Wisnik.
Participacdo especial de Daniel Augusto. Azougue,
n°.12, fev. 2007, 20-25.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Globalizacdo

Notas de resumo:

Guilherme Wisnik fala sobre como a globalizagio
tem dissolvido limites territoriais e 0s registros
culturais tem se tornado menos territoriais. Afirma
gue a cultura € essencialmente circulante, e seria
uma violéncia querer perdé-la. Para ele o imigrante
estrangeiro tem um papel decisivo em sociedades
mais arraigadas, pois ajuda a dissolver idéias
estanques, proporcionado a mudanca. Comenta

81



sobre a modernizacdo que proporciona a perda da
idéia de nacdo e a0 mesmo tempo, h4 uma elite
que se sente mais cidadd da globalizacdo. Fala
também do Brasil, dos "ocupantes e ocupados",
divisdo entre classes e da idéia de volta ao campo e
também da reestruturacdo dos espacos publicos.
Ele fala do ideal de mobilidade que imperou nos
anos 1960 com o projeto das "walking cities".
Comenta também sobre o espirito arquitetonico
moderno e da expressao artistica suburbana.

Autores Citados: BARTHES, Roland; DAVIS,
Miles; DELEUZE, Gilles; GOMES, Paulo Emilio
Salles; GUATTARI, Félix; HOBSBAWN, Eric J.;
KOSSOVITCH, Leon; SCHWARZ, Roberto;
SENNETT, Richard;

*

BEHR, Nicholas. POESIA PAU-BRASILIA.
Azougue, n°.12, fev. 2007, 26.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

ARAUJO, Antonio. Antonio Araujo. Azougue,
n°.12, fev. 2007, 28-30.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Teatro

Notas de resumo:

Diretor do grupo teatral Vertigem, Antonio Araljo
fala da peca BR-3 e da discussdo sobre identidade
que € representada pelo rio Tieté. Para ele o teatro
pode recuperar e resensibilizar 0s espacos
publicos. O grupo Vertigem se apresenta em
espacos publicos desde os anos 1990 e esta
proposta como a de outros grupos que surgiram
desde entdo, tenta agregar, cooperar e trabalhar
conjuntamente para representar o lugar do teatro
na cidade. Araujo fala da experiéncia de deslocar o
teatro de seus palcos tradicionais, da discussao
sobre a identidade colocada pela peca e do
processo de construcdo da peca BR-3 que para o
diretor interessa mais do que o resultado final. O
diretor explica o risco que ha nas experiéncias de
intervencdo urbana no sentido de espetacularizar a
cidade retornando ao plano da mera mercadoria. E
finalmente fala da dificuldade de conseguir apoio
para a pesquisa e realizagéo do espetéculo.

*

HARO, Rodrigo de. Rodrigo de Haro. Azougue,
n°.12, fev. 2007, 32-35.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA -
Literatura

Notas de resumo:

Rodrigo de Haro fala de sua origem européia e do
precoce contato com poetas e pintores que
marcaram sua formacdo e sua vida doméstica.
Conta sobre sua vinda a Santa Catarina e a
continuada rede de contatos e encontros com
grandes artistas, desde a casa de seus pais, e do
curto periodo que esteve no ensino regular. Fala do
exercicio de escrever poesia, e do percurso de
busca de um senso de lugar e da poesia ser uma

porta que se abre ao "panico da revelagdo". Para
ele as paisagens, imagens e filmes da infancia séo
os ideogramas da poesia, ele pensa a poesia como
visceral, "anterior a qualquer experimento
intelectual”. Comenta da sugestdo de que o fazer
poético aproxima-se da respiragao e considera que
"toda operacdo com a palavra aproxima-se do ato
magico", contudo, ao contrario do mistico €
herético, ele "ndo deve buscar o vazio, mas sim,
interpretar, dar nome as coisas criadas". O poeta
concorda com o entrevistador quando diz que sua
linguagem é fora de moda e fala da linguagem
despretensiosa e arcaista, herdada do mundo rural.
Sua poesia reflete com nostalgia um pouco da
magoa pelos lugares destruidos que deixou para
tras. A saudade também é um estimulante criativo
que faz parte da poesia de Rodrigo.

Autores  Citados:  AUGUSTO, Eudoro;
BANDEIRA, Manuel; BLAKE, William;
CANALETTO; CAVALCANTI, Di; CRUZ, San
Juan de la; ELIADE, Mircea; FREYRE, Gilberto;
GARCIA, Pedro; GIDE, Paul; GUIGNARD,
Alberto da Veiga; HENRIQUES NETO, Afonso;
LHOTE, André; LIMA, Jorge de; MACHADO,
Ivens; MAGNO, Paschoal Carlos; MIRANDA, Sa
de; NERY, Ismael; OLIVEIRA, Manuel de;
OLSON, Charles; PEDROSA, Mario; PORT,
Pedro; RENOIR, Jean; REBELO, Marques;
SILVA, Agostinho da; SILVA, Dora Ferreira da;
SILVA, Vicente Ferreira da; SOUZA, Eudoro de;
VARGAS, Getulio; WILDE, Oscar;

*

CHAIA, Lia. Dissonancias. Azougue, n°.12, fev.
2007, 36-37.

Vocabulario controlado: ENSAIO - Fotografico
*

SNYDER, Gary. Re-Habitar. Azougue, n°.12, fev.
2007, 39-41.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO
Palavras-chave: Naturalismo

Notas de resumo:

Neste texto, Gary Snyder fala sobre o
conhecimento dos povos pré-histéricos a respeito
de seu territorio e de tudo que ele os oferecia; tudo
que se poderia obter dos lugares por onde
andaram. Este tipo de conhecimento da natureza
passou para geragdes posteriores como 0s nativos
indios norte-americanos. Fala do habitar e de como
o imperialismo contribuiu para a extincdo de
muitas espécies da fauna e flora. Desde o periodo
neolitico a civilizacdo estd em declinio, as
religides estdo voltadas e centradas no humano,
que se esqueceram de aprender com a nhatureza,
com o0s animais. Snyder afirma que este
movimento de volta ao passado e a preocupacao
com o meio-ambiente tem no fundo, o propésito da
auto-realizacdo, do auto-conhecimento. Ha assim,
uma busca pelo eu, que estd fragmentada e
espalhada pelo mundo.

Autores Citados: STRAUSS, Levy;
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*

ALMEIDA, Mauro. Mauro Almeida. Azougue,
n°.12, fev. 2007, 43-45.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Ecologia

Notas de resumo:

Mauro Almeida explica como se dava o sistema de
habitagdo e subsisténcia dos seringais localizados
na mata amazénica e sua reconfiguracdo, com o
passar do tempo. Almeida fala também da relagdo
das reservas extrativistas lideradas por Chico
Mendes, o espaco cultural, local e de producdo, em
face do mercado e da exploracdo fundiaria no vale
do rio Acre. Ele fala de como o uso ritual da
ayahuasca passou dos caboclos para 0s
seringueiros que também continuaram com o0s
rituais, o que veio a se configurar na religido do
Santo Daime. Com relagdo a aplicagdo da "vacina
do sapo"”, que comegou a ser difundida como
remédio entre 0s seringueiros, 0 caso € mais
complicado e envolve o Ministério do Meio-
ambiente, empresas, laboratorios e hospitais. Ele
fala também do projeto da Enciclopédia da
Floresta e da proposta da universidade da Floresta
e finalmente comenta da multiplicidade de
ecologias, cultura e modos amazonicos de viver e
habitar. Defende uma politica de prudéncia
respeitando os direitos desses povos que vivem de
maneira diferente.

Autores Citados: CUNHA, Euclides da; CUNHA,
Manuela Carneiro da;

*

Azougue. Armando CherBpapa Txano. Azougue,
n°.12, fev. 2007, 47-48.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Ecologia

Notas de resumo:

Armando CherBpapa Txano é cacique da aldeia
Parand, um dos principais pajés do povo Marubo.
Ele fala do petroleo que chama de “gorduras de
tatu”, que é indiscriminadamente extraido. Explica
que ainda ha bastante, mas que pode se acabar
logo e arruinar a terra, por isso, é muito importante
protegé-lo. Através da singular mitologia indigena,
ele conta como a terra e o céu, pararam de falar
pela negligéncia do homem.

*

PITTA, Matheus Rocha; PITTA, Thiago Rocha.
Matheus e Thiago Rocha Pitta. Azougue, n°.12,
fev. 2007, 50-51.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Artes plasticas

Notas de resumo:

Os irmdos Matheus e Thiago Rocha Pitta, ambos
artistas plasticos, falam sobre a mediagdo entre a
arte e o publico pelo estado, através das leis de
incentivo. H4 também a preocupacéo pelo que dita
0 mercado, e a confusdo entre valor artistico e
valor de mercado. Matheus fala da ansiedade que
se instaurou na nova geracdo de artistas pela

pressdo do mercado e pelo fato de o trabalho
artistico ter se transformado em carreira. Por outro
lado Thiago fala da dissolucdo da voz do artista
frente a sua obra, 0 que passa a ser resposta do
museu ou até mesmo do puablico. Sobre a arte hoje,
eles falam da importancia de quebrar com a
racionalidade pura da arte sem deixar de lado a
experimentacdo e pesquisa de linguagem, a
importancia e necessidade de uma sensualidade na
arte. Thiago pensa a cidade como "uma paisagem
gue simultaneamente se constroi e se destr6i” e,
para ele é mais importante pensar de onde vieram
0s materiais que usa. Matheus por outro lado, se
interessa em  desestabilizar os  lugares
determinados da cidade, interferindo de maneira a
misturar as coisas na busca pelo estranhamento.

*

RAMIL, Vitor. Vitor Ramil. Azougue, n°.12, fev.
2007, 53-55.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Estética

Notas de resumo:

O escritor e muasico Vitor Ramil explica que a
Estética do Frio é ainda uma idéia em processo.
Tem a ver com um conflito de identidade que
acontecia quando foi morar no Rio de Janeiro e ai
ndo tinha mais a sensacdo de estar no Brasil. Para
retomar o sentimento de nacionalidade ele se muda
para o sul, mais proximo ao Uruguai, o que
propicia 0 encontro de uma cultura com a outra e
mais ainda a conquista de uma identidade. Fala
que a estética do firo tomou a rua e ja €
manifestacdo de outros artistas. Fala de como o
tropicalismo contribuiu para a formacdo de uma
nova identidade nacional, mas para ele sendo
sulista, a estética do firo assume melhor a
configuragdo de uma identidade artistica.
Contrasta 0 Mangue Bit com tal estética que
mesmo se tratando de expressdes regionais, se
devem a particularidades, inquietacbes e
necessidades diferentes.

Autores Citados: BORGES, Jorge Luis;
SUZANO, Marco; VIANNA, Hermano;

*

ARAGAO, Helder. DJ Dolores. Azougue, n°.12,
fev. 2007, 57-58.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: MUsica

Notas de resumo:

Dj Dolores fala da recepcdo da musica eletronica
no Brasil, de seu encontro com a musica eletrénica
e sobre a mixagem que fez de uma cancdo do
Chico Buarque. Para ele o Mangue Bit foi um
movimento mal compreendido e virou discurso
bairrista, argumento nacionalista que caiu no
ufanismo. Ele fala sobre o deslocamento destes
artistas para o0s grandes centros, onde 0s
produtores sdo atraidos pelo maior poder
aquisitivo e pela possibilidade de espetaculos ao
vivo, prética que se tornou a principal fonte de
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renda dos artistas. Finalmente ele fala da idéia de
autoria aberta da musica eletronica, para ele a
reinvencdo ou a apropriacdo de uma musica
facilita a difusdo do artista que a comp0s
originalmente.

*

PRATA, Antbnio. Antonio Prata. Azougue, n°.12,
fev. 2007, 60-63.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Antonio Prata fala da intervencao politica ou social
da literatura. Fala de sua escrita e como ela atinge
o grande publico. D4 o exemplo da experiéncia de
escrever novela e assumindo sua posicdo de
escritor, tenta ver a sociedade que assiste a novela
por outro ponto de vista que ndo do brasileiro
alienado. Comenta sobre a politica cultural no
Brasil concluindo que os cadernos culturais daqui
ndo falam a mesma lingua dos leitores, é uma
conversa restrita, de intelectuais para intelectuais.
O escritor fala de suas influéncias e afirma que
tudo que viu antes da faculdade ndo pode
desaparecer quando escreve. Ele fala da
repercussdo que teve seu texto sobre "meio
intelectuais, meio de esquerda”. Fala também do
uso do humor e das armadilhas que ele pode
apresentar e finalmente fala do preconceito étnico
ainda existente no Brasil.

Autores  Citados: ASSIS, Machado de;
BENJAMIN, Walter; FLAUBERT, Gustave;
SANTOS, Silvio; VERISSIMO, Luis Fernando;

*

PIRES, Ericson. Ericson Pires. Azougue, n°.12,

fev. 2007, 65-68.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Ericson Pires é musico carioca. Fala da precaria
estética da Restinga, e que a precariedade é atual e
permeia todo o cotidiano. H& na precariedade uma
poténcia que tenciona a légica mercadolodgica. Ele
diz que o contemporaneo é precario, bruto e ndo
obedece a nada. Fala que habitar o Rio de Janeiro é
ter que compactuar com 0 processo da
criminalizacdo e ver a favela ficar invisivel. Fala
da periferia como elite cultural, pois é ai que
muitos artistas estdo aparecendo. Finalmente
critica 0 MAM e a cultura elitizada que, segundo
ele insiste em ditar as regras.

Autores Citados: ANDRADE, Oswald de;
CARVALHO, Flavio de; PASOLINI, Pier Paolo;
ROCHA, Glauber; ZARVOS,

Guilherme;

*

Azougue. Azougue, n°.12, fev. 2007, 69.
Vocabulario controlado: EDITORIAL

Notas de resumo:

Notas biograficas dos colaboradores deste volume.
*

HAN SHAN. Cangdes da Montanha Gelada.
Azougue, n°.12, fev. 2007, 70-71.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

*

BRETON, André; FOURIER, Charles. ICI JAI

RENVERSE. Azougue, n°.12, fev. 2007, 72.
Vocabulario controlado: POEMA(S)
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AZOUZUE

OBS: Esta € a capa da edicdo especial publicada em 2008 que compila os dois ndmeros apresentados
anteriormente e apresenta mais dois volumes, o Traigdo/Vinculo e o Invencdo/Experiéncia. Por esse motivo, ela
aparece reproduzida novamente como a capa do Ultimo volume.
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Azougue. COHN, Sergio; CESARINO, Pedro;
REZENDE, Renato. Trai¢do / Vinculo. Azougue,
n° Esp., 2008,00.

Vocabulario controlado: CAPA

Notas de resumo:

Edicdo especial que compila toda a colegdo das
entrevistas. Contém os ndmeros 11 e 12 de 2007 e
os nimeros 13 e 14 de 2008.

Iconografias: imagem da capa “Dissonancias” de
Lia Chaia. S/d.

*

OLSON, Charles. Os Martins-Pescadores / The
Kingfishers. Azougue, n°® Esp., 2008, p.183-190.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema em quatro partes escrito em 1949,

*

BRINGHURST, Robert. Robert Bringhurst.
Azougue, n° Esp., 2008, 191-195.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Robert Bringhurst fala de etnocentrismo, de seu
trabalho como tradutor de culturas orais, e da sua
opinido sobra arte indigena na América e na Africa.
Fala de seu contado com os varios idiomas e 0 qudo
importante a traducdo se tornou para sua produgéo
poética.

Autores Citados: BRANCUSI, Constantin;
HEGEL; HEIDEGGER, Martin; KANT, Immanuel;
PICASSO, Pablo;

*

CICERO, Antonio. Antonio Cicero. Azougue, n°
Esp., 2008, 196-202.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O poeta e ensaista Antonio Cicero fala da
necessidade de reconhecer que a importancia
histérica de uma obra de arte nem sempre coincide
com seu valor estético, como por exemplo, os
manifestos de Oswald de Andrade. Fala das
vertentes poéticas que surgiram depois do
modernismo e da nocéo de estética e de anacronia
na poesia.

Autores  Citados: AGAMBEN,  Giorgio;
ANDRADE, Carlos Drummond de; ANDRADE,
Oswald de; ASSIS, Machado de; BANDEIRA,
Manuel; CAMPOS, Haroldo de; DUCHAMP,
Marcel; MELO NETO, Jodo Cabral de;
NIETZSCHE, Friedrich; OITICICA, Hélio; ROSA,
Guimaraes;

*

ROLNICK, Suely. Antropofagia Zumbi. Azougue,
n° Esp., 2008, 203-220.

Vocabulario controlado: ENSAIO
Palavras-chave: Sujeito

Notas de resumo:

Ensaio da critica de arte Suely Rolnik em que
coloca a politica de subjetivagdo prdpria ao
neoliberalismo brasileiro a partir do colapso do
sujeito moderno que se manifesta contrario as

restricdes do modelo burgués. Pela elaboracgao
critica da experiéncia antropofagica, Rolnik busca
responder a questdo da politica da relagdo com o
outro, o destino da poténcia de criacdo e questiona
ainda se a experiéncia antropofagica poderia
“contribuir para curar a atual fascinacdo cega
perante a flexibilidade e a liberdade de hibridagéo".
Autores Citados: RIBEIRO, Darcy;

*

TUNGA. Tunga. Azougue, n° Esp., 2008, 221-226.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O artista plastico Tunga fala do antagonismo que ha
entre a postura construtivista herdada da matriz
européia, e a de experiéncia que para ele sdo
dificeis de serem congregadas em um artista, mas
sd0 a0 mesmo tempo, importantes para pensar
como contribuicdo para o aparecimento de uma arte
brasileira genuina. Ele fala ainda de seu processo de
criacdo, da poesia em seu trabalho e das parddias
que faz com ciéncia e religido.

Autores Citados: ANDRADE, Oswald de;
BAUDELAIRE, Charles; BRISSET, Jean-Pierre;
CARVALHO, Flavio de; DUCHAMP, Marcel;
OITICICA, Hélio; POE, Edgar Allan;

*

BURROUGHS, William. William Burroughs.
Arranjo de Arto Lindsay, 1976. Azougue, n°® Esp.,
2008, 227-229.

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO

Notas de resumo:

O escritor americano fala de sua mitologia de
conflito e guerra em que h& pouco espaco para o
amor e céu e inferno sdo a libertacdo do
condicionamento de cair nas méos do "virus do
poder”. Burroughs fala de algumas de suas obras,
do vicio em drogas e vicio em poder como dramas
humanos; e finalmente das palavras e imagens
serem virus, ou atuarem como virus.

*

COHN, Sérgio. Este é 0 meu tempo. Azougue, n°
Esp., 2008, 230.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “O sonhador insone”.

*

FERRARI, Leon. Léon Ferrari. Azougue, n°® Esp.,
2008, 231-232.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O artista plastico Argentino, Leon Ferrari fala que a
idéia de renovagdo da linguagem ou vanguarda nao
se esgota e deve ser sempre renovada para que uma
obra de arte seja perpetuada. Afirma ainda que a
politica é matéria importante para sua arte e fala do
papel do mercado, galerias, museus e
colecionadores como os atuais determinantes do
que é e ndo é arte.

*
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FREIRE, Marcelino. Marcelino Freire. Azougue, n°
Esp., 2008, 233-246.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O escritor pernambucano Marcelino Freire fala de
uma atuacdo cultural nova que esta surgindo e tem
de ser fomentada e estimulada por entusiastas e
pelos préprios escritores. Fala da atual geracdo de
escritores que esta a frente desta movimentagdo e
dos lugares alternativos que foram adotados para se
discutir e fazer ate. Fala do importante papel da
Mercearia S80 Pedro na Vila Madalena em Séo
Paulo, como um lugar de encontro da nova geracéo
que se situa a margem da midia convencional.
Autores Citados: GALERA, Daniel; LEITE, Ivana
Arruda; TERRON, Joca Reiners; ZENI, Bruno;

*

ZARVOS, Guilherme.  Guilherme  Zarvos.
Azougue, n° Esp., 2008, 247-250.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Guilherme Zarvos é escritor e fundador do projeto
CEP 20.000 - centro de experimentacdo poética no
Rio de Janeiro. Na entrevista para Azougue, ele fala
de sua producdo como romancista e das mudancgas
sofridas pela influéncia da poesia. Ele fala da
importancia de pensar e agir coletivamente nédo
somente com a literatura, mas a partir da simples
leitura. Fala de sua obra "Morrer" que é a volta da
sinceridade como movimento afetivo e efetivo. Para
ele € a necessario criar novas acgdes utdpicas,
politicas e estéticas.

Autores Citados: RIBEIRO, Darcy; SANTIAGO,
Silviano; SANTORO, Fernando;

*

BRITO, Ronaldo Correia de. Ronaldo Correia de
Brito. Azougue, n° Esp., 2008, 251-258.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O escritor pernambucano fala da oralidade como
base da literatura do nordeste e da figura do
contador de histérias que acabou se dissipando pelo
Brasil. Por outro lado, ele comenta o emudecimento
da voz muito pelo aparecimento da televisdo e
seguintes tecnologias. Conversa ainda sobre seu
Gltimo romance, "Livro dos Homens", que aborda a
questdo da oralidade no ato de contar historias,
falando de ruinas, da mutacdo de uma tradicdo na
busca da identidade nordestina.

Autores Citados: ANDRADE, Oswald de;
FREYRE, Gilberto; LUFT, Lya; PASOLINI, Pier
Paolo; ROCHA, Glauber; TANIZAKI, Junichiro.

*

AINOUZ, Karin. Karim Ainouz. Participacdo
especial de Daniel Augusto. Azougue, n° Esp.,
2008, 259-266.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Karim Ainouz é cineasta autor de Madame Sata.
Fala que seus personagens sofrem uma espécie de
“fetichizacdo”. Esta preocupado com a competéncia
técnica e como unir essa técnica a poténcia criativa.
Fala da razdo pessoal para fazer um filme e da
verossimilhanca, realismo ou hiper-realismo e do
carater documental que estdo permeando a
producdo brasileira. Ele fala também de como a
funcdo do cinema e o jeito de produzir e mostrar
uma obra vem se modificando. Finalmente ele fala
das caracteristicas de sua obra e da questao do local
em detrimento a questdo da identidade, a qual ja foi
muito produtiva nos dltimos 10 anos.

*

SANTOS, Roberto Corréa dos. Roberto Corréa dos
Santos. Azougue, n° Esp., 2008, 267-271.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Roberto Corréa dos Santos, fala de seu ensaio
"Pensar escritores, Machado a exemplo" onde ele se
detém longamente a firmar o entendimento teorico
acerca do estilo que se exterioriza sempre em
movimento como natureza organica, como
dispositivo corporal, forga. Para ele o estilo que é
pulsdo de vida, é nas obras onde a pulséo se aquece
cada vez mais. O critico explica o sentido de
conscientizacdo que atribui em seu livro "Para uma
teoria da interpretacdo (1989)”. Fala da imaginacgéo
que diz relacionar-se a praxis frente aos tracos que
geram uma infinidade de materiais criativos e do
sagrado expresso na obra de arte.

Autores Citados: AGAMBEN, Giorgio; FREIRE,
Paulo;

*

BRITO, Jomard Muniz de. Jomard Muniz de Brito.
Azougue, n° Esp., 2008, 272-277.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Jomard fala de seu processo de cria¢do que consiste
em jogar nas margens das multiplas linguagens, ja
gue sua poesia € muito permeada pela imagem. Fala
da experiéncia como educador e de sua heranca
poética, da ligacdo com o cotidiano que baseia a
critica cultural encontrada na poesia e afirma incluir
a estranheza em sua pedagogia a fim de promover
uma perturbagdo. Observa em nossa cultura um viés
psicanalitico muito marcante e também uma nova
formacdo da identidade pela diferenca. Finalmente
fala da "cultura do precario".

Autores Citados: BARTHES, Roland; DELEUZE,
Gilles; LIMA, Luiz Costa; MAUTNER, Jorge;
SALOMAO, Waly; STRAUSS, Levy; VIOLA,
Paulinho da;
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Azougue. COHN, Sergio; CESARINO, Pedro;
REZENDE, Renato. Invencdo /Experiéncia.
Azougue, n° Esp., 2008.

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Discurso. Azougue,
n° Esp., 2008, 279.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado no livro “Abismos com Violinos”
—1995.

*

SANTOS, Laymert Garcia dos. Laymert Garcia dos
Santos. Azougue, n° Esp., 2008, 281-290.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O socitlogo auto de "Politizar as novas tecnologias
(2003)" em entrevista para a revista, fala da
mudanca da ldgica operatoria na disciplinaridade
das ciéncias humanas exigida por um pensar mais
flexivel. Ele fala também de seu interesse pela
cultura indigena brasileira como um resgate de
tradicdo. Defende o software livre para que
possamos sair da condicdo de consumidores de
tecnologia e passar a criadores.

Autores  Citados: ALTHUSSER, Louis;
CANDIDO, Antonio; CARDOSO,  Sérgio;
DELEUZE, Gilles; FRAMPTON, Hollis;
GUATTARI, Felix; LACAN, Jacques;
SIMONDON, Gilbert;

*

SANTOS, Jair Ferreira dos. Jair Ferreira dos
Santos. Azougue, n° Esp., 2008, 291-294.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Jair Ferreira dos Santos comenta que a
caracteristica do fantéstico que aparece na literatura
americana poés-beat passa longe da literatura
brasileira (salvo alguns casos especificos) e aponta
0 réapido avanco tecnolégico como principal fator
para a perda de referéncia pela qual a arte passa na
atualidade. O escritor fala da possibilidade de haver
uma nova sociedade com novos veiculos para a
arte, novas perguntas, novas formas de relacdo
como o objeto artistico. Fala de uma crise de
enunciacdo frente ao novo e da forca de existéncia
da arte pela sua capacidade de nomear o novo.
Autores Citados: ANDRADE, Oswald de;
AQUINO, Marcal; JOYCE, James; LUCAS, Fabio;
PROUST, Marcel; RUBIAO, Murilo;
SANT'ANNA, Sérgio; VEIGA, José J.; WOOLF,
Virginia;

*

TAVARES, Braulio. Braulio Tavares. Azougue, n°
Esp., 2008, 295-304.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O escritor paraibano fala da quase inexpressiva
tradi¢do da ficgdo cientifica na literatura brasileira.
Fala da grande dimenséo desta tradi¢do nos Estados
Unidos e de como influenciou a literatura de Jorge

Luis Borges. Fala que no Brasil, a expressdo
literria presa mais pela verossimilhanca, mas foi o
cinema que também timidamente incorporou
aspectos do género. Fala também do fantastico
urbano e da tecnologia como agente do fantastico e
da débil Critica e/ou aceitagdo dos romances
despoticos soviéticos.

Autores Citados: BORGES, Jorge Luis;
CARNEIRO, André; CARR, John; CHRISTIE,
Agatha; CHANDLER, Raymond; CRUZ, Gastéo;
CUNHA, Fausto; DOYLE, Sir Conan; GUERRA,
Ruy; HAMMETT, Dashiell; ORWELL, George;
QUEEN, Ellery (Pseud. de Frederic Dannay e
Mandred Lee); ROBINSON, Kim Stanley;
SCAVONE, Marcio; WILSON, Colin;

*

BENTES, Ivana. lvana Bentes. Azougue, n°® Esp.,
2008, 305-308.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

A critica de Cinema lvana Bentes fala sobre como
novas tecnologias estdo afetando o cinema. Diz ser
uma mudanca antropolégica na medida em que ha
uma mudanca da nossa relagdo com a imagem.
Considera positivo o fendmeno do audiovisual que
superou 0 modelo do amador o que possibilita
maior pluralidade. Por outro lado, ela fala que a arte
tende mais para o processo do que para o objeto e
que tais processos, no modelo capitalista atual, sdo
patenteados e transformados em objetos. Fala ainda
do paradoxo que é a questdo da pirataria que
mesmo ao comercializar o filme na ilegalidade,
também o transforma num fendmeno, como foi o
caso de Tropa de Elite. Finalmente Bentes comenta
alguns aspectos estruturais e estéticos do filme.

*

HENRIQUES NETO, Afonso. Nada existe,
celebremos aventura. Azougue, n° Esp., 2004, p.15-
22

Vocabulario controlado: DEPOIMENTO -
Literatura

Afonso

Palavras-chave: Biografia; Cultura; Literatura;
Poesia; Século XX

Notas de resumo:

[Consta texto de apresentacdo do poeta, ndo-
assinado.] Afonso Henriques Neto relata como
comecou a escrever e fala de suas leituras e
influéncias literérias. Confessa sua predilecdo pelos
preteridos pela vanguarda, como Cecilia Meireles,
Murilo Mendes e Jorge de Lima, mas fala também
de outras leituras. Conta sua parceria com Eudoro
Augusto para a publicacdo do primeiro livro e a
trajetéria de sua producdo durante a ditadura, fala
da antologia "26 poetas hoje" e da importancia
desta para dar proje¢do aos "marginais”. Diz ser
avesso a "modismos" e busca o enfreamento entre
poesia e vida. Conta sobre as leituras publicas de
poemas nos anos 80 e de seus livros
contemporaneos a Azougue, reivindicando uma
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preocupacdo dos poetas com a qualidade para "ler
com olhos agudos o passado e tentar inventar o
futuro™.

Autores Citados: ALIGHIERI, Dante; ALVES,
Castro;, ANDRADE, Carlos Drummond de;
ANDRADE, Mario de; ANDRADE, Oswald de;
AQUILA, Luiz; AUGUSTO, Eudoro; AZEVEDO,
Alvares de; BANDEIRA, Manuel; BAUDELAIRE,
Charles; BRAHMS, Johannes; BUARQUE, Chico;
CAMPOS, Augusto de; CACASO, (Pseud. de
Antonio Carlos de Brito); CARNEIRO, Geraldo;
CARNEIRO, Sa; CESAR, Ana Cristina; CHACAL,
: CORTAZAR, Julio; CHARLES; DIAS,
Goncalves; ELIOT, T. S.; FAUSTINO, Mario;
FONTES, Luis Olavo; FERNANDES, Elayne;
FREITAS FILHO, Armando; GINSBERG, Allen;
GAMA, Mauro; GUIMARAENS  FILHO,
Alphonsus de; GUIMARAENS, (Jodo) Alphonsus
de; HOLLANDA, Heloisa Buarque de; GULLAR,
Ferreira; HOMERO; HOUAISS, Antonio; JOYCE,
James; JUNQUEIRA, Ivan; KAFKA, Franz;
LAUTREAMONT, Conde de (Ver Isidore
Ducasse); LIMA, Jorge de; LORCA, Federico
Garcia; MALLARME, Stéphane; MATOS,
Gregorio de; MEIRELES, Cildo; MEIRELES,
Cecilia; MELO NETO, Jodo Cabral de; MORAES,
Vinicius de; MENDES, Murilo; PESSOA,
Fernando; PIVA, Roberto; PAZ, Octavio; POUND,
Ezra; SANTOS, Ronaldo; RIMBAUD, Arthur;
SOUSA, Cruz e; STEINBERG, Silvia;
TORQUATO NETO; VELOSO, Caetano; VERDE,
Cesario; VILHENA, Bernardo; WILLER, Claudio;
Iconografias:

Foto: Afonso Henriques Neto, por Céca de
Guimaraens, s/d.

*

DOMINGUES, Diana. Diana  Domingues.
Azougue, n° Esp., 2008, 309-314.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Diana Domingues fala sobre a complexidade do
desempenho com tecnologia. Para ela a “Web Art”
muda a conectividade para apropriagdo,
“remixagem”, criacdo coletiva, distribuida, enfim,
toda uma bricolagem na Cultura Remix. Ela fala
ainda sobre o p6s-humano que também chama de
“ciberaddo” que é o homem em suas conexdes com
o ciberespaco onde ele tem uma vida paralela. Fala
ainda das relacBes entre utopias e distopias no
espaco cibernético. Para ela, estes espacos virtuais
estdo se tornando um lugar evocativo onde
podemos controlar a¢des com verdadeira identidade
Ou No anonimato.

Autores Citados: BAUMGARTEN, Lothar;
CARAVAGGIO; RHEINGOLD, Howard;
STELARC; TURKLE, Sherry; WERTHEIM,
Margaret;

*

ROCHA, Camilo. Camilo Rocha. Azougue, n°
Esp., 2008, 315-329.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Camilo Rocha fala das raizes e da evolucdo da
musica eletronica. Fala de como ela se popularizou
com a pista de danca e de como 0 acesso a musica
de uma maneira geral torna-se cada vez mais facil
pelo massivo acesso ao MP3. Fala também do papel
dos produtores e gravadoras, da volta do vinil e do
grande movimento Rave que nasceu na Inglaterra
nos anos 80. Finalmente comenta da facilidade que
é produzir esse tipo de muisica com a grande
guantidade de softwares faceis e baratos de
conseguir e usar pela interatividade.

Autores Citados: SCHAEFFER, Pierre;

*

PASSETTI, Edson. Edson Passetti. Azougue, n°
Esp., 2008, 330-336.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Anarquismo

Notas de resumo:

O socidlogo Edson Passetti fala do anarquismo
numa breve trajetéria de ocultamento e
reaparecimento como o Maio de 68, como
diversidade e busca de possibilidades de invencéo
da liberdade. Ele critica os anarquistas militantes de
fim de semana o que chama de conservadorismo
moderado. Critica também a escola em seus moldes
atuais e diz que os anarquistas deveriam inventar
atitudes que arruinem o aparato moral. Fala ainda
da relacdo anarquista com as drogas e de como elas
contribuiram ou ndo, para promover um pés-uso e
também do consumo de drogas mais conservadoras
gue ha hoje. Finaliza comentando sobre os hippies e
sobre 0s 40 anos do maio de 68.

Autores Citados: BEY, Hakim; CASSADY, Neal;
GINSBERG, Allen; KEROUAC, Jack; KESEY,
Ken; LEARY,  Thimoty; MALATESTA,;
NIETZSCHE, Friedrich; THOREAU, Henry David;
*

MORAES, Eliane Robert. Eliane Robert Moraes.
Azougue, n° Esp., 2008, 337-342.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Erotismo

Notas de resumo:

Moraes argumenta que a literatura erética brasileira
ainda esta escondida e que h&a um erético mais para
textos convencionais que, para ela ficam presos
demais ao realismo e contrapondo, hé ficcéo erdtica
gue esta mais para a ordem da fantasia e do delirio
eréticos. Ela fala da banalizacdo do erotismo pela
cultura de massa e da proximidade do erotismo com
o fantastico e que ambos exploram os limites
humanos e num outro nivel o questionamento do
bem e do mal. Finalmente Robert fala do problema
da proliferacdo de imagens que afetam o siléncio
criativo e torna mais dificil a invencdo de novas
formas.

Autores  Citados:  BATAILLE,  Georges;
BAUDELAIRE, Charles; BRETON, André;
CESAR, Ana Cristina; DIDEROT, Denis;
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FLAUBERT, Gustave; FREITAS FILHO,
Armando; HILST, Hilda; MATTOSO, Glauco;
MICCOLIS, Leila; PAES, José Paulo; PIVA,
Roberto; RUBIAO, Murilo; SADE, Marqués de;
STIGGER, Veronica; TORRES FILHO, Rubens
Rodrigues; VEIGA, José J.

*

WILLER, Claudio. Claudio Willer. Azougue, n°
Esp., 2008, 343-348.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA
Palavras-chave: Transgressdo

Notas de resumo:

Claudio Willer fala da relacdo que sua poesia tem
com a transgressdo dos malditos, e com o primeiro
manifesto surrealista. Para ele a atividade
transgressiva é essencial para a poesia. Fala
também de sua tese sobre poesia e gnose, sobre o
mundo digital, internet, inovacgbes tecnoldgicas, e
como muda radicalmente a absor¢do da informacéo
e 0 desafio ao selecionar informacdo. Referencia
Lautréamont e fala da poesia feita por todos, dos
hipertextos de Piva entre outros poetas que
dialogam uns com 0s outros.

Autores Citados: BLAKE, William; BLOOM,
Harold; BRETON, André; ELIADE, Mircea,;
FENOLLOSA, Ernest; GINSBERG, Allen; LIMA,
Jorge de; LORCA, Federico Garcia; MENDES,
Murilo; NOVALIS, (Pseud. de Friedrich wvon
Hardenberg); PIVA, Roberto; POUND, Ezra;
SCHELLING, Friedrich;

*

PUCHEU, Alberto. “Um dos conceitos do cinema
se apropria de mim: (...)”. Azougue, n° Esp., 2008,
348.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Fragmento sobre "tempo morto"” no cinema do livro
"Escritos da Indiscernibilidade”, 2003

*

GUERREIRO, Eduardo. Eduardo Guerreiro.
Azougue, n°.Esp., 2008, 349-353.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Doutor em cinema da literatura, Eduardo fala de
sua tese elaborada na Alemanha e defendida na
UERJ, que discute o papel da "mistica
especulativa” na formagdo das universidades,
justamente quando surgia a crise que impulsionara
6timos trabalhos sobre a mistica ocidental.
Guerreiro fala ainda do conflito existente entre a
instituicdo universitaria e as praticas misticas. Fala
das limitagBes da abordagem universitaria que diz
ficar somente no racional e ndo na prépria
experiéncia. Fala da mistica atéia que para ele, é a
mistica da arte moderna emancipada da mistica
tradicional, diferente da mistica dentro do sistema
religioso.

Autores Citados: AVILA, Teresa de; BATAILLE,
Georges; CARROUGES, Michel; CLEMENT,
Catherine B.; DEBUSSY, Claude Achille;

ECKHART, Meister; GEORGE,  Stephan;
GOETHE; HEGEL; KANDINSKY, Wassily,
MALLARME, Stéphane; MENDES, Murilo;
PESSOA, Fernando; PIVA, Roberto;
SWEDENBORG, Emmanuel; TAULER;

*

MONTEIRO, Danilo. Certos trabalhos exigem
desembaraco. Azougue, n° Esp., 2008, 354.
Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Hoje Outro Nome Tem a
Chuva", 2004

*

CESARINO, Pedro. Os acidentes. Azougue, n°
Esp., 2008, 355-356.

Vocabulario controlado: POEMA(S)

Notas de resumo:

Poema publicado em "Poesias Dispersas”, 2008.

*

McCLURE, Michael. Michael McClure. Azougue,
n° Esp., 2008, 357-363.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

O poeta e ensaista norte americano Michael
McClure fala do verso projetivo de Charles Olson e
de como este ensaio influenciou seus poemas
publicados no "The new book/ a book of torture".
Descreve seus poemas como estruturacoes ativas de
energia. Fala de sua inspiracdo na natureza e
biologia e de sua poesia mamifera em "Ghost
Tantras" as quais derivam de uma experiéncia
religiosa e filoséfica. Para McClure a poesia é um
principio muscular que deve ser feita, realizada pela
totalidade dos sentidos e com muita consideracdo
aos grandes poetas.

Autores Citados: ARTAUD, Antonin; BALL,
Hugo; BARAKA, Imamu Amiri (Ver LeRoi Jones);
BLAKE, William; CREELEY, Robert; BOEHME,
J.; CHOMSKY, Noam; DOGEN; GOETHE;
GINSBERG, Allen; MALLARME, Stéphane;
KEROUAC, Jack; LAWRENCE, D. H;
MELVILLE, Herman; LORCA, Federico Garcia;
MARCUSE, Herbert; POLLOCK, Jackson;
MICHAUX, Henri; MONK, Thelonius;
SCHLEGEL, Friedrich; POUND, Ezra;
SCHWITTERS, Kurt;  SHELLEY, Percy;
SNYDER, Gary; WHALEN, Philip;

*

PIVA, Roberto. Roberto Piva. Azougue, n° Esp.,
2008, 364-374.

Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Numa das mais extensas entrevistas da revista,
Roberto Piva fala de sua poesia e de varios aspectos
que ele busca em sua trajetoria: a poesia como
éxtase e vivéncia, xamanismo e mitologia, a busca
pelo andrégino primordial que sdo alguns aspectos
de sua poesia mais recente. Fala de politica,
anarquismo, contracultura, erotismo e amor,
mausica, religido e morte, quando ele declara estar se
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preparando para o “renascimento do maravilhoso".
Autores Citados: ANDRADE, Mario de;
BENJAMIN, Wialter; BROWN, Norman O,
BRUEGHEL,; FERLINGHETTI, Lawrence;
HAWKING, S. W.; MYRDAL, Gunnar;
PASOLINI, Pier Paolo; PAZ, Octavio; SILVA,
Vicente Ferreira da;

*

JODOROWSKY, Alejandro. Alejandro
Jodorowsky. Azougue, n° Esp., 2008, 375-381.
Vocabulario controlado: ENTREVISTA

Notas de resumo:

Em entrevista para Gabriela Campos, Alejandro
Jodorovsky fala da relacdo que tem com o tar6, que
para ele é uma arte que sO se realiza ao se

transformar em poesia. Fala da for¢ca da palavra e
do ritmo que esta tanto na magia quanto na poesia.
Para ele a poesia através do tard é também um
processo de transformacdo, uma espécie de
encantamento. Afirma que a verdadeira poesia € a
unido entre sons e conceitos e o resplendor da
verdade é a beleza. Ele diz que o poeta deve retirar-
se da politica na busca pela metamorfose da alma.
D4 sua opinido sobre poetas franceses, sobre o
cinema brasileiro e comenta a relagdo do espectador
com o cinema e com os quadrinhos que classifica
como passiva e ativa respectivamente.

Autores Citados: BRETON, André; CAILOIS,
Roger.
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ANDUJAR,Claudia
ANSELMO,Alexandre
ANZUATEGUI,Sabina
ARAGAO,Helder
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BARREIRA,Marina
BEHR,Nicholas

BENINI,

BENTES,lvana
BERNARDES,Madalena
BEY,Hakim
BICELLI,Roberto
BISHOP,Elizabeth
BIVAR,Antonio
BOLSONI,Débora
BORGES,Augusto Contador
BORSERO,Céassia
BRETON,André
BRINGHURST,Robert
BRITO,Jomard Muniz de
BRITO,Ronaldo Correia de
BRITTO,Paulo Henriques
BUENO,Daniel
BURROUGHS,William
BUTI,Marco
CALDAS,Paulo
CAMPANA,Dino
CAMPOS,Jorge Hernandez
CAMPOS,Ricardo
CARNEIRO,Mério
CARVALHO,Campos de
CARVALHO,Monica

Num. Absoluto

PP RPRPRPRPRRPPWORRPRONRPRORNRPARRRPWORRPRPRREPREPNONRPRREPRPNRPOWOOONER

Percentual:

0,11
0,22
0,65
0,54
0,32
0,11
0,22
0,11
0,11
0,11
0,76
0,65
0,22
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,32
0,11
0,11
0,11
0,43
0,11
0,22
0,11
0,65
0,11
0,22
0,97
0,11
0,11
2,16
0,32
0,11
0,11
0,11
1,19
0,11
0,11
0,11
0,43
0,11
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Campo:

CARVALHO,Sérgio de
CASTELLI,Chantal
CASTRO,Eduardo Viveros de
CAVAQUINHO,NEelson
CECIM,Vicente
CESARINO,Pedro
CHACAL,

CHAIA,Daniel

CHAIA Lia

CHAIA Miguel
CICERO,Antonio
COHN,Sérgio
CORREIA,Eduardo
COUTO,Armando
COUTO,Marina
CRISTOBO,Anibal
DANIEL,Claudio
DIMITROV,Alexandre
DINORAH,Anthea
DOMINGUES,Diana
ELUARD,Paul
FERRARI,Leon
FERRAZ,Alexandre
FERRAZ,Heitor
FERREIRA,Hélder Perri
FERREIRA,Lirio
FERREIRA,Mauricio
FIORE,Juliano de
FOUCAULT,Michel
FOURIER,Charles
FRANCESCHI,Antonio Fernando de
FRANCHESCHI,Antonio Fernando de
FREIRE,Marcelino
FREITAS FILHO,Armando
FROES,Leonardo
GARCIA,Pedro

GARCIA, Priscila Queiroz
GINSBERG,Allen
GORBAN,llana
GUERREIRO,Eduardo
HARO,Rodrigo de
HELDER,Herberto
HENRIQUES NETO,Afonso
HOLDERLIN,Friedrich
JABES,Edmond
JOYCE,James

Num. Absoluto

=

N

IN =

w b

al
PRPNORORNRPNONORDMAWONROODRNWORORRRUOUIRPRRPRRORRPRRPRUORRERLIMR

N

Percentual:

0,11
0,43
0,11
0,11
0,11
1,08
0,54
0,11
0,11
0,11
0,11
3,14
0,11
0,11
0,11
0,54
0,54
0,11
0,11
0,11
0,87
0,11
0,87
0,32
0,22
0,11
0,65
1,08
0,11
0,22
4,65
0,43
0,11
4,33
3,46
0,65
0,22
0,11
0,22
0,11
5,41
0,11
4,87
0,22
0,11
0,11
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Campo:

KEHL,Maria Rita
KHAMIS,Davi Georges
KOGUT, Vivien
KOSHIYAMA,Jorge
LEITE,Joéo Paulo
LEITE,Luiza
LEMOS,Ronaldo
LIMA,Ricardo

LOANDA, Fernando Ferreira
LOWY,Michael
MATOS,Narlan
MAUTNER,Jorge
McCLURE,Michael
MEIRA,Caio
MELLAGI,André
MENDES,Murilo
MENDONGCA ,Mauricio Arruda
MESQUITA,Claudia
MONTEIRO,Danilo
MORAES,Eliane Robert
MORAES,Vinicius de
MORGENSTERN,Christian
MUNDI,Carlos
NACHON,Andy
NIETZSCHE,Friedrich
OLIVEIRA,Infinito de
OLSON,Charles
PAIXAO,Fernando
PASSETTI,Edson
PAULA,José Agrippino de
PAULINI,Celso Luiz
PECANHA,Marcio
PEREIRA,Edmundo
PESSOA,Ciro
PIMENTA,Pedro Paulo
PINTO,Claudia Roquette
PIRES,Ericson
PITTA,Matheus Rocha
PITTA,Thiago Rocha
PIVA,Roberto
PORTUGAL,Osmar
PRATA,Antdnio
PROENGCA,Ruy Afonso
PUCHEU,Alberto
RAMIL,Vitor
REICHENBACH,Carlos

Num. Absoluto

N

w

=

=

=

N

w
PRPROWRA®RPRPRPRUOAMNUUWOWWRROWRPREPNRPRWORNRPRNRUOWONRPNRPNORWRAWOR PP

Percentual:

2,27
0,11
0,65
0,32
0,43
0,32
0,11
0,87
3,46
0,11
0,22
0,11
0,22
0,32
0,54
0,11
0,22
0,11
1,84
0,11
0,32
0,11
1,30
0,11
0,11
0,11
0,32
0,65
0,11
0,11
1,41
0,32
0,54
0,22
0,43
0,54
0,11
0,11
0,11
4,65
0,43
0,32
0,65
3,68
0,11
0,11
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Campo:

REXROTH,Kenneth
REZENDE,Renato
RIMBAUD,Arthur
RISERIO,Antonio
ROCHA,Camilo
ROLNICK,Sueli
ROTHENBERG,Jerome
SACRAMENTO,Paulino
SALAZAR,Jussara
SANTIAGO,Silviano
SANTOS,Jair Ferreira dos
SANTOS,Laymert Garcia dos
SANTOS,Mauro Jorge
SANTOS,Roberto Corréa dos
SARACENI,Paulo César
SCHILLER,Friedrich
SILVA,Dora Ferreira da
SISTER,Sérgio
SNYDER,Gary
SORRENTINO,Marcelo
SOUZA,Alexandre
SPINOLA,
STANDLER,Matthew
STEVENS,Wallace
TAMM,Carlos
TAVARES,Braulio

TORRES FILHO,Rubens Rodrigues

TUNGA,

VEIGA,Joseé J.
VIANNA,Hermano
WEINTRAUB,Fabio
WEIS,Marina
WERNECK,Humberto
WILDE,Oscar
WILLER,Claudio
ZARVOS,Guilherme
ZENI,Bruno

Num. Absoluto

=

w

w
PRPENROORRPRRPORNNRPRRPWORORUORRPRRRPRPRREPRPRUORRPRRRERRERN

N

[N
N

Total: 924

Percentual:

1,84
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,54
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
0,11
3,79
0,11
0,65
0,11
0,32
0,11
0,11
0,22
0,76
0,11
4,11
0,11
0,11
0,11
0,65
0,65
0,11
0,22
2,27
0,11
1,30
100,00

96



Estatisticas referenciados

11-dez-09
Campo:

ADORNO, Theodor W.
AGAMBEN,Giorgio
ALENCAR,Celso de
ALENCAR,José de
ALIGHIERI,Dante
ALTHUSSER,Louis
ALVES,Castro
AMADO,Gilberto
AMADO,Jorge
ANDRADE,Carlos Drummond de
ANDRADE,Joéao Batista de
ANDRADE,Joaquim Pedro de
ANDRADE,Mério de
ANDRADE,Oswald de
ANDREIEV,Leonid
ANJOS,Augusto dos
ANTONIONI,Michelangelo
AQUILA,Luiz
AQUINO,Marcal
ARCHANJO,Neide
ARISTOTELES,
ARNT,Ricardo
ARTAUD,Antonin
ASCHER,Nelson
ASSIS,Machado de
AUGUSTO,Eudoro

AVILA Teresa de
AZEVEDO,Alvares de
BAKUNIN,Mikhail Aleksandrovit
BALL,Hugo
BANDEIRA,Manuel
BAR,Décio

BARAKA,Imamu Amiri (Ver LeRoi Jones)

BARBOSA,Rui
BARRACLOUGH,Geofrey
BARROS,Manoel de
BARTHES,Roland
BATAILLE,Georges
BAUDELAIRE,Charles
BAUMGARTEN,Lothar
BAUSCH,Pina
BEETHOVEN,Ludwig van
BELL,Lindolf

Num. Absoluto

NRPRRPRONAMRRPNRPRNRPRPO®RPRPNARAMRRPRPRPNRRPRPRPONRPNWRRPREPNRENERE

Percentual:

0,13
0,26
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,38
0,89
0,13
0,26
1,02
1,40
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,51
0,13
0,51
0,26
0,13
0,13
0,38
0,13
1,40
0,26
0,13
0,26
0,13
0,13
0,51
0,26
1,02
0,13
0,13
0,13
0,26
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Campo:

BENJAMIN,Walter
BERGMAN,Ingmar
BERTOLUCCI,Bernardo
BERTRAND,Aloysius
BEY,Hakim
BICELLI,Roberto
BLAKE,William
BLOOM,Harold
BOEHME,J.
BOHEME,Jacob
BONFIM,Paulo
BONVICINO,Régis
BORBA,Osorio
BORGES,Augusto Contador
BORGES,Jorge Luis
BORNHEIM,Gerd A.
BRAHMS,Johannes
BRANCUSI,Constantin
BRECHT,Bertolt
BREJNEV,Leonid
BRESSANE,Julio
BRESSANE,Ronaldo
BRESSON,Robert
BRETON,André
BRINGHURST,Robert
BRISSET,Jean-Pierre
BRITTO,Paulo Henriques
BROWN,Norman O.
BRUEGHEL,
BUARQUE,Chico
BUBER,Martin
BUCHNER,Georg
BURROUGHS,William
BYRON,Lord
CACASO,(Pseud. de Antonio Carlos de
Brito)

CAGE,John
CAGNEY,James
CALLADO,Antonio
CAMARGO,Iberé
CAMOES,Luiz Vaz de
CAMPOS,Augusto de
CAMPOS,Haroldo de
CAMUS, Albert
CANALETTO,
CANDIDO,Antonio

Num. Absoluto

PNRRPRPAMRRPRRPRPRRPUORRPRREPNRRPRPRURRPRRPRRPRREPRLRRLRUORRREPRERN

ANRRPNRRPRERRRE

Percentual:

0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,64
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,64
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,64
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,51
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13

0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,26
0,51
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Campo:

CAPINAM,
CARAVAGGIO,
CARDOSO,Lucio
CARDOSO,Sérgio
CARNEIRO,André
CARNEIRO,Geraldo
CARNEIRO,Mério
CARNEIRO,S4a
CARR,John
CARROLL,Lewis
CARROUGES,Michel
CARVALHO,Campos de
CARVALHO,Flavio de
CASANOVA,Giacomo
CASSADY,Neal
CASTRO,Amilcar de
CAVALCANTI,Alberto
CAVALCANTI,Di
CAYMMI,Dorival
CAZUZA,
CELAN,Paul
CELESTINO,Vicente
CENDRARS,Blaise
CESAIRE,Aimé
CESAR,Ana Cristina
CESARINO,Pedro
CESARINY,Mario
CHACAL,
CHANDLER,Raymond
CHOMSKY,Noam
CHRISTIE,Agatha
CLARK,Lygia
CLEMENT,Catherine B.
COHN,Sérgio
CORREA,José Celso Martinez
CORTAZAR,Julio
COSTA,Joéo Cruz
COUTINHO, Afranio
CREELEY,Robert
CRUZ,Gastao
CRUZ,San Juan de la
CUMMINGS.,E. E.
CUNHA,Euclides da
CUNHA,Fausto
CUNHA,Manuela Carneiro da
DACOSTA, Milton

Num. Absoluto

PRPRPRPOARPRRPRPRRPNRRPRPRPRPRPRPRRPRPRPRORRRPRPRPREPNRPRRPRPRLPNRPRRPRRPRERNRPRREPRRERRERE

Percentual:

0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,38
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,51
0,38
0,13
0,13
0,13
0,13
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Campo:

D'ANNUNZIO,Gabrielle
DANTAS,Francisco
DAVIS,Miles
DEBUSSY,Claude Achille
DELEUZE,Gilles
DERRIDA,Jacques
DESCARTES,René
DIAS,Goncalves
DIDEROT,Denis
DIEGUES,Caca
DIRCEU,José

DISNEY ,Walt

DOGEN,

DOUGLAS, Kirk
DOYLE,Sir Conan
DUCHAMP,Marcel
DUNCAN,Isadora
DUNCAN,Robert
DUTRA,Valtencir
ECKHART ,Meister
ELIADE,Mircea
ELIOT,T. S.
ELLIOT,George
ELUARD,Paul

FARIA Alvaro de
FARIA Alves de
FARIA,Octavio de
FARNESE,
FAULKNER,William
FAUSTINO,Mario
FAUSTO,Ruy
FELLINI,Federico
FENOLLOSA Ernest
FERLINGHETTI,Lawrence
FERNANDES,Florestan

FICHTE,Immanuel Herman von

FICHTE,Johan Gottlieb
FIGUEIREDO,Candido
FIKER,Raul
FLAUBERT,Gustave
FLUSSER,Vilem
FOURIER,Charles
FRAMPTON,Hollis

FRANCHESCHI,Antonio Fernando de

FREIRE,Paulo
FREITAS FILHO,Armando

Num. Absoluto

WRWRPRNRPRWORRPRRPRPRPRRPRPRPRPREPNRPRPRPRRPRPREPNORRPRPRPNRPRRPRPRPRPREPREPNRPNORRERRE

Percentual:

0,13
0,13
0,13
0,13
0,38
0,26
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,38
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,38
0,13
0,26
0,13
0,38
0,13
0,38
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Campo:

FREYRE,Gilberto
FROES,Leonardo
GALERA,Daniel
GALVAO,Donizete

GAMA Mauro

GAMA Rinaldo
GARCIA,Othon Moacyr
GARCIA,Pedro
GEERTZ,Clifford
GEORGE,Stephan
GIANNOTTI,José Arthur
GIDE,André

GIDE,Paul

GIL,Gilberto
GINSBERG,Allen
GIORDANO,Claudio
GOETHE,

GOGH,Vincent Van
GOMES,Paulo Emilio Salles
GUATTARI,Félix
GUERRA,Ruy
GUEVARA,Ernesto Che
GUIGNARD,Alberto da Veiga
GUIMARAENS FILHO,Alphonsus de
GUIMARAES,Bernardo
GUIMARAES,Eduardo
GULLAR,Ferreira
HABERMAS,Jiurgen
HAMMETT,Dashiell
HARO,Martinho de
HARO,Rodrigo de
HATOUM,Milton
HAWKING,S. W.

HEGEL,
HEIDEGGER,Martin
HEINE,Heinrich
HENRIQUES NETO,Afonso
HILST,Hilda
HIRSZMAN,Leon
HOBSBAWN,Eric J.
HOLANDA,Sérgio Buarque de
HOLDERLIN,Friedrich
HOLLANDA,Heloisa Buarque de
HOMERO,
HOUAISS,Antonio

Num. Absoluto

NRPRPRRPRPRPRREPNORPMRAMRPRPWORPRNRPRWORRPRRPRPRPEPNNRPORNRRPRPREPNRNRRPRERRREREREO

Percentual:

0,64
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,89
0,13
0,38
0,13
0,26
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,38
0,13
0,26
0,13
0,38
0,13
0,13
0,51
0,51
0,13
0,38
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
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Campo: Num. Absoluto Percentual:

HOUSTON,Elsie (Pseud. de Patricia Galvao) 1 0,13
HUGO,Victor 1 0,13
IVO,Lédo 1 0,13
JARDIM,Reynaldo 1 0,13
JARRY ,Alfred 1 0,13
JOBIM,Tom 2 0,26
JOSE,Odair 1 0,13
JOYCE,James 4 0,51
JUNG,Carl-Gustav 3 0,38
JUNQUEIRA, Ivan 2 0,26
KAFKA, Franz 2 0,26
KANDINSKY,Wassily 1 0,13
KANT,Immanuel 5 0,64
KEHL,Maria Rita 1 0,13
KERENY]I,Karl 1 0,13
KEROUAC,Jack 4 0,51
KESEY,Ken 1 0,13
KLAFKE,Aristides 1 0,13
KOELLREUTTER,H. J. 1 0,13
KOSSOVITCH,Leon 1 0,13
KROPOTKIN,Per Aleksyevich 1 0,13
KUBRICK,Stanley 1 0,13
KUNDERA,Milan 1 0,13
LACAN,Jacques 1 0,13
LANGHOFF,Mattias 1 0,13
LATOUCHE,Serge 1 0,13
LAUER,Mirko 1 0,13
LAURITO,lIka Brunhilde 1 0,13
LAUTREAMONT,Conde de (Ver Isidore 5 0,64
Ducasse)

LAWRENCE,D. H. 2 0,26
LEAL,Weydson Barros 1 0,13
LEARY,Thimoty 1 0,13
LEGRAND,Gerard 1 0,13
LEITE,lvana Arruda 1 0,13
LEMINSKI,Paulo 1 0,13
LEMOS,Tite de 1 0,13
LEONI,Raul de 1 0,13
LEVI-STRAUSS,Claude 1 0,13
LHOTE,André 2 0,26
LIMA,Jorge de 8 1,02
LIMA,Luiz Costa 1 0,13
LIMA,Sérgio 1 0,13
LINDSAY,Arto 1 0,13
LISPECTOR,Clarice 2 0,26
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Campo:

LOBATO,Monteiro
LORCA, Federico Garcia
LOVECRAFT,Howard Philips
LOWRY,Malcolm
LUCAS,Fabio

LUFT,Lya

LYELL,

MACHADO,lvens
MAGALHAES,Fébio
MAGNO,Carlos
MAGNO,Paschoal Carlos
MALATESTA,
MALINOWSKI,Bronislaw
MALLARME,Stéphane
MANN,Thomas
MARCUSE,Herbert
MARTINS,Floriano
MARTINS,Wilson
MARX,Karl
MASSI,Augusto
MATOS,Gregoério de
MATTOSO,Glauco
MAUTNER,Jorge
McLUHAN,Marshall
MEIRELES,Cecilia
MELO NETO,Joédo Cabral de
MELVILLE,Herman
MENDES,Murilo
MERIMEE,De
MERLEAU-PONTY,Maurice
MERQUIOR,José Guilherme
MICCOLIS,Leila
MICHAUX,Henri
MICHELANGELO,
MIGUEL,Salim
MILES,Barry
MILTON,John
MIRANDA,Sa de
MOISES,Carlos Felipe
MONK, Thelonius
MONTAIGNE,Michel de
MORAES,Reinaldo de
MORAES,Vinicius de
MORGAN,Charles
MORRIS,William
MOURA JR.,Joédo

Num. Absoluto

PRPRPNRRPRPNNRPRPRPRPRPNRRPRPRPNRPRORPRPNRPNONRRPRPNNRPNRRPRERNRRPRPRERPERON

Percentual:

0,26
0,77
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,89
0,26
0,13
0,13
0,13
0,26
0,38
0,26
0,13
0,26
0,13
0,13
1,02
0,13
0,89
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,26
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
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Campo: Num. Absoluto

MYRDAL,Gunnar
NABOKOV,Vladimir

NAVA,Pedro

NERY,Ismael
NIETZSCHE,Friedrich
NOUVEAU,Germain
NOVALIS,(Pseud. de Friedrich von
Hardenberg)

OHNO,Massao
OITICICA,Hélio
OLIVEIRA,Manuel de
OLSON,Charles
ORWELL,George
OTTO,Rudolf
PAES,José Paulo
PASOLINI,Pier Paolo
PAULINI,Celso Luiz
PAZ Octavio
PEDROSA,Mério
PELLEGRINO,Hélio
PEREIRA,Uilcon
PERET,Benjamin
PESSOA,Fernando
PICASSO,Pablo
PIGNATARI,Décio
PIVA,Roberto 1
PLATAO,

POE,Edgar Allan
POLLOCK,Jackson
PONGE,Francis
PORT,Pedro
PORTINARI,Candido
POUND,Ezra
PROPERCIO,
PROUDHON,
PROUST,Marcel
PUCHEU,Alberto
QUADROS,Jéanio
QUEEN,Ellery (Pseud. de Frederic Dannay
e Mandred Lee)

QUENEAU,Raymond
RAFAEL,
RAMA,Angel
RAMOS,Graciliano
RAULINO,Aloisio
REBELO,Marques

PNRPNNNRPRUORNRPRREPNRNRPRRPAMRRPREPNNORMNRERNONNDOG NP RARRRRE

NEFEPNEFEPEDN

Percentual:

0,13
0,13
0,13
0,13
0,51
0,13
0,26

0,64
0,51
0,26
0,26
0,13
0,13
0,26
0,51
0,38
0,89
0,26
0,13
0,13
0,13
0,51
0,13
0,13
1,53
0,13
0,26
0,13
0,13
0,26
0,13
0,64
0,13
0,26
0,26
0,13
0,26
0,13

0,26
0,13
0,13
0,26
0,13
0,26
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Campo: Num. Absoluto Percentual:

REED,John 1 0,13
RENOIR,Jean 2 0,26
RESENDE,Otto Lara 1 0,13
RHEINGOLD,Howard 1 0,13
RIBEIRO,Darcy 2 0,26
RICARDO,Cassiano 1 0,13
RIFKIN,Jeremy 1 0,13
RILKE,Rainer Maria 3 0,38
RIMBAUD,Arthur 6 0,77
ROBESPIERRE,Maximilien Marie Isidore 1 0,13
ROBINSON,Kim Stanley 1 0,13
ROCHA,Glauber 5 0,64
RODRIGUES,Nelson 1 0,13
RORTY,Richard 1 0,13
ROSA,Guimarées 2 0,26
ROSA,Noel 1 0,13
ROSENFELD,Anatol 1 0,13
ROUSSEAU,Henri 2 0,26
RUBIAO,Murilo 2 0,26
SABINO,Fernando 1 0,13
SADE,Marqués de 4 0,51
SALDANHA, Luis Carlos 1 0,13
SALLES,Walter Moreira 1 0,13
SALOMAO,Waly 1 0,13
SANT'ANNA,Sérgio 1 0,13
SANTIAGO,Silviano 1 0,13
SANTORO,Fernando 1 0,13
SANTOS,Carlos Nelson Ferreira dos 1 0,13
SANTOS,Filipe dos 1 0,13
SANTOS,Ronaldo 1 0,13
SANTOS,Silvio 1 0,13
SARACENI,Paulo César 1 0,13
SCARLATTI,Domenico 1 0,13
SCAVONE,Maércio 1 0,13
SCHAEFFER,Pierre 1 0,13
SCHELLING,Friedrich 3 0,38
SCHILLER,Friedrich 1 0,13
SCHIMIDT,Augusto Frederico 1 0,13
SCHLEGEL,Friedrich 3 0,38
SCHMIDT,Augusto Frederico 1 0,13
SCHWARZ,Roberto 1 0,13
SCHWITTERS,Kurt 1 0,13
SENNETT,Richard 1 0,13
SGANZERLA,Rogério 1 0,13
SHAKESPEARE ,William 2 0,26
SHELLEY,Mary (Wollstonecraft) 1 0,13
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Campo:

SHELLEY,Percy
SILESIUS,Angelus
SILVA,Abel
SILVA,Agostinho da
SILVA,Deonisio da
SILVA,Dora Ferreira da
SILVA Vicente Ferreira da
SILVEIRA,Joel
SIMONDON,Gilbert
SNYDER,Gary
SOARES,laponan
SOUZA,Eudoro de
SPINOZA,Baruch
STANISLAVSKI,Constantin
STEINBERG,Silvia
STELARC,
STENDHAL,

STEVENS, Wallace
STIGGER,Veronica
STRAUSS,Levy
STROHEIM,Erich von
SUZANO,Marco
SWEDENBORG,Emmanuel
SWIFT,Adam
TANIZAKI,Junichiro
TAULER,
TAVARES,Ulisses
TEIXEIRA,Livio
TERRON,Joca Reiners
THOREAU,Henry David
TODOROV,Tzvetan

TORRES FILHO,Rubens Rodrigues

TURKLE,Sherry
UNGARETTI,Giuseppe
VARGAS,Getllio
VEIGA,José J.
VELHO,Otavio Guilherme
VELOSO,Caetano
VERDE,Cesario
VERGARA,Carlos
VERISSIMO,Erico
VERISSIMO,Luis Fernando
VERLAINE,Paul
VERNEY,Luis Antonio
VIANA,Anténio Carlos
VIANNA,Hermano

Num. Absoluto

WRRPRRPRPRPRRPNRPRPWORRPREPNRPNRRPRPRPRRPRPRPRPREPNRPRPRPREPREPRLPNNRPORRPOWRNRERN

Percentual:

0,26
0,13
0,13
0,26
0,13
0,38
0,38
0,13
0,13
0,38
0,13
0,26
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,38
0,13
0,13
0,26
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,38

106



Campo:

VIEIRA,Luandino
VILHENA,Bernardo
VILLA-LOBOS,Heitor
VILLARES,LUcia
VILLON,Francois
VIOLA,Paulinho da
WARHOL,Andy
WEINTRAUB,Fabio
WERTHEIM,Margaret
WHALEN,Philip
WHITMAN,Walt
WILDE,Oscar
WILLER,Claudio
WILLIAMS,William Carlos
WILSON,Colin
WOOLF,Virginia
WRIGHT,Frank Lloyd
XAVIER,Arnaldo
YEATS,William Butler
ZARVOS,Guilherme
ZE,Tom

ZENI,Bruno

Num. Absoluto Percentual:

0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,26
0,38
0,77
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
0,13
100,00
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Total:
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