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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo &, através de um recorte a partir do estudo
da formacao do livro e da leitura no Brasil no século XIX, refletir sobre
a sociedade leitora no periodo e como a historia da literatura se relaciona
com a solidificacdo de uma producdo editorial. O foco da analise é a
insercdo das mulheres no campo literario brasileiro e como essa insercéo
se da no século XX-XXI, com a atuagdo dos movimentos feministas e
de uma producéo académica que se volta para o estudo da literatura
produzida por mulheres. E com esse objetivo de recuperar obras de
escritoras do passado, sejam elas brasileiras ou ndo, que surge a Editora
Mulheres. Esta pesquisa busca, assim, fazer um levantamento
documental das obras publicadas pela Editora desde 1996, quando de
sua criacdo, através de pesquisa na internet e de textos mantidos pela
propria Editora. Como esta pesquisa é datada, 15 anos da Editora
Mulheres, até julho de 2011 foram publicadas 96 obras, entre romances,
poesia, teatro, relatos de viajantes estrangeiras e estudos sobre questdes
de género; todas compostas de biografia, ensaio critico, bibliografia e
pequena amostragem de texto. Com a recuperacdo dessas escritoras do
passado e a visibilidade e o acesso de vozes de teoricas e criticas
contemporaneas, € possivel ampliar a historia literaria brasileira e
escrever uma histéria que nao apenas inclua nomes de autoras, mas
apresente, numa linha editorialmente coerente, outras e silenciadas
formas de ler e de escrever.

Palavras-chave: Editora Mulheres; Zahidé Lupinacci Muzart; Literatura
e Mulher; historiografia literaria; campo literario.






ABSTRACT

The objective of this Master’s Thesis is to reflect upon the literate
society in 19th Century Brazil, through a profile based on study of the
formation of books and reading in the period, as well as hoe the history
of literature relates to the solidification of an editorial process. The focus
of analysis is the insertion of women in the field of Brazilian Literature
and how such insertion plays out in the 20th-21st Century, with the
participation of feminist movements and academic production which is
geared to studying literature produced by women. From this objective to
recover works from past female authors, whether Brazilian or not,
Editora Mulheres is born. This study thus seeks to provide documentary
inventory of works published at Editora Mulheres since establishment in
1996, through internet research and texts provided by the publishing
company itself. Considering this is a dated sample covering the 15 years
of Editora Mulheres publication encompassing biographies, critiques,
bibliographies, and extracts of texts composed of 96 works through July
of 2011, including fiction, poetry, plays, foreign travel logs, and studies
concerning gender. With the recovery of such past authors and the
visibility and access to the voices of contemporary theories and
critiques, is it possible to amplify Brazilian literary history and write
History which does merely include the names of the authors, but
presents within a coherent editorial line other silenced forms of reading
and writing.

Keywords: Editora Mulheres; Zahidé Lupinacci Muzart; Literature and
Women; Literary historiography; Literary Field.
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MO(VI)MENTO INICIAL

E

%@Sscolher 0 que trabalhar na dissertacdo ndo é tarefa facil.
Durante a graduacdo fiz parte de um programa de pesquisa voltado para
a linguistica, mais precisamente para a analise do discurso. Dessa forma,
depois que terminei a graduacdo, estava certa de que seguiria estudando
linguistica. Porém, depois de algumas disciplinas feitas na linguistica e
na literatura, optei pela segunda. Era chegado o momento entdo de
escolher a linha de pesquisa, com que exatamente trabalhar durante os
dois anos de mestrado. Interessei-me inicialmente por estudar as
antologias Escritoras brasileiras do século XIX, da Editora Mulheres,
dentro da linha Literatura e Mulher. Mas, passado um ano fazendo as
disciplinas de mestrado e buscando entender as proprias antologias, revi
meu projeto e resolvi trabalhar com a Editora Mulheres.

Considerando que a literatura é atravessada pelas formas de
producdo responsaveis por transformar um original em livro, no nosso
pais — com tradicdo escrita e histdria de leitura tdo recente — as historias
literarias raramente se voltam as condi¢des de producao e circulacdo de
livros, excluindo as mulheres do seu corpus de analise. Criada em 1996,
a Editora Mulheres busca exatamente recuperar as obras de escritoras do
século XIX, sejam elas brasileiras ou nédo, incluindo obras editadas e
textos nunca antes publicados.

Para compreender o processo de exclusdo das mulheres da
historia literaria é necessario conhecer como se deu a formacao do leitor
e da leitura no Brasil. Apds o desenvolvimento da imprensa, a expanséo
da escola e a valorizagcdo da privacidade doméstica, tem-se inicio a
historia da leitura. Na Europa isso acontece no século XVIII, quando a
impressdo de livros deixa de ser artesanal e passa a ser empresarial.
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Nessa época os livreiros disputam os direitos de propriedade sobre os
livros com os proprios autores, decorrendo dai as primeiras leis que
tratam desses direitos, como o Estatuto de Ana, de 1710, que transfere
para o autor o direito de impressdo na Inglaterra; e outros estatutos
estabelecidos pelos norte-americanos em 1783 e pelos franceses dez
anos mais tarde. Ao contrario dos autores da Inglaterra, dos Estados
Unidos e da Francga, ainda na metade do século XVIII os autores em
Portugal ndo tém condicGes de requerer seus direitos em virtude do
estabelecimento da Real Mesa Censoria pelo Marqués de Pombal.

No Brasil a situacdo ainda é mais precaria; tracos de uma
sociedade leitora s véo aparecer em 1840, no Rio de Janeiro, quando
surgem as tipografias, as livrarias e as bibliotecas. E somente em 1888
gue nosso pais entra em acordo com Portugal para proteger legalmente a
propriedade das obras. Mas o Brasil s sanciona a lei de direitos autorais
em 1898, cabendo a Biblioteca Nacional o papel de receber e cadastrar
0s originais.

Vaérios relatos de escritores brasileiros indicam que nao se
conseguia viver de literatura no seéculo XIX, pois o pais ndo tinha
conseguido acabar com o analfabetismo e ainda carecia de imprensa e
de livrarias, cujas lacunas vdo sendo preenchidas pela Impressdo Régia,
pelas tipografias, pelos editores e pelos livreiros. Esses escritores
demonstram que o texto articula-se com o modo de producdo da
sociedade; trata-se de uma histéria de contratos entre eles e editores,
livreiros, criticos, leitores...

Depois do fortalecimento da industrializacdo, da comercializagéo
e da regulamentagdo dos livros, outras necessidades surgem como a
formagdo discursiva da legitimacdo da literatura. Inicialmente o
certificado de nossa identidade é emitido pelos estrangeiros Ferdinand
Denis e Almeida Garret, precedidos de outros historiadores que lhes
fornecem os critérios de andlise e selecdo. Com essas e outras colecBes
se determinou o canone literério, dando visibilidade a alguns autores e
textos.

A visibilidade das escritoras s6 acontece bem mais tarde, gracas a
atuacdo dos movimentos feministas, que garantiram a publicacdo de
obras excluidas da historiografia literaria. Para compreender como as
escritoras posicionam-se e sdo posicionadas no campo literario, é
necessario levar em consideracdo as condi¢des de exercicio da literatura
e como o feminismo influencia esse campo.

No final da década de 1970 surgem varios estudos sobre a
questdo da mulher que abrem espago para a andlise do percurso das
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escritoras brasileiras, sendo o de Zahidé Lupinacci Muzart com a
Editora Mulheres tratado nesta dissertacao.

Procuramos aqui fazer um levantamento documental das obras
publicadas pela Editora durante esses 15 anos, classificadas dentro das
séries Referéncias, Ensaios, Género e violéncia, Romance/Narrativas,
Poesia e teatro, Viagens, Cartas e memdrias, Feminista e Infantojuvenil.
Ao todo foram publicadas 96 obras, ndo somente romances, poesia,
teatro, mas relatos de viajantes estrangeiras e estudos sobre questdes de
género (de cunho tedrico). As obras recuperadas apresentam biografia,
ensaio critico, bibliografia e pequena amostragem da prosa literaria e
jornalistica, do ensaio, das memorias, da poesia... Registramos
igualmente as entrevistas dadas pela professora e pesquisadora Zahidé
Lupinacci Muzart e a recepgdo e repercussdo da Editora Mulheres na
midia, quando de sua fundacdo e em seus primeiros mo(vi)mentos.

Inicialmente a pesquisa para o levantamento das obras foi feita
através do site da Editora <www.editoramulheres.com.br>. Depois de
listadas as obras, foram feitas buscas na internet com o objetivo de
encontrar reportagens, artigos e/ou resenhas que tratassem dessas obras.
E, finalmente, foi colhido todo o material selecionado e mantido pela
Editora.

Esta dissertacdo encontra-se dividida em cinco mo(vi)mentos de
leitura, contando com este chamado de Mo(vi)mento Inicial. No
Mo(vi)mento UM tratamos do processo de exclusdo das escritoras
brasileiras da historiografia literaria e do modo de produgdo, circula¢do
e consumo da literatura brasileira. No Mo(vi)mento DOIS tracamos a
trajetéria da Editora Mulheres através de uma conversa com Zahidé
Lupinacci Muzart e de textos publicados na midia e em periodicos
cientificos. No Mo(vi)mento TRES apresentamos todas as obras
publicadas pela Editora. E no Mo(vi)mento Final encontram-se as
consideracdes finais sobre o entendimento dessa arqueologia literaria.
Ressaltamos que o Anexo A — que traz apresentacdo e/ou introducdo de
todas as obras publicadas pela Editora — ¢ 0 Anexo B — que apresenta os
textos criticos sobre essas obras publicados na midia e em periddicos
cientificos — estdo em CD-Rom em virtude de seu tamanho.
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1 MO(VIMENTO UM - LIVRO E LEITURA NO BRASIL:
ENTRE ENCONTROS E DESENCONTROS

Escrevo meus livros s6 nas horas vagas de minhas outras
ocupacdes. No Brasil ainda € raro o escritor que pode viver
dos seus proprios livros. Me dedico por isso ao jornalismo
e ao professorado, que sdo ocupagdes sempre de ordem
intelectual, e me conservam dentro da minha

realidade primeira que ¢ a arte.

Maério de Andrade (1982, p. 20).

) "

%&{ara tratarmos da questdo do livro e da leitura no Brasil, é
necessario falar do leitor, personagem da modernidade e produto da
sociedade burguesa e capitalista, pois ¢ com o individualismo, o
antropocentrismo, o desenvolvimento da imprensa, a expansdo da escola
e o fortalecimento das instituigdes culturais que se propicia o espago
necessario para transformar um ndmero de pessoas em leitores. Como o
leitor nasce com a sociedade moderna, a histéria da leitura demonstra
seu nascimento bem como narra a modernizagdo da nossa sociedade.

Ao narrar a histéria do leitor, comecamos com a ampliacdo do
mercado do livro, a difusdo da escola, a alfabetizacdo em massa, a
valorizagdo da privacidade doméstica e a manifestacéo da ideia de lazer.
No século XVIII, essa histdria comega na Europa, quando a impressao
de livros deixa de ser artesanal e passa a ser empresarial, dirigida para o
lucro. Para se expandir, a leitura dependia ainda de outra mudanga: a
valorizacéo da familia. Para isso, as revolug@es dos séculos XVIII e XIX
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foram muito importantes, pois fortaleceram o padrdo familiar resultante

da ideologia burguesa. E a familia a responsdvel por construir e
fortalecer a sociedade burguesa.

Se é certo que leitores sempre existiram em todas
as sociedades nas quais a escrita se consolidou
enquanto codigo, como se sabe a proposito dos
gregos, s6 existem o leitor, enquanto papel de
materialidade histérica, e a leitura, enquanto
pratica coletiva, em sociedades de recorte
burgués, onde se verifica no todo ou em parte uma
economia capitalista. Esta se concretiza em
empresas industriais, comerciais e financeiras, na
vitalidade do mercado consumidor e na
valorizagdo da familia, do trabalho e da educagéo.
Foi nestas condi¢bes que os leitores, cada vez
mais numerosos, se transformaram em publico
consumidor de uma mercadoria muito especifica
(LAJOLO; ZILBERMAN, 200943, p. 16).

No interior da familia torna-se mais forte o gosto pela leitura
porque essa é uma atividade apropriada ao contexto de privacidade e
uma habilidade essencial a formacdo moral das pessoas, especialmente
para aqueles interessados na difusdo da Biblia: os protestantes e os
reformistas.

Por ser uma atividade barata e acessivel de entretenimento, a
indUstria de lazer descobriu seus primeiros exemplos entre a populagdo
rural, através da literatura de cordel. Essa literatura serviu de molde aos
folhetins, género difundido nos centros urbanos em jornais, e contribuiu
com a estruturagdo do romance. Em meio a essas condigdes, os leitores
se transformaram em publico consumidor, a quem o escritor deve
seduzir e convencer.

Somente a partir de 1840, o Brasil passa a apresentar alguns
tracos de uma sociedade leitora, a do Rio de Janeiro, pois é somente
nessa época que surgem as tipografias, livrarias e bibliotecas; em que ha
uma melhoria do sistema escolar e a expansdo do capitalismo. Ainda
assim, diante de leitores tdo iniciantes, autores e narradores do
Romantismo tomam certo cuidado em seus livros de ficcdo — quando
retomam cenas apresentadas em capitulos anteriores — para manter a
atencdo do leitor: “Se o leitor pensou no que ha pouco dissemos, isto é,
gue naquela familia, havia trés primos e trés primas, e se agora
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acrescentarmos que moravam todos juntos, deve ter cismado alguma
coisa a respeito...” (ALMEIDA, 1963, p. 147).

Essas técnicas, bem semelhantes as técnicas aplicadas no
folhetim, buscavam garantir a fidelidade do leitor e a cumplicidade entre
ambos: narrador e leitor. E deram certo, visto que aparecem mais tarde
nas obras de Machado de Assis. O narrador machadiano antecipa
acontecimentos para agugar a curiosidade do leitor e apresenta alguns
retrospectos para aquele que se perdeu na trama:

Suponho que o leitor esta curioso de saber quem
era o feliz ou o infeliz mortal, de quem as duas
trataram no didlogo que precede, se é que ja ndo
suspeitou que esse era nem mais nem menos O
sobrinho da baronesa, — aquele mogo que apenas
de passagem lhe apontei nas escadas do Ginasio
(ASSIS, 1959a, p. 87).

Nessa mesma obra — A méo e a luva — sdo exibidas cenas de
leitura em grupo, silenciosa ou em voz alta, com plateia e leitores
interessados. Machado exige um padrdo de leitura e leitor que ndo se
deixa levar pela febre roméntica. O narrador se dirige a um leitor mais
sofisticado e deixa de lado os leitores romanticos. A leitura ndo pode
acontecer por meio da identificacdo; pelo contrério, deve possibilitar o
distanciamento.

Quincas Borba, de 1891, também trata de modular a
cumplicidade entre narrador e leitor que se encontra na intimidade do
texto e da personagem. Sabendo da atencdo fugaz do leitor, o narrador
machadiano apresenta o acontecimento anterior a cada recapitulacéo.
Seu tom é paternalista e compreensivo diante da imaturidade do leitor:
“considera-0 imaturo, de conhecimento incipiente, ndo suficientemente
arguto e perspicaz para dispensar a tutela daquele que desfia a historia”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 20093, p. 39, grifo do autor).

Ao contrério do narrador machadiano, em Triste fim de Policarpo
Quaresma, de Lima Barreto, publicado em folhetim em 1911, o leitor se
eleva quando acompanha e se solidariza com o her6i. O narrador alerta o
leitor sobre a leitura ingénua. Na obra Amar verbo intransitivo, de 1927,
o narrador de Mario de Andrade parece abrir méo de seus privilégios e
dialogar com o leitor de maneira coletiva: “ndo tenho a minima inteng&o
de exigir dos leitores o abandono de suas Elzas e impor a minha como
unica de existéncia real” (ANDRADE, 1993, p. 57), mas, & medida que
a narrativa se desenrola, percebemos a superioridade do narrador, ao
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passo que o leitor ndo cresce e parece se aproximar do leitor
machadiano. E mais, o leitor permanece aguardando um dialogo com o
narrador de Mario de Andrade que néo se realiza.

Quem primeiro concede maturidade ao leitor é Graciliano Ramos,
em S&o Bernardo, langado em 1934. O narrador necessita da
solidariedade do leitor, carece de um ouvinte e, por isso, ndo se julga
superior:

Introduzindo o leitor no processo de redacéo da
obra, o narrador estabelece um pacto original, em
que se avalia a outro excluido, ndo, porém, para
contestar, e sim para se abrir e romper o anel de
autoritarismo de que ele mesmo, enquanto
proprietario e membro da classe dominante, fazia
parte (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p. 49).

Essas obras demonstram que o leitor ndo esta sozinho no ato da
leitura, seu parceiro é o narrador. Os dois devem estabelecer uma
cumplicidade para facilitar a legibilidade da obra.

1.1 Quando as maos femininas empunham o livro

A histdria da leitora, ou seja, a insercdo da mulher no sistema
literério, tema central desta dissertacdo, se d4 com o surgimento da
modernidade, a partir do aparecimento da imprensa e do fortalecimento
da escola.

A Europa do século XVII prope um novo sistema de
aprendizado para as criangas, especialmente as de origem burguesa. E
dai que surgem as escolas e, depois delas, a reforma educacional,
assumida pelos grupos religiosos aliados a burguesia, agora consolidada.
Os religiosos utilizam-se das escolas para propagar a Fé e séo
incumbidos de instruir os meninos para ocupar um lugar na sociedade.
A mulher cabia aprender as funcdes domésticas para a consolidagéo do
lar e da familia. E essa educacdo vai influenciar o ambito literéario.

Os textos comegam a sofrer mudancas estruturais, surgem novos
géneros literarios, alteram-se a producdo e a circulacdo da literatura e
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animam-se as discussfes sobre as vantagens da leitura. Além disso, a
literatura necessita de alteracdes em virtude do publico feminino, que é
obrigado a ficar em casa porque ndo podia exercer nenhuma atividade
publica. Nesse contexto, crescem o0s textos em prosa, aparecem o
romance e o folhetim e valoriza-se a personagem feminina como
protagonista de grandes amores.

No século XVIII, as mulheres ja tinham virado consumidoras de
literatura e, por isso, esse gosto de ler é visto como vicioso, pois
desviava a mulher de suas tarefas domésticas. “Verney advoga a
necessidade de se instruirem as mulheres, argumentando que, enquanto
maes de familia, ‘sdo as nossas primeiras mestras nos primeiros anos da
nossa vida’” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p. 238).

Sé depois da Independéncia, a partir do inicio do século XIX, que
a presencga da mulher comeca a surtir efeito no &mbito da producdo e da
circulacdo das obras dos escritores brasileiros. Até entdo sua situacdo
era muito precaria; diversos depoimentos demonstram sua falta de
instrugdo: “a cultura da mulher deixa a desejar porque ela ndo 1€ a
grande literatura e, por sua vez, 0 que consomem estas senhoras nao
pode ser grande literatura por constituir matéria de leitura de tdo
despreparados olhos” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p. 244, grifo do
autor).

Ao contrario de muitos depoimentos de viajantes e cronistas dos
costumes brasileiros, que condenavam as preferéncias literarias das
mulheres, pois apreciavam escritores menores € 0S pouco
recomendaveis,’ os escritores romanticos ndo viam a leitura feminina
tdo grave e precaria. Em contos, romances e poemas, encontram-se
mulheres educadas e letradas:

Lia muito, e j& de longe penetrava 0 mundo com
olhar perspicaz, embora através das ilusdes
douradas. Sua imaginacdo fora a tempo educada:
ela desenhava bem, sabia musica e a executava
com maestria, excedia-se em todos 0s mimosos
lavores de agulha, que sdo prendas da mulher
(ALENCAR, 1980, p. 15).

Pesquisas sobre a leitura e sua iniciacdo no universo feminino
revelam que ndo sé as mocinhas casadouras demonstravam praticas de

! Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2009a), na obra A formagdo da leitura no
Brasil.
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leitura nos romances romanticos, mas também as baronesas, as
governantas, as tias, que compdem o universo domestico.

A mulher era consumidora de folhetins e romances ligeiros, uma
leitura desvalorizada porque as obras eram tidas de ma qualidade e
desejava-se que lessem textos mais elevados. Para elas, as opgdes eram
poucas, 0 que acabou surgindo uma militancia, principalmente de
mulheres, com o fim de estimular a educagdo feminina, condigdo
indispensavel para estabilizar a vida familiar no Brasil (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2009a).

Para fortalecer o projeto de educacdo da mulher, devia-se acabar
com a reclusdo feminina e seu atraso intelectual. Para isso, foi
necessario um aumento no ndmero de vagas para instruir as mulheres
nas Escolas Normais. O decreto que instituiu a Escola Normal no Rio de
Janeiro é de 1834, mas a escola s6 comeca a funcionar em 1836,
inspirada nas escolas normais francesas. Essas primeiras escolas foram
fechadas em virtude da organizacdo rudimentar do curso e da falta de
infraestrutura e s6 reapareceram na década de 1870, quando o Estado
instituiu a educagéo obrigatdria.

A popularizacdo dessa escola ocorreu quando passou a ser uma
atividade profissional exercida pelas mocgas de classe média, que nédo
podiam exercer outra atividade porque era destinada aos homens ou
considerada masculina.

Com isso, a mulher é destinada ao ensino, resolvendo os
problemas com a falta de médo de obra no magistério e desobrigando o
Estado a remunerar melhor os professores, porque seu salario era um
complemento ao do marido.

Ou seja, o exercicio do magistério ndo
escandalizava as bases machistas da sociedade
patriarcal brasileira, permanecendo intocada, e
também idealizada, a associacdo mulher-esposa-
mde, mesmo quando essa estivesse fora de casa,
ganhando um modestissimo pdo de cada dia
(LAJOLO; ZILBERMAN, 20094, p. 262).

A mulher podia estudar e trabalhar, mas continuava dependente
da familia, da casa e do marido. Ndo era aconselhado que lesse
folhetins, romances ou histérias de fantasias porque afastavam a leitora
das suas atividades domeésticas; ao contrario, era recomendado que lesse
obra de moral e religido.
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As leitoras e as escritoras ndo podiam ser ignoradas, e a
sociedade tentou controld-las convertendo o magistério em tarefa
maternal, desvalorizando suas leituras e condicionando a recepcdo de
obras as necessidades de doutrinacao.

No século XX, essa relagdo entre mulher e leitura se altera, visto
gue seu acesso aos livros ndo tem mais volta. Depois de superar todos 0s
obstéculos, resta-nos uma leitora “liberada” e “condenada & soliddo da
excepcionalidade” (LAJOLO; ZILBERMAN, 20094, p. 286).

e

1.2 Direitos autorais: uma historia de contratos

As obras de Marisa Lajolo e Regina Zilberman — A formacéo da
leitura no Brasil (2009a) e O preco da leitura: leis e nimeros por detras
das letras (2001) — subsidiaram esta pesquisa sobre os direitos autorais
do livro. Segundo as autoras, a escrita € uma das linguagens — dentre a
pintura, a escultura, a arquitetura, a musica, o teatro, o radio, a televiséo,
0 cinema, a oralidade etc. — com as quais se delineiam 0s movimentos
do mundo moderno: descobrimento, conquista do Novo Mundo,
Reforma Protestante, Renascenca, invencdo da imprensa e
Mercantilismo. Muito disso esta presente nos escritos e nas leituras.

Desde que surgiu, a escrita impde profissionais qualificados,
como os escribas egipcios. A Grécia deu uma maior importancia ao
oficio de escrever e registra 0s primeiros autores da historia ocidental:
Homero, Platdo, Arquimedes e Herddoto.

Na passagem da oralidade para a escrita, encontramos outros
profissionais além do autor, como aqueles que copiavam e aqueles que
comercializavam os volumes, os mercadores. E nem sempre o autor era
0 mais bem pago. Outros profissionais como o copista, 0 encadernador e
0 ourives, ja na ldade Média, também trabalhavam na producdo de
livros.

Com a expansdo do invento de Gutenberg,2 algumas funcgdes
foram se alterando: o copista foi descartado pelo industrial, que

2 O primeiro passo para a popularizagio do livro foi dado por Gutenberg aproximadamente em
1450, quando exibiu a Biblia em formato impresso. Desde entdo o livro deixou de ser
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substituiu o artesdo. E esse profissional o responsavel por gerir varios
trabalhadores, e nesse contexto o Estado interveio atraves dos
privilégios concedidos aos impressores pela regulamentagdo do campo.
Esses privilégios raramente eram perpétuos, geralmente duravam dez
anos. Ao fim desse prazo, caso ainda interessasse ao mercado, a obra
ficava a disposicdo de outro tipografo.

O século XVI na Europa é considerado o da expansdo da
tipografia. Nesse regime os autores sé conseguiam viver do trabalho se
tivessem a protecdo de um mecenas, alguém de posse que o ajudasse a
perpetuar seu nome. Somente no século seguinte os autores procuraram
se organizar e garantir o apoio pelo Estado através das academias, a
primeira maneira de receber reconhecimento publico.

O marco do romance moderno foi Don Quixote e, igualmente,
palco de disputa do direito do autor sobre sua criagdo. De um lado,
encontramos a propriedade — produto — e, de outro, a identidade —
sujeito. Nos séculos XVI e XVII, o nome do autor ainda disputava
espaco na primeira pagina com o nome do tipdgrafo, com a confirmagéo
do Privilégio Real e até mesmo com o home do patrocinador.

O livro configura-se como lugar em que a nogéo
de propriedade mostra a cara, conferindo
visibilidade a um principio fundamental da
sociedade capitalista, construida a partir da idéia
de que bens tém donos, fazem parte de transagdes
comerciais €, por isso, precisam traduzir um valor,
quantidade que os coloca no mercado e d& sua
medida (LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 18).

Com o0 sucesso de Quixote, aumentou a procura e,
consequentemente, sua producdo e a obra tornou-se rentavel. Entdo,
Cervantes procurou garantir a propriedade sobre sua obra. Foi ele quem
primeiro manteve a discussao sobre as nogdes de autor, propriedade e
valor.

Na passagem do século XVII para o XVIII, ainda sdo os
tipografos e os livreiros que disputam os lucros da leitura. Os livreiros
ndo s6 vendiam os livros, como 0s encadernavam e, as vezes, exerciam
0 papel que mais tarde vai ser desempenhado pelos editores. A
finalizacdo e a distribuicdo dos livros dependiam deles, por isso
reivindicavam uma divisdo de rendas com os tipdgrafos. Com isso, veio

confeccionado de maneira artesanal e passou a ser fabricado, principalmente depois do século
XVIII, em grande quantidade.
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a regulamentacgéo dessas profissdes, que estabelece os requisitos para o
exercicio da profissdo bem como as tarefas executadas.

Nessa época, 0s livreiros passam a ser 0s principais envolvidos
com a producgéo de livros, renovam a distribuicdo e responsabilizam-se
por um volume maior de investimento, por isso sd0 0s que cuidam
também de lucros, perdas e remuneragBes. Se quisessem ter algum
privilégio, os autores precisavam, eles mesmos, busca-los.

No século XVIII os livreiros passam a ter como adversarios 0s
préprios autores dos livros.® Surge, entdo, no Parlamento inglés o
Estatuto de Ana, promulgado em 1710, que transfere para o autor o
direito de impressdo dos livros. A partir dessa lei, o autor precisava
escolher um Unico editor para o seu livro. Os norte-americanos
reconhecem os direitos de propriedade do autor em 1783, e os franceses
dez anos mais tarde, em 1793. “De posse de seu direito e dono de um
bem, o autor ndo ficou mais livre, tendo talvez ficado apenas mais
sozinho, acompanhado por seus pares, mas era uma conquista”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 45).

Na segunda metade do seculo XVIII, com as revolugbes
burguesas, 0 Marqués de Pombal impede o poder da Igreja e cria a Real
Mesa Censoria,* em 1768, com poderes de censura. Mesmo néo
dependendo do poder religioso, a Real Mesa Censoria continua lidando
com conceitos teoldgicos de acordo com o0s termos empregados:
“pecado”, “heresia” e “apostasia”. Ficava dificil para os autores
requererem seus direitos. A situacdo inglesa € bem diversa da de
Portugal, na passagem do século XVIII para o XIX notamos que a
Inglaterra ocupava posicdo dianteira: expandia-se o publico leitor,
fortalecia-se o mercado editorial e desenvolvia-se tecnologia de
impressdo. Em 1837, o Parlamento inglés sancionou uma lei em que a

% Somente quando o texto passa a ser o principal elemento do livro é que os escritores
comegam a ter privilégios. O reconhecimento da autoria s6 ganha forca no século XVIII para o
XIX, beneficiando os romanticos. E o Romantismo que ajuda a propagar o privilégio do texto.
* A Real Mesa Censoria “[...] competia ‘Jurisdigdo privativa, e exclusiva em tudo o que
pertence ao exame, aprovacéo e reprovacdo dos Livros e Papéis, que ja se acham introduzidos
nestes Reinos, e seus Dominios; dos Livros e Papéis, que nele entrarem de novo, ou seja pelos
Portos do Mar, ou pelas Raias Secas; dos Livros, e Papéis, que se pretenderem reimprimir,
posto que antes fossem estampados com Licencas, dos Livros e Papéis de nova composicéo; de
todas as Conclusdes, que se houverem de defender publicamente em qualquer lugar destes
Reinos; e de tudo o mais, que pertence a estampa, impressdo, Oficinas, Venda e Comércio dos
sobreditos Livros e Papéis: Ordenando que nenhum Mercador de Livros, Impressor, Livreiro,
ou Vendedor dos referidos Livros, e Papéis, ouse vender, imprimir e encadernar os sobreditos
Livros, ou Papéis volantes por minimos, que sejam, sem aprovacéo, e licenca da sobredita
Mesa’” (ABREU, 2005, p. 185).
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propriedade de um autor ficaria estendida a um periodo de 60 anos apés
sua morte.

Enquanto em paises como a Inglaterra viamos o aperfeicoamento
da legislacdo, no Brasil ainda se dava a estreia de prelos. Na virada do
século XVI1I1 para o XIX a imprensa era proibida na América em virtude
da Inquisigdo portuguesa. O Estado impedia a instalacdo de tipografias.
Foi necessario que D. Jodo, ao chegar ao Brasil, inaugurasse a
Impresséao Régia5 em 1808, que se tornou hegeménica até 1821, quando
a Nova Carta portuguesa proibiu 0 monopdlio do Estado sobre os
negaocios tipograficos.

E o decreto de 1851 que regulamenta, em Portugal, a protecdo a
propriedade intelectual. O Brasil recusou-se a entrar num acordo com
Portugal e somente em 1888 acertou que os autores dos dois paises
tivessem protecdo legal com relacéo a propriedade das obras.

A histéria dos escritores do século XIX é cheia de lutas,
reivindicacdes, vitdrias e derrotas e se relaciona a sua insercdo social.
Sdo os editores que se situam entre escritor e leitor nas sociedades
modernas.

Uma historia de contratos e recibos mostra os
escritores redigindo textos ndo literarios, que
afiancam sua sobrevivéncia na situacdo de
intelectuais e artistas, e garantem sua trajetoria
seja enquanto criadores originais ou meros
reprodutores. Essa histdria forma o patamar
inferior da infra-estrutura literaria, que, no caso
brasileiro, constitui-se de modo penoso,
envolvendo sobretudo a geragdo que, entre 0s
anos 50 do século XIX e as primeiras décadas do
século XX, construiu 0 que José Verissimo
designou de literatura nacional, em oposi¢do a
literatura colonial, produzida esta ainda sob o jugo
da Metropole portuguesa (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 118).

Almeida Garret foi o politico que lutou pela legislagdo sobre a
propriedade literaria e artistica quando atuava no Parlamento portugués,
embora sua militdncia ndo o tenha beneficiado.

® Mesmo sob a sombra do Estado, a Impressdo Régia ndo publicou apenas atos e proclamagdes,
também patrocinou jornais, sermdes, folhetos contra a Franca, obras literarias e livros
didaticos.
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O Brasil era um mercado atraente para 0S portugueses,
especialmente ap6s 1850. E entre essa data e o final da monarquia,
1889, Portugal buscou certificar seus negdcios relacionados aos direitos
autorais com nosso pais. Os brasileiros tinham menos oportunidades na
disputa de mercado com 0s portugueses, mas buscavam atingir esses
direitos. Em 1883, os brasileiros organizaram a primeira sociedade de
intelectuais e artistas brasileiros, denominada Associagdo dos Homens
de Letras do Brasil,6 cujo objetivo era o de possibilitar ao escritor meios
de publicar e garantir-lhe metade do produto liquido. Esse projeto ndo
deixou de ser contraditério, pois, mesmo procurando o reconhecimento
profissional do escritor, buscava alcancar esse objetivo com o apoio da
Familia Real. Em virtude disso, a proposta ndo deu certo e uma nova
associacdo foi criada em 1890, a Sociedade dos Homens de Letras,’ que
ndo sobreviveu ao ato de sua fundag&o.

Em 1894, a Camara dos Deputados envia a proposi¢do que trata
dos direitos autorais ao Senado, mas somente em 1898 converte-se em
lei. Cabia & Biblioteca Nacional® a funcdo de receber e cadastrar os
originais. Essa lei sofreu alteragcBes em 1917. Vimos que nas primeiras
décadas do século XX o Brasil ja tem lei que regulamenta o direito
autoral, uma conquista da geracdo que lutou pela Republica no século
XIX.

A legislacdo consagra e congela o conceito de
obra enquanto produto unitario e singular, cuja

® No Brasil, sem publico e com uma pobreza dos meios de produgo intelectual, os intelectuais
buscaram criar as academias, nas quais se reuniam sob a prote¢do de um mecenas. Este, além
de financiar o trabalho dos intelectuais, buscava protegé-los e prestigia-los.

" No lugar da Sociedade dos Homens de Letras é fundada a Academia Brasileira de Letras, que
é omissa quanto a profissionalizagdo da escrita. Seu objetivo era o de salvaguardar os valores
da cultura da lingua e da literatura nacional.

8 Apés a instalagio da Biblioteca Real no Rio de Janeiro, em 1810, o ritmo das demais
instalaces foi lento e chegou a quatro provincias até 1840, no total de oito bibliotecas: uma na
Bahia, uma no Rio Grande do Sul, duas em Pernambuco e quatro no Rio de Janeiro. Depois
desse periodo, de 1841 a 1860, ampliou-se consideravelmente o nimero de bibliotecas no pais,
um aumento de vinte instituicdes. J& no periodo de 1861 e 1880 ocorreu 0 boom dos novos
contextos de leitura com a instalacdo de 108 bibliotecas. E no periodo de 1881 a 1900 foram
instaladas mais 55 bibliotecas no pais. “Embora essas bibliotecas e gabinetes de leitura
constituissem espacos masculinos de sociabilidade, os seus estatutos também previam a
possibilidade de empréstimos que favoreceram a pratica da leitura doméstica, contribuindo,
assim, para a difusdo da leitura entre o pdblico feminino. De certo, maridos, pais e irmados
exerceram o papel de mediadores na circulagéo dos livros no interior das moradas, assumindo
o0 papel de censores que interditavam a leitura de obras que supostamente poderiam conduzir a
desvios morais (por exemplo, Vida de Faublas, Compadre Matheus, ou Dama das Camélias)”
(SCHAPOCHNIK, 2005, p. 239).
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reprodutibilidade é ambigua. De uma parte, ele
mesmo ndo pode se duplicar, porque, ao contrario
dos demais bens sobre os quais se estabelecem
direitos, precisa confirmar a cada momento sua
identidade irretorquivel. E esta, afinal, a nogdo de
obra literaria de que a Teoria da Literatura se
ocupa, que a Critica Literaria julga, e a Historia da
Literatura registra (LAJOLO; ZILBERMAN,
2001, p. 148).

Ainda assim, no século XIX os escritores ndo conseguiam viver
de literatura.’ Quando a modernidade avanca no século XIX, o Brasil
carece ainda de imprensa e livrarias. E essas lacunas vdo sendo
preenchidas pela Impressdo Régia, pelas tipografias, pelos editores
(Laemmert e Garnier)10 e pelos livreiros (Paulo Martim, Manuel Jorge
da Silva, Evaristo da Veiga, Mongie, Paula Brito™ e Garnierlz).

Porém, eles ainda continuam reclamando do prego dos livros (que
eram importados) e da produgdo nacional. Na falta de editores, 0s
escritores apelavam para o Estado e, na falta de livreiros, para a venda
direta:

® Um dos motivos foi o aparecimento tardio da imprensa entre nés. Porém, esse atraso
tecnolégico nao foi o maior problema, o pior era contar ainda no final do século XIX com mais
de 70% de analfabetos (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a).

10 Os livreiros Laemmert e Garnier dividiram o mercado. Garnier ficava com a literatura, a
divulgagéo cientifica e os guias praticos. “A Livraria Garnier [...] vivia principalmente da
literatura. Bem ao gosto da moda na época, importava muita literatura francesa para uma elite
de consumidores cultos e endinheirados” (FEIIO, 2005, p. 455). Laemmert ficava com a
histéria, a ciéncia e as obras de referéncia. Depois que Baptiste Louis faleceu, abriu-se
oportunidade para Laemmert entrar para 0 campo da ficgdo. Foi com eles que a imprensa saiu
para as ruas a procura do livro. “Com efeito, entre a década de 1850 e 1870 [...], duas
alteragBes de monta no cenario cultural podem responder pelas diferentes visdes: em primeiro
lugar, a fixagéo, no Brasil, de editores como Laemmert e Garnier, que investem em autores
brasileiros e dispdem de capital e know how para tanto; em segundo, e decorrente em parte do
anterior, o desenvolvimento do romance nacional, esforco de que participaram vivamente
pioneiros como Macedo e Alencar [...]” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009b, p. 132).

0 livreiro Paula Brito foi responsavel por publicagBes de revistas dirigidas ao publico
feminino e a sua expansdo, pois tornou popular o folhetim, ou seja, seus periédicos foram os
precursores de uma literatura para as mulheres. O livreiro investiu nesse publico e ainda deixou
seus negocios para sua esposa, uma das primeiras mulheres editoras do pais. Outras vitvas de
editores também tomaram os negécios, participando da histéria da edicdo brasileira.

12 Garnier foi o primeiro a separar os trabalhos de impressdo de edicdo: suas obras eram
impressas em Paris. Nessa época ndo havia um profissionalismo no campo literario, pelo
contrario, ndo se valorizavam o trabalho assalariado nem a remuneragcdo dos produtores
letrados.



39

Em muitos escritores, fica dificil separar o papel
de vitimas das regras do sistema vigente do papel
de coniventes com elas, ao editarem e venderem
livros por conta prdpria, renunciarem aos direitos
autorais, aceitarem pagamentos simbélicos por
sua producéo (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p.
69).

Como o Estado ndo conseguia acabar com o analfabetismo nem
representar os interesses do pais no mercado nacional, acabou por
utilizar do servico publico para nomear escritores. O século XIX
representou a falta de profissionalismo no ambito das Letras e ainda o
conformismo do escritor diante da falta de infraestrutura
socioecondmica. Esse sistema possibilitava o compadrio e a colaboracdo
mUtua com os famosos, que poderiam abrir as portas das editoras.

O monopdlio real da imprensa impediu o crescimento do negdcio
de livros, visto que a comercializagdo de livros e material escrito era
mediada pelo Estado, como a venda, a impressdo e a importacdo de
obras. Era ele quem respondia pelas operagdes que envolviam escritores,
livreiros e impressores. Nesse contexto, torna-se inconcebivel a
profissionalizacdo do escritor. E somente na segunda metade do século
XIX que o Estado reduz sua presenca nesse mercado e entra em acordo
com o Cdnego Fernandes Pinheiro e a editora Garnier para a edi¢do e a
comercializacdo de Postilas de retérica e poética. Dois anos depois
desse acordo, também Joaquim Manuel de Macedo firma um contrato
com o mesmo editor para a publicacdo de Lig¢des de corografia
brasileira. Ambos os documentos tratavam de obras didaticas e, por
isso, sua circulacdo estava garantida.

Pelo que podemos perceber, a profissionalizacdo inicia-se,
mesmo que lentamente, no mercado escolar, em que o retorno financeiro
estava assegurado pela importancia que tinha o livro didatico na
educacdo brasileira, mesmo sendo considerado as vezes vildo do sistema
de ensino falido e ineficiente. Essa lentiddo é vista em quase todos os
registros sobre como o escritor adentra o modo de producéo.

¥ Machado de Assis reproduz em sua obra Quincas Borba, de 1891, o regime do mecenato,
que consistia em buscar um patrocinador rico para sua obra: “Rubido protegia largamente as
letras. Livros que lhe eram dedicados entravam para o prelo com a garantia de duzentos e
trezentos exemplares. Tinha diplomas e diplomas de sociedades literarias, coreogréaficas, pias, e
era juntamente sécio de uma Congregacdo Catdlica e de um Grémio Protestante, ndo se tendo
lembrado de um quando lhe falaram do outro; o que fazia era pagar regularmente as
mensalidades de ambos. Assinava jornais sem os ler” (ASSIS, 1959b, p. 283).
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Os rendimentos de Fernandes Pinheiro com obras escolares
demonstram como essas obras eram mais rentiveis que literatura no
século XIX. No auge do prestigio, em 1890, Machado de Assis, por
exemplo, ndo recebia percentual por venda de livro, desfazia-se dos
direitos autorais e era obrigado a produzir para receber mais dinheiro.
Para receber ganhos consideraveis,"* era necessrio, como visto, n&o
resistir ao apelo do livro didatico, j& naquela época.

Pardal Mallet, em 1890, afirma que a origem do campo literario é
fruto da ganancia dos editores e da ingenuidade dos escritores, que
deixam esse campo livre para iniciativas inescrupulosas. Buscava
desenvolver os meios de producdo literaria através da unido dos
escritores em uma sociedade que pudesse exigir do Estado um decreto
obrigando o pagamento dos direitos autorais. Porém, infelizmente, de
uma proposta a outra, desaparece 0 objetivo principal de
profissionalizacdo do escritor.

E somente no século XX que ouvimos o relato do entdo
desconhecido Monteiro Lobato™ sobre a relacdo que 0 mundo moderno
impunha ao escritor; foi ele quem primeiro discutiu entre nds o valor de
troca do trabalho intelectual, em cartas de 1909. Lobato demonstra
conhecer a complexidade da mediacdo do editor, necesséria e
indispensavel, e nos 1920, quando compra a Revista do Brasil, torna-se
editor: “De produtor de textos a produtor de livros muda a condi¢ao do
sujeito e muda o objeto com que lida, por conseqliéncia, alteram-se 0s
pontos de vista” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p. 108).

A partir de entdo, passa a priorizar o livro didatico sobre qualquer
outra impressdo, visto que tem retorno financeiro garantido. Mesmo
reconhecendo o peso do livro didatico, Monteiro Lobato percebe a
inadequacdo da maioria deles. A modernizacdo e a adequacdo as
expectativas do publico influenciam as obras infantis de Lobato, e nos
1930 também renovam os livros paradidaticos.16

¥ Qutra atividade intelectual remunerada era a tradugdo. Manuel Antdnio de Almeida
conseguiu viver parcialmente de traducdes de folhetins de jornais cariocas. Até mesmo
Machado de Assis, em carta de 1889, demonstrou que também trilhou o comércio da tradugéo.
5 Monteiro Lobato foi o primeiro editor a pensar o livro e a literatura como mercadoria. Ele se
preocupava com a distribui¢do de livros, pois na década de 1920 eram rarissimas as livrarias no
pais. Tinha interesse em vender uma quantidade muito grande de livros, contrariando a légica
da ordem literéria.

16 Esse setor paradidatico tem um papel muito importante na sociedade brasileira, pois a
maioria da populagdo tem seu primeiro contato com a literatura na escola. O paradidatico
literario, por exemplo, vende muito mais do que a literatura restrita. E esse setor esta
intimamente ligado ao Estado, seu principal comprador.
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E com a editora Monteiro Lobato e depois Monteiro Lobato &
Cia que se firma a importancia de Sao Paulo para a atividade editorial
no pais.17 Em 1937 foi a editora que mais publicou, cerca de 1,2 milhdo
de livros e traducdes, mais da metade dos livros impressos pela
Companhia Editora Nacional e sua filial, a Civilizagdo Brasileira.
Depois que entrou no ramo dos livros didaticos, a editora de Lobato se
distancia dos novos escritores (DANTAS, 2009).

Outros editores que aparecem com Monteiro Lobato séo
Francisco Alves, Henrique Bertaso e José Olympio (ligado ao poder
politico e a Academia Brasileira de Letras), que permanecem até
aproximadamente 1960. A editora Francisco Alves, depois de alguns
anos no mercado, deixou de investir em escritores iniciantes para ndo
correr riscos comerciais. J4 a editora José Olympio disseminou a
literatura produzida fora do eixo Rio—S&o Paulo e apostou nos escritores
hoje do céanone da literatura brasileira moderna, como José Lins do
Rego. Na década de 1970 tornou-se uma das 500 empresas mais
poderosas do pais. No entanto, com a crise da economia brasileira em
virtude da mundial do petrleo em 1973 e do aumento do papel, essa
expansdo da José Olympio e do mercado editorial brasileiro foi barrada.
Em 1985 é comprada por Henrique Gregori. E em 2001 passa a fazer
parte do Editorial Record. Na editora Globo tem-se a presenga de
Henrique Bertaso, ligado ao seu principal escritor, Erico Verissimo, por
40 anos. Em 1950, a editora passa a fazer parte das Organiza¢fes Globo,
de Roberto Marinho.

Fundada em 1971, a editora Vozes faz parte da lista das editoras
gue mais vendem na década de 1980. Sua editora-chefe, Rose Marie
Muraro, ganha o prémio de melhor editora da época do Regime Militar,
além, é claro, de contribuir com o movimento feminista, trazendo para
comemorar os 70 anos da editora Betty Friedan. Em 1986, ela €
demitida da editora em virtude da publicacdo, condenada pelo Vaticano,
intitulada Sexualidade, libertacdo e fé. Mais tarde ela funda a editora
Rosa dos Tempos, destinada as questdes de género. Na década de 1990,
a editora é comprada pelo Grupo Record (assim como a Civilizagéo
Brasileira, a José Olympio, a Bertrand Brasil, a Best Seller e a Difel).

Ja a editora Civilizacdo Brasileira ficou conhecida com a sua
colecdo Primeiros Passos, criada em 1979 com o intuito de divulgar

" No inicio do século XX, com o declinio do Rio de Janeiro, a produgéo cultural desloca-se
para Sdo Paulo, que, por causa da producdo de café, consegue a estabilidade econdmica e
investe em infraestrutura e na educagdo basica e superior, aumentando muito o nimero de
leitores. A partir dai surge uma demanda para a criagdo do mercado livreiro em S&o Paulo.
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temas da realidade brasileira. Ela e a editora Brasiliense™ fizeram
empreendimentos de sucesso por previrem as demandas da época. O
movimento feminista brasileiro ganhou destaque na cena editorial
guando Danda Prado assume a Brasiliense e reconhece o0s projetos de
autoria feminina em 1993. Além da Brasiliense, também a editora
Summus se dedica a tematica homossexual por meio das Edi¢des GLS e
a Editora Mulheres nasce ligada a um projeto de divulgacéo dos livros
de escritoras do século XIX.

Nas décadas de 1970 e 1980, diversas mudangas ocorreram no
mercado editorial e no campo literario no pais, surgindo novos editores
gue conheciam a economia e todas as regras do jogo. O mercado
editorial torna-se, entdo, mais profissional e busca relagdes com
escritores da casa, que escreviam sob encomenda para a mesma editora.
Nessa época algumas editoras conseguem se desenvolver fora do eixo
Rio—Séo Paulo, como a L&PM (Rio Grande do Sul) e a Itatiaia (Minas
Gerais). Ao falarmos sobre a expansdo do mercado editorial no pais, ndo
podemos deixar de mencionar a publicacdo dos livros didaticos, que
compreendem as linhas de produgéo de varias editoras, como a Atica.

A Atica foi fundada nos anos 1960 através de um curso dirigido
pelos irmdos Anderson Fernandes Dias e Vasco Fernandes Dias Filho,
em parceria com o amigo Narvaes Filho. Com a comercializagdo desse
material mimeografado, os irmios tornaram-se editores da Atica,
produzindo manuais para professores. Nos anos 1970, com a publicagédo
de livros didaticos, passa a fazer parte das maiores editoras comerciais
do pal's.19 Diversificou seu catdlogo com o langamento das colegdes
Bom Livro, Vagalume, Para Gostar de Ler e Autores Brasileiros,
apostando na literatura brasileira. Esta Gltima colecdo foi responsavel
pela publicacdo de mais de 90 obras entre 1976 e 1986, a maioria
inédita. A Colecdo Autores Brasileiros buscava dar espaco aos novos
escritores de todo o Brasil e distribuir suas obras para todas as regides.

Os escritores nos mostram que o texto literario articula-se com o
modo de producdo da sociedade. Esse modo de producdo, circulacdo e
consumo da literatura brasileira é a historia de contratos entre escritores,

'8 O segmento jovem que surgiu nos anos 1980 foi aproveitado pela editora Brasiliense e suas
colegdes, assim como pela literatura infantil. Seu editor, Enio Silveira, langou a Colegdo Vera
Cruz, que publicava principalmente titulos inéditos da literatura brasileira, além de outros tipos
de género, como a Panorama do Conto Brasileiro, a Teatro Hoje, a Novela Brasileira e a Poesia
Brasileira. Com isso, a Civilizacdo Brasileira tornou-se a porta de entrada para a literatura
brasileira moderna.

19 A editora Atica também se aproveitou da proliferacdo das escolas particulares, na década de
1970, e lancou seus paradidaticos.
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mecenas, editores, criticos, leitores, livreiros; hoje podemos acrescentar
também agentes literarios, publicitarios, professores, bibliotecarios,
animadores culturais...

1.3 Livro didético e leitura: uma relacdo de parentesco

O livro didatico pode ser considerado a modalidade mais antiga
da expressdo escrita, visto ser indispensavel para o funcionamento da
escola, sendo a Poética, de Aristoteles, seu ancestral, pois se tratava de
notas de aulas ministradas no século 1V a.C. Apesar do ber¢o nobre,
hoje o livro didatico é um texto descartavel porque é superado pelos
avancos da ciéncia ou pelo estudante. Apesar disso, é um dos principais
livros das editoras, até as mais antigas ja incluiam um livro didatico e as
mais novas buscam ter um adotado por professores, escolas ou
secretarias de educacdo. Sua venda é garantida porque o Estado o apoia
e porque o sistema de ensino, os pais e 0s educadores o aceitam.
Nenhum editor seria capaz de ignoréa-lo.

O livro didatico ¢ muito importante para a historia da leitura
porque forma o leitor, mesmo ndo sendo tdo encantador quanto outras
publicagdes, como livros e historias em quadrinhos. E encontrado em
todas as etapas de escolarizacdo: cartilha (alfabetizacdo), seleta
(aprendizagem da tradicdo literdria) e manual (conhecimento das
ciéncias ou profissionalizagao).

No Brasil, assim como a imprensa, a escola nasceu precé1ria.2 0
primeiro projeto educacional desenvolvido no Brasil foi executado pelos
jesuitas, que chegaram a Bahia com o governador-geral Tomé de Sousa
em 1549 e permaneceram até 1759, quando foram expulsos pelo
Marqués de Pombal. Nesses dois séculos, firmou-se no pais a pratica
pedagogica responsavel pelo estabelecimento das condi¢des de pratica e
escrita entre noés. Anchieta, em seus relatorios, descreve como

0

% No periodo colonial, especialmente nos séculos XVI e XVII, praticamente ndo existia um
programa de formagao na infancia, a ndo ser para formar religiosos e bacharéis, ainda que esses
tivessem que terminar seus estudos em Portugal.
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funcionava a escola, que tinha como objetivo o ensino da catequese e da
lingua portuguesa, leitura e escrita:

Os padres Ihe pregam nas festas principais e lhes
ensinam a doutrina cristd duas vezes ao dia, pela
manhd acabada a missa em portugués, e em sua
lingua, e & tarde, acabados seus servicos, o
didlogo da fé e aparelho da comunhdo e confissdo,
e todos, solteiros e casados, mulheres e meninos,
respondem as perguntas com grande candura. Os
filhos dos indios aprendem com nossos padres a
ler e escrever, contar, cantar e falar portugués e
tudo tomam mui bem (ANCHIETA apud
LAJOLO, ZILBERMAN, 2009b, p. 17).

Depois que o governo portugués declarou a liberdade dos indios,
em 1757, acabou a administragdo dos missionarios. Logo em seguida,
em 1759, a Companhia de Jesus foi expulsa de Portugal, o que provocou
mudangas no sistema escolar na colénia e encerrou a primeira etapa de
nosso processo educacional.

A ascensdo da escola s6 se da com a revolucdo burguesa, que
precisou reformular a pedagogia e esvaziar 0 processo de aprendizagem
da aristocracia, que era baseado na formagcao pessoal. E a burguesia que
coletiviza esse processo ao demonstrar que todos podem ter uma
formacdo. O novo curriculo vem da Franga, € 0 novo ensino torna-se
coletivo para classes de mesma idade e padrdo social e menos autoritario
para o desenvolvimento das habilidades infantis.

E o novo curriculo, inspirado na obra Verdadeiro método de
estudar, de Luis Antdnio Verney, publicada em 1746 na Italia,
simplificou o estudo do latim e valorizou o estudo da lingua vernécula,
pois o primeiro estudo deveria ser o da gramatica da propria lingua: “O
ensino da lingua pétria facilitava a aprendizagem, tornava-se mais
eficiente e expandia a escolarizagdo” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009b,
p. 33).

Mesmo que inspirada na obra do renomado letrado, essa reforma
proposta pelo Marqués de Pombal foi combatida pelos setores
reacionarios e ndo dispds de recursos suficientes para formar professores
e produzir material didatico, sendo suspensa depois da queda do
governante, em 1775.

Mais tarde, quando da transferéncia da Corte portuguesa ao
Brasil, D. Jodo procurou criar uma universidade, instalando a Academia
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Militar, transferindo para o Rio de Janeiro a Academia Naval e
fundando a escola de medicina. Essas escolas foram as responsaveis por
inserir o livro didatico no Brasil, ja que seus professores utilizavam as
traducdes e redigiam os textos necessarios. A escola, sem ddvida, foi um
dos elementos principais do estabelecimento de praticas de leitura ao
propagar o ensino e estimular a familiaridade com os livros.

Com a passagem da col6nia ao Império, muito pouco se fez pela
educacgdo, mesmo que a Constituicdo de 1824 garantisse uma educacao
priméria gratuita a todos. Porém, o encargo de regular a instrugdo
primaria e secundaria ficava por conta das provincias, que ndo
conseguiam cumprir com as atividades impostas. O Estado sé atuava na
cidade do Rio de Janeiro e intervinha no ensino superior, omitindo-se
das questdes educacionais.

Com a permissdo do Estado, qualquer cidaddo poderia abrir
escolas de primeiras letras no pais, sem exame de licenga, o que acabou
expandindo o nimero de escolas no pais. Porém, essas escolas eram
desaparelhadas e os professores, mal remunerados: ‘“predominam
desinteresse, despreparo e autoritarismo por parte dos professores, falta
de compenetracdo e indiferenca por parte dos alunos, mau estado das
instalacdes dos prédios e salas de aula” (LAJOLO; ZILBERMAN,
20093, p. 139).

Nas primeiras décadas do século XI1X, o ensino de lingua materna
no pais sofria com a falta de professores, a precaria formacdo do
magistério e a improvisacdo. E nesse contexto que os estudantes
comecam a se familiarizar com a leitura.

Esse século terminou bem parecido com o modo como iniciou: o
Estado ainda mantinha o funcionamento do sistema editorial. O caminho
percorrido pelo livro didatico e pela escola demonstra as contradi¢des do
modelo capitalista. Porém, a Republica nutria, em 1889, esperanca de
consertar os erros do Império. Mas nada aconteceu. A Instrucdo Publica
foi transferida, em 1892, para o Ministério do Interior e Justica, e novas
mudancas s6 vdo surgir a partir de 1930, ano em que a instrucdo passa a
ser tratada pelo Ministério da Educagdo: “De 14 vieram novas medidas, a
vida escolar se organizou, o livro didatico, precisando responder a novas
questdes, deu outra forma ao ensino, sobretudo ao da leitura e da
literatura” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009a, p. 156).

Para sanar o problema da falta de livros didaticos,”* o Brasil
acabou importando-os de Portugal. Porém, isso ndo solucionou o

21 Até meados do século XIX, faltavam livros ou compéndios para o ensino da leitura, por isso
muitos professores tinham que usar papéis velhos, documentos antigos e cartas de familia, os
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problema, pelo contrério, criou uma retérica nacionalista que pregava a
inadequacdo desses livros para a mocidade do Brasil. Para Portugal,
nosso pais ndo passava de uma reserva de mercado para o livro
portugués.

Mas ¢é somente no fim do século XIX que se da o
abrasileiramento dos livros didaticos, juntamente com a nacionaliza¢éo
do livro para criangas. Quem inaugura o livro didatico brasileiro é o
Bardo de Macaubas, integrando-se ao modelo capitalista: ndo pede ajuda
ao Estado, mas impde sua presenca em todos 0s espacos possiveis.

As antologias que surgiram nessa época comegam a dar lugar ao
escritor brasileiro. José Lins do Rego se lembra da Seleta classica e
afirma que foi por esse caminho que a literatura nacional se fortaleceu
na memoria dos leitores brasileiros, como Mario Quintana e Manuel
Bandeira. Essas antologias possibilitaram a inclusdo da literatura
brasileira no curriculo escolar, mesmo que tardia e ligada & literatura
portuguesa.

quais serviam de material de aprendizagem de leitura e escrita. Ao longo desse século, com o
aparecimento dos livros impressos, 0 manuscrito, ao contrario do que se imagina, nao perdeu
espago na sala de aula, mas se tornou também impresso. Vemos que a presenca do impresso
também garante a presenga do manuscrito, pela producéo e pelo emprego do paledgrafo,
publicado em lingua portuguesa entre os anos de 1840 e 1960. Ao todo sdo conhecidos oito
paledgrafos, manuscritos impressos: Arte de aprender a ler a letra manuscrita para uso das
Escolas [...], de Duarte Ventura (fim de 1840 até 1901); Exercicios de leitura manuscripta,
para uso das escholas pelo methodo portugues, de Luis Felippe Leite (1854); O paleographo
em escala calligraphica para apprender a leitura manuscripta [...], de Carlos Silva (1864-
1912); O segundo e novo paleographo, em escala calligraphica: leitura manuscripta, etc.
(1869), de Carlos Silva; Paledgrafo, ou Arte de aprender a ler a letra manuscripta, para uso
das escolas da Provincia do Para, de Joaquim Pedro Corréa de Freitas (1870-1886); Curso
graduado de letra manuscrita em 21 licbes composto para o uso da mocidade brasileira, da E.
Mellier (1872-1890); Leitura manuscripta: licdes coligidas, de BPR (primeira década do
século XX até 1955); e Exercicios de leitura manuscripta, de Lindolfo Gomes (1926-1951).
Essas impressdes demonstram o longo periodo em que esses paledgrafos foram utilizados nas
escolas, mais de cem anos. Percebemos que a auséncia de livros na primeira metade do século
XIX ndo da origem ao uso de papéis manuscritos, pelo contrario, o impresso é responsavel pela
sobrevida dos manuscritos na instru¢ao e na cultura escolar. O estudo dos paledgrafos “[...]
pode atribuir transparéncia ao processo de construcdo dos papéis velhos em objeto de praticas
de instrugéo e de insercdo na cultura escrita; pode atribuir transparéncia ao processo que,
paradoxalmente, transforma esses papéis e cartas em livros impressos e contribui para a
permanéncia da cultura do manuscrito num mundo da letra de forma” (BATISTA, 2005, p.
112).
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1.4 Legitimacao da literatura

A literatura s6 pOde ser incorporada ao dia a dia depois da
descoberta da imprensa, no século XV, e de seu aperfeicoamento, no
século XVIII, que tornou possivel a produgdo e a circulagdo industrial
de livros, revistas, jornais, entre outros veiculos. Sendo assim, foi
importante também o fortalecimento da industrializacdo e da
comercializacdo desses objetos em editoras, distribuidoras, livrarias,
além de uma regulamentacdo, através de legislacdo especifica, do
funcionamento das etapas do processo de producdo, importagéo,
implantacdo de parque grafico, regulamentacdo dos direitos do autor e
remuneracdo dos intermediarios.

Outras necessidades precisavam ser igualmente atendidas, como a
formagdo discursiva de legitimacdo da literatura, elemento da pratica
social da leitura e escrita.

Sé com a modernizacao a partir da vinda de D. Jodo VI, em 1808,
e com o fortalecimento do projeto de Independéncia que se tem um novo
modelo de producdo cultural. Porém, somente no século XIX é que se
geram as primeiras formas de publico, que de insistente passa a ganhar
personalidade. Esse publico é alimentado pela literatura, que se
intensiva a partir de 1840, quando se desenvolve o romance.

Machado de Assis, em texto escrito na Semana Literéria, em
1866, fala sobre o panorama literario brasileiro e trata com ceticismo da
producdo, circulacéo e leitura de livros:

A temperatura literaria estd abaixo de zero. Esse
clima tropical, que tanto aquece as imaginacdes e
faz brotar poetas, quase como faz brotar flores,
por um fendmeno, alids explicavel, torna
preguicosos 0s espiritos, e nulo o movimento
intelectual. Os livros que aparecem Sao raros,
distanciados, nem sempre dignos do exame da
critica (ASSIS, 1962, p. 841).

José de Alencar também procura publico para seu romance e
reclama de sua auséncia. Da origem do romance e auséncia de publico,
vé-se a necessidade de um discurso que legitime a literatura, papel que
serd4 cumprido pela histdria da literatura. Era necessario credenciar uma
nacionalidade que dependia de uma identidade literaria e sua
confirmacdo, assegurada pela producdo e pelo consumo de textos por
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escritores e publico locais. Portanto, a partir do século XIX vemos a
necessidade de se organizar a historia de uma producao literaria.

O certificado de nossa identidade é emitido pelos estrangeiros
Ferdinand Denis e Almeida Garret, precedidos de outros historiadores
que lhes fornecem critérios de analise e selecdo. O primeiro amplia o
canone da literatura brasileira, aumentando o ndmero de autores e obras
gue comenta. Porém, ainda se utiliza da dicotomia natureza e cultura ou
América e Europa para analisar o material:

Na floresta virgem, experimenta o homem as
mesmas  impressdes que  nos  bosques
continuamente devastados pelo lenhador? N&o
tém mais forca e liberdade os animais que vivem
na campanha? N&o arroja 0 oceano suas vagas
contra um litoral mais impressionante? A aurora
da Grécia, com seus roseos dedos, abrira aquele
céu ofuscante de esplendor, cujo brilho faria
empalidecer o mesmo Apolo? Se os poetas dessas
regides fitarem a natureza, se se penetrarem da
grandeza que ela oferece, dentro de poucos anos
serdo iguais a nos, talvez nossos mestres (DENIS
apud LAJOLO; ZILBERMAN, 2009b, p. 83-84).

Ja Almeida Garret escreveu o Parnaso lusitano, no qual reunia
poesia dos autores portugueses antigos e modernos, precedido por uma
introdugdo que mais tarde foi reproduzida isoladamente sob o titulo
Bosquejo da histdria da poesia e lingua portuguesa. Na coletanea,
englobava também os autores brasileiros e reconhecia a exceléncia na
tradicdo cléssica.

Com essas e outras colecdes se determinou o canone literario,
dando visibilidade a alguns autores e textos. E assim que o romance e a
histéria da literatura dao-se as maos na primeira metade do século XIX:
criou-se um publico e decretou-se a historia das formas literarias.
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1.4.1 Novos meios de legitimacéo

A imprensa pode ser considerada o principal meio de presenca
das mulheres na literatura. E hoje essa relagdo é de fundamental
importancia e as mulheres contemporaneas sabem muito bem disso, elas
se utilizam de diversos meios de divulgacdo de seus trabalhos para o
publico leitor, como a internet.

As midias sempre fizeram parte do sistema literario; o mercado,
por exemplo, é o responsavel por fazer o contato entre o produtor e o
consumidor de literatura. Ele ndo apenas favorece a troca de
mercadorias, como também a troca simbdlica, valorizando e legitimando
0s autores. Sendo assim, dispensa-se uma atencdo a esse sistema tdo
complexo em virtude do aumento do ndmero de midias e,
consequentemente, de canais de divulgagéo do texto literario.

E possivel hoje “conhecer” enciclopedicamente toda a vida e obra
dos escritores por meio de seus sites e blogs, que trazem biografia,
resenhas, comentarios, artigos, orelhas e contracapas de seus livros.
Manter um site ou blog é uma forma de se inserir no campo literario de
maneira diferente, assim como de manifestar seu desejo de permanéncia.
Através desse meio de comunicacdo e divulgacdo de produtos e
imagens, organizamos nossa memoria e preservamos documentos
importantes que, futuramente, possam recontar nossa trajetoria pessoal e
artistica.

A internet, como vimos, faz parte do sistema literario de variadas
formas: possibilita a distribuicdo, a compra e a venda entre editoras e
leitores; e facilita o contato “direto” entre escritores e leitores. Além
disso, também facilita o exercicio da literatura por meio de seus blogs.
Algumas editoras surgiram por causa de seus escritores, que nasceram
nesse espaco virtual, um local de criacdo e encontros de autores. Sites e
blogs interferem no espago literario, visto que vérios autores foram
descobertos pelas editoras consolidadas, e também no espaco
jornalistico, uma vez que qualquer autor os mantém, ndo somente 0s
jornalistas.

Os autores, quando se utilizam da internet para disponibilizar
seus contos e poesias, acabam escapando do sistema editorial e
estabelecendo um contato direto com seus leitores. Porém, apesar desse
discurso, eles querem ser publicados em papel e acessados por outros
leitores.

Para Liana Aragdo Lira Vasconcelos (2007), os escritores da
geracdo de 1990 valem-se desses espacos virtuais destinados a literatura,
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pois estes exercem um papel importante, apontando o que se produz e
sobre o que se fala no cenario literario.

Tradicionalmente, a relagdo entre literatura e outras midias era
tracada pela imprensa, o principal contato com o publico. Hoje as midias
legitimam a literatura, pois uma obra precisa existir no espaco publico
para ter destaque numa livraria e gerar resenhas e noticias. Uma resenha
ndo implica necessariamente vendagem, mas legitimidade no campo. E
a presenca da midia é fundamental. Para selecionar as resenhas, muitas
vezes a midia se utiliza de alguns critérios, como o nome do autor, 0
assunto e a indicagdo, ou seja, 0 nome possui valor na questdo de autoria
e de indicacéo.

Vé-se como é importante que ndo deixemos de lado a relagdo
entre literatura e midia, porque a consagracao e a rede de fenémenos
literarios estdo mais complexas, compondo-se de varios suportes de
producdo, edicdo e divulgacao.

E importante destacar que a relagdo com a midia é responsavel
pela permanéncia dos escritores nesse campo, por isso a internet torna-
se uma ferramenta fundamental, capaz de garantir o contato direto de
escritores e leitores e a divulgagdo e o arquivamento de suas obras e
respectivas criticas. Ainda assim, alguns acreditam que a edicdo
tradicional aliada a internet e a impressao por demanda tem aumentado
exponencialmente o nimero de livros, enquanto o nimero de leitores
tem aumentado apenas aritmeticamente: é a chamada “crise do livro” ou
da “leitura”.?? Podemos observar que esse excesso se da por diversos
motivos, como o0 aumento substancial no nimero de editoras e o
problema da distribuicdo, visto que esta Ultima depende de informacédo.
Além disso, em curto prazo, existem mais escritores que leitores: “a
cada 30 segundos um novo titulo esta sendo publicado no mundo”
(LEAL, 2008, p. 14).

E fato que quanto maior a editora, maior é a chance de se chegar
ao publico e ainda permanecer no campo literario. Ganha destaque aqui
a questdo do mercado editorial, visto que o livro editado, distribuido e
divulgado por uma grande editora tem mais visibilidade.

22 para Bauman (2003), o livro se deslocou para o universo do entretenimento, tornando-se
mercadoria, dependente de seu poder de atracdo, por isso muitos buscam transforma-lo em
acontecimentos, em satisfagdo momentanea. Estamos vivendo um novo momento trazido pela
textualidade eletronica. Ao mesmo tempo que podemos ter uma biblioteca universal, gragas ao
suporte técnico que desenvolvemos, um controle politico e econdmico surge para evitar esse
acesso tao almejado.
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1.5 Movimentos feministas

A insercdo das mulheres no campo literario brasileiro deve-se a
atuacdo dos movimentos 1‘eministas,23 gue garantiram a publicacdo de
romances de escritoras,®* mesmo que elas ainda sejam a minoria no
campo da producdo literaria. E ndo é para menos, além de ndo terem
acesso a alfabetizacdo e ao letramento literario e ainda terem que se
adequar ao que é definido como padrdo a uma mulher, no campo da
producdo as mulheres foram excluidas do canone literéario.

Os grandes movimentos como o Illuminismo, a Revolucio
Francesa e a Revolucdo Industrial ndo contribuiram para melhorar a
vidas das mulheres;?® é somente nas primeiras décadas do século XIX
gue se inicia um movimento pela igualdade de direitos entre 0s sexos na
Inglaterra e nos Estados Unidos, tendo ocorrido neste Ultimo pais a
primeira convencdo de mulheres. Além da luta por igualdade entre os
sexos no campo da politica tradicional, as mulheres denunciavam o
abuso no trabalho.

No Brasil, Constancia Lima Duarte (2003) sugere “quatro ondas”
pelas quais os movimentos feministas passaram, em 1830, 1870, 1920 e
1970. Na primeira onda, em 1830, as mulheres brasileiras ainda viviam
enclausuradas, sendo necessario primeiramente aprender a ler e a
escrever. Nesse momento podemos indicar o nome de Nisia Floresta
Brasileira Augusta,26 uma das primeiras mulheres a publicar textos em

2 «[...] é indispensavel acreditar que as energias feministas no campo dos estudos literarios tém
a potencialidade de interferir no discurso critico, revitalizar o ensino e fecundar uma agenda
educativo-pedagégica-politica capaz de interromper as continuidades histéricas das exclusdes,
da violéncia e do preconceito” (SCHMIDT, 2010, p. 270).

% «Se ha textos esquecidos, ha necessidade de recupera-los, ressuscitando-os das péaginas
manuscritas, ou de primeiras edicdes escondidas nas estantes, ou de reedicdes esgotadas. Trata-
se, neste primeiro caso, de trabalho de resgate” (GOTLIB, 1998).

% Mesmo sendo considerado um mundo as avessas, a ldade Média n&o conseguiu romper com
as diferencas de género. Umas das primeiras obras publicadas, em 1484, O martelo das
feiticeiras, empregada por trés séculos pela Inquisicdo, apresentava a mulher como a
responsavel principal pelas bruxarias. O mesmo ocorreu com o século XVIIl e a Revolucéo
Francesa, os quais enfatizaram ainda mais a diferenca entre esferas publica e privada, entre
homens politicos e mulheres domésticas.

% E a militante mais conhecida do século XIX, para quem “a educagio vincula-se ainda a um
projeto de realizagdo pessoal da mulher no universo familiar e doméstico. Mas anuncia também
propostas avangadas para a época: a educacdo deveria ser dirigida a todas as mulheres,
incluindo ai as pobres, como meio de livra-las da miséria, proclamando a necessidade, por si
s0, ja revolucionaria, de que todas sejam bem educadas em suas respectivas situagdes”
(DUARTE, 2000, p. 111).
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jornais. Seu livro Direitos das mulheres e injustica dos homens, de
1832, é o primeiro a falar dos direitos das mulheres a educacgio e ao
trabalho.

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a
declarar o que sente a respeito de nosso sexo,
encontrariamos todos de acordo em dizer que nos
nascemos para seu Uso, que ndo somos proprias
sendo para procriar e nutrir nossos filhos na
infancia, reger uma casa, servir, obedecer e
aprazer aos nossos amos, isto é, a eles homens
(FLORESTA, 1989, p. 35-44).

Enquanto na Europa criticava-se a educacgdo existente, aqui a luta
era outra, a de mudancgas no comportamento dos homens em relagdo as
mulheres, que precisavam ser consideradas seres pensantes. Nessa época
eram muito poucas as mulheres “educadas” e menor ainda o nimero de
escritoras. Dentre estas podemos citar Beatriz Francisca de Assis
Brandéo, Clarinda da Costa Siqueira, Delfina Benigna da Cunha e Ana
Euridice Eufrosina de Barandas.

Somente em meados do século XIX aparecem os primeiros
jornais dirigidos por mulheres, como o Jornal das Senhoras (1852), de
Joana Paula Manso de Noronha,27 e O belo sexo (1862), de Julia de
Albuquerque Sandy Aguiar.

Na segunda onda, de 1870, surgem varios jornais e revistas de
cunho feminista, como O sexo feminino (1873-1896), que mudou o
nome para O quinze de novembro do sexo feminino, de Francisca
Senhorinha da Mota Diniz; Echo das damas (1875-1885), de Amélia
Carolina da Silva Couto; O domingo e Jornal das damas (1873); A
familia (1888-1897), de Josefina Alvares de Azevedo;?® O carimbo
(1884-1944), de Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro;
e A mensageira (1897-1900), de Presciliana Duarte de Almeida. Esses
jornais e revistas constituiram-se verdadeiro canal de expressdo para a
vocacao literaria das mulheres.

27 Segundo Zahidé Lupinacci Muzart (2003), Maria Josefa Barreto Pereira Pinto foi a primeira
mulher a fundar um jornal no Brasil, o Belona Irada contra os Sectarios de Momo, conhecido
como Belona, 19 anos antes desse fundado por Noronha. Mais tarde fundou outro com Manuel
dos Passos Figueroa, chamado Idade d'Ouro.

% Em 1878, com O voto feminino, Josefina Alvares de Azevedo conseguiu encenar a peca e
depois publica-la em livro, sendo considerada uma das primeiras mulheres a defender o direito
ao voto e & cidadania.
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Na terceira onda, em 1920, ha uma movimentacdo de mulheres
organizadas em torno da luta pelo direito ao voto, a educacdo e ao
trabalho. Dentre elas podemos citar Bertha Lutz, que, em 1922, fundou a
Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF); Maria Lacerda
de Moura,29 que lutava pela “libertagdo total da mulher” através da
educacdo; Leolinda Daltro, lider de um grupo de feministas; Ercilia
Nogueira Cobra, que procurava discutir a exploracao sexual e trabalhista
da mulher; e Diva Nolf Nazério, que lutava pelo direito ao voto e aos
direitos politicos da mulher.

No campo literdrio destacam-se algumas mulheres, como
Rosalina Coelho Lisboa, que conquistou o primeiro prémio literario da
Academia Brasileira de Letras, com o livro Rito pagéo; Gilka Machado,
gue venceu o concurso literario do jornal A imprensa, com o livro Meu
glorioso pecado; Mariana Coelho, que inaugura um feminismo-pacifista
com o livro A evolugéo do feminismo: subsidios para a sua historia;
Rachel de Queiroz,3 que se colocou “na vanguarda de sua época ao
penetrar no mundo das letras, na redacdo dos jornais e na célula
partidaria, espagos entranhadamente masculinos” (DUARTE, 2003, p.
164); e ainda Adalzira Bittencourt, que organizou a Primeira Exposi¢édo
do Livro Feminino, em 1946.

Ainda que tenham conquistado o voto feminino (restrito as
alfabetizadas) em 1932 e 0 acesso a educacdo (que deixava de lado
mulheres trabalhadoras, na sua maioria analfabeta), a ideologia da
imprensa, do Estado, da Igreja, dos educadores e dos profissionais da
salde continuava estimulando a manutencdo dos valores tradicionais
dentro do modelo patriarcal de familia.

Nesse momento, os movimentos feministas aqui e no mundo
foram detidos pelo Estado Novo: nazismo, fascismo, totalitarismo
estalinista e Segunda Guerra Mundial. Durante o Estado Novo no Brasil,
houve o surgimento da Unido Feminina e, depois de 1945, do Comité de
Mulheres pela Democracia, da Associacdo Feminina do Distrito Federal
e da Federacdo das Mulheres do Brasil, que buscavam, entre outros, a
democratizagdo, a paz, a ampliagéo de direitos, a revisdo do Cadigo
Civil e 0 apoio a greves operarias. 1

2 Qutro posicionamento tinham as anarquistas, que lutavam pelo discurso antipatriarcal e pelo
fim da opressdo sexual. Destaca-se entre elas Maria Lacerda de Moura, que rompeu com o
feminismo de Bertha Lutz, ligando o mundo das elites intelectuais ao do operariado e buscando
o fim do capitalismo e do modelo de casamento burgués.

% E ela quem inaugura, em 1977, a Academia Brasileira de Letras.

% Neste periodo surgem as primeiras obras que tratam das relagdes de género: Sexo e
temperamento (1935) e Macho e fémea: um estudo dos sexos num mundo em transformacéo
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Em outro momento, os movimentos feministas sofreram com a
Ditadura Militar. O primeiro movimento ap6s o Al-5, por exemplo,
liderado por mulheres foi o Movimento Custo de Vida, ficando as
questdes sobre o aborto, a sexualidade e o planejamento familiar no
ambito de discussdes privadas, sem repercussdo publica (SARTI, 2004).

Na quarta onda, em 1970, foi possivel modificar os costumes e
tornar a luta mais ousada. As mulheres tiveram que se posicionar contra
a ditadura militar e a censura e lutar pela democratizacdo do pais, pela
anistia e por melhores condicGes de vida. O anticoncepcional torna-se
um aliado do feminismo, porque permite igualar a mulher ao homem ao
desvincular sexo de maternidade, de amor e de compromisso. Surge
nesse periodo uma imprensa dirigida por mulheres, como Brasil mulher
(1975), N6s mulheres (1976) e Mulherio (1981).

Na década de 1980, houve a fragmentagdo do feminismo em
diversas frentes, com atuacdo mais profissionalizada. Hoje um dos
campos mais férteis do feminismo é sua prépria revisdo; a critica
feminista propde uma mudanga com vistas a uma pesquisa mais
humanizada (SCHMIDT, 1994). Nesse sentido, no Brasil os estudos
feministas sdo multidisciplinares e organizados em ncleos, grupos,
publicacGes, redes e encontros. Porém, ainda ha muitas resisténcias nas
universidades em incorporar disciplinas sobre o tema nos curriculos
regulares, talvez por preconceito ao feminismo®2 ou por ndo aceitarem o
carater multidisciplinar de sua pratica teérica.

No Brasil, a critica literaria feminista origina-se por volta da
década de 1980.

Em 1985, ocorre na Universidade Federal de
Santa Catarina o primeiro seminario sobre a
mulher na literatura e, em 1985, é criado o Grupo
de Trabalho A Mulher na Literatura, da
Associacdo Nacional de Pds-Graduagdo em
Linguistica e Literatura que promove, além dos

(1949), de Margareth Mead; O segundo sexo (1949), de Simone de Beauvoir; A mistica
feminina (1963), de Betty Friedan.

% Marina Colasanti afirma que algumas escritoras, com medo de desvalorizarem seu texto,
fogem da caracterizagéo de género e buscam um territério neutro, mesmo estando ele ligado ao
masculino. Rachel de Queiroz, por exemplo, ndo queria ser identificada com o movimento
feminista nem com a literatura feminina. Em termos de género, Clarice Lispector nunca quis
fazer uma literatura empenhada, mas foi a autora mais estudada e comparada com uma possivel
literatura feminina. Ja Lygia Fagundes Telles é menos reservada que Clarice Lispector, da
depoimentos sobre as causas feministas e participa de publica¢des sobre as mulheres no Brasil.
Nélida Pifion diz que s6 admite que exista uma literatura feminina se também se falar em uma
literatura masculina (LEAL, 2008).
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encontros bienais, o Seminario Mulher &
Literatura (LEAL, 2010, p. 201).

Porém, a critica literaria feita por e sobre mulheres é anterior a
essa institucionalizacdo académica: ja no final do século XIX, as
mulheres se preocupavam em reunir sua producdo para ndo cairem no
esquecimento. Essa preocupagdo provinha da consciéncia de seu
afastamento do céinone; “as escritoras foram desconsideradas e suas
obras tipificadas como ‘ndo-sérias’ para compor o canone” (LEAL,
2008, p. 141).

E por meio da recuperagio de obras excluidas da historiografia
literaria que se questionam as categorias formadoras do objeto
canonizado (SCHMIDT, 2002). Essa recuperacdo demonstra como a
histéria literaria tradicional ndo prevé um questionamento dos
pressupostos dessa historiografia: ponto de partida, métodos, categorias
e periodizagoes.

A critica literaria deve perceber como as escritoras posicionam-se
e sdo posicionadas no campo literario e diante de questdes feministas.
Para isso é importante se lembrar das condicdes de exercicio da
literatura e como o feminismo influencia o campo literario, pois cria
expectativas de producdo e leitura e encontra resisténcia nesse campo.

0s estudos literarios podem ampliar seu
significado e contribuicdo, enquanto reflexdo
sobre a historicidade das obras artisticas
individuais e suas condicbes de producdo e
consumo. E para isso, cabe entender cada texto na
materialidade de sua forma, qual seja, a de um
texto convertido em livro que se oferece tanto
para consumo, quanto para leitura (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 167).
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1.6 Quando os dedos femininos tomam da pena

Os primeiros escritores com carreira propria foram o0s
romancistas da década de 1930. Quanto as escritoras, devido ao dificil
acesso a educacdo e ao canone literario — reforgado pelo sistema escolar
e pelas antologias e historiografias literarias®® —, muito poucas
conseguem essa profissionalizacdo. “a literatura estabelece papéis
publicos aos que sdo nomeados [...] escritores(as)” (LEAL, 2008, p. 1),
OuU seja, para ser escritor, ndo é preciso somente escrever. Esse papel
publico foi, por muito tempo, vetado as mulheres, visto que somente ha
pouco — no século XIX — a instituicdo literaria permitiu a insercdo
feminina, ainda assim, com ressalvas. E gracas ao esforco da critica
literaria feminista que a historia dos livros de autoria feminina tem sido
contada.

A primeira mulher a escrever um romance em lingua portuguesa
com boa repercussao foi Theresa Margarida da Silva e Orta, com a obra
Aventuras de Dic')fanes,34 publicada em 1752, em Portugal. Outro
romance também expressivo foi Exaltacdo, de Albertina Bertha,
publicado em 1916. Julia Lopes de Almeida foi uma mulher que teve
“sucesso” literario, mas ignorada pelos historiadores literarios e criticos
responsaveis pela solidificacdo do canone futuro. Chegou a ser cogitada
a possibilidade de entrar na Academia Brasileira de Letras, mas excluida
por ser mulher, assim como Amélia Bevilacqua, que se candidatou a
Academia em 1930, mas foi recusada. A época, outra escritora que ficou
a margem foi Patricia Galvdo, com o romance Parque industrial
(1933),35 muito citado e pouco lido até hoje. Nos mesmos anos 1930
aparece Rachel de Queiroz com o romance O quinze, uma obra bem
recebida pela critica que a coloca em posicdo de destaque como
novidade do ciclo regionalista. Foi a primeira mulher eleita para a

3 «“Curiosamente, foi a timidez doentia das nossas mogas, a sua inércia, que ficou registrada na
histéria nacional. As outras — as excegdes — foram sistematicamente ignoradas e alijadas da
memoria candnica do arquivo oficial. E foi tdo sistematico este trabalho de alijamento, que
quem aventurasse depois a buscar as que romperam o siléncio, precisava enfrentar a desordem,
0 vazio, o ‘arquivo do mal”” (DUARTE, 2007).

3 «[...] como Aventuras de Di6fanes se insere no conjunto, inaugurando a segunda metade do
século XVIII brasilico, diferenciando-se e inovando, contrastando ndo s6 pelo género como
pela ousadia das suas reflexdes politico-filos6ficas, para ndo aludir a audacia de introduzir
neste todo um nome feminino [...]” (CRUZ, 1990, p. 653).

% “Toma por fio do enredo a questdo trabalhista e a causa revoluciondria comunista [...]. A
critica ao feminismo burgués incipiente e retrégrado é a marca por exceléncia da caracterizacéo
das personagens femininas no romance” (GOTLIB, 1998).
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Academia Brasileira de Letras, em 1977, depois que o académico
Oswaldo Orico propfe em 1976 uma mudanca no regimento da
Academia para que as mulheres pudessem se inscrever.

Ainda hoje, de acordo com a pesquisa de doutorado feita por
Virginia Maria Vasconcelos Leal (2008), as trés editoras com mais
prestigio no pais — Companhia das Letras, Rocco e Record — publicaram
menos de 30% de obras de autoria feminina, estando as mulheres na
minoria desse campo literario hegeménico. Como personagens, as
mulheres (brancas, heterossexuais e de classe média) até sdo
representadas em varios titulos, mas como autoras ainda sdo poucas, e
aquelas que aparecem ndo participam das historiografias literarias.
Quando muito, séo incluidas como exce¢des. Conforme demonstrou a
pesquisa, essas mulheres publicadas representaram menos de um terco
do universo de escritores.

Ainda hoje as mulheres continuam publicando menos que 0s
homens, mas, se comparado ao século X1X, o nimero era muito menor:
aquelas que conseguiam publicar viam suas obras se perderem nas
primeiras edigbes. E com o objetivo de recuperar essas obras de
escritoras do século XX que surge a Editora Mulheres, preocupada com
a memoria cultural e a histéria literaria do pais. A Editora busca publicar
obras editadas e também outras nunca antes publicadas para que sejam
lidas, reavaliadas e estudadas. No proximo capitulo apresentamos a
conversa realizada com Zahidé Lupinacci Muzart sobre a trajetéria da
Editora Mulheres e alguns textos que tratam da Editora.
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2 MO(VI)MENTO DOIS — A EDITORA MULHERES

as mulheres, ao contrario do que se pensou durante

anos, pegaram da pena e fizeram literatura, assumindo

0 papel a que se propuseram. Assim, elas comprovaram

e testemunharam um momento importante da histéria
cultural, embora para a historiografia fossem consideradas
sombras, destinadas ao siléncio, a submissao.

Tania Regina Oliveira Ramos (2008, p. 157).

27

Mérios estudos sobre a questdo da mulher surgiram no final da
década de 1970, os quais abriram espaco para a analise do percurso das
escritoras brasileiras, especialmente aquelas que ndo tinham uma
tradicdo literaria. Dentre esses estudos, destacam-se os de Constancia
Lima Duarte, Elodia Xavier, Helena Parente Cunha, Heloisa Buarque de
Hollanda, ivia Alves, Izabel Brand3o, Luzila Gongalves Ferreira, Nadia
Battella Gotlib, Rita Terezinha Schmidt e Zahidé Lupinacci Muzart.

E do trabalho que Zahidé Lupinacci Muzart desenvolve com a
Editora Mulheres que vamos tratar nesta dissertacdo. Em conversa este
ano com Zahidé Muzart, ela contou como surgiu a Editora, quais
profissionais participam da publicacdo de uma obra, no que a Editora
esta investindo.

Preocupadas com a memdria cultural e a histéria literaria do pais,
a partir de interesses de pesquisa sobre Literatura e Mulher, no ano de
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1996 as trés professoras de literatura aposentadas36 da Universidade
Federal de Santa Catarina Elvira Sponholz, Susana Bornéo Funck e
Zahidé Lupinacci Muzart®’ decidiram se unir com o objetivo de fundar a
Editora Mulheres, para um projeto de recuperacéo de livros de escritoras
do passado, uma editora que s6 publica mulheres: ndo somente
romances, poesia, teatro, mas relatos de viajantes estrangeiras e estudos
sobre questdes de género (de cunho tedrico para compreensdo da relacao
mulher e literatura no século XIX).

A inspiracdo para a criagdo da Editora veio das editoras
feministas existentes Des Femmes (Franca), Cuarto Propio (Chile) e
Virago (Inglaterra), mas especialmente da Des Femmes, criada em 1973
por Antoinette Fouque. ® Nos seus 35 anos, essa editora teve um papel
importante na vida das mulheres e na sociedade francesa. A Virago
publicou obras raras e tirou do esquecimento varias escritoras. E Cuarto
Propio difundiu “un pensamiento critico %, una literatura que [...]
configuran un cuerpo cultural indispensable”. o

Desde que foi criada, a Editora teve uma boa receptividade por
parte do publico leitor e recebeu muitos incentivos, como cartas e e-
mails saudando a fundacdo de uma editora dedicada as mulheres. E
ficou muito conhecida, mesmo sendo ‘“uma editora de fundo de
quintal”,40 no tendo funcionarios, nem sede, nem bons distribuidores.*!

Mas por que o interesse pela literatura feminina do século XIX?
Porque a literatura feminina so6 se torna visivel entre nés no século XX.
As mulheres do século XIX, mesmo que muito produtivas, foram
excluidas do céanone literario, feito pela critica e historiografia
masculinas.** Elas permaneceram & margem, mesmo estando presentes

% Inicialmente, as professoras acreditavam que as mulheres do século XIX n&o tinham escrito
nada. Porém, logo descobriram que essas mulheres tinham, sim, escrito e publicado, e mais,
que esses textos formavam um legado de qualidade literaria e de valor histérico. E decidiram
ndo apenas listar seus nomes, mas republica-las.

%" Hoje Zahidé Muzart é a Gnica que continua com o selo.

% Até entdo nio havia editoras feministas na Europa, o que serviu de caminho para a criacio na
Italia (1975), na Alemanha (1976), na Inglaterra e em Portugal (1977), e na Espanha (1978).

® «ym pensamento critico e uma literatura que [..] configuram um corpo cultural
indispensavel” (CUARTO PROPIO, 2010, tradu¢&o nossa).

“ Expressdo utilizada por Zahidé Muzart em Mulher e literatura — 25 anos (2010).

' Por meio da sua pagina na internet <www.editoramulheres.com.br> ¢ possivel comprar as
obras. A editora tem as séries Referéncias, Ensaios, Género e violéncia, Romance/Narrativas,
Poesia e teatro, Viagens, Cartas e memdrias, Feminista e Infantojuvenil. A série Ensaios é a
que apresentou maior sucesso até hoje, por exemplo, Masculino, feminino, plural ja estd com
duas edigBes e Género em discursos da midia esta esgotado.

2 Hoje ainda alguns criticos, como Wilson Martins (1999), veem esse trabalho de recuperagio
das escritoras como dispensavel para a historia literaria do pais: “a parte o interesse de



63

nos periddicos do século XIX, dirigidos por homens ou criados e
mantidos por elas mesmas.

Muitas dessas mulheres do passado se uniram para criar jornais e
revistas, 0s quais se constituiram em uma rede de informagdes e cultura.
Escreveram poemas, contos, diarios, romances, dramas, comédias,
ensaios, teatro e critica literaria, e publicaram seus livros, que acabavam
se perdendo nas primeiras edigdes. Toda essa producdo foi sendo
esquecida a partir do século XX, ou seja, do Modernismo, e € somente
com o trabalho de algumas pioneiras — Josefina Alvares de Azevedo,
Carmem Dolores, Gilka Machado e Maria Lacerda de Moura — que as
mulheres conseguem respeito como escritoras.

Por isso a intengdo da Editora de recuperar as obras de escritoras
do século XIX, sejam elas brasileiras ou ndo, que inclui obras editadas e
textos nunca antes publicados. Trata-se de um trabalho arduo que impde
muita persisténcia e paciéncia para que essas obras possam ser lidas,
reavaliadas e estudadas.

Havia uma grande dificuldade de publicacdes
femininas no século passado [tratava-se do século
XIX], dai a preocupagdo desse resgate. Ao
contrario do que se pensa, havia mais de uma
centena de escritoras no século XIX (MUZART
apud ELTERMANN, 1996).

As mulheres daquela época escreviam bastante, e
muito bem, mas nem sempre tinham a
oportunidade de divulgar (SPONHOLZ apud
ELTERMANN, 1996).

Elas tinham o desejo de vir a publico, mostrar sua
obra, mas depois se assustavam com a propria
audéacia e recuavam (FUNCK apud WILKE,
1998).

Um dos maiores problemas enfrentados pela Editora é a
inexisténcia de reedicdes, porque as obras de mulheres vendiam pouco
ou se perdiam, desaparecendo ao longo dos anos. Dessa forma, a Editora
tem que “ressuscitar’” muitos desses textos, que se encontram dispersos
em antigas bibliotecas e demoram muito a aparecer.

Quando um titulo é descoberto, comega-se 0 processo de sua
localizacdo: contato com sebos, visita a bibliotecas, apelo a bibliofilos.

curiosidade arqueoldgica ou necrofilica, em nada alteraram os quadros da Historia literaria nem
nossa escala de valores”.
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E a partir das informagdes bibliograficas e da reproducio das obras que
se conhecem tantas mulheres produtivas. Para Constancia Lima Duarte
(2007), essas pesquisas

realizam ainda o questionamento da cultura
hegemdnica, estabelecem uma nova tradicdo
literaria, revelam a mulher como sujeito do
discurso literéario [...]. Enfim, contribuem para a
construgdo de uma histéria das mentalidades
femininas e uma nova histéria das letras no nosso
pais.

Cada livro € um trabalho coletivo feito com muitas méaos. No
processo de edicdo o texto é enviado a duas pareceristas; sendo
favoraveis os pareces, é feito o orcamento da publicacdo, que a Editora
arca parcialmente, com o apoio do autor. As obras recuperadas pela
Editora sdo muito bem organizadas pelas pesquisadoras, que incluem
biografia, ensaio critico, bibliografia e pequena amostragem da prosa
literéria e jornalistica, do ensaio, das memorias, da poesia... As edi¢des
sdo de qualidade, com uma boa apresentagdo gréfica.43 Em média a
tiragem é de 500 exemplares.

Com a recuperagdo dessas escritoras do passado é possivel mais
do que ampliar a histéria literaria brasileira, e sim mudar a nossa
concepcdo dessa historia. Devemos escrever uma histéria que ndo
apenas inclua nomes de autoras, mas a leitura de obras de acordo com as
nossas concepgdes norteadoras.

Na sequéncia apresentamos 0 nosso didlogo com Zahidé
Lupinacci Muzart sobre a Editora Mulheres e alguns textos que tratam
da Editora. Nessa conversa Zahidé Muzart afirma que hoje a Editora
mudou um pouco seu perfil por publicar também autoras
contemporaneas e que esta preparando um dos romances pioneiros, o de
Joana Paula Manso, fundadora do Jornal das Senhoras, de 1852.

o

8 E a propria Zahidé Muzart quem escolhe as imagens e as fotos para as capas.
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M Zahidé
Lupinacci

Figura 1 — Zahidé Lupinacci Muzart, em entrevista ao Diario Catarinense, em
2010

Fonte: IENSEN, Jaqueline. Longa histéria de amor. Diario Catarinense, 31 jan.
2010. Disponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/diariocatarinense/jsp/default2.jsp?uf=2&local=18&
source=a2792306.xml&template=3898.dwt&edition=14007 &section=1380>.
Acesso em: 9 dez. 2010.
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1. Como surgiu a Editora Mulheres? Qual sua intencdo ao cria-la?
As fundadoras da Editora sdo trés professoras de literatura e aposentadas
da Universidade Federal de Santa Catarina. Estdvamos aposentadas ha
pouco tempo, em 1996, e queriamos outra atividade mesmo que ainda
ligada ao que faziamos. E a Editora nasceu também de nossos projetos
de pesquisa. O meu, junto ao CNPq, era uma pesquisa de resgate das
escritoras brasileiras do século XIX. A partir da constatacdo de que as
escritoras brasileiras existiram no século XIX, achamos que era hora de
procurar resgata-las ndo somente com ensaios sobre elas mas também
publicando sua obra literéaria. Por isso, embora publiquemos estudos de
género, a Editora fundamentalmente se dedica a esse resgate da
literatura do passado. Resumindo, posso dizer que foi a preocupagio
com a memodria cultural e com a histdria literaria, e a partir de interesses
comuns de pesquisa sobre Literatura e Mulher, o principal
impulsionador da criacdo da Editora Mulheres. Mas o outro
impulsionador é uma questdo mais politica, digamos assim. Sempre
fomos feministas, ndo s6 no sentido de reconhecer as dificuldades para a
mulher num mundo muito machista, mas também na luta cotidiana e é
uma das razdes para criarmos uma editora que publica somente
mulheres. Ndo somente romances, poesia, teatro, mas também relatos de
viajantes estrangeiras que visitaram o Brasil no século XIX e, claro,
estudos importantes sobre questdes de género como o livro importante
da historiadora Joan Scott, citadissima no Brasil mas que, até entdo, ndo
tinha nenhum livro publicado entre nos.

2. Como é feito o levantamento das escritoras e das obras
publicadas? E quantos e quais profissionais participam da
publicacdo de uma obra?

Por pesquisa. Depende, se for obra de resgate ou de género. Em geral:
revisora, capista, diagramadora e eu, que a tudo supervisiono e dirijo.
Por exemplo, as capas, sempre procuro as imagens, as fotos.

3. Qual o publico-alvo das obras? E como ocorre a venda de livros?
O publico universitario ou o pablico em geral. Livrarias e por e-mail.

4. Quais os maiores problemas enfrentados com a publicacdo das
obras?
As vendas fraquissimas...

5. Desde que foi criada, sofreu alguma mudanca em seu perfil?
Sim, comecamos a publicar livros de autoras contemporaneas.
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6. No que a Editora esta investindo?
No momento, estou preparando a edi¢cdo de um dos romances pioneiros,
0 de Joana Paula Manso, a fundadora do primeiro jornal dirigido por
mulher: Jornal das Senhoras, de 1852.

£

Zahidé Muzart disse-nos que sua maior preocupac¢do ao fundar a
Editora foi com a memoria cultural e a histéria literaria do pais. Desde o
inicio sempre supervisionou o trabalho dos profissionais envolvidos na
edicdo de livros e responsabiliza-se por procurar todas as imagens e
fotos para as capas. Hoje a Editora ndo publica apenas romances, poesia,
teatro, mas também relatos de viajantes estrangeiras do século XIX e
estudos sobre questdes de género. E passou a publicar também autoras
contemporaneas. Neste momento estd trabalhando na edicdo de Joana
Paula Manso, a fundadora do Jornal das Senhoras, de 1852.

A partir de agora vamos listar os textos que tratam da Editora
Mulheres, os quais foram encontrados através de pesquisa na internet e
aqueles selecionados e mantidos pela propria Editora.

Em 1996, Raquel Eltermann, na reportagem Palavra de Mulher,
do Diario Catarinense, apresenta a Editora Mulheres e seu objetivo de
publicar autoras do século XIX e meados do XX. Comenta sobre as
dificuldades da Editora em editar Mulheres ilustres do Brasil, de Inés
Sabino, em virtude das edi¢Bes limitadas e esgotadas e do proprio
mercado. E também divulga o relancamento de Léshia, de Maria
Benedita Bormann.
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alavra de Mulher

Trés professoras aposentadas da Ufse criam em Flori editora brasileira para resgate de antigas obras femininas
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Fonte: ELTERMANN, Raquel. Palavra de mulher. Diario Catarinense, 19 nov. 1996. Variedades.
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Em 1997, na reportagem Fazendo justica, do Diario Catarinense,
Adriana Baldissarelli apresenta as obras lancadas e a serem lancadas
pela Editora Mulheres: Mulheres ilustres do Brasil, de Inés Sabino;
Indice de dramaturgas brasileiras do século XIX, de Valéria Andrade
Souto-Maior; Lésbia, de Maria Benedita Bormann; A Silveirinha, de
Julia Lopes de Almeida; Journal de son Voyage au Brésil, da baronesa
E. de Langsdorff; Woman in the Nineteenth Century, de Margaret
Fuller; e D. Narcisa de Villar, de Ana Luisa de Azevedo Castro.

Palavra de Mulher

Mulheres em sol maior, iluminadas.
Mulhzmsem dd menor, imbativeis.

irmas, esposas,
‘amantes da arte de amar. E nisso
quase sempre exageram. Heroinas
apammadas: Meigas & valentes,

pamuﬁm pmmsos, constrdem
um mundo mais humano. Coisa de

Nowa York, o Por elas e por cocé, @

Ana Cristina Lavratti

Uhgs.
| * . Narcisa de vitar, o pririo
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L Luis Mendes, Mitchac Soares i D
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Fonte: BALDISSARELLI, Adriana. Fazendo justica. Diario Catarinense, 2
mar. 1997. Revista DC.
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Em 1997, a revista Franc Parler divulga a fundacdo da Editora
Mulheres por trés professoras da Universidade Federal de Santa
Catarina com o objetivo de recuperar as obras de escritoras do século

XIX.

Fonte: FRANC PARLER. Florianopolis: 3 femmes se lancent dans I’édition.
abr. 1997.

Florianepolis: 3 femmes
se lancent dans I'édition

@ Baptisée Editora das Mulheres,
une maison d édition pas comme les
autres a éclos. Les fondatrices, trois
profs de i'université a la retraite, ont
I'intention de publier des oeuvres
écrites par des plumes féminines.

L'une d'elles, Zahidéé Muzart, est
mariée & un Frangais. Elle a effectué
des recherches sur “les femmes
voyageuses’du 19éme siécle,
possédant des textes rares, certains
sur microfilms, Par exemple, les

récits de voyage de Rose de
Freycinet, premiere femme qui a fait
& tour du monde en bateau.
Dorothée de Bruchard,
a FIonanopohs
Du 18 au 21 mars a eu lieu a
Florianopolis le 1er colloque
international de la littérature, qui
avait pour théme le roman. Quatre
jours de débats, avec des profs
venus de tout le Brésil et de France

Les coups de griffe de Yann )

I Sophie Blanc broie du noir...
Pourquox donc est-elle si triste?
N'allez pas croire que ses états
d'ame sont diis a sa sortie,

| volontairs, de S&o Paulo Accueil

| dont elle fut une présidente

] appréciée pour son dynamisme.
Non. Eile ne trouve plus, dans
Franc-Parler, la chronique
d'Aristides Chazot qui avait fait les
beaux jours de Tropical Infos.

| “Maintenant, plus personne ne

| mégratigne”, dit-elle, faisant allusion
| au banquier Alain Bouedo, le
véritable Chazot, parti au
Venezuela...
Eh bien, “ma chére Sophie”, nous
reprenons cette chronique, désor-
| mais baptisée “Coup de griffe”.

] Sophie n'est pas la seule a penser
que Franc-Parler souffre d'un gros
défaut: trop sérieux! Devenu
'homme du marketing de la Lettre
Franga-Brasil, éditée par la CCFB,
| Claude-Armand, avec l'assurance
| d'un homme habitué aux “seguros
u!e vida", sa profession, enchaine:

“Vous devriez rebaptiser FP le |
Canard Déchainé, ca ferat doubler |
votre firage...”
Et si, en fait de "canard déchainé”, i
nous volions dans les plumes de
certains de nos notables? Par
exemple, de bien méchantes lan- |
gues disent qu'un certain consul |
pourrait bientét étre nommé
ambassadeur. Mais ol donc? Aux
Seychelles, voyons!
Pourquoi, chaque fois que sa ban- I
que procede & une augmentation de
capital, Bernard Mencier perd-il |
2} uelques kilos? Vive le Spal |
ui sera le prochain président de
la Chambre? Certains disent que |
Phlldgpe Lafeuille a l'Air le plus |
Solide. Mais il dément ces bruits. |
Et encore: lors de la visite de
Chirac, un consultant tenait mal |
en place Ce dréle d'oiseau était |
devenu photogr he d'un jour, |
grace a un mystérieux coup de
uce via le Palais du Planalto. |
alais? Voila qui laisse un golit |
amer aux vrais professmnnels ]
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No mesmo ano de 1997, a revista Franc Parler divulga as obras
lancadas e a serem lancadas pela Editora, como Peregrinagoes: dg uma
paria, de Flora Tristan; Diario da baronesa de _Langsdorff; Léshia, de
Maria Benedita Bormann; Woman in the Nlnfeteenth Cen’tury, de
Margaret Fuller; Mulheres ilustres do Brasil, de Inqs_Sablno; e Indice de
dramaturgas brasileiras do século XIX, de Valéria Andrade Souto-

Maior.

FLORIANOPOLIS

LI Des femmes

Editora Mulheres: trois éditrices  la recherche d'écrits perdus

® PERSONNE NE L'AVAIT
encore os¢ au Brésil: une maison
d'édition branchée sur textes
classiques €crits par des femmes,
dont le rle dans la littérature
universelle fut le plus souvent
secondaire. En France, Mme de
Sévigné et Mme de La Fayete
se firent une place au soleil.
Mais dans I'histoire littéraire
brésilienne, 1'é1é

Mémoires,de Louise Michel
(militante de gauche sous le Sec-
ond Empire, déportée en
Nouvelle Calédonie, Une
Parisienne au Brésil, de Mme
Toussaint Samson...

Sur de petits tirages de 500
exemplaires, bénéficiant d'une
présentation soignée, le trio a
T'intention de produire des récits
de voyage (ceux de

féminin n'est le plus

D.IGNEZ SABINO

George Sand, ou Ze

souvent représenté oresones | 70Yage au Brésil
que par les muses |MUMIPRESIEOSIRES | 407y %h o onne de

inspiratrices et les
lectrices de romans. II
existe pourtant des
femmes qui ont écrit et
lutté, surtout depuis le
siécle dernier!

A Florianopolis,
Susana Funk, Elvira
Sponholz et Zahidé

Langsdorff...), des
romans (Lésbia, de
M. Benedita de
Bohrmann), des
essais (Women in
the XIX Century, de
Margareth Fuller).
La poésie devrait
également étre au

Muzart -celle-ci
frangaise, de par son mariage,
toutes trois profs de littérature a
la retraite, ont donc fondé
Editora Mulheres. Ce projet
idéaliste a pour capital des
tonnes de conviction, des
économies personnelles et
des années de recherche

académique.

Les plans sont ambitieux,
S

enthc s

rendez-vous.

Quelle aventure!- Les
animatrices de Editora Mulheres
ont fait leurs début en septembre
dernier, avec Mulheres Illustres
do Brasil, une édition fac-similé
du livre de D. Ignez Sabino
publi¢ par Garnier en 1899. Il
s'agit d'un ensemble de biogra-
phies de femmes brésiliennes

célebres. Vient de paraitre un
Indice das Dramaturgas
Brasileiras do Sec. XX.
Clest toute une aventure que de
publier ces papiers épars. 11 faut
d'abord se procurer les
originaux, parfois la croix et la
banni¢re! Celui de la baronne de
Langsdorff, édité en France par
le Musée de la Marine en 1954,
n'a été obtenu que grice a José
Midlin, industriel (ex proprié-
taire de Metal Leve) et biblio-
phile paulista. Susana, Elvira et
Zahidée ont regu un tel docu-
ment sous forme de microfilm!
Ensuite, il faut s'atteler a un

inutieux travail de traducti
Et ne parlons pas de la vente,
probléme gigantesque pour une
petite entreprise, que les
éditrices contournent par le biais
d'une distribution via mailing.
Etles écrivains contemporaines?
"Qui sait dans Il'avenir %
s'exclame Zahidée. Pour
l'instant, elles s'en tiennent aux
oeuvres féminines que I'histoire
avait oubliées. Voila ce en quoi
elles sont originales, ne pouvant
étre assimilées aux maisons
d'Editions des femmes qui
fleurissent un peu partout.

Q Dorothée de Bruchard

des oeuvres de plusieurs. langues
et pays: Périgrinations d'une
Paria, de Flora Tristan,

Franc-Parler/Emergences est
présent dans le Grand Sud
brésilien: Dorothée de Bruchard,

correspondante - Rua Maestro Aldo
Krieger, 204/ 101 Florianopolis Cep:
88037-500 - Tél-Fax: (048) 234.54.17

Fonte: FRANC PARLER. Des femmes prement la parole. maio/jun. 1997.
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Em 1997, na reportagem Raro evento, do jornal A Noticia, Julia
Berutti divulga a iniciativa das quatro editoras — Paraula (publica
classicos de dominio publico sem traducdo), Mulheres (recupera a
producdo literdria feminina do século XIX), Noa Noa (publica
preferencialmente poetas classicos) e Athanor (editora de Rodrigo de
Haro, com producao esporadica, mas constante) — em realizar o evento
“Em torno do livro”. Nesse evento a Editora Mulheres apresenta A
Silveirinha, de Jalia Lopes de Almeida, D. Narcisa de Villar, de Ana
Luisa de Azevedo Castro, e o calendario de 1998, com ilustragdes e
citacOes de escritoras do passado.

-~ Raro evento

* Quatro editoras da
Capital estabelecem
parceria para realizar,
em setembro, a Iniciativa
“Em Torno do Livro”

S Rodrige de Maro
B8F xditora do Athanor

o
3

- : poes

Fonte: BERUTTI, Julia. Raro evento. A Noticia, Santa Catarina, 17 ago. 1997.
Anexo.
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Em 1998, a revista Mais Vida divulga a criacdo da Editora
Mulheres pelas trés professoras aposentadas da UFSC e destaca a capa
do livro Mulheres ilustres do Brasil, de Inés Sabino.

Nossas antigas escritoras

Preocupadas com a memoria cultural e a histéria
literaria feminina, Elvira Sponholz, Suzana Funk e
Zahidé Muzart, professoras
da Universidade Federal
de Santa Catarina, ] AR S
resolveram criar; ha cerca | MULHERES ILLUSTRES
de um ano, a Editora : DO BRAZIL
Mulheres. Oito livros ja~ |
foram publicados,
resgatando obras -
de escritoras do
século 17 as
décadas iniciais do
século 20. Uma
das preocupagoes |
da Editora das
Mulheres é publicar
livros preservando
o mesmo visual
das primeiras Sabino- resgates da literatura
e antigas edigdes. feminina no Brasil.

Fonte: NOSSAS antigas escritoras. Mais Vida, ano 3, n. 25, jan. 1998.

- il S
D. IGNEZ SABINO

]

EE IO ER A
DAS MULKHERES
1956 T
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- ,

Fotos de Nisia Floresta Brasileira

:abedawoy Ep SEPIRIIXS SOl04

Augusta (a esq.), Julia Lopes de
Almeida e livro de D. Ignez

Em 1998, Rejane Wilke, na reportagem Mulheres ndo perdem o
“trem da historia”, do jornal O Estado, menciona o trabalho de
recuperacdo das escritoras do século XIX realizado pela Editora

Mulheres e comenta sobre Nisia Floresta e Ana Luisa de Azevedo
Castro.
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Comemoragido

e uma forma
geral, o universo
Sfeminino ganhou
Jorgas, créditos e

independéncia maior.
As mulberes podem

comemorar seu dia

de cabega erguida

Befane Withe
As mulberes estéo explodindo de.
tesko pels vida! Aquele feminismo
bito-sa, e uelsa e
passn. As poncins g
s s vespers do e
o ko de bery com it
AT, clas It pare e s
Hvessemums vt melho, m todos o5

fr que essa regra nfo se
aplique a todas s mulheres ¢ que no
e

socinis. O grande villo nlo € mais o
marido dominador ou o pai casiador,
mas um cruel sistema econdmico em
que as. principas vitimas do massacre

os nio faliam,. Em todas eles. ao Iado
de Jembranges de tempos diffcei ¢ de
erdadeiras batalhas - sejs por um ideal
o pelo plo do dia-¢ dia - hé um trago
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dos resulia ndo
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que chegar.
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Zahidé Muzar que, junto com Susma
Tunck ¢ Blvira Spnll. criou. em
2 Mulheres. Professoras

sete os volumes publicados € agora,
de autoras que, apesar de importantes
em sua época, scabaram caindo no
esquecimerito

Unt dee N Foresi i
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tmagine o
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“trem da hlstorl O Estado Santa Catarina, 7-8 mar. 1998. Magazine.
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Em uma entrevista ao Usufruto (este site ndo esta mais disponivel
na internet), Zahidé Muzart explica como surgiu a Editora Mulheres e
comenta sobre algumas mulheres publicadas e as resisténcias que elas
encontravam no passado.

EDITORA MULHERES RESGATA
OBRAS DE ESCRITORAS DO SECULO XVII AO XX

Em 1996, trés professoras da Universidade Federal de Santa
Catarina resolveram dar um passo importante na luta pelo
reconhecimento do trabalho feminino na historia da literatura brasileira
e mundial. Elvira dos Santos Sponholz, professora de literatura
brasileira, Susana Bornéo Funck, P.h.D em Humanidades, e Zahidé
Lupinacci Muzart, doutora em Letras, fundaram a Editora Mulheres, que
resgata obras de escritoras do século XVII ao inicio do XX através da
publicacdo ndo sé de ensaios mas das obras propriamente ditas, como
romances, poesias e relatos de viajantes.

Nesta entrevista ao USUFRUTO, Zahidé Lupinacci Muzart,
autora de "Cartas de Cruz e Sousa" e "Escritoras brasileiras do século
XIX", fala do mercado editorial e das obras de escritoras dos séculos
passados até entdo desconhecidas. "Sempre fomos feministas, ndo s6 no
sentido de reconhecer as dificuldades para a mulher num mundo muito
machista, mas também na luta cotidiana, e é uma das razdes para
criarmos uma editora que publica somente mulheres".

1) Por que e como surgiu a iniciativa de fundar uma editora voltada
para a questdo do género feminino?

As fundadoras da editora sdo trés professoras de literatura e aposentadas
da Universidade Federal de Santa Catarina. Estdvamos aposentadas ha
pouco tempo, em 1996, e queriamos outra atividade mesmo que ainda
ligada ao que faziamos. E a editora nasceu também de nossos projetos
de pesquisa. O meu, junto ao CNPq, era uma pesquisa de resgate das
escritoras brasileiras do século XIX. A partir da constatacdo de que as
escritoras brasileiras existiram no século XI1X, achamos que era hora de
procurar resgata-las ndo somente com ensaios sobre elas mas também
publicando sua obra literaria. Por isso, embora publiquemos estudos de
género, a editora fundamentalmente se dedica a esse resgate da literatura
do passado. Resumindo, posso dizer que foi a preocupagdo com a
meméria cultural e com a historia literaria, e a partir de interesses
comuns de pesquisa sobre Literatura e Mulher, o principal
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impulsionador da criacdo da editora Mulheres. Mas o outro
impulsionador é uma questdo mais politica, digamos assim. Sempre
fomos feministas, ndo s6 no sentido de reconhecer as dificuldades para a
mulher num mundo muito machista mas também na luta cotidiana e é
uma das razdes para criarmos uma editora que publica somente
mulheres. Nao somente romances, poesia, teatro mas também relatos de
viajantes estrangeiras que visitaram o Brasil no século XIX e, claro,
estudos importantes sobre questdes de género. Em maio, publicamos um
livro muito importante da historiadora Joan Scott que é citadissima aqui
no Brasil mas que, até hoje, ndo tinha nenhum livro publicado entre nos.

2) Vocés encontraram resisténcia no mercado editorial?

N&o muito, acredito. Na verdade, somos uma microeditora, e ainda
restrita a um publico restrito com preocupacOes bem definidas. Mas h&
um sentimento, de parte de distribuidores e alguns livreiros, de
condescendéncia para com nosso projeto. Ndo ha um grande respeito.
Eu, realmente, enfrentei dificuldades com distribuidores e livreiros. A
gente tem de correr atras de pagamentos, um horror! Nunca pagam no
dia, quando pagam... e sempre muito gentis! Por isso, desisti de ter
distribuidores...

3) Como tem sido a receptividade do publico leitor?

Tivemos uma receptividade muito grande desde a fundacdo, por parte da
midia e por parte dos/das leitores/as. Com muito incentivo: muitas
cartas, e-mails saudando a criacdo de uma editora dedicada as mulheres.
Mas as vezes, ha problemas na compreensdo de nossos objetivos. Por
exemplo, recebemos muitos originais para publicar, poesia e também
muitos ensaios académicos, em geral dissertagGes ou teses. Analisamos
com atencdo as propostas e, as vezes, publicamos, caso 0 assunto seja do
interesse de nosso projeto mas como ndao somos uma editora
propriamente comercial, que recebe trabalhos e publica-os mediante
pagamento, publicamos sempre somente aquilo que nos interessa. E
dependemos muito de nossas possibilidades financeiras que séao
pequenas.

4) Fale um pouco das escritoras (e de sua obras) dos séculos XVII,
XVIIl e XIX que a Editora Mulheres procura resgatar? Que
resisténcia elas encontraram em suas épocas?

Apesar de desnecessario, € sempre bom lembrar que, no Brasil, a
literatura feminina somente comega a ser visivel no primeiro quartel do
século XX. Ainda que bastante produtivas, as escritoras do século XIX
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foram sistematicamente excluidas do canone literario, que, € claro, era
forjado unicamente pela critica e pela historiografia masculinas. Embora
a margem, a literatura feminina foi presenca constante, principalmente
nos periédicos do século XIX, tanto nos dirigidos por homens quanto
nos inumeros criados e mantidos por elas préprias. Algumas dessas
escritoras foram bem acolhidas por seus contemporaneos, como a baiana
Adélia Fonseca, que, em 1866, mereceu critica elogiosa de Machado de
Assis ou a galcha Rita Barém de Melo, nascida em 1840 que teve uma
critica muito elogiosa de Caldre e Fido, em 1875, e de outros. Temos de
reconhecer uma caracteristica da literatura feminina: ficou muito tempo
temerosa da opinido dos cavalheiros. E, assim sendo, comportou-se
bem, merecendo, em sua época, todos os rapapés devidos as senhoras
burguesas, sempre permeados pelo “olhar condescendente”, tdo bem
estudado pela pesquisadora Sylvia Paixdo. A producdo de livros de
mulheres, ainda que hoje desaparecidos, ndo foi nada desprezivel.
Estranhamente, tudo isso foi sendo paulatinamente esquecido a partir do
século XX — melhor dizer do Modernismo —, e, somente com algumas
pioneiras como Josefina Alvares de Azevedo, Carmem Dolores e,
principalmente, ja& no século XX, com a precursora obra de Gilka
Machado, ou a de feministas como Maria Lacerda de Moura, é que a
mulher vai conseguindo ser respeitada como escritora. Dessas, ja
publicamos um belo romance de Carmen Dolores, a poesia de Rita
Barém e temos a intencdo de publicar Adélia Fonseca e Maria Lacerda
de Moura.

5) O que melhorou, estagnou e piorou no encontro da mulher
brasileira com a literatura? O regionalismo influencia esse
encontro?

Acho que s6 houve melhorias. A escritora hoje, muito mais liberta, ndo
se submete aos preconceitos, tem uma linguagem mais livre e sem
medos. A mulher brasileira, como o homem, apresenta boa e méa
literatura. Mas ha também aquelas que estagnaram no tempo e que ainda
escrevem como nossas avos. Ai, ndo é o regionalismo mas a falta de
informacdo, de leituras... Mas creio que ficar preso ao regionalismo
pode cercear a expressdo de um escritor/a. E limitante fechar fronteiras e
sO ver o que acontece dentro dos muros da cité. Mas isso é também
relativo...

6) Como vocé vé o sexismo na literatura brasileira de hoje?
Esta resposta, ndo sei responder. Veja vocé que ha um ndmero muito
grande de excelentes escritoras e respeitadissimas tais como Hilda Hilst,
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Mércia Denser, Lya Luft, para citar somente algumas. Mas examinando
uma série de coisas como listas de livros aconselhados para vestibulares,
comissdes de concurso, coisas assim, encontra-se um nimero infimo de
mulheres, de livros de mulheres, as vezes nenhum... Entdo, me parece
gue ha ainda muito de sexismo que, se ndo aparente, sub-repticio e que
passa despercebido porque adogado sempre pelo cavalheirismo! E na
representacdo isso pode ser estudado muito bem. Qual a imagem da
mulher que é passada ao leitor?

Fonte: MUZART, Zahidé Lupinacci. Entrevista concedida ao Usufruto.
Disponivel em: <http://www.editoramulheres.com.br/>. Acesso em: 7 dez.
2010.
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Em artigo publicado na Revista Estudos Feministas, em 2003,
Zahidé Muzart busca recuperar a memoria das mulheres da imprensa do
século XIX através da analise de periédicos dirigidos por elas. E
questiona se o primeiro jornal feminino foi mesmo o Jornal das
Senhoras, de Joana Paula Manso, ja que apresenta o de Maria Josefa
Pereira Pinto, o Belona Irada contra os Sectarios de Momo, conhecido
como Belona, fundado 19 anos antes. Conclui que esses periddicos
foram avancados porque defenderam os escravos, o direito ao voto, a
igualdade, o direito as profissdes liberais, o pacifismo.

UMA ESPIADA NA IMPRENSA DAS MULHERES NO
SECULO XIX

Zahidé Lupinacci Muzart
Universidade Federal de Santa Catarina

Resumo: No presente artigo, tento recuperar a memoria literaria das
mulheres brasileiras no século XIX, examinando alguns periodicos
fundadores por elas dirigidos. Detenho-me, especialmente, em Juana
Paula Manso, fundadora do Jornal das Senhoras, considerado o
primeiro periodico feminino no Brasil, e discuto tal atribuicéo, trazendo
a luz o periédico de Maria Josefa Pereira Pinto, bem anterior ao de
Juana Paula Manso. N&o obstante o esquecimento politico que os
cercou, assinalo sua importancia no sentido de despertar a consciéncia
das mulheres para a necessidade de conquistarem direitos fundamentais
ligados a educacéo, a profissionalizacdo e, posteriormente, ao voto.
Palavras-chave: periddicos femininos, século XIX.

A glance at women and the press in the nineteenth century

Abstract: In the present article, | try to recover the literary memory of
the Brazilian women of the nineteenth century by reviewing some
periodicals driven by them. I do focus specially in Juana Paula Manso,
founder of the Ladies' Journal, considered as to be the first feminine
periodical in Brazil. I bring it up to discussion by introducing Maria
Josefa Pereira Pinto's periodical issued prior to Juana Paula Manso's
one. Although the political disappearance that surrounded them, |
reinforce their importance with the intention to arouse the women
conciousness to the need to conquer their fundamental rights. Mainly,
those related to Education, profession and voting.

Fui convidada para falar nesta mesa-redonda® sobre o projeto da
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Editora Mulheres, coisa que posso fazer rapidamente e — quase uma
armadilha —, algo muito mais dificil, recuperar a meméria literaria das
mulheres no século XIX em livros, jornais e revistas.

E quando parei para pensar no pedido de recuperacdo da memdria
literaria das mulheres do século XIX em 20 minutos... me dei conta do
guanto ainda elas foram e sdo ignoradas e subestimadas, pois 0 nimero
de mulheres no século XIX que escreveram, tanto em periédicos como
em livros, é enorme e seu campo de atuacdo, também muito amplo:
habitaram diversas regides no Brasil, pertenceram a mais de uma classe
social, da mais alta a bem pobre, foram brancas arianas ou negras
africanas... de modo que, para falar dessa recuperacdo da memaria das
mulheres na imprensa do século XIX, seria obrigada a fazer um grande
recorte e a me restringir a uma regido ou a uma cidade, ou a um
periddico e mais ainda a um tempo determinado. Mas decidi fazer entdo
um breve passeio por esses periédicos fundadores e, sobretudo, por suas
fundadoras e sua relagdo com os mesmos. Aproveitarei também para
retificar uma idéia corrente sobre o primeiro periddico fundado por
mulher no Brasil.

No Brasil, a literatura feminina somente comeca a ser visivel, ou
um pouco respeitada, no primeiro quartel do século XX. Ainda que
produtivas, nossas escritoras ficaram excluidas da historiografia
literaria, mas, curiosamente, embora a margem, a literatura feminina foi
presenca constante nos periddicos do século XIX, tanto nos dirigidos
por homens quanto nos inimeros criados e mantidos por elas proprias.
Alids, é quase impossivel estudar a literatura feita por mulheres no
século XIX sem nos debrugarmos no estudo e levantamento do que foi
publicado nos periddicos dessa época. Além da produgdo em jornais,
elas publicaram muitos livros, uma producédo, ainda que desaparecida,
nada desprezivel. Estranhamente, tudo isso foi sendo colocado de
escanteio a partir do século XX, e somente com algumas pioneiras —
como Josefina Alvares de Azevedo, Corina Coaracy, Carmem Dolores
e, principalmente, ja no século XX, com a precursora obra de Gilka
Machado, ou a de feministas como Maria Lacerda de Moura — é que a
mulher foi conseguindo firmar pé na literatura e na cultura brasileiras.

Na pesquisa sobre as escritoras brasileiras do século XIX,
deparei-me com vérios textos nitidamente feministas de feministas
ativas como as periodistas, as fundadoras de jornais e periédicos. Essas
tiveram uma quota consideravel de responsabilidade no despertar da
consciéncia das mulheres brasileiras, um papel fundamental. Entre elas,
salienta-se Josefina Alvares de Azevedo (Recife, 18512, jornalista e
dramaturga, cuja luta em prol do sufragismo foi marcante.
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Uma das razbes para a criacdo dos periddicos de mulheres no
século XIX partiu da necessidade de conquistarem direitos. Em primeiro
lugar, o direito a educacdo; em segundo, o direito a profissdo e, bem
mais tarde, o direito ao voto. Quando falamos dos periddicos do século
XIX, ha que se destacar, pois, essas grandes linhas de luta. O direito a
educagdo era, primordialmente, para o casamento, para melhor educar os
filhos, mas deveria incluir também o direito de freqientar escolas, dai
decorrendo o direito a profissdo. E mais para o final do século, inicia-se
a luta pelo voto. O sufragismo foi 0 mote de luta do feminismo, como
todos sabem, e foi também a primeira estratégia formal e ampla para a
politica das mulheres. Sobre tal assunto, h& um nimero muito grande de
textos, de manifestos no mundo ocidental em geral, e no Brasil ndo foi
tdo diferente, embora de modo menos acentuado. A escritora Josefina
Alvares de Azevedo, com seu periddico A Familia e com a peca que
escreveu, O voto feminino, muito lutou pela causa no final do século. A
Familia, fundado em Sao Paulo, em 1888, foi mais tarde transferido
para o Rio, onde contou com a colaboragdo de muitas feministas, tendo
circulado quase por dez anos, de 1888 a 1897. No jornal, Josefina
publicou uma série de artigos sobre a questdo principal que a movia, 0
sufragismo, reivindicando a igualdade prometida pela Republica, recém-
implantada. E na peca O voto feminino lutou pela mesma causa mas
empregando as armas do humor.

Resumindo, em praticamente todos os escritos das mulheres da
metade do século ao seu final, encontra-se a luta pelo direito a educacéo
e a profissdo. Algumas, poucas, escritoras lutaram igualmente pelo
direito ao divércio (ver as gauchas Andradina de Oliveira e seu livro
Divorcio e Délia, pseudénimo de Maria Benedita Bormann, que
desenvolve o tema em seus romances).

Vou falar um pouco do inicio do periodismo feminino no Brasil.
Registra-se em todo dicionario que o primeiro jornal fundado por uma
mulher em nosso pais foi o Jornal das Senhoras, de Juana Paula Manso
de Noronha. Tinha conhecimento de Juana Paula Manso® desde muito
tempo como uma das primeiras jornalistas 'brasileiras' e seu Jornal das
Senhoras como o primeiro dirigido por uma mulher em nosso pais. Mas
ndo tinha idéia da real dimensdo de Dona Juana, de tudo o que havia
realizado, fora do Brasil. A partir de convite para escrever sobre a
escritora, comecei a procurar ler sobre ela, sobre a Argentina do século
XIX, sobre a ditadura Rosas, tema central de sua obra e de sua luta, e
sobre outras escritoras. No meio dessas leituras, avulta a figura de uma
mulher de caréter, inteligente, capaz e muitissimo atuante. Mas ficou
esquecida. E, estranhamente, esquecida até no Brasil, pais em que
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morou, exilada, com a familia, casou-se com o mdsico portugués
Noronha e foi abandonada por ele. Mas, principalmente, pela grande
contribuicdo dada para a integracdo das mulheres na educacdo e na
cultura, é estranho que tenha ficado tdo ignorada.

Mas gostaria de destacar hoje uma observagédo que me veio com a
leitura de Dona Juana, também chamada em sua pétria de "la Loca".
Observa-se que aquelas que compactuaram com o status quo, que
compactuaram com ditaduras e opressdes, ou simplesmente foram
senhoras burguesas bem comportadas, essas foram muito louvadas. Na
verdade, 0 esquecimento de escritoras do século XIX é um
esquecimento politico. Pois ndo sé porque mulheres escritoras sao
esquecidas; sdo esquecidas sobretudo as mais atuantes, as feministas, em
uma palavra. Posso adiantar, das brasileiras, Josefina Alvares de
Azevedo, Ana Aurora do Amaral Lisboa, lldefonsa Laura César e Maria
Firmina dos Reis foram bastante atuantes. Das que foram louvadas em
sua época hd um exemplo marcante: Julia Lopes de Almeida, a Dona
Julia. Mulher de vida impecavel, para quem a literatura ficava em
segundo plano depois do atendimento ao marido e aos filhos, a casa, 0
jardim, foi muitissimo respeitada e louvada em sua época. Todos a
elogiavam como modelo de mée, em primeiro lugar. Ndo foi uma
feminista militante, embora em sua obra, nas entrelinhas, haja muita
idéia 'forte' escondida. Mas concluindo essa digressdo: as senhoras
foram louvadas, tiveram grande apoio da critica masculina em sua
época. Outras, como Délia (Maria Benedita Bormann), de idéias muito
mais livres, sobretudo em relagcdo ao sexo como o apoio ao divércio,
foram totalmente apagadas. Porém, no computo geral, todas ficaram
esquecidas, militantes ou colaboracionistas, senhoras ou cortesas!

Juana Paula Manso, mesmo sem se dar esse titulo, foi uma
feminista contumaz. Filia-se ainda a ideologia das Luzes na crenca no
progresso, no desafio a tradi¢do e na busca da liberdade. A educacéo foi-
Ihe uma meta, uma religido. Além da educagdo, procurou Juana um
meio de transmitir suas idéias e chegou ao periodismo.

No editorial do primeiro nimero do Jornal das Senhoras, em 1°
de janeiro de 1852, ela afirmava, entre outras coisas, que 0 que a
motivava era a vontade e o0 desejo de propagar a ilustracdo, e cooperar
com todas as suas forcas para o melhoramento social e para a
emancipagdo moral da mulher.

Redigir um jornal é para muitos literatos o apogeu
da suprema felicidade, ja sou Redator, esta
frasezinha dita com seus botdes faz crescer dois
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palmos a qualquer individuo.

No circulo ilustrado o Redator é sempre recebido
com certo prestigio do homem que em letra de
imprensa pode dizer muita coisa, propicia ou fatal
a alguém.

Ora pois, uma Senhora a testa da redagdo de um
jornal! que bicho de sete cabecas sera?

Contudo em Franga, em Inglaterra, na Italia, na
Espanha, nos Estados Unidos, em Portugal
mesmo, 0s exemplos abundam de Senhoras
dedicadas a literatura colaborando [em] diferentes
jornais.

Porventura a América do Sul, ela so, ficara
estacionaria nas suas idéias, quando o mundo
inteiro marcha ao progresso e tende ao
aperfeicoamento moral e material da Sociedade?

"Ora, pois, uma Senhora a testa da redacdo de um jornal! que
bicho de sete cabecas sera?"; essa é a frase-chave do editorial de Juana
Paula Manso. O periddico abordava temas como moda, literatura, belas-
artes, teatro e critica. Mas era o primeiro redigido inteiramente por
mulheres e 0 bicho-de-sete-cabecas era a mulher-chefe de um jornal...
Essa atitude vem romper com a imprensa tradicional, que dedicava ao
publico feminino tdo-somente temas como bordados, cosméticos e
modas, e criar um canal para as reivindicacbes das mulheres e,
sobretudo, um motor impulsionador de instrucdo, de educacdo, de
mudanga de atitudes, de idéias. A imprensa feminista teria nascido, pois,
no Brasil, com a argentina Juana Paula Manso, cujas idéias foram logo
encampadas por outras mulheres que também se tornaram jornalistas, e
isso foi uma verdadeira bola de neve, pois 0s periddicos pipocaram por
todo o pais. No Nordeste, fértil celeiro, foram inimeros e traduziam néo
somente as inquietacGes das mulheres sobre a condi¢do feminina mas
também o momento politico nacional. As nordestinas escreveram muitos
artigos, poemas, contos sobre a questdo da abolicdo da escravatura,
visando sempre a uma maior participacdo nas areas da educacdo, da
profissionalizacéo e da politica.

Os titulos sucediam-se. Entre a moda e a literatura, a imprensa
feminina brasileira caminhava. Com nomes de flores, pedras preciosas,
animais graciosos, todos metaforas da figura feminina, foram editados A
Camélia, A Violeta, O Lirio, A Crisalida, A Borboleta, O Beija-Flor, A
Esmeralda, A Grinalda, O Leque, O Espelho, Primavera, Jornal das
Mocas, Eco das Damas e assim por diante. Segundo Dulcilia Schroeder
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Buitoni,” uma das primeiras, ou a primeira, a estudar a imprensa
feminina no Brasil, era "um canal de expressdo para as sufocadas
vocacdes literarias das mulheres, principalmente no caso das producdes
menores".

Mesmo que a fundacdo de um jornal de mulheres tenha
acontecido, no Brasil, somente em 1852, pode-se afirmar que antes da
segunda metade do século XIX ja se observa a participacdo de mulheres
em alguns jornais. E o caso dos primeiros escritos de Nisia Floresta no
jornal Espelho das Brasileiras, periddico que, apesar de dedicado as
senhoras pernambucanas, era dirigido por homens. Estreando, em 1831,
nas letras, Nisia participou com artigos nos 30 ndmeros publicados.
Houve varios jornais dedicados as mulheres durante a primeira metade
do século XIX (O Espelho Diamantino, Rio de Janeiro, 1827; O Espelho
das Brasileiras, Recife, 1831; A Fluminense Exaltada, Rio de Janeiro,
1832, e outros), mas todos eles 'fundados e dirigidos por homens'.

Na Argentina, houve jornais dirigidos por mulheres desde 1830,
com a fundacdo, por Dona Petrona Rosende de Sierra, do periédico La
Aljaba. Também circularam La Argentina, em 1831, e La Camelia, a
partir de 1852.> Mas devo assinalar que desde 1801 ja h& no pais vizinho
participagcdo feminina em jornais dirigidos por homens. Mas no Brasil,
devido as leis que proibiam a existéncia de graficas, o desenvolvimento
da imprensa foi tardio. Somente em 1808 D. Jo&o VI revogou 0s
decretos que proibiam a instalacdo de grafica na col6nia, criando entdo a
Imprensa Régia. O fim da proibicdo da existéncia de gréficas
possibilitou o surgimento de jornais e revistas, assim como uma relativa
circulago de noticias e idéias.’

Escritora e jornalista, porém essencialmente educadora, Juana
estava empenhada no ‘combater a ignorancia' e defendia com veeméncia
os direitos da mulher. Duas frases célebres criadas por ela ddo uma idéia
de sua maneira de ser: "La ignorancia me rechaza" e "Cada uno es lo
que es y no lo que debiera ser". Foi partidaria militante da liberdade de
imprensa: "La mas bella de las conquistas civiles". Também sustentou
que “La verdadera prosperidad de un pueblo, como la verdadera nobleza
de los individuos, esta basada en la educacion”.

Entre as mulheres que ousaram escrever, no Brasil, no século
XIX, destacam-se muitas brasileiras. No entanto, creio poder afirmar
gue houve uma acéo civilizadora de Juana Paula Manso aqui, pois seu
periddico trazia ndo somente moda e receitas de cozinha, mas também
idéias e sugestBes, pensamentos e criticas. E a partir de sua fundacéo ja
incluiu brasileiras em seu projeto, tendo deixado em seu lugar a baiana
Violante de Bivar. Efémero, embora, o periédico marcou época e
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influenciou seguramente a algumas escritoras.

Vou falar agora de outra jornalista e de uma idéia que me ocorreu
ao fazer este trabalho. Ao escrever sobre vérias escritoras do século
XIX, estudei uma surpreendente mulher, raramente mencionada pelos
estudiosos: Maria Josefa Barreto Pereira Pinto, que literariamente usava
0 nome de Maria Josefa Barreto,® nascida em Viaméo, Rio Grande do
Sul, em 1775. Foi poetisa, escritora, professora e jornalista. Filha
ilegitima, foi exposta em casa de um cidaddo que, ndo tendo filhos, a
adotou, deixando-lhe toda a heranga. Casou-se em Rio Pardo, em 1800,
com Manuel In4cio Pereira Pinto,” primeiro carcereiro da cadeia de
Porto Alegre. Em seu trabalho, o marido deixou escapar um preso e
respondeu a processo sobre o caso. Depois de condenado, desapareceu
para sempre, deixando esposa e um casal de filhos.

Depois disso, como meio de subsisténcia, Maria Josefa fundou
em Porto Alegre, inovadoramente, uma escola primaria mista que ficava
em sua prépria casa. Esse seria 0 primeiro curso misto no pais, o que ja
mostra 0 quanto era avangada.'

Encontrei alguns textos de um ex-aluno de Maria Josefa, o
Coruja, que mais tarde se tornou professor e jornalista. Em Antigualhas,
ele nota: "Abaixo da venda do Chico Cambuta na esquina da rua da
Ponte seguia-se a meia-agua em que a poetisa D. Maria Josefa tinha a
sua escola de criangcas de ambos os sexos, de que eu também fazia
parte."™ Nesse livro, o professor Coruja faz algumas pequenas
referéncias a Maria Josefa, nunca se esquecendo de mencionar a poetisa.
Ja por esse tipo de mengdo pode-se concluir que era muito conhecida na
pequena cidade e que teve suas poesias declamadas. Uma outra
referéncia interessante de Coruja é a comparagdo que faz entre os
honorérios de um professor, 0 Amansa (professor Anténio d'Avila,
vulgo Amansa-burros), e os de Maria Josefa: "Esqueci-me de dizer no
lugar competente, que 0 Amansa [....] recebia como honorario duas
patacas por més, ao passo que a poetisa D. Maria Josefa se contentava
com uma pataca s6!" Embora o escritor ndo analisasse as razdes de tal
fato, fica claro que, desde as origens, aqui no Brasil, as professoras —
mulheres — sempre receberam menos por idéntico trabalho de seus
colegas!*

Maria Josefa foi poetisa e feminista, tendo fundado um jornal,
com o estranho titulo de Belona Irada contra os Sectarios de Momo,"™
mais conhecido como Belona.

Esse teria sido o primeiro jornal fundado por mulher no Brasil, 19
anos antes daquele de Juana Paula Manso, que é considerado por todos
como o fundador do periodismo feminino. O jornal, como 0 nome o
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indica, polémico, era um jornal politico, muito diferente dos objetivos
do Jornal das Senhoras. O Belona ndo fez escola, e 0 que se tornou
modelo inicial para os periédicos feministas do século XIX foi o Jornal
das Senhoras. Maria Josefa ndo era lady, era uma trabalhadora e uma
mulher 'de faca na bota'... Segundo Guilhermino César, "politica e
literatura, exasperagdo romantica e ideologia — eis a dieta dessa mulher
que foi também adverséria dos Farrapos e contra eles manejou a pena".**
Mais tarde fundou outro, junto com Manuel dos Passos Figueroa, de
nome ldade d'Ouro, "um dos jornais mais caracteristicos de nossa
imprensa", no dizer do mesmo Guilhermino César.

Idade d'Ouro se definia como "jornal politico, agricola e
miscelénico". Apareceu em 1833 e foi partidario, tal como Belona, dos
Caramurus. Esse jornal foi J)ublicado pelo menos até o nimero 32,
segundo Abeillard Barreto,”® e dele ndo existe sendo o ndmero 31,
pertencente ao Museu da Biblioteca Publica de Pelotas, onde
conseguimos uma copia, gracas a boa vontade da colega Susana
Funck.'®

O artigo da primeira pagina, que seria o editorial do jornal,
embora sem assinatura, da acesso as idéias dos dois editores, que muito
provavelmente seriam os Gnicos trabalhadores do periddico! A pégina
122, hd mencdo ao outro jornal de Maria Josefa, o Belona Irada contra
0s Sectarios de Momo. O artigo € resposta a ataques da imprensa e, pela
linguagem de tom virulento, poderia ter sido escrito pela prépria Maria
Josefa:

Ora eis aqui 0s nossos fazedores de Republicas! E
que tal! Sem saberem os primeiros elementos,
querem dar-nos regras, e obrigar-nos a seguir suas
doutrinas! N&o h& maior desaforo! Além de
perversos, ignorantes, a ponto de ndo entenderem
0 que com a maior clareza esta escrito! Quanto é
desgracado o Brasil, a quem esta corja de
pedantes afeta querer endireitar!! Ora bravos 0s
Solons, e os Licurgos que nos querem dar a Lei!
Malvados aproveitai-vos da época; e temei Pan!
Pan! Que ja vos prognosticou a invicta BELONA.
Brasileiros, o vosso Governo é traido, e vés o0 sois
com ele igualmente: no centro da vossa Provincia
se ha suscitado uma faccdo, que tem por fim
somente dominar-vos, espezinhando o Pacto
Social, postergando as Leis, e ndo atendendo mais
gue a seus caprichos: ndo vos aconselhamos a que
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violentamente recobreis vossos direitos, nada ha
mais perigoso, que um semelhante modo de
proceder: desenganai-vos, porém, e lancai méo
dos recursos legais que vos assistem; ainda €
tempo de dardes remédio ao mal, reagindo com a
mesma arma, que contra vos empregarao.

Pode me ser argumentado que o jornal de Maria Josefa néo fez
escola, ndo teve a repercussao do de Juana Paula Manso. Isso é verdade.
Mas temos de pensar que era um perioédico fundado na provincia, com
objetivos essencialmente politicos e que, nessa época, 0 que se passava
nesse fim de mundo da Provincia de Sdo Pedro realmente ali ficava
confinado. A diferenca do que era realizado na Corte! Creio que Maria
Josefa pode ser considerada, pioneira que foi, como feminista e
fundadora do primeiro jornal dirigido por uma mulher. E um jornal que
provavelmente ndo trazia nem bordados nem culinaria, nem boas
maneiras. Por isso, estava muito a frente de seu tempo!

Depois desse breve passeio pelos periddicos e suas fundadoras,
ndo poderia deixar de falar dos periddicos de mulheres em terras
catarinas. Na criacdo de periodicos femininos ou feministas, Santa
Catarina esteve bem atras de outros estados como Pernambuco, Ceara,
Rio Grande do Sul, S&o Paulo e Rio de Janeiro.

N&o se conhecem exatamente as razbes, mas talvez o fato de
poderem publicar nos jornais locais tenha sido a razéo principal.

O jornal Crepusculo, por exemplo, dirigido por Sabbas Costa,
ndo sendo um jornal feminista na acepcao atual do termo, era um jornal
pré-mulher escritora. As mulheres tinham uma acolhida muito grande
em suas paginas, suas colaboracdes eram recebidas com destaque e
louvor e seus nomes apareciam no frontispicio do jornal como
colaboradoras. Léem-se, ali, os nomes de Revocata de Mello, Rosa
Valente, Candida Fortes, Delminda Silveira, Ibrantina de Oliveira, Alice
de Alencar, Ubaldina A. de Oliveira, entre outras. Os primeiros artigos
de uma colaboradora sdo sempre precedidos de nota de apresentacdo
elogiosa. Por exemplo, antes do primeiro artigo de Rosa Valente, lemos
0 seguinte: "Mais uma moca vem de nascer na arena luminosa da
literatura péatria! Essa mocga, que comeca humildemente mas que serd
uma das glérias do Brasil, chama-se Rosa Valente. Um bravo a todas as
mocas que seguem neste rutilante caminho de vitorias!"

Sabbas Costa terd sido um escritor com uma visdo mais aberta
sobre o papel da mulher nas letras nacionais? Pelo que pudemos ler no
jornal Crepusculo, certamente o foi. Seu jornal mostra uma filosofia
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editorial que preconizava uma mulher mais consciente e mais
participante. Segundo o colaborador Francisco Cardona, "a mulher
educada é a fase boa da sociedade; a fase ruim é o homem sem
educacdo" (1888).

Em uma série de artigos intitulada "Principios Literarios"”, em
1889, encontra-se 0 seguinte:

O século é de luz, por isso que a mulher hoje
aspira galgar a epopéia da gléria literaria como
fizeram a universal George Sand e a laureada
Maria Amadlia Vaz de Carvalho. Nao ha de se ser
breve e facilmente que hdo de aparecer escritoras;
porque ainda o sexo feminino ndo tem em sua
totalidade energia propria para apresentar-se na
arena de luz, especializando algumas notéveis
brasileiras que sdo o verdadeiro espelho. Imitem-
nas; sem o que sereis sempre o que tendes sido,
nunca alcangareis os louros verdejantes e frescos
dos vastos conhecimentos modernos, nunca
ocupareis sincera posi¢do perante o caminho da
intelectualidade. Todas vOs precisais ler, ler
muito, compreender bastante, estudar sempre...

E por ai vai o discurso de incentivo as jovens desterrenses do
final do século passado. Incentivo esse que pode parecer bem fraco nos
nossos dias, mas, no contexto do século XIX e, sobretudo, da
cidadezinha de Florianopolis, confrontados com outros periodicos e
outros dizeres, parecem-nos avangados.

E importante notar, entdo, essa atividade relevante da mulher
desterrense. Cronistas e poetas como lIbrantina de Oliveira, Jilia da
Costa, Rosa Valente, Delminda Silveira e Ubaldina de Oliveira foram
colaboradoras de varios jornais onde deixaram muita coisa dispersa.
Talvez por essas razdes ja tenhamos em 1859 publicado um romance de
uma mulher catarinense, Ana Luisa de Azevedo Castro, e livros de
poemas de Jilia da Costa, em 1867.

Apesar de a mulher desterrense no século XIX ter tido acesso aos
jornais (onde publicava suas composicfes), é s6 no século XX que
vamos encontrar o primeiro suplemento dirigido por uma mulher e com
publica¢c6es de mulheres somente.

Em 1918, aparece Penna, Agulha e Colher, subtitulado "Jornal de
donas e donzelas", dirigido por Zenir Alcéa, provavelmente
pseuddnimo. Era um semanario do jornal Epoca, de orientacio catolica.
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Trazia receitas de cozinha, cartas das leitoras, poemas, charadas, pecas
de teatro e crénicas. Em geral, as mulheres s6 assinavam com o primeiro
nome, sem 0 sobrenome ou com pseuddnimo.

A importancia desse pequeno jornal ndo esta realmente no valor
literario dos textos que publica, mas no fato de ser dirigido por mulheres
e escrito por mulheres para mulheres. Longe esta de ser feminista, mas
oferece a mulher um lugar seu para publicacdo e uma secg¢do importante,
as "Cartas do leitor", onde, anonimamente, a mulher teve ocasido de
escrever e discutir suas idéias.

Nas pecas da dramaturga catarinense Edésia Aducci, as
personagens mulheres dominam e as mais importantes exercem uma
profissdo: sdo professoras, médicas, escritoras, donas de hospedaria...

Sob o pseuddnimo de Heloisa, temos alguns textos curiosos.
Colaboradora do jornal, ela estabelece uma condi¢do para continuar a
fazé-lo, a de que o jornal ndo publique textos escritos por homens: "Néao
gue o talento masculino deixe de ser, por vezes, admiravel e digno de
nossos aplausos e louvores, porém temos tantas e tdo belas producées de
distintas patricias que muito melhor ficariam em nossa seccdo
exclusivamente feminina™.

Em 1918, Heloisa apela para as mulheres catarinenses para que
escrevam: "Vinde, pois, donas e donzelas, ndo fiqueis inativas, como
donas invalidas a espreitar de vez em quando pelas sotéias se cavaleiros
mouros vém a correr até a barbacd..."

Qual o interesse, pois, hoje, de lembrarmos dessa publica¢do?

Para um estudo da historia dos periddicos femininos, pode-se
estudar mesmo um semanario sem muita pretensdo que foi um
instrumento de luta embora nédo especifica e declaradamente feminista.
Enfatizando a educag¢do como essencial para o preparo da mulher para a
vida na sociedade, esse jornal teve a sua funcdo e foi um degrau na
conscientizacdo da mulher catarinense.

O que é muito notdvel quando se examinam os periddicos
femininos do século XIX até meados do XX é a criagdo de uma
verdadeira rede de sororidade que congregava mulheres do Norte ao
Sul. Delminda Silveira, por exemplo, poetisa de Floriandpolis, publicou
no Ceard, em Pelotas, em Sao Paulo e outros lugares. Ibrantina Cardona,
gue viveu alguns anos em Desterro, publicou em Florianépolis, no Rio,
em Séao Paulo, no Mato Grosso. Assim também Jalia Lopes de Almeida,
que publicou no Brasil todo, e muitissimas outras. Além de poemas,
contos e cronicas, é na se¢do de cartas que se encontra esse dialogo entre
elas. Embora segregadas da vida literéria, da vida produtiva, refugiaram-
se nessas atividades ndo respeitadas e encaradas com olhares
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condescendentes, tais como brinquedos de criangcas com quem elas
seriam sempre identificadas.

Para a avaliacdo desses periddicos, ha que bem situa-los nesse
tempo de um feminismo nascente, com outras condi¢fes politicas,
econdmicas e sociais. Somente assim poderemos avalia-los
corretamente. Esses periddicos foram avancados: defenderam os
escravos, pregaram o direito ao voto, a igualdade diante da lei, o direito
as profissbes liberais, o pacifismo... E teceram uma imensa rede de
mulheres brasileiras, e algumas portuguesas ou latino-americanas, cuja
troca de idéias e de informacgbes foi fundamental para que hoje
estivéssemos aqui discutindo periodicos feministas no Brasil.

Notas

! Trabalho apresentado na mesa-redonda de abertura do | Encontro
Brasileiro de Publicagdes Feministas, intitulada "Panorama das
publicagbes feministas no Brasil: do século XIX ao século XXI". O
Encontro, promovido pela Revista Estudos Feministas, realizou-se em
Floriandpolis, entre 7 e 9 de agosto de 2002.

2 Essa escritora foi resgatada e estudada por Valéria Andrade SOUTO-
MAIOR, 2001.

% Juana Paula Manso de Noronha (1819-1875) nasceu em Buenos Aires,
Argentina. Professora, jornalista, dramaturga, romancista. Mudou-se
com sua familia para o Brasil, destacando-se como jornalista,
inicialmente em Pelotas, onde foi redatora do jornal A Imprensa, em
1851. Fixou residéncia no Rio de Janeiro, onde colaborou em vérios
periodicos e, em 1852, fundou O Jornal das Senhoras. Durante algum
tempo, exerceu também o magistério. Separou-se do marido, o
compositor portugués Francisco de Sa Noronha, com quem teve duas
filhas. Com elas regressou a Argentina em 1853, onde desenvolveu uma
carreira brilhante como educadora. Vérias das pecas de teatro que
escreveu foram representadas no Rio de Janeiro, e uma delas foi
publicada em Buenos Aires. Durante o governo de Juan Manuel de
Rosas emigrou para Montevidéu com seus familiares e viajou
posteriormente por Cuba, Brasil e Estados Unidos. De regresso a sua
patria, em 1854, propiciou a criacdo de escolas e bibliotecas publicas e
defendeu a emancipacdo da mulher. Obras: La familia del comendador;
Los misterios del Plata, novelas; Compendio de historia de las
Provincias Unidas del Rio de la Plata; Esmeralda, drama em cinco atos
e seis quadros; O Ditador Rosas e a Mashorca, drama; As manias do
século, comédia-vaudeville; Familia Morel, drama; Saloia, drama; La
revolucion de Mayo, 1864. Ver: Valéria Andrade SOUTO-MAIOR,
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1996.

* BUITONI, 1986, p. 40.

> Lidia F. LEWKOWICZ, 2000, p. 37-41.

® Hipélito José da Costa langou o Correio Brasiliense em Londres
(1808-1822); Gongalves de Magalhdes, ao imitar o gesto, a Niteréi —
Revista Brasiliense (1836).

’ Entretanto, essa liberalizagdo ndo significava liberdade de imprensa.
Por decisdo do governo, a administracdo da Imprensa Régia caberia a
uma junta composta por trés autoridades encarregadas de “"examinar o0s
papéis e livros que se mandasse publicar e fiscalizar que nada se
imprimisse contra a religido, o governo e 0s bons costumes". Assim, 0
ato que criava a imprensa na Coldnia criava, também, a censura. A
aplicacdo da censura aos livros fez com que houvesse, nessa época, um
intenso contrabando de publicacBes para abastecer a elite letrada da
Corte.

O primeiro jornal publicado, de carater quase oficial, foi a Gazeta do

Rio de Janeiro. O primeiro ndmero saiu no dia 10 de setembro de 1808,
em papel de baixa qualidade, com quatro paginas, com distribui¢do no
inicio semanal e depois trés vezes por semana. Ndo publicava noticia
gue interessasse ao publico em geral, tratando somente das relacionadas
ao estado de saude dos principes europeus; aos aniversarios dos
membros da familia real, entoando-lhes louvores. Para o inglés
Armitage, "a julgar-se do Brasil pelo seu Unico periodico, deveria ser
considerado um paraiso terrestre, onde nunca se tinha expressado
gueixume".

8 Sobre esta escritora, ver Hilda Agnes Hiibner FLORES, 1989, p. 73-
78.

% Nascido em Porto Alegre em 1773 e falecido em 1830.

1 Outras mulheres também fundaram, ou tentaram fundar, escolas
mistas. Uma delas foi Maria Firmina dos Reis, escritora maranhense.

Em 1880, fundou uma escola gratuita para criangas de ambos 0s sexos.
Segundo Raimundo de Meneses, essa aula mista “escandalizou os
circulos locais, em Magcarico [...] e por isso foi a professora obrigada a
suspendé-la depois de dois anos e meio". Segundo Nascimento Morais
Filho, a escola mista de Maria Firmina dos Reis era "uma revolugdo
social pela educacdo e uma revolugdo educacional pelo ensino, o seu

ioneirismo subversivo de 1880".

! Antigualhas, Reminiscéncias de Porto Alegre. Introducéo e notas de
Sérgio da Costa Franco. Porto Alegre;: ERUS — Companhia Unido de
Seguros Gerais, 1983, p. 127.

2 \/er Antonio Alves CORUJA, 1983, p. 70.
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% Segundo Abeillard Barreto, pouco se sabe desse semanério critico e
liter&rio redigido por Maria Josefa Barreto. O primeiro nimero apareceu
em novembro de 1833. A publicacdo foi, segundo Lourival Viana, pelo
menos até o numero 10, de 21 janeiro de 1834. Ver VIANA, 1977, p.
45, citado por BARRETO, 1986, p. 52.

' CESAR, 1973.

° BARRETO, 1986, p. 49.

® Agradeco a professora doutora Susana Bornéo Funck ter-me
conseguido, com muito empenho, a copia desse exemplar do jornal
Idade d'Ouro.
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Em depoimento apresentado na mesa-redonda Aventuras
Editoriais Il, em 2003, Zahidé Muzart conta sobre a trajetoria da Editora
Mulheres e, principalmente, sobre o Diario da Baronesa de Langsdorff.
E destaca o importante papel dos bibliéfilos para a Editora: José
Mindlin, laponan Soares, Erick Gemeinder e Julio H. Petersen.

A EDITORA MULHERES

Depoimento apresentado na Mesa-Redonda Aventuras
Editoriais 11, com os editores Plinio Martins Filho (Edusp/Atelié
Editorial, SP), Claudio Giordano (Editora Giordano/Oficina do Livro,
SP), Cléber Teixeira (Editora Noa Noa, Floriandpolis), Dorothée de
Bruchard (Escritdrio do Livro, mediadora).

CCE — UFSC, Florianopolis, 30 de maio de 2003.

N&do é muito facil referir a histdria de algo que ainda se esta
fazendo. Acho que seria muito mais facil se ja estivesse morta e
escrevesse... ao jeito de Bras Cubas! Esta é a segunda mesa-redonda
para a qual me convidam no espaco de um ano, e, mais uma vez, me
obrigam a mergulhar no passado... Mas, sorte minha!, conclui que, ao
contrario do que pensava, ndo deixa de ser prazeroso fazer um balango
do que se realizou. Ainda que nisso haja alguma coisa de melancélico:
porque também conclui que o que se deixou de fazer até agora creio que
por certo ndo sera feito. E que ndo ha mais tempo. E que muitissimo
ficou por fazer!...

Quando me aposentei tinha oito orientandas de mestrado e um
projeto de resgate de escritoras do século XIX, patrocinado pelo CNPq.
Continuei, por isso, muito ligada & Pés-Graduagdo na UFSC. No inicio
da pesquisa, era voz corrente de que aquelas mulheres nada tinham
escrito, e, por conseguinte, menos ainda publicado enquanto viveram.
Logo ficou claro, porém, que, na verdade, ndo sO escreveram e
publicaram uma grande quantidade de textos, mas, bem mais que isso,
gue esses textos constituiam um legado de boa qualidade literaria e de
valor histérico inquestiondvel. Tudo ficou ainda mais evidente, quando
descobri que de nada adiantaria apenas revelar os nomes dessas
escritoras, os pormenores de suas vidas, relacionar o que escreveram.
Era fundamental republica-las hoje. E, a partir dos primeiros resultados
da linha de pesquisa e do projeto que, surgiu, de repente, a idéia de criar
uma editora cuja finalidade seria realizar um projeto de resgate, isto é,
reeditar os livros das escritoras do passado, fossem elas brasileiras ou
ndo.
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Foi, entdo, que duas outras professoras igualmente aposentadas
da UFSC, Elvira Sponholz e Susana Funck, que partilhavam idénticos
interesses de pesquisa e 0s mesmos interesses editoriais, se uniram a
mim, com o proposito de fundar uma casa editora, a que chamariamos
Editora Mulheres. Desta forma, em 1995, ela nasceu, mas s6 comegou a
funcionar de verdade, quando foi preparado, editado e lancado o
primeiro livro, o que ocorreu em outubro em 1996. Como puderam ver,
tratava-se de um projeto muito bem definido e a editora j& nascera
diretamente vinculada a uma linha de investigacdo cientifica muito
definida, Literatura e Mulher, decorrente de nossa afiliagdo a um grupo
de pesquisa sobre as escritoras do passado, um assunto que coincidia
plenamente com 0 nosso campo de interesse.

Acontece com qualquer um que ponha seu empenho na histéria
literéria das mulheres brasileiras no século XI1X, comeca por enfrentar
problemas. O primeiro é a quase inexisténcia de reedi¢des, sempre raras
porque vendem muito pouco ou porque 0s textos de mulheres se
perdem, desaparecem ao longo dos anos. Cabe a nossa editora, entdo,
realizar a tarefa de recuperar essas obras dispersas, de ressuscitar tais
"velharias"...

Cada livro é uma aventura. Os resultados muitas vezes ndo nos
ddo a alegria presumida, porque sairam aquém do sonhado. Lutamos
sempre com as graficas, as livrarias, com os distribuidores ladrdes!
Lutamos com a constante falta de dinheiro, porém muito mais com a
permanente falta de respeito. Ha4 sempre um sorriso condescendente para
com uma microeditora que se chama Mulheres e ainda por cima dirigida
por aposentadas, como tudo se resumisse em uma atividade terapéutica
de terceira idade! Ora, pois...

Foi o Mulheres illustres do Brazil, uma obra que Inés Sabino
escreveu e logrou editar em 1899, o primeiro livro da Editora Mulheres.
Este livro ja veio com um erro... Ainda que fosse uma edi¢do fac-
similar, como na verdade era, na hora de imprimir e montar, foi trocada
a pagina de rosto pela falsa pagina de rosto... Quando o livro chegou,
verificamos o engano, mas ja era tarde. Outro problema, menos grave,
foi o fato de trazer orelha duplicada. O livro tem uma sobrecapa, em
cuja dobra foi impresso o texto das orelhas, s6 que a capa, por sua vez,
repete tudo também, isto é, veio com dobra e nela se imprimiu
igualmente o texto destinado as orelhas. Isso foi um erro da gréafica, mas
achamos melhor deixar assim mesmo para ndo corrermos o risco de
ficar pior...

Nestes inicios, tudo na editora era muitissimo artesanal — creio
que ainda o é... Liamos o livro proposto, revisdvamos a digitacdo,
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realizdvamos a editoracdo. Escreviamos a orelha, escolhiamos a
ilustracdo da capa. E tudo isto num ambiente de muita camaradagem.

O segundo livro foi a prova de fogo. Foi A Silveirinha, de Jalia
Lopes de Almeida, editado em 1913, e, por isto, precisava ser
atualizado. E comum pensar que atualizacio ortogréfica é coisa facil,
muito dbvia e corriqueira. Pois ndo é.. E, a duras penas, n6és o
descobrimos com este livro. Os problemas sdo variados, pois tudo
depende da época e do autor. Afinal, deveriamos deixar letra minGscula
depois de ponto de exclamacdo? E a pontuagdo da autora deveria ser
preservada? Deve-se deixar 0 sujeito separado do verbo por pontuagédo
em conformidade com um texto original? Deixariamos assim? E as
notas do preparador: deveriam ser incluidas? N&o iriam chatear o leitor,
afinal trata-se de um romance, uma obra para ser fruida... E as palavras e
expressGes em outro idioma, sobretudo o francés? Se um romance é de
época, um romance da Belle-Epoque, por exemplo, traz muitas palavras
nessa lingua. Ai comecamos a procurar e a ler obras técnicas de varios
autores, alguns também editores, como Antbnio Houaiss, a consultar
edicBes criticas como as da Comissdo Machado de Assis, a de Cleonice
Berardinelli e as da Colecdo Archives. Em suma, todas essas dlvidas e
solugdes nos educaram um pouco para os livros subsequentes. Nada,
porém, é definitivo: cada livro apresenta seus proprios problemas e nos
obriga a novas pesquisas, a outras consultas, e muita leitura de obras
especializadas e de referéncia diferentes das anteriores.

Descobrimos, ao longo desses anos, muitas coisas mas 0 que
devo destacar foi descobrir a enorme importancia de uma boa reviséo, o
valor da revisdo, coisa que, mesmo tendo trabalhado muitos anos com a
revista Travessia (UFSC), ndo havia realmente introjetado. Quem vé um
bonito livro na livraria nem imagina por quantas leituras passou. E a
leitura da descoberta e consequiente escolha do livro a ser editado, é a
leitura da digitacdo, a leitura da editoragdo, a leitura da copia da grafica.
Tudo extremamente demorado, e, apesar disso, sempre havera algo a
fazer, porque uma revisdo tem de passar por, no minimo, trés pessoas! E
nem sempre podemos remunerar o trabalho desse pessoal todo. Assim,
acabei descobrindo o valor da revisdo. Acho, hoje em dia, que uma boa
editora pode ser avaliada em muitos de seus aspectos, muitas
particularidades, varios pormenores, mas esta questdo ndo sé se avulta,
porém deve ser considerada primordial nessa avaliagdo. Ela chega a ser
uma verdadeira tortura para o editor...

Cada livro da Editora Mulheres tem uma histéria de erros e
acertos, de amizade e de companheirismo. Escolhi como exemplo sobre
que falar aqui, apenas um, o Didrio de viagem da baronesa de
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Langsdorff. Quem primeiro analisou esta narrativa foi Miriam Moreira
Leite, nos anos 80, num artigo em que comenta os livros de mulheres
viajantes no século XIX. Desde entdo fiquei curiosa e estimulada para
ler esses relatos de viagem. Por isso, escrevi ha anos ao biblidfilo
paulista José Mindlin mencionando o assunto e ele me fez a gentileza de
enviar, em microfilmes, alguns desses textos, entre 0s quais 0 da
baronesa de Langsdorff. Lancei-me a aventura da edi¢éo e — surpresa! —
faltava uma pagina do livro. Este fora editado, na Franca, por uma
sociedade de Lobos do Mar (marinheiros) da qual ndo havia indicagédo
de endereco ou telefone. Escrevi ao Dr. Mindlin e a resposta foi
decepcionante. Estava assim no original. Fazer o qué? Uma licdo se
impde: nunca desistir. Escrevi a cata de outro exemplar da obra para a
Biblioteca Nacional. N&o havia; para a Mario de Andrade, também néo.
Ai me ocorreu escrever a "metropole”, que tem tudo. Dito e feito,
consegui em uma biblioteca de lllinois, por intermédio de professora
brasilianista, finalmente, a pagina almejada! Depois disso, comecaram
as agruras das revisbes. E foram varias leituras, varios confrontos...
Como o livro foi editado na Franca em 1954 e tinha copyright, tive de
procurar a Associacdo Les Amis des Musées de la Marine.
Segundo Miriam Moreira Leite na apresentagéo do livro,

Os exemplares do seu diario, tanto o da Biblioteca
Rubens Borba de Moraes-José Mindlin, quanto o
da Biblioteca do Itamarati, no Rio de Janeiro, séo
copias de qualidade irregular, publicadas cento e
onze anos apos ter sido escrito, pelos Amigos dos
Museus da Marinha, interessados pelas narrativas
dos Gltimos tempos da navegacdo a vela.

Victorine Emilie, futura baronesa de Langsdorff, era uma das trés
filhas dos condes de Sainte Aulaire. Nasceu em 1812 e casou-se em
1834 com seu primo, Emile, bardo de Langsdorff. O bardo de
Langsdorff (1804-1867) entrou em 1827 para o ministério francés dos
Negocios Estrangeiros. Foi adido em varias legacdes e ministro
plenipotenciario em Haia, em 1849. Antes de representar a Franga em
outros paises, foi-lhe confiada uma misséo delicada. Em 27 de outubro
de 1841, o Rei dos Franceses acreditou-o junto a corte imperial do
Brasil. Ele ali deveria preparar o caminho para o casamento muito
desejado pelas Tulherias, de Francois d'Orléans, principe de Joinville,
com a princesa Francisca de Braganca, irma de D. Pedro Il. O
temperamento independente do principe ndo facilitava a tarefa e poderia
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trazer surpresas. A que aconteceu — e foi realmente uma surpresa — ndo
decepcionou ninguém. A baronesa de Langsdorff, ndo se duvide, teve
parte direta no sucesso da missdo. A narrativa de sua viagem ao Brasil é
uma pagina colorida e também uma pagina da Histéria é parte do Diario
da baronesa. Esse Diario, comegado com a idade de 15 anos, a conselho
de seu pai, foi redigido por ela durante toda a sua vida.

H& uma progressao nitida na visao da baronesa desde sua chegada
ao Brasil, olhando a tudo e a todos, um pouco com o que Mary Pratt
chama de "olhos imperiais”. Suas interrogacGes e perplexidades sdo as
de uma européia branca, culta e nobre. Mas, ao final de quase um ano,
h& uma virada com a sua relativa "ado¢do" do pais e de seus habitantes,
0 que transparece na defesa dos habitos da princesa dona Francisca e na
critica aos franceses, em Brest. Ao final do livro, ela parece ver com os
olhos brasileiros de Francisca e ndo mais com o olhar puramente
francés. Da leitura desse interessante diério, destacam-se sobretudo as
qualidades da propria baronesa, das quais a mais importante é a busca de
autenticidade nas relacfes que trava e no afeto que permeia todos os
seus contatos. Trata-se, por isso, de uma historia diferente, perpassada
por um olhar irbnico e critico mas cheio de humanidade e dogura.

Este livro, apesar dos problemas que colocou por ser tradugdo, e
traducbes sdo sempre uma fonte de corregGes infinitas, foi um dos que
muito nos interessou como editora. E nos fez ter um dialogo com vaérias
pessoas tais como bibli6filos, estudantes francesas que descobriram o
retrato da Baronesa, um desenho do navio do principe, a fragata La
Belle Poule. Enfim, foi um trabalho a muitas méaos e muito prazeroso.

Né&o posso concluir sem falar do quanto a editora é devedora de
muitas pessoas mas principalmente dos bibliofilos. De José Mindlin,
recebi a copia dos livros de viajantes estrangeiras no século XIX e editei
dois livros, O Diario da Baronesa de Langsdorff e a narrativa da viagem
de uma senhora belga que, ja com 60 anos, impulsionada pela paixado de
conhecer uma floresta virgem, vem para o Brasil para uma col6nia belga
no Rio Grande do Sul. Sobre este livro, haveria coisas a contar, como 0
conhecimento de descendentes da senhora belga, em Sao Paulo. Do
bibliéfilo catarinense laponan Soares, devo a doagdo de praticamente
todos os livros de Jilia Lopes de Almeida de que ja editamos trés e
temos outros em preparo e de todos os livros de Ibrantina Cardona. A
cada visita em sebos, laponan me conseguia um livro... Do bibliéfilo
paulista Erick Gemeinder, devo inimeros livros e informagdes preciosas
sobre as escritoras do século XIX. Ele me tem enviado cdpias de alguns
livros mas também primeiras edigBes, rarissimas, como os livros de
Julia Cortines. Mas ha um biblidfilo que me foi muito caro, o galcho
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Julio H. Petersen que, falecido em 2002, aos 80 e poucos anos, possuia
uma biblioteca especializada no Rio Grande do Sul. Ele me emprestava
suas primeiras edicdes e as enviava por sedex sem data para retorno. Eu
ficava com os livros até o natal. No natal, os livros, tal como os bons
filhos, & casa retornavam... Esta nossa troca durou muitos anos, bem
antes da criagdo da editora. Escrevia-me cartas iniciando sempre com a
expressao do gadcho de fronteira "Salud y plata” e ao final enviava um
"abraco quebra-costelas ao laponan Soares". Quando editei o livro
Sorrisos e prantos, foi a partir da primeira edi¢cdo que pudemos cotejar o
texto e corrigir inimeros equivocos da primeira edicéo.

Voltando as aventuras editoriais, gostaria de concluir com uma
observacdo que é de Jason Epstein (in O negdcio do livro):

O editor ¢é antes de tudo um leitor. Por isso, um
editor que ndo Ié os livros que edita, ndo se pode
considerar editor. A paixdo do editor ndo é o
resultado financeiro, mas a aventura cujo
resultado é uma espécie de jubilo diante de cada
livro bem sucedido.

E nisto que também acredito e é isto que tento fazer no dia-a-dia
da editora.

Fonte: MUZART, Zahidé Lupinacci. A Editora Mulheres. Florian6polis, maio
2003. Disponivel em: <http://escritoriodolivro.com.br/oficios/mulheres.html>.
Acesso em: 10 dez. 2010.
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Em artigo publicado na revista Teoria e Debate, em 2004, Rosana
Céssia Kamita discorre sobre o papel da Editora Mulheres: editar e
reeditar obras de brasileiras e estrangeiras do século XIX, o que
“incentiva os estudos sobre a mulher ¢ a literatura”. Tece comentarios
também sobre as obras Mulheres ilustres do Brasil, de Inés Sabino;
Escritoras brasileiras do século XIX, organizada por Zahidé Muzart;
Masculino, feminino, plural, organizada por Joana Maria Pedro e
Miriam Pillar Grossi; Falas de género, organizada por Alcione Leite da
Silva, Mara Coelho de Souza Lago e Téania Regina Oliveira Ramos; A
cidadd paradoxal, de Joan Scott; Luta pelos direitos da mulher no
Brasil, 1850-1940, de June E. Hahner; Sorrisos e prantos, de Rita
Barém de Melo; Uma voz ao Sul, organizada por Maria Eunice Moreira;
A Silveirinha, A vilva Simdes e A faléncia, de Julia Lopes de Almeida;
A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas; Itinerario de uma viagem a
Alemanha, de Nisia Floresta; Didrio da Baronesa de Langsdorff;
Peregrinagdes de uma paria, de Flora Tristan; Uma coldnia no Brasil,
de Madame van Langendonck.

Destacam-se na reportagem as capas das obras Emancipac¢do do
sexo feminino, de June E. Hahner; Lutas do coracgdo, de Inés Sabino;
Uma coldnia no Brasil, de Madame van Langendonck; A faléncia, de
Julia Lopes de Almeida; A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas; e
Peregrinagdes de uma péria, de Flora Tristan.
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e literatura: o mundo além dos jardins

nao tenha sido uma producao digna
de nota, surgindo apenas esparsas.
referéncias a uma ou outra autora
que, em sua época, tenha recebido
maior reconhecimento. As obras li-
terérias realizadas por mulheres nao
integravam o canone, logo, perma-
neciam a margem, uma literatura
‘esquecida’ Cumpre-se, como um
posicionamento feminista, a revisao
das “regras internas” que nortearam/
norteiam o canone e a insercdo da
producao literdria feminina.

Assim como em outros paises,
no Brasil essa quase total omissao
passou a ser questionada e, sobretu-
do a partir da década de 1980,0“res-
gate”de escritoras do passado mere-
ceu especial atencdo. Com isso, con-
firmou-se a existéncia de escritoras
que, no século XIX, produziram em
diferentes géneros, desde diarios,
passando pela poesia, até romances.
Algumas chegaram a alcancar presti-
gio, porém o tempo tratava de fazer
com que desaparecessem, cOmo se
nao tivessem de fato existido, Enten-

da-se tempo como eufi uma

poraneas se dispuseram a reparar o
siléncio em relagéo a escrita feminina
e foram em busca do texto perdido.

Nesse sentido ha que se desta-
car a importancia do Grupo de Tra-
balho A Mulher na Literatura, da
Associacao Nacional de Pés-Gradua-
cao e Pesquisa em Letras e Linguisti-
ca (Anpoll). Esse grupo congrega
pesquisadores(as) que, em uma deli-
cada tessitura, aplicam-se em re-
compor a histéria das mulheres no
campo da literatura, ber como em
relacao a sociedade, percorrendo
novamente os caminhos, detendo-
se em alguns pontos, reavaliando,
corrigindo, alterando de novo o per-
curso, agora com outros ofhos,em
uma contextualizacdo que possibili
te compreender com maior discer-
nimento lacunas na trajetéria das
mulheres do século XIX.

Ao constatar a necessidade de
rever a literatura dos oitocentos e a
participacao da mulher como escri-
tora e de consolidar o Grupo de.
Trabalho A Mulher na Literatura, o
maior desafi ter acesso as obras.

vez que eram relegadas ao esqueci-
mento por acao de uma sociedade
machista e retrégrada, por certo
preocupada com a mau exemplo
dado pelas vanguardistas das letras.
Necessario entdo trazer nova-
mente a luz obras ha vérios anos de-
positadas nos fundos das prateleiras
de antigas bibliotecas, ou contar com
o valioso auxflio de biblifilos.Um
trabalho drduo, que exige muita per-
sisténcia e boa dose de paciéncia,
requisitos indispensaveis para que os
livros pudessem ser lidos, reavaliados
e estudados.Em uma atitude seme-
Ihante & das escritoras do século XIX,
também as pesquisadoras contem-

67

Estas raramente passavam da primei-
ra edicao e tinham tiragem limitada,
muitas vezes sendo publicadas s
expensas das escritoras. Nesse con-
texto,em 1996 foi criada a Editora
Mulheres,em Florianépolis, por ini-
ciativa de trés professoras da Univer-
sidade Federal de Santa Catarina,
entre elas Zahidé Lupinacci Muzart,
até hoje responsavel pelo projeto. A
proposta é editar ou reeditar livios de
escritoras brasileiras e estrangeiras
do século XIX e, também, ensaios so-
bre género - ou seja, além do resgate
das obras, a editora se propée a pu-
blicar livros de cunho tedrico, necessé-
rios para uma melhor compreensio

fm o SeroFemini
deluneE Editara
2003, 446

Lutas do Coregio

td teoria e debate 36 » dezembra 2003 janeira 2004
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Peregrinagies deuma Pdria.
a Nl

dos aspectos envolvidos na relacao
mulherliteratura do século XIX .
Compreender, por exemplo, a perti-
néncia da frase de Simone de Beau-
voir:"Ninguém nasce mulher:torna-
se mulher?

A Editora Mulheres colabora
efetivamente para a pesquisa de
escritoras, publicando obras antes
raras que, hoje, estdo a disposicao
do publico leitor, 0 que sem ddvida
facilita e, conseqiientemente, incen-
tiva os estudos sobre a mulherea
literatura. O primeiro livro lancado
pela editora foi uma edigao fac-simi
far de Mulheres ilustres do Brazil, pu-
blicado pela primeira vez em 1899.
Trata-se de uma escolha significati-
Va,uma vez que a autora, Inés Sabi-
no, foi ardua defensora da emanci-
pacao feminina e representava, no
século XIX, papel equival ao das

paginas, nas quais figuram 52 escrito-
ras, como, por exemplo, Nisia Floresta,
Ana Luisa de Azevedo Castro, Maria
Firmina dos Reis, Rita Barém de Melo,
Jilia da Costa, Josefina Alvares de
Azevedo, Maria Benedita Camara
Bormann e Inés Sabino.Cada uma
delas mereceu um estudo critico e
reprodugao de excertos de sua obra,
bem como sua localizacao - ou seja,
as principais referéncias estao dispo-
niveis para que o estudo das escrito-
ras se efetive de maneira mais apro-
fundada. Ainda na série Ensaios da
Editora Mulheres merece destaque a
publicaco de livros que tratam da
questao de género,como Masculino,
Feminino, Plurol: Género na nterdisci-
plinaridade, organizado por Joana
Maria Pedro e Miriam Pillar Grossi;
Falas de Género: Teorias, Andiises, Lei

pesquisadoras de hoje, como de-
monstra este trecho da obra citada:
“Fago, outrossim, salientar as que
mais sobresahiram nas letras,a fim
de que se conhega que houve al-
guem que amou a arte e viveu pelo
talento, tirando-as, cOMO as Outras,
da barbaria do esquecimento, para
fazel-as surgir,como merecem, &
tona da celebridade” (p.1X). A obra
©em questdo procura destacar a atua-
¢ao das mulheres nao apenas na
literatura como também em outras
areas sociais.Um século a separa de
nés, mas os ideais permanecem in-
comodamente 0s mesmos,a Mmos-
trar que sua iniciativa ndo obteve o
&xito que ela esperava alcancar.

turos, i por Alcione Leite
da Silva,Mara Coelho de Souza Lago
eTania Regina Oliveira Ramos.H&
ainda dois livros traduzidos para 0
portugués de importantes pesquisa-
doras americanas:A Giduda Parado-
xal: as Feministas Francesas e os Direi-
tos do Homem, de Joan W.Scott,e
Emancipagdo do Sexo Feminino:a
Luta pelos Direitos da Mulher no Bras,
1850-1940,de June E.Hahner.

Também foram publicados va-
rias obras, entre poesias e romances.
No primeiro género, podemos citar
Sorrisos e Prantos, da poetisa Rita
Barém de Melo, com atualizagdo de
texto e introdugao de Rita T. Schmi-
dt; e Uma Voz ao Sul: os Versos de Ma-
rio Cleméncia da Silveira Sampaio,

O resgate de escritoras do pas- organizado por Maria Eunice Morei-
sado recebeu impulso dinari ra.Entre os , ha, por exem-
com a publicacao de Escritoras Brosi-  plo,0s de Julia Lopes de Almeida:
leiras do Século XIX, izado por A Silveirinha, com introdugao escrita
Zahidé Lupinacci Muzart,com o por Sylvia Paixao, A Vitva Simées,

apoio do CNPg. Este trabalho conjun-
10, que integrou pesquisadoras de
vérios pontos do pais, ligadas a dife-
rentes instituigdes, resultou em uma
obra de referéncia com quase mil
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Fonte: KAMITA, Rosana Cassia. Mulher e literatura: 0 mundo além dos jardins.

com atualizagao de texto e introdu-
cao de Peqgy Sharpe, e A Faléncia,
com organizacao e introdugo de
Elodia Xavier; além de A Rainha do
Ignoto, de Emilia Freitas, com organi-
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zacio, introdugao e notas de Cons-
tanciaLima Duarte.

Os relatos de viagem também
constituem interessante leitura, pois
oferecem uma visao de época com
seus costumes e tradigdes e o entre-
chogue cultural em determinadas
circunstancias, Ha, portanto, livros
como ltinerdrio de uma Viagem a
Alemanha, de Nisia Floresta, com
introdugaa de Constancia Lima
Duarte; Didrio da Baronesa E.de
Langsdorff. 1842-1843, com introdu-
Gdo de Miriam Lifschitz Moreira Lei~
te, escrito quando ela veio ao Brasil
em companhia de seu marido para
o5 contatos necessarios ao casa-
mento do principe francés Frangois
d'Orléans com a princesa Francisca,
irmé mais jovem de D.Pedro II.Ci-
tem-se ainda Peregrinacoes de uma
Pdria, de Flora Tristan, com introdu-
¢ao escrita por Roland Forgues, e
Uma Colénia no Brasil, de Madame
Van Langendonck.

Muitos outros livros poderiam
ser ainda lembrados, no entanto, o
que se impde & destacar a relevancia
da iniciativa: publicar tanto obras de-
dicadas ao resgate de escritoras do
século XIX como ensaios sobre géne-
r0,com a colaboragao de pesquisa-
dores(as) de valor. Esses estudiosos
contextualizam as obras, responsabi-
lizando-se por sua organizagao e
pela escrita de textos introdutdrios
que oferecem importantes subsidios .
para tornar mais agradavel e provei-
tosa a leitura. Esperamos sincera-
mente que, as mulheres brasileiras
déem sequiéncia aos projetos ligados
4 linha de pesquisa literatura-mulhet
para que ndo s repita um hiato
semelhante ao da iniciativa de Inés
Sabino até nossos dias.

RosanaCassia Kamita é professoral
ensino publico no Parand, doutoranda:
UFSC. Seu projeto de pesquisa ¢ sobre
‘esaitoras paranaenses do século XIX




103

Em artigo publicado na Revista Estudos Feministas, em 2004,
Zahidé Muzart relembra a criacdo da Editora Mulheres e fala sobre o
trabalho realizado por um editor.

HISTORIAS DA EDITORA MULHERES

Zahidé Lupinacci Muzart
Universidade Federal de Santa Catarina

Resumo: Este artigo € um retrospecto da criacdo da Editora Mulheres e
traz lembrangas da aprendizagem do oficio, salientando a importancia
da revisdo em uma publicacéo.

Palavras-chave: Literatura e mulher; resgate; editora.

Stories of a Feminist Publisher

Abstract: This article looks back on the creation of Editora Mulheres
and on how its publisher learned her trade. It also emphasizes the
importance of proofreading in the field of publications.

Keywords: women and literature; retrieval; publishing.

Quando me aposentei tinha oito orientandas de mestrado e um
projeto de resgate de escritoras do século XIX, com apoio do CNPq.
Continuei, por isso, muito ligada a Pés-Graduacdo na Universidade
Federal de Santa Catarina. No inicio da pesquisa, era voz corrente de
gue aquelas mulheres do século XIX nada tinham escrito, e, por
conseguinte, menos ainda publicado enquanto viveram. Logo ficou
claro, porém, que, na verdade, ndo sé escreveram e publicaram uma
grande quantidade de textos, mas, bem mais que isso, que esses textos
constituiam um legado de boa qualidade literaria e de valor histérico
inquestionavel. Tudo ficou ainda mais evidente, quando descobri que de
nada adiantaria apenas revelar 0s nomes dessas escritoras, 0S
pormenores de suas vidas, relacionar o que escreveram. Era fundamental
republica-las hoje. E, a partir dos primeiros resultados do projeto é que
surgiu, de repente, a idéia de criar uma editora, cuja finalidade seria
realizar um projeto de resgate, isto &, reeditar os livros das escritoras do
passado, fossem elas brasileiras ou ndo. E, ao lado da linha mestra,
editar ensaios sobre género.

Foi, entdo, que duas outras professoras igualmente aposentadas
da UFSC, Elvira Sponholz e Susana Funck, que partilhavam idénticos
interesses de pesquisa e editoriais, uniram-se a mim, com o proposito de
fundar uma casa editora, a que chamariamos Editora Mulheres. Desta




104

forma, em 1995, nasceu a Editora Mulheres, mas que s6 comecou a
funcionar, de verdade, quando foi preparado, editado e lancado o
primeiro livro, 0 que ocorreu em outubro de 1996. Tratava-se de um
projeto muito bem definido e a editora ja nascera diretamente vinculada
a uma linha de investigacdo estabelecida, Literatura e Mulher,
decorrente de nossa afiliagdo a um grupo de pesquisa da ANPOLL
(Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Letras e
Linglistica). Permanecemos juntas por algum tempo, mas, mais tarde, o
grupo se dissolveu por razdes varias e pessoais. No entanto,
continuamos ligadas até hoje por lagos de amizade.

Qualquer um que ponha seu empenho na historia literaria das
mulheres brasileiras no século XIX comeca por enfrentar problemas. O
primeiro é a quase inexisténcia de reedicBGes, sempre raras porque
vendem muito pouco ou porque os textos de mulheres se perdem e
desaparecem ao longo dos anos. Cabe a nossa editora, entdo, realizar a
tarefa de recuperar essas obras dispersas, de ressuscitar tais
“velharias”...

Cada livro é uma aventura. Os resultados muitas vezes ndo nos
ddo a alegria presumida, porque sairam aquém do sonhado. Lutamos
sempre com as graficas, as livrarias, com os distribuidores! Lutamos
com a constante falta de dinheiro, porém muito mais com a permanente
falta de respeito. Ha4 sempre um sorriso condescendente para com uma
microeditora que se chama Mulheres e ainda por cima dirigida por
aposentadas, como se tudo fosse resumido em uma atividade terapéutica
de terceira idade! Ora, pois...

Foi o Mulheres illustres do Brazil, uma obra que Inés Sabino
escreveu e editou em 1899, o primeiro livro da Editora Mulheres. Este
livro ja veio com um erro... Ainda que fosse uma edicdo fac-similar,
como na verdade era, na hora de imprimir e montar, foi trocada a pagina
de rosto pela falsa pagina de rosto..! Quando o livro chegou,
verificamos 0 engano, mas ja era tarde. Outro problema, menos grave,
foi o fato de trazer orelha duplicada. O livro tem uma sobrecapa, em
cuja dobra foi impresso o texto das orelhas. SO que a capa, por sua vez,
repete tudo também, isto é, veio com dobra e nela se imprimiu
igualmente o texto destinado as orelhas. Isso foi um erro da grafica, mas
achamos melhor deixar assim mesmo para ndo corrermos o risco de
ficar pior...

Nestes inicios, tudo na editora era muitissimo artesanal — creio
gue ainda o é... Liamos o livro proposto, revisdvamos a digitacdo,
realizdvamos a editoragcdo. Escreviamos a orelha, escolhiamos a
ilustragédo da capa. E tudo isto em um ambiente de muita camaradagem.
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O segundo livro foi a prova de fogo. Foi A Silveirinha, de Julia
Lopes de Almeida, editado em 1913, e, por isto, precisava ser
atualizado. Em geral, € comum pensar que atualizagdo ortogréafica é
coisa facil, muito dbvia e corriqueira. Pois, ndo o é... E, a duras penas,
nos o descobrimos com este livro. Os problemas sdo variados, pois tudo
depende da época e do autor. Afinal, deveriamos deixar letra minudscula
depois de ponto de exclamacgdo? E a pontuagdo da autora deveria ser
preservada? Deve-se deixar 0 sujeito separado do verbo por pontuacdo
em conformidade com um texto original? Deixariamos assim? E as
notas do preparador: deveriam ser incluidas? N&o iriam chatear o leitor,
afinal trata-se de um romance, uma obra para ser fruida... E as palavras e
expressGes em outro idioma, sobretudo o francés? Se um romance é de
época, um romance da Belle-Epoque, por exemplo, traz muitas palavras
nessa lingua.

Assim, comecamos a procurar e a ler obras técnicas de varios
autores, alguns também editores, como Ant6nio Houaiss, a consultar
edicOes criticas como as da Comissdo Machado de Assis, a de Cleonice
Berardinelli e as da Colecdo Archives. Em suma, todas essas davidas e
solucdes nos educaram um pouco para os livros subsequentes. Nada,
porém, é definitivo: cada livro apresenta seus préprios problemas e nos
obriga a novas pesquisas, a outras consultas, e muita leitura de obras
especializadas e de referéncias diferentes das anteriores.

Descobrimos, ao longo desses anos, muitas coisas mas 0 que
devo destacar foi descobrir a enorme importancia de uma boa reviséo, o
valor da revisdo, coisa que, mesmo tendo trabalhado muitos anos com a
revista Travessia (Universidade Federal de Santa Catarina), ndo havia
realmente introjetado. Para quem vé& um bonito livro na livraria, nem
imagina por quantas leituras passou. E a leitura da descoberta e
consequente escolha do livro a ser editado, é a leitura da digitacdo, a
leitura da editoracéo, a leitura da copia da gréfica. Tudo extremamente
demorado, e, apesar disso, sempre haverd algo a fazer, porque uma
revisdo tem de passar por, no minimo, trés pessoas! E nem sempre
podemos remunerar o trabalho desse pessoal todo. Assim, acabei
descobrindo o valor da revisdo. Acho, hoje em dia, que uma boa editora
pode ser avaliada em muitos de seus aspectos, muitas particularidades,
varios pormenores, mas esta questdo ndo so se avulta, porém deve ser
considerada primordial nessa avaliacdo. Ela chega a ser uma verdadeira
tortura para o editor...

Cada livro da Editora Mulheres tem uma histéria de erros e
acertos, de amizade e de companheirismo.

A Editora tem algumas séries bésicas: a série Romance que
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reedita 0s romances das escritoras do passado; a série Ensaios que edita
estudos de género, a série Poesia, a série Viagem e a série Cartas.
Dessas séries, é a de Ensaios a que mais vende. Cito como exemplo o
campedo de vendas, Masculino, feminino plural,? organizado por Joana
Pedro e Miriam Grossi ja com duas edi¢cdes. Temos editado livros de
ensaios de autoras estrangeiras como o livro de Joan Scott,® o de June
Hahner* e agora o de Nara Aradjo.> Gostariamos de editar outros livros
fundamentais na area, mas ha muitos gastos suplementares como o
pagamento de royalties, o pagamento de traducdo e a revisdo se torna
mais complicada ainda. O de Joan Scott foi trabalhado por um 6timo
tradutor de Porto Alegre, mas a revisdo obrigou o revisor a debrucar-se
no original e na excelente traducdo francesa, o que complicou ainda
mais o trabalho...

Haveria indmeros pontos a discutir. Um deles, um dos mais
dificeis, é a questdo da distribuicdo. Cancelei com varios distribuidores
neste ano e mantive somente uma, de Belo Horizonte, dirigida por uma
mulher, e decidi ndo trabalhar mais com consignacéo. Mas o problema é
gue com esta decisdo, os livros ndo freqlientam as livrarias,
principalmente, no caso de co-edi¢fes e sendo o co-editor uma editora
universitaria que tem infra-estrutura muitissimo superior a da minha
editora. Porém, o que realmente foi muito importante neste ano foi o ter
participado das feiras e eventos feministas juntamente com a rede de
publicacGes feministas. Isso foi maravilhoso e deu novo alento a Editora
Mulheres! Voltando as aventuras editoriais, gostaria de concluir com
uma observacéo:®

O editor é antes de tudo um leitor. Por isso, um
editor que ndo & os livros que edita, ndo se pode
considerar editor. A paixdo do editor ndo é o
resultado financeiro, mas a aventura cujo
resultado é uma espécie de jubilo diante de cada
livro bem sucedido.

E nisto que também acredito e é isto que tento fazer no dia-a-dia
da editora.

Notas
Copyright 2004 by Revista Estudos Feministas.

! Ignez SABINO, 1996.
2 Joana Maria PEDRO; Miriam Pillar GROSSI. (Orgs.), 1998.
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¥ Joan W. SCOTT, 2002.

* June HAHNER, 2003.

> Nara ARAUJO, 2003.

® Jason EPSTEIN, 2002, p. 19.
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No capitulo intitulado Poeira de arquivo: vozes da belle-époque,
da obra Da mulher as mulheres: dialogando sobre literatura, género e
identidades, de 2006, Zahidé Muzart procura analisar se as obras das
escritoras do século XIX se encaixam na definicdo de romance da belle-
époque. E conclui que ndo hd muitos romances que seguem esse
conceito, apenas Lésbia, de Maria Benedita Bormann; A Silveirinha, de
Julia Lopes de Almeida (com restricbes); e todos os romances de
Albertina Bertha.

L X N N J ......0........
COPERLLITIPOPHLOIESD

Poeira de arquivo: vozes da belle-époque*
Zahidé Muzart

...um texto descoberto em um arquivo empoeizado nio serd bom e
interessante, 56 porque foi escrito por uma mulher. £ bom e inte-
ressante porque nos permite chegar a novas conclusdes sobre a
tradigdo literdria das mulheres, saber mais sobre como as muthes
res desde sempre enfrentazam seus temores, desejos e fantasias e
também as estratégias que adotaram para se expressarem publica-
mente, apesar de seu confinamento ao pessoal e a0 privado.

Sigrid Weigel

ma vez realizada a tarefa de resgate das escritoras e de

seus textos, tentamos agora o estabelecimento da his-

téria do romance de autoria feminina no Brasil, no sé-
culo XIX. Procuramos examinar como tais narrativas foram li-
das pela critica consagrada, como se encaixaram nas correntes
de sua época e como estabeleceram relagdes com a literatura
contemporénea. E, desenvolvendo um objetivo pessoal, procu-
ramos reeditar as narrativas das escritoras do século XIX, tarefa
nem sempre ficil, ja que nao lidas em sua época, também hoje
continuam menosprezadas pelas estudiosas.

Na histdria do romance de autoria feminina no Brasil, no
século XIX, ha alguns momentos que nao seguem necessaria-
mente a divisdo candnica do romance. Por candnica, quero sig-
nificar a da historiografia tradicional. Esses momentos sdo, por



exemplo, o das pioneiras do romance que, em pequenas narra-
tivas, ensaiam a vez e a voz nesta dificil seara, como a feminista
Nisia Floresta que escreveu e publicou algumas narrativas: Fany
ou 0 modelo das donzelas (Novela; Rio de Janeiro, 1847); Daciz ou a
jovem completa (Novela; Rio de Janeiro, 1847); Dedicagdo de uma
amiga (Romance, 2 vol.; Niterdi, 1850); a gaucha Ana Euridice
Eufrosina de Barandas (1806) que publica O Ramathete em 1845,
Um segundo momento é o das romanticas como Ana Luisa de
Azevedo Castro que publicou o romance D. Narcisa de Villar em
1859 e Maria Firmina dos Reis, cujo romance Ursula, também de
1859, € o primeiro escrito por uma mulher negra e pode se en-
quadrar como abolicionista. Depois destes, teremos muitos ou-
tros de escritoras que ficaram na linha do romantismo, mesmo
quando este movimento ja estava bastante ultrapassado e ou-
tras que ja escolhiam o realismo ou um naturalismo mais mati-
zado. Por exemplo, Ana Ribeiro de Gdes Bittencourt, Carmen
Dolores, Maria Benedita Bormann, Emilia Freitas, Ana Facd, Inés
Sabino, Luiza Leonardo, Francisca Clotilde, Amélia Bevilaqua e
tantas outras. Este momento de extraordindrio florescimento da
literatura feminina entre nos € o das mulheres nascidas no sé-
culo XIX, mas cujas publica¢des em sua maioria, ultrapassando
o final do século XIX, situam-se ja no século XX.

Desde 1994, como bolsista do CNPq, coordenei projeto
de pesquisa integrado que visava ao resgate da produgdo femi-
nina do século XIX, no Brasil, e a elaboragdo de uma Antologia.
Editamos o primeiro volume, que contemplou escritoras nasci-
das até 1860. O segundo volume estudou as escritoras que pu-
blicaram na virada do século e foi editado em 2004, E, como um
numero grande de escritoras ficou fora dessa publicagio,
estamos ainda organizando um terceiro volume, que devera ser
editado no segundo semestre de 2006, dando por finalizada a
tarefa de resgate. Este foi um trabatho coletivo, pois somente

Resgate ® 77
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um grupo de pesquisadoras cujas preocupagdes de investiga-
gao situam-se, ha muito tempo, nas questdes relacionadas com
a linha Mulher e Literatura, poderia efetuar o trabalho monu-
mental de mapeamento que foi o do projeto concluido. Nés res-
gatamos mais de cem escritoras brasileiras do século XIX e ain-
da deixamos igual quantidade sem resgate!

Este resgate nio significa que elas serdo realmente lidas
a partir de agora. Absolutamente... Julgadas por critérios estéti-
cos, essas escritoras nao terdo ainda hoje a chance de obterem o
favor de leitores.

Pergunta-se Beatrice Slama, nos anos 80:

Faut-il d"ailleurs juger de ces oeuvres par référence a de
seuls critéres esthétiques? Le fait social, historique que
represente cette irruption des femmes dans le monde des
gens de 1'écriture, de la publication et de la presse ne doit-
il pas retenir l'intérét? (ARON: 1980, p. 215).

Porém, mesmo que ndo as estudemos mediante critérios es-
téticos nem procuremos integra-las a um canone masculino, pode-
mos estuda-las segundo correntes estéticas da época e verificar se
elas as seguiram ou se delas se afastaram, se procuraram escrever
como homens ou nao se preocuparam com as idéias dominantes.

Comecei este trabalho com uma idéia, procurar pelas mu-
lheres que escreveram no final do século XIX e cujo estilo se en-
caixaria na defini¢ao de romance da belle époque. Mas passei a me
questionar sobre o sentido de romance da belle-épogue e disso se
originaram outros caminhos,

De influéncia francesa, a belle époque é a grande época da
alta burguesia entre nos. Porém, apesar de nio ter havido nenhu-
ma bela época para o povo brasileiro, acontecia um certo
florescimento das letras e das artes. Esta época culminou com a
primeira guerra mundial cuja brutalidade fecha o século XIX.
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A literatura feminina, também muito influenciada pelas idéi-
as, modas e lingua francesas, tem um maior desenvolvimento na
época devido as lutas feministas e & possibilidade de as mulheres
terem acesso ao ensino. Podemos considerar como pertencentes a
belle-époque somente os romances publicados no final do século XIX
até o inicio da Primeira Guerra Mundial. Seriam 0s anos de 18%0 a
1914 cuja caracteristica maior foi a busca do prazer, a alegria de
viver (a joie de vivre). Mas podemos também considerar como ro-
mances da belle-épogue os que se enquadram no estilo de um ro-
mance mais art-nonvean, cuja linguagem quase busca as fioriture
do estilo trabalhadissimo da decoragio, tanto no ferro como no
bronze. Transferindo para o romance, hd neste uma busca de flui-
dez na forma e suas fronteiras ficam mais imprecisas.

Nos romances de autoria feminina da época, ainda so-
brevive muita ingenuidade e muitos receios das escritoras de se
mostrarem demais no que escrevem, o temor de serem interpre-
tadas como alter-ego das personagens. Para participar realmen-
te do conceito belle-épogue, ndo hd muitos romances dignos des-
se nome. O romance belle-époque tenderia ao escapismo, a
mundanidade, ou seja, a busca de prazeres mundanos, a acen-
tuagdo do erotismo e conforme salienta Needell, “a literatura
fin-de-siécle voltava-se para o interior, em dire¢do ao ego — nar-
cisista, descompromissada, escapista, sensual e aristocraticamen-
te refinada” .(NEEDELL: 1993, p. 232)

Penso que alguns poucos romances de mulheres que
se poderiam encaixar nessa definicio como, por exemplo, os
romances Lésbia de Maria Benedita Bormann, A Silveirinka de
Jalia Lopes de Almeida, com algumas restrigdes, e todos os
romances de Albertina Bertha. Esta escritora, embora publi-
cando mais tarde, encarna a belle-épogue em seus desejos, na
busca do prazer, sobretudo do prazer estético por parte de
personagens e narrador.

Resgate @ 7
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Uma pergunta se impde: por que é que as mulheres nao
seguiram a trilha nem da poesia simbolista nem do romance
impressionista? E mesmo estranho que isso tenha acontecido. Ha
uma sobrevivéncia do Romantismo nos escritos das mulheres que
se prolonga pelo século XX. As melhores romancistas persevera-
ram na linha do realismo e somente muito tempo depois, é que,
com Clarice Lispector, 0 romance de autoria feminina liga-se mais
ao simbélico, e menos ao realismo/regionalismo, estilo Rachel de
Queirds, por exemplo, ou as narrativas que chamo de “romance
de familia”, romance doméstico — ou melhor, romance sentimen-
tal - como os da Sra. Leandro Dupré.

De Julia Lopes de Almeida, destaco apenas um romance
que me parece diretamente filho da belle-époque: A Silveirinha, cuja
primeira publicagio é de 1913,

Das demais escritoras da mesma época, Délia (pseuddni-
mo de Maria Benedita Bormann) poderia se enquadrar nesta eti-
queta, com seu romance Lésbia, mas os de Carmen Dolores, ou de
Inés Sabino, dificilmente entrariam nessa classifica¢do, prenden-
do-se mais ao realismo,

Pode-se dizer que ndo ha um género puro e que em todo
romance podem ser encontrados tragos e passagens de um ou outro
estilo. Por varios fatores, A Silveirinha, pode ser considerado um ro-
mance belle époque: pelo enredo, pelo local e o tempo, um verao
numa cidade de repouso para onde vao as familias ricas do Rio de
Janeiro, a sociedade desocupada, as festas, a tagarelice, o uso da
lingua francesa, o racismo explicito dessa sociedade... tudo isso leva
a mergulhar no clima fim de século. Mas Jtlia Lopes de Almeida
nao é um Joao do Rio e seus romances mesmo sob uma roupagem
que retrate a superficialidade da sociedade carioca do final do sécu-
lo, manifestam ideais de vida burguesa doméstica, idéias longin-
quas ao romance belle-¢poque. Pois, Jilia Lopes de Almeida foi sem-
pre uma mulher devotada as coisas do lar, aos filhos, ao marido, e
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embora sua carreira tenha sido brilhante, ela o foi também pela ad-
miragao da sociedade pefa mulher dentro dos conformes, da mu-
lher que obedecia antes de mais nada aos ditames da vida no lare da
religido catélica. No entanto, em A Silveirinha, hd uma pesada critica
a religido catolica e a influéncia dos padres e da moral catélica na
vida familiar. E este lado de critica afasta o romance do conceito de
literatura belle-épogue. Classificada por Liicia Miguel-Pereira como
tendo realizado uma literatura “sorriso-da-sociedade”, Julia Lopes
de Almeida muito se afasta desse conceito. A prova ¢ que se tivesse
feito tal literatura, estaria mais dentro do conceito belle-époguie o que
nao encontrei em sua obra. Seu estilo ndo se classifica como
impressionista e sua literatura ndo é de modo nenhum escapista.

Ha outra escritora, também carioca, que mais se aproxima
deste conceito, embora nao tenha publicado nos primeiros anos
do século: Albertina Bertha (1880-1953), uma das mais fecundas
escritoras nascidas nos anos 80.

Um aspecto muito presente nos romances de Albertina
Bertha é o erotismo, derivando dai uma das primeiras causas do
sucesso e da notoriedade que obteve na época. Mas € um erotis-
mo cerebral, melhor dizendo, um erotismo literdrio, longe, por
certo, de causar algum frisson no leitor.

Albertina Bertha, apesar do nascimento ilustre, da educa-
¢ao esmerada, das excelentes bibliotecas freqlientadas, da pre-
senga em conferéncias e das inimeras viagens a Europa, € uma
escritora auto-exilada num passado que reverencia, o final do
século XIX, a belle-dpoque. Recusou-se a acompanhar, enquanto
produzia a quase totalidade de sua obra, as tendéncias profun-
damente inovadoras dos movimentos culturais e artisticos — so-
bretudo os literdrios — de sua época. Deliberadamente manteve-
se apegada a um estilo rebuscado e repetitivo que denuncia es-
tagnagao e, até mesmo, uma aparente alienagio, sendo por isso a
escritora que mais se enquadraria no estilo estudado aqui.

Resgate @ 38
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As escritoras nascidas no século XIX nao privilegiaram o
novo e acompanham sempre com atraso 0s novos movimentos,
como € o caso de Albertina Bertha que publica suas narrativas
quando o modernismo ja progredia entre nés. Além dessa obser-
vagdo, cumpre-nos acentuar a quase auséncia da mulher em uma
ficgdo que privilegie o simbélico dando preferéncia para temas
do cotidiano, para retratar a vida das mulheres de sua épocae as
condigbes por elas encontradas.

E fica a pergunta das raz6es da auséncia das escritoras em
certos géneros, certos temas. Ja o tinha observado quanto a au-
séncia da mulher na poesia simbolista, ha tempos atrds, Hoje,
volto a sublinhar a mesma auséncia no estilo belle-épogue . A mu-
lher, com os pés bem fincados no chdo, na terra, na realidade,
permitiu-se sonhar até certo ponto e romanticamente. As
elucubragdes de um tipo de literatura mais escapista e mais sen-
sorial, ficam-lhe estranhas e distantes.

Nota
* Este trabalho é resumo de comunicagio apresentada no VIl Congresso
Internacional da BRASA, Rio de Janeiro, 2004,
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Em entrevista ao jornal Universitario em 2008, Zahidé Muzart
conta como foram seus primeiros contatos com a leitura, que livros e
autores a influenciaram e como as obras das escritoras do século XIX
podem ser mais bem avaliadas.

ZAHIDE MUZART FALA DE LIVROS E AUTORES
NO “CIRCULO DE LEITURA”

Entrevista ao jornal Universitario

Escritora concede breve entrevista, revela seus autores preferidos
e 0 que anda lendo atualmente.

A professora e escritora Zahidé Lupinacci Muzart é a convidada
da proxima edicéo do Circulo de Leitura de Floriandpolis, que acontece
as 17h do dia 06/11/08, quinta-feira, na Sala Adelmo Genro Filho, no
novo prédio do Centro de Comunicacdo e Expressdo da UFSC.
Aposentada ap6s lecionar por mais de 20 anos nos cursos de graduacéo
e p6s-graduacdo em Literatura da Universidade, ela continua orientando
dissertacGes e teses na mesma instituicdo e ndo abriu mdo de sua
vocacdo de pesquisadora. Ao longo da carreira, concentrou seus estudos
sobre as relagfes entre literatura e memoria e, em especial, mulheres e
literatura, além de haver escrito textos sobre Cruz e Sousa, Jodo Cabral
de Melo Neto, Machado de Assis, Clarice Lispector, Delminda Silveira
e Harry Laus, entre outros.

Zahidé Muzart graduou-se em Letras Neolatinas pela PUC/RS,
fez doutorado na Faculte des Lettres et Sciences da Université de
Toulouse-Le Mirail e po6s-doutorado na Ecole des Hautes Etudes em
Sciences Sociales, ambas em Paris. Em dois volumes, seu livro
Escritoras brasileiras do século XIX resgata nomes que ndo foram
devidamente reconhecidos, entre eles os de Julia Lopes de Almeida e
Ana Luisa de Azevedo e Castro.

— Esta autora do primeiro romance catarinense, D. Narcisa de
Vilar, cuja reedicdo ajudou a organizar.

Além de suas leituras prediletas, Zahidé falard no evento de
quinta-feira (06/11/08) sobre a literatura catarinense, que figura entre
suas linhas de pesquisa. Ela destaca tematicas ligadas a terra, como as
das imigracGes alemd (Urda Klueger e Lausimar Laus), libanesa (Salim
Miguel em Nur) e acoriana (Almiro Caldeira). E h4 ainda o fantéstico de
Franklin Cascaes ¢ Péricles Prade. “Mas”, ressalva, “para ser escritor do
mundo, como queria ser considerado Harry Laus, ndo é necessario sair
de sua terra. Veja-se 0 exemplo de Miguel Torga: embora preso a sua
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aldeia portuguesa, ¢ um grande autor”.

O Circulo

O Circulo de Leitura é um projeto que permite ao convidado e aos
presentes discutirem informalmente sobre os livros que estejam lendo,
as leituras do passado e as influéncias de outros autores sobre o seu
trabalho. Escritores e jornalistas como Oldemar Olsen Jr., Fabio
Bruggemann, Inés Mafra, Mario Pereira, Maicon Tenfen, Cleber
Teixeira, Dennis Radiinz, Rubens da Cunha, Renato Tapado, Raimundo
Caruso, Nei Duclés, Marco Vasques e Mario Prata foram alguns dos
participantes das etapas anteriores do projeto.

Breve entrevista

Como foram seus primeiros contatos com a leitura? Seus pais
tinham o habito de ler e a estimularam ao convivio precoce com 0s
livros?

Zahidé — Meus pais tinham uma boa biblioteca e desde a idade de quatro
anos, nos aniversarios e natais, recebiamos livros de presente. Meu pai
viajava muito e nos trazia livros. Por isso, sempre associo presente a
livro! Alegria a livro! Felicidade a livro! Os livros na casa de meus pais
estavam em posicdo de honra, jA que na minha infancia ndo existia
televisdo...

Que leituras foram mais marcantes até a adolescéncia? E depois,
que livros e autores mais a conquistaram? Cite alguns deles.

Zahidé — Até a adolescéncia, Monteiro Lobato, a partir de Reinages de
Narizinho, a colecdo Menina e Moca, de autores franceses, publicada
pela José Olympio, romances como 0s da Sra. Leandro Dupré, os da
série de aventuras da editora Globo de Porto Alegre, os volumes do
Tesouro da Juventude, Alice no pais das maravilhas, contos de fadas de
Andersen (edicdo da Globo com maravilhosas ilustracdes de Nelson
Boeira Faedrich), Grimm e Perrault. Aventuras: Gulliver em Lilliput,
Simbad, o marujo, Dom Quixote, Robinson Crusoé adaptados, romances
da colecdo Rosa, 0o Antigo Testamento, além de Shakespeare. Uma
salada!

Depois, 1é-se muito em funcdo dos cursos que se faz. Muita literatura
francesa: Camus, Sartre, romanticos como Victor Hugo e Musset. Mas,
ao lado dos escritores estudados na faculdade, lia muito as inglesas Jane
Austen e Charlotte Bronté e por aqui Jorge Amado, O tempo e 0 vento
de Erico Verissimo, os contos de Clarice Lispector, os contos de Lygia
Fagundes Telles e muito Machado de Assis, além de alguns portugueses
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como Eca de Queiroz e os russos Dostoiévski e Guerra e paz de Tolstoi.

Em que medida a leitura influenciou sua opcdo pelo magistério e
pelo mundo da literatura?

Zahidé — Pouca influéncia. Na verdade, eu queria seguir outros
caminhos — um deles era a medicina, e 0 outro, a carreira de pianista.
Esta gorou por defeito 6sseo nos polegares, a de medicina porque nédo
havia curso cientifico em minha cidade natal e fiz a escola Normal. O
meu amor pelas linguas estrangeiras e pelas viagens decidiu-me pelo
curso de Letras Neolatinas e, uma vez formada, ndo havia outras opgdes
na época...

As escolhas na vida sdo estranhas e, muitas vezes, ditadas por
circunstancias. No entanto, ao fazer o estagio de docéncia da escola
Normal, apaixonei-me pelo ensino e nunca mais deixei de lecionar,
embora a paixdo real tenha sido pelo ensino médio, em um curso
noturno onde lecionei cinco anos, em que as alunas eram todas
empregadas domésticas, empregadas em lojas, todas ganhando muito
pouco e sacrificando-se muitissimo para estudar. Entdo o professor
também era obrigado a fazer um grande esforco para interessa-las e para
motiva-las a leitura.

O resgate da literatura feita por mulheres no Brasil ocupou boa
parte de seus anos de pesquisa. Essa producdo ainda esta por ser
melhor avaliada e valorizada?

Zahidé — Ocupou e ocupa. Tanto na Editora Mulheres, com a
republicacdo de obras de mulheres do passado, como na pesquisa
apoiada pelo CNPg, continuamos na tarefa de resgatar escritoras
esquecidas.

Essa producdo estd em alta nos cursos de poOs-graduacdo, com
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado que analisam dezenas de
escritoras brasileiras do século XIX. Os dois primeiros romances
escritos por brasileiras entraram em vestibulares: Ursula, no Maranh&o e
no Piaui, pois a autora é maranhense, e D. Narcisa de Villar, no
vestibular da UFSC, ja que Ana Luisa de Azevedo Castro é autora do
primeiro romance catarinense.

No periédico Rascunho, do Parand, o jornalista Luiz Ruffato publica
uma série de artigos sobre Julia Lopes de Almeida. O reconhecimento
critico € mais lento, mas cresce, sem duvida.
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O que esta lendo no momento?

Zahidé — Nunca leio um livro somente... Estou lendo Os sobreviventes,
de Luiz Ruffato, A louca da casa, de Rosa Montero, e relendo A familia
Medeiros, de Julia Lopes de Almeida, para reeditar, além de Poemas de
Antonio Machado (por prazer), sonetos de Luiz Delfino (por imposicéo
do oficio) e um romance interessante de Jean Rhis, Ancho Mar de los
Sargazos.

Fonte: UNIVERSITARIO. Zahidé Muzart fala de livros e autores no “Circulo
de Leitura”. 31 out. 2008. Disponivel em:
<http://www.universitario.com.br/noticias/noticias_noticia.php?id_noticia=602
2>. Acesso em: 12 dez. 2010.




119

Em matéria publicada no site da Liga Brasileira de Editoras,
Zahidé Muzart fala sobre a contribuicdo da Editora Mulheres ao
escrever a historia da literatura no Brasil.

EDITORA MULHERES

A partir de interesses comuns de pesquisa, e preocupadas com a
memoria cultural e com a historia literéria, criamos, em 1996, na ilha de
Santa Catarina, a Editora Mulheres.

Com o objetivo de recuperar parte da producdo da mulher
brasileira no século XIX, nosso projeto certamente contribui para
escrever a historia da literatura em nosso pais.

Mas, a0 mesmo tempo em que editamos escritoras brasileiras,
também publicamos obras importantes de escritoras de outros paises
como Flora Tristan ou Aphra Behn e de viajantes estrangeiras no Brasil
do século XIX como a francesa baronesa de Langsdorff e a belga
Madame van Langendonck. Além de literatura, publicamos ainda
estudos criticos sobre escritoras, indices bibliogréaficos e outras obras de
consulta, ou seja, instrumentos de pesquisa sobre a literatura feita por
mulheres e sobre os estudos de género numa dimens&o interdisciplinar.

A Editora Mulheres preocupa-se em oferecer edicBes de
qualidade, com boa apresentacdo grafica e cuidado no estabelecimento e
na revisdo dos textos.

Fonte: LIGA BRASILEIRA DE EDITORAS. Editora Mulheres. Disponivel
em: <http://www:.libre.org.br/editora_view.asp?ID=169>. Acesso em: 12 dez.
2010.
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Na reportagem Longa histéria de amor, publicada no Diério
Catarinense, em 2010, Jaqueline lensen conta a trajetéria de Zahidé
Muzart, dos estudos até a faculdade e o trabalho de recuperacdo das
obras de escritoras do passado.

LONGA HISTORIA DE AMOR
Jaqueline lensen

Era um livrinho de histdrias com capa forrada de tecido, que vivia
sendo mimado pela dona. Mas um dia, o livro foi esquecido perto de
uma janela e, por conta de uma chuva forte, numa daquelas inesperadas
viradas de tempo, a capa molhou. A menina ficou desolada. Precisava
fazer algo para recuperar tdo precioso objeto. Pensou, pensou e decidiu
colocar o livro no forno & lenha. Isso mesmo. A noite, depois do fogo
apagado, o livro poderia secar com o calorzinho que restava no fogéo. E
as mdozinhas delicadas da menina depositaram o livro no forno com a
certeza de que, no dia seguinte, teria ele de novo inteirinho para ler e
reler. Mas o inesperado, ou o previsivel, dependendo do ponto de vista,
aconteceu.

Na manha seguinte, o pai acordou cedo e, como de costume,
ajeitou a lenha e acendeu o fogo numa daquelas frias manhéds em Cruz
Alta (RS). Em seguida, uma densa fumacga comecou a sair pelas frestas
do forno. Nada mais poderia ser feito. O mimado livro de Zahidé
Lupinacci Muzart estava torrado.

Assim comeca a longa e proveitosa historia de amor entre Zahidé
Muzart e os livros. E se tem amor no meio, a coisa sempre vai além.
Com essa histéria de infancia, Zahidé ndo poderia ficar passiva frente
aos livros, se bem que boas historias sempre nos convidam a um
mergulho e o fato de ficarmos sentadinhos ndo quer dizer que nossa
alma ndo se inquiete frente aquele amontoado organizado de letrinhas. E
decidiu que ia mais longe.

Quase uma vinganca contra aquela inestimavel perda. E, depois
de tantas andancas e feitos, Zahidé decidiu que ia mais do que estudar.
Passou a analisar, escrever e publicar livros. Sim, livros de mulheres e
sobre mulheres. O nome da editora? Editora Mulheres, claro.

Zahidé é uma dessas pessoas encantadoras e sua companhia é
agradavel logo na entrada de sua casa, em Floriandpolis, onde o
visitante é recebido por uma simpatica gatinha siamesa, gordinha e de
olhos infinitamente azuis. Junto aos potinhos de agua e racao, ela circula
elegante e, seus miados, soam como um bom dia a quem chega. Quase
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como se fosse a campainha da casa.

A porta se abre e com um largo sorriso e olhinhos brilhantes esta
Zahidé Lupinacci Muzart, professora aposentada da UFSC que, aos 70
anos, vive sua plenitude intelectual. Alids, dizer que Zahidé esta
aposentada € quase uma heresia. Sua vida é povoada por projetos,
conjecturas, reflexdes e livros, muitos livros.

Sentada a mesa de trabalho na biblioteca da casa Zahidé fala
sobre a vida, o trabalho e sua paixo: a literatura.

Nascida em Cruz Alta (RS), cidade onde o solo é de terra
vermelha, estudou no Colégio Feminino, local onde as meninas
consideradas de boa familia costumavam frequentar. Era 14 que elas
aprendiam, além dos conhecimentos necesséarios a uma boa formagédo
intelectual, as atividades que as transformariam em excelentes donas de
casa, boas maes. Pode-se dizer que Zahidé aprendeu tudinho, mas a
licdo que ficou para sempre na memoria é a de que as pessoas sdo iguais
e, a elas, se deve muito, mas muito respeito, independente de sua raca,
cor, credo ou nivel cultural. Talvez aqui tenha nascido o viés feminista
de Zahidé. Mas ela ndo é daquelas que levantam bandeiras em praca
publica. E das outras, que usam as palavras para expressar Seus
sentimentos, revelar os fatos. Resgatar e registrar a histéria como forma
de defender uma causa. Uma justa causa.

Como era comum na época, depois de terminar os estudos no
Colégio Feminino, mudou-se para Porto Alegre a fim de continuar
estudando. Faculdade de Letras na PUC e Belas Artes na UFRGS. Com
todos os atributos de uma boa educadora, em seguida assumiu o cargo
de professora do Instituto Estadual de Educacgdo (IEE), uma instituicdo
até hoje referéncia no ensino gadcho. Dava aulas a noite s6 para
mulheres, onde a maioria era empregada doméstica.

Como o verbo que Zahidé conjuga é produzir, logo montou um
Centro Cultural. E 14 exercitavam todas as artes que o desejo permitia.
Teatro de sombras, bonecos, varal de poesias, concertos... tudo
documentado por um jornal de duas paginas, e com alto indice de leitura
junto as alunas. Estava feliz? Claro! Mas sempre quis mais, ndo por
vaidade e sim por necessidade de saber mais. Depois de duas tentativas,
conseguiu uma bolsa para estudar na Franca, uma conquista nada facil
para a época. O IEE perdeu a sua grande mentora cultural mas, em
compensacgdo, 0 mundo ganhou uma intelectual de primeira linha que
usa a academia ndo para discursos empolados, mas para uma préatica
cotidiana. Coisa que s6 o talento para viver em sociedade permite. A
Franca lhe trouxe muitas alegrias. Da satisfacdo intelectual & descoberta
do amor. E arrebatou o coragdo de um fisico francés Jéel Muzart que, ao
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longo de 35 anos, foi seu inseparavel parceiro (J6el morreu ha quatro
anos, vitima de céncer). Da unido, resultaram trés filhos: Patrick, Pierre
e Olivier.

Alguns minutos de conversa e se descobre uma mulher que, com
suas sete décadas de vida, ainda conserva um olhar de menina. Olhar
esse que ela traduz nas histérias infantis que escreve.

Tudo Ihe parece novo, recém-descoberto. Seu dom para a
pesquisa vai revelando com atualidade mulheres que foram verdadeiras
desbravadoras no passado. E aponta para uma caixa informando que ali
esta o terceiro livro da série Escritoras Brasileiras do Século 19. Mais
uma pequena revisdo e o livro estard a caminho da impressdo para em
seguida ganhar as prateleiras das livrarias. Mais uma obra da Editora
Mulheres que, mesmo no século 21, ainda arranca risinhos irénicos de
alguns homens.

O interior da casa de tijolos a vista é recheado de pequenos
objetos, todos presentes recebidos ao longo da vida. Ha livros nas
prateleiras, empilhados sobre a mesa, nas caixas, cartazes com dizeres
franceses, orquideas que teimam em se exibir em meio a tantos
pequenos e valiosos objetos de desmedido valor afetivo. Esse é retrato
de Zahidé Muzart, a menina que descobriu numa perda o significado de
uma vida.

Fonte: IENSEN, Jaqueline. Longa histéria de amor. Diério Catarinense, 31 jan.
2010. Disponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/diariocatarinense/jsp/default2.jsp?uf=2&local=18&
source=a2792306.xml&template=3898.dwt&edition=14007 &section=1380>.
Acesso em: 9 dez. 2010.
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Em matéria do site Rascunho, Luiz Ruffato conta como surgiu a
Editora Mulheres e como ocorre o processo de edicéo de livros.

QUEM SAO E COMO SOBREVIVEM AS MICRO E
PEQUENAS EDITORAS BRASILEIRAS

Luiz Ruffato

Até por dever de oficio, sempre me interessei por tentar
compreender o funcionamento do meio editorial. O nosso, formado por
cerca de 500 empresas que publicam mais de 330 milhdes de
exemplares e faturam R$ 3,3 bilhdes por ano, é particularmente
interessante. Ndo deve haver hoje, no mundo, mercado potencialmente
mais promissor: somos 200 milhdes de pessoas, a imensa maioria pronta
para compartilhar o prazer que o livro proporciona. Faltam, € claro, as
condicdes objetivas: educagdo e dinheiro, mas, pouco a pouco, essa
situacdo vem se revertendo.

Embora 10% da populacdo brasileira ainda detenha 75,4% do
total das riquezas do pais, a renda da parcela mais pobre vem
conhecendo melhorias significativas — em 2008, segundo dados do
IPEA (Instituto de Pesquisas Econbmicas), esse nimero foi igual a 22%,
enquanto o crescimento da renda da parcela mais rica, ho mesmo
periodo, foi de 4,9%. Por outro lado, de acordo com o Inep (Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais), o0 nimero de alunos
inscritos no ensino universitario cresceu 150% entre 1994 ¢ 2004 —
embora, evidentemente, falte muito ainda para alcangarmos um ensino
de qualidade e para conhecermos um pais socialmente mais justo.

A questdo € que, diante do tamanho da nossa populacdo e da
guantidade de pessoas que ainda ndo consomem livros, pelas razdes
expostas, o mercado brasileiro é potencialmente interessante para os
grandes conglomerados editoriais. Nao é a toa que gigantes espanhois e
portugueses tém aportado com fome por aqui. A tendéncia, registrada
nos Ultimos anos, é a de concentracdo da producédo de livros em alguns
poucos selos — cerca de 50 das 500 empresas existentes sdo
enquadradas, pelo faturamento, como grandes ou médias, restando as
pequenas e micro um publico bastante pulverizado. E quem sdo e como
sobrevivem essas empresas € a pergunta que comega a ser respondida a
partir deste nimero. Boa parte vem percebendo que restam nichos ndo
cobertos pelas grandes e médias editoras e apostam neles. Nesta edicdo,
por exemplo, apresentamos uma editora que encontrou seu nicho no
género (Editora Mulheres), outra que sobrevive como ONG
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(LetraSelvagem). Vamos tentar entrevistar o0 maior nimero possivel de
editores (deixando de lado os selos que sobrevivem unicamente com
edigdes contra pagamento do autor).

EDITORA MULHERES (Florianépolis, SC)
www.editoramulheres.com.br

Fundada em 1996, inspirada em sua congénere francesa, Des
Femmes, a Editora Mulheres conta hoje com 80 titulos lancados, entre
eles a quase totalidade dos romances da paulista Julia Lopes de Almeida
(1862-1934), uma das mais importantes (e injusticadas) escritoras
brasileiras. Zahidé Lupinacci Muzart conta que, ao se aposentar, tinha
oito orientandas de mestrado e um projeto de resgate de escritoras do
século XIX, com apoio do CNPq. “No inicio da pesquisa, era voz
corrente de que aquelas mulheres nada tinham escrito, e, por
conseguinte, menos ainda publicado. Logo ficou claro, que, na verdade,
ndo s6 escreveram e publicaram uma grande quantidade de textos, mas,
bem mais que isso, que esses textos constituiam um legado de boa
qualidade literéria e de valor historico inquestionavel”. Assim, com o
objetivo de reeditar livros de escritoras do passado, ela, junto com uma
colega, Susana Funck, fundou o selo, tocado hoje apenas por Zahidé.

A Editora Mulheres publica basicamente autoras do século XIX,
ensaios sobre feminismo e estudos de género. Além dos trés volumes de
Escritoras brasileiras do século XIX, uma antologia que reline, em suas
mais de 3 mil paginas, cerca de 150 autoras, os livros que mais lhe
deram projecdo foram Ursula, de Maria Firmina dos Reis (1825-1917),
0 primeiro romance de uma mulher negra no Brasil, editado em 1859, e
Masculino, Feminino, Plural, ensaios organizados por Joana Maria
Pedro e Miriam Grossi. O processo de edi¢do ocorre com o envio do
texto para duas pareceristas e s6 depois de recebidos os pareceres (e se
forem favoraveis) sdo feitos o orcamento e o planejamento da
publicacdo, que a editora banca parcialmente, com a participacao efetiva
do autor. Os proximos titulos previstos, até julho, sdo o romance O
perddo, de Andradina de Oliveira, com organizacdo de Rita Terezinha
Schmidt (no prelo) e Estudos In(ter)disciplinados: género, feminismos,
sexualidades, conjugalidades, organizacdo de Mara Coelho de Souza
Lago, Miriam Pillar Grossi e Adriano Henrique Nuernberg; Mulher e
Literatura — 25 anos: raizes e rumos, organizacéo de Cristina Stevens;
O Oriente n&o é longe daqui, ensaio de Fernanda Miller; e Género e
Geracdo em Contextos Rurais, organizacdo de Parry Scott, Rosineide
Cordeiro e Marilda Menezes. As tiragens sdo, em média, de 500
exemplares.
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EDITORA LETRASELVAGEM (Taubaté, SP)
www.letraselvagem.com.br

Responsével pelo relancamento do excelente romance Deus de
Caim, do escritor mato-grossense Ricardo Guilherme Dicke (1936-
2008), em sua terceira edicdo, a LetraSelvagem, fundada em 2007, é um
selo editorial que integra o patrimdnio da entidade cultural sem fins
lucrativos, Associagdo Cultural LetraSelvagem. Trata-se de uma
Organizagdo N&o-Governamental 'sui generis', explica seu atual
presidente, o escritor Nicodemos Sena, pois ha uma clausula em seus
estatutos que veda a aceitagdo de qualquer ajuda do erario publico. “A
LetraSelvagem foi criada como um ente da sociedade civil que visa
reforcar a cidadania em contraposi¢cdo ao poder aliciador e corruptor do
Estado e as forcas impositivas do mercado. Visa agregar e dar
visibilidade aos que ndo entraram ou foram excluidos do ‘jogo’. Procura
resgatar antigos valores, numa sociedade dominada pelo dinheiro. N&o
tem sécios nem ‘donos’, pois ndo visa lucro”.

Em dois anos, a editora lancou 8 titulos, entre poesia e romance,
sendo que um de seus livros, Anima Animalis — Voz de Bichos
Brasileiros, de Olga Savary, ganhou o Prémio da APCA (Associagédo
Paulista de Criticos de Artes) como o “melhor livro de poesia editado no
Brasil em 2008”. A intengdo da editora, ainda segundo Sena, ¢
promover o gosto pela leitura e resgatar autores e livros de alto nivel
literdrio mas que, por razdes extraliterarias, cairam no esquecimento.
“Esta valorizacdo da literatura de boa qualidade se estende a autores e
livros de outros paises da América Latina e mesmo da Africa”. Com seis
titulos previstos para este ano (0s préoximos sdo os romances Gente
pobre, de Dostoiévski; A maldicdo de ondina, do portugués-
mocambicano Anténio Cabrita e O sal da terra, de Caio Porfirio
Carneiro), a idéia é, a partir do ano que vem, passar para 10 titulos
anuais. E nesse caso, estdo previstos os romances Selva tragica, de
Hernani Donato; Os desvalidos, do mexicano Mariano Azuela; Sombras
sobre a terra, do uruguaio Francisco Espinola, entre outros.

Sena explica que a editora banca integralmente as edic¢Ges, pois se
recusa a se tornar mais um "caga niquel" na area do livro ou “explorar
autores incautos”.
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“Contudo, por ndo aceitar ‘ajuda’ do erdrio publico e ndo se
prestar a ser chapéu para negdcios escusos, vé-se na contingéncia, alias
salutar, de depurar os critérios para a aceitacdo dos textos que Ihe séo
apresentados e ndo errar na escolha dos livros a serem reeditados.” As
tiragens, atualmente de mil exemplares, devem passar para 1,5 mil no
ano que vem.

Fonte: RUFFATO, Luiz. Quem sdo e como sobrevivem as micro e pequenas
editoras brasileiras. Pela margem (1). Rascunho, maio 2010. Disponivel em:
<http://rascunho.rpc.com.br/>. Acesso em: 8 dez. 2010.
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No capitulo intitulado Uma editora de fundo de quintal: a
Editora Mulheres, da obra Mulher e literatura — 25 anos, de 2010,
Zahidé Muzart fala de onde veio a inspiracdo para fundar a Editora
Mulheres — das editoras feministas Des Femmes (Franca), Cuarto
Propio (Chile) e Virago (Inglaterra) — e de sua trajetoria como
professora e editora. E cita como foi recuperar algumas escritoras do
passado.

UMA EDITORA DE FUNDO DE QUINTAL: AEDITORA
MULHERES

Zahidé Lupinacci Muzart (UFSC/CNPQ)

Editoras no mundo

Ao fundarmos a Editora Mulheres, em 1996, a inspiracdo nos
veio das varias editoras feministas ja existentes desde muito tempo
como a Des Femmes, na Franga, a mais antiga, Un Cuarto Propio, que
existe ha 25 anos, no Chile, a Virago, na Inglaterra, com mais de trinta
anos de existéncia. Mas nossa quase mentora foi a Des Femmes, criada
em 1973, por Antoinette Fouque, cinco anos depois da fundacdo do
Mouvement de Libération des Femmes na Franga. Anos setenta:
momento particularmente interessante ja que as lutas das mulheres eram
apaixonadas, com intmeras agdes para conquista de seus direitos e
afirmacéo de suas liberdades.

Néo havia até entdo outras editoras feministas na Europa e tal
iniciativa abriu caminhos para a criacdo de novas: em 1975, na Italia, em
1976, na Alemanha, em 1977, na Inglaterra, em Portugal, em 1978, na
Espanha... criam-se  editoras e livrarias  "Delle  donne"
"Frauenoffensive”, "Virago", "Ediciones de feminismo"”, "Women's
press".

Segundo Antoinette Fouque

Le désir qui a motivé la naissance des éditions
Des femmes est davantage politique qu'éditorial: a
travers la maison d'édition, c'est la libération des
femmes qu'il s'agit de faire avancer. Des la
conférence de presse que nous avons donnée a
Paris, en 1974, & I'occasion de la sortie des trois
premiers livres, j'ai précisé que ce n'était pas une
maison d'édition féministe au sens ou notre lutte et
notre pratique n'étaient pas des revendications. Au
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point de vue idéologique, la maison d'édition était
ouverte a toutes les démarches de lutte, luttes
individuelles ou collectives, et dans quelque
champ que ce soit. Nous voulions lever le
refoulement sur les textes de femmes et publier le
refoulé des maisons d'édition (ce qui ne voulait
pas dire publier tous les manuscrits, ce qui aurait
été de l'idéalisme). Nous l'avons fait, si bien
qu'aujourd’hui on parle massivement de I'écriture
des femmes.' (FOUQUE)?

A Des Femmes, que foi nossa inspiracdo, representou nos seus 35
anos um papel importantissimo na vida editorial e cultural francesa em
geral, na das mulheres em particular e muito na nossa. Como afirmou
sua criadora em entrevista

La vocation profonde des éditions Des femmes et
leur réle ont toujours été de: rendre visible I'apport
des femmes a tous les champs de la connaissance,
de la pensée et de I'action, stimuler la création des
femmes et leur désir d'entreprendre, enrichir le
patrimoine culturel. Les éditions Des femmes ont
conquis une position originale qu'elles ont eu a
coeur de défendre. (FOUQUE, 1990)°

Outra editora, desta vez declaradamente feminista, foi a britanica
Virago ja com respeitaveis 30 anos. Publicou obras raras e inspirou
muitas mulheres que publicaram livros, alguns dos quais tinham
inicialmente sido marginalizados pelas grandes casas editoriais. Entre 0s
livros republicados pela Virago estdo o romance Jane Eyre, de Charlotte
Bronte, Pride and Prejudice e Persuasion, de Jane Austen, Rebecca, de
Daphne Du Maurier.* A Virago salvou ndo sé do esquecimento
escritoras como Daphne du Maurier mas também de uma reputacéo que
as rebaixava a uma categoria de meros "livros para mulheres" (ou
mulherzinhas).®

Bem mais proxima de nés, a Editorial Cuarto Prépio, fundada no
Chile em 1984, “cumpriu um papel decisivo na difusdo de um
pensamento critico de uma literatura que, independente das imposigdes
do mercado, configuram um corpo cultural indispensavel”, segundo
assinala a pagina da editora.® Da Cuarto Prépio guardamos a lembranca
da cortesia e da gentileza. Quando quisemos publicar, em 2005, um
livro de Jean Franco, autora de obra “imprescindivel na
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bibliografia de qualquer pesquisador da Literatura Hispano-
Americana”,’ recorremos & edicdo em espanhol dessa editora que
imediatamente nos permitiu 0 seu uso. Traduzimos, entdo, a partir da
edicdo Marcar diferencias, cruzar fronteras, editado em Santiago,
Chile, em 1996.

Raz0es profundas

Este é um artigo de memdrias. Comecei a mergulhar no passado e
a voltar atrds no tempo e nesta volta na minha histéria, conclui que me
preparei a vida toda para fazer o que fago hoje, mesmo ainda estando
muito longe de saber tudo o que deveria para editar um livro impecavel.

Nas andancas de editora, observo que meu aprendizado esteve
muito mesclado a leituras mas igualmente a ensino, a vivéncias e a
politica. Comecei mais ou menos aos 16 anos. Nos anos 50, no ginasio
de freiras, em Cruz Alta, fui presidente do Grémio literario e editamos
um jornalzinho, chamado O Sino da Serra. Era impresso e tinhamos
pouca ingeréncia na sua feitura, ja que as freiras a tudo governavam e
censuravam. S@ discutiamos as matérias e catavamos artigos entre as
colegas, coisa que continuei fazendo trinta anos depois, quando editei a
revista Travessia, de 1980 a 1993 na UFSC. Quando aluna de musica,
na Escola de Belas Artes, em Porto Alegre, fundamos também um
periodico de alunos que durou pouco tempo, pois ndo houve muito
apoio e eram tempos muito duros entre 64 e 66. O periddico que dirigi,
um pouco depois, ja foi quando professora, no ginasio noturno, a partir
de 1963, no Instituto de Educacdo, em Porto Alegre. Criamos um centro
cultural que funcionava todos os dias a partir das 18 horas. Este curso
noturno, somente para mogas, congregava mais de 90% de empregadas
domésticas e posso dizer que foi a minha experiéncia de vida mais rica.
Observando a aridez da vida dessas mogas, criamos um centro cultural e
conseguimos a adesdo de muitas professoras. Assim, tivemos grupos de
poesia, coral, grupo de teatro e o jornalzinho mimeografado. Quando
olho para tras, nem acredito no tanto que foi possivel produzir e como
hoje isso seria extremamente dificil e complicado, pois a escola publica
muito se deteriorou com os Gltimos governos brasileiros. Este periédico
se tornou um férum de debates, muitas vezes ingénuo mas que cumpriu
com seu projeto pedagdgico.

Na UFSC, em 1980, fundamos com Téania Ramos e alguns alunos
de pds-graduacdo, entre os quais o0 poeta Pedro Port, o prematuramente
falecido Eunaldo Verdi e Marly Amarilha, hoje professora na
Universidade do Rio Grande do Norte, a revista Travessia.

Ao refletir em como se faz um livro, e pensar nas dificuldades
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enfrentadas para fazer a Travessia, em época pré computador, constato
um mundo de diferengas... Tudo era dificil: a acolhida da gréfica,
conseguir o pagamento do datilégrafo, a revisdo dos artigos, conseguir
os artigos etc. Em primeiro lugar, era uma revista datilografada e assim
como era entregue na grafica, assim era publicada. Nos seus inicios, a
revista passava pela composi¢cdo. Mas para baratear, aceitamos fazé-la
somente datilografada. Sendo assim, a liberdade de decoré-la era maior
e comecei a colar vinhetas que recortava de um velho dicionario
Larousse, cheio de figurinhas: barcos, arvores, flores, estatuas. Para o
nimero sobre Mulher e literatura, recortei quadros de um livro de
culindria com as mulheres sempre servindo... muito feminista! O
bibliéfilo José Mindlin me escreveu, dizendo que tinha apreciado muito
as vinhetas! Mas como nunca fui boa para medidas, a maioria saia
levemente torta. Para cada nimero monografico, faziamos uma pesquisa
para ver quem havia escrito sobre o autor e enviavamos uma circular,
pedindo um artigo. Assim foi no nimero sobre Erico Verissimo, Manuel
Bandeira, Clarice Lispector. O de Clarice, homenagem nos dez anos de
seu falecimento, trouxe um artigo inédito de Helene Cixous a quem
escrevi sem a minima esperanca mas que imediatamente respondeu e
enviou o artigo. Alguns nUmeros foram organizados por outros
professores como 0 nimero sobre Guimardes Rosa, por Walter Costa,
sobre literatura contemporénea, por Tania Ramos, sobre Erico
Verissimo, por Maria Luiza Armando.

A revista Travessia, que dirigi por 13 anos, foi uma atividade
prazerosa e com ela fizemos muitos amigos entre estudiosos,
professores e bibliéfilos: como Sonia Brayner, Fernando Py, a poetisa
Zila Mamede, de Natal, o bibli6filo Julio Petersen de Porto Alegre, José
Mindlin, de Séo Paulo, Erich Gemeinder, de Sdo Paulo, laponan Soares
de Floriandpolis.

Ao me aposentar, entreguei a revista Travessia a coordenadora do
curso de PG. E a primeira coisa que me pediram, algum tempo depois,
foram estatutos. Ora, nunca tivemos estatutos. Na verdade, nunca nos
passou pela cabeca perder tempo para fazer uma série de regras para
uma atividade cujo mdvel maior era o entusiasmo, a alegria e a
perseveranca. No entanto, a universidade adora impor regras para
despreza-las quando necessario...

Nos anos 80, a revista Travessia, no curso de Letras, cumpriu
uma funcdo e, além de ser uma ligagdo com outras universidades,
estimulou professores e alunos do curso de pos-graduacdo a escreverem.
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Criacdo da editora

Foi a partir de interesses comuns de pesquisa que, em 1995,
depois de aposentadas, Susana e eu nos unimos, convidamos outra
aposentada, Elvira Sponholz, e resolvemos criar a Editora Mulheres para
um projeto de resgate de livros de escritoras do passado. E um projeto
muito definido e a editora ja nasceu diretamente vinculada a uma linha
de pesquisa, Literatura e Mulher, decorrendo de nossa filiagao ao GT “A
mulher na literatura”.

Quando me aposentei tinha orientandas e um projeto de resgate
de escritoras do século XIX, com apoio do CNPg. Continuei, por isso,
muito ligada & P6s-Graduacdo na UFSC. No inicio da pesquisa, era voz
corrente de que aquelas mulheres do século XIX nada tinham escrito, e,
por conseguinte, menos ainda publicado enquanto viveram. Logo ficou
claro, porém, que, na verdade, ndo sé escreveram e publicaram uma
grande quantidade de textos, mas, bem mais que isso, que esses textos
constituiam um legado de boa qualidade literaria e de valor histérico
inquestionavel. Tudo ficou ainda mais evidente, quando descobrimos
gue de nada adiantaria apenas revelar os nomes dessas escritoras, 0s
pormenores de suas vidas, relacionar o que escreveram. Era fundamental
republica-las hoje. E, a partir dos primeiros resultados do projeto € que
surgiu, de repente, a ideia de criar uma editora cuja finalidade seria
realizar um projeto de resgate, isto é, reeditar livros das escritoras do
passado, fossem elas brasileiras ou ndo. Assim como as editoras
feministas que nos precederam, também desejavamos tirar da
marginalizagdo os livros de mulheres do passado. Desta forma, em
1995, nasceu a Editora Mulheres que s6 comecou a funcionar de
verdade, quando foi preparado, editado e lan¢ado o primeiro livro, o que
ocorreu em outubro de 1996.

O objetivo de reeditar escritoras do passado, recuperando parte da
producdo da mulher brasileira no século XIX foi um projeto que
certamente contribuiu para escrever a histéria da literatura em nosso
pais.

Mas, a0 mesmo tempo em que editamos escritoras brasileiras,
publicamos a tradugdo de obras importantes de escritoras de outros
paises como a feminista Flora Tristan ou Aphra Behn, a primeira
escritora inglesa a se profissionalizar. Também procuramos editar
didrios de viajantes estrangeiras no Brasil do século XIX como a
francesa Baronesa de Langsdorff e a belga Madame van Langendonck.
Descobrimos tais diarios pelos trabalhos da historiadora Miriam Lifchitz
Moreira Leite que os estudou a fundo em livros e artigos. Para obté-los,
tivemos a ajuda inestimavel do bibliéfilo paulista José Mindlin, falecido
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neste ano aos 95 anos dos quais 80, dedicados ao livro. Um paréntese
sobre nossa divida com muitas pessoas. Cada livro, como, por exemplo,
o diario da Baronesa de Langsdorff, foi, de certa maneira, um trabalho
coletivo, um trabalho com muitas maos e isso foi muito prazeroso. Néo
nos movia o lucro mas o amor ao livro e a cultura, além do objetivo
primeiro, o de ressuscitar as escritoras do passado. Além de literatura,
publicamos ainda estudos criticos sobre escritoras, indices bibliograficos
e outras obras de consulta, ou seja, instrumentos de pesquisa sobre a
literatura feita por mulheres e sobre os estudos de género numa
dimenséo interdisciplinar.

Foi o Mulheres illustres do Brazil, obra que Inés Sabino editou
em 1899, o primeiro livro da Editora Mulheres, em edicdo facsimilar.
Para o lancamento, fizemos uma festa no Palacio Cruz e Sousa e temos
boas lembrangas desse encontro.

Nestes inicios, tudo na editora era muitissimo artesanal — creio
gue ainda o é... Liamos o livro proposto, revisdvamos a digitacdo,
realizdvamos a editoracdo. Escreviamos a orelha, escolhiamos a
ilustracéo da capa. E tudo isto num ambiente de muita camaradagem.

A Editora Mulheres embora seja uma editora de fundo de quintal,
sem funciondrios, sem sede, sem bons distribuidores ficou muito
conhecida. Por qué?

Em primeiro lugar, pelo ineditismo de suas edi¢fes do século
XIX. Vou dar apenas um exemplo, pois ndo ha possibilidade de
comentar a origem das vérias edi¢des: o resgate de uma escritora como
Julia Lopes de Almeida (1862-1934) que comecgou a partir de 1996, ou
seja, hd 14 anos. Rarissimos criticos literarios falavam dela e até os anos
60, somente foi contemplada por Llcia Miguel-Pereira em Prosa de
ficcdo: de 1870 a 1920, publicado em 1957.% N&o aparecia nas Historias
da Literatura a ndo ser em rodapé ou nas listas de autores menores. Pois,
a partir de nossas publicacBes de alguns romances, ela foi se tornando
mais e mais conhecida, participando de congressos, de palestras e de
muitas comunicagdes ndo sé no Brasil como nos Estados Unidos. O
primeiro livro que editamos foi A Silveirinha,® escolhido por ter lido
Frei Pedro Sinzig que, em 1923, disse que o romance A Silveirinha de
Julia Lopes de Almeida é uma ofensa & sociedade e & Igreja Catélica.'
Essas palavras logo suscitaram nossa curiosidade. Se o frei era contra...
o livro deveria ter algo diferente, deveria ser bom!!

A Silveirinha ndo é um texto banal. A sua dominante, como em
outros livros de Jilia Lopes de Almeida, como em A Intrusa, por
exemplo, é a ambiguidade. E, pela tematica, salta aos olhos as razdes de
Frei Pedro Sinzig que no seu monumental livro de juizos sobre mais de
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7000 romances diz que A Silveirinha chega a repugnar!! que é uma
ofensa a Igreja Catdlica e, demonstrando o machismo da época,
também escreve a frase fatal: parece incrivel ser ele escrito por uma
senhora! frase repetida por tantos outros criticos embora com objetivos
laudatdrios, em geral. E ndo s6 no século XIX. N&o esque¢camos que na
publicacdo de O Quinze, de Rachel de Queiroz, o proprio Graciliano
Ramos duvidou da autoria feminina...

A Silveirinha faz um notavel painel da sociedade burguesa do Rio
de Janeiro da época, de modo irbnico, com uma critica bastante mordaz
a sociedade e, especialmente, a Igreja Cat6lica. Dai as razdes dos
ataques do frei...

Julia Lopes de Almeida foi uma escritora injustamente esquecida
e, no final do século XIX, é ela, depois de Machado de Assis, 0 escritor
brasileiro mais importante, no Brasil.

Da mesma autora, depois de A Silveirinha, publicamos A Vilva
Simdes, A faléncia, Memérias de Marta e A familia Medeiros. Todas as
edicbes seguem 0 mesmo esquema: um aprofundado estudo de
especialista, uma cronologia da vida e obra, a bibliografia da autora e
sobre a autora. Nossas edi¢fes sdo um trabalho conjunto com a
organizadora. Em Memoérias de Marta, temos ainda referéncias ao
acervo da escritora em poder de um de seus netos, Dr. Claudio Lopes de
Almeida que reside no Rio. O estudo do acervo foi realizado por Rosane
Saint-Denis-Salomoni, cujo doutorado versou sobre Julia Lopes de
Almeida." Atualmente, 0 acervo também estd sendo analisado por
Nadilza de Barros Moreira (UFPb), colega do GT, que tem trabalhado
sobre a autora desde seu doutorado.™

O ressurgimento de Julia Lopes de Almeida originou teses e
dissertacdes, artigos e ensaios ndo s6 na éarea de letras mas também na
area de Historia. No Banco de Teses da Capes, encontro 10 trabalhos
sobre Julia Lopes de Almeida entre dissertacdes e teses.*

Atualmente, pois, a escritora esta sendo reavaliada pelos estudos
académicos ndo s6 no Brasil como nos Estados Unidos. Todo esse
movimento de resgate, de renascimento de mulheres escritoras, no
Brasil, é consequéncia dos estudos na linha de pesquisa “Mulher e
Literatura” que ¢ herdeira direta dos estudos feministas que se
desenvolveram sobretudo nos Estados Unidos, muito mais do que em
qualquer outro pais, e a tendéncia de uma critica feminista interessada
no estabelecimento de uma tradicdo literéria escrita por mulheres: uma
literatura propria. E neste ponto, a Editora Mulheres teve, no Brasil, um
papel fundamental com suas reedicdes.

A Editora tem nos dado muitas alegrias no contacto com varias
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pessoas. Um dos encontros mais simpaticos que tivemos foi a visita do
neto de Jdlia Lopes de Almeida, em 2002, Dr. Claudio Lopes de
Almeida. Esteve, acompanhado de sua esposa e neta, em minha casa e,
desde entdo, tem sido um incentivador de todo o nosso trabalho pelo
ressurgimento da avd. E ele mesmo tem feito um grande trabalho de
conservacdo do acervo de D. Julia, possibilitando novos estudos.
Quando do congresso da BRASA, no Rio em 2003, organizamos uma
mesa-redonda sobre a obra de Julia Lopes de Almeida, seu neto
compareceu e deu-nos um belo depoimento. Foi, realmente, uma sesséo
memoravel!

Séries

A Editora tem algumas séries basicas: a série Romance que
reedita os romances das escritoras do passado; a série Ensaios que edita
estudos de género, a série Poesia, a série Viagem, a série Cartas e
Memoérias, a série Feministas e a série Género e Violéncia (coordenada
por Miriam Grossi). Dessas séries, € a de Ensaios a que tem maior
sucesso. Por exemplo, o livro Masculino, feminino, plural,** organizado
por Joana Pedro e Miriam Grossi, ja com duas edi¢des, o livro
organizado por Susana Bornéo Funck & Nara Widholzer, Género em
discursos da midia, de 2005, ja esgotadissimo e assim outros sobre
estudos de género. Temos editado importantes livros de ensaios de
autoras estrangeiras como o livro de Joan Scott," o de June Hahner', o
de Jean Franco®’ e o de Nara Arajo.”® Gostarfamos de traduzir e editar
outros livros fundamentais na area, mas ha muitos gastos suplementares
como o pagamento de royalties, traducdo, revisdo e cotejo e tudo isso
torna a edicéo bastante dispendiosa.

Série Feministas

Esta série foi bastante discutida com Constancia Lima Duarte
cujos importantes estudos sobre feminismo e literatura muito nos
incentivaram.

Com Nisia Floresta, a pioneira do feminismo no Brasil, a Editora
Mulheres inaugurou a nova série, especialmente dedicada as que se
destacaram na luta feminista. A intencédo foi a de preencher uma lacuna
na historiografia, divulgando a vida e a obra de mulheres — rebeldes,
inconformadas, utdpicas — que ndo aceitaram o status quo estabelecido
para seu sexo, e protestaram, das mais diferentes formas.

Os livros, assinados por vérias estudiosas seguem 0 esquema
usado na reedi¢do dos romances, tém apresentacao, cronologia de vida e
obra da feminista, bibliografia da autora, a relagdo das principais fontes
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de pesquisa, e ainda uma antologia de textos.

Editamos Nisia Floresta, nossa primeira feminista com
organizagdo e introdugdo de Constancia Lima Duarte, Maria Lacerda de
Moura com organizagdo e estudo de Miriam Lifchitz Moreira Leite,
Madeleine Pelletier com introdugcdo de Joan Scott, Bertha Lutz com
organizacgdo e introducdo de Rachel Soihet. E temos trés feministas ja
organizadas, esperando a publicacdo. Josefina Alvares de Azevedo,
organizado por Valéria Andrade, Edith Gama, organizado por Maria
Conceicdo Pinheiro de Araudjo, Francisca Senhorinha da Motta Diniz,
organizado por Aparecida Maria Nunes.

A Série Feministas tem um projeto grafico Unico para todos os
livros criados por Dorothée de Bruchard com quem trabalhamos em
muitas edi¢des dos anos 90.

Além dos livros ja preparados, ainda temos as seguintes
feministas em nosso projeto: Mariana Coelho, Antonieta de Barros,
Elisabeth Souza Lobo, Leolinda Daltro, Ercilia Nogueira Cobra, Anayde
Beiriz, Patricia Galvao, Carlota Pereira de Queiroz.

Concluindo...

Depois de 15 anos de trabalho, a editora mantém-se ativa,
contando com o incentivo de muitas amigas! Destaco a colaboragdo de
Susana Funck na sua fundacgéo, nos primeiros anos e, atualmente, ainda
com o incentivo constante e amigo; sublinho o entusiasmo de
Constancia Lima Duarte sempre com o elogio na hora certa e 0 animo
alegre para novas aventuras!

Descobrimos, ao longo desses anos, muitas coisas mas 0 que
devo salientar foi descobrir o valor da revisdo. Para quem vé um bonito
livro na livraria, nem imagina por quantas leituras passou. E a leitura da
descoberta e consequente escolha do livro a ser editado, € a leitura da
digitacdo, a leitura da editoracdo, a leitura da cépia da gréfica. Tudo
extremamente demorado e, apesar disso, sempre haverd algo a fazer,
porque uma revisdo tem de passar por, no minimo, trés pessoas! Acho
que uma boa editora pode ser avaliada em muitos de seus aspectos,
muitas particularidades, varios pormenores, mas esta questdo deve ser
considerada primordial. Ela chega a ser uma verdadeira tortura para o
editor...

Cada livro da Editora Mulheres tem uma historia de erros e
acertos, de amizade e de companheirismo.

Sdo perto de cem titulos publicados e saliento as coletaneas
ligadas & linha de pesquisa Literatura e Mulher. Originados diretamente
dos encontros do GT, editamos o organizado por Izabel Branddo e por
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mim, Refazendo nds, em 2003 e os dois resultantes do Seminario
Mulher e Literatura no Rio de Janeiro, em 2005, Entre o estético e o
politico, organizados por Maria Concei¢do Monteiro & Tereza Marques
de Oliveira Lima (Orgs.). Os demais da mesma linha de pesquisa sao
resultados de teses ou de pesquisa com o apoio do CNPg, como os trés
volumes do Escritoras do século XIX, uma série que projetou bastante o
nome da editora pois teve uma enorme aceitacdo da midia e todos os
grandes jornais dedicaram artigos ao livro e ao ineditismo da pesquisa.

Ainda uma observacdo: além de ter obtido um apoio grande da
midia, fico feliz por ter a editora bem comentada no trabalho serissimo
de Laurence Hallewell, O livro no Brasil.

Gostaria de concluir essas observagdes com palavras de Jason
Epstein (O negécio do livro):

O editor ¢é antes de tudo um leitor. Por isso, um
editor que ndo Ié os livros que edita, ndo se pode
considerar editor. A paixdo do editor ndo € o
resultado financeiro, mas a aventura cujo
resultado é uma espécie de jubilo diante de cada
livro bem sucedido.”

E nisso que também acredito e é o que tento fazer no dia-a-dia da
editora.

Notas

' O desejo que motivou o nascimento das edi¢cdes Des Femmes foi mais
politico do que editorial: pela editora, ¢é a liberacdo das mulheres que se
trata de impulsionar. Desde a conferéncia dada a imprensa em Paris em
1974, quando sairam os trés primeiros livros, assinalei que nao era uma
editora feminista no sentido em que nossa luta e nossa pratica ndo eram
reivindicacdes. Do ponto de vista ideoldgico, a editora estava aberta a
todas as lutas, individuais ou coletivas em qualquer campo.
Desejdvamos eliminar a repressdo sobre os textos das mulheres e
publicar o reprimido pelas editoras (0 que ndo significava publicar todos
0S manuscritos, o que seria idealismo). Nos o fizemos tdo bem que hoje
fala-se macicamente da escritura das mulheres. (Tradu¢do minha.) In:
http://www.desfemmes.fr/histoire.htm. Acesso: 10/01/2010.

2 Antoinette Fouque é uma militante para a emancipacéo da mulher. Foi
psicanalista, editora e politica. Nasceu em Marselha em 1936. Depois de
estudos em Letras na Sorbonne, fez um DEA com Roland Barthes sobre
as avant-gardes literarias. Seguiu formacao analitica com Jacques Lacan
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antes de colocar de maneira inédita a questdo das mulheres e do corpo
na teoria psicanalitica. Sua doutrina é fundada em uma psicanalise
critica que tem por alvo a concepcdo freudiana de uma libido que seria
somente falica.

% A vocacdo profunda das edicdes Des Femmes e seu papel foram
sempre de tornar visivel a contribuicdo das mulheres a todos 0s campos
do conhecimento, do pensamento e da acdo, estimular a sua criagéo e
seu desejo de iniciar, de enriquecer o patrimonio cultural. As edi¢bes
Des Femmes conquistaram uma posi¢do original que elas estavam
determinadas a defender. O que ndo foi sempre facil quando a
mediatizacdo extremada participa da restauracdo dos conservadorismos.
(traducdo nossa). In: http://www.desfemmes.fr/histoire.htm. Acesso:
10/01/2010.

* Jane Eyre; Orgulho e preconceito; Persuasdo; Rebecca, todos
publicados no Brasil por grandes editoras como a Record.
Recentemente, Orgulho e preconceito foi publicado pela L&PM, de
Porto Alegre, em edicdo de bolso.

> http://www.virago.co.uk

® http://www.cuartopropio.cl/htim/editorial.html. Acesso: 17 fev. 2010.

’ Da orelha da tradutora Alai Garcia Diniz.

8 PEREIRA, Lucia Miguel. Prosa de ficcdo: de 1870 a 1920. 2. ed. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1957. p. 255-271.

% A Silveirinha foi publicado em folhetins, no Jornal do Commercio, em
1913, e, em livro, em 1914 (Rio de Janeiro, Francico Alves e Aillaud,
Alves e Cia, Paris).

1% Frei Pedro Sinzig. Através dos romances. Guia para as consciéncias.
Edicéo das VVozes de Petrdpolis, 1923, p. 53.

' Jdlia Lopes de Almeida. Memérias de Marta. Org., introd e notas por
Rosane Saint-Denis Salomoni. Florianopolis: Mulheres, 2007.

2 MOREIRA, N. M. B. A condigéo feminina revisitada: Jalia Lopes de
Almeida e Kate Chopin. Jodo Pessoa, PB: Editora Universitaria/UFPB,
2003.

¥ No Banco de Teses da Capes, encontro as seguintes teses de
doutorado:

1. Norma de Abreu Telles. Encantacbes e Imaginacdo literaria.
01/12/1987.

2. Barbara Heller. Em busca de novos papéis: imagens da mulher leitora
no Brasil (1890-1920). 01/09/1999.

3. Nadilza Martins de Barros Moreira. A condicdo feminina em Jilia
Lopes de Almeida e Kate Chopin. 01/06/1998.

4. Leonora De Luca. "Amazonas do Pensamento": A génese de uma
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intelectualidade feminina no Brasil. 01/11/2004.

5. Rosane Saint-Denis Salomoni. A escritora/os criticos/a escritura: o
lugar de Julia Lopes de Almeida na ficgao brasileira. 01/04/2005.

6. Romair Alves de Oliveira. A Escritura de Resisténcia em Jalia Lopes
de Almeida, A Vilva Simdes. 01/06/2008.

E as dissertagdes de mestrado:

1. Leonora de Luca. Julia Lopes de Almeida (1862-1934) e o feminismo
no Brasil na virada do século. 1995.

2. Erica Schlude Ribeiro. O Olhar Visionario e o Olhar Conservador: a
Critica Social nos Romances de Julia Lopes de Almeida. 01/11/1999.

3. Luciana Faria Le-Roy. A representacdo da mulher na literatura para
criancas: um estudo de obras de Julia Lopes, Ana Maria Machado,
Lygia Bojunga Nunes e Marina Colasanti. 01/12/2003.

4. Marly Jean de Araujo Pereira Vieira. Do privado ao publico — Julia
Lopes e a educacdo da mulher. 01/06/2003.

 PEDRO, Joana Maria; GROSSI, Miriam Pillar. (Orgs.). Masculino,
feminino, plural: género na interdisciplinaridade. Floriandpolis:
Mulheres, 1998.

> SCOTT, Joan W. A cidadd paradoxal: as feministas francesas e 0s
direitos do homem. Traducdo de: Elvio Antdnio Funk. Floriandpolis:
Mulheres, 2002.

® HAHNER, June E. Emancipacdo do sexo feminino: a luta pelos
direitos da mulher no Brasil. Traducédo de: Eliane Lisboa. Floriandpolis:
Mulheres, 2003.

" JEAN FRANCO. Marcar diferencas, cruzar fronteiras. Co-edicéo
PUC-Minas. Traducdo de: Alai Garcia Diniz. 2005.

8 ARAUJO, Nara. O tempo e o rastro: da viagem e sua imagem.
Tradugdo de: Eliane Tejera Lisboa. Floriandpolis: Mulheres; Santa Cruz
do Sul: EDUNISC, 2003.

9 Jason Epstein. O negécio do livro: passado, presente e futuro do
mercado editorial. Tradu¢do de: Zaida Maldonado. Rio de Janeiro:
Record, 2002.

Fonte: MUZART, Zahidé Lupinacci. Uma editora de fundo de quintal: a Editora
Mulheres. In: STEVENS, Cristina (Org.). Mulher e literatura — 25 anos. Raizes
e rumos. Floriandpolis: Mulheres, 2010. p. 169-182.
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Neste ano Zahidé Lupinacci Muzart foi convidada pela Fundacéao
Biblioteca Nacional para a cerimbnia de abertura da exposicdo Brasil
Feminino. Essa exposicdo mostra a histdria da mulher brasileira dos
tempos coloniais até nossos dias, através de fotografias, jornais, revistas,
pinturas e documentos raros selecionados no acervo da Biblioteca.

Prezada Zahide Lupinacci Muzart,

. com imenso prazer que a convido para a cerimonia de abertura da
exposicio Brasil Feminino, que reconstitui a saga da mulher brasileira dos
tempos coloniais até os dias atuais. Por meio de 150 fotografias, jornais,
revistas, pinturas e documentos raros selecionados no acervo da Biblioteca
Nacional, a mostra traz as histérias de mulheres que, com seus trabalhos,
suas ideias e suas crengas vém mudando a histéria do Brasil.

De Mae Menininha do Gantois, Clarice Lispector ¢ Pagu a Zilda Arns, Ruth
de Souza, Carlota Joaquina e Maria Leopoldina. De Maria da Penha, Bertha
Lutz, Ana Maria Machado e Benedita da Silva a Hilda Hilst, Lygia Bojunga,
Lyg
Bengel, Marta Rocha, Maria Bethdnia e Rita Lee 2 presidenta da Republica,
Dilma Rous
mulheres an6nimas ou famosas. Mas, sobretudo, maes, tias,
filhas do cotidiano do Brasil, que ajudam a construir nossa historia, nossa

Fagundes Telles e Fernanda Montenegro. De Ténia Carrero, Norma

eff. Uma miriade de personagens ilustres da nossa historia,

cultura, nossa nagio.

E uma historia que confunde-se com a sua propria histéria. Uma historia

que vocé vém ajudando a construir!

Por isso, sua presenca é tio fundamental na ceriménia de abertura da
exposicio, que integra as comemoragdes dos 200 anos da Biblioteca
Nacional. Seri no 5 de julho, as 18h, na Biblioteca Nacional, no Rio de

Janeiro. Queremos oferecer uma recepgio especial para vocé nesse dia. Por

isso, pego que confirme a sua presenca com Patricia Cunha (Telefone 21
3095-3800 ou e-mail patricia@bn.br) para que possamos ajustar os detalhes.

Com afeto e admiragao,
)

(¢l

Galeno Amorim
Fundagio Biblioteca Nacional
Presidente

Fonte: FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL. Exposicéo Brasil Feminino.
Rio de Janeiro, 2011.

Ao recuperar parte da producdo das escritoras brasileiras do
século XIX, a Editora Mulheres ajuda a reescrever a histéria literaria do
pais. No proximo capitulo vamos conhecer todas as obras publicadas
pela Editora até 0 momento.
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3 MO(VI)IMENTO TRES - CATALOGO DA EDITORA
MULHERES

Pesquisas como estas realizam ainda o questionamento da cultura
hegemdnica, estabelecem uma nova tradicéo literéria, revelam a mulher
como sujeito do discurso literario. Enfim, contribuem para a construgdo

de uma histéria das letras em nosso pais. Através de suas obras [...] as
escritoras expressam suas emogdes, sua visao de mundo, além de
lucidas reflexdes sobre educacéo, condigdo da mulher na

sociedade patriarcal, direito ao voto, participagdo na vida

social, dentre outros temas.

Constéancia Lima Duarte (2007).

Y
2? Editora Mulheres, ao recuperar as obras de escritoras do
século XIX, busca mostrar que muitas mulheres permaneciam no
anonimato e contribuir com a critica feminista nas universidades,
promovendo textos novos sobre essas escritoras. Mas, acima de tudo,
busca publicar as obras das proprias autoras.

Essas obras publicadas — 96 no total — apresentam biografia,
ensaio critico, bibliografia e pequena amostragem de seu texto, sendo
classificadas dentro das séries Referéncias, Ensaios, Género e violéncia,
Romance/Narrativas, Poesia e teatro, Viagens, Cartas e memodrias,
Feminista e Infantojuvenil. A seguir é apresentado um quadro com todas
as obras publicadas pela Editora e, na sequéncia, a capa de cada uma
delas.
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Série

Obra

Referéncias

Brasileiras notaveis:
uma abordagem
radiofonica

Dicionario de escritoras
portuguesas: das
origens a atualidade

Escritoras brasileiras do
século XIX: antologia

Escritoras brasileiras do
século XIX, Vol. Il

Escritoras brasileiras do
século XIX, Vol. Il

indice de dramaturgas
brasileiras do século XIX

Mulheres ilustres do Brasil

Ensaios

A cidadd paradoxal: as
feministas francesas e 0s
direitos do homem

A construcéo dos
corpos: perspectivas
feministas

A'invencdo da
solteirona:
conjugalidade moderna
e terror moral

Cintilagdes de uma alma
brasileira

Coreografias do
feminino

Diversidades: dimensoes
de género e sexualidade

Ecos do Oriente: o
relato de viagem na
literatura
contemporanea

Elas escrevem o épico
Emancipacao do sexo

feminino: a luta pelos
direitos da mulher no

Leituras de resisténcia:
corpo, violéncia e poder —
Vol. |

Leituras de resisténcia:
corpo, violéncia e poder —
Vol. 1l

Leituras em rede: género e
preconceito

Marcar diferencas, cruzar
fronteiras

Masculino, feminino,
plural: género na
interdisciplinaridade

Maternidade e feminismo:
dialogos interdisciplinares

Mulher e Literatura — 25
anos: raizes e rumos

Mulheres em acdo:
praticas discursivas,
préticas politicas

Mulheres em letras:
antologia de escritoras
mineiras.
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Série

Obra

Brasil 1850-1940

Em nome da mée: o ndo
reconhecimento paterno
no Brasil

Entre o estético e 0
politico: a mulher nas
literaturas classicas e
vernaculas

Entre o estético e 0
politico: a mulher nas
literaturas de linguas
estrangeiras

Entre resistir e
identificar-se: para uma
teoria da prética
narrativa brasileira de
autoria feminina

Entre saias justas e
jogos de cintura

Estudos
in(ter)disciplinados:
género, feminismo,
sexualidade

Falas de género:
teorias, analises,
leituras

Genealogias do siléncio:

feminismo e género
Género, cultura e poder

Género e geragdo em
contextos rurais

Género em discursos da
midia

O florete e a mascara:
Josefina Alvares de
Azevedo, dramaturga do
século XIX

O tempo e o rastro: da
viagem e sua imagem

Peregrinas de outrora:
viajantes latino-
americanas no século XIX

Pilares narrativos: a
construcdo do eu e da
nacdo na prosa de oito
romancistas brasileiras

Poéticas e politicas
feministas

Praticas pedagogicas e
emancipagéo: género e
diversidade na escola

Que corpo é esse?

Refazendo nés: ensaios
sobre mulher e literatura

Refligios do eu: educacéo,
histdria e escrita
autobiogréfica

Resgates e ressonancias:
Mariana Coelho

Resisténcia, género e
feminismos contra as
ditaduras no Cone Sul

Seducao e heroismo:
imaginagéo de mulher —
entre a RepuUblica das
Letras e a Belle Epoque
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Série

Obra

Género em movimento:
novos olhares, muitos
lugares

Género, feminismos e
ditaduras no Cone Sul

Género sem fronteiras:
oito olhares sobre
mulheres e relaces de
género

Hilda Hilst: trés leituras

Interdisciplinaridade em
dialogos de género:
teorias, sexualidades,
religibes

Investigando a
linguagem: ensaios em
homenagem a Leonor
Scliar-Cabral

Trajetdria educacional de
mulheres em
assentamentos de reforma
agraria na regido
Tocantina-MA

Transparéncias da
memoria/estorias de
opressao (dialogos com a
poesia brasileira
contemporanea de autoria
feminina)

Uma escritora na periferia
do Império: vida e obra de
Emilia Freitas (1855-
1908)

Vozes em dissonancia:
mulheres, memoria e
Nacéo

Género e violéncia

Depoimentos: trinta
anos de pesquisas
feministas brasileiras
sobre violéncia

Género e violéncia:
pesquisas académicas
brasileiras (1975-2005)

Narrar processos: tramas
da violéncia doméstica e
possibilidades para a
educacéo

Romance/Narrativas

A faléncia

A familia Medeiros
A luta

A rainha do ignoto
A Silveirinha

A vilva Simoes

Lésbia

Lutas do coracdo
Memodrias de Marta
O perdéo

Oroonoko ou o0 escravo
real

Os papéis do Coronel
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Série

Obra

Contos antigos
Divorcio?

D. Narcisa de Villar

Roteiros inconscientes
(narrativas)

Uma menina de Itajai

Ursula

Poesia e teatro

Maria Ribeiro: teatro
quase completo

Pelos caminhos do
mundo: coletanea
poética

Sorrisos e prantos

Uma voz ao Sul: os versos
de Maria Cleméncia da
Silveira Sampaio

Viagens

Diario da Baronesa E.
de Langsdorff: diario de
sua viagem ao Brasil,
1842-1843

Itinerario de uma
viagem & Alemanha

Peregrinagdes de uma
paria

Uma colbnia no Brasil

Cartas e memoérias

A décima carta: Laus,
apenas

Villa Rica: um tempo feliz

Cartas

Feminista Madeleine Pelletier: Nisia Floresta: a primeira
memorias de uma feminista do Brasil
feminista

O feminismo tatico de

Maria Lacerda de Bertha Lutz
Moura, uma feminista
utépica

Infantojuvenil Uma casa sem cor Versos para Pituquim:

com pé de pirlimpimpim

Préximas edigdes

Edith Gama

Entre narrativas

Francisca Senhorinha
da Motta Diniz

Josefina Alvares de
Azevedo

Misterios del Plata

Niteréi de Badezir

Quadro 1 — Obras publicadas pela Editora Mulheres
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EDITORA MULHERES

CARTA DA EDITORA

Apamr de interesses comuns de pesquisa, e preocupadas
com a meméria cultural e com a histdria literdria, cria-
mos, em 1996, na Itha de Santa Catarina, a Editora Mulheres.

Com o objetivo de recuperar parte da produgao da mulher
brasileira no século XIX, nosso projeto certamente contribuird
para escrever a histéria da literatura em nosso pais. Mas, ao mes-
mo tempo em que editard ou reeditard as brasileiras, também pre-
tende publicar obras importantes de escritoras de outros paises.

Além de literatura, publicaremos ainda estudos criticos so-
bre escritoras, indices bibliogrdficos, diciondrios e outras obras
de consulta, enfim, instrumentos de pesquisa sobre a literatura
feita por mulheres e sobre os estudos de género numa dimensao
interdisciplinar.

A Editora Mulheres preocupa-se em oferecer edigdes de qua-
lidade, com boa apresentagdo grdfica e cuidado no estabeleci-
mento e na revisao dos textos.

Florianépolis, outono 2011
Zahidé Lupinacci Muzart
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EDITADOS

AT

SERIE REFERENCIAS

IGNEZ SABINO. Mulheres Illustres do Brasil, edic3o fac-similar. 1996.
280 p. ESGOTADO

'VALERIA ANDRADE SOUTO-MAIOR. Indice de dramaturgas brasilei-
ras do sécudo XIX. 1996. 56 p. RS 26,00.
ISBN 85-86501-27-1

ZAHIDE LUPINACCI MUZART (org). Escritoras Brasilciras do Século XIX:
Antologia. 1999.960 p. RS 80,00. Co-ediio Edunisc. 12 reimpressio 2000.
ISBN 85-86501-17-4

ZAHIDE LUPINACCI MUZART (org,). Escritoras brasiliras do século XIX,
Volume II. Apresentagio Ndia Battella Gotlib. 2004, 1284 p. R$ 120,00,
ISBN 85-86501-42-5

NOEMI FLORES. Brasileiras Notdveis. 2006. 296 p. R$ 45,00.
ISBN 85-86501-57-3

CONCEIGAO FLORES, CONSTANCIA LIMA DUARTE E ZENO-
BIA COLLARES MOREIRA. Diciondrio de Escritoras Portuguesas - das
origens d atualidade . 2009. 336 p. RS 45,00,

ISBN 978.85-86501-82-1

ZAHIDE LUPINACCI MUZART (org). Escritoras Brasileiras do Século
XIX: Vol III. Antologia. 1200 p. RS 120,00.2009.
ISBN 85-86501-17-4.

i

SERIE ENSAIOS

NISIA FLORESTA. Cintilagdes de uma alma brasileira. Intr. Constincia
Lima Duarte. Trad. Michelle Vartulli. 1997. 252 p. Co-edigio EDUNISC.
ESGOTADO

MONICA RAISA SCHPUN (org.). Género sem fronteiras: oito olhares
sobre mulheres e relagdes de género. 1997, 208 p. ESGOTADO
ISBN 85-86501-03-4

PEGGY SHARPE (org.). Entre resistir ¢ identificar-se: para wma teoria da
prética da narrativa brasileira de autoria feminina. 1997.200 p. R$ 35,00.
Co-edigio UFG.

ISBN 85-86501-04-2

JOANA MARIA PEDRO & MIRIAM PILLAR GROSSI (orgs.).
Masculino, Feminino, Plural: Género na Interdisciplinaridade. 1998.
320 p. R$ 40,00. 1° reimpressio 2000.

ISBN 85-86501-05-0

ALCIONE LEITE DA SILVA, MARA COELHO DE SOUZA LAGO
E TANIA REGINA OLIVEIRA RAMOS (orgs.). Falas de género: teorias,
andlises,leituras. 1999. 354 p. RS 35,00,

ISBN 85-86501-16-6

LONI GRIMM CABRAL E JOSE MORAIS. Investigando a linguagem:
Ensaios em homenagem a Leonor Scliar-Cabral. 1999. 352 p.
ESGOTADO

ISBN 85.86501-10-7

MARIA TERESA SANTOS CUNHA, MARIA HELENA CAMARA
BASTOS E ANA CHYSTINA VENANCIO MIGNOT, (orgs). Refiigios
do eu: educagio, historia e escrita autobiogrifica, 2000. 240 p. RS 30,00,
ISBN 85-86501-19-0

VERA QUEIROZ. Hilda Hilst: trés leituras. 2000. 52 p. R$ 15,00.
ISBN 85-86501-22-0

VALERIA ANDRADE SOUTO-MAIOR. O florete ¢ a mscara: Josefina
Alvares de Azevedo, dramaturga do século XIX. 2001. 160 p. R$ 30,00.
ISBN 85-86501-25-5

JOAN W. SCOTT. A cidada paradoxal: as feministas francesas ¢ os di-
reitos do homem. Trad. Elvio A. Funck. Apres. Miriam P. Grossi. 2002.
ESGOTADO

ISBN 85-86501-23-9

JUNE E. HAHNER. Emancipagao do sexo feminino: a luta pelos dircitos
da mulher no Brasil 1850-1940. Trad. Eliane Tejera Lisboa. Apres. Joana
Maria Pedro. Co-edigio Edunisc. 2003. R$ 60,00.

ISBN 85-86501-29-8




IZABEL BRANDAO E ZAHIDE MUZART, (orgs). Refazendo nds: en-
saios sobre mulher ¢ literatura, Co-edicio Edunisc. 2003, 552 P
ESGOTADO

ISBN 978-85-86501-34-4

NARA ARAUJO. O tempo ¢ 0 rustro: da viagem e sua imagem. Trad. Elia-
ne Tejera Lisboa. Apresentagio Ana Licia Gazzola, Co-edigio Edunisc.
2003. 274 p, R$ 40,00,

ISBN 978-85.-86501-35-2

DEBORAR. S. FERREIRA. Pilares narrativos: a construgdo do eu ¢ da na-
§40 na prosa de oito romancistas brasileiras, Apresentagio Susan C. Quin-
1an. 2004.224 p. ESGOTADO

1SBN 978-85-86501-36.0

MARIA REGINA AZEVEDO LISBOA & SONIA WEIDNER MALUF
(Orgs.). Geénero, cultura ¢ poder. 2004. 160 p. R$ 30,00.
ISBN 978-85-86501-39-5

CARMEN SILVIA MORAES RIAL & MARIA JURACY FILGUEIRAS
TONELI (Orgs.). Genealogias do siéncio: feminismo ¢ género. 2004. 200
p-R$ 30,00

ISBN 978-85-86501-38.7

CLAUDIA DE LIMA COSTA & SIMONE PEREIRA SCHMIDT
(Orgs.) Pocticas e poltcasfoministas, 2004, 260 p. RS 35,00,
ISBN 978-85.86501-40.9

MARA COELHO DE SOUZA LAGO, MIRIAM PILLAR GROSSI,
CRISTINA TAVARES DA COSTA ROCHA, OLGA REGINA Z1.
GELLI GARCIA E TITO SENA (Orgs.). Intedlisciplinaridade em didlo.
80+ de género: teorias sexualidades, relgises. 2004, 284 p. RS 35,00,

ISBN 978-85-86501-39-5

ROSANA CASSIA KAMITA. Resgates ¢ ressonincia: Mariana Coclho,
2005. 184 p. 2005. RS 30,00,
ISBN 978-85-86501-45.X

CHRISTINA RAMALHO. Elas escrevem o €pico. 2005. 188 p.
ESGOTADO
ISBN 978-85-86501-46.8

JEAN FRANCO. Marcar diferengas, cruzar fronteiras. Co-edigio PUC-
Minas. Tradugdo de Alai Garcia Diniz. 2005, 364 p-RS 30,00.
ISEN 978-85-86501-47-6

SUSANA BORNEO FUNCK & NARA WIDHOLZER (orgs). Género
em discursos da midia. Co-ediio EDUNISC, 2005, 336 p.
ESGOTADO

ISBN 978-85-86501-49-2

TANIA NAVARRO SWAIN & DIVA DO COUTO GONTIJO MUNIZ
(orgs). Mulheres em agao: priticas discursivas, priticas politicas. Co-edigio
PUC-MINAS. 2005. 360 p. ESGOTADO

ISBN 978-85-86501-50-6

MARIA CONCEIGAO MONTEIRO ¢ TEREZA MARQUES DE OLI-
VEIRA LIMA (orgs.). Entre o estético ¢ o politico:a mulher nas literaturas
de linguas estrangeiras. 2006. 392 p. RS 40,00,

ISBN 978-85-86501-51-4

MARIA CONCEICAO MONTEIRO e TEREZA MARQUES DE OLI-
VE[RAl.lMA(vrg;.)EntrcuesMﬁmtnpdlﬂco:n mulher nas literaturas
ddsimtvandmh&%.%lpksw,oo.

ISBN 978-85-86501-52-2

ELODIA XAVIER. Que corpo € esse? O corpo no imagindrio feminino.
2007. R$ 35,00.
ISBN 978-85-86501-65-4

ALINNE BONETIT & SORAYA FLEISCHER (orgs) e saas ustas ¢
jogos de cintura. 2007, Co-edigio EDUNISC. R$ $5,00.
ISBN 978-85-86501-61-6

ROSANA C. KAMITA, CRISTIANI BERETA DA SILVA & GLAUCIA
DE OLIVEIRA ASSIS (Orgs.). Género em movimento: novos olhares, mui-
tos lugares. 2007. 344 p. RS 40,00.

ISBN 978-85-86501-66-1

CRISTINA SCHEIBE WOLFF, MARLENE DE FAVERT & TANIA
REGINA OLIVEIRA RAMOS (Orgs.). Leituras em Rede: género ¢ pre-
conceito, 2007. 520 p. R$ 40,00,

ISBN 978.85-86501-64-7

CAVALCANTE, ALCILENE. Una escritora na periferia do império: vida
¢ obra de Emilia Freitas (1855-1908). Apresent. Constincia Lima Duar-
te. 2008. p. RS 40,00.

ISBN 978-85-86501-72-2

CRISTINA STEVENS (org). Maternidade ¢ feminismor didlogos interdis
ciplinares. 2007. ESGOTADO
ISBN 978-85-86501-62-3
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KATIA DA COSTA BEZERRA. Vozes em Dissondncia: Mulheres, Mems-
ria e Nagdo 2007. R$ 35,00.
ISBN 978-85-86501-67-8

REGINA R. FELIX. Sedugdo ¢ Heroismo: Imaginagdo de Mulher: Entre a
Repiiblica das Letras e a Belle Epoque (1884-1911).2007. RS 38,00.
ISBN 978-85-86501-69-2

CRISTINA STEVENS & TANIA NAVARRO SWAIN. A Construgdo dos

corpos: persp

ISBN 978-85-86501-74-6
STELLA MARIS SCATENA FRANCO. Peregrinas de Outrora: Viajantes
Latino-Americanas no Século XIX. Editora Mulheres/EDUNISC, 2008.

304 p. RS 45,00.
ISBN 978-85-86501-73-9

CONSTANCIA LIMA DUARTE. (org.). Mulheres em letras. antologia de
escritoras mineiras. 389 p. RS 35,00.
ISBN 978-85-86501-75-3

CARLA RODRIGUES. Coreografias do feminino. Florianépolis: Editora
Mulheres, 2009. 136 p. R$ 35,00.
ISBN 978-85-86501-83-8

ANGELICA SOARES. d /E: de
(Didlogos com a poesia bra deira d i 2009.
200 p. RS 40,00.

ISBN 978-85-86501-78-4

ANA LIESI THURLER. E) da ma i
0o no Brasil. Florianépolis: Editora Mulheres, 2009. 368 p. RS 45, N
1ISBN 978-85-86501-85-2

CARMEN SUSANA TORNQUIST; CLAIR CASTILHOS COELHO;
MARA COELHO DE SOUZA LAGO; TERESA KLEBA LISBOA. Lei-
turas de resisténcia: corpo, violéncia e poder. Vol. 1.2009. 528 p . RS 45,00.
1SBN 978-85-86501-86-9

CARMEN SUSANA TORNQUIST; CLAIR CASTILHOS COELHO;
MARA COELHO DE SOUZA LAGO; TERESA KLEBA LISBOA. Lei-
turas de resisténcia: corpo, violéncia e poder. Vol. 11 2009. 440 p. RS 45,00.
ISBN 978-85-86501-91-3

LUZINETE SIMOES MINELLA & CARLA GIOVANA CABRAL
(orgs). Prdticas peds Género Escola
288 p. 2010. Preficio Miriam Grossi. RS 35,00.

ISBN 978-85-86501.93-7

ELISANGELA SANTOS DE AMORIM. Trajetdria educacional de mulheres
em assentamentos de reforma agriria na regido Tocantina-MA. Floriandpolis:
Editora Mulheres; Sio Luis/MA: EDUFMA, 2009. 175 p. RS 30,00.

ISBN 978-85-86501-81-4

JOANA MARIA PEDRO E CRISTINA SCHEIBE WOLFE. Género, Fe-
minismos e Ditaduras no Cone Sul. 2009.

ISBN 978-85-86501-88-3

Este livro nio foi vendido. Financiado pela Secretaria das Mulheres.

PARRY SCOTT; ROSINEIDE CORDEIRO E MARILDA MENEZES
(Orgs.). Género e Geragio em Contextos Rurais. 2010. 480 p. RS 45,00.
ISBN 978-85-86501-96-8

FERNANDA MULLER. Ecos do oriente: o relato de viagem na literatura
contempordnea. 224 p. 2010. R$ 38,00.
SBN 978-85-86501-98-2

MIRIAM PILLAR GROSSI, MARA COELHO DE SOUZA LAGO, E
ADRIANO HENRIQUE NU (orgs.). Estudos infter)discipl
nados: género, feminismo, sexualidade 432 p. 2010. R$ 40,00.

ISBN 978-85-86501-94-4

CRISTINA STEVENS (org.). Mulher ¢ Literatura - 25 anos. Raizes ¢ ru-
mos 280 p. 2010. RS 38,00.
ISBN 978-85-86501-97-5

CARMEN RIAL, JOANA MARIA PEDRO, SILVIA MARIA FAVERO
AREND (Org.). Diversidades: (dimenses de género e sexualidade). 432 p.
2010.R$ 45,00.

ISBN 978-85-8047-001-7

CLAUDIA MAIA. A invengio da solteirona: Conjugalidade moderna e
terror moral. 2011. RS 40,00.
ISBN 978-85-8047-002-4

T
SERIE GENERO E VIOLENCIA

MIRIAM PILLAR GROSSI, LUZINETE SIMOES MINELLA & RO-

ZEL! MANA PO]U’D (ORGS.) Depoimentos: trinta anos de pesquisas
bre violéncia. 2006. 384 p. RS 35,00.

[SBN 85-86501-54-9




MIRIAM PILLAR GROSSI, LUZINETE SIMOES MINELLA & JU-
LIANA CAVILHA MENDES LOSSO (ORGS.) Género e Violéncia: pes-
quisas académicas brasileiras (1975-2005). 2006. R$ 25,00.

ISBN 978-85-86501-53-0

EDLA EGGERT. Narrar processos:: Tramas da violéncia doméstica e possi-
bilidades para a educagao. Preficio Miriam P. Grossi.

Florianépolis: Editora Mulheres, 2009. 88 p. RS 28,00,

ISBN 978-85-86501-89-0

ERE

SERIE ROMANCE / NARRRATIVAS

JULIA LOPES DE ALMEIDA. A Silueirinha. Intr. Sylvia Paixio. 1997,
312 p.R$ 35,00.
ISBN 978-85-86501-01-8

MARIA BENEDITA BORMANN (DELIA). Lésbia. Atualizagio do tex-
to e introducdo por Norma Telles. 1998. 264 p. RS 30,00.
ISBN 978-85-86501-06-9

APHRA BEHN. Oroonoko ou O Escravo Real. Romance. Trad. e intr. El-
vio A. Funck. 1999. 128 p. R$ 22,00.
ISBN 978-85-86501-08-5

JULIA LOPES DE ALMEIDA. A viiva Simdes. Atualizagio do texto ein-
trodugio por Peggy Sharpe. Co-ediio: Edunisc.1999. 216 p. RS 30,00.
ISBN 978-85-86501-14-X

INES SABINO. Lutas do coragao, Atualizagio do texto e introdugio por
Susan Quinlan. Co-edicio Edunisc. 1999. 336 p. R$ 32,00.
ISBN 978.85-86501-13-1

RACHEL LIBERATO MEYER. Unma menina de ltajai. Apresentagio de
Alfredo Liberato Meyer. Introdugio de Tinia Regina Oliveira Ramos.
1999. 140 p. R$ 20,00.

ISBN 978-85-86501-12-3

CARMEN DOLORES. A luta. Romance. Atualizagio do texto e introdu-
3o por Maria Angélica Lopes. Co-edigio Edunisc 2001. 190 p. RS 30,00.
ISBN 978-85-86501-20-4

'ANA LUISA DE AZEVEDO CASTRO. D. Narcisa de Villar. Intr. Zahidé
L. Muzart. 1997. 140 p. RS 30,00. Reedigio; 2005.
ISBN 978-85-86501-71-5
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EMILIA FREITAS. A rainha do ignoto. Org,, introd. ¢ notas Constincia
Lima Duarte. Co-edicio Edunisc, 2003. 432 p. R$ 35,00.
ISBN 978-85-86501-33-6

JULIA LOPES DE ALMEIDA. A faléncia. Org. e introd. de Elédia Xa-
vier. Co-edigio Edunisc, 2003. 376 p. R$ 30,00.
ISBN 978-85-86501-32-8

MARIA FIRMINA DOS REIS. Ursula. Romance. A escrava. Conto. Pos-
ficio de Eduardo de Assis Duarte. Florianopolis: Mulheres e Belo Hori-
zonte: PUC-Minas, 2004, Reimpressio 2009 RS 35,00.

ISBN 978-85-86501-41-7

JULIA LOPES DE ALMEIDA. Memérias de Marta. Intr. Rosane Sa-
lomoni. Florianépolis: Editora Mulheres; Santa Cruz do Sul: Edunisc,
2007. R$ 35.00.

ISBN 978-85-86501-68-5

JULIA LOPES DE ALMEIDA. A Familia Medeiros. Intr. Norma Telles.
2009. 496 p. RS 54,00.
ISBN 978-85-86501-80-7

ANDRADINA DE OLIVEIRA. O Perddo. Organizagio e introdugdo
Rita Terezinha Schmidt. Fixagio do texto e notas Rosane Saint-Denis
Salomoni e Anselmo Péres Alés. 310 p. 2010. R$ 35,00.

ISBN 978-85-86501-89-0

MIRIAM LIFCHITZ MOREIRA LEITE. Roteiros inconscientes
(narrativas). 2010.208 p. RS 35,00.
ISBN 978-85-86501-95-1

MARIA AMORIM FERRARA. Contos antigos. 2010. 120 p. RS 30,00
ISBN 978-85-86501-99-9

'VERA DE VIVES. Niteroi de Badezir. 2011 (no prelo)
1SBN 978-85-8047-000-0

POESIA E TEATRO

RITA BAREM DE MELO. Sorrisos ¢ Prantos. Poesia. Atualizagio do texto e
introdugo por Rita T. Schmidt. Co-edigio Movimento. 296 p. R$ 25,00.
ISBN 978-85-86501-07-7
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CARTAS E MEMORIAS

CONSTANCIA LIMA DUARTE (org.). Cartas Nisia Floresta & Auguste
Comite. Trad. Paula Berinson e Milton Lemos. 2002. RS 28,00
1ISBN 978-85-86501-28-X.

LAUS. Villa Rica: um tempo feliz. 2005. 453 p. R$ 25,00.
978-85-86501-43-3

TH LAUS. A décima carta: Laus apenas. 2006.256 p RS 30,00.
978-85-86501-55-7

1‘:‘5*.1-:3;‘9:;‘0:*5:
FEMINISTAS

ICIA LIMA DUARTE. Nisia Floresta, @ primeira feminista do




PROXIMAS EDICOES
PRy T T K R

MARIA LUIZA DE CARVALHO ARMANDO. Entre. Narrativas.
JOSEFINA ALVARES DE AZEVEDO - Org. Valéria Andrade
EDITH GAMA - Org Maria Conceigio Pinheiro de Aratjo

FRANCISCA SENHORINHA DA MOTTA DINIZ - Org. Aparecida
Maria Nunes

JOANAMARIA PEDRO, CRISTINA. SCHEIBE WOLFF EANAMARIA
VEIGA. Resisténcias, Género ¢ Feminismos contra as ditaduras no Cone Sul.

JOANA PAULA MANSO. Misterios del Plata - romance histérico. Fixa-
gio do texto por Eliane Vasconcellos e Ivette Maria Savelli Sanches do
Couto. Intr, cronologia e notas por Zahidé L. Muzart.
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MO(VI)MENTO FINAL

gnl,‘&§%imos que livro e leitura no Brasil raramente andaram de
mdos dadas, em alguns momentos podemos dizer até que trilharam
caminhos opostos ou desencontrados. J& na Europa o cenario que se
apresenta é diferente, o leitor nasce com a sociedade moderna, mais
precisamente no século XVIII, quando a impressao do livro passa a ser
empresarial e é valorizada a familia, reconhecida como a responsavel
por fortalecer o gosto pela leitura. A leitura era vista como uma
atividade apropriada ao contexto de privacidade e servia para a
formacdo moral das pessoas. Entre nds, é somente em meados do século
XIX que surgem as tipografias, livrarias e bibliotecas...

Mesmo com o surgimento da imprensa, a educacdo no Brasil era
para poucos, considerada obrigatéria apenas a partir de 1870. Como
esperar, entdo, uma quantidade razoavel de livros e leitores num pais
que até final do século XIX contava com mais de 70% de analfabetos? E
mais, enquanto assistiamos, no século XVIII, na Europa ao
aperfeicoamento da legislacdo sobre os direitos autorais, no Brasil a
proposta de direitos autorais converteu-se em lei quase um século mais
tarde. Vérios desses fatores influenciaram consideravelmente a vida
profissional de nossos escritores, que ainda no século XIX nédo
conseguiam viver de literatura. Sua profissionalizacdo ocorreu
lentamente através do mercado escolar, porque estava assegurado o
retorno financeiro.
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A partir do momento em que a literatura foi ganhando publico,
sentiu-se a necessidade de um discurso que a legitimasse, ou seja, da
organizacdo de uma producdo literdria, dai o papel assumido pela
histdria da literatura. Inicialmente, nosso certificado de identidade foi
emitido por Ferdinand Denis, que aumentou o nimero de autores e
obras do canone, e Almeida Garret, que reuniu poesia de autores
portugueses antigos e modernos, e também de autores brasileiros. Com
esses e outros autores se estreou o canone literario, dando voz e vez a
alguns autores e textos.

Quando dizemos "autores", estamos tratando no sentido
masculino da palavra, porque as mulheres foram excluidas do cénone
literario — foram desconsideradas e suas obras tratadas como nao sérias
para compor o canone. As mulheres s6 serdo incluidas no campo
literério brasileiro devido & atuacdo dos movimentos feministas, que
lutavam pelo direito & educagdo, ao trabalho, ao voto... enfim, a
mudanca de costumes. E foram esses movimentos que permitiram a
publicacdo de obras excluidas da historiografia literaria.

Como concluir uma dissertacdo com a especificidade de nossa
pesquisa? Registrando o ano de 1996 como um marco. Zahidé Lupinacci
Muzart, Elvira Sponholz e Susana Bornéo Funck, professoras de
Literatura da UFSC, preocupadas com a memoria cultural e a historia
literdria que passasse pela histéria das mulheres, fundam, criam,
inventam, materializam uma editora com 0 objetivo de recuperar e
publicar obras de escritoras do século XIX.

Quinze anos depois debrugo-me sobre a materialidade dessa
editora e busco fazer o levantamento e o registro documental da
producdo da Editora Mulheres. Relno reportagens, artigos e resenhas
encontrados na internet e/ou mantidos pela Editora. Apresento as capas
e seus paratextos. Em cada cor, em cada capa, em cada textura de papel,
em cada tipo, em cada titulo, em cada nome proprio, em cada texto
critico, em cada prefécio, em cada apresentacao, histérias de mulheres.
Mas muito mais: a Editora Mulheres € um capitulo na histéria do livro
no Brasil, a possibilidade de outro entendimento da pequena editora, da
edicdo, circulacéo e difusdo do livro, da producdo de conhecimento nas
universidades, nos 6rgdos culturais, na intervencdo da produtividade
pelos 6rgdos de fomento. Toda a materialidade que aqui redno quer se
dar a ler, a conhecer e a responder como ler os codigos estéticos,
regionais, ideoldgicos, politicos, inscritos nas publicagdes da Editora
Mulheres.

Cada obra é sistematicamente organizada numa espécie de arte de
cuidar: a capa, a orelha, a contracapa, a autora, a apresentagdo, a
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biografia, 0 ensaio critico, a bibliografia, conforme se mostra no Anexo
A. O livro para a Editora e para a editora € visto como um espago, um
lugar, uma morada. Noventa e seis obras publicadas e classificadas
dentro de séries: Referéncias, Ensaios, Género e violéncia,
Romance/Narrativas, Poesia e teatro, Viagens, Cartas e memorias,
Feminista e Infantojuvenil.

Durante esses 15 anos — e aqui destaco a editora da Editora —,
Zahidé Muzart fez um trabalho de “ressuscitagdo” (no sentido mesmo
biblico de um renascer, de outra vida, de outro plano) de muitas obras
através de contatos, de visitas a sebos e bibliotecas, de apelo a
biblidfilos e pesquisadores. E congrega um dos maiores e solidos grupos
de pesquisadoras brasileiras do século XX e XXI, materializando e
concretizando o investimento publico e privado na pesquisa,
disseminando conhecimento, solidificando os estudos feministas e de
mulheres, formando outras pesquisadoras.

A Editora Mulheres possibilita a ampliacdo da histéria literaria
brasileira e, por que ndo, a mudanga da nossa concepcdo sobre essa
histéria. Soma-se a esta arqueologia, como eixo da Editora Mulheres,
esse seleto grupo, esse elenco, como se queira denominar, de tedricas,
criticas, ensaistas contemporaneas que, nos livros organizados, na
selecdo de textos em antologias tematicas, nos prefacios e nas
apresentac@es dos livros, acentuam e documentam suas experiéncias de
leitura e seu amadurecimento intelectual. Acima de tudo, a Editora
Mulheres, ao preencher vazios e ao fazer falar o siléncio, leva a
percepcao de que, para se compreender como as escritoras (no sentido
amplo de intelectual e escrevente) posicionam-se e sdo posicionadas no
campo literdrio e cultural, é necessario levar em consideragdo,
especialmente, as condi¢cdes de exercicio da leitura e como a critica
literaria feminista influencia/influenciou esse campo, alterando
substancialmente os marcos e as marcas da histéria das mulheres.
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