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Escrevemos ndo para significar,
mas sim para agrimensurar e
cartografar regides ainda por vir.
Escrevemos para arrastar algumas coisinhas.
Para borrar alguns contornos. [...]
Escrevemos com fragmentos de poemas
roubados a méo armada de uma loucura também @ubad
e que tomamos de alguém, amém.
Escrevemos com base nas coisas,
sem distincdo, sem escolhas e sem recusas, sesagjefe
com os olhos desprovidos de palpebras.
Escrevemos para limpar o campo.
Para acabar com a sujeira impregnada na pagina.
Escrevemos para passar a margem do sistema fawwldg
ja instituido e de suas relagdes arbitrarias sjulesges.
Escrevemos para tentar uma escrita feita de ouwttéria,
de outras substancias que ndo aquelas
ja previsiveis e tacitamente aceitas. [..]
Escrevemos para fazer passar um vento qualquer;
um simples sopro de vida. [...]
Escrevemos para conseguir um pouco mais,
para tragar novas conexges,
para ampliar ressonancias em outros campos,
para aumentar a orquestra,
o saldo, as boas e mas companhias, o ritmo.
N&o escrevemos apenas para alguém,
mas também e fundamentalmente, por alguém ou algaisa
Se escrevemos sobre alguém
é entre alguém e com eco do alguém de outros,
sendo-se (também) um alguém.
Escrevemos para lidar com o vocabulario dissecado,
fazendo-o vibrar cada vez mais em intensidade [...
Escrevemos porque lemos,
pelo prazer de ler e pelo desejo de escrever [...]
(Costa e Costa, 2009)
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RESUMO

O objetivo desta pesquisa foi investigar os seatidas atividades
artisticas para jovens participantes de um progrdmacontraturno
escolar. A lente que demarcou as analises compraend
fundamentalmente as discussdes sobre educacadcaestt arte,
desenvolvidas pelo enfoque histérico-cultural entglsgia e pelos
autores do Circulo de Bakhtin. O lécus inicial dssquisa foi uma
organizacdo educativa ndo governamental no muaidigiBlumenau e
0s sujeitos os educadores de arte, o coordenadoN@ae jovens com
idades entre 10 e 14 anos que frequentavam a CRtGpor meio de
quatro modos distintos de producdo de conhecimempsnsados e
reinventados no proprio processo de pesquisaresgee pesquisa se fez
como acontecimento: encontros conjuntos com daipay de jovens,
conversas individuais com dois professores e umardeoadora,
conversas com quatro jovens no trajeto ONG/Escolaomversas
individuais com 0s jovens no espaco da instituiedacativa. Como
resultados constatou-se que apesar de signifisatifarencas da ONG
e escola, o contraturno escolar ainda mantevecpsatie domesticacéo e
controle, reafirmando-se como espaco instituido.s M jovens
investigados resistiram as amarras da institudimagio, criaram
estratégias de vivéncia e de encontro com 0s Qualosriaram e
recriaram a si mesmos. E por compreender essaségiiis a pesquisa
mudou de rumo: 0 encontro com jovens em uma pesqguie assume
uma perspectiva dialdgica trouxe como resultadecessidade de abrir
mao do conceito cristalizado da juventude, da &@ovism faixas etérias,
e assumir uma posi¢cdo em favor da opcao de congfdes em suas
interagbes com a cidade, seus espacos, trajetpessiilidade de uma
educacao estética também no contexto urbano.

PALAVRAS-CHAVE : Jovens, Pesquisa-intervencédo, Contraturno
Escolar, Educacéo Estética, Cidade.



ABSTRACT

The purpose of this research was investigatingnteanings of artistic
activities for young people participating in aneafschool educational
charity program. The analytical understandings wkeediscussions of
aesthetical education and art, developed by théorldal-cultural
psychology approach and the authors of the Bakbiinle. The field
research was made firstly in the after-school etlmcaprogram, a
charitable institution Non-Governmental Organizat{dlGO) located in
Blumenau city and was researched the art educdb@r$iead teacher of
the NGO and young people between 10 and 14 yeachwittend the
NGO. This research was made by four processes ofvlkdge
production and its reinvention on the constructoprocess of the
research: meeting two groups of young people pinihdividual
conversation with two educators, with the headhegowith four young
on the NGO/School bus trajectory, and also otherdividual
conversations with the young people in their edaonat NGO site. This
research could understand that even significaferdiices between the
NGO and the younger’s regular School, the NGO hathtenance of
domestication and control practices, presenting iratitutionalized
place. However, the young people investigated staesistance to this
aspect of institutionalization, creating strategiédiving and meeting
among them, creating and recreating themselves.fémanderstanding
these strategies, this research had changed iis:ftlte meeting with
young people in this research, based on a dialbgigaroach, could
bring as result a deconstruction of a youngstercepty especially
related to the age divisions, and then, highlightpasition of
understanding them during their interaction toditg their places, their
trajectories and also indicating the existencernéesthetical education
made in the urban context.

Keywords: Young People, Intervention Research, After-School
Program, Aesthetical Education, City.
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1. INICIANDO...

O menino ndo conhecia 0 mar.
O pai levou-o para que descobrisse o mar. Viajapara o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas aktaperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelasad de areia,
depois de muito caminhar,
o mar estava na frente de seus olhos.
E foi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor,
que o menino ficou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gi@mndo, pediu ao pai:
- Me ajuda a olhar!
(Eduardo Galeano, 1991)

A pesquisa que apresento tem como tematica asladiss
artisticas propostas a jovens participantes derg@mus sociais no
contraturno escolar. Esses programas sdo denawsirtd “Programa
Jornada Ampliada”, “Educagédo Complementar”, “Edécaem Tempo
Integral”, “Escola em Tempo Integral” ou ainda “8edo Tempo”,
conforme a politica publica a que se vincula e blipg alvo atendido.
Para fim de discusséo neste trabalho, utilizo @eitm de “contraturno
escolar” para todas essas ag¢0es, reconhecendapgsay das diferencas
gue as conotam, mantém uma caracteristica em comaumento do
tempo de permanéncia dos jovens em contextos dagsacao formal.

A investigacao incluiu o contato com uma organipagducativa
nao governamental no municipio de Blumenau. Esté®mpe deu na
medida em que se caracterizam por lugares por estEs jovens
circulam e se “ocupam” durante a semana. Mas, ipahmente, porque
os sentidos produzidos pelos sujeitos, foco destestigacao, emergem
nestes espacos institucionalizados e ali se tranafa, no dialogo com
varias vozes sociais. Deste modo, foi necessarmmpanhar as
atividades, conversar com professores, particigarcaotidiano para
investigar osentidos das atividades artisticas para jovensipadntes
de programas de contraturno escolar.

A lente que demarcou as andlises compreendeu
fundamentalmente as discussdes sobre educacadcaestét arte,
desenvolvidas pelo enfoque historico-cultural encgdsgia e pelo
Circulo de Bakhtin.
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Sob o prisma desses referenciais, o enfoque nandé&uoedos
sujeitos que participam de atividades artisticacomtraturno escolar,
buscou considerar ndo apenas as macropoliticaciaieglas a
juventude, para uma grande populacdo; mas as érpes tal como
vivenciadas nessas atividades e os sentidos qeaggroduzem sobre
elas com muitos outros.

Inicialmente trago uma introducdo do tema, destizais afetos
gue me fizeram encontrar nas discussfes entrel®fae Arte na
perspectiva historico-cultural possibilidades paranha trajetéria
profissional. Em_Jovens, Politicas Publicas, Ctarigéio do Sujeito e
Arte: algumas aproximacoeiscluo uma breve discussao tedrica sobre
conceitos que me acompanharam ao longo de todsgaipa.

Estética e constituicdo do sujeito constitui foeoimvestigacbes
da linha de pesquisa, “Rela¢bes éticas, estéficasessos de criacdo e
atividade criadora”, que integra o Programa de ®&gluacdo em
Psicologia na UFSC.

Meu texto traz, portanto, a marca dessagem ao sd| a
caminho da UFSC, em associacdo ao epilogo de Eduaaleano
apresentado no inicio do capitulo, que tem me iadgila olhar esse
mar de possibilidades de estudo sobre a constituig&ujaito.

No capitulo trés descrevo meu trajeto de pesquizs:
procedimentos previstos e imprevistos, cores e utagt dessa
composicaajue possibilitaram o encontro com os jovens, aamga do
préprio rumo da pesquisa prevista e algumas |sitpogsiveis.

As analises produzidas nesse processo de pesgdisa S
apresentadas nos capitulos subsequentes: no jrimeiulado: _Escola
e ONG: dois contextos para muitas juventudesmelhancas e
diferencas articulando com a discussdo sobre judest na
contemporaneidade.

As relagdes estabelecidas com a atividade aaisticcontexto
de contraturno escolar sdo discutidas no capitedpiste, intitulado
Arte Institucionalizada e as (im)possibilidadesad@cdono contexto
educativo.

E no terceiro e ultimo capitulo de apresentacdo rdssltados
trago as analises produzidas a partir da inclusdgcothiversa com 0s

1 E também no sentido literal do termo, o encondra omar no sukom o deslocamento
semanal de Blumenau a Florianépolis para curseaestrado.
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jovens no trajeto ONG-Escola, trazendo novo focoapa tematica
inicial da pesquisa. Analiso nesse capitulo ainfreicdes de jovens no
contexto urbano e suas experiéncias no trajete estola e ONG. Em
Arte na cidade: olhares em movimerttago as imprevisibilidades no
processo de pesquisa, entremeios encontrados pelesns para
reinvengdo da vida na cidade. Embora a discusddie socidade ndo
fizesse parte do meu horizonte de pesquisa, awdl@ontrar respostas
para a pergunta de pesquisa.

Ao final da dissertacdo, arrisco-me a fazer alguo@suras e
tessituras possiveis a mim pesquisadora, neste monde pesquisa,
apos um mergulho no cotidiano de alguns jovens idade de
Blumenau.

Apresento um trabalho que na tentativa de umatasdei outra
matéria, esteve constantemente entretecida comasoutantas
linguagens: gestos, imagens em movimento, mausiotgrifias,
sabores, odores, siléncios...

Pesquisa que se fez trajeto, em dois sentidos: o encontro com
0s jovens dentro de uma organizacdo educativa stenmrmente, no
transitar pela cidade e; uma pesquisa em cursosedez no caminho,
por um caminho. Por isso ndo trago verdades sobrgovens que
encontrei nesse processo, mas sim o que foi céastna relacdo com
eles.
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2. JOVENS, POLITICAS PUBLICAS, CONSTITUICAO DO
SUJEITO E ARTE: ALGUMAS APROXIMACOES

A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou - eu ndo aceito.
N&o aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
que puxa valvulas, que olha o relégio,
gue compra péo as 6 horas da tarde,
que vai l& fora, que aponta lapis, que vé a uvaetc
Perdoai. Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(Manoel de Barros,1998)

Os processos educativos tém me chamado a atengde de
graduacdo: primeiro na experiéncia como professoraéries iniciais e,
posteriormente, como psicologa em instituicdo $a@aatendimento a
jovens — dentro da politica de atendimento do Hstata Crianca e do
Adolescente. Estas experiéncias trouxeram um inddmoom o
significativo nimero de histérias de fracasso escol

Com 18 anos, embora sem conhecer a PsicologialSecia
também n&o conseguia ser um sujeito gbee portas, que olha o
relégio, que compra pdo Eu queria ser diferente e provocar
movimentos de mudancas nos espacos em que circlargso, meu
texto traz a marca desse inacabamento de que talad¥ide Barros, de
um pesquisador em um momento, dentro de algumadicéms e
possibilidades, com a marca de tantos outros em mim

A Universidade onde cursei Psicoldgmevia a realizacdo de um
Trabalho de Conclusdo de Curso e, ao realiza-lee mmtofundar a
discussdo sobre o fracasso escolar na investigeghe o Projeto
Classe de Aceleragdo. Esse projeto, implementadedennacional em
2000, tinha como objetivo “resolver” a questdo dafagagem
idade/séri&2 A pesquisa realizada mostrou que, apesar desiticgpo
publica de educacgéo néo refletir sobre as formaandmar e aprender;
possibilitou algumas novas praticas educativasamiegto das escolas
pesquisadas e mudancas nas relages entre prefessunos.

2 FURB - Universidade Regional de Blumenau, condesé 2002.

3 Termo utilizado no contexto da escolarizacéo pasignar a situacdo de alunos com idade
superior ao esperado dentro da organizagdo docualarrescolar do ensino fundamental,
decorrentes deepeténcia e evaséo escolar.

15



Instigada com os resultados dessa pesquisa, fuib sgraida pela
possibilidade de inovar o espaco educativo, de&oiae outro modo de
educar, em busca de rupturas e brechas que abpssaralgum novo.

Posteriormente, a experiéncia como psicéloga em uma
Organizacdo N&o Governamental em Blumenau pos$sibiklgumas
aberturas e foi provocando a necessidade de imclogduniverso da
pesquisa. Por quatro anos desenvolvi, junto compsyirofissionais,
acles socioeducativas com criangas, jovens e porées em duas
comunidades de periferia da cidade. A intervencas praticas
educativas e nas relagOes estabelecidas nestaigésij no contato com
jovens em seu movimento de constituicdo, provocoeaessidade de
aprofundar estudos dentro desta teméatica.

A instituicdo desenvolvia o Programa de Jornada lrati@ com
jovens no contraturno da escola, oferecendo refsjcéipoio escolar e
atividades recreativas. A¢cdes marcadas por um esp&temamente
regrado com horérios bem definidos, com atividagdesencialmente
voltadas para a realizagdo da tarefa escolar, centieios repetitivos,
dentro de uma perspectiva tradicional de educaCfo.professores
sempre discutiam e questionavam a frustracdo cfatoae que grande
parte dos jovens ndo se apropriava dos conteldotasss. Estes, por
sua vez, tinham vergonha de frequentar a instiyigd “creche”,
conforme se referiam e, eram vistos pela comunidameo “muito
grandes” para conviver com as criangas da Educhgaatil. Eram
vistos como aqueles que incomodavam, faziam barpltegudicavam o
andamento das atividades desenvolvidas com as slerriancas. A
situacdo indicava a necessidade de reinventar ascgs naquele
contexto.

Minha aproximacdo com os textos e conceitos de tskijona
graduacao e pouco mais tarde com a Psicologia téa(Yhigotski, 1999)
trouxe a compreensao de que a atividade criadonaefes processos de
ensinar e aprender excederia a rotina, possiilitaros jovens
projetarem-se para o futuro, contribuiria pararaianodificar o proprio
horizonte de suas possibilidades.

Com o suporte desse referencial, em 2005 organianmo
projeto que previa a oferta de atividades artistiearecreativas para
criancas e adolescentes integrantes do Progrartetnaaldo essas

“ A grafia do nome do autor seguira a grafia dage®ohibliogréaficas utilizadas nesta pesquisa.
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atividades com os momentos de apoio escolar. @8yetinos com essa
dindmica, a producdo de novos sentidos no procedsoativo e de
novas possibilidades de se ver o que era cotidiano.

As oficinas foram definidas por meio de didlogosegociacdes
com os jovens, que optaram por futebol, voleibotak (danca de rua),
grafite e teatro. Foi oferecida também uma oficite fotografia,
financiada pelo Fundo Municipal da Cultura e desbmga por um
artista plastico. Esta proposta também foi aprasentios jovens, que
aceitaram a atividade e envolveram-se significatiafte no processo de
aprendizagem da fotografia.

Em um dos encontros da oficina de fotografia, dgssor trouxe
imagens de objetos do cotidiano fotografadas pogulaés néo
conhecidos, provocando nos participantes novashilidzsdes de olhar
0 que era supostamente familiar. Pude participar ude destes
momentos e a estratégia foi simples: dispor e aptas imagens
registradas pelo fotégrafo aos jovens, organizadasn circulo,
provocando outras formas de ver, por angulos difese

Interessante destacar que em momento algum foisséia
qualquer intervencdo disciplinar com os jovens gidmmo 0s que
“incomodavam”, pois participaram com entusiasmaiiladade.

Esta intervencdo com os jovens indicou a possinkdde uma
educacao estética do olhar, produtora de novo&sentesultados de
processos psiquicos complexos que integram aspEetdss, volitivos
e cognitivos do sujeito. (ZANELLA et all, 2004). Pmeio de uma
educacao estética do olhar, o sujeito pode “recmrhe ampliar suas
possibilidades, seu poder reflexivo e criativo'idém, p. 54).

O teatro foi outra oficina desenvolvida por umastatlocal: os
jovens participantes eram convidados a relaciopasles outro modo
com o cotidiano por meio da participagdo semana@ridades e jogos
dramaticos. Uma menina de 13 anos relatou que iom iachou a
professora “meio maluca” porque trazia objetos edigpeque
interagissem com 0S mesmos, criassem histérias ventassem
utilidades diferentes aos objetos. Posteriormeatenenina associou
estas atividades a sua evolucao na expressdo ededtual e até ao
seu desempenho escolar, com os textos escritos.

Seria possivel que oficinas estéticas permitissevasirelacbes
com a aprendizagem, com os conteldos escolarge®&Ealém disso, a
relacdo ndo estereotipada, cristalizada com a mbepcaria relacbes
estéticas, sensiveis com o mundo?
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Uma professora que atuava no apoio escolar, atigigeouco
atrativa aos jovens, comecou a comparar suas adiegicom as oficinas
e passou a reinventar o seu modo de ensinar edgprerde estar com
os jovens. Durante as tarefas passaram a ouve sapsar as letras das
musicas no apoio escolar. O muro passou a seratkcaéo sé com 0s
desenhos das criangas da Educacao Infantil, mdstarpelo grafite,
resultado das oficinas dtip-hop'.

Destaco ainda, nessa minha trajetoria, a partiggao Conselho
Municipal dos Direitos da Crianca e do AdolescaemteBlumenau, em
que conheci outras organizagfes e projetos quenvid@smam acdes
educativas no contraturno escolar. Espacos orgirszalas mais
diversas formas, mas que geralmente incluiam atied artisticas: o
Programa de Medidas Sécio educativas da SecratariAssisténcia
Social, que tinha oficinas de grafite; o Programéa-Familia, que
desenvolvia break, outros estilos de danca de rcapeeira; Escolas
Béasicas da rede estadual organizando-se em tertggahe realizando
oficinas diversas.

Todos esses programas indicam o aumento progredsitempo
de permanéncia de criancas e adolescentes na esc@en espagos
educativos e a oferta de oficinas com variadasiiggns artisticas.

Esta ampliagdo do tempo de permanéncia na esdalprevista
na LDBEN 9.394 (BRASIL, 1996), que estabelece dire$ e bases da
educacao nacional, no Artigo 34, Paragrafo Segudmrnada escolar
no ensino fundamental incluird pelo menos quatrmaale trabalho
efetivo em sala de aula, sendo progressivamentéicalom periodo de
permanéncia na escola. [...] O ensino fundamerded sinistrado
progressivamente em tempo integral, a critériosikiemas de ensino.”

Para melhor compreender como ocorre essa perman@oaci
contraturno escolar, em 2008 fiz um breve estughoeat6rio por meio
de contatos telefénicos e visitas institucionaisaalizei organizacdes
educativas na regido do Vale do Itajai que deseiarnl acdes
complementares a escola. A¢des desenvolvidas piticae publicas de
educacdo, politicas de assisténcia social, orggdesa nao
governamentais e escolas particulares. Muitos slgstgetos incluiam

® Conforme Hinkel (2008)Hip-hop é o movimento estético-politico que teve seu nfw
final da década de 60 nos EUA, envolvend®ap (misica) Bresk (danga de rua) e o Grafite
(artes plasticas). AtualmenteHip-hop esta presentes em diferentes paises, como nd,Brasi
especialmente no meio urbano.
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atividades artisticas na proposta educativa. Mas goal objetivo ou
finalidade? Que atividades sdo estas e de que s@mdesenvolvidas?

Essas foram questBes que nortearam o desenvolainuant
presente pesquisa. E para aproximar o leitor dasuskdes que
balizaram sua realizacdo, apresento uma breve sd&ou sobre
juventude articulada com as politicas publicas decacdo. Na
sequencia discorro sobre a tematica constituicdsujlito criador e
articulacdes possiveis com educacao estética.

2.1. Juventude e politicas publicas: (des)encontrgessiveis

A que juventude me refiro quando opto por estud#laontexto
de instituicbes educativas? Que lugar social oega juventude nesse
cotidiano?

A tentativa de discutir o conceito de juventude doaqui a
direcdo de problematizar, conhecer, porém jamageresr em uma
Unica possibilidade de entendimento. Fujo, portadéoargumentos a-
histéricos, universalizantes e fragmentados e bustw visdo aberta de
juventudes, em permanente processo de construegormstrucao.

A ideia de juventude universalizada e naturalizeedacomo se
tem hoje ganha corpo ao mesmo tempo em que adahikéculo XVII
foi se consolidando como espaco social de educafatiyidade e
valorizac&o dos filhos. Aries (1981) indica quengiramente a familia
burguesa vai assumindo essa configuracdo e pasterite esta se
expande a outras classes sociais. E que ndo hasi@a Idade Média
um lugar préprio para a adolescéncia; era confand@mm a infancia
tanto que existia apenas a palagrdantpara mencionar tanto crianca
como adolescéncia. Aries destaca a persisténciamar‘periodizacéo
da vida" nas imagens presentes entre 0s séculoeXW e a ideia de
uma vida “dividida em etapas bem delimitadas, spwadendo a
modos de atividade, a tipos fisicos, a fun¢cdesmodas no vestir.”
(1981, p.40).

O autor destaca ainda que a escola torna-se igdbtu
indispensavel para iniciar a vida social e a apraiggm, isolando a
juventude do mundo adulto e controlando-a. Os jpvamtre 12 e 20
anos neste periodo passam mais tempo em instisuigdecativas e
retardam a entrada no mundo do trabalho. E assimmosstitui um
sistema institucional articulado de “escolas e rirdtos, prisbes e
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tribunais para menores, servicos de ocupacgdo eel&n- tudo isso
formava parte do reconhecimento social de um stsitugular para
agueles que j& ndo eram criangas, mas que ainderadoplenamente
adultos.” (CACCIA-BAVA, et all, 2004, p. 297).

A educacdo no século XIX torna-se instituicdo citdga e
universal ao mesmo tempo em que se cristalizanalsoente idades,
grupos etarios, fases da vida, separando adultossates em
desenvolvimento. (ARIES, 1981). No Gltimo séculmnco processo de
urbanizacdo e industrializacdo, os jovens foranfiatos no interior
das familias e nas escolas, distanciando-os degsepss de pertenca e
das situacées vivenciadas no entorno de onde vikepossivel afirmar
gue a transformacéo do modo de se compreendermasasspublicos
pode contribuir para a explicagdo dessa politicxaldinamento dos
jovens nos espacos privados.

De acordo com Coimbra

Na antiguidade e na Idade Média, [...] as ruas, as
pracas, os locais publicos eram os pontos de
encontro da populacdo através das feiras, dos atos
politicos e artisticos [...] Ao longo do século XX,
periodo em que o0s espagos publicos sao
ostensivamente desqualificados, vistos como
ameacadores, perigosos e, por conseguinte,
tornam-se areas de risco, ou seja, zonas que
devem ser evitadas. (2001, p.94)

Por sua vez, se podemos dizer que o conceito @atude esta
diretamente ligado as formas institucionalizadas atlendé-la, isso
significa que esse conceito € uma construcdo aliltér instituicdo
educacdo se desenvolve paralelamente, ocupa ldyainistrativo,
juridico e institucional; estabelecendo disciplin&jgilancia e
enquadramento da juventude. E, portanto, é ingituconservadora de
um modo pretendido de viver em sociedade e repymaluwdultural e
social de determinados grupos e classes (PERALV2971L A
escolaridade vai entdo constituindo a experiéngiguwk chamamos de
juventude com praticas, formas de lazer, estil@stimentas, etc.
(ARIES, 1981).

Construcdes tedricas do século XX, principalmemteampo da
Pedagogia, Pediatria e Psicologia, consideraramnjude como uma
ideia universal, uma fase natural, biolégica deedeslvimento do
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homem, de preparacdo e amadurecimento para aogid adulta e que
estaria presente em todas as sociedades e nosodiveromentos
histéricos.

Neste trabalho, assim como em Aries (1981), Coin(Ré®1),
Castro e Correa (2005), Bava-Caccia et all (20@&ralva (1997),
Sposito (2004), estabelece-se uma visédo abertaveatude, incluindo
as particularidades que ndo se enquadram em urfia totalizadora
(CASTRO E CORREA, 2005)

No cotidiano e na midia, a juventude toma a formavezes de
enaltecimento, de valorizagéo, de visibilidade agein como autor,
assim como contraditoriamente alvo de preocupacbésna de
problemas e alvo de diversas politicas publicasessivas, preventivas.
Abramo (2000) considera também estes dois olhate® | juventude:
produtor ou vitima de problemas.

No capitulo do método descrevo mais propriamenjevasntudes
em que os sujeitos da minha pesquisa estdo irscdtte aqui apenas
indicar que sao jovens oriundos de familias ussiddia politica de
assisténcia social, de camadas populares; bem pooidematizar a
visibilidade dada a esses jovens no campo ted@mmpreendo a
pobreza a partir das discussGes do materialismdricis e dialético em
que o processo de industrializacdo e urbanizagidupro que Coimbra
(2001) denomina de territérios de pobreza, utilitaee como
mecanismo de acumulagdo da riqueza a producdo deezao da
miséria.

Segundo Coimbra (2001), o confinamento de pessaaz® em
instituicdes assistenciais teve por objetivo distip e moralizar desde
a infancia, evitando assim a constituicio de “elaggerigosas”. E neste
contexto e para essas pessoas em situacdo deggbeege consolida o
Cédigo de Menores em 1927, com foco naquele gueesstsituacéo
irregular (menor abandonado, menor infrator, etc.).

Aos ‘pobres dignos’, aqueles que trabalham,
mantém a ‘familia unida’ e observam os costumes
religiosos, €é necessario que |hes sejam
consolidados os valores morais, pois pertencem a
uma classe ‘mais vulneravel aos vicios e as
doencas’. Seus filhos devem ser afastados dos
‘ambientes viciosos’, como as ruas. [...] Os pobres
considerados ‘viciosos’, por sua vez, por nao
pertencerem ao mundo do trabalho [...] sé&o
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vadios. Representam um perigo social [...]
justificam-se, assim, as medidas coercitivas [...]
Entretanto é para a parcela de ociosos que se ira
enfatizar 0o seu potencial destruidor e
contaminador. [...] serd@o utilizados dispositivos
disciplinadores e moralizantes. (COIMBRA,
2001, p. 93)

Essa visdo é presente até os dias de hojeeitasa$ sobre
infancia e juventude, apesar das duas décadas mlenientacdo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente. Constataraepsesenca na
pesquisa desenvolvida por URNAU (2008) e nas obgéeps realizadas
no meu percurso profissional, em que politicas ipablde atencédo a
crianca e ao adolescente visavam prevenir situad@®esinerabilidade,
distancia-los do espaco publico e dos seus ristosyés da oferta de
atividades de carater assistencialista e ocupdciona

Historicamente, estes contextos institucionalizad@® tém
favorecido espacos de negociagdo e discussao, nmemias para
qualquer processo de aprendizagem, prevalecendademoe a
manutencao das regras em detrimento das posdilaidde invencdo de
novas praticas sociais. Por outro lado, sdo powssspacos de
sociabilidade destinados aos jovens, tornando aleeswinda lugar
central de encontro (CASTRO e CORREA, 2005.).

Instituices educativas podem contribuir para stagdo de um
espaco coletivo com a juventude. Ha experiénciacatiyas nesta
direcdo como as discussdes e proposi¢cdes promgueda<CENPEC —
Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cudturacao
Comunitaria(2006)°.

Esta organizacdo defende uma educacgédo integralbese nas
discussbes de Heller (1994), ao indicar que a fefimalos individuos
tem como base a vida cotidiana, espago onde séivabjeas acgbes
humanas e os resultados dos conhecimentos produzsdé@o apenas
uma aposta no aumento de tempo de escola para rarelloo
desempenho escolar.

® O CENPEC segmento da sociedade civil desde 1987ererofissionais com lagos na
academia (tais como Bader Sawaia e Isa Guard) gestido publica da educagéo. Trabalham
com as demandas da politica publica de educac&aisppautadas pela compreensédo de que a
qualidade social da educagdo depende do enraizamestacdes socioeducativas no territério
e na maior intersetorialidade das politicas saciés mais em www.cenpec.org.br
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O CENPEC traz a ideia de espacos de contratucuaesomo
protecdo social para jovens em situacéo de pohreray complemento
sécioeducativo as atividades oferecidas na escdla.seja, acgbes
sistematicas e planejadas, envolvendo préaticasaédas, culturais e
esportivas aos jovens do ensino fundamental. \Zalod educacdo
complementar, na medida em que as classes socigis i@ alta tém
meios de ampliar a educagdo de seus filhos, mianda-os em
estabelecimentos de ensino privado, facilitandacesso e fruicdo de
outras oportunidades culturais, privados e puhli€gue é dificil, ou
impossivel, para a grande maioria dos jovens dalaspublica.
(GONGCALVES, 2006)

Os Programas de contraturno escolar evidencianssihplidade
de os jovens poderem reaproximar-se do espacocpyloa vida em
sociedade, podendo constituirem-se reivindicag@esutras formas de
se constituir sujeito e de estar com os outrosogsipel que os jovens
destes programas aproveitem as “[...] margens & isgersticios para
configurarem outros devires que se sobrepdem, agesve
silenciosamente, ao ritmo e awnodus vivendihegemdnicos [...]".
(CASTRO e CORREA, 2005, p. 16).

Nesse sentido, interessa nesta pesquisa, conhessbipdades
de fissuras, de linhas de fuga, criacdo de esppgbBcos que se
contrapdem aos discursos e praticas determinantes.

Para tanto, seria necessario, investigar os siguifis que jovens
atribuem as relacdes com essas instituicbes fomasduara “além de
uma submissdo aos modelos normativos e hegemaaécosproducao
cultural ou uma situagcdo meramente instrumentattntiada de seu
modo de funcionamento”. (SPOSITO, 2004, p.15).

Contextos educativos consistem em lugares de tggdt dos
sujeitos, de relacbes com os outros, de mediacéo acultura, de
singularizacdo da coletividade, de (re)producéset¢idos e cultura.

A juventude é também um aberto para a novidadegasignifica
dizer que espacos educativos também podem padssilaliestes jovens
novas possibilidades de olhar, de se relacionacoamsos outros.

Este é 0 aspecto que interessa neste campo ddgaesazer a
tona esta tensédo entre institucionalizacé@o e pbdaites de fissuras, de
ordem e inovacéo, de repeticdo e criagdo de algwm nos contextos
educativos. A condicdo humana que possibilita asstcogdo de outros
modos de ser e estar no mundo vale o investimeatpesdquisa e
intervengdo em Psicologia.
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2.2 Constituicdo do suijeito criador: a poesia de da instante

Enxergar este mar de possibilidades epistemolégma® prisma
do enfoque histérico-cultural em psicologia sigrafique cada crianca,
jovem ou adulto que integra os programas de comtr@tescolar é
“conjunto de relagBes sociais, encarnado no individfunctes
psicoldgicas, construidas pela estrutura sociM)GQOTSKI, 2000, p.
33).

Desta forma, o sujeito € constituido por e coridtitu das
relacdes sociais caracteristicas do contexto sacitiliral e histérico em
gue esta inserido. Os processos psicologicos sa@gpreensiveis,
portanto, a partir das condicbes sociais, das Getagociais e suas
significagbes. Assim como Mabheirie (2002), Zand@®06), Urnau
(2008), opto por utilizar o termo constituicdo deffo como processo
aberto, inacabado, produzido na relacdo entre ¢sitagu como
alternativa aos termos personalidade ou identidade acabam por
remeter a uma estrutura fechada, acabada, damtdaade igualdade e
rigidez.

O enfoque histérico-cultural em Psicologia, fundatado no
materialismo histérico e dialético, difere de oatastudos psicoldgicos
justamente por romper com a dicotomia entre o iddal e o social,
entre o objetivo e o subjetivo e por criticar a poeensdo de um sujeito
descontextualizado da histéria e da cultura. Rorapsim com o
pensamento determinista, com concepg¢des subjafiyisiologicistas,
com padrdes de normalidade generalizdveis e acéssitas ao
individuo, ideias que, historicamente, tém confdbupara instituir e
manter hierarquias, relacdes de dominacéo.

Uma das conclusdes mais importantes de Vigotska par
Psicologia, apontadas por Pino (2000), é quandmedgte a direcéo do
vetor na relagao individuo-sociedade.

O desenvolvimento segue ndo para a
socializacdo, mas para a individualizagdo [...]
geralmente perguntam, como esta ou aquela
crianga se comporta no coletivo. Nos
perguntamos: como o coletivo cria nesta ou

" Expresséo de Vigotski ao valorizar a estéticaida eotidiana, em que a criacéo esteja em
todo movimento humano (2003, pg. 239).
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aquela crianca as funcbes superiores? (Vigotski,
2000, p.29)

Ou seja, ndo devemos mais nos dedicar a forma osrsagjeitos
se socializam ou nos perguntar como € o comportands crianca
socialmente, devemos nos perguntar como 0 sodialrat crianca para
criar os processos psicoldgicos superiores quectégem e natureza
social.

Enfatizo a discussédo sobre sujeito e alteridadeN&AA,
2005), em que o processo de constituicio do sugeitda na relacéo
com um outro; consistindo em um contexto de canflproducao
permanente, diferengas, semelhancas, tensfes.jQugm mundo de
significacbes produzidas nos encontros com muitagroe® e
particularmente apropriadas. As discussfes e ige€sies sobre
alteridade tratam de mostrar o outro como diferedgeavendando suas
caracteristicas e especificidades.

Outra categoria explicativa do desenvolvimento mumaara o
enfoque histérico-cultural em Psicologia, é o cinade atividade. Para
esse referencial é “[...] através da atividade margue o ser humano
transforma o contexto social no qual se inseressenprocesso constitui
a si mesmo como sujeito, ou seja, constitui 0 syuEsmMo. A histéria
do desenvolvimento da sociedade e de cada pessdantp, esta
diretamente relacionada as transformacfes da adiwithumana e dos
motivos que a impulsionam.” (ZANELLA, 2005, p. 101)

Pode-se dizer que a constituicdo do sujeito c@nsisin processo
social e dialético, em que os processos psicolégitperiores sdo a
conversdo no mundo privado, por meio da mediaciaosea, da
significagcdo das posi¢gdes sociais, das relacoesis@eINO, 2000). Os
signos sdo ferramentas, meios de intervir no murmoduzidos
socialmente, que mediam essas relagcbes com o m@sdprocessos
psicolégicos superiores sdo constituidos atravésmkediacées com o
mundo, da apropriacdo dos signos sociais em sodicagdo, enfim da
apropriacao da cultura.

8 Conforme Pino (2000), O termo funcdo ndo tem qualgelacdo com as teorias
funcionalistas. Vygotsky utilizou diferentes termti®rmas superiores de conduta”, “formas
mentais”, “processos mentais superiores” e “fungdestais superiores” compreendidos como
relagBes sociais internalizadas, tais quais: peaseonmemodria, linguagem, atencéo e base
afetivo-volitiva.
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Neste capitulo, trouxe a critica a uma juventuderabizada e
universalizada justamente porque a constituicdcsujeito se da na
relagdo com a cultura, nessa produgdo constardieetie que participam
muitos outros. Assim, considero que o humano estémstido a
condicdo de inacabamento, da processualidade emaguelacdo com
0s outros se funda e vai sempre se refazendoinsemé&éando. Portanto,
nao h& esséncia, a priori, sujeito natural ouatizstdo em um modo de
ser.

Refiro-me, em suma, ao sujeito como pessoa condnétaativo,
ativo, intencional e emocional. Sujeito que secielza com 0s outros
nos contextos sociais em que estd inserido, vigeaoiogbes, toma
decisbes e constroéi significacdes para as situalg@geguais participa.

Constituicdo do sujeito, nesse sentido, é um psocsscial e
permanente de “(re)invencdo de si em que um oufitnéamento e
expressao do proprio eu.” (ZANELLA, 2006, p.34).

Por conceber a constituicdo do sujeito deste mualme falar em
sujeito criador A poesia de Manoel de Barros no epilogo destdutapi
destaca o devir do ser humano, sempre como novegjpmovo eu,
devir como condicdo. Ali a borboleta aparece cosgaeossibilidade
de transformacgdo, homem como processo, sujeito reempcabado,
“[...] pessoa que se projeta, que se lanca aodutar intrincada e
criativa trama de relacdes tecidas com os vestigias histérias
passadas, constantemente rememoradas, e as [=3dsl que no
presente se objetivam como um ‘em aberto’, comovirde
(ZANELLA, 2006, p. 34)

S6 tem sentido a pesquisa a que me proponho teodm c
pressuposto 0 sujeito reconhecido como poténciad@m@, como
“pessoa que reinventa possibilidades para si e parautros nas
resisténcias, nas linhas de fuga, nas dissonandiagl). A palavra
criagdo é aqui entendida ndo como processos exatusie grandes
génios e artistas, mas processo em que

Todos e qualquer um inventam, na densidade

social da cidade, na conversa, nos costumes, no

lazer — novos desejos e novas crencas, novas
associagcbes e novas formas de cooperacgédo. [...]
ela é poténcia do homem comum. (PELBART,
2003, p. 23)
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Por isso, interessa as possibilidades de criacdaambexto
cotidiano da vida, a (re)invencdo de novas fornebabitar o mundo,
de estar com os outros. Para além de abrir poothay o relégio,
comprar pao e apontar lapis, que (re)invencdesiagdms de outras
relacdes e de sujeitos sdo possiveis?

Acredito que, apesar das amarras das instituckagdles e
praticas disciplinares, borboletas sdo possiveisetlem formadas em
contextos de ensinar e aprender... E possivel atemo“superar a
fisicidade e as amarras do cotidiano e da natutezasformando o
existente, qualidade que para Vigotski é base liErdade politica e
individual” (SAWAIA, 2006, p. 85). Para Sawaia, fetwvidade, a
estética e a imaginacado séo os ingredientes qeegializam a vida e a
criacao.

E sob esta perspectiva que se olha para os espdgoativos;
considerando as configuracdes subjetivas dester lugmcreto,
relacionado a elementos de sentido de outros espiagada social, que
provocam o0s seus integrantes e possibilitam tramsipdes e novos
caminhos

2.3. Por uma educacao estética: para além da ocugac

Alguns autores no campo da educacgéo tém estabeldidlbgos
entre a Psicologia Social e a Estética, como Md@R#06), Smolka
(2000, 2006), REIS (2004), Goes (2006), Maheir@@, Pino (2006,
2007), Sawaia (2006) Zanella (2004, 2006, 2007reeoutros. Estes
autores contribuem para configurar novos signifisaglos processos de
ensinar e aprender, que incluem a dimensao seresiggftiva do ser
humano.

No caso dos jovens que participam de atividaddstiees no
contraturno da escola, poderiamos perguntar: estasaracterizam
como atividades estéticas? Possibilitam a criacBwencdo e
imaginacao?

A discussdo aqui presente ndo pretende definir @ éuarte,
apenas considera-la como producéo cultural e sicgbque, na relacéao
entre 0s sujeitos faz sentido e possibilita praresgriativos
(VIGOTSKI, 1999).

O ensino da arte nas escolas toma muitas vezesma fde
instrumento, meio de transmissdo de uma moral ooodéecimento.
Torna-se mera ilustragdo, ndo considerando o v@dorarte em si
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mesma. A educacgdo artistica tem ainda conotac@plifiarizante e
moralizante nas praticas escolares.

Atualmente, o ensino das artes é assumido e recioioheomo
area de conhecimento, como campo tedrico espedcifmorigatdrio no
curriculo escolar brasileiro, conforme Lei de Dimds e Bases da
Educacéo de 1996 e Parametros Curriculares NasierRCN's’

E equivocado ainda compreender a atividade estEébice mera
vivéncia de sentimento agradavel, entretenimentoatividade de
recepcdo, de passividade, de gozo do sujeito glze pdeticipa. Ao
contrério, a atividade estética exige um dificiirduo trabalho psiquico,
de grand@asto de forcas, descarga de energia que esteutwgmniza o
préprio psiquismo. (Vigotski, 2003).

A vivéncia estética € experiéncia emocional que okev
percepgcdo, memorizacéo, associacdo, sintese dalddéa da obra,
interpretacdo e elaboracdo. “Nesse sentido podefizes claramente
gue a vivéncia estética é estruturada conforme detocexato de uma
reagdo comum que necessariamente pressupde a garedentrés
componentes: excitacdo, elaboracdo (processamentolesposta’
(VIGOTSKI, 2003 p. 229).

A vivéncia estética desperta no organismo uma cediférente
do conhecido, envolve uma atividade complexa em gupessoa
constréi e cria um objeto estético em que se ligs seacdes posteriores
(ibid). Uma atividade artistica vivenciada realneeafirma a poténcia
criadora do ser humano, parte dos niveis alcancades apoia nas
possibilidades fora de si, ampliando o olhar e mimgando situacdes
totalmente dispersas.

Vigotski afirma que na vida o ser humano realizanag uma
parte insignificante das possibilidades que surgemsistema nervoso.
Assim, pode-se dizer que a criagdo concretiza eéfeeenca entre o
potencial e o real, encontra uma saida para oeg#izado, pois “[...] a
criagdo surge a partir do instante em que certegianado aplicada e
nao gasta em um fim imediato ndo se realiza epalésa o limiar da
consciéncia, do qual retorna transformada em ntipos de atividade”
(VIGOTSKI, 2003, p.231).

A atividade humana pode caracterizar-se na rep&adde algo ja
criado, como também pode ir além, criando algo nan@ginando

9 Para aprofundar essa discuss&o, ver em COSTA)Y200
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novas situagdes, superando as forcas histéricasoatrério (Vigotski,

1999). A criacé@o portanto, ndo ocorre apenas quaadoiam grandes
obras, mas sempre que o homem imagina, combin& elgo novo,

mesmo que pequeno. Ou seja, tudo que ultrapadsaites da rotina,

mesmo que na pequena novidade esta relacionadarcgespo de
criacdo do homem.

E ai reside a importancia da educacgéo estéticke ararte torna-
se mecanismo que acompanha toda a existéncia hum@maoé como
complemento mas como resultado daquilo “que exeedl@la do ser
humano”(VIGOTSKI,2003, p.233).

Aqui esta a chave para a tarefa mais importante da
educacado estética: inserir as reacdes estéticas na
propria vida. A arte transforma a realidade nédo sé
em construgbes da fantasia, mas também na
elaboracdo real das coisas, dos objetos e das
situacdes. A moradia e a vestimenta, a conversa e
a leitura, a festa escolar e o modo de caminhar:
tudo isso pode servir como material [...] para a
elaboracéo estética. (VIGOTSKI, 2003, p. 239)

Vigotski (1999) afirma ainda que s6 ¢é possivel aduc
esteticamente incluindo o sujeito em processosiv@s em contextos
estéticos. O educador entdo pode contribuir nadoém estética dos
jovens, sob uma perspectiva sensivel, tornandoaodda um trabalho
criador.

De forma alguma se considera que o jovem que fpatido
contraturno escolar vivencie relacdes estéticgraressos de criacdo
pelo simples fato de participarem de atividadesstamds. Em uma
educacao estética, a vivéncia intensa cria um destauito sensivel
para as acOes posteriores e, nunca passa sem uhgisEas no sujeito
em sua vida posterior”. (VIGOTSKI, 2003, p. 234) partir desse
pressuposto pode-se dizer por antecipacdo quesadieenserir oficinas
artisticas em programas de contraturno escolar gedenteressante

1 Estética é aqui compreendida como “dimens&o sdnsiguanto modo especifico de
relagéo com a realidade, pautado por uma sensitddidque permita reconhecer a polissemia da
vida” (ZANELLA, 2006 p. 36).
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para o desenvolvimento destes jovens, porém, heperguntar: estas
oficinas oportunizam a atividade criadora?

A possibilidade de producdo de algo novo, de coagéio de
novo modo para as experiéncias ja vivenciadas, ndeprtocesso de
criacdo é o que denominamos de atividade cria@tiraglade em que o
sujeito no presente é modificado por um projetéutiero. Os processos
de criagdo decorrentes de atividades artisticagrpopossibilitar a
emergéncia de outras possibilidades de vida, decfutle projeto aos
jovens. Quando o sujeito participa de uma atividestética constroi e
cria um objeto para si, reelabora criativamentéjeto artistico que lhe
é oferecido, tornando seu também. (VIGOTSKI, 2003).

A producdo artistica que surge neste processo dimaene
aprender pode caracterizar-se como meio de expressansformagao
de emocbes, além de conhecimento técnico e refldrasujeito que
dela participou. E preciso conhecer entdo em quiidmesstas oficinas
desenvolvidas constituem-se em atividade estética.

Tenho como pressuposto que o fazer artistico maeré lazer ou
ocupacao, que estas atividades artisticas ndonpaEsgpercebidas pelos
participantes. Podem possibilitar a imaginagdouteagossibilidade de
vida, de futuro, de projeto a estes jovens queessiridos em diversos
espacos de contraturno escolar.

Atividades com arte geralmente fazem parte de progs de
contraturno escolar, sejam politicas publicas, @spgprivados ou
organiza¢des ndo governamentais. Sao incluidas quempropdésito?
Divertir? Ocupar? Prevenir situacdes de risco? iddides estéticas
poderiam compor as atividades diversificadas pragosos programas
de educacdo em tempo integral?

Mas como os jovens significam estar em instituigigticipando
destas atividades artisticas? Interessa-me justamimvestigar a
possibilidade de relagdes estéticas em contextessiear e aprender.

Para conhecer a producéo cientifica da area e madfimir meu
foco de pesquiseem maio de 2009 fiz um levantamento na base de
dados online de teses e dissertacoes da CAPE®dtodas palavras-
chave “arte” e “ensino fundamental” foram encontsa@45 resumos.
Encontrei também 63 resumos com “arte” e “ensifiorinal/educacao
em tempo integral/educagcédo complementar”, variagiesutilizei por
existirem muitas denominacfes para as acfes deattonb escolar,
conforme mencionado anteriormente. Em uma prinsgtacdo a partir
dos titulos, foram eliminados aqueles trabalhosrgigese relacionavam
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a acOes/atividades desenvolvidas no horario comtiérensino regular.
Outra combinacdo de descritores para localizarn@gupesquisas foi
com as palavras “atividade artistica” e “acbes dempntares a escola”,
totalizando 6 resumos; e com “Atividade artistica” “ensino
fundamental” localizei 46 resumos.

Posteriormente, as pesquisas foram analisadasnamatias por
meio da leitura dos resumos, em que a maioriaviaata ensino da arte
no processo de escolariza¢cdo. Em varios momentos disciplina e,
em outros, como alternativa ao processo de apmayeliz na escola.
Outros discutiam projetos de educacgdo popular,nalgtom foco no
associativismo.

Do total de pesquisas sobre o tema, restaram 9nossugue
relacionam atividades artisticas com ac¢des no atomtro da escola e
apenas duas sob o olhar da psicologia. (ApéndiceAl}ese de
doutorado em educacado de Cortez (1999) trata desple lazer na
Escola Integral a partir da implantagdo da propalgatrabalho de
arte/educacdo, destacando a importancia das dficioalturais
desenvolvidas, em especial as atividades de teZfpatta (2004)
investiga, em um mestrado profissionalizante den&#& Sociais, 0
projeto "Danca crianca" na cidade de Porto Alegoe, consiste no balé
desenvolvido como atividade complementar com casnge
adolescentes de uma escola e comunidade, analisarsbntidos dessa
pratica naquele contexto popular e reflexos natipalieducacional.
Ainda a tese na area do Servico Social de Herkén{2if04) sobre a
contribuicdo das agBes complementares a escolarécalacdo entre
protecdo, educacdo e emancipacdo, em que anatisatrédbuicdo das
Acdes Complementares a Escola (ONGs finalistas doniB Itad-
Unicef em 1999 e 2001) e aborda, dentre outragea#es, a utilizacdo
da linguagem artistica, identificando mudancas radzs na vida dos
adolescentes.

Carvalho (2005) discute, em sua tese de doutoraddéurtes, o
ensino de Artes empregado em projetos politicogégiaos de
Organizacdes N&o governamentais - ONGs, especimeaguelas
dedicadas a promover os direitos fundamentais dangas e
adolescentes em situacdo de pobreza. J4 o trabellmestrado em
Educacgéo de Santos (2007) versa soliigehope a Educacdo Popular
em S&o Luis do Maranh&o. Analisa o papel da edacack escola em
relacdo aos jovens negros e pobres e compreend® gquavimento
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Hiphop maranhense, por meio do “Quilombo Urban@, censtitui
como uma possibilidade de identificacdo e mobifipac

Duas outras pesquisas foram desenvolvidas por {28Gb) e
Soares (2004), também na area da educacao: anaimedativa a uma
proposta socio educacional em uma ONG, indica alogeatro em um
curriculo multirreferencial e critico para a forrhagde adolescentes das
classes populares de Salvador, desenvolvendo denmmina de uma
cidadania estética. E o segundo analisa atividadésticas e culturais
do projeto Barracdes Culturais da Cidadania — $Bnelui que novas
praticas educativas, adotadas em um espaco dec@dundo escolar,
permitem que o jovem usufrua experiéncias criatiyas contribuem
para a formacao integral de um sujeito participatia comunidade.

Dos resumos localizados que relacionavam atividadisticas
em espacos de contraturno escolar com o olhar idal&ga, um é de
Pinheiro (2008) que investiga, com base na teasigrico-cultural, os
processos de mediacdo simbdlica através da drat@iz em
intervencbes de Psicologia Comunitaria com um grdpgovens de
uma ONG em Fortaleza. O outro, desenvolvido poile$e(2005),
também com base na abordagem histérico-cultural, especial a
Psicologia da Arte em Vygotsky, analisa a particiimade criancas de 9
a 12 anos em uma intervencao no campo da educacaotes tendo a
experiéncia estética como ponto de partida parélisa da intervencao.

Destaco ainda que programas sociais que atendemsga se
constituiram como l6cus de pesquisas do Nucleoedgutsa Relacdes
Eticas, Estéticas e Processo de Criacdo da UFS@RN) ao qual me
vinculo. Entre estas, a desenvolvida por Urnau §pQhalisou um
projeto social em Floriandpolis. A autora constajoe o trabalho com
arte tinha como objetivo principal prevenir situeg@e vulnerabilidade
e manter “as criangas e jovens distantes das rdasseus chamarizes,
como tréfico de drogas e violéncia” (p.122). Nagiohs de arte
investigadas, prevalecia o fazgralquer coisaqualquer atividade, com
gualquer material, com qualquer qualidade, predando um carater
assistencialista com os participantes e com fiadkg utilitaristas.

Esta busca em bases de dados, somada a expejifmoiaas
instituicdes educativas de contraturno escolar esisis exploratorias
realizadas no inicio da caminhada nesta pesquisaitpem delinear
como questdo central para esta pesquipais os sentidos das
atividades artisticas para jovens participantes deprogramas de
contraturno escolar?
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Como objetivos especificos a pesquisa buscou:

1. Conhecer os discursos produzidos pelos jovebhee sai no
contato com os espacos institucionais que participa

2. Investigar o lugar social das atividades actstiem um
programa de contraturno escolar.

3. Investigar possiveis relagdes estéticas estatlate com as
atividades artisticas oferecidas nos programasikeaturno escolar.

Importante destacar que estes objetivos previstoénitio da
pesquisa, foram reinventados no contato com o camgeram
necessarias algumas modificagbes e ampliacdes poegso de
investigacdo com os jovens. Da pergunta iniciatrasuestratégias de
pesquisa foram necessérias e levaram ao encontraiddae. A
imprevisibilidade encontrada no processo de peagagse descrevo a
seqguir, permitiu a assuncdo de uma perspectivagiial e de outras
possibilidades de educacao estética aos jovengs®éos programas de
contraturno escolar.
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3. COMPOSICOES NO TRAJETO: CORES E TEXTURAS

3.1: Decorando as pecas desse mosaico

Neste capitulo explicito alguns aspectos metodotizgique
nortearam a constru¢éo do método nesta investigRgidirmo a opcdo
epistemoldgica fundamentada nas contribuicbes dgotgki e do
Circulo de Bakhtin, que se ocupa da diversidadeodes, das linguas e
dos tipos discursivos. Ambos nortearam a discudsfivica das
tematicas educacdo estética, constituicdo do sugijuventudes na
busca pelos sentidos das atividades artisticasjpagas participantes
de programas de contraturno escolar.

Este aporte metodolégico perpassou o olhar, adentra campo,
0 encontro com o0s sujeitos, os procedimentos pareolata de
informacdes, a analise dos dados e a producadordeecmentos. Para
mim, foi uma das tarefas de maior importancia nessenento do
processo de constituir-me pesquisadora.

A palavra sentido presente em minha pergunta deujsss
carrega uma intencionalidade epistemolégica. V¥ij¢fi992) trabalha
com os conceitos de sentido e significado que sé@dupidos pelos
sujeitos em suas relagdes por meio da atividade erperiéncias, em
determinado contexto histérico. Assim, a formacdms gbrocessos
humanos tem o signo como centralidade, evidencianiote papel da
palavra (GOES, 2006). Para Vigotski, o sentido

[...]Jes la suma de todos los sucesos psicoldgicos
evocados em nuestra conciencia gracias a la
palabra. Por consiguiente, el sentido de la palabra
es siempre uma formacion dinamica, variable y

compleja que tiene varias zonas de estabilidad
diferente. El significado es solo uma de esas zonas
del sentido, la mas estable, coherente y precesa. L

palabra adquiere su sentido em su contexto vy,
como es sabido, cambia de sentido em contextos
diferentes. (VYGOTSKI, 1992, p.333)

Entéo, os signos séo ferramentas psicoldgicas gsshilitam a
organizacdo e a regulacdo da propria vontade. EBenmiassim, a
insercdo do homem na ordem da cultura e o estéaieleto de relacbes
gualitativamente diferenciadas com a realidadeinaés de diretas e
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imediatas, estas passam a ser mediadas pelos ,sigglas cultura.
(ZANELLA, et all 2007)

Ao considerar o sujeito como histérico, culturalo produto e
produtor da realidade em tenso e constante movimenmétodo de
pesquisa também se definiu como processo em abertm produto de
um determinado tempo e contexto. Tal qual defenggski, “A busca
do método se converte em uma das tarefas de nmmrtancia na
investigacdo. O método, nesse caso, € a0 mesm tpremissa e
produto, ferramenta e resultado da investigacAQOTSKI, 1995, p.
47).

Portanto, coube a mim, pesquisadora, produzir ceemsdes
sobre a realidade “em seu fluxo e ao mesmo tempuematizar o que
aparece como um possivel dentre a infindavel gasnguéd é e do que
pode vir a ser.” (ZANELLA, et.all 2007, p.32).

Vygotski traz algumas orientacbes metodoldgicasldumentais
na construgcdo de uma psicologia concreta e queararh a presente
investigagdo: compreensdo do objeto de estudo cpnozesso,
dindmico e ndo como algo estavel, dado; o cuidada pédo naturalizar,
fossilizar os processos psicolégicos, desconsiderana historicidade e
a analise de unidades ao invés de elementos, audeefragmentos que
expressam a complexidade do foco de investigaifaden)

As analises foram realizadas tendo por base agdedaque
constituiam o objeto de pesquisa, estabelecendex@es entre diversos
fenbmenos. Assim como Amorim, considero a pesquisa 0S jovens
um acontecimento, um encontro com “um objeto cujoater de
alteridade ndo deixa nenhuma margem de previsoididou de
controle.” (2002, p.8).

Importante deixar claro que, nesta perspectivaepadgica, o
objeto especifico é o discurso. Amorim (ibidem)idag com base em
Bakhtin, que na pesquisa com seres humanos ocsédjgitodutor de
discurso e € com seu discurso que lida o pesquisBigrurso sobre
discursos, as Ciéncias Humanas tém, portantoesgsaificidade de ter
um objeto ndo apenas falado, como em outras disggplmas também
um objeto falante (BAKHTIN, 2003). Isto porque

[...] o sujeito como tal nao pode ser percebido a
titulo de coisa, porque, como sujeito, ndo pode
permanecendo sujeito, ficar mudo;
consequentemente, o conhecimento que se tem
dele s6 pode ser dialégico. (ibidem, p.403)
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A pesquisa entdo é uma relacdo entre sujeitosaedbse do
discurso € considerada dialdgica e polifénica; wisz de multiplas
vozes em contraposicdo aos discursos dogmaticomlégicos, em que
se ouve apenas uma voz: “todo enunciado € constitoente dialégico,
uma vez que havera sempre, ao menos, a voz do dgitofalara no
texto ao lado da voz do locutor.” (AMORIM, 2002 )1

Portanto, na analise dos dados utilizei os pressopoda
psicologia histoérico-cultural de Vygotsky, dialog@ancom as reflexdes
de Bakhtin e seu circulo. Nessa perspectiva, naubgdiva a analise
linguistica, mas uma busca pelas vozes; vozesmiesse as ausentes
também, “[...] uma tentativa de identificar os lesi, os impasses e a
rigueza do pensamento e do saber que sdo postegr&amno texto.”
(AMORIM, 2002, p. 8)

3.2 A moldura do mosaico: consideracfes sobre a amjzacao
educativa

Com o objetivo de melhor definir o método de pesmue os
procedimentos adotados, visitei em 2009 trés orgafies educativas
em carater exploratorio: duas ONGs, inscritas nas€io Municipal
de Assisténcia Social e uma organizagdo governamgimculada a
politica de educacéo na cidade de Blumenau'.SC

Na primeira visita, encontrei uma ONG que deserna&obuas
atividades em uma antiga casa de alvenaria, do esilonial. A
instituicdo oferecia apoio escolar, refei¢cbes, @pusicopedagdgico e
atividades artisticas. Quando visitei a ONG, aaatex oficina de
mosaico em uma varanda adaptada com mesas e béanposfessor,
artista plastico estava junto as criancas e maaexptomo € 0 processo
de construcdo do mosaico: recebem os azulejosaigdpoutras vezes
trabalham com papeldo cortado e pintado. As criarmaxiliam a
quebrar os azulejos em pedacgos e organiza-los &#a pom separacao
por cores. Na explicacdo do professor, o processaasmontar e
reconstruir € um principio da arte e que fundanhgrgea as criancas.

O conhecimento destas entidades ocorreu quandesatomo psicéloga em outra ONG que
também desenvolvia o programa de contraturno e@seotimo conselheira dos Direitos da
Crianga e do Adolescente — CMDCA em Blumenau, &2l e 2007.
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Disse que ali também se desmontam e se remontaameote. Achei
interessante o0 modo como conduzia a atividade ce@mmeninos e o
olhar que tinha sobre o que ocorria com eles.

Estas visitas exploratérias deram visibilidade #&idsdes
diferenciadas que ocorrem no contraturno escolaat&e mesmo
intencionalmente opostas ao que se encontra ndaesagao formal,
como na segunda organizagdo ndo governamentaladasitque
apresento nas Fotos 1 e 2. As duas imagens mostespago externo
da ONG, destaco a auséncia de muros, grades egégsentre a rua e
a organizacao.

Na Foto 1, o balanco é bastante utilizado prinoieate pelas
criancas, afirmacdo possivel pela auséncia da gtagm abaixo do
balanco. Ao fundo é possivel visualizar a casinbiébaneca, arvores,
grama e flores. Na foto 2, destacam-se as paredléxld esquerdo do
prédio, coloridas com azul e em 6timo estado de@wacdo. No centro
da foto, a presenca de jardineiras com floresista para os vizinhos da
ONG, residéncias grandes, de alvenaria.
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Foto 1: Parque da ONG.
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009

Foto 2: Espaco externo da ONG.
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009



Essas fotografias me permitiram algumas leituresyqraram a
pensar na interessante possibilidade de organizdedam espaco
educativo que se propde a abertura, o contato conurao, com o
cotidiano, com o entorno, com a natureza.

As criancas circulavam pelo espacgo, desenvolviaridaties
sem permanecerem restritas a um sé ambiente, &sgipém os adultos
conversaram, combinavam tarefas entre si e parguéaticipar de um
processo de trabalho néo rotinizado, mecanizadssdvisita,

[...] a coordenadora explicou sobre as reunifes
que promovem, cafés com as diretoras,
orientadoras e professores das escolas das
criancas. E que nesses encontros, 0s professores
da escola saem incomodados ao ver que as
criancas realizam as atividades e participam
ativamente das propostas da ONG, e ainda, que as
criancas ficam muito receosas quando estes
visitam a ONG, perguntam o que estdo fazendo ali
e ndo demonstram qualquer afeto pelos
professores. (Diario de campo, outubro de 2009)

Na terceira visita exploratéria, encontrei uma Dbiz@cao
governamental, localizada num bairro proximo aotroerao lado de
uma escola particular e outros 6rgdos publicogdfegfia de Saude da
Familia, Centro de Educacéo Infantil). Chamou agite o prédio de
cor bege clara, sem atividades dos alunos nasgsrech contraposicéo
ao espaco com visualidade mais atrativa encontmadaluas entidades
anteriormente visitadas.

Era um galpdo com um andar térreo aberto que dés@ci
quadra de esportes, aberta também. No piso sup@dodesenvolvidas
as atividades artisticas (capoeira, percussaostgindolimpica, artes
visuais, teatro).

Observei um grupo jogando bola dentro da instityiceem
supervisdo ou vigilncia. Eles mesmos se organias@m O jogo e
suas regras. Gostei de ver as criangas correndmdado para o outro,
circulando entre as atividades sem filas, regrasn gritos de
professores. Os professores permaneceram circuamadompanhando
suas atividades, conversando sobre quem ganhogoo goem jogou
bem, sobre a pintura a ser feita, a outra que batm
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A opgéo por pesquisar as atividades artisticasralale uma
organizacao educativa se deu na medida em queigao por onde os
jovens circulam e se “ocupam” durante a semana. Masipalmente
porque os sentidos produzidos pelos sujeitos, f@gia investigacéo,
emergem nestes espacos institucionalizados e aliamsformam, no
dialogo com vérias vozes sociais.

Portanto, ndo conversei apenas com 0s jovens. Teahw que
0s sentidos séo coletivamente produzidos e paatiteinte apropriados
e por isso precisei estar na instituicdo, acomparisa atividades,
entrevistar professores, enfim, participar dest&iemo, para analisar
os sentidos das atividades artisticas para queas estdestinam; suas
condicbes de emergéncia e seus movimentos.

Nessa caminhada, optei por realizar a pesquisaeganda
entidade relatada, a organizagdo ndo governameintaéspaco externo
foi possivel visualizar nas Fotos 1 e 2, por sesgtar com melhores
possibilidades para a realizacdo da investigacéasiGerei para essa
escolha a abertura como campo de pesquisa, a ionialidade de
construir uma proposta educativa diferenciada duag@s escolar e,
principalmente, a oferta de atividades artisticagsaico e musica, que
conheci ao acompanhar a rotina da entidade.

Outra foto que produzi nesse momento explorat@icampo de
pesquisa conta da oficina de musica que acontagea Bala grande na
frente da casa. (Foto 3). Observando a foto, no kEgfjuerdo, uma
menina, com um copo plastico na mao, produz some s mesa; no
centro da imagem encontram-se 0S jovens em ciratntos as
orientagbes da professora, que esta a frente daande rosa e ndo
aparece na imagem. No fundo da imagem, pratelewas obras de
mosaico, potes com os cacos de azulejo, teares-ertéateriais usados
nas oficinas artisticas.

O espacgo era arejado, com janelas grandes e bpikadavam
para %rama e o sol gque finalmente aparecia depwisethanas de
chuvd®. A professora de musica convidou-os para formanentirculo
com as cadeiras. Logo, cada um se posicionou eclgerue era
atividade de praxe a roda com o violao.

2 A cidade ainda vivenciava a chuva como algo pedgpos as enchentes de 2008.
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'oto 3: Oficina d Musicalizagcao
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009

QOutros trés jovens se posicionaram ao lado de ue®armom
dois copos plasticos. Trabalharam uma musica querjdeciam, com
um ritmo marcado que falava da fome: fome de “caltyjue mastiga a
cantiga, que engole se for conversa ftlalgo assim... Cada grupinho
tinha sua parte propria de canto e os outrosdréspouco aparecem na
fotografia, iniciavam a mdsica utilizando os copasa fazer sons e
manobras. Foi legal ver a agilidade com que elegimamtavam os
copos, batendo-os sobre a mesa, produzindo soneraposicdo com o
violdo e as vozes dos colegas.

Essa organizagdo consiste em uma associa¢gdo sehadiativos
que desde 2006 oferece atividades continuadas repegotiva da
educacdo complementar, em contraturno escolarjadiante, com
quatro horas de duragdo, nos turnos matutino esvasp.

13 posteriormente, em conversa com a coordenacgéice spub a musica chama-se “Fome
Come”, do grupo musical “Palavra Cantada” voltadgablico infanto-juvenil, que se utiliza
dos sons de objetos na produgéo musical. http://walevracantada.com.br
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Ao iniciar o atendimento em 2006, atendia 25 c@aango turno
vespertino, sem oferta de almoco. Mantinha-se cecursos da
comunidade local, empresas parceiras e voluntguesdesenvolviam
as atividades educativas. A partir de 2007 o Prograinculou-se a
Secretaria Municipal de Assisténcia Social, derde politica de
protec&o social basica, no Sistema Unico de Assist&ocial — SUAS,
de onde atualmente recebe recursos para execucativitiades de
Jornada Ampliada para familias que se encontram esndireitos
violados e/ou em familias em situacdo de vulnddaule socidf.

As atividades incluem alimentacdo, apoio escolaragdes
educativas para 50 jovens entre 6 e 16 anos. Sgenwsvidas em
espaco fisico alugado em bairro de periferia dadgd com 320frde
area construida e 386de area livre.

Conforme descrito anteriormente e também presenteoto 4, a
organizacao revela-se com “cara de casa’, pirtadacor azul e com
decoracgdes nas paredes produzidas pelos propriasgzates.

A foto mostra principalmente o prédio utilizadogekganizacéao
educativa: de cor azul, janelas brancas e grandgandas no piso
térreo e no andar superior, colorida com ilustrag@edesenhos com
motivos infantis e alegres nas paredes. Nas latatai imagem, a
presenca do jardim preservado pela organizacabadehs, grama e
arvores.

4 A Politica Nacional de Assisténcia Social defimeno plblico da Politica de Assisténcia
Social, cidad&@os e grupos que se encontram engdé@sia@e vulnerabilidade e riscos tais como:
familias e individuos com perda ou fragilidade @leculos afetivos, exclusé@o pela pobreza e,
ou, no acesso as demais politicas publicas, egmat@ alternativas de sobrevivéncia que
podem representar risco pessoal e soHRASIL, 2004)
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Foto 4: Prédio da ONG
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009

O gue a imagem ndo mostra é outro espaco localimadado
direito da foto, um rancho/galpdo de madeira paalizacdo de
atividades de arte e uma horta. Novamente deatgcama ao redor de
toda a casa, o jardim com arvores, sem 0 murorggepte nas escolas
que justificam sua presenca em virtude da necelsida proteger
criancas e seus patrimbnios. Essa ONG sem murosna& gasa
aconchegante, e essa condicdo aparece como imeldéme no
documento da proposta educativa: um espaco paea dorsificadas e
alternativas aquelas oferecidas no ensino regular.

Dentro da casa o0s espacgos séo divididos em: bdotpeea, sala
de danca, espaco administrativo e almoxarifad@sspara as turmas
nivel 1 (6 e 7 anos), nivel 2 (8 a9 anos), 3 €12 anos) e 4 (13 a 16
anos).

No documento Projeto Institucional (2007) constae qa
instituicdo tem por objetivo desenvolver acfes aemhicativas que
valorizem a infancia e a adolescéncia, favore¢cgmmoesso de ensino-
aprendizagem, 0 acesso ao conhecimento para egataicidadania e a
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construcao de valores éticos, o respeito a pladdiccultural e demais
diferencas. Prevé a realizacéo das seguintesadiséd

" Apoio pedagégico; realizagdo das tarefas todosias d
com orientagdo de um educador;

. Oferta de alimentacéo: almoco e lanche;

" Encontros de ética: uma vez por semana ocorres$idou
de temas de urgéncia social, respeito aos seregnogidiversidade;

] Assembleia geral: todas as sextas-feiras, com todos

discutindo sobre situa¢cfes vivenciadas naqueledmricom foco na
convivéncia social;

. Brinquedoteca: espaco fisico que os jovens frequeeim
horario definido, onde tem acesso a jogos, bringsigilros, fantasias,
etc;

] Oficinas de artes: desenvolvidas durante toda aarsgm
conforme o seguinte cronograma:

Segunda-feira| Terca-feira Quarta-feira  Quinta-feira&Sexta-feira
Violdo Musicalizacdo| Mosaico Tear Sapateado

O documento do projeto institucional da ONG indigada que a
organizacao propfe-se a contribuir para a apregelizadestes jovens,
bem como a garantia de seus direitos sociais; nutetér além do
acompanhamento escolar, criando espacos paraaaifgrd brincadeira
e o desenvolvimento da criatividade (Projeto lasi@nal, 2007).

Com relagéo a inclusdo da arte nas atividades stduigdo, o
documento € reduzido e objetivo: ndo explicita, pgemplo, de a
intencionalidade da inclusédo da atividade artistica cotidiano das
acOes desenvolvidas. Apenas define as atividadsticas como
oportunidade para desenvolver possibilidades deresg@io dos
sentimentos e pensamentos, sendo que com a maisleaga e as artes
plasticas pretendem trabalhar a “coragem, a pé@nsist, o equilibrio”
(ibid). Esses aspectos foram investigados no decda pesquisa, no
contato com os sujeitos e na busca dos sentideaglesividades para
eles.
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3.3. As tesselal do mosaico: relacdes entre fragmentos

Os jovens que participam das atividades artisticasta
organizacdo tém entre seis e dezesseis anos. Apdszesseis ands
diante das condi¢des socioeconbmicas das famikagvens inserem-
se em atividades de primeiro emprego e/ou cursgsafissionalizacao
com apoio e encaminhamentos da instituicao.

Sobre o contexto familiar e social dos jovens dtly] o
documento do projeto institucional da ONG indice 3% das familias
vinculam-se aos programas assistenciais do muaieijpis demais 37%
necessitam de acdes complementares em contragsalaepor motivo
de trabalho dos responsaveis. Os adultos respasdéalealham como:
diarista, costureira, repositor, manobrista, sdevele pedreiro, pintor e
jardineiro — com baixas remuneracdes e vinculasnmdis de trabalho.
Destes, 80% nao possui ensino fundamental completo.

Ao elaborar o projeto para a pesquisa em 2009,i que
pesquisar o grupo de jovens que estdo entre 10ands$ integrantes
dos “Niveis 3 e 4”, no periodo vespertino, totalda 15 jovens. No
entanto, no contato com a instituicdo em 2010 epae com o fato de
gue alguns dos jovens haviam alterado o periodiedééncia para o
matutino. Por isso optei por realizar alguns pronedtos de pesquisa
também no periodo da manha, com o objetivo deimgtujovens que
participavam das oficinas artisticas em 2009. Eraes procedimentos
para producdo de informacgfes para a pesquisa @pammg contato
com 28 jovens na faixa etaria de 10 a 16 anos, plofessores e a
coordenadora.

Estes 28 jovens com idade entre 10 e 16 anosciparam da
entrevista coletiva ou conversa conjdhtaalizada em dois grupos, nos
turnos matutino e vespertino. E destes, quatrocgmatam de duas
entrevistas individuais que descreverei a segusei ldomo critério de
escolha 0 modo com que participaram da conversgurden o
envolvimento nas discussdes e contribuicdes queedegprofundar em
um momento singularizado.

!® Tesselas s&o os pequenos fragmentos utilizadosmposicédo do mosaico, que podem ser
dos mais variados materiais: ceramicas, marmaoaejtgr pastilhas de vidro, etc.
16 A organizag&o tem definido como publico alvo mdimento até os 16 anos.

Justifico melhor o uso desse termo ainda nesstutmgb método.
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Os quatro jovens que participaram desse segundoenionde
pesquisa foram Estela, Michele, Kaué e Beé?rifzequentadores da
ONG no contraturno da escola ha mais de quatro. dloa®s os quatro
estudam em escolas publicas, sdo “usuarios” déddotla Assisténcia
Social do Municipio e moram em bairros distantesetpdo onde se
localiza a ONG, indicada no Mapa 1 com na legerdamimero 11.

Estela e Michele tm 10 anos, estudam na 52 sérimasma
escola no bairro em que residem na regido Norteid#ale, localidade
indicada na legenda do mapa com o numero 33. Bdatn 13 anos,
estuda na 72 série de uma escola publica na régdie da cidade,
indicada na legenda do mapa com o numero 14. E Kamél2 anos,
mora com seus pais mais sete irmaos, quatro mairds8 anos que
trabalham e auxiliam na renda familiar. Estudasébie de uma escola
de tempo integral no bairro da regido Sudeste dm&hau, indicada na
legenda do mapa com nimero 13.

A presencga do mapa da cidade de Blumenau nestetéem por
objetivo dar visibilidade a distancia fisica entréairro destes jovens e
a ONG, o deslocamento geografico que realizam tambsdias e
principalmente os encontros entre jovens de difesemegides de
Blumenau que é viabilizado com a participagdo n&ON

8 0s nomes dos jovens participantes foram substupdr estes ficticios, criados por eles no
inicio dos procedimentos de pesquisa.
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Mapa 1: Cidade de Blumenau
Fonte:_www.blumenau.sc.gov.br

47



3.4 Entre tesselas e molduras: procedimentos da joessa

Logo nos primeiros contatos com o campo de pesgessdareci
a instituicdo, pais e responsaveis, bem como aemgoparticipantes do
programa, sobre os objetivos da pesquisa. Soligitei autorizassem o
registro em filmagem e fotografias das atividadesedvolvidas, bem
como das entrevistas coletivas e individuais, paiomlermo de
Consentimento Livre e Esclarecido - TCEEem atendimento aos
requisitos do Comité de Etica em Pesquisa com bereanos.

Para tanto, participei de uma reunido instituciair@cionada aos
pais e responsaveis pelos jovens, com presencgrdgiraadamente
vinte e cinco pessoas, além de duas professorasoerdenadora da
ONG. Esclareci os objetivos da pesquisa, procedosea li o TCLE.
Todos 0s pais ou responsaveis aceitaram participapesquisa. Foi
preciso auxilio no preenchimento do documento, poistos eram
analfabetos ou tiveram dificuldade para entendde aleveriam assinar.
Fiquei pensando na minha responsabilidade éticeo qoesquisadora
com sujeitos que n&o tém familiaridade com o tegswrito ou
habilidade de compreensédo da mensagem verbalizada.

Do mesmo modo, realizei um encontro com cada grugo
jovens, que frequentam a ONG no periodo matutimespertino, para
esclarecer sobre a pesquisa, convida-los a panticipmo sujeitos de
pesquisa com autorizacdo de uso das falas e imagens

Apesar do Comité de Etica exigir apenas o TCLE ks ou
responsaveis de criancas e adolescentes partiefpdatpesquisas, optei
por solicitar autorizagdo também aos meninos emasniconsiderando-
0S sujeitos no processo de pesquisa e na prodogéantiecimento. Isto
porgue “[...] se a autorizacdo quem d& é o adalttéo a crianca, cabe
indagar mais uma vez: ela é sujeito da pesquis&iAise relaciona a
autorizacao, a autoridade e a autonomia.” (KRAMER)Z2, p. 53).

Na mesma ocasido combinamos que escolheriam qutross
para identifica-los na dissertagdo, como modo denga o sigilo das
opinides que emitiriam nas nossas conversas. Pior degsa atividade
foi possivel provocar processos criativos, invergivMuito rapidamente
0S Meninos e meninas inventaram seus nomes: namgegadores de

¥ possivel de visualizagéo no Apéndice 2 e 3.
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futebol, como Ronaldo; de cantoras famosas, corete I$angalo, e
outros nomes. Uma delas justificou que ndo gos@eianudar seu
nome, pois conforme sua mae havia lhe contadop erame de uma
rainha muito importante e justa e tinha orgulheelechamada assim.

Iniciei a coleta de informacBes com a caracterizalg@iproposta
educativa para conhecer o contexto em que as adesd artisticas
ocorriam. Para tanto, além da andlise do documérgttucional
descrito anteriormente, ocupei-me da observacadicipante no
cotidiano da instituicdo, registrada em diario dmpo e fotografias.

Uma das observacdes foi realizada na oficina déwicom trés
jovens de cadaA professora conduzia calmamente a atividade,
circulava entre eles, atendendo-os individualmefies cansavam,
gueixavam-se que o dedo doia e continuavam tentahgwofessora
explicou que trabalham meia hora por semana espord resultado n&o
€ conforme suas expectativas. Ao final os meniimasgm pedindo pra
levar o violdo pra casa, que ja falaram pra todmdouem casa que
iriam levar e ainda nada — o que indicava a impéiocadeles no processo
de aprender a arte da musica e o desejo do olteratemento de seus
familiares.

Segui observando e registrando as atividades icatistde
mosaico e musicalizacdo, por meio de filmagenstegfafias, assim
como as objetivagbes artisticas produzidas pelesng E em cada
situagdo o mergulho nas mindcias, nos vestigios dacdes
estabelecidas ali e dos lugares sociais destinadesses jovens em
diversos contextos era evidenciado.

Em um destes momentos, cheguei & ONG quando estawam
lanche, sentei e fiquei conversando com os merjnesestavam todos
juntos no refeitério. Trés meninas estavam na mindiate, uma de 9
anos, e duas de 8 anos. A menina de 9 anos, meuldemprofessora e
pediu um beijo. Eu dei, disse que ndo era profassgenas visitante.
Perguntei se elas gostavam de visitantes. A meas@ondeu que sim,
s6 ndo das visitas da escola, porque s6 “vém lali feal” deles. As
outras duas ao lado reafirmaram: “verdade, s6 \qumfalar da gente”.
Essa cena apresenta os discursos das diferengamethancas entre
Escola e ONG que exploro no proximo capitulo. Forms/ersando e
descobri que estudam em uma escola de tempo ihtegaa preferem
freqUentar o contraturno ali na ONG do que ficaeseola.

Aos poucos foram terminando o lanche e entrandoesamna sala
em que participei outro dia e que registrei a @#ge musical
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anteriormente referida (Foto 3). Pareceu que apaddaé utilizada para
atividades diversificadas; tinham teares, as linbagotes com azulejos
para 0 mosaico, 0s mosaicos confeccionados peleago Um menino
gue mais tarde fui conhecer melhor, Kaué, mostrewentédo o lixeiro
que revestiu de mosaico, superando e enriquecefuwhga@o utilitaria do
objeto.

Esse momento de contato com o campo de investigigao
fundamental no processo de pesquisa; permitiu cquéencharcasse da
instituicdo”, como dizia minha orientadora, de séameres e saberes
cotidianos. O cotidiano “se compde de milhares dgavlugares; ndo é
um contexto eventual ou um ambiente visto como mndundo. Os
microlugares, tais como os lugares, somos nds; somds que 0S
construimos e continuamos fazendo numa tarefaiwalpermanente e
sem fim.” (SPINK, 2008, p.71). Destaco, assim, didiano, o
acontecimento diario, os diversos lugares em queslgsitos se
encontram: bancos, pracas, lojas, padaria, ruas,Lagares em que
deve estar inserido o pesquisador da psicologialsoc

Apoés esse primeiro momento de observacdes, foinpmo de
quatro modos distintos repensados e reinventadqedmio processo
de pesquisar, que essa pesquisa se fez como acwrit:

. Encontros conjuntos com dois grupos de jovens, com
exibicdo de um video clipe, produzido com imagewsiyzidas durante
a participacdo das atividades da ONG.

. Conversa individual com dois professores e uma
coordenadora, gravada em audio e transcrita postente.
. Conversas com quatro jovens no trajeto ONG/Escuola o

Escola/ONG em trés momentos distintos, com uso dguina
fotografica manual caseira de 5,0 pixels dispormdia a cada
participante. Primeiro com Beatriz, depois com Miehe Estela e
posteriormente com Kaué.

. Conversa individual com os jovens no espaco da
instituicdo educativa, gravadas em audio e tambéamsdritas
posteriormente.

A produgdo do conhecimento nesta pesquisa se das ma
propriamente dita no encontro com 0s jovens e psofes, do que
centrada na previsibilidade de procedimentos rigielanflexiveis. Por
isso a intencionalidade no uso do termo “encontosjuntos’ e
“conversas individuais” em substituicdo ao usualkrevistas coletivas”

e “entrevistas individuais,” respectivamente.
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Inicio entdo a narrativa deste percurso, entredepmt palavras,
imagens fotograficas, imagens em movimento, somemas que
permitiram a producdo de alguns conhecimentos e)mvencao de
outros.

3.4.1 Entre imagens e palavras: a experiéncia dose®ntros
conjuntos

Inicio contando sobre a entrevista planejada papaofeto de
qualificacdo, com dois grupos de jovens que frequera organizacao
no periodo matutino e vespertino e, que se caizstecomo momento
conjunto de discussdo sobre as oficinas artistiddsr esta pesquisa
caracterizar-se como pesquisa-intervencdo, traballkem a
compreensao dos discursos: para além da linguagenalf considerei
também os subtextos, o que ndo estava explicito, (KRAMER,
2007)

A realizagdo dos encontros conjuntos com 0S jOVEDS)0
prefiro denominar as entrevistas coletivas, peumitconstruir 0s
contextos sociais e as mediagBes que permeiam jegosudaquele
coletivo. Trata-se de um trabalho com o discursaiemevento da vida,
em que o contexto extraverbal e o verbal fundera-sernam-se uma
unidade indissoltvel. (BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1926).

Este procedimento que teve como fundamento o emcont
remeteu a dimensdo do outro, a relagdo com o oAtrentrevista
coletiva ou, como prefiro aqui denominar de en@o@mjunto, permite
gue o conhecimento seja compartilhado e confront@ddiversidade é
percebida face a face”, o didlogo torna-se mais e€icas analises sao
mais profundas. (KRAMER, 2007, p. 64). A autoraalea algumas
vantagens em trabalhar com entrevistas coletivastral as quais
destaco:

= Torna-se uma experiéncia de aprendizado mutuo;

= As pessoas podem falar e escutar;

= Ainfluéncia institucional parece diluir-se ou dimair;

= Linguagem com maior autenticidade, espontaneidade;

= Evita o constrangimento diante do pesquisador.(fbi@3).

Realizei entdo, dois encontros conjuntos com duipas em dois
momentos. Estes encontros foram filmados e tivaramo dispositivo
de didlogo fotografias de atividades e objetivagitisticas. Os jovens
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tiveram a possibilidade de analisar os produtostedeprocessos
criativos de que participaram, momento que permdns jovens
tensionarem alguns sentidos sobre as propriaswvagées artisticas e as
dos outros.

Cada sujeito destacou dos momentos experencialdossague
identificou como relevantes, que o sensibilizoubiimou. A mediacdo
das objetivagbes artisticas e o registro imagéiEsomesmas permitiram
que os jovens se tornassem expectadores de si ;1lesmo

O primeiro encontro conjunto ocorreu no dia 8 decmale 2010,
no periodo da manha. Lembro que optei por reatizesnversa com o
grupo da manha também por conta de trés meninasngdaram de
turno e que conheci durante as visitas exploraténma 2009.

Uma delas, Beatriz, inicialmente ndo queria padici da
atividade, ndo assinou o termo de consentimente &gclarecido e no
inicio da entrevista conjunta permaneceu isoladagdgo. Depois
entrou na roda e se colocou em alguns momentos, fatenta as
discussoes e ao final pediu pra participar da asavedividual.

Enquanto tomavam o café, organizafios espaco fisico.
Montamos tudo na sala com ajuda da professoraialmente ela
sugeriu que fizéssemos na sala de informatica . lslas era um
espaco com odor ruim e com varios equipamentosntiEnatica
empilhados, sendo o ambiente desconfortavel pacanersa proposta.
Optei pela sala em que eles permanecem a maicg garttempo.
Continuamos a montar o ambiente para a atividadguaeno a
professora foi organizar os jovens, que logo eruidagentraram na
sala. Eles estavam ansiosos para a atividadenvitéa porta algumas
vezes durante a organizacdo da sala para perguagora ja ta
pronto?”.

O encontro com 0s jovens em grupo incluia a exibig& um
video produzido por mim de aproximadamente trésutog) com
imagens das atividades desenvolvidas na ONG em ogugovens
apareciam como protagonistas.

Montamos o equipamento de projecdo, o notebookcadairas
de plastico dispostas em forma de semicirculo asgzhra a projecao e

% Neste momento de coleta de informagdes contei @@uxilio de Allan Henriqgue Gomes,
bolsista e mestrando na mesma Area e linha de owac&o de pesquisa na UFSC; e
Alessandra Ferreira, graduanda e bolsista de pesgai curso de Psicologia na Uniasselvi-
Blumenau.
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sobre uma mesa retangular no canto da sala, espalf@ografias que
foram produzidas durante todo o meu percurso ridianb da entidade;
fotografias dos jovens ensaiando musicas, prodazswhs com os
copos, tocando violdo, construindo mosaicos, etc.

Assim que os jovens entraram na sala, indiquei gpgeriam
circular, mexer nas fotografias sobre a mesa, nrastamente se
sentaram nas primeiras fileiras de cadeiras, apamsigrés ou quatro
olharam as fotos rapidamente. A preocupacdo erdam lugar para
assistir o video. Posteriormente, ao analisar agéms filmadas ficou
evidente que o fato das cadeiras estarem dispogthente do projetor
de filme direcionou o olhar dos jovens ao entraespaco, induzindo-os
a logo sentarem.

Durante a apresentacdo da filmagem, olhares atebtwsas
abertas e sorrisos diante das imagens produzidas so durante as
atividades artisticas. Emergiram entre eles algwmnentarios
cochichados e risadinhas conforme o que viam eedajaparecendo na
tela. A professora ficou sentada nas Ultimas casleichamando a
atencdo para fazerem siléncio em alguns moment@tduo video e
interferindo pouco durante a conversa propriamente.

Sentamos em uma roda para conversar e perguriiee sG
impressfes do video, o que chamou a atencédo,estnaReci por algum
tempo tentando puxar a participacdo deles, poré@arafn quietos;
diziam ter vergonha. Fui explorando as questbes eue havia
planejad®’, retornando-as quando percebia que eles estavam ama
vontade e permitindo outras ndo pensadas. Serisilé discurso de
vozes caladas penso que esse siléncio dos menimesieas - que de
certo modo me deixou frustrada na realizacdo deeesta coletiva -
precisa ser lido. (AMORIM, 2002). Criei um espagogpque dissessem
0 que pensam, sentem e como significam participaralividades na
ONG. Mas que espacos tém pra expressar, dizer opgasam? O
constante “Xiiii” da professora durante a entreyistpercebidos
posteriormente quando assisti as imagens dessentemcdraz a
necessidade de refletir sobre as relacdes estatalesntre os sujeitos
que fazem parte de espacos institucionalizados.

Depois se envolveram um pouco mais; citando afaties que
desenvolvem: violdo, mdsica, sapateado, mosaiconveEsamos

21 Roteiro da conversa encontra-se no Apéndice 4.
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também sobre outras questdes como a rotina, hardeicaem de casa,
horéario que acordam, vao a escola, etc. O tema sabsemelhancas e
dissonancias entre a Escola e ONG foi 0 momento gem se
envolveram significativamente. Momento em que &tarao mesmo
tempo, conversaram entre si, contaram detalhestitiano da escola e
da ONG.

Conversamos também sobre como significam as oficina
artisticas desenvolvidas ali. Estela, que postedate participou da
conversa individual, relacionou arte com o mosa&joe apareceu ho
video. Indicou que havia fotografias sobre a megamostravam estas
obras. Sugeri que buscassem a foto na mesa e:salgeninos e
meninas buscaram e colocaram no chéo, algumasdotns a que se
visualiza na Foto 5.

Na foto é possivel ver uma parede decorada com osaioo
com a figura de um golfinho, uma estrela do marsa&o azul e algas
na parte inferior da obra. Trata-se da paredefitdério da ONG, que
fica em uma varanda A parede é baixa e pode-salizau na parte
superior da foto, o estacionamento e a area exan@NG. Ha um
plastico grosso que protege o refeitério do vertiaya e do sol.

aico Coletivo
Fonte: Arquivo Pessoal 2009
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Na verdade o espaco fisico da ONG tinha nas paredes
mosaicos produzidos pelos jovens na prépria ONGa ePbalcao,
objetos e mobilias do refeitério foram (re)formados as tesselas de
mosaico, como nesta foto, em que o0 mosaico feitdqom o0 grupo em
2009 foi fixado na mureta do refeitdério que davaapa gramado da
ONG.

Depois de falarmos da obra do golfinho, os joveascéram
outras obras e selecionaram duas imagens de mespioaluzidas por
outra menina que ndo frequenta mais o grupo. (Boto7). E assim
foram buscando as fotografias dos seus trabalhas. cbhversa,
contaram que outras obras foram produzidas nagmadicle mosaico,
mas ja tinham levado para casa depois que terminattaabalho.

Aos poucos, todas as fotografias foram dispostasemtro do
circulo e passamos a conversar sobre elas. Jaamesteansados e
percebi que j& tinha esgotado o assunto nagueleentomMas insisti
em perguntar sobre o que aprenderam ali, no qagvidades com arte
contribuiriam. Alguns deram suas opinides. Encerrgiupo e agradeci
a participacdo na minha pesquisa.

Ao final do encontro, quando a professora ndo astav sala,
dois participantes pediram para que eu conversassea professora,
gque contasse que nao fizeram bagunca e ainda paraugpedisse para
ela ndo brigar com eles, porque tinham receio s flosse acontecer.
Estranhei e perguntei: “como assim?”. E respondefanprofessora
disse pra gente continuar agora na roda, entdagu@aem bronca.
Roda da conversa quer dizer que vem bronca”.
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Foto 6: Mosaico de uma jovem
Fonte: Arquivo Pessoal 2009

Foto 7: Mosaico de um jovem
Fonte: Arquivo Pessoal 2009




As questdes institucionais estiveram presentes eda ta
pesquisa: ora mais explicitas, ora de modo maik supresenca da
professora sentada fora do circulo, sem interagéo @s alunos, deu
uma tonalidade a entrevista, deu Vvisibilidade adactes
institucionalizadas naquele contexto. Enquanto ewardava o0s
equipamentos e 0s materiais, a professora retaansala e chamou a
atencdo dos alunos, disse que nédo tinham colaba@doa atividade,
gue podiam ter falado mais. Esse encontro trougenal incbmodos
guanto as questdes institucionais, os modos ddveme juventude em
suas praticas. Incomodo que posteriormente provacoecessidade da
inclusdo de outros procedimentos de coleta dermEgbes na pesquisa.

O segundo encontro conjunto, no dia 15 de margo¢cdm o
grupo que participava das atividades no periodtadie e com quem
convivi mais frequentemente no periodo de elaboragaprojeto, nas
observacgdes participantes. Cheguei a ONG, montgjuipamento de
filmagem e busquei o tripé na sala onde estavarjovens. Acabei
dispersando-os da atividade que desenvolviam gmaftle misica em
que utilizavam os copos para produzir ritmos. Desoeoara o lanche e
né<2. ficamos esperamos na sala. A professora comedimeiaem tom
alterado que ndo queria mais saber de ninguém mterglo sobre os
visitantes A coordenadora chegou a instituicdoéramn outro sermao
sobre suas posturas e comportamentos. NOs ndaestgwo refeitorio,
estavamos em uma sala aguardando o lanche terpmmnariniciar a
conversa conjunta. Nado vimos a professora e osngove apenas
ouvimos a discussdo e pensei. “pronto, acabou corharentrevista,
depois dessa bronca ndo véao falar mais nada.”

Quando os participantes chegaram a sala, acompashdal
professora e coordenadora, sentamos em um ciraltapete com
almofadas e primeiro conversei sobre a atividade.

A decisdo por sentarmos em um circulo foi uma radtira
encontrada apds a primeira conversa conjunta, emaglisposicdo das
cadeiras voltadas para a projecdo acabou diredonarolhar para o
video e prejudicou a possibilidade de uma relacgdis dialégica.

Logo no inicio, mostramos os dois equipamentosildedem
dispostos em dois pontos da sala. Allan mostrouTviacomo eles

ZNeste dia além de mim, participaram da pesquishéamo mestrando Allan e a académica
Alessandra, pessoas néo familiares para eles.
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apareciam nas imagens. Foi divertido, contribuna gaiar um ambiente
descontraido, principalmente depois do acontecinenque
presenciamos. Expliquei o objetivo de conversaresals atividades de
gue participam e sobre o filme. S6 entdo nos orgamys em frente a
TV para assistirmos o video, diferentemente da giranconversa
conjunta. A conversa no tapete, com as almofadasyém contribuiu
para maior descontragcdo e espontaneidade. Algunmapeceram
sentados, pernas cruzadas, outros foram deitamitando até usar a
almofada como travesseiro.

Falaram facilmente, para minha grata surpresa. t@roofoi
trabalhado de um modo mais solto em comparacdousro grupo
desenvolvido no periodo da manhé. Logo falaramesobgue viram e
como se viram. Surpreenderam-me ao fazer critidgastéuicdo e aos
professores mesmo com a presenca deles duranteegista. Ficaram
evidentes as atividades cansativas, o modo coregidliram algumas
atividades, a desaprovacdo com o0 “passar conteddquadro”. Por
outro lado, a fala também evidente da preferémifreqlientar a ONG:
“A gente ndo é obrigado a vir. Minha méae diz qu@esso escolher.”

Quando me dei conta ja passara uma hora e vintatosirde
atividade com o grupo. A professora e a coorderajdoestavam aflitas
com o fato de que logo tinham que ir embora e pegdmibus.
Encerramos com o combinado de que alguns partiagipatta conversa
individual.

Foi uma tarde com inicio tenso, mas de algum nzodonversa
conjunta consistiu em espaco para as vozes quarficamudecidas no
refeitdrio. E novamente refleti sobre a imposdilile da pesquisa
neutra e a convicgdo do acontecimento que € o |gasqo encontro
entre sujeitos e o conhecimento que se produz eessatro. A cena da
discussdo antes da realizacdo da conversa corguatgppresenca da
professora novamente sentada em uma cadeira,tdigi@s criangas que
estavam sentadas nas almofadas, também precisolidaemnesta
investigacdo como discurso extraverbal para alé&rfalas dos jovens e
demandou alternativas na pesquisa, outros espagespgdessem
viabilizar discursos.
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3.4.2. Um mosaico de (im)possibilidades: didlogosm os
educadores sobre o ensino da arte

A partir destes encontros convidei a coordenadar@NG e dois
professores de mosaico e musicalizacdo para panrtsn de uma
conversa individual que foi gravada com auxilio ude gravador de
audio digital. No dia 17 de mar¢o de 2010 fui a Opi& conversar com
o professor de mosaico. Ele estava tomando caf®ziaha, tinha bolo
de chocolate. Acompanhei-o no café, relembrei uomversa informal
gue tivemos no inicio do ano em que expliquei salménha pesquisa e
que desejava conversar com ele naquele momento.

Fui com ele até a sala do mosaico para ele organ@a 0s
jovens a atividade do dia. Todos trabalhavam eragpgccomecadas em
outro momento. Uns faziam seus mosaicos individeatme outros em
grupo. Participei um pouco da oficina e convergegn @s criangas. O
professor direcionava o andamento do mosaico, slgi@s meninos
copiavam desenhos de revistas, outros quebravatasaslas. Havia
uma organizacao ja estabelecida no processo dewghAts do mosaico.

Combinamos de fazer a conversa na varanda, pogalaanao
teria como conversar tranquilamente nem gravar edinga conversa
em virtude do barulho dos jovens. Eles ficaramaitsdndo enquanto
conversamos as questdes pensadas no roteiro debmodmformal. O
professor mostrou-se disposto a contar sua histdoi@ou sobre suas
obras dentro da arte hiperrrealfétaConversamos também sobre seu
trabalho na ONG e o trabalho educativo com atiédattisticas.

Entendi que ndo considera arte o trabalho que delsenna
ONG. Para ele, o mosaico ensinado esti entre aeanteartesanato.
Relatou sua dificuldade em trabalhar a arte cos glge ndo consegue
explicar como é para si 0 processo de criacadtieatigjue ndo sabe
como ensinar a criagdo. A discussdo desse disansontra-se no
capitulo de analise desta dissertagéo.

2 A arte hiperrrealista é um estilo de pintura eitga que procura mostrar uma abrangéncia
muito grande de detalhes, tornando a obra maishdedo que uma fotografia ou do que a
propria realidade.
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Durante a entrevista mostrou-se disposto em dialogaiigo e
ao mesmo tempo atender alguns jovens que solinitaamda na
constru¢cdo do mosaico. Encerramos depois de 50tosimie conversa,
quando saturaram as questdes pretendidas para agoelento e com
os jovens dispersando-se da atividade do mosaico.

Outra entrevista foi com a professora de musiogli@aano dia 25
de marco de 2010. No inicio, a professora estava eéxpressao de
cansada, indisposta. Mas durante a conversa &olsndo e o didlogo
aconteceu de modo agradavel. Ficou evidente o wemaito da
professora com a educacdo para além da atividadécahuAprendi
bastante sobre musicalizagdo, recebi algumas iiksade leitura
importantes para a discussdo sobre o ensino de. &teé possivel
explorar bem o roteiro pensado. Apenas uma Ultimestdo sobre
dificuldades enfrentadas no trabalho na ONG néaatrédalhada por
conta de que no final as pessoas comegcaram a eatrsala em que
conversavamos e considerei que ficaria constramgetda a professora
respondé-la naguele momento.

Encontrei a coordenadora da instituicdo para estéela no dia
29 de margco de 2010. A coordenadora estava pregdaupam uma
notificagdo do Judiciario, entdo auxiliei no eniemehto do documento,
pois eu ja havia trabalhado em um programa de @&bepgicossocial em
interface com a Justica. Em seguida, iniciamos teedata conforme
haviamos combinado por telefone, mas constantemdraeia
interrupcdes: telefone, pessoas que a chamavantEet&o, ela disse
rindo: “Acho que a gente vai ter que ir conversarbanheiro, ou ndo
vai dar”.

Sugeri entdo que utilizassemos uma sala mais eg#eno andar
de cima. E assim conseguimos conversar com maaguilidade na
sala da oficina de costura. Durante o tempo deigmnegom o campo de
pesquisa e também nesta conversa, os relatos derfaly “cansaco”,
“pouco tempo pra conversar” estiveram presentegqéipe abracga o
desenvolvimento de diversas acdes, parcerias cdumtanos, o que
demanda sobrecarga de trabalho para a equipe,rqdezda.

Durante a conversa a coordenadora foi detalhistalaaContou
gue até trés ou quatro anos atras as atividadestdds com criancas
eram desenvolvidas em uma instituicdo assistendnaulada a religido
espirita. E que em 2006 alguns voluntarios decidiaasumir e montar
uma instituicdo educacional as criancas dessafidaram outro espaco,
com a finalidade de melhor definir os objetivog;ées educativas.
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Revelou que pouco sabia de educacdo, de atas, sjorma
burocracias, prestacdo de contas, que foi aprendirlb isso nesse
processo. Ficou evidente no discurso da coordeaadar
intencionalidade de resgatar o aprendizado que to sido
desenvolvido na escola. Contou que as criancasasaifabetas com
treze anos e que a “escola perdeu a mao”, quefazste conta”.

Sobre as atividades artisticas que desenvolvendediacou as
contribuicbes para o desenvolvimento cognitivo @kes das criancas,
como por exemplo: concentracdo, paciéncia, mogitgdetc. Enfatizou
também os valores construidos com 0s meninos @uaaratividades ali
na ONG. Contou com orgulho uma histéria em que orianca veio
devolver dinheiro que encontrou no chdo e outrosmglos de
honestidade das criancas e também de outros vajpiesconsidera
importantes. Estes e tantos outros discursos faprafundados no
capitulo de andlise dos resultados.

3.4.3. O espaco urbano como lugar de encontro naggglisa:
aberturas ao imprevisivel

Realizei ainda conversas individuais com quatrefjgy desta vez
no trajeto entre a ONG e a escola ou entre a escal®NG. Esta foi
uma alternativa encontrada a partir das importactas/ersas com
minha orientadora, para escapar da vigilanciatircétinal e aos modos
cristalizados e hierarquizados que encontrei deranbbservacdo no
campo e 0s encontros conjuntos.

A conversa no trajeto foi entdo a alternativa pameontrar os
jovens num contexto que permitisse a emergéncisedédos e maior
liberdade de expressao. Incluiu como procedimem@a umaquina
fotografica entregue aos jovens para que registrasstrajeto, as artes
encontradas no caminho, as coisas e lugares queachan a atencao,
enfim, o que desejassem registrar durante o trajeto

Como no projeto de pesquisa apresentado para #icagdo, o
uso de fotografias era previsto como dispositivadifdogo, mediacdo
entre sujeito pesquisador e sujeitos pesquisadis, nme ocupei da
preparacdo de equipamento fotografico nem oferesi javens uma
orientacdo mais detalhada do ato de fotografar.ndpeseparei duas
maquinas fotograficas digitais proprias, com res@du de 5,0
megapixels, com pilhas recarregaveis, e ofereci@a@ns no inicio da
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pesquisa no trajeto, sem muitas explicacoes e mqiles do
equipamento.

Mas o processo me ensinou que ha na imprevisitddidiversas
potencialidades para analise, e com isso 0s proeatibs também
foram ganhando novos sentidos conforme os acorgetis A
fotografia trouxe a possibilidade de um discursagético no ambito da
pesquisa. Além disso, impossibilitada de usar arsecde gravacgdo de
audio e video no trajeto em raz8o das precéariasligies para o
manuseio dos equipamentos e de garantia da qualidadsom e
imagem registrados, o diario de campo teve impoiddainda maior e
me auxiliou a olhar para os plurais sentidos desitar pela cidade. O
diario de campo foi uma ferramenta de registro &ise um recurso
metodoldgico “revelador de nossa condicdo de psadar que traduz o
universo intenso e denso dos varios caminhos patosrna pesquisa”.
(COIMBRA E COSTA 2008, p. 128).

A primeira conversa no trajeto em margco de 2010,cton
Beatriz, 13 anos, que mora em um bairro afastado do cergro d
Blumenau e estuda perto de sua casa. Quando chagO&iG, ela
estava com 0s outros colegas no refeitério alimagaddefeitorio € um
varandao aberto, logo depois da cozinha, por cedmsa ao chegar a
ONG. Ela estava em pé com o prato do almoco: afeijdp, pizza e
salada. Olhou-me e deu um sorriso envergonhada serdissesse: “ai,
€ hoje, que vergonha”. Beatriz era a jovem que nmemm@ro conjunto
ndo queria participar, nem assinar o TCLE, e gumideacabou se
integrando ao grupo e pedindo para participar tambi& conversa
individual.

Sentei e fiquei conversando com todos enquantoirtavaim a
refeicdo. Foi uma agitacdo, queriam saber detalleesomo seria a
atividade. Ela mostrou-se preocupada que seusidaesilestranhassem
minha companhia no trajeto até a escola. Pediligasgsemos para casa
e a coordenadora comprometeu-se em ligar mais. t&lde estava
ansiosa e incomodada com a situacao, ficou espei@md a mochila
nas costas o horario para pegar o 6nibus que deatfria escola. Mas de
repente disse que ja tinhamos perdido o horariindms.

Fomos caminhando até o ponto de 6nibus converssoloe a
utilizacdo do equipamento fotografico e se chegawm$aa tempo do
horario da escola, depois de perder o 6nibus ggalamnente ela
utiliza. Na verdade, havia um grupo de jovens déaséddades, entre
cinco e quatorze anos, que também fizeram esstotraié o ponto de
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Onibus. Entre esses jovens havia outras meninastaqubém iriam

participar da entrevista nos dias seguintes. Caanfoirs que naquele
dia, Beatriz ficaria com a maquina fotogréafica. ieninas em alguns
momentos diziam, “vem pra c4, deixa as duas queéopm a Beatriz”.
Interessante elas respeitarem o momento da Beatégmo ansiosas
para também fazer a atividade com o equipamentgri@fico.

Beatriz falava que chegaria atrasada, que ficasamgto tempo
no ponto de 6énibus, que tinha que ligar para alfamic. As meninas
sugeriram de pegarmos o 0nibus junto com elasegrfens outro trajeto.
Na primeira opcao, passariamos por dentro de bainais distantes do
centro e a opcao viavel naquele dia, seria passar Qentro até um
terminal de 6nibus e pegar o 6nibus para o baimaeto que a Beatriz
conhecia, mas que néo era o seu cotidiano. Ficamgento de dnibus
esperando e Beatriz timida, com o equipamento faficg nas maos.

O grupinho de criancas permaneceu conversando nto e
Onibus e, ao entrar na conduc¢éo denunciaram umegit de violéncia
sexual vivenciada que envolvia o cobrador e qué eihor trabalhada
nos capitulos seguintes. Beatriz tirou foto dessmemto, e s6 no outro
dia pude entender melhor o que estava acontecendo.

Ficamos todos numa rodinha antes da catraca daidréba
Beatriz preocupada com o trajeto até a escola.cuaccompanhia? O
Onibus entrou em um terminal de 6nibus, localizadtvte a ONG e o
centro da cidade. Todos 0s outros jovens sairanosneun e Beatriz;
seguiriamos até o outro terminal de 6nibus.

Ao final do trajeto, percorremos aproximadamente 20
quildmetros de distancia. No mapa 2, por meio dgano em azul,
visualiza-se o0 trajeto que fizemos naquela tardedef3e ver que
atravessamos a cidade entre os pontos A, B e ©n@® P\ consiste na
rua onde esta localizada a ONG; no ponto B o terhdiednibus. Entre
0 ponto A e 0 B, esta o centro da cidade. E nog@yto ponto de
6nibus préximo a escola e a residéncia de Bealepois de percorrer
diversos bairros da cidade.

Neste caminho, vé-se o rio Itajai-Acu do lado tirelo mapa,
onde estdo as regibes mais centrais e onde a cidadesenvolveu
economicamente desde a coloniza¢édo de BlumenagcotosXIX.
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Mapa 2 — Trajeto percorrido com Beatriz
Fonte: www.maps.google.com.br

Agora acompanhada somente de Beatriz, relembrei que
poderiamos conversar melhor e que poderia tiraagdbtografias. De
inicio figuei em pé ao seu lado, mas como ela falaaixo e eu ndo
conseguia ouvi-la, sentei e fiquei mais proxima.

As questdes foco do projeto por muitas vezes finaga lado.
Talvez o mais significativo neste acontecimentdddiao ndo tenha
sido o discurso verbal, mas os lugares que elanfostrando no
caminho, aqueles que foram significativos para Blastrou lugares
frequentados pela familia, o trabalho do cunhaddygar onde um
homem do bairro morreu no transito entre outros.

Apesar de constantemente mostrar-se constrangigietagcom
poucas palavras, Beatriz contou coisas pessoaiacioamentos
afetivos, vivéncias familiares. Por algumas vezadieava observando
algo, chamava minha atencdo para ver e esquedia-setografia.
Quando eu sugeria para registrar, ja ndo davatamao. Chegamos ao
colégio bem cedo, sugeri entdo que retomassemdgia inicial de
irmos caminhando até sua casa. Ela disse que mga,lgue ja tinha
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trazido a roupa do uniforme. Pareceu desconfortdrelevar-me |a e
respeitei sua vontade.

Apenas caminhamos até uma padaria, compramos tehiele
voltamos. Mostrou um menino que namorou com umamaeta ONG,
sentamos na entrada do colégio e ficamos convers@aspedimo-nos
e ela foi trocar o uniforme. Depois, voltou ao fortlo colégio e ficou
comigo esperando minha carona.

Na mesma semana fiz mais uma conversa no trajetoegubora
planejada para ser individual, na verdade tornoursa conversa com
um grupo. J4 no trajeto com Beatriz, a presencadudels criancas
durante um trecho do trajeto trouxe o compartilhetmele sentidos das
diversas experiéncias de que participam essesgoven

A experiéncia compartilhada de transitar pela @dduxe um
novo foco para a pesquisa. Pesquisa que pressef#p®as entre as
pessoas, experiéncia dialdgica que acontece nessentros. Pesquisa
como acontecimento; “procedimento analitico e dedpcdo de
conhecimentos implicado com uma posicdo tedricéipal de
desnaturalizacdo” (Fonseca et. all, 2006, p. 6%&squisa como
acontecimento, ruptura evidente, mergulho no inungue nos habita.
(ibidem).

Neste dia, acompanhei outras duas meninas: Miahdistela.
Disponibilizei dois equipamentos fotograficos; upsra cada menina,
para usarem no trajeto delas da ONG até a esocklizada em outro
canto da cidade. Combinei com Estela e Michele ficariamos
préximas para podermos conversar e acompanhardagéio de suas
fotografias. No ponto de énibus j& foram fotografatudo!

Apesar do uso do equipamento fotografico ser piowto
planejado no projeto de pesquisa, fui surpreendmta as imagens
vividas, imaginadas e analisadas nas fotografiagotégrafia ndo se
configurou como mero registro ou dispositivo delatjé@ e eu nédo
poderia negar as possibilidades presentes naglistessos imagéticos.
Segui recriando a cada momento o proprio ato deuiss e produzir
conhecimentos, considerando que a pesquisa

nesse processo de enformacdo, (re)forma,
(de)forma, (in)forma, enfim (re)cria a realidade e

seu proprio autor, posto a condicdo de mutua
constituicdo entre sujeito que escreve e a escrita
gue se objetiva para a leitura de um outro que, por
sua vez, (re)criara a partir da sua posicao
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axioldgica, o que se apresenta como texto a ser
lido. (ZANELLA, 2008, p. 30)

Caminhamos até o ponto de 6nibus com uns dez nsem@no
meninas. A espera no ponto de dnibus foi preoceppata mim; os
carros passavam em alta velocidade e as criancasresepor vezes
distraiam-se e ficavam préximas ao asfalto.

No interior do Onibus fotografaram novamente o adbr
“denunciado” por assedia-las no dia anterior, qogo | percebeu e
reclamou: “Nao vao me meter em confusao”. Oriegte ndo tirassem
fotos das pessoas sem pedir autorizacdo. Em seguittau um mocgo
com camisa do Flamengo, rapidamente pediram aafduiw para tirar
fotografias; ele riu e permitiu. Tentaram fotografsaisagens, mas
disseram que o Onibus passava muito rapido e né tdepo. Entdo,
passaram a esperar as paradas do dnibus.

Chegamos ao terminal de 6nibus depois de 4,5 geitos e
esperamos o proximo Onibus para mais 6 quildmelegsercurso. Duas
das criancgas, irmdos menores das jovens que eersang, tinham ido
comprar bala e tiveram que voltar correndo pra pegénibus. Foi
aquele corre-corre pra chama-los a tempo — e ngus@aquildbmetros
até chegar a escola.

No mapa 3, pode-se acompanhar o trajeto e, congmeen
melhor o espaco percorrido com as duas meninasioSailo ponto A,
onde esta a ONG e, percorremos 0 bairro até o [yriwcalizacédo do
terminal em que descemos para trocar de dnibus.

Dentro desse segundo 6nibus percorremos algunsodaila
cidade até chegar a outro terminal, localizado egido Norte do
municipio, indicado no mapa com o ponto C. Aindanfcessario entrar
em outro 6nibus para chegar a escola das meninastaqnbém fica
préximo de suas casas, indicado na imagem comeaDet

Em todos os Onibus havia muita gente, lotados e heda
nenhum lugar para sentar. O grupo de criancas fison a vontade,
sentaram nos degraus do 6nibus; Estela e Michelecsavam bastante
comigo e também entre si, sem importar-se muito osnolhares de
reprovacdo ou de estranhamento dos demais passag€iom a
maquina fotografica, os meninos e meninas estavajitadas,
empolgados, o0 que de certo modo foi pra mim, naquebmento,
motivo de angustia.
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“Ndo sei se posso considerar como entrevista
individual, pois era um tal de todo mundo dar
pitaco na conversa, no foco que da maquina
fotografica. O equipamento fotogréfico por

vezes circulou entre eles e nem sei bem como
vou analisar as falas e as fotografias.” (Diario de
Campo, 29/03/2010)

Escrever sobre essa experiéncia era tarefa urgeatdiario de
campo se impunha a mim como condicdo para a reflegdra o
movimento exotdpico, para distanciamento da reddidd-oi preciso
distanciar-me da angustia do pesquisador que perdentrole dos
procedimentos delineados e planejados, da entredistperguntas e
respostas para permitir a pesquisa como aconteimenoutras
possibilidades para a investigacéo.

Mapa 3: Trajeto com Michele e Estela
Fonte: www.maps.google.com.br

Entrevistas se tornaram conversas, (com)partiihamos
acontecimentos em situa¢gfes ndo convencionais stpiiga, no ritmo
da prépria vida partilhado entre jovens e pesqoisad
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Chegamos a escola praticamente uma hora depoisidels
ONG, tendo percorrido aproximadamente 16 quilénsetrBiquei
pensando em como pode a ONG, como programa deatont
escolar, constituir-se num espaco de protecdo Isocianforme
preconiza 0 SUAS — Sistema Unico de AssisténcidaS¢BRASIL,
2004), se nesse trajeto 0s jovens estdo expodurdas situacdes por
vezes perigosas. Escola e ONG possuem regras easiomas ali
estavam na “selva”, no transito louco de pess@as)s; bicicletas.

Entéo precisei distanciar-me dos medos, de minhgdstas, do
olhar institucionalizado sobre a juventude parac&ysno movimento
exotdpico outros olhares para além do entendimdataua como lugar
de risco. Assim como Fonseca et all, (2006) catwoue para melhor
ver

precisamos lutar com nossa prépria visao, perfurar
nossos olhos para fazé-los ir além dos contornos,
dos regulamentos, das normas. Precisamos
desaprender o que temos sido, aproximarmo-nos
da névoa que rodeia cada ente, para entendé-la
como 0 écran, que ao mesmo tempo que nos
impede de ver, prolonga a nossa alma no interior
das coisas (FONSECA et all, 2006, p.659).

E assim passei a encontrar na pesquisa também ratieap
estética, pautada “em sensibilidades que estranbamstituido e
reconhecem infinitas possibilidades de devir e hagwnto da
diferencas que conotam ou podem vir a conotar sténdia humana.”
(ZANELLA, 2008, p. 29)

A experiéncia provocou tensionamentos, pois paém atlos
riscos que me angustiaram no primeiro momentogweng circulavam
facilmente de um 6nibus pra outro, de um terminaduro e com
alegria, diversdo. E quando perguntei se ndo cansae fazer esse
trajeto todos os dias, Estela respondeu: “A genteda as 6h e as
06h20min pega o 6nibus” e “as vezes enjoa, mas nde geai se
divertindo, brincando, a gente vai assim” — disstela sorrindo e
movimentando as maos.

Entéo, fui observando que no trajeto cumprimenta@ampessoas,
falavam, mostravam pessoas que faziam parte daayotio seu
cotidiano. E que a aventura de atravessar a citiatia sabores
compartilhados, ndo permitidos a estes jovens nepaces
institucionalizados.

68



Conversamos no caminho também sobre as atividad&NG e
sobre outras atividades que poderiam ter na ON@n@udescemos do
Onibus, perguntei: “e agora, vocés vao pra escol&8tela disse “daqui
a pouco, vem com a gente aqui’. Entraram em umahbmj daquelas
“vendinhas de bairro” que ndo se configuram comaapa ou
papelaria: pois vendem material escolar, lancheqbedos, etc. Os
jovens compraram balas e salgadinho. Estela meah@ara eu vé-la
tirar foto de um enfeite em forma de borboleta ejaeviu logo ao entrar
no estabelecimento comercial.

Ficamos no portdo da escola por um tempo, mostrayam
meninos que gostavam, fotografaram alguns, falawalone a escola, o
espaco fisico etc. Pediram para ir ao outro ladouddazer fotografias
dos meninos, depois nos despedimos e fui embora.

Num primeiro momento, quando iniciei a aventurgpddicipar
do cotidiano desses meninos e meninas, idealizasemntrevistas. Por
mais que compartiihasse dos pressupostos da pesoi@s/encdo, a
idéia de realizar a entrevista individual com osgejis e buscar os
sentidos construidos por eles sobre as vivéncias arte me parecia
uma conversa tranquila, talvez como ocorreu comnechgadores. Ou
melhor, também com os educadores néo foi tranquilis, a instituicao
se impunha a todo o momento com suas rotinas egeessculando.

Considerar a pesquisa com sujeitos como uma pe@squis
intervencdo foi possivel inicialmente, nas leitusabre método, como
no texto Pesquisador Conversador no Cotidiano, pliek§2008) que
me marcou como pesquisadora no inicio da caminhadaestrado. O
autor usa a expressdo “microlugares” como modohdenar a atengéo
para o acaso da vida diaria, os encontros quegeanrenaterialidades e
socialidades. Descreve de um modo bastante miru¢oponto de nos
sentirmos dentro da padaria) em seu diario de campacontecimento
na padaria de Sao Paulo, valorizando a disposigs&a o balcdo e dos
alimentos sobre ele e 0 modo como clientes e foacios estabelecem
relacdes naquele contexto. Observagdo necessapasaplisador que
realmente faz parte daquele cotidiano.

Mas foi principalmente, experimentando no contatwefa face
com 0s sujeitos nesta investigacéo, a impossidididde uma pesquisa
previsivel, em que o0s sujeitos ndo se afetam, qude pmais
concretamente tensionar o lugar de pesquisad@uyjdios e da propria
pesquisa.
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Minha insercdo no campo, participando daquele lhibi de
coisas que aconteciam ao mesmo tempo, é que fotamstituindo
como pesquisadora. E entdo, descobri que defimitwe nada ha de
tranquilo ou harménico no campo de pesquisa. Afirltrei no
cotidiano, nas minucias da vida daqueles joveres dethlhes que foram
modificando meu modo de entender o processo daligas@ propria
ideia de juventude e as politicas publicas a etesidnadas.

Deste modo, a ideia de conversar com um jovem ajetdr da
ONG até a escola transformou-se em participar aettr tal como ele
acontece, viver as dificuldades e diversdes que@oonesse caminho e
ouvir ndo um sujeito, mas cinco ou seis entendiosgnsentidos,
experiéncias.

Jovens vao a escola em grupo, participam de umariérpia
compartilhada. Grupo que se faz presenca dentréniltus. E que
presenca! N&o passam despercebidos. Curiosos,tefglanlegres,
quebravam a monotonia e os olhares cansados dmshtrdores que
participavam do trajeto. Criancas de cinco anosj@téns de treze,
quatorze anos compartilham diariamente essa agedtiatravessar a
cidade.

Entdo fui surpreendida com o fato de que ndo tedamo
entrevista-los individualmente. Fiquei frustradgensei: “como vou
buscar os sentidos?” No entanto, os discursos wegos mesmo em
um contexto grupal revelam também os sentidosaberss singulares
apropriados nos percursos na cidade.

O percurso era feito coletivamente e conectivamebomforme
esclarece Canevacci em seu texto “A comunicacace erurpos e
metrépoles”, conectividade significa que o individoas suas fluidas
dimensdes dos seus eus, possa conectar-se corant#ferespacos-
tempos no mesmo momento, junto com pessoas tot@men
diferenciadas” (CANEVACCI, 2009).

Essa aventura trouxe acontecimentos e elementasaise que
serdo discutidos no proximo capitulo: tensdes quad» conseguiria
conhecer se ndo fosse mergulhando nas mindciasamtot com os
jovens. Como a denuncia do “cobrador tarado”, asxgue diziam do
risco que esses jovens correm todos os dias nessasdia, da
exposicao na cidade, da responsabilidade assumidzeguenos jovens
e por outro lado as diversfes, as novas amizadesyemturas vividas
no caminho.
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No dia 6 de abril encontrei outro menino, Kaué trdee anos.
Primeiro liguei na ONG e na escola para garantre&la se lembraria de
esperar-me na escola no final da manha. A ideiaaeoanpanhar o
caminho dele até em casa, conhecer um pouco mdacaiade em
que ele vivia.

O bairro onde ele reside e estuda no periodo dadn@afastado
do centro da cidade. Lugar em que existem algunmdicps de
assisténcia social, por conta das condi¢bes soziaiondmicas e das
diversas formas de exclusdo social que aquela agfwilesta exposta.
Nos capitulos a seguir, faco analise da relacée et condicdes de
moradia, a ocupacado dos espacos geograficos ndeaitaBlumenau e
as politicas de atencao a juventude.

Procurei por meio do mapa 4 apresentar de modo mais
compreensivel o trajeto que percorri até o encomtrdaué. A ONG
localiza-se em um bairro proximo ao Centro, indicad mapa com a
letra A. No lado direito do mapa, encontra-se adregentral de
Blumenau, desenvolvida economicamente, culturalnentom maior
infraestrutura urbana. Com o 6nibus cheguei at&rmihal da Velha,
visivel com a indicagéo da letra B. Ali, troquei &@gbus e segui até a
escola de Kaué, também proxima de sua casa, idadtif com a letra
C.

Observando a imagem mais detalhadamente é possiifetar a
distancia entre o Centro e o bairro em que resmele a presenga no
lado direito do tracado em azul de uma area detae@e - que poderia
ser aspecto positivo. Porém, nas relagbes tecidagraficamente e
simbolicamente na cidade; falar sobre aquele baigoifica falar de
moradias construidas de forma irregular no muraciga auséncia de
politicas publicas de habitacdo, da estrutura arh@ecaria no bairro
periférico da cidade.

A localidade em que Kaué mora é populosa, com nasad
construidas por pessoas que migraram para Blumemalusca de
melhores condi¢Bes de vida, mas que vivem sob ¢oeslidesiguais na
cidade - aspectos que analiso nesta dissertacgiocapiulos seguintes.
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Mapa 4: Trajeto com Kaué
Fonte: www.maps.google.com.br

Por isso a coordenadora da ONG me avisou quandmesu
organizava para acompanhar o trajeto de Kaué: fx&parada pra subir
um morro! Carro quase ndo chega |4.” Entdo fui gnaga: ténis e
camiseta, agua e uma maca — afinal, eu passarméoidido almoco
dentro do 6nibus, pra l4 e pra ca. Fui caminhandooaterminal de
Onibus, entrei na condugéo e segui até o Termmalutro bairro. Ali,
entrei em outro 6nibus e sai bem em frente ao GAl©Ome da escola
integral em que Kaué estuda de manha.

Decidi entrar e aguardar dentro da escola. Logomamino que
também frequenta a ONG e estava na aula de Edudds@a me
reconheceu, abriu um sorriso e veio me cumprimenmtardeu um beijo.
Convidei pra sentar um pouquinho e falei da ideaaedtrevista no
trajeto. Disse que também iria para a ONG naquiale Ein seguida,
chamou o Kaué, combinamos de que eu o encontriressim que
terminasse a aula. Kaué contou que precisariapassaasa pra pegar
o0 cartdo do 6nibus — vale transporte.

Acompanhei Kaué nesse trajeto com sua irma e onénaina,
junto com outros colegas e vizinhos. Na conversamamos alguns
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temas ja discutidos no encontro conjunto com osrjsvem que ele se
colocou ativamente. Mas agora a mediacdo com ain@adptografica
permitiu um dialogo mais descontraido. Retomei ematicas do
encontro conjunto, o ir ou ndo a ONG, atividades gosta ou nao
gosta, pretendendo aprofunda-las.

Na foto 8 produzida por Kaué, destaco o trajetoreimg
percorrido e compartilhado pelos jovens diariamente

Foto 8: Trajeto com Kaué
Fonte: Produzida por Kaué em 2010

A rua de terra, com pedras soltas e 0 caminhar jo\ens
vizinhos de Kaué no centro e no lado direito da.fdNo lado esquerdo,
um monte de pedra brita para a reforma da casacbainivel da rua;
no lado direito 0 muro coberto por plantas trepadet ao fundo a casa
branca.

Fomos caminhando até a sua casa, ele me chameuntpg mas
achei melhor aguardar na porta; seus irmaos madfss/eestavam
almocando com mais duas criancas, de dois e sese an
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Descemos 0 morro novamente e eu ja estava cometisogo
doendo, cansada da caminhada. No inicio estavaozishes, depois
umas meninas nos alcancaram. O 6nibus j4 estavamalo e as
meninas gritaram: “A gente vai perder, vamos cdrraué, todo
educado, perguntou: “A “psora” quer correr?” e espondi: “Vamos,
sim.” E corremos uns 50 metros, o suficiente prafegar dentro do
Onibus sem félego.

O trajeto de 6nibus foi rapido, pois havia varioschos sem
gualquer residéncia na rua e por isso o Onibuseqné@s parou em
outros pontos. O trecho “vazio” coincide com o espgeografico
destacado no mapa ém que ndo ha moradias, apenas vegetacao.
Chegamos ao terminal de 6nibus do seu bairro foietee indicando o
caminho: “agora por aqui, agora por ali”. Entramms O6nibus que
passava em frente & ONG. Acompanhei-os até la,edesge deles,
permaneci dentro do 6nibus até o terminal proximaninha casa e fui
caminhando por mais uns dez minutos. Antes dera pasa, fiz um
lanche na praca de alimentacdo de um supermercagionp a regido
central e me senti “em casa’ novamente: ar-conaéclo, lojas com
vitrines atrativas, piso limpo, sem terra ou pedras

No caminho até minha casa vim pensando que as;asag 0S
jovens mudaram suas rotinas, passaram em casaratmoale roupa,
chegaram mais tarde na ONG em funcdo da minha adrnigpaMas na
verdade eu que sai mais modificada nessa hist&a&. do meu
cotidiano, da minha vidinha, sai desacomodadat&\3pproduzida por
Kaué no caminho até sua casa, conta um pouco dissneu cansacgo e
da dificuldade na subida ingreme até a sua casss btmta
principalmente de um didlogo face a face, do wageh que “com-o-par-
trilhei”; de um modo de se relacionar horizontalzantre pesquisador
e sujeito. A intencionalidade de Kaué em me regfistaquele momento
incluiu-me como participe daquelas vivéncias.
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Foto 9: Pesquisadora com 0s jovens
Fonte: Produzida por Kaué em 2010

Talvez as conversas obtidas nessa experiénciaenfiarh sido
tao ricas, talvez as falas ndo pudessem ser afadasino momento de
andlise. Mas pude vivenciar; compreender um pouactistéria desse
menino e dos seus colegas e do dia-a-dia de tantwes. Nesse
contexto que eles permitiram que eu me inserigs@)aci para muito
além do texto.

As imagens fotografadas por Kaué e agora no meypuiaaor e
algumas delas nesta dissertacdo dizem do ser jougmespaco urbano
em que eles circulam nas margens, nos bairros.dQuaireguei a regido
central me senti novamente em Blumenau. Mas odaim que ele
mora também é Blumenau! Uma cidade vista do angellquem anda
de O6nibus, de quem caminha pelas ruas esburacpdiEs morros
escorregadios, pelas pontes de pindfielddo de quem brinca de
basquete na quadra do parque central da cidadejuelem vai ao

2 pinguela é expressdo utilizada para denominaripmnde ponte péncil , construida de
madeira, sustentada por espias de ago.
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shopping ou circula na regido central da cidades rda quem
(re)inventa seu proéprio brinquedo, sua prépria rdée num lugar
esquecido pelo poder publico e por tantas pessoas.

3.4.4. O reencontro com 0s jovens: sobre imagens viagem

Encontrei novamente os jovens que acompanhei jeiar@NG
e escola, para uma nova conversa com cada um, reaBvessas
realizadas na ONG, buscando sentidos sobre aslaies das que
participam cotidianamente. O registro das congecsarreu por meio
de gravacéo de audio, foram transcritas e postegiate analisadas.

Utilizei para essa conversa, todas as fotografiaprdssas
produzidas por eles e inclui também outras fottagafjlue produzi
durante as atividades artisticas de mosaico e alizsicdo no inicio da
pesquisa de campo, nos momentos da observagaccipzante.
Basicamente, a conversa abordou duas tematicaglagal sobre as
atividades desenvolvidas na ONG e o trajeto urbamue os jovens
percorrem todos os dias.

As fotografias foram disponibilizadas aos jovensmwamento da
conversa e serviram como dispositivo para o dial@mmpreendidas
como resultado do envolvimento dos jovens com odaowisto pelo
angulo de um equipamento, como rememora¢do dedssmnjue n&o
mais estdo presentes, ampliara a possibilidadexgiesséo para além
do discurso verbal. (TITTONI, 2009).

Ao falar, olhar e fotografar os jovens teceram wmeracoes
sobre o vivido a construirem suas proprias nagatimo trajeto. A
fotografia assim instaura

outras linguagens e formas de se relacionar com a
experiéncia subjetiva e alheia. [...] meio pelolqua
as criangas constroem conhecimentos sobre
identidades e valores. Mecanismo desencadeador
de reflexBes, entre criancas e adultos, sobre as
experiéncias transformadas em imagens. [...]
permite um estranhamento do que é familiar.
Insere nas praticas naturalizadas do cotidiano, o
elemento exotdpico, o diverso, aquilo que até
entdo ndo foi pensado. (JOBIM E SOUZA e
SALGADO, 2008, p. 501)
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A conversa ocorreu em uma sala cedida pela ONGegonslo
andar do prédio. Apenas no encontro com Beatrizdiwe interromper a
conversa, trocar de sala e reiniciar, pois a ONggipou usar a sala em
gue estdvamos acomodados. Nas demais permanecarszsan sem
interrupcdes. A descricdo neste procedimento segonesma ordem dos
sujeitos entrevistados nos trajetos: Beatriz, BsiMichele e Kaué.

Com Beatriz, usei o chdo da sala para dispor éstdgrafias que
ela produziu e algumas outras produzidas por mimamm de 2009,
durante a observacdo das oficinas artisticas. &j@ lcomparou a
diferenca no tamanho de um dos meninos que freaueerst ONG, o
guanto ele cresceu desde o ano anterior.

Na medida em que ia dispondo as fotografias, sena um
sequéncia, ela foi rememorando os acontecimentpsetta trajeto, os
assuntos que conversamos. E por muitas vezes enzerdjivida: “que
lugar € esse mesmo?”, fazendo com que prestasset@ogido em
pequenos detalhes da fotografia para identificalecam imagem havia
sido registrada.

Nesse dialogo, fomos combinando de organizar ettrajom
fotos, reconstruir o caminho que ela percorre tookslias. E assim
fomos refazendo, organizando, desorganizando egaeimando a
disposicao das fotos e, ao mesmo tempo, a prégtixia narrada.

Ao buscar os motivos que a levaram a registrar lague
momentos, as justificativas centravam-se em lugegesnhecidos, o
local de trabalho da familia, lugares que achoutd®ncores que Ihe
chamaram a atencéo e a presenca dos amigos enaalfptografias.

Na conversa, os sentidos de experimentar a foiagaimo
modo de expressdo, de significacdo, de memdbria, aogulos
experimentados, a intencionalidade de um foco ¢éaswiezes os efeitos
produzidos de outro modo foram evidenciados.

Ao final, pedi que ela escolhesse algumas que gwE®u, que
mais chamaram a atencdo. Entdo as fotos que esclitagam com
Beatriz e, posteriormente 0s outros jovens tambadenam escolher
fotografias que desejassem levar para casa.

Conversei com Michele e Estela no mesmo dia, pronedm
Estela e depois com Michele, na mesma sala emapeesalizadas as
atividades educativas diariamente. Dessa vez, sauma mesa
redonda e grande que havia na sala. Ficamos emsop®,as fotos
espalhadas na mesa. Inicialmente fui colocando amaa para que
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tivessem seu lugar de destaque, mas posteriorrfantes dialogando
com elas ao mesmo tempo.

Estela conversou bastante, contou véarios detalblee sas 25
fotos que produziu, seus significados no momentajeenregistrou as
imagens e agora distanciada, no momento de anddisemesmas.
Acredito que tenha sido a entrevista mais signifiaacom relagcdo ao
objetivo da minha pesquisa - a discussao sobrividades artisticas no
contraturno escolar.

Estela se colocava com muita clareza desde o encoortjunto:
trouxe suas idéias sobre suas vivéncias cotidianesnstruiu outras
opinides naquele momento de dialogo. Falas comeixddeu pensar,
ninguém nunca me perguntou sobre isso!”, indicamcomhecimento
que foi produzido no processo de pesquisa, no #&cda sujeito com o
pesquisador.

Michele, por sua vez, produziu 28 fotos e ao amalias
fotografias, destacou os afetos e amores pres@m&sno contexto da
escola, da ONG, como no trajeto. Sobressairam tambéticas as
questbes pedagodgicas da instituicdo, significadas g@tividades
mecanicas e repetitivas. Por outro lado demonsgngoolgacao ao falar
das oficinas de costura e de manicure, também das@tas na ONG.

Outro aspecto presente no discurso de Michele foemm
vivéncias e acontecimentos no trajeto da ONG atécala e que sera
analisada no préximo capitulo.

Para a ultima entrevista fui ao encontro de Kau®N& com
grande expectativa, considerando suas contribuigiesconversa
conjunta e a companhia no trajeto ONG-escola. Ponf&ste mesmo
dia, havia duas estagiarias de Psicologia desezviddvatividades com
0 grupo de Kaué. O assunto em questdo era sexglida que
assistiam a um video e logo depois passaram agdiagmbre questdes
relativas ao primeiro beijo, relagdes sexuaisy fate.

Combinei que aguardaria 0 encontro acabar para iglepo
conversarmos, mas foi ficando tarde. Entdo achebpm reagendar a
conversa para um novo dia.

No novo encontro, subimos até uma sala no segundar ala
ONG. Era um dia quente, Kaué estava suado e aparente cansado.
Sentamos no chéo e fomos conversando sobre agdfotoesmo modo
como ocorreram com 0s outros jovens. Ele produBifoRografias e
todas elas foram impressas e dispostas para anéfise encontro. Kaué
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estava calado, falava pouco, mencionava que sduéoaja tinha
conversado no trajeto.

A conversa durou um curto tempo e com pouca pdifiadle.
De qualquer modo, o uso das fotografias mediand@logo auxiliou
para que discursos extraverbais pudessem ser s@pre®
posteriormente analisados. Ganharam destaque as dssiléncio, a
observacdo atenta as fotografias, a reacdo a cada fotografia
disposta, o destaque de aspectos da fotografidasfmencom os dedos.

Com esses encontros assentei definitivamente npiebguisa em
uma perspectiva de pesquisa como aconteciments, rpei atrevi a
pousar o olhar em um “sem-ndmero de faces do atomsto singular”
(FONSECA e cols., 2006, p. 659) também escreviadmd singular,
trazendo a experiéncia da minha afeccdo nesse ssmc® que
possibilitou o olhar exotépico sobre o movimento amstituir-me
pesquisadora no encontro com 0s jovens, com oggswfes, com a
ONG.
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4.RELACOES POSSIVEIS NA/COM A VIDA COTIDIANA

Marco Po6lo descreve uma ponte, pedra por pedra.
— Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? — padublai Khan.
— A ponte néo é sustentada por esta ou aquela pedeaponde Marco
- mas pela curva do arco que estas formam.
Kublai Khan permanece em silencio, refletindo.
Depois acrescenta:
- Por que falar das pedras?
S6 o arco me interessa.
Pdlo responde:
- Sem pedras 0 arco nao existe.
(Calvino, 1995)

Viver um outro cotidiano e suas mindcias me enchade ideias
a serem discutidas, ditas, repensadas... Tareff@l difstanciar-se da
criacdo e cristalizacdo da vida, porém necesduiscar a exotopia € o
desafio em que me lanco de agora em diante parsapaigumas
questdes que gritaram aos meus ouvidos no dedagesquisa — e que
tém de agora em diante o foco dos meus olhos, osvicbgnicdo e
afetos.

A escrita que fiz sobre o caminho percorrido, apitlo anterior
foi prazerosa, rica e de certo modo facil. Tinhaarca do vivido, do
acontecimento da vida diaria, dos bons encontnzsamjovens.

A primeira tentativa de analise de tudo o que régultou em um
texto pobre, esvaziado do experenciado por mim osnjovens que
encontrei na pesquisa. A sensacéo ao ler os reaqute selecionei das
entrevistas realizadas era a de que faltava maita.cPercebi que “as
palavras tornam-se flteis quando se desvinculam retdidade
vivenciada. Deixam de ter energia prépria. E sa&ator, com isto,
incapazes de dar conta da energia em acdo na icGadel
(MAFFESOLI, 2007, p. 14).

Por isso, era necessario incluir na pesquisa agumarrativas
daqueles encontros, outros textos e contextos,einsagnapas e outras
linguagens que favorecessem a compreensdo de lbmgulares e
tornassem publica a experiéncia de afeccao, tab aestacam Fonseca
e cols. (2006). Ficou a certeza de que essa pasqdis poderia
restringir-se ao texto escrito. As imagens fotdgesf os mapas
entretecidos com olhares e afetos foram fundanenfra a
compreensdo do processo e dos resultados dessaispesge aqui
apresento.
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Eu, que fui participe daquele dialogo, ndo consequé ver no
acontecimento entdo relatado na primeira tentatevanalise. Parecia
gue nao dava conta do que realmente haviamos exgeeado juntos. E
realmente ndo dava conta. Faltava um distanciangamtotrazer a tona
0s presumidos, o contexto extra verbal, as senba®lgdas naquele
campo social, naqueles didlogos. Entendi que cadac@&do nas

atividades da vida é uma senha conhecida apenasquales que
pertencem ao mesmo campo social, pois,

Os enunciados concretos [...] estabelecem uma
miriade de conexfes com o contexto extraverbal
da vida e, uma vez separados desse contexto,
perdem quase toda a significagcdo — uma pessoa
ignorante do contexto pragmatico imediato nao

compreendera estes enunciados. (BAKHTIN E

VOLOSHINOV, 1926, p. 6).

Eu precisava tornar-me ignorante para trazer ag¢esa “miriade
de conexdes”. Na orientacdo com a Prof.2 Andreateis “Neiva, vocé
tem que contar essa situacao!”. Claro! Era preiano pé do trajeto e
analisar de fora, como quem olha um mapa paraizacale em uma rua
em que estd perdido. E entdo reconheci que “quadciartamos o
enunciado do solo real que o nutre, perdemos a&dhato de sua forma
guanto de seu conteddo — tudo que nos resta é asta dinguistica
abstrata ou um esquema semantico igualmente absfral.”
(BAKHTIN E VOLOSHINOV e n, 1926, p. 9).

Retomei as cascas e mais algumas tentativas déasegnal
compreendendo que “o discurso esta diretamentelaithe & vida em si
e ndo pode ser divorciado dela sem perder a sigoéo.” (ibidem, p.4).

Eis uma tentativa possivel de compreender o catididesses
jovens e dos sentidos produzidos nos encontrosgecoris um retrato
possivel, mas ndo o unico.

Inicio ciente da complexidade do texto e do comtedesta
pesquisa. Com o conhecimento produzido nos divessosntros com
0s participantes, organizei algumas unidades teagtie andlise que
apresentam os sentidos produzidos e produtoresrdditaicdo destes
jovens e também de mim, pesquisadora.

Para a perspectiva histérico-cultural em Psicolédiandamental
gue uma pesquisa busque a analise de unidadesésoda elementos.
Vygotski (1991) se contrapfe a investigacdo cieatifpautada em
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elementos por fragmentarem o objeto de estudo deran de vista
justamente o que o conecta a tantos outros. O detende que:

O zodlogo, com residuo insignificante de um osso
animal féssil, reconstr6i seu esqueleto e,
inclusive, seu modo de viver. [...] O historiador,
que decifra um hieréglifo desenhado em uma
pedra, penetra nas profundidades dos séculos
desaparecidos. O médico estabelece o diagndstico
da enfermidade com base em uns poucos
sintomas. [...] Somente nestes Ultimos anos a
psicologia vem superando o temor diante da
valorizacdo cotidiana dos fenémenos e aprende
por minucias insignificantes [...] a descobrir com
frequéncia importantes documentos psicolégicos.
(VIGOSTKI, 1995 p.64)

Com essa afirmacgéo, Vigostki contribuiu para guesiaologia
valorizasse as mindcias, até entdo vistas comgnifisantes. Para
varios campos do conhecimento, 0 estudo dos pegesigmentos e
dos residuos consiste em valioso meio de conhetimaentifico.
Entdo por que na psicologia seria diferente?

A proposta metodolégica de Vigotski percorre essmiitho em
gue a investigacao psicoldgica trabalha com misiigam fragmentéa-
las, dissocia-las do seu contexto. Assim como manaentacdo de
Marco Polo, presente no epilogo deste capitulo,elevante na
sustentacdo de uma ponte ndo esta em uma ou edt@ mas na curva
formada por elas. E também na investigacdo psiwalog fenébmeno
psicologico se encontra nas minudcias, em acontetisela vida diaria.

As unidades de andlise contém estas minlcias, pasymdras
por meio das quais se estabelece conexdes entos f@ios ou varios
grupos de fatos, e refere-se a uma série de fer@@MEBANELLA
et.all, 2007). E as analises foram realizadas tgridase as relagdes
gue constituiam o objeto de pesquisa, estabeleceodexdes entre
diversos fendbmenos.

Neste caso, esta pesquisa consistiu em um acoet@ongue
adquiriu corpo e vida no ato de pesquisar e comgezeo outro. O ato
de pesquisar foi se tecendo no risco de criar eneldornar “artesa-
autora”, com o atrevimento de escrever de formgusam e permitindo a
acdo das coisas sobre mim. (FONSECA e cols. 2@&)ontrei ndo
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alguém ou coisa ou referéncia, “mas algo no quatace, enquanto
acontece, como combustivel intensificador da difgmeque quer se
diferenciar ou tomar distancia de si mesma.” (FUGANO009. p. 25).

A investigacdo foi ganhando corpo em dois momentos
amalgamados: na producdo de conhecimento sobregu@stética
com jovens e nas experiéncias construidas por e jowens e
pesquisador num contexto urbano.

As unidades de andlise elegidas nesta pesquisa famastruidas
mediante a articulacdo das informacdes produzidas s sujeitos
pesquisados, séo elas:

1. Escola e ONG: dois contextos para muitas juventusi®es
que discuto semelhancas e diferengas nestes duextms educativos, a
partir da analise dos discursos dos jovens, aaticld essa andlise com a
discussao sobre juventudes na contemporaneidade.

2. Arte Institucionalizada e as (im)possibilidades aliacéo
no contexto educativanessa unidade analiso o0 modo como os jovens
significam as atividades artisticas oferecidas nadNGQ as
impossibilidades para uma educacao estética emextost onde o
ensino da arte € em maior ou menor grau institadicado.

3. Arte na cidade: olhares em movimentonesta unidade
discuto as imprevisibilidades no processo de peaguis entremeios
produzidos pelos jovens para a reinvencdo da vidaou&ras
possibilidades de educagé&o estética ndo previstasiaio do processo
de investigacéao.
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4.1. ESCOLA E ONG: dois contextos para muitas juveides

A educacéo é tdo inadmissivel fora da vida
guanto a combustdo sem oxigénio
ou a respiragao no vacuo.
Por isso o trabalho educativo do pedagogo
deve estar necessariamente vinculado
ao seu trabalho criador, social e vital.
(Vigotski, 2010)

Certa tarde, logo que cheguei a ONG no inicio dsgyiea,
encontrei algumas criangas no refeitério que salilmva em uma
varanda do prédio, com vista para as arvores e intafju Elas
cumprimentaram-me: “oi, Professora”, subentendeqde eu fosse
professora. Presumido que sempre vivi nos espadusativos de que
participei em minha trajetéria profissional, quamigderminados adultos
que permanecessem no espaco educativo ganhavangao tle
professor. Haveria necessidade de definir hiereaquénte lugares
sociais no espaco escolar? No contexto da es@jaonz a
hierarquizacdo

[...] supbe explicacdo, ficcdo distributiva,
justificadora de uma desigualdade que ndo tem
outra explicacdo, sendo sua prOpria existéncia.
(RANCIERE, 2007. p. 162)

Entdo, em meio aquela conversa informal, sentadameninos
e meninos na varanda da ONG, resolvi problematizagar comum, o
discurso conhecido, trivializado, a ideia partilhate ser professor que
emergiu por ali. (SMOLKA, 2006) Como ja relatado napitulo
anterior, contei que ndo era professora, apendanis e perguntei se
elas gostavam de visitantes. Uma das meninas mspogue sim,
gostavam de visitas, s6 ndo das visitas das pedaa@ola.

Soube entdo que, em algumas situacdes, coordesadore
orientadores e professores do ensino regular wisig|a ONG para
conhecer o espa¢o ou conversar sobre o desenvaltagnescolar de
criancas que frequentam escola e ONG paralelamé&nta. menina
continuou: “Porque sé veem ali falar mal da gente”outras duas
meninas reafirmaram: “verdade, s6 vem aqui falayetae”.

Posteriormente ao conversar com a coordenadorareentgi que
a ONG promove reunides, cafés com as diretoragntadoras e
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professores das escolas das criancas. E que nessestros, 0s
professores da escola saem incomodados ao vesquiacas realizam
as atividades e participam ativamente das propdst@NG.

Esta cena, que aconteceu no inicio do process@sigiiga em
gque eu buscava as questbes institucionais, foi m@ongro das
experiéncias que vivi como psicéloga educacionaluama instituicdo
nao governamental, dentro de um programa de comatescolar —
como ja mencionado na introducdo deste trabalho.taobdbém as
dissonancias e semelhancas entre ONG e escolarppdia serem lidas
o tempo todo. Por diversas vezes presenciei sisagd que as criangas
evadiam da escola, mas permaneciam participandatiladades da
ONG.

Haveria outras cores na ONG néo presentes na @deotieria a
escola aprender a pintar o ensino regular com itzutds
(des)conhecidas?

Descobri que estas meninas que encontrei no nedeitd
estudavam em uma escola de tempo integral; o ga#isa dizer que o
curriculo escolar é organizado de modo a incluir disciplinas
obrigatérias do ensino regular e outras atividadesplementares
pertinentes a ampliagdo da jornada escolar. Héamtor programacgéo
durante todo o dia na escola proxima da casa dejuetninas. Mas
preferem frequentar o contraturno escolar ali n&Qaksim como seus
irmdos e tantos outros que conheci no percursoa dpssquisa.
Relataram que preferem frequentar a ONG e fizerdtinas as pessoas
da escola e aos modos de fazer a escola.

Encharcada e instigada a conhecer as relagfes gjyevens
estabelecem entre a escola e a ONG procurei analisampreender
essas cenas mais de perto. Confesso que nem &ssdeio “cavar’” em
busca desses fragmentos, pois eles vieram até ifigram me
encontrando e pedindo para serem contados, araisexidecorrer da
pesquisa.

Nesse processo se fez presente a compreenséo d@epoatca
educativa como pratica social € uma trama, um otmjude
significacbes e, portanto, fez-se necessario uih@rdeplural sobre as
relacbes que ali se materializam. E, mais do ggm issteve presente
também a probabilidade de criacdo de dispositiwairtilise coletiva
destas praticas, em que fosse possivel “convocarsergidos
confiscados” (ARDOINO E LOURAU, 2003, p.23), “tomuisivel a
instituicdo invisivel” (ibidem, p. 29)
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4.1.1. Institucionalizacdo e invencao: outra jornad a desenrolar

Nas dissonancias e semelhancas entre ONG e esud&a p
aprofundar a discussdo sobre instituicbes de qti&ipam os jovens
cotidianamente, os modos de trabalhar naquele xdonéelucativo, os
lugares comuns a juventude (SMOLKA, 2006), as da®rjornadas
dentro de cada jornada e os sentidos produzidas pevens nesses
contextos.

A palavra jornada é definida no Dicionario Aurélfd como
viagem, caminhada que se faz no periodo de um tdidnalho
desempenhado no decurso de um dia e, ainda o ped@dempo
aplicado a uma atividade qualquer. A jornada esc@lor sua vez, é
definida por um tempo e por um espago bem especkfeam delineado,
que compdem um territorio. E assim que

[...] mochilas, quadros, classes, cadernos, lapis,
murais, canetas, giz, o ruido, mochilas, quadros,
classes, cadernos, lapis, murais, canetas, giz, 0
ruido das brincadeiras no patio, das conversas, dos
risos no sagudo, o soar de uma sirene — a apressar
0S passos no corredor, misturado a vozes que
explicam um exercicio de ciéncias — formam um
territério. Repleto de rotinas e de objetivos que
sinalizam aonde se quer chegar (NODARI, 2009,
p. 180).

Territério que também se fez presente para além nloos
escolares, durante o trajeto com os jovens, comfooncapitulo do
método descreveu, quando uma menina que acompdabiela e
Michele me chamou a atencdo. Assim que descemoénidms e
chegamos ao portdo da escola ela perguntou: “Qugaehou da nossa
escola?”. E entdo respondi com outra pergunta:u® tg acha da tua
escola?” No que ela respondeu: “Eu acho feia. Kcala@ mais velha.
Olha la, como tem camera por tudo”. Ficamos pouraginstantes
paradas em frente a escola, observando os detibasle edificio.

% hitp://www.dicionariodoaurelio.com/Jornada
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Entdo retomei o didlogo diante do prédio da esctaal o
problema da camera?” E ela respondeu: “Ah, nemra&igar com os
meninos!”.

Na fala da menina, o discurso de uma tecnologi&igitincia
presente na escola que se espalha por corredbrgares fugidios.A
institucionalizacdo da juventude vai tomando difége contornos na
contemporaneidade; multiplica-se em pequenos espagmantém-se
presente constantemente.

O Panéptic® de que falava Michel Foucault, arquimetafora do
poder moderno em que os internos estavam predogaoe impedidos
de qualguer movimento, sob vigilancia constanteaae inacessivel e
extraterritorial, espalha-se pelo cotidiano e sepi@esente nas praticas
sociais (BAUMANN, 2001).

Assim, na politica contemporénea, o poder do Bs&al do
nucleo e dilui-se nas politicas da vida. Ndo senf@ds necessario o
inspetor que controla os corredores e patios dasesc

Em vez de preceder a politica-vida e emoldurar
seu curso futuro, eles devem segui-la (derivar
dela), para serem formados e reformados por suas
flexdes e torcdes. Os poderes que liguefazem
passaram do “sistema” para a “sociedade”, da
politica para as “politicas da vida” — ou desceram
do nivel do “macro” para o nivel “micro” do
convivio social. (BAUMANN, 2001, p.14)

Mas néo por isso 0s jovens deixam de namorar, mesmoa
presenca das cameras de vigilancia. A menina cquéa as vezes
“ficam” com 0s meninos na escola: vdo até a quadra salinha da
biblioteca para “beijar escondido”. Fazem usospaesdos, invengdes
cotidianas nos espacgos, mesmo em meio as camerasqguadrinham o
territorio.

Os jovens assim criam estratégias de vivénciaendentro com
0S outros, criam e recriam mesmo em territério w@e&finido.
Desprendem-se desse conhecido territorio
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formado pelas paredes da sala de aula, [...] para
criar outro. Um ato corajoso de lancar-se ao
desconhecido, de explorar territorios
inexplorados, de viajar por uma terra estranha. E
outras linhas podem ser tracadas [...] Uma outra
jornada dentro da mesma jornada comeca a se
desenrolar [...] (NODARI, 2009, p. 180

Compreendo assim que a vida social, organizadaaddetuma
I6gica que pretende homogeneizar pessoas e vonta@esmpede 0s
movimentos de diferenciacdo, de singularizagcdo n&ns que
aproveitam os intersticios, as margens para caafigm outros devires
a esta hegemonia (CASTRO E CORREA, 2005).

Na discussdo sobre os modos de fazer escola, eogisid
importante trazer uma cena vivenciada no trajetn &ué. Quando
cheguei ao portdo do colégio de Kaué para encémmna-final da aula,
me deparei com o portdo fechado, com a calcada aeeilixo, com
cascas de frutas jogadas no chdo. Um menino cothil@@guardava
do lado de fora do portdo e me explicou: “Me maadapra sala do
diretor, mas eu ndo vou ficar la e ai fugi.”

E continuei o didlogo com o menino: “O que deu tudicaste
do lado de fora?” e ele respondeu: “Me mandaransgla do diretor,
mas eu nado vou ficar 14 e ai fugi.” Entdo, ele dicto lado de fora
durante todo o tempo que estive na escola e, climm@scolegas que
estavam dentro das salas. Foi proibido de entréamente na escola,
apesar de ser aluno do periodo matutino. Obseruei alguns
professores e funcionarios olhavam para o menindyado no portao,
mas continuavam a caminhar indiferentemente. Umehosa que
esperava seu filho, incomodada com a situagéo, roone“dizem que
ele anda armado”; “um moco alto passou alguma quwiaeele, da até
medo”.

Esta cena se configurou como modo de desnaturalizpraticas
e as instituicdes e contribuiu para o questionamdatque é tido como
natural. Dentro da perspectiva da pesquisa-intg@pasta cena pode se
caracterizar como analisador.

" Analisadores podem ser: “um tema, uma cena, umaoaesim acontecimento [...]”
(SANTOS, 2006, p. 68).
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Trouxe a tona a postura da escola na relacdo camenino, a
indiferenca dos profissionais, o carater nada peglag presente na
pratica escolar. Por ali o menino permaneceu aééagaula terminou;
encontrou seus amigos e vizinhos e seguiu para €asaenino era
vizinho de Kaué e acompanhou boa parte do trajetpageceu em
vérias fotos produzidas por Kaué. Ao final perguséeamanha ele iria
a escola e ele respondeu facilmente: “amanha €t vou

Amanha o menino irA a escola, assim como varioso®sut
meninos que continuam a ir para a escola: tewitguie historicamente
nao tém favorecido espacos de aprender. Terrigdnique prevalece a
ordem e a manutencdo das regras em detrimentoodaiifidades de
invencao de novas praticas sociais.

No Brasil, desde a década de 70 vérias pesquisias té
demonstrado a educacdo como pratica utilitariaemico de uma
cultura hegeménica. Lembro as pesquisas sobredaig@io do fracasso
escolar e a medicalizacdo do ensino, realizados Raito (1993),
Moysés e Collares (1996), entre outros.

A prética educativa tem se tornado uma tarefa idificrque
desconsidera a crianga como sujeito concreto no dmureal,
desconsidera sua cultura, suas tradic6es, habimszas, que deveriam
estar presentes no cotidiano da escola. (MOYSESId BRES, 1996,
p.54). Pode-se dizer que 0 ensino presente naaeréol visa a “um
aprendizado potencializador das forgcas ativas inmtaseaos modos
criativos de vida” (FUGANTI, 2009, p. 24).

Assim

Quem pretende conciliar ordem e progresso
encontra naturalmente seu modelo em uma
instituicdo que simboliza sua unido: a instituicao
pedagégica, lugar — material e simbdlico — onde o
exercicio da autoridade e a submisséo dos sujeitos
ndo tem outro objetivo alem da progressédo destes
sujeitos até o limite de suas capacidades; o
conhecimento das matérias do programa para a
maioria, a capacidade de se tornar mestre, por sua
vez, para os melhores. (RANCIERE, 2007. p. 10)

Cabe perguntar entdo: e os programas de contragscmlar?
Poderiam se caracterizar como espaco potenciatizdeoprocessos
criativos aos jovens ou seriam novos espacos déndtp destinados a
juventude contemporanea?
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Compreendo juventude como uma construcéo histéraadtural,
como configuragdo prépria do tempo moderno (ARIESS1,
COIMBRA, 2001, CASTRO e CORREA, 2005, PERALVA, 1997
SPOSITO, 2004). Significa que devemos falar em rjtuges, como
pluralidade constituida na tessitura do contextoiako econémico,
histérico em que os joverse inserem. Significa também dizer que os
jovens que participam de espacos de contraturnmagstdo sdo uma
totalidade cristalizada, fechada, permanente em pp@emos nos
debrucar e “dissecar”.

N&o podemos homogeneizar a nog¢éao de juventudeuadndgla
por uma faixa etaria. Embora a ONU a defina corfaixa etaria entre
0s 15 e os 24 anos e mesmo existindo caractesistitdogicas e
subjetivas semelhantes entre os sujeitos, a horazgedo vai na
contramao dessa possibilidade de compreensédo diplinidlade de
experiéncias dos jovens e das singularidades qoenagam.

Até a década de 80 as politicas publicas voltadas @
atendimento da juventude de camadas populares iaoorem
instituicbes educativas com carater repressivo @stafcialista e
organizavam-se em modo de internato. Este confinemmde pessoas
pobres em instituicdes assistenciais teve por igbjatisciplina-las e
moraliza-las desde a infancia, evitando assim atitoitdo de “classes
perigosas”. (COIMBRA, 2001)

Neste contexto e para essas pessoas em situacfobdeza
consolidou-se o Cddigo de Menores em 1927, com fampele que
estava em situac&o irregular: menor abandonadopmiednator, etc. E
assim que a juventude “[...] sé se torna objetcatdncdo enquanto
representa uma ameaca de ruptura com a continuidmitd — ameaca
para si propria ou para a sociedade.” (ABRAMO, 2@0069).

Somente com a Constituicio Federal de 1988 e com a
promulgacéao do Estatuto da Crianca e do AdoleseeR€A, em 1990,
as acdes voltaram-se para praticas menos isoladasrdexto social,
privilegiando a¢bes socioeducativas na prépria codade, voltadas
para a garantia de direitos. (HERKENHOFF, 2004)

O aumento da permanéncia dos jovens brasileirosgituicoes
educacionais intensificou-se contemporaneament®, iogresso cada
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vez mais precoce e permanéncia cada vez mais pedeff Esta

previsto por meio de programas e servicos de dontia escolar,
instituido na Lei de Diretrizes e Bases da Educagaoional (Lei

9.394/96). Recentemente, a Portaria Interminidten& 17/2007

instituiu o Mais Educacéo, politica de educacaaomat definida como
“estratégia do Governo Federal para induzir a @gab da jornada
escolar” e viabilizar o que j& estava previsto egislacdo. (BRASIL,
2009, p.5).

O Programa Mais Educac¢éo tem como prioridade aditemto
em “escolas de baixo IDEB — indice de Desenvolvimeta Educacéo
Basica, situadas em capitais, regibes metropoltaaa territérios
marcados por situacbes de vulnerabilidade sociaé pquerem a
convergéncia prioritaria de politicas publicas” @HRL, 2009, p. 6).

Estados e municipios tém implementado politicasdiecacdo
integral dentro das especificidades de cada re@&omesmo modo,
ONGs e FundacBes Empresariais passaram a partdgpaferta de
atividades complementares a escola a partir daldét=90.

Em Blumenau existem escolas particulares, escoisede
estadual de ensino com escolas de tempo integitabe unidades do
CAIC em dois bairros da cidade vinculados a redeicipal de ensino.
E em uma destas unidades que a maioria dos jowatisigantes da
ONG presente nesta pesquisa frequenta o ensinlaregu

Importante para minha pesquisa considerar queagggnas de
contraturno escolar, frequentemente vinculadosodiigas publicas de
educacdo e/ou assisténcia social, priorizam o etemto de jovens
oriundos de camadas populares. O que pode ser eengddo também
como modo de confinamento, considerando que aaggpob

[...] € necessério que Ihes sejam consolidados os

valores morais, pois pertencem a uma classe mais

vulneravel aos vicios e as doengas’. Seus filhos
devem ser afastados dos ‘ambientes viciosos’,

% Ha diversas experiéncias de educacéo em tempaahtey Brasil em décadas anteriores e
dente essas, destaco o projeto Escola-classe lBEsrgue na Bahia, como experiéncias mais
conhecidas na década de 50, depois nos anos 8[EBs € Centros Integrados &elucagio
Publica, no Rio de Janeiro e, posteriormente ogr@ede Atencdo Integral a Crianga - CAIC
desde os anos 90. (GUARA, 2006).
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como as ruas. [..] Os pobres considerados
‘viciosos’, por sua vez, por ndo pertencerem ao
mundo do trabalho [...] sdo vadios. Representam
um perigo social [...] justificam-se, assim, as
medidas coercitivas. (COIMBRA, 2001, p. 93)

Mesmo que a politica social seja justificavel, dwidades
oferecidas aos jovens conotam ocupac¢ao e domesiicag

Uma das professoras da ONG, ao falar sobre aspeaiios
contraturno escolar e da escola, sinalizou a pgesele uma rotina
cristalizada, rigida, disciplinar nos dois contsxt®lais do que isso, ao
contréario do que eu supunha, a professora reconheqaresenca de
maiores regras na ONG. Dizia ela que as regras M@ ©40 mais
rigidas do que na escola.

Convivem em trés espacos diferentes, de regras
diferentes: aqui, na escola e em casa. Aqui, as
regras sdo bem definidas e bem exigidas. E la em
casa as vezes eu posso tudo, as vezes eu nao
posso, mas ai ndo tem a conversa, é apanhar. E na
escola, como é a quantidade... [...] eles saem do
portdo, [a escola] ndo se preocupa mais. Tem
crianga aqui que sumiu, o Conselho foi achar em
Indaial. Bateu o sinal ndo tava na sala, ai o fulan
foi e disse que a crianca néo tava na escola e ndo
fizeram nada pra averiguar. (Coordenadora)

Na verdade, o tensionamento da educadora tem oetagé o
modo como ONG e escola investem nos sujeitos erdicas de
segregacdo e omissdo que ali se apresentam. Dede@MdG como
espaco de investimento real nos jovens, comproreatoncom o
desenvolvimento.

Compreendo que 0 tempo que 0s jovens permanecem na
instituicdo ndo deve ser apenas intensificado remadorma de horario
disciplinar. Mas principalmente qualitativamentangformado; em um
tempo ndo linear e ndo inteiramente previsivel. d@emue propicie
vivéncias multiplas, ndo comprimidas numa grad@tieipadronizada e
cristalizada. Neste sentido a professora comeiao “abro méo do
horario pra brincadeira. Porque essas criancasutéenjornada muito
grande, em média 10 horas diarias fora de casaicurda eu acho.”
(Educadora)
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Valoriza-se nha ONG um conjunto de atividades que fadem
parte do cotidiano das escolas publicas. A ampiaigitempo escolar
diario, no meu entender, precisa incluir processhgativos pensados
segundo outros principios, realizados por atividadeficinas,
experiéncias, onde os jovens possam trabalhar @mestos artisticos,
criagdo de projetos, etc. Um exemplo interessante grojeto de
producdo de video desenvolvido com e por jovensuema escola
particular de Blumenau, foco de investigacdo dsediacdo de mestrado
em andamento em Psicologia de Allan Henrigue Gortesbém
integrante do NUPRA.

Ou seja, além do aumento do numero de horas dediaas
espacos e atividades educativas, € importante guigamn também
aumento qualitativo em todo o periodo escolar, topatade em que “os
contetdos propostos podem ser resignificados, tidueesde carater
exploratério, vivencial e protagonizados por todssenvolvidos [...]"
(GONGALVES, 2006, p.132)

Assim, apesar dos problemas apresentados por Goifad01),
considero que o programa de contraturno escolagérsimnente espaco
de domesticagdo, mas também pode se constituir @spaco para
novos possiveis. Para tanto, é fundamental a agépliade
oportunidades e situacfes que promovam aprendizaigmificativas e
emancipadoras. Emancipacdo como [...] tomada dsciégtia, por
parte de cada homem, de sua natureza de sujededital; féormula
cartesiana da igualdade, posta ao revés: [...pelnamem, logo, penso.
(RANCIERE, 2007, p. 60)

Fundamental seria que os programas de ampliacaterdpo
escolar substituissem a ideia funcionalista de etento 6cio e de “tirar
a crianca da rua”, por um aprendizado prazerosadvertido que
recriasse a rua como espaco de convivéncia e Heirea

Contextos educativos consistem em lugares de tadb dos
sujeitos, de relacdes com os outros, de singuigtivda coletividade, de
(re)producgéo de sentidos e cultura. Ainda quegmdsazer as marcas
dessas instituicdes, escola e ONG representam poréunidade, uma
possibilidade de reapropriacdo de tempos e espacasciabilidade.
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4.1.2 Poténcias na ONG — “aqui é tudo legal”

ONG e escola constituiram-se nesta pesquisa compacEs
sociais privilegiados ofertados aos jovens, lugeesdrais de encontros,
de relagcBes com os outros e de processos de sabfai (CASTRO e
CORREA, 2005).

Tensdo posta e recomposta: institucionalizagdossilptidades
de resistir as formas de subjetivacdo definidasakoente. Tens&o
provocada entre instituido e fissuras; na ordemaeinovacao; na
repeticdo e na criagdo em contextos educativosiokszdbe perguntar:
COMo 0s jovens vivenciam e singularizam essa ténsao

Aos olhos dos jovens, ONG e escola carregam sentitlersos,
séo lécus de possibilidades e impossibilidadestabem a dificuldade
em aprender os conteldos da escola e, em conidapaas muitas
coisas que aprendem na ONG. “A escola é burraienagt, conta uma
menina durante o encontro conjunto. Ela tensiohagar do aluno que
nao aprende, desloca a ideia de culpabilizacdduho @ara 0 processo
de ensinar e aprender ao considerar que “burrassad os alunos, mas
sim a escola que néo atinge os objetivos paraais i criada.

Durante a conversa conjunta com o grupo de jovessri/olvida
no espaco fisico da ONG, os jovens revelam outretslites que
demarcam o territério escolar: “na escola tem saaihdo tem” e “na
escola todo muito sai junto (tem tumulto), na ONEB™

Contam que na ONG fazem passeios legais comoRaeque do
Beto Carrero, cachoeira, piscina. E enquanto ceavamos mostraram
um mural de fotos de um passeio na piscina hadmsena professora.
“A comida do curso é uma delicia. Na escola, svex®s, ndo tem
suco”, contou Estela. Marcaram as regras rigiddsgar do néo, da
impoténcia no contexto escolar e destacaram ossafeto acesso a
diversao presentes na ONG.

Meninos e meninas preferem vir a ONG e n&o ao enegular,
mesmo com regras tédo definidas. Dizia Michele: f&qudo legal”. De
algum modo, a ONG, com todas as suas contradigpagieularidades,
alarga e revitaliza a esfera da educacao publ@aRYALHO, 2006).
Confirma a coordenadora:

E ndo tem muro. N&o é disciplina autoritaria. [...]
Entdo aqui eles sabem que daquele limite ali do
terreno eles ndo podem passar. Aquela disciplina,
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gue eles sabem dali, opa, ndo posso passar, porque
vou colher minhas consequéncias se eu passar
dali.

Sera que os jovens realmente optam por particp@NG? Ou a
frequéncia esta condicionada aos beneficios assiaig recebidos? Ou
resultado de aplicacdo de medida de protecdo deeBunTutelar? Ou
inclusdo no Programa de Erradicacdo do Trabalhanti? Para
compreender a motivacdo dos jovens para frequaqtesia organizacéo
perguntei aos jovens: “se tu pudesse nao ir maisaagara ONG, tu
iria?” Kaué pensa e responde: “Ai, ndo sei. Euvicaa ONG. Se eu
vier pra casa, ndo tem nada pra fazer.”

Os jovens queixam-se de algumas questfes present@NG,
como copiar do quadro, das atividades infantis petitvas. Mas ao
mesmo tempo optam por continuar frequentando e tamporcomo
motivo, principalmente a auséncia de outras atilgdadiferenciadas
para frequentar no contraturno da escola. Valoriagpossibilidade de
aprender coisas Uteis, interessantes e criativa® @omosaico, violao,
croché.

Todos, exatamente todos o0s jovens pesquisadosergmef
freqientar a ONG, mas destacam o “ndo ter naddapea” em casa
como justificativa principal para participar dasividades ali
desenvolvidas. Essa justifica de certo modo, deauacauséncia de
politicas publicas de cultura, esporte, profisdiangdo aos jovens
pesquisados, proximas aos locais em que residam ogjleva, mesmo
nao gostando muito das atividades desenvolvidaBN@, a continuar
frequentando.

O que os motiva? “Ah, as professoras tratam a geete. A
professora é legal com a gente”, contou Kaué enqusubiamos o
morro a caminho da sua casa. Ou seja, para alémtigimiades serem
ou ndo atrativas do ponto de vista de alguns d@n§ outros aspectos
os atraem para a ONG. A ONG se constitui comorluga bons
encontros, de afetos, lugar de calor (SAWAIA, 199Rjgar de
construcdo de lagos de amizades que extrapolampacesfisico.
Amizades construidas na propria ONG, presentes eraonia afetiva
dos jovens pesquisados.

Afinal, também na companhia dos novos amigos erados na
ONG frequentam “teen party” juntos, tornam-se amjdicantes” de
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moradores de outros bairros e assim, aproximaalidtacles distantes
geograficamente.

Esse aspecto se confirmou também durante a conwveligalual
com os jovens, com as fotos impressas - procedamé@ntlescrito no
capitulo do método. Michele por exemplo, destaca pnoduzida em
dezembro de 2009, durante um evento organizadolraeniz pela
ONG para as familias, os voluntarios e colaboraddee entidade. A
foto 10, produzida em um ginasio de esportes, registramento em
gue trés meninos apresentavam uma musica que apaendurante o
ano, na oficina de violdo. Na lateral esquerdadagem, atras dos
balbes, a professora e a jovem acompanham atertamelesempenho
dos meninos. Michele continua contando sobre gfafia:

Aqui era o André, agora ndo vem mais [...] Ele
cantava também. Ele também tocava violdo com a
gente. Um dia que a gente foi 14 na AABRuU
cantei e eles tocaram violdo.

Foto 10 — Apresentacéo de violao
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009

2 Associagéo Atlética do Banco do Brasil.
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O primeiro jovem que aparece na foto do lado esiguérAndré a
quem Michele se refere. André frequentou a ONG2869 e desde o
inicio de 2010, quando completou 16 anos, ndogizatdas atividades,
nem encontra mais seus amigos de la. Apesar diésoapareceu
constantemente nas fotos que foram discutidas aragersas conjuntas
e foi destacado e lembrado pelos amigos.

Michele escolheu essa fotografia como uma das @qig gostou
e justificou: “Por causa do André e do Miguel aids tocamos juntos.”
A partir da foto fomos tecendo um didlogo sobrefesos presentes na
ONG, considerados por ela uma das coisas legdiegleenta-la.

Entdo, chamo a atencdo para um aspecto frequerttemen
esquecido no contexto da escolarizagdo e que élrecido pelos
jovens na ONG: as relagbes que ocorrem neste espaguoece-se do
gque ha de mais valioso na escola: de bons encpdeqmténcia de ser.
Importante, portanto, chamar a atencdo para epegctas as relacdes
interpessoais que se efetivam na escola e na OAN@Ug tratamos de
sujeitos socialmente constituidos.

A foto 10, remete a experiéncia dos jovens em caditig@ com
seus pares a atividade artistica e os sentidosizidim$ na apresentagéo
destas habilidades artisticas em um evento na GM@ciona como
recurso que torna possivel o enraizamento da éxméai constituindo
lugares de memdria como “aquilo que ndo sO passs, fina; que
persiste; que perdura que reitera; que significholka, 2006, p. 106).

Ao buscar poténcias nha ONG, encantei-me com amasiade
musicalizacdo oferecidas e, para além do encantapdaparei-me com
uma atividade que se configurou como experiéncipagtante, com
significagcdo aos olhos dos jovens. Experimentararpraducdo de
ritmos musicais com copos de cozinha, sintonizactws violdo e
diversas vozes.

Por isso dedico outro capitulo para melhor anabissentido das
atividades artisticas desenvolvidas na ONG, edps&ide 0 mosaico e
a musicalizagdo. Mas antes, volto-me para outqescéss encontrados e
produzidos no processo de pesquisa, ainda soktagio entre escola e
ONG.
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4.1.3. Preocupacdo com a questdo pedagdgica

A preocupacgdo constante da ONG com o rendimentdagstos
jovens e as atividades pedagdégicas voltadas pesaddarizacéo formal
trouxeram a tona algumas questoées.

Qual seria a funcdo da ONG na relagcdo com o ensigular?
Que aspectos os programas de contraturno escekesgitam considerar
na proposicao e execucao de suas atividades?

E importante que a ONG, na sua funcdo educativangva
aprendizagens para a vida que é vivida no aqubsaatp jovem e nao
para a vida futura e adulta. Em geral, as praédasativas, com vistas a
administracdo da juventude, congelam-na

sem se deter naquilo que nela ha de enigmatico e
surpreendente. A isso podemos agregar o fato de,
no interior desses discursos, as vozes adultas
serem soberanas, ja que sao forjadas fora da
relacéo e do dialogo com a crianga. (SALGADO,
2009, p.19)

Quando a coordenadora disse: “eu acho que se pard€éio da
educacdo... Hoje em dia ninguém mais tem orgulhdizi ‘eu vou pra
escola’; trouxe a tona uma discussado fundameita ps programas de
contraturno escolar. O que se perdeu?

Instituicdo e objetivos. Hoje pra mim é s6 dado
estatistico. Todas as criangas no Brasil estdo na
escola. Mas qual é a qualidade que estas criangas
recebem? Ninguém faz esses dados. Quantos
efetivamente se alfabetizam? Ou s6 alfabetizados
funcionais, pra ler o nome? (Coordenadora)

Esse discurso diz de uma escola centrada na funigdo
transmisséo de conhecimentos reduzidos a minimag Bnde a ONG
deve ir com relacdo aos objetivos pedagdgicos?oatie assumir o
desenvolvimento cognitivo destes jovens? O queséigp reinventar?
Sobre esse aspecto, ndo ha consenso.

Alguns pensam educacao integral como escola de
tempo integral. Outros pensam como conquista de
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qualidade social da educagdo. Outros, como

protecdo e desenvolvimento integral. Alguns a

reivindicam a partir das agruras do baixo

desempenho escolar de nossos alunos e apostam
gue mais tempo de escola aumenta a

aprendizagem... Alguns outros a veem como

complemento sécio educativo a escola, pela

insercao de outros projetos, advindos da politica
de assisténcia social, cultura e esporte.

(CARVALHO, 2006, p.7)

Diante desta dificuldade na delimitacdo dos prdp$sidos
programas de contraturno escolar e a diversidad@odsibilidades
encontradas nesse contexto, os discursos dos edesggarticipantes
desta pesquisa também carregam essa diversidadenfiguracdo do
programa na ONG. A coordenadora afirma:

Apoio pedagogico eu ndo abro mao. Eu tenho
criangas de 52 série que estdo sendo alfabetizadas
aqui, agora. E ai ndo adianta eu ter outras ceisas
nao ter esse suporte pra eles. Porque eu acho que
€... E uma coisa que eu ndo abro méo, assim 0...
Eu sei que a gente ndo pode resgatar; voltar atras.
Mas a gente pode, como é que é assim... Refazer
de uma outra forma com eles. Eles ndo sabem o
gue é direito e esquerdo, eles ndo sabem tempo,
espaco, la no nivel 3 e 4! T4 entendendo?
Coordenacao motora.

Em seu discurso a presenca de uma repeticdo da éscoal ao
supervalorizar a dimensdo cognitiva, enfatizanddramsmissao de
conhecimentos (PATTO, 1997), mas também, o desejajue um
tempo maior de estudo em um espaco diferenciadoitisse a abertura
de oportunidades de aprendizagem, negadas de aigdmno contexto
da escola formal. Neste sentido, menciona a coaditga: “E aqueles
gue tém dificuldade de escrita eles pegam separidmsé uma crianca
gue é jogada ali e te vira, vai fazer”.

Por outro lado, aos olhos dos jovens, sdo justamestas
atividades de cunho mais diretamente pedagogicone falidades
cognitivas que ndo gostam na ONG. Durante 0s emsoebnjuntos,
lembraram de algumas atividades de que participiegreaplicaram que
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séo distribuidas no decorrer dos dias da semaf@miftica, danca,
violdo, mosaico, apoio pedagdgico. E complementaram

E chato ficar copiando do quadro. [...] Me esqueci
0 nome daquele negécio.. De ensino, pedagégico
[...] E o apoio pedagdgico. Tira isso e colocamutr
no lugar. [..] Tipo a professora passa uma
pergunta, a gente tem que fazer no caderno pra
mostrar pra ela. Dai ela corrige, vé se ta cedo, d
se ndo tiver... Ela passa no quadro e a gente.copia
(Michele)

A preocupacao da coordenadora da ONG é louvaveslatomo
as criangcas passam parte significativa do temp®N&, ajudar nas
tarefas escolares e contribuir para a efetiva aimagem de alguns
saberes € um modo de ajuda-las a reverter suattras de fracasso
escolar. Mas o que o discurso de Michele indiadaréficacia do modo
como esse apoio vem sendo realizado, pois ao ideéajuda-las e
incentiva-las ao estudo e apropriacdo de sabenelarfuentais, como a
leitura e a escrita, por exemplo, os afasta ainaia dessas atividades.

Importante seria se 0 contraturno escolar se aiams
demandas e interesses dos jovens, considerassgatiaslaridades,
potencialidades e valorizasse o seu protagonismo.

A ONG, como possibilidade de contraturno escofagcisa
reinventar-se de modo a caracterizar-se como cadgandultiplas
aprendizagens, como campo privilegiado para vasiadderes e tratar
de questdes éticas, estéticas e politicas

Nos diversos encontros com os jovens, verifiquecaga um
podia escolher as atividades artisticas e pedagggiE assim me
respondeu Kaué: “Se eu t6 fazendo agora, eu tenbdager, mas se
nao é o meu dia de ir, ai ndo precisa”. Ou sefdN& permite que os
jovens escolham um dia da semana que desejamma@WwNG, fazer
trabalhos na escola ou simplesmente ficar em €asasa é a estratégia
de resisténcia encontrada pelos jovens, conformeé Keaxplica,;
escolhem néo vir para a ONG no dia em que ha algdividade que
nao gostam.

A educadora de musicalizagcdo também comenta sobre
resisténcia dos jovens em participar da oficina guesponsavel e o
modo como media essa questao:
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No comeco tinha muita resisténcia. Por qué?
Quando vocé trabalha numa sala de aula é no meu
caderninho, no meu trabalho. Quando vocé
trabalha musica ou com Artes, vocé tem que se
expor, tem que falar, tem que passar pelo mico.
Porque fazer musica € mico, tudo que vocé estiver
fazendo vocé vai ser visto. Entdo, isso pra ekes er
dificil. Eu encontrava essa resisténcia. Uns
faziam, outros ndo queriam fazer. E se eu dissesse
naquele momento “ta bom entdo nao faz, faz se
vocé quer,” ai eles ndo vao querer fazer, porque é
mais legal ver do que fazer. S6 que o acontecia:
“ndo, vamos participar, vai ser importante,
interessante” Sempre nessa ideia, sempre
colocando isso.

Talvez o mais importante ndo seja o fato da atilédser livre ou
obrigatoria, mas a forma como os adultos mediamfiagias, 0 modo
como seduzem para a participacdo e 0 quanto edEHUo®R e
interessados em implementar atividades desejadas pm/ens. Do
contrario, o contraturno escolar acaba marcado péktalizacao,
disciplinarizac@o e pela institucionalizacdo t&espntes no contexto da
escolarizacao formal, conforme destacam Castrae&005).

A ONG acaba reafirmando saberes e fazeres escojasesio a
escola ja ndo é mais, nem nunca foi o Unico espagprendizagem par
0s jovens. Por isso, é importante que a ONG vaoagrendizagens
basicas que se deslocam da escola e a enriquecsam;as atividades
artisticas, tecnoldgicas, esportivas, de cons@émrnbiental, entre

outros.

Os jovens contemporaneos requerem para seu
transito no exercicio da cidadania, circular em
diversos espacos de aprendizagem visando sua
maior sociabilidade, o desenvolvimento da
capacidade de estabelecer trocas e o exercicio da
tolerancia na pluralidade. (ibidem, p. 11)

Mais do que “recuperar” os conteludos escolares avangir a
profissionalizagcéo dos jovens, as atividades dededas na ONG de
contraturno escolar caracterizam-se por uma riqdezaossibilidades e
podem oportunizar escolhas de trajetérias diveesifais as multiplas

juventudes.
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4.1.4 Perspectivas para uma educacao integral: poutro tempo de
aprender

A pesquisa que se fez participante das minUciasidemu que
escola e ONG constituem-se como espacos institaisigrivilegiados
para encontrar jovens e para que se encontreniac@idente.

A constituicAo dos sujeitos se alarga nas esfemsvida
cotidiana. Uma educagdo integral se faz no cotidian produz
oportunidades de aprendizagens, ndo necessariaraEtienadas a um
curriculo ou programacéo a ser seguida rigorosanéstsalas de aula,
entendidas aqui como espaco de aprender,

sdo loécus de constituicho de mudltiplas
caracteristicas dos sujeitos em relagdo e que os
singularizam enquanto corpo, cogni¢do e emogao
e ao mesmo tempo os identificam enquanto
género, classe social, etnia. (ZANELLA, 2006, p.
36)

Para um processo educativo que se pretende ‘“ititegra
importante trabalhar com diferentes aspectos deonmatggrado, néo
restrito ao universo cognitivo ou afetivo.

Outro aspecto fundamental: a ampliacdo da jornestmlar
precisa considerar também o fator espaco: para dErextensdo do
tempo de institucionalizacdo para jovens, considerdundamental a
ampliacdo das possibilidades educativas para oespacos além da
escola; a comunidade, as associacbes de moradords/eesas
organizacdes da sociedade civil.

Até porque, de acordo com o CENPEC, os projetos
socioeducativos para complementacdo das aprendza&geolares néo
nasceram pela mao do Estado: séo iniciativas dé&dsme civil
“promovidas por organizagbes ndo governamentais euoe parceria
com a prefeitura, a igreja, empresas e membros aaurddade,
oferecem um servigco de atencéo a infancia e a fudeh (CENPEC,
2006, p. 10).

Por isso trago no inicio deste capitulo, a citag&oVigotski
afirmando que a vida educa e
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guanto mais amplamente ela irromper na escola
mais dindmico e rico sera o processo educativo. O
maior erro da escola foi ter se fechado e se isolad

da vida com uma cerca alta. (Vigotski, 2010, p.

456)

Carvalho (2006) indica que os programas de comtratascolar
sdo politicas da cidadee nao politicas da educacdondo devem
reproduzir o espago escolar, mas sim priorizar aticplaridades e
potencialidades das comunidades e dos jovens, bem a participacdo
na vida comunitaria.

Além disso, considerando que a populacdo atendid®NG
pesquisada € constituida por jovens de familiasitracao de pobreza,
0 aumento do tempo de estudo deve vir acompanhadicesso aos
espacos multiplos de apropriacéo da cidade e dessderes, para que o
projeto educativo ndo tenha oportunidades limitasloprodutoras de
isolamento social.

Dizer que os programas de contraturno escolar gaecise
constituir em politicas da cidade traz a possibdiel de os jovens
poderem reaproximar-se do espacgo publico, da vidarhe. Poderia
entdo, a ONG constituir-se em espaco de resistémoiaiacdo, de
emergéncia de um novo, de reivindicacdo de outamas de se
constituir sujeito e de estar com 0s outros?

Se tivesse essas preocupacdes como norte, pod@®idGa e
outras entidades educativas constituirem fissuliattas de fuga
contrapondo-se aos discursos e praticas disciglaad Contribuiriam,
para a criacdo de espacos publicos alternativos refimessem “os
sentidos e as significagdes que sdo necessar@as@Esso de renovacao
e transformacéo societaria.” (CARVALHO, 2006, p.18)

Poderiam as atividades artisticas no contraturocolascontribuir
para uma educacdo emancipadora, para uma eduasc@stgticizasse
a propria vida? Dedico-me a andlise dessas questi®sproximos
capitulos desta dissertacao.
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4. 2. ARTE INSTITUCIONALIZADA - (im)possibilidades de
criacdo

N&o se trata de formar grandes pintores, mas homens
emancipados, capazes de dizer eu também sou pintor
férmula em que n&o entra qualquer orgulho mas, aem
contrdrio, o justo sentimento do poder de todoraeoavel.
(RANCIERE, 2007)

Os jovens vao se constituindo em espacos institatizados e ao
mesmo tempo buscam outros modos de relacionareseestar com
outros.

Para além de investigar questdes relativas & ONGescola, a
pesquisa incluiu a investigacdo sobre os sentidas aftividades
artisticas para os jovens participantes do prograeacontraturno
escolar em questdo. Ou seja, 0 que pensam, septediizem ao
participarem das atividades artisticas foco doxgmso de ensinar e
aprender na ONG? Quais os discursos dos joveraivod as
atividades, das oficinas artisticas que particip&td?ossibilidades de
estabelecerem relacdes estéticas com as atividatisticas oferecidas
nesse e em outros programas de contraturno escolar?

Neste capitulo, trago a tona a analise dos sentidestividades
artisticas para os jovens com 0s quais pesquiggimas respostas as
questbes aqui formuladas e muitas outras pergudtassiderei para a
analise que a constituicdo dos sujeitos € produzida modo
idiossincratico, mas em um processo intersubjethecessariamente
mediado por um outro. Por isso considerei fundaahetmbzer os
discursos de professores e jovens e também mintservacdes no
campo de pesquisa, compondo um (com)texto e coaside “as vozes
do professor e dos parceiros, além dos enunciag®aribs outros, que
se interpdem no dizer desses sujeitos.” (GOES,, 1295).

4.2.1. Arte e Educacdo — relacdes (des)encontradas

Inserir atividades artisticas em programas de atmtro escolar
pode ser interessante para os sujeitos que detaspgzan. Oportunizar
0 acesso aos conhecimentos estéticos por meiospagas educativos
formais e informais é uma alternativa para a edicagtética.
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A escolarizagéo é espaco privilegiado e obrigatdeairculacédo
de jovens, lugar em que se “deveria aprender a falsitura de codigos
imagéticos, sem a qual ndo se tem acesso ao corjonpatriménio
estético.” (OLIVEIRA, 2007, p. 42). Porém, h4 qeeperguntar: estas
atividades artisticas oportunizam a educacdo esté&i a atividade
criadora? Com que propoésito incluiu-se atividadesn carte nestes
programas de contraturno escolar? Divertir? Ocupar?

A ONG pesquisada ndo consegue explicitar nem nosnaentos
institucionais, nem por meio das conversas com rofegsores, 0S
motivos da inclusdo da arte nas atividades desédesl Por exemplo:
porgue a escolha de oferecer o mosaico, a musiéa eutra atividade
artistica, esportiva ou profissionalizante. Masualgs leituras foram
possiveis na analise do discurso, na relagcéo dialdastabelecida com
0s participantes desta pesquisa.

A coordenadora contou que procuravam um professoa p
trabalhar a oficina de violdo, seguindo as propogtee outras ONGs da
cidade vinham desenvolvendo. Pretendiam oferederdrivioldo e a
professora veio com uma proposta de iniciacdo raligkssim comenta
a coordenadora: “Ai eu amei! Porque eu ndo tinltwito de formar
um coral. E bonito é... mas... sabe. Tinha alguihasgéncias quanto a
iSS0”.

Ao falar do modo como se constituiu a oficina desical ela
revela uma abertura importante para o aprendizactrdm de quem
constréi, dirige e ensina naquele espa¢o, comorenggtorante que se
permite emancipar-se em uma sociedade pedagogirEdansino
hierarquizado (RANCIERE, 2007). A ONG, recentemehiadada,
ainda ndo apresentava tantas rotinas e projettti@isnalizados em
comparacdo a outras instituicdes mais antigas; @ ppssibilitou a
abertura para modalidades artisticas diversasemeencdo do proprio
ato educativo.

Apesar disso, 0 capitulo anterior ja indicou a pupacdo da
ONG em recuperar nos jovens os conhecimentos @dipagens que
nao ocorreram na escola. E ndo de modo difereniaclasido das
atividades artisticas também foi marcada por egsadionalidade.

A coordenadora destacou as contribuicdes das adie&l
artisticas para o desenvolvimento cognitivo e @scolcomo
concentracdo, paciéncia, motricidade, tempo, espatgralidade, etc.
Comentou a professora: “Eu sei que a gente ndo pasdgtar; voltar
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atras. Mas a gente pode, como € que é, assinazerefle uma outra

forma com eles.”

Compreendida como “outra forma”, a arte, assume fumgao
de trabalhar conhecimentos e habilidades que o@msgular “n&o deu

conta”.

Existe de modo geral, em organizacdes educativas aju
ensino de arte se faz present@alexpectativa de que o trabalho com
arte reflita na escolarizacdo, nas condicdes dendmagem, na
formacdo dos jovens ou ainda, contribua para andiigéo do fracasso
escolar. (FERNANDES et. all, 2006) Essa expectatambém &
presente no discurso da coordenadora:

Eu achava que o mosaico era s6 um monte de
guadros bonitos. E ele veio me mostrar a funcéo
pedagdgica dele. [...] E assim ai veio a danca esse
ano e o sapateado, que é d&timo. Ndo quero
sapateadores eximios. Mas que eles saibam. E
assim para coordenagéo. Tem crianca que bate o
pezinho, mexe a cabecinha e a gente vé que é um
processo de concentracéo. E de prazer. Eu acho
que é.

Do mesmo modo, no discurso de outra educadoracdestana
atividade artistica intencionalidades outras que péopriamente a

artistica:
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Eu nédo to formando artista. Nao é essa a intengao.
E trabalhar aquelas coisas que eu falei:
coordenagdo, movimento, expressdo... E isso
reflete onde? Nao é s6 na musica. Reflete em
tudo. [..] E a muasica trabalha isso, a
comunicagdo, a linguagem. Coordenagdo pra
trabalhar com servicos manuais. Isso tudo é
trabalhado com a masica.



O discurso da educadora tem relagdo com a citagdadciére
(2007) presente no epilogo deste capitulo, ao afique o acesso a arte
nao deve objetivar formar artistas ou profissiaaeali Mas de certo
modo elaimpde a estética, problemas e objetivos moraidaisoe
cognitivos. (VIGOTSKI, 2003), tornando a arte meile atingir
resultados pedagogicos estranhos a estética; dergomo recurso para
“educar o conhecimento, o sentimento ou a vontaatal’VIGOTSKI,
2010, p. 324).

Importante, portanto, refletir sobre o objetivo ddicinas
artisticas em atividades de contraturno escolaoaoeio de ampliar ou
de favorecer o conhecimento escolar dos jovens.

Contemporaneamente, diversos projetos educativasileidos a
ONG'’s apresentam a atividade artistica como “cehefe” em suas
propostas: o Projeto Axé Bahia, Projeto Travessi&éo Paulo, Projeto
Sempre Viva, Projeto Cais do Porto em Recife, entrgros
(BARBOSA, 2007). H4, portanto, uma relacdo sociate@&econhecida
entre Arte e combate a violéncia e excluséo.

Concordo com autores que apontam o0 inesgotavehgateda
arte no ambito educacional no que se refere agst@sode inclusao
social (BAY, 2007). Porém, para além das possdies de
alargamento da prética educativa com a presengtvitdade artistica, é
importante problematizar o modo como estas ativiladao
oferecidas aos jovens.

Por vezes a inclusdo das atividades artisticas M@ €eguiu a
“moda”’ de tantos outros programas sociais que igbjat prevenir
situagbes de risco. Por vezes se configurou de mdti@arista, com
oficinas repetitivas, desvinculadas da realidadla® necessidades dos
jovens e de suas comunidades.

Deste modo, a Arte na ONG investigada assim commaiaria
dos programas sociais e educativos, se configurao cocupacéo,
prevencdo dos “perigos da rua”. Destaco nessedsertidiscurso de
atividades artisticas como salvadora, de garastidirgitos aos jovens,
negligenciados por toda uma rede social.

Mas acho que € isso... Pra dar uma outra opcao
pra eles, pra vida deles. Eles ndo tém que ser os
coitadinhos, eles ndo tem que ser as criangas que
ndo sabem as coisas. Tem que ter uma coisa pra
eles fazer. Algo que sé@o bons naquilo. Que eles
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tenham algo pra dizer: eu sei! Isso eu sei fazer
algo diferente. Na aula de violdo. Na
musicalizacdo assim, que eu te falei de ritmo, e
também mostrar algo novo pra eles. As vezes eles
vivem num ambiente que sé tem aquilo, que a
méae ouve todo dia a mesma radio, eles ouvem a
musica das novelas e o ambiente musical deles é
aquilo. Eles ndo sabem o que é.

Na fala da educadora de musica, a atividade adistparece
como possibilidade de intervencdo social, exercttao cidadania e
configura-se protecdo social e para além da edocsstética.

Mas por outro, também no discurso da professopee@cupacao
de ampliagdo do repertério, 0 conhecimento da sidade sonora. O
contato com a musica oportuniza processos de combieto de si, de
descoberta do outro, de dominio da linguagem musjae “expressao
cognitivo-afetivo na constituicdo das relagfes @smoutros” (STEIN,
2001, p.110).

E hoje é dificil alguém que néo quer fazer. Eles ja
tem essa ideia que a aula de misica nao é cantar,
s6 cantar. [...] Légico que eu trabalho canto. O
canto é uma das principais. Eu tenho alunos que
ndo cantam, ou canta bem baixinho. Mas vocé da
um instrumento, qualquer coisa, o copo, por
exemplo: nossal!

Mais do que salvacdo, ou olhares de “coitadinhatVidades
artisticas que tem como publico jovens com difiadies de renda,
escolarizacéo, em situacéo de trabalho infantléuicia ou negligéncia,
também podem proporcionar a ampliacdo da expesiéesiética. E
assim, oferecer aproximagcdo com as manifestacdesticais nao
hegeménicas, dos meios de massa e da midia etetr@us quais sdo
invadidos o tempo todo. (BAY, 2007)

De outro modo, a atividade artistica podera toseacontra a
condi¢cdo humana e a capacidade de intervencao ndanserve apenas
como instrumento de adaptacdo da pobreza a l6gidantionamento
da sociedade. (COIMBRA, 2001). E como se aos joveoisres,
oriundos de uma classe social mais vulneravel, efosecessario
consolidar valores morais e afasta-los de lugare®a@s ruas.
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Sabe-se que a vivéncia estética, como qualquea sideNcia
intensa, “cria uma atitude muito sensivel para s @osteriores e,
evidentemente, nunca passa sem deixar vestigioa pamosso
comportamento.” (VYGOTSKI, 2010, p. 342).

Pode-se afirmar que, de certo modo, a inclusdoofieimas de
mosaico e musicalizagdo, possibilitou outras re&ac@os jovens
consigo mesmos. A inclusao da arte, no processmsiaar e aprender,
no contraturno escolar, desacomodou o lugar dooalproblema,
daquele que nao aprende. Digo isso porque conlmeeng que
carregavam as marcas de quem ndo se sai bem resgoade aprender
na escola formal e que, na ONG, puderam experentiddades de
poténcia, de capacidade, de sucesso. Com essa®pgj@s puderam
resignificar as relacdes de ensinar e ndo aprenddas na escola, o
gue certamente ndo passara sem deixar vestigiogasrirajetorias.

Assim ocorreu com um menino de 10 anos que comaeCNG.
Apesar de contar com alguns anos de escolarizagéta ndo estava
alfabetizado e carregava o rotulo de aluno problelnprofessora de
musicalizacdo comentou: “Ele tem muitos problentgs. tem, ndo é
autismo, E leve. E um tipo de autismo, mas é |&m&o assim é
complicado”.

Apesar de reafirmar os rotulos impostos ao menina e
medicalizacdo em meio ao ensino, a mesma profesgsitanbrou
reinvencdes em meio & arte:

Mas ele tem uma nocdo de ritmo, de
coordenacéo... Incrivel! [...] se eu preciso de um
apoio ritmico é ele que eu vou procurar. Quando
eu tava tocando na apresentagdo com as criangas
ele é que tava no pandeiro. Mas por qué? Porque
eu confiava nele ali no pandeiro. Ele dizia:
professora, eles tdo indo muito rapido, professora.
Sabe. Entdo ele tem essa percepcgéao... [...] Ele é o
Unico que toca pandeiro. (Educadora)

Ser o0 Unico a tocar pandeiro, em meio a tantosngvéhe
conferiu outro lugar social, lugar simbdlico queplita necessariamente
a consideracdo de um ouftoAudiéncia que lhe conferia o lugar

30 zanella (2011)fundamenta-se nas reflexdes de Mikhail Bakhtin (199 Werstch (1993. Compreende
lugar social a partir das discussdes sobre a dédiagle das relagdes sociais e dos processos coahivns.
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incapacidade. O lugar de quem é capaz de apretiddades dificeis e
complexas.

A vivéncia estética trabalha com a complexificagaaealidade e
ndao um modo facilitado de trabalha-la. (VYGOTSK01Q) A relagédo
do ser humano com a arte se baseia em processptegome com um
trabalho intelectual também complexo. Por issofirrea que “criar
exige um dificil e arduo trabalho psiquico, de dgeagasto de forgas,
descarga de energia que estrutura e organiza awigsig’. (VIGOTSKI,
2003).

Se aprender a tocar um instrumento musical é ta@faplexa,
como explicar o paradoxo do menino ter dificuldadesaprendizagem
na escola e ao mesmo tempo “alfabetizar-se” nadiggm musical?

Ser o Unico a tocar pandeiro, violdo, fazer soms ae copos de
cozinha confere aos jovens o lugar de poténciadtta aula de musica
¢ isso. A aula de musica é o que? E valorizar acidg@de dele”,
esclarece a educadora, que continua:

O violdo é um pouco mais complicado, porque
tem toda uma posicdo corporal. [...]JAh! Porque
assim vocé tem que ter nocao de ritmo, altura, de
velocidade, de intensidade, certo? [...] Pra depois
entrar no instrumento. [...] E o violdo assim. M&o
um instrumento facil. E dolorido mesmo, déi,
incha os dedos, marca os dedos. E cansativo tem
que ficar repetindo, repetindo.

Vigotski (2010) escreve sobre a importancia do nlesepara a
ascensédo ao psiquismo. Entendo que assim com@nldgsa atividade
musical, a producao de ritmos contribui para 0£g880s psicoldgicos
em suas dimensdes cognitivas, afetivas e sociessponho a ideia de
Vigotski sobre o desenho para a atividade criaderaprender a tocar
violdo e pandeiro, em que 0 menino tem a poss#nltdde dominar o
sistema das suas vivéncias, vencé-las e superddbee isso comenta a

Apresenta o conceito de lugar social em substibuagi conceito de papel, apontando a inadequacd®e des

Gltimo por ndo considerar a dialogicidade ou pideale de vozes caracteristicas dos processos
comunicativos.
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coordenadora valorizando a poténcia dos jovens mender a fazer
ritmos com os copos:

Os copos, aquilo, eles [os jovens] sé&o
maravilhosos naquilo ali. Eu ndo conseguiria, eu
fico olhando, meu Deus! Minha filha tava aqui
outro dia e ela disse: “mée eu ia acabar batendo
com esses copos na cabeca”.

Esses discursos evidenciam que também foi possieeintrar na
ONG a arte para além dos conteudos escolareseaeartsi, como
condicdo e poténcia para o psiquismo humano. Conbato musical,
novo repertério linguistico aprendido sem que Sees que copiar no
caderno. Como as atividades de apoio escolar @lasuho capitulo
anterior, aversivas aos olhos dos jovens e queoponatribuiram para
saltos qualitativos em seus desempenhos.

Assim, ao mesmo tempo em que destaca as posdietidia arte
para a escolarizagdo, a coordenadora valorizaviglade artistica por
ela mesma, posiciona-se criticamente sobre o usivdade artistica
como modo de dar visibilidade social & ONG e atémeevincular o
violdo e a musica a uma funcéo, finalidade.

Ela [a professora] trabalhou com eles o som,

exercicios vocais, brincadeiras, conhecimento dos
instrumentos, o que é a musica. E isso assim, no
comeco eu também tinha uma certa resisténcia.
Porque todo mundo quer um coral bonito pra ir la

fora e mostrar. (Coordenadora)

Outro educador complementa:

A gente usa muito pra questdo pedagogica deles
aqui, desconstrucao, reconstrucao. Entdo vocé, pra
VOCé conseguir uma coisa nova na vida, vai ter
gue em determinado momento, vocé vai ter que
desconstruir, entendesse? E ai esse caquinho
acontece na tua vida, vocé vai virar caquinho e
vocé vai fazer o que com esse caquinho? Vocé vai
ter que reorganizar esse pensameifgso tem
muito no mosaico, reorganizacdo mental das
ideias. [...] Como uma forma artistica, mas de
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trabalhar os sentimentos, as emocgdes, a
organizacao do pensamento. (grifo meu)

Interessante analisar as possibilidades contidaarteapara a
constituicdo do psiquismo humano, destacadas pedfegsor de
mosaico. O ato de desconstruir para reconstruliecisaar, elaborar,
modificar um conhecimento conforme a necessidadesiste em
processos criadores, presentes no fazer Arte eétamim ver Arte
(BARBOSA, 2007) — este ultimo menos explorado ngstaquisa,
porém ambos fundamentais para a vida cotidiana.

E como se nosso comportamento representasse apeagsarte
do que existe de possibilidade, e por meio da areontra uma
possibilidade de dar vazao, de elaborar e resgjuestdes complexas
(VIGOTSKI, 2001).

Entdo, se ha uma questdo pedagdgica na inclusaivittade
artistica na ONG, que seja essa em que “a artedadmplesmente
vazao e expressdo a essa ou aquela emocao, mas sesgpve e libera
0 psiquismo da sua influencia sombria.” (VIGOTSR010, p. 360).

A educadora de musicalizagdo consegue tensionarsem
discurso o uso da arte com finalidades estrantssus fins, como por
exemplo par a educacdo moral, o que é criticadd/mtski (ibidem).
Ela compreende a arte como possibilidade para digdm humana e
aposta na vivencia estética.

Eu vejo que eles precisam de algo pra sair um
pouco daquela vida tdo dura deles. Chegar um dia
num churrasquinho com 0s amigos e tocar uma
musica... N0 importa que musica seja, sabe. As
vezes eles trazem masica pra mim: Vamos tirar?
Vamos! vamos tirar!

Ao mesmo tempo em que demonstra entusiasmo com seu
trabalho e as possibilidades que a aprendizagelingleagem musical
em termos psicolégicos promove; a professora décmagieixa-se do
pouco reconhecimento das artes no contexto daaggemdo formal:
“A arte é sempre vista como momento da criancaivatial. Como a
educacao fisica, por exemplo”.

A atividade artistica muitas vezes é consideragaocaivéncia
de sentimento agradavel, entretenimento ou atieiddal recepgéo, de
passividade, de gozo do sujeito que dela participas a arte opera
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com sentimentos hibridos, intensificados pela f&ata suscita emocdes
fortes, para além daquelas elementares e comulGONSKI, 1999).

Vigotski (ibidem) retoma de Aristételes o conceite catarse,
para esclarecer a relagcdo estética presente naPa@ o autor, “as
emocdes angustiantes e desagradaveis sdo subneetieida descarga, a
sua destruicdo e transformacao em contrarios,cei€l@ reacao estética
como tal se reduz, no fundo a essa catarse, oy defmplexa
transformacao dos sentimentos.”(ibidem, p. 270)

Porém, ha que se ter o cuidado na leitura da obr#igotski
guando ele afirma que a arte se transforma em warpsissimo meio
para atingir aglescargas de energia nervosa mais Uteis e imp@&sant
Pois no contexto educacional, muito facilmenteessg o risco de uma
compreensdo superficial e mesmo adaptativa da esnteprogramas
socio educativos.

Atividades artisticas s@o subestimadas se inserias a
finalidade de recrear, divertir, domesticar ou Mo 0s jovens
participantes de programas de contraturno escélarte ndo é regida
pela lei do menor esforco, e ao invés de recrahivetir, seus efeitos
sdo muito complexos. A arte consiste hum “dispéndinpestuoso e
explosivo de forgas, num dispéndio de psique, nwescarga de
energia.” (VIGOTSKI, 1999, p. 314).

A vivéncia estética da arte é, portanto, processoptexo que
envolve a transformacdo do sentimento comum e agdui das
possibilidades nédo realizadas em vida. Trata-sgamqo de ato criador
de superacdo em que a arte “recolhe da vida o ageriad mas produz
acima desse material algo que ainda ndo esta pasigutades desse
material.” (VIGOTSKI, 1999, p. 308)

4.2.2. Entre arte e artesanato

Ao analisar as atividades artisticas oferecidad®M& aos jovens,
as oficinas de Musicalizacdo e de Mosaico foramnmg@ndo como
atividades artisticas significativas aos olhos finens e com lugar
definido na proposta da ONG.

A experiéncia de produzir ritmos musicais com cagesozinha,
sintonizados com violdo e diversas vozes e tramsfocacos de azulejo
em obras de arte foi foco dos jovens em seus dissur
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Ao analisar as imagens da conversa conjunta corrupogde
jovens da manha observei que falar do mosaicorfodas momentos
em que o grupo mais participou, envolveu-se. Cointas dispostas na
mesa e colocadas durante a conversa no centroddade cadeiras,
aproximaram-se das fotografias e ao mesmo tempacdegas e da
prépria atividade proposta. Envolveram-se na amdaliss fotografias,
que serviram de dispositivo de rememoracdo de éxmims, de
vivéncias afetivas.

Conversamos sobre o contato com esta linguagesticatie o
processo de construgao do mosaico. E assim contagasbra a peca,
depois desenha e ai cola as pecas. Cola tenazcilEfaZer. E s6
desenhar o desenho e quebrar as pecas e colartli.fiz aquele do
mural, o inteiréo do canto”.

Ao comentarem que “nem sabiam que existia iSs0”,sa0
referirem ao mosaico, 0s jovens revelaram tratagseficina de
mosaico, uma oportunidade importante oferecida es. eE assim
também outros discursos foram indicando a impoidado acesso a
atividade artistica:

Antes tinha aula de violdo aqui dai eu e o Miguel

falamos pra professora se nés formos tocar em
algum lugar, a gente quer ir tocar junto. E

aproveitou pra nés. (Kaué)

O dialogo com Kaué indica o0 modo como ele e osgeslese
apropriam do novo conhecimento, da linguagem ajofeng passam a
socializa-la em outros espacos que circulam. Agnexmd a tocar violao
e pediram para a professora convida-los quandodssevalgum evento
cultural.

Da experiéncia desses jovens com a musica na Oiéngia-se
que ndo basta incluir no contraturno escolar, ddnes culturais ou
artisticas que os jovens nédo teriam acesso paromteios, € preciso

“tocar, encantar as pessoas, fornecer-lhes
ferramentas para que adquiram um novo
repertorio cultural e se apropriem da cultura em
um sentido largo, decifrando cédigos e
transformando suas vidas a partir de uma
educacdo que ndo se aprende na escola.”
(TURINO, 2006, p.114).
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Ao continuar a discussao sobre os sentidos dasdad®s
artisticas aos jovens, trago a foto produzida daras ensaios na
oficina de musicalizagdo em 2009. A foto 11 faguzida exatamente
no momento em que movimentavam os copos. Na laterplerda ha
uma janela encoberta com a cortina branca e Miatwie o copo nas
maos; os olhos atentos a professora que ndo apaaeteagem e 0
sorriso apertado entre os labios ao perceber paageanto fotografico.
Diego, no centro da foto, sorri diante do regidtografico de sua
atividade, sem perder o ritmo da musica. No furaléotb é possivel ver
uma prateleira com as objetivacfes artisticas dsaitw produzidas
pelos jovens.

Ao mostrar a foto para Michele no momento da cower
individual, ela permaneceu por um tempo quietagasl a imagem, 0S
detalhes. Perguntei se ndo chegava a cansar, e@arsid que observei
gue ensaiavam constantemente. Ela respondeu caivegecque néo e
continuou a olhar a foto. Falou com frases cuffda:primeira vez eu ja
peguei. [..] Agora a gente tA aprendendo outrdsos’. E
complementou contando com gestos como produziraspoes com 0
copo: “a gente ia virar. E bate assim. [na mesad] éa ia virar [0
Diego]. Quando bate, pega o copo de volta.”.

E assim foi contando da satisfacdo e da habilidade
desenvolver os ritmos com o0s copos, hdo indicang® lpuvesse
dificuldades nesse processo de aprendizado. Masouirm momento
da conversa, reconheceu as dificuldades da atwidadalar sobre esta
outra foto 12, também produzida no mesmo dia da&inafi de
musicalizacdo na ONG:

A gente ja tava apoiado na mesa. A professora
tava falando como tinha que cantar direito, o

ritmo do copo, do violdo. Tinha gente que cantava
um pouco antes... As vezes ela mandava tipo,
alguém que nao tava cansada. Tipo do Diego ja
tava cansado, dai Eu e comecei a tocar e ele ficou
um pouco. Dai um pouco de cada vez descansava.
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Foto 11: Oficina de musicalizagéo
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009

Foto 12: Jovens na oficina de musicalizagao
Fonte: Arquivo Pessoal de 2009
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Ao participar da oficina de musicalizagdo, nesse elin que
produzi estas imagens fotograficas, observei quiicea, ao ocupar-se
de ensaio para a apresentacdo de final de ano d& @babou se
tornando mecénica, pouco motivadora para os pgaatités. Ensaiaram
varias vezes a mesma musica, sem entusiasmo, stispér professora
tentou, ao invés de tocar violdo, regé-los, maesmmtavam estar
cansados.

Essa observacdo depois reapareceu, quando acompdrdjeto
com Kaué: “Ah! Sé tem musica que eu ndo gosto, §siga infantil.”

No que questionei: “Como, ndo gosta? Vocés naoo estdindo
musica?” Ele e seus vizinhos conversavam sobrglagas que ouviam
no celular:“every body dance now!E ele justificou: “Ah! Mas é outro
tipo de musica. SO a professora de Hip Hop tocalescas que a gente
gosta. Break, funk... Essas musicas que a genta''jos

As conversas com os jovens indicam a importancigedéer o
cuidado, na escolha das atividades artisticas aflar® aos jovens no
contraturno escolar, de considerar aquelas quee&ncontro de seus
interesses. Necessario criar espacos na ONG degdi@ avaliacéo
coletiva com os jovens sobre o0s projetos e as datiags ali
desenvolvidas.

Afinal, como pode instituicbes educativas definiecptividades
Ou programas sao mais importantes para os jovensis conhecem o
contexto em que vivem e as relacdes que estabeleoeno entorno?
No préoximo capitulo abordo com maior profundidattpumas dessas
relacBes e tantas outras vozes com que dialogas jesens, para além
dos espacos institucionalizados.

Ao falarmos da oficina de mosaico, também o cansggwece
como parte da atividade. Seria repeticdo, ato nismadesprovido de
sentido? Disse Michele: “cansa ficar quebrando egaul colocar
direitinho as pecinhas.”. Mas Estela tensiona, rdeEfado 0 mosaico
como atividade criadora. Mesmo com uma postura maéetiva do
educador para ela, ndo se fecham as possibiliddele@e)criar nas
atividades artisticas:

O mosaico pra mim n&o se torna igual ndo. Porque
a gente faz qualquer coisa que a gente queira
fazer. SO se a gente quer fazer igual. Mas s6 que
dai o professor traz o lap top dele dai a gente
escolhe, tem um monte de desenho, dai o
professor faz o negocinho pra gente pintar... [...]
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Ai a gente inventa coisa. Como aqui podia ser
outra coisa.

O Mosaico e a musica foram se configurando comadaties
que circulam entre a criacdo e a repeticdo, refleti as
intencionalidades cognitivas, pedagoégicas e opzdndo vivéncias
criadoras aos jovens. Ha, portanto, uma tensdoxeaugio dessas
atividades: ao mesmo tempo em que existem queikasagrados com
relacdo ao modo como as atividades artisticas sdendolvidas, ha
uma valorizacéo das possibilidades criativas aoatradas.

O discurso do educador de mosaico auxilia nessareemsao:

Aqui a gente ndo td& nem no artistico nem no
artesanato, aqui a gente t4 no intermediario.
Trabalho artistico, as vezes. Trabalho artistiap na
necessariamente tem que ser uma figura, vocé
pode fazer uma questdo abstrata. Que nem tenho
ali na revista, um rapaz de SP faz um trabalho
muito interessante, mosaico. Ele molda formas, de
concreto, formas até organicas, depois ele reveste
com mosaico, com Varias cores e coisas,
esculturas, trabalho artistico. N6s ndo estamos
nem no artesanato, nem no [artistico].

Discurso que apresenta uma importante tensao foetes artes:
h& que se ter o cuidado para ndo vulgarizar adatiéi artistica em
contextos educativos, com praticas superficiainalizacéo da cultura,
nivelando por baixo o0 acesso aos bens culturaigqu® obstrui a
educacao estética e torna a incluséo da atividdidéa mera estratégia
de controle e dominagdo social, quando o que séerge é
democratizar o acesso aos bens artisticos culturais

Ou seja, 0 contato com a arte ndo garante o sess@ceE
importante que a incluséo da atividade artisticanéojovens capazes de
dialogar com as linguagens artisticas, com variadigslocutores - e
nao apenas espectadores - capazes de produzficsigos e recriar o
objeto artistico (OLIVEIRA, 2007).

Kaué comenta sobre a atividade de tocar violdo paohado de
seus trés amigos da ONG:

Eu tinha que ficar olhando o Miguel. E que eu
toco junto com o Miguel. Eu toco na mesma
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velocidade que ele [outro menino], ai eu tinha que
ficar olhando ele. Tem que ficar bem concentrado
pra ndo perder o ritmo.

O discurso de Kaué revela a importancia da sintomia outro, a
cumplicidade na producéo de ritmos musicais, atoog@o conjunta de
mosaicos. Dimensdao alteritaria, evidenciada nadatile estética e que
destaca o importante lugar da arte no processorggiticdo do sujeito
em suas dimensdes cognitiva, afetiva, estéticé@lsoc

4.2.3 Perspectivas para uma educacao estética

Para além das atividades socialmente reconhecatas arte e
recomendas no ensino de Artes (BRASIL, 1997), tamkzutras
atividades foram significativas aos olhos dos jeyera medida em que
possibilitaram vivéncias estéticas e atividadesdonias.

Tem muita coisa que a gente aprende. As vezes a
gente vé uma pessoa com aquela maquiagem, as
unhas a gente pode fazer igual também. As bolsas
de croché, a gente pode criar alguma coisa,
comecar a pintar. [...] Se a gente vai fazer um
trabalho no colégio, alguma coisa assim que a
gente saiba fazer a gente pode fazer. (Estela)

Afirma Vigotski que
0 que deve servir de regra ndo é o adornamento da
vida, mas a elaboracao criadora da realidade, dos
objetos e seus préprios movimentos, que aclara e
promove as vivéncias cotidianas ao nivel de
vivencias criadoras” (2003, p. 352).

Essa elaboracdo criadora das vivéncias cotidiastds presente

no discurso de Estela. Quando falou do que aprende®NG, ela

mostrou o croché que confeccionou para guardaceklar. Esta é a

tarefa da educacéo estética
introduzir a educacéo estética na propria vida. A
arte transfigura a realidade ndo s6 nas construgdes
da fantasia, mas também na elaboracdo real dos
objetos e situagBes. A casa e o vestuario, a
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conversa e a leitura, e a maneira de andar, tudo
isso pode servir igualmente como o mais nobre
material para a elaboragao estética. (VYGOTSKI,

2010, p. 352)

A importancia da educacdo estética estd onde ataria-se
mecanismo que acompanha toda a existéncia humame. cAmo
método de construcdo da vida, ndo s6 como comptemeras como
resultado daquilo que excede a vida do ser hunfsi®@OTSKI, 2003).

Porque a gente pode levar isso pra nossa vida,
pode fazer isso também quando a gente crescer.
Como, tipo, a gente pode entrar em alguma
empresa que trabalha sobre isso [...] Antes eu nédo
sabia pintar, agora eu ja sei um pouco bem. Fico
olhando meus trabalhos de artes, ja tdo bem
melhores. (Estela)

Uma educacéo estética problematiza os esteredégpsrimenta
outras formas de escutar, sentir e de objetivacrsggivamente no
mundo. Estética é do campo das relacdes. Relagfisf/sis em que a
vivéncia intensa cria um ‘“estado muito sensivelapas acfes
posteriores e, nunca passa sem deixar marcas eitosem sua vida
posterior”. (VIGOTSKI, 2003, p. 234).

Apesar de significativas diferencas da ONG em &lap espaco
formal de educacdo, em virtude de suas iniciativesvadoras, a
pesquisa considerou que o contraturno escolar amagdeve praticas de
domesticacéo e controle, reafirmando-se como espaijtuido.

Mas é importante ressaltar que ndo aprendemossagicagsente
apenas nesses territérios. Se a arte em organizagdeativas aparece
por vezes institucionalizada, na cidade poderiaa ser reinventada?

Durante a pesquisa, conforme apontei no métodosidenei
importante conhecer as indmeras situacbes de apageds
apresentadas aos jovens no trajeto que percorréi® @nONG e a
escola.

A grande maioria dos jovens desta pesquisa ubligansporte
publico para locomover-se dos bairros em que viagm a ONG
diariamente. E assim, transitam de um lado ao al#troidade, inserem-
se em outros territorios, encontram novas arti@@agoraticas, novas
formas e normas de vida social.
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Seria possivel aos jovens destes programas apn@rait 0
transito pela cidade como margens, intersticios gaonfigurarem
outros devires” ao ritmo e ao modo de vida hegead®{CASTRO e
CORREA, 2005, p. 16). E sobre este aspecto que ebeugb no
préximo e Ultimo capitulo de analise dos resultatksta dissertacéo.
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4.3. FOTOGRAFIA NA CIDADE: Olhares em movimento

No mercado, nas oficinas, nas ruas,
nos hotéis de viagem.
Sé&o coisas todas elas,
Cotidianas como bocas
E maos, sonhos, greves, denuncias,
Acidentes, do trabalho e do amor.
Coisas de que falam os jornais
As vezes tao rudes
As vezes tdo escuras
Que mesmo a poesia as ilumina com dificuldade.
Mas é nelas que te vejo pulsando,
Mundo novo ainda em estado de solugo e esperanca.
(Ferreira Gullar, 2000)

Ao buscar os olhares, os movimentos dos sujeititeiyme para
um acontecimento no processo desta investigaca@spaco urbano
como lugar de encontro com jovens. Embora iniciatee eu
pretendesse realizar entrevistas individuais, eaéatno campo trouxe
um novo foco para a pesquisa. A experiéncia caled® transitar pela
cidade ndo poderia ficar de fora da discussao setweacdo estética,
nem tampouco ser compreendida individualmente.

A opcdo por conversar com 0s jovens acompanhandeuo
transito pela cidade provocou aberturas ao imgralisAbertura para a
investigacdo a respeito dos olhares estéticos dele€j novos olhares
dos jovens pesquisados e da pesquisadora.

Deste modo, apresento neste capitulo resultadamdepesquisa
que se fez no trajeto, em dois sentidos: 0 enca@oimOos jovens em um
trajeto no espaco da cidade, destacando o andarcm#de como
experiéncia humana, sensorial, cognitiva, corp@eamotiva; e uma
pesquisa em curso, que se fez no caminho, por ommle.

Caminho delineado também pela trajetéria do NUPRAcleo
de Pesquisa em Praticas Sociais, Relacdes Etis#sicEs e Processos
de Criagcdo) que, na discussao sobre relacdescastéti atividade
criadora, tem também pesquisado a cidade, o espbgno como lugar
de constituicdo do sujeito (ZANELLA e MAHEIRIE, 204).

A ideia de conversar com 0s jovens no trajeto d&GCQdté a
escola transformou-se em participar do trajetocteho ele acontece,
viver as dificuldades e diversbes que ocorrem nessainho. Essa
experiéncia trouxe elementos de andlise que eu awseguiria
conhecer se ndo fosse acompanhando-nos seus deshboa pela
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cidade. Ocupei-me entdo de desnaturalizar o prépracesso de
pesquisa e o objeto instituido no campo da pes@isan decorréncia,
as entrevistas inicialmente previstas foram transfoas em conversas,
em acontecimentos com 0s jovens, numa imersédo moevisivel.
Passei entéo, tal qual Fonseca e cols. (2006) eymam com base em
Foucault, a acontecimentalizar a pesquisa

[...] como um procedimento analitico e de

producdo de conhecimentos implicado com uma
posicao tedrico-politica de desnatualizagédo. Tal
procedimento de desmultiplicagdo causal consiste
em analisar as praticas nao como um fato de
instituicdo ou efeito de ideologia, mas desde os
multiplos processos de praticas simultaneas que
concorrem para criar condicbes de sua
emergéncia. (FONSECA e cols. 2006, p.658)

Acompanhar como jovens vivenciam e constroem senhtbre
0 que ocorre nos lugares em que circulam permitordronto com a
vida cotidiana em experiéncias singulares e calsfivcom a
coexisténcia da diversidade na cidade.

Os jovens participam de processos educativos nalaesc na
ONG, mas a cidade também participa na educacdeglesgeitos.
(CARRANO, 2003). Se o sujeito € considerado “umeggdo de
relacbes sociais encarnadas num individuo” (VIGOIT2RO00, P. 33),
isso significa dizer que as relagdes vividas nadggd das quais os
sujeitos participam, sdo constitutivas de suascteniaticas singulares.

Deste modo, a cidade, contexto de vivéncia dealifes pessoas,
transforma os sujeitos e vice-versa. Cidade erdancbhmo espac¢o onde
ocorrem praticas educativas que também participaiconstituicdo dos
sujeitos. Por isso, assim como Titon (2008), casidimportante
compreender as relacdes que 0s jovens estabelam®nog espacos
onde circulam, conhecer diferentes sentidos satsaseexperiéncias e,
de tal modo, estabelecer rela¢cdes com a educaigiicas

4.3.1. Bairro e centro — diferentes (im)possibiliddes na cidade

Os jovens que conheci nessa pesquisa frequentamota e 0s
servigos de saude disponiveis em seu bairro. Alé&iretrizes e Bases
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da Educacdo Nacional - LDBEN 9.394/1996, a Lei 8280que
regulamenta o SUS - Sistema Unico de Saude e o SURSlitica
Nacional de Assisténcia Social, asseguram ao cidaddlireito de
acessar 0s servicos de salde, o ensino regulagatiio e os
programas de assisténcia social em seu territbeonmradia. A
justificativa estd na importancia de potencializar familia e a
comunidade como unidade de referéncia, de fortaleteulos de
solidariedade por meio da oferta de um conjuntsetiéicos locais.

Tratam-se de legislacbes e documentos oficiaissgados do
discurso de que as politicas sociais devem prioegées territoriais e
locais, o fortalecimento familiar e comunitario.r&io assegurado que,
de certo modo, restringe a mobilidade no conte’tano e a circulacdo
das pessoas em lugares do bairro em que residecnlagéo essa que
normalmente ocorre por meio da bicicleta ou canmnidba

Circular pela cidade, portanto, tem tonalidadegrdiftes para
estes jovens - filhos de trabalhadores e oper&@msparados o0s
movimentos de outros jovens que residem em corgestociais
diferentes.

Estela, Michele, Kaué e Beaftizfrequentam a ONG no
contraturno da escola regular e estudam em esuokdisas localizadas
préximas de suas residéncias, distantes da regifitat Lugares pouco
conhecidos pelos turistas que visitam a cidadektab@rfest”

Mas como estes jovens foram morar 1&? Como foram se
constituindo estas regides distantes do centriddale?

Ao longo do século XX e, recentemente, o procesasilbiro de
urbanizagéo revela uma crescente associacao caoforezp, cujo lécus
passa a ser, cada vez mais, a cidade (COIMBRA,)2@&Lreformas
urbanas foram deslocando a populacao trabalhadmsags espacos da
periferia @ medida que sao valorizados economictmgeterminados
territérios da cidade. Constituem-se assim &reaglaeciais como
“territorios de pobres” (COIMBRA, 2001). Estelajdfiele, Beatriz e
Kaué sédo moradores dos tais “territérios de pobres”

31 Reafirmo que os nomes dos jovens participantesnfosubstituidos por estes, ficticios,

criados por eles no inicio dos procedimentos dgusss conforme descrito anteriormente.

%2 Inspirada na Oktoberfest de Munique, a versdo bhamense teve sua primeira edicdo em
1984. Consagrada como a segunda maior festa aleméiuddo, acontece em 17 dias de
outubro com desfiles, participacdo dos clubes dga aa tiro, apresentagdo dos grupos
folcldricos. Mais informacdes em http://www.oktofestblumenau.com.br.
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Considerei pertinente compreender como esse pmcdss
deslocamento foi ocorrendo no municipio de Blumepauacipalmente
porque nasci nessa cidade e, como moradora, sotepes tomada por
um olhar naturalizado sobre a cultura da cidade.

Blumenau ¢é cidade alema, reconhecida como ordeira,
trabalhadora. Porém, trago a pesquisa publicada pétoriador
Ricardo Machad8 (2008) que traz outra versdo ndo tdo conhecida
dessa cidade. O autor fez uma leitura critica sabrhistéria de
Blumenau, investigou a forma como transcorreu #gedo espaco € o
fazer do espacgo da cidade. Considerou que houviestimento na
concepcgdo e construcdo da cidade, assim como narchgéo entre
publico e privado. Entdo Blumenau nem sempre fa@inastdo
organizada e limpa, imagem orgulhosamente difunpéda midia local
e preservada por seus habitantes.

Desde a colonizacdo em 1850, havia em Blumenagessidade
de “plantar’ uma ideia de cidade e de sujeito, cdemonstra Machado
ao analisar um dos documentos da época.

Se hoje um estrangeiro chega a Blumenau de
vapor vé a cidade primeiramente pelos fundos.
Latrinas quase caindo, currais de porcos € o que se
vé primeiro. [...] A populacdo de Blumenau é
conhecida como ordeira e trabalhadora. [...]
Blumenau deveréesenvolver [...] ruas amplas e
largas, certo numero de lugares publicos, com
arvores plantadas, bem como algumas
comunicagcbes com o0 rio sdo de grande
importancia. (MACHADO, 2008, p.111.)

No processo de urbanizacéo da colénia constatgsesanca de
um investimento na mobilidade e na arquitetura e gidade limpa,
higiénica. Investimento também em um sujeito egigecitrabalhador e

3 A pesquisa realizada por Machado(2008) foi putiicam forma de livro sob o titulo: “Entre
o Publico e o Privado — Gestéo do espaco e dosgidlutis em Blumenau (1850-1920)”, foram
analisados aproximadamente 150 documentos de posc@sgliciais disponiveis no Arquivo
Histérico Jose Ferreira da Silva na cidade de Bhaune Documentos que possibilitaram ao
autor identificar aspectos da trajetdria da ciddeeonhecidos do publico em geral.
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ordeiro. E a urbanizagdo foi compulsoriamente @esido para o0s
suburbios e encostas dos morros as outras cidam®ee a miséria, a
insalubridade, os pardieiros, as ruas mal tracadasavimentadas se
fazem presentes.” (COIMBRA, 2001, p.98).

Esse deslocamento intensificou-se nas ultimasdgmiadas, em
decorréncia do um processo de crescimento econémeid®lumenau.
Este crescimento ocorreu de modo desordenado, $&Emejgmento
urbano para sua populacdo e como consequéncia,rrempds mil
pessoas para submoradias em lugares mais afadedegido central da
cidade. Este foi o assunto da reportagem publipattaJornal de Santa
Catarind’, em 25 de fevereiro de 2007, na série de reporsatfgidade
Escondida”.

Apresento duas imagens publicadas no Jornal: aepanem
preto e branco (Foto 13) da década de 40, e adagda ano de 2000,
ja em cores. (Foto 14) Ambas trazem a mesma paisdganargem do
Rio Itajai-Acl, e comparam as transformacdes doagespurbano
decorrentes do movimento de urbanizacdo da cidagmssivel ver a
ponte de ferro sobre o Rio Itajai-Acu em ambasnzegéens, porém
apenas na Foto 13, se v&, na margem esquerda,dus raasebres de
madeira construidos em meio a vegetagcdo e semestrugura
habitacional.

34 Jornal de maior circulagio na regido do Vale daitaj
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Foto 13 - Vista dar Margem do Rio Itajai-Act em Blumenau gaatia de 40
Fonte: Arquivo Historico José Ferreira Da SilvaldrBenau.

4 = x
- ST = il

~ Foto 14 - Vista .dér Margem do Rio Itajai-Aci - Blenau em 2000.
Fonte: Arquivo Historico José Ferreira Da SilvalurBenau.
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Na Foto 14, por sua vez, evidencia-se na preseagaates e a
vegetacdo, o verde na margem esquerda do rio, agoras moradias.
Sobre essa diferenga o jornal comenta:

O crescimento desordenado dos bairros desafia o
poder publico hd mais de 60 anos, quando a
cidade tinha 40 mil habitantes e a fama de centro
industrial j& corria o pais. [...] A maior partesdo
operarios que desembarcava nas terras onde a
industria téxtil se fortalecia alojava-se a margem
direita do Rio Itajai-Agu, préximo a foz do
Ribeirdo da Velha, no Morro Boa Vista. (JSC,
2007)

Conforme o jornal, foi a programacdo festiva quecamda o
aniversario de 100 anos da cidade, em 1950, quecfezque 0 entdo
prefeito Frederico Guilherme Busch Junior decidipse remover a
favela daquela localidade. Uma ordem judicial gdro#éo construcdo de
outra favela na area e o morro foi reflorestadop pér motivos
ecolégicos ou ambientais, mas sim por questdes datoas e
higienistas.

O Bairro em que reside Kaué, jovem que particip@stal
pesquisa, é apontado como fruto desse processoedo de moradias
do centro da cidad® O bairro esta cercado pela mata, com casas
construidas nos morros. Seus habitantes, deslocdosgido central,
foram se desenvolvendo a margem, afastados dos éeservigos
disponiveis na cidade..

E assim a cidade ndo conta sobre o seu passadop ‘@ntém
como as linhas da mao, escrito nos angulos das massgrades das
janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenapadbsaios, Nos
mastros das bandeiras [...]" (CALVINO, 1995, p.15).

Aproximadamente 15 mil familias de Blumenau moram 46
favelas em moradias precérias localizadas em regwesiveis para ao
habitantes da regido central da cidade. Conformliedn a reportagem
do jornal, equivale a 45 mil habitantes de um td&B00 mil pesso&

% Qutros 12 bairros também resultam desse processEmocao.
% Em 2000, ano da Ultima pesquisa nacional, 5,87%hdbitantes de Blumenau viviam com
renda mensal inferior a R$ 75,50. Ou seja, eransiderados miseraveis em comparacao ao
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Com pouca ou nenhuma estrutura urbana e de mooadi@yens
que residem nesses territérios permanecem segeghrd@entro da
cidade, espago com maior estrutura e onde seZanabs bens culturais
e de consumo.

O bairro em que a organizacdo educativa, l6cusa destquisa,
esta localizada fica préximo ao centro e cara@ese por residéncias
antigas, marcadas pela arquitetura de colonizalgéiodae impostas no
periodo de urbanizacdo da cidade, conforme apontaddviachado
(2008). Casas grandes, com jardins floridos e hédados. As criancas
que frequentam a ONG, porém, ndo residem préximdN&. Ao
contrario, moram em localidades distantes, pec#é&ti como foi
possivel visualizar nas imagens apresentadas ritulcapnterior desta
dissertacéo.

A cidade dividida por distancias territoriais é t@m dividida
por uma grande distancia social — a separacaoiakpasimbdlica em
que realidades que nao se encontram. Bairro e ocesfgrecem
diferentes (im)possibilidades de acesso a culdeaonsumir e usufruir
seus bens materiais, equipamentos e aparatossseanbaolicos.

Na conversa com a coordenadora da ONG sobre a sua
implantacdo naquele bairro e o fato dos jovensradmirem préximo
dali, destaco o discurso presumido. Conta ela: dUdagrto ndo tem
como, porque aqui jA € uma regido mais né...” (Gmmadora). Talvez
diria ela: regido mais... Rica, em que nao vivesspas que dependem
de politicas de assisténcia social, como 0s jovpasquisados.
Presumido estd em seu discurso a naturalizacadviddal espacial e
simbdlica presente nos territérios valorizadosaacieconomicamente.

Na histéria da fundacdo da ONG houve resistén@anttradores
para a sua instalacdo naquela rua.

Primeiro teve um embargo do alvara. Ai, fui

conversar e a gente achou que era algum vizinho.
Realmente era uma vizinha que ficou com medo,
depois veio conversar com a gente. Porque aqui é

salario minimo vigente na época. Fonte: IBGE e tbite Municipal de Regularizagdo
Fundiaria.
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uma rua residencial, sem saida. Uma paz! Era so
dos passarinhos. (Coordenadora)

O relato diz do encontro com o outro, com o deseoidle, com o
diverso, com aquele que estad em condi¢cdes desiggaisxisténcia.
Encontro que por vezes possibilita experiéncias desestabilizam,
confrontam o sujeito com a diversidade de modosvida. Jovens
pobres que invadem um territério que néo lhes #itido e moradores
que veem seu espaco invadido por estrangeiros qdenp vir a
representar algum perigo.

Ao longo dos trés ultimos séculos, para o modefitalsta de
producdo compreende-se hegemonicamente que pabrieemtificada
como “classe perigosa” (COIMBRA, 2001). E assimgesigualdade
acaba sendo tomada como inferioridade, configugeentos sociais ou
grupos de sujeitos de quem se desconfia, se acugaeendo se
reconhece como igual, mas com tracos de carateséjavel e com
potencial de violéncia que os torna pouco huma(d&LLO, 2009,
p.131).

Os vizinhos da ONG, distantes da convivéncia coasqes em
outra condi¢do socioecondmica, tiveram que proliearaa sua prépria
condicéo social e refletir sobre a condicdo doauirque implica na
relacdo de alteridadfe “Hoje eles sdo muito elogiados. E eles (os
vizinhos) cuidavam da casa, quando a gente néa &laime”, concluiu
a coordenadora com o desfecho do relato.

A ONG travou didlogos com a rua; trouxe a tona ralgsl vozes
emudecidas na cidade ao insistir em instalar-se @iovocou novos
posicionamentos daquela vizinhanca com relacéolasses perigosas”.
Provocou deslocamentos nos modos de ver e vivavessilade na
cidade. Provocou embates entre vizinhos e jovestes @lesconhecidos
que “resistem a estas formas de exclusdo amalganaddgica racional
das cidades, na ordem simbdlica que permite o qde e ndo pode ser
dito, visto, sentido” (ZANELLA, 2010, p.17).

A coordenadora relatou também outras situacBesnciddas
pelas criangas no contato com a cidade, a respegmlhares que se
voltavam para os jovens atendidos na ONG. Conteucguto dia um

% Alteridade é aqui entendida como encontro permtanenincessante com um outro que
possibilita “reconhecer a pluralidade do que se&lé que se pode vir a ser” (ZANELLA, 2005,
p.103).
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homem veio fazer entregas e, na tentativa de emacomtendereco da
entidade, um morador indicou: “ah, é la onde tenrambadinhas”. A

coordenadora, nesse momento de nossa conversapurestirritada,

indignada, assumiu postura de defesa dos jovens agoenpanha
diariamente. Postura de problematizacdo e deslotarde lugar social
ocupado por aqueles jovens e definido por sua caadeconémica.
Contou ainda que outro dia uma das professorasitilar o 6nibus

com as criangcas no caminho para casa, observoudo @MoO 0S

passageiros olhavam para os meninos e meninasa Bifrofessora:
“parece que sdo hichos. Deu vontade de gritar: egevibcés tao
pensando o qué?”.

Assim também ocorreu quando acompanhei 0s meninos e
meninas em seu trajeto. Nos 6nibus que utilizanaegsahmuita gente.
Onibus lotados de pessoas transitando de um ladiddee a outro e
normalmente sem nenhum lugar para sentar. Masvesganostravam-
se bem a vontade, sentavam nos degraus do O6nibosgrsavam
comigo e também entre si; sem importar-se com dmres de
reprovacao e de estranhamento dos demais passageiro

Na cidade desbotada (CALVINO, 1995), os olharesadizda
massificacdo do corpo, do cansacgo e da cristabzdedvida. Pessoas
enlatadas no 6nibus tal qual um homem em um estegndo a cidade
no abafamento e no aperto (TCHEKHOV, 2010). Apremuke que
devemos exercer o siléncio e assim nos acostumaah@®mo escreve
Colasanti (1996):

[...] a gente se acostuma a morar em apartamentos
de fundos e a nao ter outra vista que ndo as @nela
ao redor. E porque ndo tem vista, logo se
acostuma a nao olhar para fora. E porque nao olha
para fora, logo se acostuma a néo abrir de todo as
cortinas. E porque ndo abre as cortinas, logo se
acostuma a acender cedo a luz. E a medida que se
acostuma, esquece o sol, esquece o ar, esquece a
amplidao.

Aprendemos a nos tornar passageiros que passamdeonafalar
com alguém, apesar de cercados por diversas pe§Essoas que se
cruzam e ndo se olham. Passagem que ocorre cortaiireves e
superficiais entre anébnimos. Encontros marcadosupa indiferenca,
por um isolamento insensivel de cada um em seesg#es privados.
Encontros marcados pelo desencontro, destituidgaidighamento, em

131



que ndo se abre possibilidades de aprendizadomedeexpectativas
guanto a uma nova oportunidade (BAUMANN, 2001).

No o6nibus, as pessoas enlatadas percorreram dotraja
siléncio. Mas que vozes nao ditas estavam preseatpsle siléncio se
considerarmos, tal qual Bakhtin e Volochinov (192fi)e no siléncio
estdo presentes multiplas vozes?

A presenca dos jovens provocou confrontos, deskzbab
algumas relacdes cristalizadas no uso cotidianwassporte puablico. O
6nibus, para 0os meninos, constituiu-se como esplacencontro, de
alteridade, de interacdo social, de comunicacaosds inesperados do
espaco urbano, e ndo somente como meio de tragspdst jovens
entravam no Onibus, riam alto, pediam para que assggeiros
desconhecidos segurassem seus materiais, faziagowsamicosturavam
0 que a cidade fragmentou: adultos nas empresascas na escola. No
6nibus rompiam com uma forma habitual de conviviech que n&o ha
qualquer interagéo.

Romper com o habitual e problematizar as desigdakigociais
na cidade foi dando contorno ao vivido no trajemtree a ONG e a
escola. Por meio das fotografias, os jovens reaamnhen diferencas
entre as regides centrais e 0s bairros em que vidamdiscurso dos
jovens, foram evidenciadas as particularidades deamnessa ou
naquela localidade.

Michele, por exemplo, ao circular com o 6nibus tretepor uma
das ruas centrais registrou essa imagem fotogréffic 15) que diz
das diferentes possibilidades e impossibilidadescdsso a cidade.

A foto 15 retrata uma localidade na regido de Bhmoebastante
valorizada social e economicamente: lugar onde recoreventos
empresariais e a famosa Oktoberfest, todos osramas de outubro.
Quando conversei com Michele sobre esta imagemgupti se ela ja
frequentou a Oktoberfest, se conhece o Parque Glaméanica cuja
fachada em estilo enxaimel é visivel nesta imagemla respondeu:
“uma vez s6, com meu amigo, com o pai do amigo eneom o irmao
do meu cunhado.” (Michele). Lugares pouco dispaisjvacessiveis a
ela. Mas a fotografia vai revelando que o lugarp@mm ndo esteja
disponivel, é desejado, imaginado.
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Foto 15 - Parque Vila Germanica
Fonte: Produzida por Michele em 2010

Posteriormente, no momento de conversa com todas as
fotografias registradas e impressas, Michele esookssta fotografia
como uma das suas preferidas dentre todas as dligpsniveis e
justificou sua escolha: o carro “é bonitinho. E usduinha novo.”
Contou entéo, que seus pais nao tem carro, apeadsre e cunhado, e
que normalmente anda de 6nibus.

Ou seja, embora Michele conviva com a desigualddde
oportunidades no acesso aos bens culturais e emmm¥rasta exposta
aos estimulos de consumo na cidade. O desejo dsumon“chega
igualmente aos pobres, quica com mais forte poeertdacdo. Os
objetos de desejo, sejam bens materiais, poderestigio, ndo estdo ao
alcance de todos, embora sejam universalmentedesibi (MELLO,
2009, p.131).

Podemos falar entdo que Michele vivencia restrigfileacesso a
cidade, nas possibilidades de consumo no/do esphano. Restricbes
que reafirmam as desigualdades sociais e desmspeais direitos
territoriais e culturais. Fundamental, portantog qus jovens, assim
Ccomo as pessoas que vivem na urbe, tenham garangide chamo aqui
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de “cidadania territorial’, exercicio de conhecerse& apropriar do
territorio geografico, cultural, econémico e sinibadl

Importante contar que ha aproximadamente quatrs, ambes de
frequentar o contraturno da ONG, Michele frequemtagutro
estabelecimento de contraturno escolar. Segundasdan que surgiu
uma vaga na ONG optou por frequentar as atividddigspois conhecia
mais amigos e ja estava cansada das atividadagrdarstituicdo.

Este outro espaco de contraturno escolar foi citamlanétodo
como uma das organizacdes visitadas durante aipasexploratéria.
Trata-se de uma autarquia do poder publico mudigipa se localizava
ao lado do parque onde se realizava a Oktobelfegtois de uma
grande reforma esse parque passou a denominales&#&fimanica e é
onde ocorrem desde 2005, além da festa de outwsroeventos
empresariais de grande porte e qgue movimentamreeta da cidade.

Processos como esses de requalificacdo e reurbaoipeopdem
uma nova dindmica para a cidade, adequando-a eagrandie consumo.
(MAGNANI, 2002) Nesse movimento de reestruturagéonémica do
parque, a organizacdo governamental que Michelguérgava foi
reformulada e o Programa de Jornada Ampliada, ladoua Politica de
Assisténcia Social que incluia o PETI (ProgramaEdedicacdo do
Trabalho Infantil), foi transferido para um bairde periferia de
Blumenau. Essa transferéncia redesenhou geografitano circuito
desses jovens, que ja residem em territérios sedosgna cidade, e
restringiu as possibilidades de acesso ao centmddae, limitando a
circulagdo no bairro novamente. Redesenho geografieparacao
territorial que pode ser compreendida como disposde producdo de
exclusdo - excluséo territorial intencional na édgido planejamento
urband®.

Michele e eu conversamos também sobre a Foto 1Gjuem
aparece um terminal de 6nibus e o Mc Donald'’s. Hchenete ficava
entre a organizacdo que Michele frequentava antegiate e o Terminal

38 ~ < . . . . ~ .

O processo de exclusé@o é sutil porque é tambémraoegso de inclusdo. Dois polos no
processo de insergdo social injusta: “0 moradotuée do direito de usufruir os bens e
servigos da cidade onde mora € incluido nela subjetintersubjetivamente” por meio de uma
participacédo imaginaria. (SAWAIA, 1995, p.22)
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de 6nibus que aparece no lado direito da foto,xabdo edificio em
construcgao.

A foto ndo é de qualquer lanchonete; trata-se d& gnande rede
defastfoodamericana, com estratégias de marketing direcaspdra o
publico infanto-juvenil. Em oposi¢do, o termina énibus com as
pessoas enlatadas, em estojos.

Na narrativa fotografica, que produziu no trajethl®escola,
Michele incluiu a organizacdo educativa que fretmerpor muito
tempo, o transporte publico que possibilita 0 az@ssespaco urbano e
no entremeio, a lanchonete como possibilidade deicipar da
sociedade de consumo.

Foto 16 - Regido Central de Blumenau
Fonte: Produzida por Michele em 2010

Contou que quando frequentava aquela organizacécath
costumava brincar naquela lanchonete todos os Hiantdo Michele
contou: “a gente mexia no computador 14 dentro &ambPerguntei se
os funcionérios ndo achavam ruim, considerandoocquemputador e
internet sdo disponibilizados aos clientes que worean seus lanches.
E ela respondeu: “a gente pagava, ué. Enquantorgerdo lanche
podia mexer no computador.” Compravam um sorvetedyto de
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menor valor, para ter o direito de usar o computadassim criavam
estratégias de sobrevivéncia cultural, de acessheio a cidade, aos
bens culturais e tecnolégicos de certo modo, indisgis a eles.

Mais do que destacar a indisponibilidade, querd aijamar a
atencdo para a resisténcia presente no discurstiatele. Os jovens
criam e (re)criam no espaco urbano, inventam, sapemostram que a
vida pode exceder os dispositivos que lhes pretend@minar,
controlar (ZANELLA, 2010). Ou seja:

[...] h& por parte dos segmentos subalternizados
resisténcias e lutas. Estes teimam em continuar
existindo, apesar de tudo, suas resisténcias se
fazem cotidianamente, muitas vezes invisiveis e
fora dos padrdes reconhecidos como organizados.
(COIMBRA, 2001, p. 132)

Essa tensdo entre bairro e centro por vezes ficiolerge, como
em alguns momentos em que 0s jovens assumiramdpesite defesa
do seu bairro como lugar bom para se viver. Esiata, exemplo,
guando faziamos o trajeto dentro do 6nibus, ardaciue passariamos
por sua rua e que gostaria de fotografa-la:

A gente vai te mostrar a rua onde a gente mora.
Todo mundo diz que é perigoso morar ali,
chamam de cracolandia. S6 que eu sempre morei
ali, eu e minha familia, e nunca me aconteceu
nada nem para minha familia.

E assim fez, como mostra a foto 17:
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= < i A
Foto 17 - Rua em que mora Estela
Fonte: Produzida por Estela em 2010

A foto de sua rua (Foto 17) diz das condicGes ineis de vida
nos bairros, traz em imagem o0s aspectos materia@mbolicos
presentes na vida das pessoas que ali vivem, diZlugaridade”
(MAFFESOLI, 2007). Mas em seu discurso Estela assomue Perez
(2009) chama de relacdo ativa com a cidade. A raetefiende o lugar
em que vive e, assim, posiciona-se contra o esigoede “cracolandia”
construido sobre sua rua. Apesar de o lugar carragmarca de
violento, area de risco, lugar de traficantes, Iestensegue tensionar
com outros valores o lugar em que vive, e traz comapreensao critica
sobre 0 que Vvé e vive no bairro. A foto é a argithsssa imagem social
do lugar, pois mostra uma rua de chéo batido, ragcpmente deserta:
somente ha uma mulher; a compor com a vegetacaoiguada a rua
de ch@o batido, a cena por ela registrada. Contitiseutindo essa e
outras tensdes nas proximas paginas deste capitulo.

4.3.2. A cidade como poténcia: entremeios entre ON&Escola

Os jovens deslocam-se diariamente dos bairros enregidem
para a escola, geralmente proxima de suas residerecitambém
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atravessam a cidade para chegar a ONG. Participamespacos
historicamente institucionalizados, que enquadramneodos de ser,
vestir, comportar a infancia e a juventude. Masowagitam o0s
intersticios, os entremeios para problematizarceunaicdo de vida e a
vida na/da prépria cidadé€Criam, inventam outros mecanismos de
“sobrevivéncia, de luta e resistem teimosamenteexadusdes e
destruicdes de que sao objetos diariamente (COIMBRAL)

Os jovens se constituem em meio a territérios ploKi
marcados pela diversidade, e envolvem-se em dieyaedes sociais
para além dos espacos educativos historicamentitudienalizados.
Encontram entremeios, fissuras e possibilidadesules devires no
contexto urbano.

Escola e ONG, resguardadas as diferencas e esjuzagifs,
ocupam-se com a disciplinarizacdo da infancia erjtude, com préticas
higienistas e moralizantes. Mas também tornam peisséspacos para
encontros outros e inovacdes. Os muros escolassigenciais deixam
brechas aproveitadas por esses jovens nos trgetosrridos e criados
diariamente.

Ao acompanhar o trajeto até a escola com Estelaioheld,
observei que o grupo de jovens circulava facilmeleteim énibus para
outro, de um terminal a outro com alegria, diveltise. E, ao perguntar
para Estela como era sua rotina, se era cansalavapntou: “A gente
acorda as 6 h e as 06h20min pega o 6nibus. As eej@s, mas a gente
vai se divertindo, brincando, a gente vai assinssal Estela sorrindo e
movimentando as maos, como se dissesse “assing géssque tu ta
vendo”, considerando que faziamos parte da mesua&b extraverbal
e do mesmo horizonte espacial.

As possibilidades de linhas de fuga cunhadas gelens no
trajeto no espaco urbano, se contrapdem aos discarsnolégicos, as
praticas determinantes e ganham tonalidades ds/eesfazem sentidos
sobre si, sobre seus amigos, sobre as instituedesativas e sobre a
prépria organizacao social.

O trajeto permite a desinstitucionalizacdo e aedgtirializacado
da condicdo juvenil. No trajeto, buscam novas é&peias, constroem
novos vinculos, abrem-se para a diferenca, cor@noise com 0s outros
e consigo mesmos. Por isso cidade também é espagriadao e vai se
caracterizando como poténcia na constituicdo duajdestes jovens.

Observei no trajeto que Michele e Estela cumprienearh as
pessoas, falavam, mostravam pessoas que faziam geartotina, do
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cotidiano. “E como vocés fazem esses amigos?” pé&guenquanto
caminhdvamos de uma plataforma para outra no Tetm@transporte
publico para trocar de 6nibus. Estela me resporiddy:as vezes eles
pedem pra segurar nosso material, depois a ged¢epa eles também.
Ai a gente vai conversando.”

Falavamos de alguns meninos que entravam no Onéousgiao
central da cidade, estudantes de uma escola téatgcaensino
profissionalizante. Falavamos da possibilidade dac@o de espacos
heterogéneos na cidade. E presumidamente, falavatossafetos,
paixdes e amores presentes no trajeto. “Gosto guamdram o0s
meninos do Sendj a gente fica conversando.” (Estela). E continuava
Michele: “a gente tem um monte de amigos, esses &&o bem gente
boa”, e mostrou alguns trabalhadores da Secrétamacipal de Obras
que trabalhavam na rua do colégio e que avistamaedtro do énibus.
Dizia ela: “Eles dizem pra gente ndo se preocupae, s6 querem ser
NoSsos amigos”.

Para além das ruas vistas como territério de pevidgpairro foi se
impondo como espago deons encontros, de participagcdo social.
Participacdo social como poténcia de acdo, “capdeidde ser
afetado pelo outro, num processo de possibilidddésitas de
criacdo” e de entrelagcamento nos bons encontrod/¢8A, 2002, p.
125).

Os jovens foram configurando novos usos para ocespa
urbano, “possibilidades de sistemas de trocas tia egcala, com
parceiros até entdo impensaveis, permitindo arsanjociativas e
experiéncias de diferentes matizes.” (MAGNANI, 200249)

Caminhando para a escola, ja fora do 6nibus, unmehorestido
de branco, com botas brancas, aparentemente comantpi@ poucos
anos de idade passou por nés. Michele e Estelardiss “Oi, Hugo”.
Bateram a mdo com as maos dele, cumprimentandoesple&earam:
“Esse ai é 0 Hugo, o agougueiro la perto de casa.”

A aventura de atravessar a cidade tinha saborepartinados,
possibilidades n&do permitidas a estes jovens nopaces
institucionalizados. Para além da cristalizagéo ofttar, do modo

39 Servico Nacional de Aprendizagem Industrial.
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apatico e nada interativo com que os transeuntagavam pela cidade,
estas meninas exploram novidades, impuseram otnro & vida.

No caminho buscam caminhos outros; inventam e eaiiam-se
como sujeitos. Fazem do existir uma pratica cotestde reinvengéo de
si e das proprias condi¢bes de vida, tecem novasilagdes praticas
para a vida social e afetiva. Os jovens buscamasuiossibilidades
para os lugares de passagem, fazem de um lugaitdramum espago
préprio. A cidade, do ponto de vista dos joven® @& mesma que o
urbanista projeta, ou presente nos mapas, mas gan éxperimentado
na caminhada. (COIMBRA, 2001).

A ONG nesse movimento foi se configurando apenasoco
pedaco junto a tantas manchas presentes no trajeno. Por trajeto
compreende-se os fluxos recorrentes no espaco ahasgente da
cidade, os deslocamentos por regifes distantesoecodtiguas. E
pedaco entende-se como espaco intermediario enfpeivado e o
publico, interacdo basica, rede de relagdes nigdfisativa e estavel
dentre outras relagbes formais. Manchas: por suza s@ espagos
institucionais e tradicionais, que ofertam deteados bens ou servicos,
com um numero maior e diversificado de pessoaschMenque trazem
alguma possibilidade de encontro, mas carregam Eamdo nao
pertencimento. (MAGNANI, 2002)

Os jovens constituem-se como sujeitos por meio de
acontecimentos engendrados em processos de criigésos em
experiéncias singulares e coletivas de participag@@spaco urbano.
Reinventam a propria cidade e a si mesmos, COMO COMO
“Pirlimpsique” de Guimarées Rosa (2005) que retsaitavencionice e a
recriacdo da juventude diante do rigor dos ens@osesponsabilidade
em apresentar uma peca teatral no colegial. Zé Bon8amboa
transvivem no teatro, assim como Estela e Micheasvivem na
cidade, e com isso emergem possibilidades criatjuasndo encontram
nos espacos institucionalizados.

Na cidade, os jovens participam do transito, canguem diversos
espacos, aprendem e vivem experiéncias de moddigredalifuso e
descentrado. Mas hda, porém, nesse circular pedaejdxperiéncias ali
engendradas e algumas delas sao foco da contieuilgsth discusséo.
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4.3.3 Perigos e desventuras

A cidade, diferente da escola, da ONG e da loaddidde
residéncia, € espaco de descoberta, de coexistéacidiversidade,
provocadora de encantamentos, diversées, novas@esiz2 aventuras.
Mas o trajeto mostrou que a cidade é também espdgo
responsabilidades, insegurancas e perigo aos jovens

O Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS) dgfimgramas
de contraturno escolar como “servicos socioedugstpara criancas,
adolescentes e jovens na faixa etaria de 6 a 24, afigando sua
protecdo, socializacdo e o fortalecimento dos Vascdamiliares e
comunitérios.” (BRASIL, 2004. p. 36).

Mas no trajeto os jovens estdo expostos a tantasoae e
situacdes. Escola e ONG possuem regras e nornddigagrde controle
e vigilancia, mas ali estavam no transito louco péssoas, carros,
bicicletas. E entdo fiquei pensando: como pode ograma de
contraturno escolar que frequentam constituir-sen nespaco de
protecéo social?

Participei de cenas que diziam das aventuras nmalséta dos
riscos que esses jovens correm todos os dias messssia e que
considerei importante problematizar.

Destaco para a discussdo a exposicdo na cidade e
responsabilidade assumida por pequenos jovens oesdmno. Como
por exemplo, a responsabilidade de Estela, de deg, @o cuidar da
irma de mais ou menos seis anos no caminho atéokaes

Algumas cenas: em um momento, no 6nibus com Mickele
Estela, duas outras criancas, irmdos menores d&s jduens, foram
comprar bala e tiveram que voltar correndo pra pegénibus. Foi
aquele corre-corre pra chama-los a tempo. E nol falgumas
gargalhadas... Depois, a irmazinha de Estela disseerdeu o calgado.
Estela ficou assustada e rapidamente se viroupgpacarar o calcado da
irma. Um tempo depois a irma comecgou a rir e disseera brincadeira.
Estela ficou irritada e suspirou aliviada.

Perguntei se ela sempre cuidava da irma. Ela levarst
sobrancelha e torceu os labios para o lado, cooag#tv de indignacéo:
“é né, fazer o qué”. E no meio da conversa disse mfio gosta de
nenhuma das irmas, s6 gosta do menino porque € alr@ b néo
incomoda. Embora Estela tenha usado poucas palagas labios e
sobrancelhas contaram, por meio de outra linguagen,meio de
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gestos, sua condigédo. O gesto dizia da resporgadelide uma menina
em cuidar de outra crianca de seis anos, sem guestasse alternativa
de escolha. Gesto que diz das condi¢bes sociaterédmicas de sua
familia e as impossibilidades de organizacdo familEmbora o
Estatuto da Crian¢a e do Adolescente priorizeancd e ao adolescente
a protecdo contra o trabalho infantil, quantasncaa estdo expostas a
sobrecarga e aos riscos ao cuidarem de seus iméiuges?

No segundo momento, com as fotografias impressa®N@,
conversamos sobre o cansaco dessa rotina diaiiapdea ONG, para
escola. E Estela contou que as vezes fica cansa@aibus e chega a
dormir: “Eu tenho que acordar 5h porque eu ficadando do meu
irmaozinho até a hora dele ir pra creche. Ai depoisne arrumo, pego
0 Onibus e venho pro curso.” A mée sai logo ceda paabalhar e
incumbe Estela de cuidar do bebe. E continuoum‘®@ebercinho dele e
a cama da minha mée. Ai, quando ela sai pra trabealb bota ele na
cama dela e eu vou pra la junto com ele”.

Além das responsabilidades, o préprio bairro tiada onde se
localiza a ONG tem sido motivo de preocupacdo eontied jovens que
por ali transitam — o mesmo lugar que é social en@micamente
valorizado e em que foram chamados de trombadinhas.

[...] agora tédo falando que a gente tem que andar
em dupla. Porque falaram que um cara aqui na
rua, tinha um carro, de tarde. Dai o cara tava
dentro do carro, falaram que ele se mexeu todo,
abriu a porta e saiu pelado assim no meio da rua.
(Michele)

Apesar da complexidade da situacao relatada pdneé¥ica cena
gue quero destacar nesta discussdo sobre os peridesventuras no
trajeto é a cena do encontro com o cobrador. J&imeiro dia em que
acompanhei Beatriz e o grupo de criancas de dwedsales, no ponto
de 6nibus, um menino de cinco anos, irmao de MigHalou: “Sabia
que tem um homem tarado dentro desse 6nibus?” &igoei: “como
assim?” E ele me respondeu: “é um homem, negaraéd”. Logo que
entramos no 6nibus ele apontou e disse: “é esék dtra o cobrador, e
as meninas explicaram: “Ele fica s6 olhando a butea mulheres e
mandando beijinho”. Beatriz estava com a maquotagfafica nas
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maos nesse dia, pois eu iria acompanhar o setoiraj@ntdo ela tirou
uma foto dele nesse momefito.

No dia seguinte, acompanhei Michele e Estela nessemo
Onibus e novamente, fizeram aquele alvorogo e fatatgam o cobrador.
Ele percebeu a denuncia do “tarado” e disse: “@hado vdo me meter
em confusdo, hein?”. Naquele momento, apenas erigqie nao
tirassem fotos das pessoas sem pedir autorizagafmrice descrevi no
capitulo anterior.

Depois, no caminho, retomei a historia denunci&tio era o
foco da minha pesquisa, mas ndo consegui fechaslhms para a
histéria que me contaram, principalmente porquengmha trajetoria
profissional atuei com criancas vitimas de violénsexual e conhecia
bem os usos e abusos que adultos fazem de jovergginEei se ele as
assediava. Elas responderam: “sim, ele diz preegpot que vocés nao
vém de saia?”. E ainda contou Michele:

[...] a gente ia passar o cartdo ele colocava a mao
em cima da nossa. Dai quando a gente senta, a
Jana senta e coloca a mochila e ele fica sé olhando
as pernas dela. Um dia desses, ele falou pra ela
por que ela ndo vinha de saia. Um monte de coisa.

O discurso de incdbmodo com a situacdo de assédisefo
repetindo durante as entrevistas. E foi me incomdolaganhando o
foco do meu olhar e do meu afeto. O risco foi @erido presente no
decorrer da pesquisa, fui participando destes mtmaaenaprendendo a
vivenciar os meus préprios medos e temores soticade.

Na conversa com Beatriz diante das fotos imprestaslestacou
a foto em que aparecia o cobrador, chamou-0 deajas€” e riu.
Depois contou que ele é tarado, que mandava beinipedia para
namoréa-las. Foi se tornando explicito o desconfertoposicionamento
de enfrentamento das jovens com aquela situacao:

Um dia desses a Estela falou pra ele que nédo era
mais pra mexer com a gente sendo ele ia se ferrar.
Dai uma senhora ouviu la, desceu junto com a

40 Em respeito aos aspectos éticos da pesquisa anmfatpgrafica do cobrador nao foi
inserida nesse texto.
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gente no terminal e foi l4 e perguntou por que a
gente falou isso pra ele, dai a gente falou o tpue e
fazia com a gente ai ela disse: tem que xingar
mesmo. (Michele)

O contexto urbano vai se impondo com suas tenséagmentos
e atitudes desencontrados. Segundo Baumann (2060 traz certo
temor de sofrer danos ou derrotas, mas ha tambgassbilidade de
ganho ou de vitéria. E o que pude ver acontecérajeto: o dnibus foi
se configurando como lugar de risco e a0 mesmodeamepganho, de
poténcia de vida.

Estela justificou que a fotografia do cobrador teuma
intencionalidade. Ela contou: “Ah, porque a genteert tirar pra
mostrar pra professora o cobrador”.

Se desde o inicio a pesquisa ja tinha por definicg@cessuposto
da pesquisa-intervencéo, o ato de fotografar caclaorinterveio efetiva
e concretamente na realidade daquelas jovens. rafdo@ cobrador de
6nibus caracterizou-se como ferramenta para mastcae as meninas
nao estavam conseguindo tornar visivel a outrasopss

J& fazia alguns dias da entrevista no trajeto ezretpufotografou
0 cobrador, quando a reencontrei na ONG. Entdaiperpse ele ainda
as incomodava. E Estela respondeu:

E: N&o, agora ele ndo incomoda mais. Esses dias
0 motorista veio perguntar o que ele tava fazendo.
N: O motorista perguntou?

E: Aham. Dai eu falei. Ele falou que o cobrador
falou que a gente tirou foto dele. Dai o motorista
perguntou pra qué... Ai a gente falou que queria
mostrar pra professora porque as vezes ele ficava
mexendo com a gente. Agora ele ndo ta mais la.

A fotografia se configurou como dispositivo de decié: revelou
a situagdo de incébmodo, deu visibilidade para calmxercido de um
adulto sobre as jovens no trajeto. O pesquisarajetd mediado pela
fotografia criou, como se evidencia com essa diniaglatada, situacdes
objetivas e oportunidades aos jovens e a mim, [Estpra, de exercer
uma tomada de posi¢do sobre o olhar e os modostder® mundo.
Michele comentou:
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M: A gente nunca mais viu ele no 6nibus.

N: ele ndo t& mais?

M: depois que a professora (pesquisadora) foi
junto com a gente, ele nunca mais foi.

Esse episddio d& visibilidade ao fato de que udtihalizar a
infancia e a juventude em espacos fisicos e emasndglineados,
quadriculados, n&o garante protecdo aos riscos leerabilidades,
(BRASIL, 2004) aos quais estdo expostos no procdssexclusdo. O
ato de fotografar desconstruiu a compreensdo de agugpraticas
educativas institucionalizadas ofereceriam proteg&o criancas e
adolescentes. A “infancia em perigo, a que deveriauas virtualidades
sob controle permanente” (COIMBRA, 2001, p.92), tocwou em
perigo no entremeio entre ONG e Escola.

Mas a questdo néo é estarem nas ruas! Afinal salefio é pelo
enclausuramento institucional, lugar em que vidEnwarias também
encontram terreno fértil. O fundamental, no mewerdér, é ponderar
que espacos de escuta sdo oferecidos a estes jpaemsque as
violéncias de variadas ordens sejam visibilizadassim, seja possivel
a elas se opor.

Apesar do aparente final feliz da situagcéo de @&ssédenciada,
0S jovens continuaram expostos aos riscos e pengaidade. A cena
analisada no dnibus, em que as meninas sofrer@diasexual, talvez
nao se repita, somente quando constituir-se em fieopoliticas
publicas, quando a violéncia sexual cometida coeles torne-se
preocupacao social, foco da saude publica, por eem

Esses jovens, marcados pelos estigmas sociaigo“esis ruas,
transitam pelas vielas e constituem modos de santrirgcada trama de
relacbes tecidas com outros” (TITON, 2008, p. 28).6nibus foi
contando da pluralidade da arte de viver dos joeedas estratégias de
sobreviver entre perigos e aventuras, entre ingii#s e suas margens.

4.3.4. RelacOes estéticas possiveis — grafias eigmdes na cidade

Circular pela cidade permitiu reinvencdbes em meio a
institucionalizacéo, possibilitou amizades, aveadudesventuras, riscos
e experiéncias diversas. A pesquisa foi se cordiglo nesse circular e
a investigacdo acabou por abordar também posseleigdes estéticas
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estabelecidas pelos jovens com o espaco urbarm,gbemn do vivido
nas instituicdes educativas.

O proprio ato de caminhar pode ser motivo de dsamento e
admiracdo na observacdo das paisagens urbanaspnti@ntdo de
olhares cristalizados na espontaneidade do vivatmianamente. Ao
habitar a cidade e circular pelas ruas, os jovedsnam construir novas
formas de apropriacdo do espaco.

Kaué, Beatriz, Michele e Estela construiram nasmaticom as
imagens fotograficas produzidas que proporcionarearsequéncia das
imagens, uma leitura visual sobre os seus trajé&ingelacadas com
olhares, imagens, palavras, experiéncias e af@tgsyens produziram,
na interlocucdo com a pesquisadora, sentidos pasauocotidiano.
(TITTONI, 2009). Os registros fotograficos mostraraespacgos
(im)possiveis de circulagdo aos jovens, aventurade®/enturas e
relaces interpessoais que estabeleceram comsamapesterritorios.

Retomo uma fotografia (Foto 18) ja comentada amteente na
discussdo sobre as desigualdades entre o bairrceatmo, para falar
desse processo.

Foto 18 - Rua em qué mora Estela
Fonte: Produzida por Estela em 2010
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Naquele momento, discutia o olhar de Estela naatmtografar
sua rua quando o 6nibus estava proximo a sua esestaltada a defesa
sobre o lugar em que vive e sua contraposicao tato fdistoricamente
construido de “cracolandia”.

Agora, destaco a relac@o estética que Estela éstabhecom a
imagem da sua rua. Inicialmente o ato de fotografaha a
intencionalidade de mostrar a rua conhecida comaxcttindia — a sua
rua. Estela foi observando a fotografia e descidweatetalhes que nao
estavam ali visiveis para leitores que desconheosnpresumidos
daquele contexto, as véarias vozes em tensdo quensiitaem como
lugar de perigo. Dizia ela: “Ah! Essa aqui € dalinua. Como eu falei
pra ti. Aqui é a padaria, tem o saldo, dai andargaado lado”. A
narrativa do nado visivel na imagem, nesse momenotadyontou Estela
com o que ali se evidenciava, como 0 que a imageesantava para
ser visto. “S6 tem uma mulher na rua.” — dissel&steiu.

Estela ficou surpresa ao se dar conta de que su@ fdeserta”.
Falou com surpresa, admiracdo: “s6 tem uma mullerua.” A
fotografia permitiu estranhamento em relacdo addieoi, permitiu
outra sensibilidade ao analisar a imagem.

A entoacdo de Estela ao dizer que sé havia umaemuihha
banhada, amalgamada de julgamentos, valores pr@sMI
compreendidos por nds duas, coparticipantes dagsiizacao
extraverbal. S6 uma pessoa ha rua, em contraposigdavido ha
poucos minutos no terminal de 6nibus lotado, eahdo com pessoas,
dividindo calgcadas, enlatadas dentro do transpotiano. A fotografia
dizia das diferengas em circular no bairro e ndrogwnla multiddo que
circula no centro e do vazio no bairro, das rudgadas ou esburacadas
e também, da imagem social daquela rua.

Para além de uma imagem ou registro, a fotogradide pser
tomada como discurso que inclui uma situacdo piéra do discurso
imagético, além da visibilidade fisica impressafoi®. (BAKHTIN,
VOLOCHINOV, 1926). Um enunciado concreto como undato
significativo compreende duas partes: “a parte gi@da ou realizada
em palavras e a parte presumida” (ibidem p.5). Asliagdes
presumidas para Bakhtin e Volochinov:

estéo na carne e sangue de todos os representantes
deste grupo; elas organizam o comportamento e as
acoes; elas se fundiram, por assim dizer com o0s
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objetos e fenbmenos aos quais elas correspondem,
e por essa razdo elas ndo necessitam de uma
formulacéo verbal especial. (ibidem, p.6)

Depois que ela conheceu e observou cada fotogpmfipus que
escolhesse aquelas de que mais gostou ou que cdemasua atencao.
Entdo Estela novamente retomou essa fotografistiigou:

Porque quase todas as ruas tém carros andando,
carro parado. Essa daqui ndo. Nenhum carro
parado. E também sempre tem um monte de gente
andando, fazendo compras.[...] S6 uma mulher
andando na rua.

Visibilidade ndo possivel com o olhar cotidianastatizado e
limitado na relagé@o pratico-utilitaria estabelecidan a rua. A rua vista
como lugar de passagem tornou-se, por meio darédtaglugar de
“olhagem”, de reaprender a olhar. Criou condicoas mue Estela se
distanciasse de suas experiéncias e vislumbragsetia de um olhar
alheio outras relagbes possiveis com o cotidiam. lEgar de uma
relac@o pratico-utilitaria, Estela estabelece uelacBo estética com a
sua rua.

Sanchez Vazquez (1999) indica diversas relacbesdummem
pode estabelecer com 0 mundo:

= Relacéo tedrico-cognoscitiva, que objetiva a coemséo da
realidade;

= Relagéo prético-produtiva, em que a producdo detabjyisa
a satisfacdo das necessidades vitais.

= Relacgdo prético-utilitaria, onde ocorre 0 uso esaom dos
objetos.

= E a relacdo estética, relacdo de sensibilidade conundo,
polissémica, menos normatizada e direcionada uegiitalmente, que
permite estranhamentos e deslocamentos do vivido.

E sobre esta Ultima possibilidade de relacdo comundo que
busquei investigar, no encontro com os jovens imasemo 0s demais
pesquisadores do NUPRA que vém trabalhando comisasisddes
presentes nas obras de Vigotski sobre Psicologiitee O termo relagéo
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estética & conceito atualizado de reacdo estétietaborado por
Vigotski (2010), que trata do estético presentevitia cotidiana, a
qualquer hora ou lugar, quando superamos a urilatade funcional
dos objetos e os enriquecemos com uma fungéo siétiaa.

Estela estabelecia relacdes utilitarias com suatramsitava por
ela diariamente sem observa-la em seus detalhesutigridades. Essas
relacdes foram tensionadas com a visibilidade quées possivel na
foto produzida de dentro do énibus.

Conversamos sobre o contorno interessante que eajalo
Onibus foi dando a fotografia: como uma molduratelaschamou a
atencdo para a “linha”, na verdade os fios do pgatedo angulo do
6nibus tornavam-se mais visiveis. A fotografia gerdiscussbes
interessantes, relacdes dialégicas que abriramsncasmpos de analise.
Aspectos que ndo podiam ser evidenciados verbadmesin mesmo
visualmente no momento de fotografar. S6 com agfafias impressas
nas maos foi possivel ver para além dos discursisténtes sobre sua
rua.

Deste modo, o registro fotografico possibilitou =otepia:
permitiu que se tornasse visivel a Estela o quandmlo de sua viséo,
implicada em um lugar e tempo, néo era possBAKHTIN, 1992)

O falar-fotografar-olhar-falar ampliou as possdalkles de
expressao, possibilitou esse movimento exotopicquiefala Bakhtin
(ibidem). Permitiu acessar dados dos sentidos @ioenmais estavam
presentes, lembrou das sensacdes passadas, prdsesvprolongando
algumas experiéncias (COSTA E MAUTONE, 2009). Palsve
pensamentos, expressdo e transformagdo foram coaridp estes
momentos de conversa e objetivando novas relagde® @ntorno.

A fotografia assim devolveu imagens ndo reveladagavens do
seu angulo de visdo. Permitiu outros olhares n&sipeis quando se
esta dentro da rua. Deste modo, a fotografia énditkle como forma de
reconstruir e reinventar um cotidiano ja vivido ato fotografico pode
ser considerado uma escrita com uma camera diggatita em que as
palavras estdo “impregnhadas de qualidades pressmianéo
enunciadas” (BAKHTIN e VOLOCHINOV 1926, p. 9).

410 conceito de reacéo estética estava marcadoéto lcaracteristico do contexto social e
histérico em que vivia Vigotski e € marca da ci@ndégente naquele momento.
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A escrita fotografica traz as consideragdes sobrenumdo,
manifesta as ideias de quem a utiliza no simplesdat fixar uma
imagem, dar um foco, ter uma intencionalidade &ogfafar. Por isso,
para além da apreensao da realidade, a fotogefiauma nocéo de
autoria, é fruto de um investimento do ser humdhaesultado do
processo de envolvimento entre um sujeito e o munddiado pelo
equipamento fotogréafico (TITTONI, 2009). A fotogeatompreendida
como enunciado, como discurso imagético, carretgnpialidades para
a analise da constituicdo do sujeito no contexieroporaneo.

A camera fotografica mediou outras relacdes conotaiano,
“recuperou sensacdes que cessaram de se dar #dssSefCOSTA E
MAUTONE, 2009, p.31) e possibilitou relacbes essdi Estética
compreendida ndo como disciplina do belo, do haimsondo classico,
perfeito ou agradavel — questdo superada nas dEssle Vazquez
(1999) e Vygotski (1999). Relacdo estética comm tge relacao
humana em contraposicdo a repeticdo, as relacdesreaipadas e
cristalizadas. Estética é do campo do estranhamdintensao sensivel,
um modo especifico de relacdo com a realidade gueife reconhecer
a polissemia da vida (ZANELLA, 2006).

Estela estabeleceu relagdes estéticas com varageis de seu
trajeto e, com as fotografias em maos, construita umarrativa
interessante. Contou que o prédio que fotografae, g encontra ao
fundo da Foto 19, é um “negdcio novo” que estavamsiuindo e
explicou que ficava perto da Apae, que se localzautro lado da rua.
Tratava-se de um prédio que por muito tempo peroganabandonado
e que naquele momento passava por reformas pasenalgtividade
comercial.

Ao olhar a foto atentamente, observa-se o prédim mo lado
esquerdo, com tijolo a vista, com toldo sobre aaglat paredes com
pequenas janelas horizontais. Pessoas também aguardo
estacionamento. Ao fundo hd um grande edificiodezgiial em uma
localidade mais elevada da regido. Ao centro dgema chama atencéo
a arvore que ganhou como direito um quadradinhogmena, um
pequeno espaco verde no pavimento cinza e vermelho.
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Foto 19 - Trajeto com Estela
Fonte: Produzida por Estela em 2010

Estela vinha acompanhando aquela obra desde o,idigiante o
seu trajeto ONG-escola e aguardando o0 momento @maqeerca de
tapume fosse retirada para que ela descobrisse aapnteceria ali. E
contou: “Antes eles estavam fazendo. Sé tinha umppama placa na
frente.” [...] Eu queria tirar (a fotografia) asspra ver, porque € bonito
aguela parte assim. Ficou legal assim também posguéem uma
arvore. “Ficouuuu!!” — e levantou a sobrancelha geanonstrar sua
admiragcdo com a Unica arvore presente na cena.

Na conversa destaca-se o discurso imagético de rmemana
atenta ao seu entorno, as transformacdes do espaaoo. E por isso
compreendo que Estela estabeleceu relacdes estébicaesse espaco.
Estabeleceu um olhar inovador ao observar cuidatkersa um pedaco
de uma rua onde transita todos os dias.

Inicialmente, com a maquina fotogréfica havia arctonalidade
de captar a novidade na cidade. Mas com a imag@messa nas maos,
chamou a atencédo para o fato de apenas uma aazameffarte daquela
paisagem. Escolheu a fotografia como uma dentrsuas preferidas
“porque tem bastante prédio atras, da pra ver tasgaédio e s6 uma
arvore na rua. Ficou bonita a pintura também.”
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S6 uma arvore em meio a tijolos, cimento, calcatasstrucoes.
Arvore que sobrevive ao crescimento econémico dadei e & auséncia
de politicas publicas ambientais sustentaveis. l&sfei assim
estabelecendo relagfes entre 0 espaco e 0 tempraremtar pelo
urbano. O antes e o depois, 0 cimento e a arvanesdes postas pelo
cotidiano que provocam relagbes dialdgicas do tsudm a cidade,
com o espaco urbano.

O territério, os lugares, a paisagem vao dialogandm as
pessoas, convidando-as a participar do processadaaurbana. Isto
porgue o ato de participacéo do sujeito € [..¢iheinado pelos modelos
dominantes de participacdo social, mas € organinadacontexto de
subjetividade como experiéncia existencial, impaeignde emotividade.
(SAWAIA, 2002, p.123)

O prédio e a arvore suscitaram uma experiénciticsstém olhar
(intenso. lIsso significa dizer que € possivel ledtcer relacdes
estéticas ou viver uma situacdo estética tambémque ndo é
considerado objeto artistico, a obra de arte. &4l estabelecendo
relacBes estéticas com arvores, tijolos, calcafsi®tica no plano do
sensivel, estética na natureza, na vida publigarigada, na casa ou na
rua.

Estela vivenciou uma relacdo diferenciada com a&gespaco,
antes mesmo do ato de fotografar. Desde a curitesigar descobrir o
gue seria construido ali, na observacao cuidadmsaedde.

Assim também ocorreu com outra foto produzida sielg e que
tinha como tema a paisagem, o ambiente naturab (F0}. A jovem
explica: “quase todo dia eu passo |4, ai eu fitardo as arvores em
frente dessa empresa.” Contava de uma empres@#mtaala caminho
do seu bairro, na regido norte, lugar industridiizea cidade e em fase
de crescimento que vem recebendo investimento derpmiblico para
deslocar a grande concentracdo de pessoas e prestae servicos da
regido central para a regido norte, em desenvohimd=stela contava
de um lugar que fazia parte do seu cotidiano gpadsava despercebido
aos seus olhos.

Novamente se observa, na foto 20, natureza e anuivitlindo
0 espac¢o da imagem. Na parte inferior da foto unaang incomum,
pouco utilizada nos jardins, separada de duas €svpela cerca de
arame que deixa claro a entrada proibida com aapacempresa de
vigilancia. Arbustos baixos contornando a paredgalpdo da empresa.
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Na parte superior da foto, a copa de varias aryaesipletando a
imagem intercalada de verde e cimento.

Foto 20 - Prédio proximo do bairro de Estela
Fonte: Produzida por Estela em 2010

Para Estela, o ato de fotografar tinha, outra vez,
intencionalidade de registrar algo que ja era fdeoseu olhar no
cotidiano. E continuou: “Meu! atras é cheio de éegd Fiquei curiosa
por saber: sera que Estela ja conhecia o espdco fla empresa? E
perguntei: “da pra entrar la?”. E novamente Estalpreende com seu
olhar sensivel e cuidadoso com o cotidiano: “N&io mas tem um
portdo. Acho que da. Atras, atras ndo da pra vas,da pra ver que tem
arvore la também.” Ou seja, ndo dé pra ver, mgsalénaginar...

Imaginar. Quando para muitas pessoas os olhoa esnsados,
guando a cotidianidade nao possibilita olharestiest para/com o
contexto urbano, Estela surpreende e se utiliza udeas das
caracteristicas préprias e exclusivas do ser humanonaginacao.
Imaginacdo como condicdo especificamente humana aEm da
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atividade repetitiva e que esta relacionada adatilé criadora do
homem, a atividade combinatoria. Escreve Vygotaki q

O cérebro ndo é apenas o 6rgdo que conserva e
reproduz nossa experiéncia anterior, mas também
0 que combina e reelabora, de forma criadora,
elementos da experiéncia anterior, erigindo novas
situacdes e novo comportamento. (VYGOTSKI,
1999, p.14)

A caracteristica dominante da vida cotidiana éamtaneidade, a
regularidade da vida, em que o pensamento é reghioimediato. “A
vida cotidiana [...] é a verdadeira esséncia dastéubia social”
(CERTAU, 1994, p. 20). “O cotidiano é aquilo quesodado cada dia
ou que nos cabe em partilha (ibidem, p. 31)", éurof de fragmentos
corrigueiros e acontecimentos em micro-lugare?1{K, 2008, p.70).

Mesmo na pequena novidade, a criagdo; condicassmie na
existéncia do sujeito, também se faz presente fidiammo. “O homem
da cotidianidade é atuante e fruidor, ativo e ridegpmas nao tem nem
tempo, nem possibilidade de se absorver inteiranemh nenhum
desses aspectos [...] (ibidem, p. 17)

Estela participa de processos de criagdo da cidademeio a
rotina, vislumbra inovacdo e criacdo. Mostra umablisensivel,
estabelece relacbes estéticas com os lugares em passa
cotidianamente. Chama a atencdo o modo como eltapaieencdo aos
detalhes, as minucias do trajeto entre ONG e esEsifla produziu
suas fotografias do &ngulo do énibus, o que faeareen olhar distante,
estrangeiro para o seu cotidiano.

Diferente de Kaué, que fotografou com o pé naadair a
caminho da ONG — como descrito anteriormente nitwaplo método.
Por isso o0 momento de andlise das imagens imprésissignificativo
para que conseguisse enxergar O Seu cotidiano coaor m
distanciamento que o “estar I&” ndo propriamenterce.

Primeiro olhamos todas as fotos produzidas; depeigtados no
chéo, conversamos sobre cada uma de forma maistéspa e por fim,
(re)construimos o trajeto por meio das fotograflaago aqui a foto 21,
dentre varias produzidas por Kaué, com o objetieo discutir os
sentidos sobre o espago urbano que foram produmapsela situacio
de interlocucdo com a pesquisadora.
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Na foto do caminho da casa de Kaué destaco a esquena
ponte tipo “pinguela”, construida com tabuas de emadenvelhecidas
pela acdo do tempo e cordas — daquelas suspensagjupndo se
atravessa, balanca. Sobre ela os vizinhos de Kaséam de uma
margem do ribeirdo a outra margem. Na parte infeladoto observa-se
0 capim crescido a margem da agua. Na outra margevores
inclinadas sobre o ribeirdo que apresentava umadaitie espuma suja
sobre a agua. Na lateral direita, novamente arvaesrbustos
completam a moldura verde da imagem.

Foto 21 - Trajeto com Kaué
Fonte: Produzida por Kaué em 2010

Quando os jovens, vizinhos de Kaué que tambémwastiada
escola, percorreram a ponte, passaram pulando reabhdo. No
momento em que viviam a experiéncia de atravespan, a diversao
marcava o vivido.

S6 em outro momento, com as fotografias impressasmagens
supostamente conhecidas a Kaué, conversamos naeaswdme aquele
trajeto. Ele se deu conta entdo, de aspectos saeigi quando na rua,
mergulhado no cotidiano. E pode ver o rio que asaa todos os dias e
que talvez sé seja foco do olhar quando transbo@® momentos em
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gue ha riscos de enchente na regido de Blumenase Ble: “aqui o rio.
Ele enche mais, ele encosta na ponte as vezesé€ &@tou-me que a
ponte sobre a qual atravessamos chegou a cairdiarto

O ribeirdo e a ponte carregam o sentido do riswgyzido pelas
constantes enchentes em Blumenau, em especiagédimade 2008,
ainda presente na memdria dos habitantes da ci@ade. fotografias
contaram portanto, além do dito na imagem, fizeemergir uma
situacdo vivenciada pelos habitantes daquela cidade

Kaué comentou com estranhamento: “Nao, ndo senasyirio
ndo é assim, rasinho. N&o é assim, normalmenté mlais cheio.” Nao
era 0 mesmo rio, era outro... O rio que durantejeto era encoberto
por brincadeiras na ponte, no momento do encordm a imagem,
ganhou destaque, virou foco de outros olhares dé Ka

Em outro momento da conversa pedi que ele escellagsmas
fotografias que mais lhe chamaram a atencdo. Keg@ destacou as
fotos do riacho e justificou que foram as primeirfdografias
produzidas logo que saimos do colégio. (Foto 22)

Esta foto, também produzida do &ngulo da margermibeirdo,
permite visualizar melhor os detalhes da agua. &tte pnferior da foto
pouco aparece 0 corrimao da pinguela e uma maaragmise sobre ele.
Dentro da agua, um guarda-chuva abandonado pelorspuetério traz
um colorido ao ribeirdo marrom. A imagem permite geespaco de
terra, galhos e pedras na lateral esquerda da daw provavelmente
ficam encobertos quando o ribeirdo enche. E é mi gaiperior da
fotografia que se pode ver a espuma que acompartreeateza.

No foco do olhar de Kaué, o estranhamento com wrruie
normalmente transborda e de repente se apresesutee raujo. Assim
conversamos:

N: Sujo? Isso aqui sera que € sujeira? Essa
camada que fica em cima?

K: E.

N: E antes tu falou que também ta muito raso.

K: Ele é fundo. Enche tudo aqui. Passa tudo por
cima do barro.
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Foto 22 - hi.beiréo do bairFo em que reside Kaué
Fonte: Produzida por Kaué em 2010

Kaué contou também de coisas que nem notava (uiamsitava
por sua rua e que diante da imagem fotogréaficpdesivel enxergar.
Disse ele: “esse monte de areia. Nao vi. QuandireiLa foto eu nao
vi.”, comentou sobre a foto presente no capitile {Foto 8). S6 com a
mediacdo da imagem fotografada Kaué conseguiu gaixepisas que
ndo eram reconhecidas no cotidiano.

As conversas foram se configurando como relacaddgita em
gue uma resposta emergia de uma nova pergunta,oocdmpuma
engrenagem que movimentou a construcdo do conhatimeessa
pesquisa (BAKHTIN, 2003).

Algumas fotografias produzidas pelos jovens troamera
compreensdo de que a imagem fotografica ndo é clapial, e sim
construgcdo que carrega intencionalidades, mas també
imprevisibilidades recorrentes. Como naquelas fptasluzidas com o
6nibus em movimento, resultando em imagens instigedde novas
relagdes com o espaco urbano.

E possivel observar no recorte da conversa com Kaaétativa
de descobrir os lugares registrados na fotograftlesconhecidos no
momento de analise:
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A: Essa daqui eu ndo lembro.

N: Serd que ndo é na entrada da tua rua, no
asfalto? Onde passa o Onibus.

A: Nao. Acho que nao.

N: Deixa eu ver, vira pra mim.

A: Porgque ndo tem barro.

N: Ali tem barro, mas ali em cima néo é asfalto?

A: N&o, 14 em cima n&o tem. E s6 uma calgcadinha.
Essa ai ja é la em cima. Tem a casa do homem e ai
ja € a minha. Nao sei onde tirei.

Michele também se mostrou incomodada por ndo recanho
lugar registrado por ela de dentro do dnibus ngttrgpara a escola.
(Foto 23). Observei na foto o asfalto percorrerattata imagem e na
lateral esquerda o muro de contengéo de pedragas ¢eafegando da
direita para a esquerda. Além disso, nenhuma calgad facilitasse a
passagem de pedestres e capim crescendo a beissfalto, com
excecdo de um gramado no canto superior direifotda

" Foto 23 — Trajto cm Michele
Fonte: Produzida por Michele em 2010
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No incdbmodo ao tentar identificar a localidade cmefoto
registrou, Michele comenta: “que € isso0?” e “sa.rl@arece um mato,
grama” e “Eu ndo lembro daqui”. Algum tempo depasordou: “é
perto da rua onde eu queria tirar uma foto, masa@uconsegui tirar. E
perto da rua l& de uma amiga que eu queria tiu"seja, mesmo
quando havia intencionalidade de registrar algonifsigtivo pra
Michele, a imprevisibilidade se impunha como coadi¢cno ato
fotografico. A jovem justifica que o objetivo eragistrar o lugar
préximo da casa de uma amiga, mas a imagem praiuidu
desconhecida e, por outro lado, tornou conhecidelagpedaco do
trajeto nunca visto.

A dificuldade de Kaué e Michele para identificarlogares por
onde passam todos os dias indica também algunsossem que nao ha
circulacdo de pessoas, paisagens vazias de sigitfic- lugares que se
configuram como nao-lugares (BAUMANN, 2001) Os higares sdo
marcados pela impessoalidade de quem percorrgetotraspacos que
servem apenas para a passagem, para o deslocam@&mtemetem a
qualquer possibilidade de parada, descanso ou gaddilZOGUCHI
e FONSECA orgs, 2004)

Por outro lado, nos lugares em que Michele ciraulam maior
frequéncia, conseguiu localizar o contexto da inmage descrever
detalhadamente seus varios aspectos, inclusivdezquo presentes na
fotografia e que podem ser considerados extraintagét Mesmo
quando a fotografia ndo deixava claro que lugaragnaele, Michele
descrevia objetos, lojas e ruas que existiam fetdorpara além do que
estava evidente na fotografia. Como fez ao comenfaiio 24.

A foto apresenta diferentes texturas e textos: graarde e
macia; asfalto preto e rigido. Mostra também o mewito do fotégrafo
e do 6nibus na outra pista da avenida, seguinddimgéo oposta. Nao
traz muitos elementos que permitissem ao leitoim@dayem identificar
qual localidade foi produzida a fotografia, masdairassim Michele
rapidamente conclui:

M: aqui é 14 na feira.

N: como tu sabes?

M: porque d& pra ver, aqui é a feira e aqui é a Vil
Germanica, vai reto. Aqui é o terminal de 6nibus e
aqui é o MC Donald’s.
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Foto 24 — Rua no trajeto com Michele até sua escola
Fonte: Produzida por Michele em 2010

Michele foi compondo o mapa da cidade com os lggare
conhecidos e significativos a partir de uma fostrado seu cotidiano.
Ou seja, as fotografias deram visibilidade a umfromio: lugares de
passagem, esvaziados de sentido, e lugares detrencorenhes de
sentidos. Cidade como um “simbolo complexo que iexp@ tensdo
entre a racionalidade geométrica e o emaranhadgisi&ncia humana.”
(SAWAIA, 1995, p.21)

Portanto, h& na cidade lugares de convivénciaatkgde freio”,
como o 6nibus em que os jovens tecem relagdes prigmas com a
cidade (MIZOGUCHI E FONSECA, 2004, p.174) e a rgae traz
amalgamada com a calgcada e o cimento as relachesetas entre
sujeitos.

Na conversa com Estela também aparece a compasba;dm
mapa imaginario, conhecido e reconhecido na ledarfoto da sua rua.
(Foto 25)

E: Ah, essa daqui é da padaria. Tem a padaria,
dai anda um pouquinho, dai o0 Sdo Roque, anda
mais um pouquinho e ai € a minha rua. Onde
quando o mercado ta fechado a gente vem aqui
comprar péo. [...] Eles pintaram de um jeito
diferente. Dai aqui do lado tem um fusquinha
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assim. Eu queria tirar, mas o 6nibus passou muito
rapido.

N: ndo é um automovel?

E: Nao. Nao é de verdade, é um fusca pintado
assim de amarelo, contornado de preto por fora.

Mesmo na foto da padaria emoldurada pela janel@rdous
Estela descreve detalhadamente o que faz partewoatidiano, traz
elementos extraimagéticos no seu discurso. E dalajue Ferreira
Gullar diz em sua poesia no epilogo desse capitle: é nas coisas
cotidianas, nas ruas, no mercado e nos 6nibus gida aegue e pulsa.

Foto 25 — Comércio no bairro de Estela
Fonte: Produzida por Estela em 2010

Com essas e tantas outras imagens produzidas jpetos, nos
encontros em que sentidos outros sobre os lugaresngle transitam
foram cunhados, foi possivel compreender que adeidzbjetiva-se
como possibilidade de educacao estética. Até poédlnos bastidores
da existéncia que encontramos a verdadeira mofaulsara de tudo que
é [...] E la que reina soberana a autenticidadeARFESOLI, 2007,
p.17).
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A rua torna-se lugar de “fazer arte”, de encordi®poténcia de
vida, de sensibilidade diante da vida na cidadmtdidas pessoas com
suas particularidades, do espaco em que interatjane do énibus, da
rua, da calcada. Ao estabelecer relacdes estétimas 0 contexto
urbano, a rua constitui-se como possibilidade derigdo de outros
modos de ensinar e aprender, de constituicao geisosy de construcao
de outros olhares para o vivido, menos cristaligadmenos
normatizados.

Neste sentido, a fotografia se apresentou comalgratiada na
educacao estética do olhar; possibilitou aos joeensnstrugdo de um
olhar critico e desperto, em vez de passivo e dispEpm 0 seu entorno.
(GUSMAO E SOUZA, 2008).

Outro aspecto que foi possivel compreender consguisa € que
no contexto urbano os jovens experimentam a pidatle da vida e
aventuras  frequentemente nao permitidas nos espacgos
institucionalizados.

162



5. CONSIDERACOES NO TRAJETO

Na cidade do futuro provavelmente ndo havera uraaini
prédio em que aparega o letreiro “Escola”, porquecela,
que no pleno sentido da palavra significa “lazer” e
destinou pessoas especiais e um edificio espeaial p
ocupacdes com “lazer”, estara toda incorporada ao
trabalho e a vida e se encontrara na fabrica, nagar
publica, no museu, no hospital e no cemitério.
(Vigotski, 2010)

A pesquisa aqui apresentada tinha por interessdalina
investigagdo dos acontecimentos que caracterizanengsntros de
jovens com a arte em programas de contraturno ascBluscou
iniciativas que descolassem préaticas educativaguicisnalizadas de
seus lugares de conforto, que retirassem o “letreftos espagos
educacionais tal como sonhado por Vigotski na efdgdeste ultimo
capitulo. Investigacao que tinha como base afefdlibva as questdes
levantadas por mim nas véarias experiéncias conolBgia Social e
Educacional.

O contexto da educacéo era, portanto, foco prihoipalefinicdo
dos objetivos e dos conceitos tedricos aqui exptios. Foco de
investigacdo que foi se reconfigurando a medidaaguprocedimentos
de pesquisa previstos no método foram acontecentlonbém sendo
reconfigurados. Impossivel seria considerar ap&sasachados” no
contexto institucionalizado da educacéo e fechaulloes e os ouvidos
para os outros microlugares de que participavajov@ns com quem
realizei esta pesquisa. A experiéncia da pesquisag fez de perto e de
dentro, acompanhando os jovens no deslocamentonenrajeto do
mapa urbano redefiniu o proprio ato de pesquisar.

O encontro com jovens em uma pesquisa gque assurae um
perspectiva dialégica trouxe como resultado a rsidade de abrir mao
do campo cristalizado da juventude, da divisdo aixa$ etarias, e
assumir uma posicdo em favor da opcédo de comprdesnddm suas
interagcdes com a cidade, seus espacos, trajetpessiilidade de uma
educacao estética também no contexto urbano. Bssateo permitiu a
construcdo de um objeto ndo determinado a pri@§ que no percurso
da pesquisa pode ganhar contornos inesperados.

Inscrita dentro da pesquisa-intervencgdo, a invasdig instaurou
possibilidades discursivas em que a voz do pestpigados jovens foi
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se entretecendo e (re)(de)formando olhares. Desti®,na educacdo de
jovens, cada vez mais institucionalizada por meigadliticas publicas,
nao impediu que o espaco urbano se constituiss@tamomo espaco
de encontro e de didlogo. Pois foi justamente atitiicionalizar estes
jovens em contextos fisicos bem definidos, comigagteducativas
cristalizadas, que se abriram fissuras para odgeses.

O trajeto diario ONG-escola foi se configurando oomodo
alternativo de construcdo de novas redes de gigpdb. Se a arte na
ONG é institucionalizada, na cidade a vida é raiteda. E vice-versa.
Contraditoriamente, ao participarem da organizaghmativa 0s jovens
ampliaram as possibilidades de acesso a diferesf;os urbanos. Ao
deslocarem-se até a ONG diariamente tiveram aceésscidade,
emanciparam-se dos limites locais e conheceramrdsgaté entéo
desconhecidos.

Foi nessa tensé@o que os jovens foram se constituinseridos
em instituicbes que se caracterizam como espagesjeigdo, mas que
ao mesmo tempo apresentam fissuras, aberturasogaiptam modos
outros de relacionarem-se, de estar com outroseideentar a vida.
Ainda que possam trazer as marcas da institucaat#o, espacos
educativos alternativos ao ensino regular, comoN& Onvestigada,
representam uma oportunidade, uma possibilidadeajgropriacdo de
tempos e espacos para bons encontros.

O programa de Jornada Ampliada desenvolvido na (@NGe
caracterizar-se para além de uma politica de edacécuma politica da
cidade, pois ao ampliar o tempo de escolarizac&rmitu a
reapropriacdo de espacgo urbano e novas relacoews com seu
entorno. Participar da escola, da ONG e do trdjeipado entre esses
espacos abriu oportunidades e possibilidades geom@acado ndo s6 de
tempos, mas também de espacos de encontros dosasgovens.

A pesquisa apontou, portanto, para a possibilidiextensdo
gualitativa do tempo educativo. Instituices ediveatpodem contribuir
para a construcdo de um espaco coletivo, de paténoi a juventude, 0
gue por sua vez nao é tarefa simples: importanfazeonsiderar na
composi¢do dos programas de contraturno escolamteesses dos
jovens e priorizar uma educacéo estética que cemesiols sujeitos na
sua poténcia criadora. Conhecer também as relagfe®stabelecem
com a arte institucionalizada, com a escola forsmalom o espaco
urbano, participando da producdo de sentidos, paraiproducdo de
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conhecimentos considerando as questdes éticaicas politicas que
marcam o objeto de estudo da Psicologia.

Assim, a pesquisa possibilitou compreender a diade de se
produzir conhecimentos sobre a prépria condicaerjiipor meio das
instituicBes tradicionais. Descobri, ao pesquisarjmportancia de
considerar 0s Varios processos sociais e a dieglsida experiéncia de
jovens na cidade que habitam e que os habita. Péraros entremeios,
em que novas topologias se instalam; os novosdmigg de poténcia
encontrados pelos jovens.

O passeio pela cidade revelou mapas urbanos divadsis,
moveis, transitorios. Mapas néo apenas geograficas,principalmente
cartografias emocionais de um contexto social éfit® experimentado
pelos jovens. A pesquisa que se fez no trajet;meunsjue o circular na
cidade permite deslocamentos e abre novas podaiés de
apropriacdo da cidade.

As imagens fotograficas auxiliaram nesse process d
desnaturalizacao das préticas cotidianas e doipréfm de pesquisar,
potencializando um olhar até entdo pouco exercifpelos sujeitos
envolvidos. A fotografia se consolidou como produghiscursiva no
campo de pesquisa em Psicologia; ato que, na imsgy#dade, incluiu
0 sujeito que se movimenta e a cidade que se igooafa todo instante,
aumentando a poténcia de a¢éo no enfrentamentdltiplas questdes.

Posso considerar que a pesquisa desacomodou olhares
normativos da pesquisadora e dos sujeitos pesqsisgoermitiu
dialogos em que ambos foram transformados. Odatdaué dizer que
queria “guardar de lembranca” uma foto em que eueafa no centro
da imagem contribuiu para meu entendimento da fijegso como
encontro que, por sua vez, reinventou meu modadgeender o ato
de pesquisa, concretizado na escrita desta diggerta

Configurada como acontecimento, a pesquisa senigzndrada
por processos de criacao diversos em experiéringslares e coletivas.
Apresentei nesta dissertacdo uma producéo coldivanhecimentos a
partir de uma pesquisa viva, com uso de tecnologiak® recursos
imagéticos. Contudo, na certeza do inacabamenta gesquisa e de
mim pesquisadora, encerro esta escrita evidenciandwovocacao
imposta a mim para aprofundar novos estudos queutdi®m a
mobilidade urbana destes jovens na cidade e redagiéticas possiveis.
Apesar de ndo carregar o letreiro de escola, cmef@pontou Vigotski
(2010), a cidade é onde a vida se revela; lugaemsfio e superacao de
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novas formas de interagdo. E, portanto, lugar omdeesquisa
psicologia pode acontecer...

o~

=
Foto 26: Pesquisa como mosaico
Fonte: Montagem com o arquivo pessoal
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Marques Em Ongs: Tecendo A Ongs; De Séo Paulg
Carvalho. Reconstrugéo Incluséo Artes
Pessoal. Social, Arte| Doutorado
Educacéo
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Alexandre | O Teatro-Educacao Teatro- Universidade | 2005
Santiago Da] No Cria: Saberes E Educacao; Federal Da
Costa. Agbes De Jovens Adolescente| Bahia

Artistas Para O Cidadania; | Educagéo

Exercicio Da| Curriculo

Cidadania
Rosenverck | Hip Hop e Educacédo Hip-Hop. Universidade | 2007
Estrela Popular em S&o Luis Identidade | Federal
Santos do Maranhdo: uma étnicoracial. | Maranhao

analise da| Consciéncia| Mestrado

organizagao critica Educacgéo

Quilombo Urbano
Sebastido Barrac6es Culturai$ Cidadania; | Mestrado. 2004
José Soares| da Cidadania: Espagpeducagdo; | Universidade

de Reflex&o g cultura; arte | Metodista de

Préaticas S&o Paulo

educacéo

Francisco A arte e a brincadeira Dramatiza- | Mestrado: 2008
Pablo e suas interfaces comcao; Universidade
Huascar a dramatizacdo em Psicologia | Federal do
Aragédo psicologia Comunitaria| Ceara, UFC
Pinheiro comunitaria: um| Arte;

Estudo de processdsBrincadeira,;

de mediacdg Mediagéo

simbdlica simbdlica.
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7.2. Apéndice 2 - Termo de Consentimento Livre e Elarecido

(participantes)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Programa de Pés-Graduagéo em Psicologia — Mestrado

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(participantes)

Eu, coofigme a
pesquisadora Neiva de Assis discutiu comigo estetus. Eu
compreendi que:

1. O objetivo geral deste estudo € investigar os desntilas atividades
artisticas para jovens participantes de programa®udtra-turno escolar.
Ou seja, 0 que os jovens pensam sobre as expesénaitividades com
arte em projetos de contraturno escolar.

2. A pesquisa sera realizada por meio de observagigstradas em
diario de campo; entrevistas coletivas (em grupes)ndividuais,
gravadas em fita cassete, filmagens e fotografias.

3. Minha participagéo colaborando neste trabalho &arimiportante,
pois auxililiard na discussao sobre politicas maslivoltadas para os
jovens.

4. Eu posso escolher participar ou ndo deste estuathavilecisdo em

participar desta pesquisa ndo impicara em quaidmgreficios pessoais,
em como nao resultar4 em prejuizos pessoais.
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5. Eu também sou livre para desistir ou ndo particifessta pesquisa a
qualguer momento. Isto ndo implicara em quaisqtejuizos pessoais.
Basta avisar pelo telefone 91256133 informandcsistincia.

6. Todos os dados colhidos séo sigilosos e somerée sélizados para
esta pesquisa. Meu nome ser4d mantido em sigilojosesomente
revelado com minha autorizacao.

7. Se eu tiver alguma duvida a respeito, posso caoatg@squisadora
Neiva de Assis pelo telefone 91256133.

8. Eu concordo em participar deste estudo.

Participante: Data:
Pesquisadora: Data:
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7.3. Apéndice 3 - Termo de Consentimento Livre e Elarecido
(responsavel legal)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas

Programa de Pés-Graduagéo em Psicologia — Mestrado

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(responsavel legal)

Eu, , gortéa) da
carteira de identidade no. esponsavel
pelo (a) autorizo a sua papstdo neste
estudo.

1. O objetivo geral deste estudo € investigar ofidms das atividades
artisticas para jovens participantes de programa®udtra-turno escolar.
Ou seja, 0 que 0s jovens pensam sobre as expesénaitividades com
arte em projetos de contraturno escolar.

2. A pesquisa sera realizada por meio de obsersagigstradas em
didrio de campo; entrevistas coletivas (em grupesjndividuais,
gravadas em fita cassete, filmagens e fotografias.

3. Minha participag¢édo colaborando neste trabalhmué#o importante,
pois auxililiard na discussao sobre politicas maslivoltadas para os
jovens.

4. Eu posso escolher participar ou ndo deste esilita decisdo em
participar desta pesquisa ndo impicara em quaidmreficios pessoais,
em como nao resultara em prejuizos pessoais.
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5. Eu também sou livre para desistir ou ndo ppeictesta pesquisa a
gualgquer momento. Isto ndo implicara em quaisqtejuizos pessoais.
Basta avisar pelo telefone 91256133 informandcsistimcia.

6. Todos os dados colhidos séo sigilosos e sorserdi@ utilizados para
esta pesquisa. Meu nome ser4d mantido em sigilojosesomente
revelado com minha autorizacao.

7. Se eu tiver alguma duvida a respeito, possoatamat pesquisadora
Neiva de Assis pelo telefone 91256133.

8. Eu concordo em participar deste estudo.

Participante: Data:
Pesquisadora: Data:
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7.4.Apéndice 4 Roteiro Da Entrevista Coletiva (Cordovens)

1. O que chamou a atengédo?

2.  Quais cenas foram mais importantes, mais signifasit pra
VOCés?

3. Vamos analisar o filme agora:

4, Sobre quais detalhes do video vocés gostariamate fa

5. Que coisas pensou, lembrou, sentiu durante o video?

6. O que mais gostaram. E menos gostaram.

7. Como foi se ver na TV? Ja tinham se visto antesidCera a

imagem de vocés?

8. Ha quanto tempo frequentam a instituicao.

9. Como comecaram a participar da ONG?

10. Quantos dias freqiientam a ONG na semana?

11. Quando ndo vem para a ONG, o que vocés fazem?

12. Que coisas aprenderam aqui?

13. Para vocés ha diferencas entre a escola e a ON&mM Sguais?

14. O gue vocés gostam na escola e aqui na ONG? P@r que

15. O que vocés nado gostam na escola e aqui na ONGRIE®r

16. Se vocés ndo frequentassem a ONG, o que fariare hesario?
Que coisas gostariam de fazer?

17. Que atividades vocés fazem aqui? Quais gostamamaenos?

18. Que atividades apareceram no video? (incentivar gae falem
sobre a participacdo nessas atividades artisticamo foi
aprender violao, aprender fazer misica com os ¢capebrar o
azulejo e fazer obrar de arte. Explorar detalhedial@-dia).

19. Estas atividades contribuem para vida de vocés€om

20. O que aprenderam com as oficinas?

21. Desenvolveram com as oficinas alguma habilidade?

22. Gostariam de ter a oportunidade de participar dérasu

atividades? Se sim, quais e por que. Se néo, [gor qu
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