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RESUMO

O museu é responséavel pela preservacao de sugdesl@ressupondo
a guarda, a seguranca e a disponibilizacdo paexiapéo estética por
meio de exposicoes e em condicbes adequadas. Neza lpela
conservacao dos acervos museoldgicos com valatiewti histérico e
cultural, é essencial o estudo e a pesquisa sistemdos aspectos
historicos, constitutivos e das principais causasddgradacéo para
entendimento, garantindo, assim, o0 acesso a fugeeacOes. Dessa
forma, esta pesquisa visa a estudar os varios tasppara melhor
conservar as esculturas em argila policromada dgtaarFranklin
Joaquim Cascaes, pertencent€a@ecédo Professora Elisabeth Pavan
Cascaes que faz parte do acervo do Museu Universitariofé2sor
Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidade Feder&@adea Catarina.
Os métodos aplicados abordam o levantamento bificg e
documental do acervo de esculturas e manuscritcgrttta, além de
entrevistas concedidas pelo artista, analise figigmica por meio de
exames pontuais para identificagdo da composicaocardda que
constitui o suporte das esculturas, camada inteéamadie cor escura
presente em algumas esculturas e da policromiaré3attados obtidos,
destacam-se 0 conhecimento aprofundado sobre a vwdabra
escultérica do artista, seu processo construtiva,participacdo na arte
dita moderna em Floriandpolis, a identificacdo dosnponentes da
argila das esculturas, alguns elementos quimicosseptes na
policromia e camada intermedidria. A pesquisa, demd geral,
possibilitou a compreensdo dos processos de daigim que envolve a
preservacdo de colecdo com caracteristicas taccispe N&o foi
possivel confirmar o local onde o artista coletavaargila para
elaboragdo das esculturas. Consequentemente nam fagalizados
ensaios que pudessem definir indices mais pregacs a umidade
relativa a ser estabelecida para o ambiente dezarragem.

Palavras-chave Arquitetura. Conservacdo. Argila. Policromia.
Cascaes.






ABSTRACT

The museum is responsible for the preservationt®fcollections,
presupposing the guarding, security and availgbitit aesthetical
appreciation through expositions in proper condgidSearching for the
conservation of museum’s estate with artistic, dnist and cultural
value, it is essential the study and the systemagearch of the
historical, constitutive aspects and the main cao$elegradation of its
works to understanding, this way assuring the acces future
generations. Thus, this research aims to studykknalpaquim Cascaes
polychrome clay sculpture estate, owned by the é&Hhyv Museum
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, from the Usidade Federal de
Santa Catarina. The applied methods approach tedraphical and
documents data of the artist's sculptures and tscrgstate, plus
interviews with the artist, physical and chemicalalgsis through
specific exams to the identification of the scutptl support clay’s
composition, intermediary lay with a darker colaegent in some
sculptures. From the obtained results, it is oedithe deep knowledge
about the life, sculpture works, his constructiomogess, his
participation in the so called Modern Art in Flor@polis, the
identification of the components of the sculptucksy, some chemical
elements present | the polychrome and intermed&aryThe research,
in a general way, allowed the comprehension of deg¢eriorating
processes that involve the preservation of a didlec with
characteristics so specific. It was not possiblediafirm the place where
the artist collected the clay to build the sculpturConsequently, no
studies have been conducted that would set ratesnfwe accurate
relative humidity to be established for the storag@ronment.

Key words: Architecture. Conservation. Clay. Polychrome. Gas.
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1 INTRODUCAO

Existe hoje grande conscientizacdo em relacdosemacdo do
patrimdnio histérico, artistico e cultural, recootedo e valorizando os
acervos mantidos nos museus e instituicdes afiass@forma, o0 museu
€ responsavel pela preservacédo de suas cole¢éssupondo a guarda,
a seguranca e a disponibilizacdo para apreciag@ticaspor meio de
exposicdes e em condi¢cdes adequadas. A¢des coasopesisibilitam a
instituicio democratizar seu acervo, tornando-éafuente protegido e
amplamente usufruido. Para tal é necessario aptaficonhecimentos
e estudos sisteméaticos sobre a composicao dosiamiera tecnologia
de execucdo dos objetos que compdem esses acdfvdsitor
fundamental para a realizacdo de trabalhos nadeezonservacado e
restauracdo implementar politicas que visem a pas#o. Esta
pesquisa vem ao encontro das necessidades dai¢dstjttendo como
proposta a Conservacdo de Acervos Museologicosd@ssobre as
esculturas em argila policromada de Franklin Joadlascaes.

O Museu Universitario Professor Oswaldo Rodriguedral
localiza-se n@wampusda Universidade Federal de Santa Catarina e tem
sua origem no antigo Instituto de Antropologia. Teomo missao
institucional a preservagdo dos seus bens culfuagsim como
desenvolver atividades de pesquisa, extensdo aocersir meio dos
setores de Arqueologia, Etnologia Indigena, Cult®apular e
museologia. Seu acervo é composto por colecbewadgicas (pré-
coloniais e historicas), indigenas e cultura papul@s acervos
arqueologicos, provenientes das pesquisas realizagla sitios,
abrangem material de origem organica e inorgarxanaterial de
origem inorgéanica é constituido em artefatos cezésniliticos, metal e
vidro. O acervo etnografico refere-se a varios gsupndigenas,
caracterizando-se pela variedade de matéria-pierado as pecas de
origem animal, vegetal e mineral, ou, ainda, umgappie combine os
varios materiais. O acervo de cultura popular élt@ste de pesquisa
junto as comunidades rurais e urbanas, com aspeatagais e de
tradicdo popular, principalmente os de descendefgesnigrantes do
Arquipélago de Acores. Esse acervo € constituido irdeneros
materiais. A obra de Franklin Joaquim Cascaes, rdgramla Colecéo
Professora Elizabeth Pavan Cascadstegra a colecdo de cultura
popular.

A Colecéo Professora Elizabeth Pavan Cascakesautoria do
artista Franklin Joaquim Cascaes, foi incorporapar-doagéo em vida
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do artista ao patriménio da Universidade Federgbaleta Catarina em
junho de 1981. As esculturas, objeto deste estséilm,compostas por
cenografias, totalizando 1.707 pecas catalogad#&sm Ado acervo
escultérico, a colegcdo também é constituida poasloie arte sobre
papel, realizadas com a técnica a nanquim ou degriaftalizando 1.179
desenhos tombados em 942 suportes em péfglras 1 e 2), além de
manuscritos, num total de 124 cadernos escolarggepes, mais 22
cadernos grandes e 476 manuscritos em folhas avalsagrupadas
numa quantidade maxima de 15 paginas, escritoseiacasferogréfica,
caneta tinteiro e grafite (Figura 3). A denomiraCélecdo Professora
Elisabeth Pavan Cascadei uma forma encontrada para homenagear
sua esposa, que nunca deixou de apoia-lo.

Figura 1 - Fotografia de obra, autor: Franklin Joax
Cascaes, titulo: Lamparina e Catuto em Metamorfis@,;
15/10/1960, técnica: nanquim sobre papel, dimen&sed

X 73.2cm

Fonte: Acervo Museu Universitario Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral da UFSC.

! Muitas obras apresentam desenho dos dois ladsispdote em papel.



Figura 2 - Fotografia de obra, autor: Franklin Joax
Cascaes, titulo: Boitatda Mosnbaichi, data: 28/06819

técnica: grafite sobre papel, dimensdes: 47.4 & 6.

Fonte: Acervo Museu Universitario Professor Oswaldo

Rodrigues Cabral da UFSC.
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Figura 3 - Fotografia, folha avulsa de caderno rearito

por Cascaes, utilizado em suas pesquisas

Fonte: Acervo Museu Universitario Professor Oswaldo

Rodrigues Cabral da UFSC.
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Atualmente todo o acervo de Franklin Joaquim Ca&scae
encontra-se armazenado em reserva tégnpmis os antigos espacgos
expositivos foram demolidos, e o de armazenagemebesc outra
funcdo, dando lugar ao novo museu, que se encentiréase final da
construcdo. Eventualmente, o acervo faz parte des@bes em locais
fora da Instituicad

Neste momento é importante apresentar questdesifisae
sobre a colegéo a ser estudada. A colecdo escaltfuiartista Franklin
Joaquim Cascaes diferencia-se, entre outros aspeeta fragilidade do
material utilizado como supoftela maioria das esculturas: argila néo
estabilizadd com policromia realizada com varios tipos de tin@s
grandes problemas que envolvem a arte a partintdaduicdo de uma
grande diversidade de materiais tornam a conseyvagi restauragado
extremamente complexas. Trata-se de um momentalera grte utiliza
materiais ainda pouco estudados e, portanto, mu#aes de dificil
compreensédo dos processos de degradagdo queataningiois faltam
conhecimentos especificos e teorias estabelecigdisando como lidar
com a maioria desses materiais.

Essas caracteristicas tdo especificas necessitarruidado
especial para a preservacdo da colecdo, tornandarstamental
aprofundar o conhecimento, realizar exames espesifiara identificar
a composicdo da argila e das tintas utilizadas pdista e, a partir
destes, estabelecer procedimentos de conservagéenpva e manter
estavel a condicdo da colecéo.

Com o0 objetivo de organizar o trabalho de pesquisa,
capitulos apresentam-se da seguinte forma:

Capitulo 1- Introduz a pesquisa, identifica 0 acervo a ser
estudado, justificando a escolha. A seguir, a éslela do trabalho, os
objetivos a serem alcancados e a metodologia.

Capitulo 2 - Aborda questdes referentes ao artista e sua
trajetoria de vida, sua obra escultérica (ndo fotestados aspectos
referentes aos desenhos e aos manuscritos queaserge apoio e

2 A reserva técnica é um dos itens prioritarios oétipa de conservacio e difusdo da
informacdo de um museu, local de guarda e cuidadpsciais para a preservacdo dos
objetos de acervo que ndo estdo em exposigao.

3 Como exemplo, no periodo de 10 de julho a 29 dstagle 2010, no Museu Histérico de
Santa Catarina — Palacio Cruz e Sousa, foi reaiaaekposicao intitulada “Franklin Joaquin
Cascaes Desenhos e Esculturas” com desenhos wiessualo artista, acervo do Museu do
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC.

4 Suporte é a base do material sobre a qual smaptiamada de policromia.

® Argila que ndo foi queimada, seca em condicdesaticas do ambiente, e apenas a agua de
hidratacéo é eliminada.
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justificaram a pesquisa) e lugar ocupado na aridenna catarinense, o
local de guarda onde a obra se encontra armazeatadémente e
restauracao realizada anteriormente nas obrasoalgste estudo.

Capitulo 3 — Discorre sobe a evolugdo da conseovaga
restauracéo ao longo dos anos, o desenvolvimentordgrvacdo como
ciéncia, fatores ambientais e as suas implicagite® s conservacao de
acervos.

Capitulo 4 - Trata de alguns aspectos referentesrveteriais
constituintes das esculturas utilizados pelo artistsuporte em argila e
a tinta comercial da camada pictorica.

Capitulo 5 - ExpBe os materiais e métodos utilizada
pesquisa para que 0s objetivos estabelecidos sdfamcados, 0s usos,
0s problemas encontrados e os exames de investigaaditica que sera
utilizada na pesquisa. Dentre as técnicas de igeesio analitica, sdo
utilizadas: difracdo de raio X, andlise termogradtitica, fluorescéncia
de raio X e espectrometria Raman.

Capitulo 6 -Analisa os resultados obtidos e aborda a discussée
eles.

Capitulo 7 Expde as conclusdes finais e as sugestdes pasdhtvab
futuros.

Logo a seguir, serdo apresentadas as referéndatasino
texto. Ao final, sdo apresentados os apéndices.

1.1 JUSTIFICATIVA DA RELEVANCIA E ABORDAGEM DO
TEMA

Franklin Joaquim Cascaes, durante todo seu trabadinao
artista, registrou, por meio de formas artisticasanifestacdes
folcléricas, o modo de vida cotidiano, histériaseeentos sobre o
processo de ocupacdo e colonizagdo do litoral inatese, mais
especificamente da llha de Santa Catarina. Consapecidade criadora
e investigacdo incessante de carater antropolégeelabora esse
universo, deixando um legado de valor inestimé&médo ao longo de
sua vida. Segundo Souza:

Sua obra ndo s6 nos informa do passado da
cultura ilhoa, mas também tem no presente,
importancia politica fundamental, pois sdo as
reflexdes e as mudangas contemporaneas que
necessitam ser observadas, entendidas e
atualizadas como linguagem politica necessaria
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para, futuramente, termos consciéncia do que
gueremos como cidadaos de Floriandpolis do
terceiro milénio. (SOUZA, 2002, p.110).

Na colegadProfessora Elizabeth Pavan Cascaas,esculturas
diferenciam-se pela fragilidade do material: argiBo estabilizada e
sua policromia com tintas comerciais. Esse materd apresenta
resisténcia mecanica a impacto, o que causou go kbos anos diversas
fraturas, de maior ou menor proporcdo, as obrasvakmcdes da
temperatura e da umidade relatjivacasionadas pela falta de controle
ambiental, associada a policromia realizada pdlstarcom tintas nao
compativeis com o suporte (pintura a frigeraram intensos craquélés
e desprendimentos da camada pictorica. Somam-sese @uadro
inmeras intervencdes inadequadas realizadas nas, afendo, muitas
dessas intervences, para melhorar o problematalgligide das obras
e outras consolidacbes e repinturas que interferiem suas
caracteristicas fisicas, histéricas e estéticapi(&i4, A, B).

® A umidade relativa do ar € uma taxa (expressaementual) da quantidade de vapor de

Agua contida num volume especificado de ar’lammparado com a quantidade que esse
mesmo volume de ar pode conter sob a mesma tem@est mesma pressdo atmosférica.
Ja que a umidade relativa do ar depende da temperasses dois fatores precisam ser
considerados em conjunto (BECK, 1999. p.75).

Para a area de ceramica, pintura a frio sdo asjuedlizadas com tintas que ndo necessitam
ser levadas ao forno.

Sé&o pequenas rachaduras que ocorrem no vermanmada pictérica, na base de preparacédo
ou nas trés simultaneamente. Podem ser causadasepeldo que se desenvolve durante
vérios processos: de secagem e de envelhecimentioppactos.

Por falta de profissional especializado em corggo-restauracdo, muitas obras que
apresentavam fraturas foram consolidadas, nivelagdaseintegradas com material
inadequado, segundo técnicos do Museu UniversiBmofessor Oswaldo Rodrigues Cabral
da UFSC.

~

©

©
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Figura 4 (A, B) - Fotografias, detalhe de escultema argila policromada
namero tombo CT 1075, com craquelés e em desprentiimantes da
restauracdo e depois da obra restaurada

Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor OdwaRodrigues
Cabral da UFSC.

Franklin Joaquim Cascaes, apesar de ter produzicaiaia de
suas esculturas em argila e ndo as ter queimadoggimento que
aumentaria consideravelmente a estabilidade do riaate sua
resisténcia fisica e quimica, preocupava-se comesepracdo de suas
obras. Em um de seus manuscritos, deixa registnata série de
questdes relacionadas com fatores que podem cdegemdacfes ou
danos a suas obras, mesmo ndo tendo conhecimertondarvacéo
como ciénci&:

%0 desenvolvimento da 4rea de ciéncias aplicadessep/acéo e restauracéo de obras de arte
é relativamente recente no Brasil e no exterior.ilNoio do século XIX, as escavagdes
realizadas em Pompeia e no Egito, quando da invasfte Ultimo por Napoleéo,
provocaram a execugdo de diversos trabalhos pampe#sta area. A grande diversidade de
materiais antigos recolhidos levou os arquedlogosrdar com a colaboracédo de sabios e
cientistas de renome - mineralogistas, botaniocadlogos e quimicos. No inicio do século
XX, varios laboratérios estabeleceram-se na Euspfyuns outros na América do Norte,
nos Estados Unidos e Canada (SOUZA, 2000, p.1).
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[...] precisa haver seguranca contra fogo,
incéndio, contra os ladrdes que proliferam por ai,
grande quantidade e outro ponto muito
interessante, € muito necessario que se investigue
a questao de umidade, porque a umidade pode
atacar o papel [sic] que foram utilizados para
desenhar, porque ndo séo papéis bons, sédo papéis
comuns, até mesmo as esculturas, e outra coisa
que falei, que esqueci de mencionar, o sol, o sol
ndo deve bater em cima das Figuras, dos
desenhos, dos objetos de modo geral, como
acontece la na Universidade. Ainda naquele
prédio, que abrem as venezianas e o sol invade
tudo, as Figuras ficam descoradas, ficam feias,
portanto é necessario que seja observado também
esse ponto de vista, ndo precisa ser forrado, para
ter mais ar dentro da casa, para poder ventilar
melhor e o ar que fica preso dentro do prédio
(CASCAES, manuscrito 150, [19--]).

A preocupacdo demonstrada pelo artista com a pees@y de
sua obra para futuras geracbes procede. Suas uegsulpossuem
caracteristicas que sdo muito especificas, exigindoprograma de
conservacdo que deve ser baseado no conhecimeig@pnafundado
sobre a composicdo e comportamento do materialagueonstituem,
técnica construtiva e as condicdes do meio ambieme estdo
armazenadas.

O primeiro contato que tivemosom 0 acervo em questao
ocorreu com o trabalho realizado mediante o “Poojiet conservacao-
restauracdo das esculturas de Franklin Cascaeteea@dom Wildt™.
Esse projeto foi financiado pelo 10.° Programa geid a Museus da
VITAE, em 2004. Surgiu entdo a necessidade de urthezmento mais
aprofundado sobre as esculturas para que os prablsamados naquele
momento com a restauracao pudessem permaneceagigstavongo dos
anos.

Para que haja o aprofundamento no conhecimentae subr
materiais, torna-se necessaria uma série de exguptiais de
investigagdo nos materiais utilizados pelo artista, confeccdo do

1 A colecdo em questdo € o resultado de coletasrsisicas na llha de Maraj6, em pelo menos
oito sitios arqueoldgicos, de onde Tom Wildi reeollabundante material para seu Museu
particular, parte da qual foi posteriormente dopela familia do arquiteto suico ao Museu
Universitario Professor Oswaldo Rodrigues CabrdVB&C, em outubro de 1986.
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suporte e da policromia. Ap6s andlise dos resudtadera possivel
determinar pardmetros mais adequados para a cag8erem relacdo
as condi¢cdes do meio ambiente onde a obra estZemads, isto €, a
investigacdo possibilitarad a definicdo de indicessmadequados de
temperatura e umidade relativa do ar.

A argila ndo estabilizada, sem receber cozimentm énaterial
muito higroscépico e suscetivel as variagbes d@destura e umidade
relativa do ambiente. Dessa forma, fica submetidarétante variacéo
fisica, inchando e retraindo os materiais maisf¢ricds pela adsorcéo
da umidade presente no ambiente. Essa variagdoa cdasos
principalmente na camada pictorica, podendo serstatado nos
craquelés e pequenas perdas de tinta, comprometsneisteticamente.
A camada pictérica, provavelmente em muitos casosportou-se
como barreira em relacdo as mudancas climaticaandoente. No
entanto, também esta exposta a degradacdo fisiftando danos e
possibilitando a entrada de umidade, afetando aadande argila
subjacente a camada pictorica.

A preocupacdo em relac@o a esse acervo € justamégita de
informacao técnica em relacdo a conservagédo deascem argila com
policromia, pois os parametros que serdo definmoa a climatizacao
da reserva técnica do Museu Universitario pode& ser indicados e
continuar causando danos as esculturas.

A reserva técnica do Museu Universitario onde aslse
encontram armazenadas possui controle ambientgbguecentemente
instalado (dezembro de 2010). A climatizacdo éza&ah por meio de
condicionadores de ar com controle da temperatuida eumidade
relativd®. Os valores para temperatura e umidade relativdaan&o
estdo nos indices indicados pela literatura espagfara conservacao
de materiais. A temperatura permanece em torno3d€ 2com leve
variacdo, no entanto a umidade relativa, somentenango de 2011 e
apos alguns ajustes no equipamento, mantém-seremde 60%, com
flutuacdo ainda ndo controlada.

A umidade relativa, para a maioria dos materiagawicos®
pode variar de 45% a 60%. A temperatura deve sevgia dos 22C,
podendo variar, para mais ou para menos, dois .g@erslimente para
0s materiais inorganicos os indices de temperauwidade relativa

“projeto de Modernizagdo do Sistema de ClimatizaGguranca e Armazenamento do
acervo do Museu Universitario com o patrocinio dstituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional dentro do seu Programa de Mddegéo de Museus em 2006/2007.

13 para fotografias e filmes os niveis devem ser raisos, entre 30% e 45% de umidade
relativa.
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sdo mais baixos (D’ALAMBERT, MONTEIRO, FERREIRA, 99, p.
100).

Para objetos em cerémica, a literatura indica cand@guado
indices de umidade relativa de 30%, enquanto paaegita, apenas
acrescenta que as mesmas condi¢des a tornarib(DagLAMBERT,
MONTEIRO, FERREIRA, 1990, p. 95).

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Geral

Estudar aspectos para melhor consevapbra de Franklin
Joaquim Cascaes, especialmente as esculturas den @olicromada,
pertencentes ao Museu Universitario Professor @wdtodrigues
Cabral da Universidade Federal de Santa Catarina.

1.2.2 Especificos

a) Aprofundar conhecimento sobre a obra e o artiskakhn
Joaquim Cascaes;

b) Quantificar as esculturas com representacao derafigu
humanas e outro seres em argila e em gesso;

c¢) ldentificar cronologicamente a producéo das es@sdiu

d) Estudar a técnica escultérica do artista;

e) Estabelecer parametros de conservacdo onde o goodes
degradacdo permaneca estabilizado;

f) Identificar, por meio de exames analiticos, a caEigim
guimica da argila utilizada na confeccdo das as@ad} da
tinta utilizada pelo artista e camada intermedi@saura
presente em algumas obras;

g) ldentificar, por meio de exames de laboratériorgilaa das
esculturas e o local de onde o artista retiravaatenal para
suas obras.

1.3 METODOLOGIA

Para alcancar os objetivos propostos, o estudesfaoiturado da
seguinte forma:

a) Levantamento bibliografico e documental;



b)

f)
9)
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Levantamento em fonte priméria: cadernos e docuwment
avulsos, manuscritos de Franklin Joaquim Cascaasa
série de entrevistas realizadas com artista nalelée 8¢,
Quantificagéo do acervo objeto deste estudo;
Levantamento de campo: coleta de amostras em argda
esculturas e provavel fonte de origem da argilzatia pelo
artista;

Andlise laboratorial das amostras de argila coéstadas
esculturas, provavel fonte de origem e andalisededtrutiva
da policromia, camada intermediaria e argila;

Analise e discussao dos resultados;

Consideracdes finais e sugestao para trabalha®$ut

14 . ~ .. .
As citagBes gque constam no texto foram transciigfeente conforme escritas ou faladas

pelo artista.






37

2 OBJETO DO ESTUDO — O ARTISTA E SUA OBRA

Neste capitulo abordaremos questdes referentegdaa do
artista, especificamente sua producdo esculténcargila policromada,
objeto desta pesquisa; 0 processo criativo e adiveirdo artista; a
montagem dos conjuntos de forma cenogréfica; ontamsento e
quantificacdo de sua producao; sua presenca naaaenense; o local
de guarda das obras; trabalho de conservacgéo aurasdo, realizado
em 2004.

2.1 O ARTISTA E SUA TRAJETORIA DE VIDA

Meu nome é Franklin Joaquim Cascaes, nasci no
dia 16 de outubro de 1908, em Itaguacgu.
Antigamente pertencia ao municipio de Sao
José&’, atualmente pertence ao municipio de
Florianopolis. Meu pai é Joaquim Serafim
Cascaes, minha mée é Maria Catarina Cascaes.
Meus av6s maternos, Francisco Claudino
D’Avilla e Catarina D’Avilla e paternos, Serafim
Cascaes e Mariana Cascaes. [...] Apenas meus
avos por parte de pai € que trabalhavam um pouco
na roca € um pouco ha pesca, como eu digo,
colonos anfibios, e o que eles desenvolviam era
esse trabalho de farinha, engenhos de farinha de
fabricar farinha de mandioca, fabricar acucar de
cana e muita criacdo de gado, e também, um
pouco de charqueadas (CASCAES, Cdl -
Entrevista 01A, 1980).

O artista casou-se com a Professora Elizabeth P@aanaes
em 1944, ele com 35 anos e ela com 42 anos. Seduadjo (2008, p.
13), sua esposa foi a coautora do grande projetiddede Cascaes, que
por meio da arte documentou o modo de ser e fazeddscendentes
dos antigos colonos acgorianos, ultrapassando adoriama narrativa
prépria, intimista, com riqueza e detalhes precoSwa esposa faleceu
em 30 de abril de 1971, e nao tiveram filhos.

®Em toda a entrevista, seus relatos se referem a cdtidiana em S&0 José, como o0s
batizados, as missas, a Festa do Divino, entreotemas relacionados a vida cotidiana das
pessoas.



38

Sua producgédo escultdrica concentra-se principakneatfinal
da década de 40 a inicio da década de 80. A cofe;dmyanizada pela
Instituicdo por tematicas para facilitar a catatdga e cada tematica é
constituida por conjuntos. Os conjuntos foram osagelo artista e séo
constituidos por esculturas com representacdogiea em argila e
gesso, acessorios e objetos, compostos por materdasiados, como
madeira, téxteis, palha, papel, metal, entre outgedci José Coelho,
mais conhecido como Penirffiaem entrevista (2011) relata que depois
da morte da esposa, Cascaes ficou muito deprimidene estimulo,
passando um periodo sem prodiiziPassado esse momento de luto,
retomou sua atividade na mesma intensidade de .abDistre as
esculturas executadas na década de 1970, apOstea deosua esposa,
encontram-se o0 “Saba Bruxdlico”, conjunto de gramd@ressdo e
significado, cuja narrativa contempla as bruxasPtacissdo do Senhor
Morto”, “O Santo Viatico”, “O Calvario”, algumas ods da “Procisséo
do Nosso Senhor dos Passos”, “Presépio Tropica\', Fblia do
Divino”, “Romeiros Micaelenses”, “Barbeiro Rural”Vendedores
ambulantes”, “Engenho Pouca Pressa’, “Engenho Qlaaigae
“Ciranda”.

Cascaes faleceu em 15 de marco de 1983, em Flpabsi6

Toda a producdo do artista foi guardada por elea e
institucionalizagdo da colecdo torna concreto ummhep pois
manifestava o desejo de ver seu acervo em um espaas
especificamente, em um museu. Em um de seus cadefascaes
exple esse desejo, dizendo: “Tenho muita espedmcme um dia eu
possa ver todo o meu grande acervo recolhido tieéimiente a um
Museu, montado aqui nesta llha que tanto a ven@ERASCAES,
manuscrito 251, [19--]).

Constata-se que, desde o inicio, Cascaes foi aosopo
elaborando um modelo construtivo que assinalard clwa. Seus
referenciais plasticos e de iconografia foram segldborados a partir
de sua forma intensa de contemplar o mundo. Sua arlongo dos
anos foi sendo mesclada de elementos da obserndgémaginagao
pura, da relacdo afetiva que estabeleceu e viveuasopessoas e suas
comunidades.

6 peninha foi funcionario do Museu Universitarioemeu a fungéo de diretor de 1996 a 2008,
quando se aposentou. Conviveu com o artista Fradkkquim Cascaes e também difundiu
sua obra.

7 Inclusive Peninha o questiona, se fora ele meammdez as esculturas ou seus alunos, pois
néo havia produzido mais nada. Irritado, Cascaeat&a torno e rapidamente trabalha com
destreza (COELHO, entrevista, 2011).
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De temperamento introspectivo, aparéncia singukaudosista,
religioso e catélico de “carteirinh®’ foi presidente da Liga de S&o
Pedro. Esta tinha o compromisso de duas vezes psrpanetrar no
interior da ilha, levar um padre para realizar asainessas localidades,
onde também eram realizadas festas. Nessas |atsgidpiase sempre
morava um de seus alunos que o ajudava, apreserdarmessoas para
sua pesquisa. Naquela época, o deslocamento exadifidil para esses
locais isolados, geralmente realizado por meio ateo&. Devido as
dificuldades, muitas vezes Cascaes permaneciacabgor alguns dias.
Assim, toda pessoa que estava disposta a contaridmstransformava-
se num mestre para Cascaes (CASCAES, Cd1, entradstL, 1982).

Em um de seus cadernos, relata Cascaes:

Eu sempre fui muito curioso, gostava muito de
estudar, vivia fazendo esculturas no barro, na
areia. E eu prestava muita atencdo na conversa
deles. Por isso, aquilo me deixou saudades quando
tudo terminou. E este tempo terminou realmente.
(CASCAES, In: SOUZA, CARUSO, 1988, p. 22).

A memoria de Cascaes poderia ser entendida coma um
tentativa de preservacdo ou elaboracdo do paspadose envolveu
profundamente na caracterizacdo de tipos, registatividades
produtivas, brincadeiras infantis, as procissfesetidiano da cidade e
do interior da ilha de Santa Catarina.

Essa memodria saudosista presente em seu trabalho f
construida e retomada constantemente em todo preeesso criativo.
Na infancia, o contato com os oleiros e com as @nagacras da Igreja
Matriz de Sdo José muito o influenciou, desde @drde sua formacao,
sendo isso constatado nas citacdes a seguir:

[...] Sofri muita influéncia daqueles objetos que
ganhava de Sao José. Sempre ganhava muito, que
eram fabricados como ja falei na Ponta de Baixo,
carrinhos e tal. Sempre consegui alguma tinta,
porgue os pescadores pintavam canoas com varias
cores, eu andava pela praia e arranjava com um e
com outro, um pouquinho de tinta que era para eu
pintar meus bonecos feitos naquele estilo [...]
(CASCAES, Cd1 — Entrevista 01B, 1980).

8 Entre os objetos pessoais que fazem parte domcernWMuseu Universitario da UFSC,
encontra-se sua Carteirinha de Identidade Catdlica.
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[...] Desde guri pequeno, com cinco, seis anos, eu
estava sempre nestas atividades nos barreiros
tirando barro e pegando canivete e faca fazendo
carrinhos, esculturas os bonecos aquela coisa toda,
coisa que eu ouvia falar que me contavam, tive
muita influéncia também da Igreja Catdlica, das
imagens das igrejas que a gente via e eu gostava
de fazer imagens de barro que era mais facil na
argila e eu fazia sem conhecer nenhuma técnica
mesma que fosse rudimentar sobre a argila era ao
natural [...] (CASCAES, Cd1l — Entrevista 01B,
1980).

[...] Aquelas coisas de olaria me influenciou [sic]
muito porque eu ja sabia que era no barro que se
fazia aqueles trabalhos, entdo quando eu estava
brincando com as outras criangas era sempre
minha incumbéncia fazer essas coisas, fazer
bichos de barro que era para botar na casinha
fazer aqueles carrinhos de bois com rodas de
laranja, os engenhos, montar, aquelas brincadeiras
de carros de cavalos para fazer o batizado de
bonecas, enfim, eu vi na arte 0 meu modo de viver
para o futuro e ndo naquela profissao que eu
aprendi, que me serviu bastante, que lecionei
alfaiataria na Escola Industrial [...], mas sem
interesse em continuar.

Depois gostava muito também de fazer esculturas
nas praias, na minha terra querida, naquelas areias
calvas, fazia coisas lindas! Até estavam comigo
outros coleguinhas, eles gostavam de fazer
castelos, essas coisas, ndo acertavam, , eu estava
sempre fazendo, esculpindo pessoas, animais,
peixe, tudo que me rodeava naquele momento,
castelo eu ndo gostava [...]. Naquelas areias, ter
tdo querida, que foi 0 meu Itaguacu.

Foi uma coisa interessante a vida ali. Vida de
pobre, porém rica de ensinamentos naturais.
(CASCAES, Cd1 — Entrevista 01B, 1980).

Na citac@o anterior, fica evidente que no iniciartista n&o

conhecia alguma técnica artistica, apenas suadad®l e sensibilidade
estavam presentes. Em 1934 é convidado por Cid ERécharal a
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frequentar a Escola de Aprendizes e ArtifiteBoi ali que iniciou sua
formacdo académica a qual perdurou durante muitos & partir dessa
formacgédo torna-se professor da propria instituigélém das aulas, as
conversas com Professor Manoel Marin Portela fofandamentais
para seu aprimoramento como escultor, constataditag@o abaixo:

As esculturas que eu aprendi a esculpir com medosau
Professor Manoel Marin Portela de S&o Paulo, haje |
falecido. Os baixos relevos, médios e altos relevos
figuras envolto [sic], bustos e tudo o mais, ewelede
trabalhar e fui, e fui procurar rever as coisagrddicdo.
Como ja estava aqui na ilha, morando e trabalhando,
achei mais facil percorrer esta ilha usando todapgcie

de conducédo, canoa, de lancha, de cavalo, de pétaca

carroga, de automdvel ndo porque o automoével nao
penetrava, e eu mesmo nao tinha automdével e recurso
financeiros para adquirir, mas conversando com

pescadores com pequenos lavradores. (CASCAES, 1981,

p.13).

Sua formacdo era formal, baseada no estudo claskico
escultura, em que a figura humana era realizadapadsbes pré-
estabelecidos de medidas e proporgbes (nos canaieEsjecendo a
regras. Somente quando o aluno demonstrava dondimidécnica,
passava a utilizar modelo vivo para observacdoiagdr de suas
esculturas (CASCAES, Cd1 — entrevista 01A, 1982).

O dominio da técnica de escultor é inegavel e psele
constatado pela observacdo de seu acervo em f@magesso bem
elaboradas, partes de escultura em gesso com amasigroporcoes,
estudos de partes do corpo humano, como pés, mastas, podendo
esse artista ser equiparado a grandes mestretoesgul

Nao concluiu os estudos na idade correta, pois dquars
retomou ja era adulto, formando-se no curso notwtaoEscola de
Aprendizes de Artifices. Em 1941, foi admitido conpoofessor
coadjuvante de ensino em desenho, e em 1945 tbiagfe na mesma
funcdo na Escola Industrial de Santa Catarina, bogual Instituto
Federal de Santa Catarina. Além da disciplina deerteo, também

Histérico da Instituicio onde Cascaes estudou epfofessor: Escola de Aprendizes e
Artifices (1909), Liceu Industrial de Florianépof{ik937), Escola Industrial de Florian6polis
(1942), Escola Industrial Federal de Santa Catdfif&5), Escola Técnica Federal de SC
(ETF-SC) (1968), Centro Federal de Ensino Tecno®@¢CEFET-SC) (1994), e finalmente
Instituto Federal de SC (IF-SC) (2008).
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lecionou modelagem, desenho técnico, artes marmidisstoria da
indumentaria. Em 1948, fez curso de desenho nald&sbécnica
Nacional do Rio de Janeiro. Frequentou também socde museologia
em 1957, sendo seu professor Alfredo Teodoro RuGiosservador da
Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacad (CASCAES,
caderno 94, 1966).

Apés ter-se aposentado como professor, estabedecaun
convénio, em 1974, entre a Prefeitura MunicipalFtt@iandpolis e a
Universidade Federal de Santa Catarina. Nessauigdth, o artista
passa a desenvolver suas atividades no Museu Witérar da UFSC,
trazendo consigo toda a sua producéo e dando oaf#de até o final
de seus dias (ARAUJO, 2008, p. 137). Anteriormestay acervo
encontrava-se em sua casa, localizada na RuaMadliva, n? 31, no
Centro de Florianépofi§ Fato interessante: um dos comodos da sua
casa apresentava uma placa na entrada com a ichg@d “Museu”.
Tratava-se de um pequeno espaco, e nele havidepederepletas de
esculturas, estudos, bustos, livros, papéis, magesenhos e outras
curiosidades (COELHO, In: ARAUJO, 2008, p.15). a&lié, segundo
Gelci José Coelho (2011), era um pequeno espagcaniy e anexo a
casa.

Seu curriculo de exposicdes inclui a | Bienal Latikmericana
de Séo Paulo (1979), juntamente com a artista &ili, ldobre Mito e
Magia na Arte Catarinense”nos jardins do Museu Universitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC (19P8@s€pio em
Folhas de Piteira”; no Clube Naval de Brasilia (1976) apresentou
montagem de esculturas intitulad&sPesca Artesanal na Ilha de Santa
Catarina”, juntamente com Martinho de Haro (BORTOLIN, 2001,
79).

Bortolin (2001, p. 79) em seu livrdndicadores da Arte
Catarinense, apresenta o curriculo de algumas exposi¢des locais
realizadas em vida por Franklin Joaquim Cascaes:

- Esculturas Capela de Nossa Senhora dos Navegantes em
Itaguacu, 1933.

- Desenhos e esculturaSlube Democrata, 1948/1950.

- Montagem de motivos folcloricosluseu de Arte Moderna de
Floriandpolis, 1961.

% Mediante verificacdo, constatou-se que a casa steodEm que o artista morou ainda
encontra-se edificada, com algumas modificacdessaaplo crescimento e desenvolvimento
acelerado da cidade de Florianépolis nos dltimas.an
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- O folclore da llha de Santa Catarinaph a figueira da Praca
XV de Novembro, 1971.

- Arte Barriga VerdeGaleria Agu-Agu em Blumenau, 1972.

- Artistas Catarinenses em Brasjlidnstituto Estadual de
Educacéo, 1973.

Dando continuidade ao curriculo do artista, levamase as
principais exposi¢des que a obra do artista ppdigiapds a sua morte:

- Desenhos de Franklin Cascaes no MASElorianopolis —
SC, 1983.

- Exposicdo em Homenagem a Franklin Cascaes com alaras
acervo do Museu Universitario da UFSNluseu de Arte Moderna de
Santa Catarina — Florianopolis — SC, 1985.

- Mostra Universo Acoriandyluseu de Arte de Santa Catarina
— Florianépolis — SC, 1987.

- Universo Acorianp Museu de Antropologia da UFSC-
Florianépolis — SC, 1987.

- Exposicdo Fotografica “Esculturas de Franklin Cassa
realizada pelo fotdégrafo Sérgio Pereira Paiva, MUdistorico de Santa
Catarina — Palécio Cruz e Sousa — Florian6poli€-1988.

-A Procissdo do Senhor dos Passdduseu Universitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC- Flgpealis — SC,
1993.

- Cascaes Tempo e TransformacdBaleria da UFSC -
Floriandpolis — SC, 1993.

-Montagem de Presépio natural idealizado por Framkli
Novembro — Floriandpolis — SC, 1997.

- O Universo Bruxdlico de Franklin Cascaes (reprodes)d
SESC, exposicao itinerante pelo estado de Santxi@atpercorrendo
dezesseis cidades no periodo entre 2004 e 2009.

- Mostra dos Fundadores da ACAP. Artistas represesgatb
MASC -Florianépolis — SC, 2005.

- Exposicdo Franklin Cascae$aleria de Arte do Instituto
Estadual de Educacéo — Floriandpolis — SC, 2005.

- Mitologia Marinha — Desenhos de Franklin Joaquims€aes
(reproducdes), SESC, exposicao itinerante pelo estado de Santa
Catarina, percorrendo vinte cidades no period@® &6 e 2010.

- Olhares — Desenhos e Esculturas de Franklin Joaquim
CascaesUFSC e Sociedade Brasileira para o Progresso dzci@ié
Galeria de Arte da UFSC - Florianépolis — SC, 2006.

- Museu Universitario 1968/2008 - Acervo em destaque
Galeria de Arte da UFSC- Floriandpolis — SC, 2008.
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- Exposicdo LADO BMuseu Victor Meirelles — Floriandpolis —
SC, 2008.

- Cascaes em TransjtoTerminal de Integracdo do Centro
(TICEN) — Florian6polis — SC, 2009.

- Exposicédo Franklin Cascaes Desenhos e Escultvhseu
Histérico de Santa Catarina- Palacio Cruz e Sok$arandpolis — SC,
2010.

2.2 A OBRA ESCULTORICA

A partir deste momento abordaremos a obra dotartieus
aspectos e trajetoria ao longo de sua carreiraepso construtivo e
cenografico dos conjuntos.

No ano de 1948 iniciei um trabalho de estudos
folcldricos sobre a llha de S. Catarina, o qual

conservo até hoje no momento em que tenho a
honra de me dirigir a V. Excia, e se Deus for

servido até o Ultimo minuto de minha vida. Sou

professor de desenho e muitos anos também
lecionei modelagem, ceramica, escultura na
Escola Industrial Federal de S. Catarina onde fiz
meus estudos. [..] (CASCAES, caderno 77,

1966Y"

Na citacdo anterior, Cascaes registra como sendd S8 o
inicio dos estudos folcldricos, sendo esse o prajele perseguiu por
toda sua vida. Posteriormente, denominoutolecdo Professora
Elisabeth Pavan Cascaegiie se encontra em sua totalidade no Museu
Universitario Professor Oswaldo Rodrigues CabrdJH&C.

Dentre a producdo artistica voltada ao estudo diabe
denominado por Cascaes, a obra mais antiga datadgecervo é de
1954. Trata-se de uma escultura em gesso do conj@dcumbi”.
Declara o artista, apesar da citacdo anteriornguito antes de 1946 ja
estava envolvido com essa pesquisa. Muitas obesemes no acervo
n&o estdo assinadas e nem dafdd@siando questionado por Gelci José
Coelho, em entrevista, o artista diz que nédo sapkcar o0 motivo pelo

2 Carta escrita em 1966 por Franklin Joaquim Casad®sdrigo de Melo Franco, Presidente
do Patriménio Histérico Nacional. Em outro docunserascaes declara que iniciou seus
estudos em 1946.

22 A documentacgdo de catalogacdo do acervo apressstainformagdo somente quando
consta na obra.
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gual ndo assinava suas obras no principio de sulugio (CASCAES,
Cd1 entrevista 12B-L, 1982).

Segundo Cascaes, os trabalhos produzidos nos dwisirps
anos da pesquisa a que ele se refere tratavamesmgmto escultérico
que doou para o Museu da Pescaria Brava, localieadhaguna - SC,
mas que, por algum motivo, foi desfeito, e as obesam se perdido
(CASCAES, Cd1 entrevista 12A-L, 1982).

Apesar de as pecas nao estarem datadas, Cascamsrevrista
a Gelci José Coelho (Cd 1, 9A-L, 198), explica guas obras mais
antigas que se encontram no museu foram realizdat950, que as
fez com intencdo de conservar tradicdes que seapstgperdendo.
Trata-se do conjunto das Rendeiras: “Rendeira Rérideira B” e “A
Crocheteira”, mais as obras do conjunto Tecelagenudl: “Mulher
Passando Algoddo Bruto para Descarocar’, “Mulherte#o o
Algodao”, “A Fiandeira”, “Mulher Trabalhando no $ho”,
“Dobadoura”, “Mulher Trabalhando na Urdideira”, “Mwer Teceld”,
“Esteireira” e “Fiadeira”, esta baseada na figueasda avé (Figura 5).
Todas foram realizadas em gesSoa obra datada mais recente é de
18.07.1982, fazendo parte da colegdo “Soltando d?gad’, com titulo
“Menino Il Soltando Pandorga”; talvez tenha sidnaude suas Ultimas
producdes antes de sua morte.

Figura 5 - Fotografia de obra: titulo: Fiadeiraniéa:
gesso policromado, 28.0 x 30.0 x 24.5 cm

Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC.
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2.2.1 Trajetdria do processo criativo

Na trajetéria de seu processo criativo até a cap@aedos
conjuntos cenogréficos, Cascaes percorreu um loagunho. Por meio
de documentacéo fotografica e das obras que satemrono acervo do
Museu Universitario Professor Oswaldo Rodrigues r@lato artista
realizou uma série de estudos académicos em gésseado na
observacdo de modelo vivo, obedecendo a padréesperpdes, com
medidas pré-estabelecidas, buscando aperfeicoarmeatmhecimento
técnico como escultor académico (Figura 6, A, B, C)

Figura 6 (A, B, C) - Fotografia dos anos 60; Cascae
elaborando escultura em argila, sua esposa posando
como modelo vivo, os estudos em gesso baseados no
estudo da figura humana

Fonte: Acervo Museu Universitario Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral da UESC
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Da fase de aprendizagem e anterior ao projeto ptopgue
realizaria dos motivos folcléricos, na tematica c®acas Isoladas
encontram-se algumas obras que fez enquanto aiaddumo. Entre as
obras desse periodo, destacam-se: “Rosto de Crig1939),
provavelmente seja a obra mais antiga no acenas tepresentacoes -
“Jornaleiro Francés” (sem data) e “Jornaleiro Beas” (1949),
“Menino Jesus”, “Sao José”, “Nossa Senhora”, degsesentacbes de
“Cées” (Cd1 entrevista 09B — L, 1981), além de wérde de estudos de
bustos e partes do corpo humano (pés, méao, petads,

Nessa mesma tematica, e com caracteristicas mdawiartista,
encontra-se uma série de obras isoladas elaboeatl@esso: “Homem
Acendendo Isqueiro de Corda”, “Homem Preparandotitoa para
Colocar Fumo de Corda”, “O Andarilho”, “Mulher Bafjdo a Mé&o do
Padre” (1956), “Vendedora de Doces” (1958), “Meni@omprando
Doce”, “Mulher de Oculos”, “Padre”. As mais tardia®mo “Bethe”
(1968), “Mariquita” (1968),“Querubim com Pena nab€&ga” (1974),
“Menino Jesus na Manjedoura” (1976) foram realizsaga argila.
Conclui-se que, mesmo que muitas obras ndo estdgtadas, até
meados da década de 50 a producéo de Cascaes gessmDentro da
tematica “Pecas Isoladas”, constatam-se duas fdseartista: uma
primeira, de aprendizado, baseada em padrdes daasjmegras, € uma
segunda, a que se propds e que o define como@s@Ayiesar de nao
fazerem parte de cenografias, essas obras podésizen parte das
respectivas tematicas, religiosidades ou atividadesutivas®.

Na busca por uma forma propria de representar figass
escultéricas, nesse projeto o qual se propbs @aeal partir de 1948, o
artista abandona a técnica e o dominio académise @gpressar, 0 que
fica constatado na afirmacao: “[...] tive que raco barroco para poder
representar as pessoas do interior da Illha. Mimsaslturas ndo tem
[sic] a devida proporcao{ver Figura 7), (CASCAES, manuscrito 60,
[19--]).

Nesse momento o processo criativo de Cascaes passa
transformacoes, influenciado pelo modernismo queega a despontar
em Florianopolis. Novas ideias circulavam no mugitelectual da
cidade no final da década de 40 e década de 58.HEsEa por uma
forma propria de expressdo distancia-o do academmiciaté entédo
representado (até 1948) em suas esculturas. Qaapiste para o

% Da tematicaPecas Isoladasas obras deveriam ser reorganizadas, ficandeapenobras e
estudos da fase académica. Todas as obras comradedaticas do estudo proposto
deveriam integrar suas respectivas tematicas, pagas Unicas.
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modelo proprio de representar suas figuras e nwaifesua arte
tridimensional.

Outro aspecto que precisa ser abordado em relagase@
trabalho séo as varias férmas em gesso e arggarés 8 e 9, A, B) que
se encontram no acervo. As férmas de gesso forafeazonadas com
dominio da técnica, em partes e com encaixes fErfeiprecisos. Além
das faces, pés e mao, também se encontram férmassas
provavelmente devido a necessidade de um niumesidesavel para as
esculturas cuja temética € bruxaria. Por meio damex expedito
observa-se que muitas asas séo iguais na formesempando apenas a
apresentacao estética da policromia, com pequéfeasntas.

Figura 7 - Fotografia, detalhe da “Procissdo da
Mudanga’, Exposi¢cdo Franklin Cascaes Desenhos e
Esculturas, Museu Histérico de Santa Catarina-citala
Cruz e Sousa — 10 de julho a 29 de agosto de 2010
Fonte: Acervo da autora, 2010.

No inicio, o artista utilizava gesso como formaafipara suas
esculturas. Depois de alguns conjuntos elaboratioante o processo
de confeccdo do conjunto “A Danca dos 25 BichoSalp”, percebeu
gue a obra final perdia muito a beleza dos detaliésn de perder a
férma que quebrava no momento em que retiravaldtesce o custo
elevado para fazer uma Unica obra de cada formalr@ante, quando
um artista confecciona uma férma tem como objetiiews varias cépias
da mesma obra. Julgava também que a expressasiad®ifiia de cada
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personagem era muito importante em sua obra, éstglie com férmas
em gesso ndo era possivel manter (CASCAES, Cdavesir 09A-L,
1981). Nesse momento de seu processo produtivaza€asutilizou
argila como meio transitério para elaborar seusatosg que depois
utilizava para confeccionar férmas, tendo como piomdinal obras
escultéricas em gesso.

A partir da elaboracéo do conjunto “A Danc¢a doB&Hos do
Jogo”, abandona a confeccédo de férmas e o gesso nwtéria final

para seu trabalho como escultor e passa a utibzargila para
elaboracgdo de suas esculturas.

Figura 8 - Fotografia de rosto em argila nimerobom
43.08 (6.0 x 6.5 x 9.0 cm) a partir de molde enmilarde
face de rosto, nimero tombo 43.13 (4.5 x 10.0 & érf)
Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor Qdwa
Rodrigues Cabral da UFSC.
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Figura 9 (A, B) - Fotografia de férma em gesso mantembo 9347 (A e B)
com dimensdo A: 5.0 x 12.5 x 16.5 e B: 4.0 x 13565 cm, em partes e
com encaixes; forma fechada com dimensé&o de 9.®x1P6.5 cm

Fonte: Acervo Museu Universitario Professor Oswaitmrigues Cabral da
UFSC.

2.2.2 Processo construtivo

Segundo Cascaes (Cdl, entrevista 11B-L, 1982)psmesso
construtivo iniciava-se a partir da argila sendatonbem amassada, em
seguida elaborava um bloco, que devia ser 30% nggiero tamanho
desejado, pois aplds a secagem iria reduzir o tama@bmecava
esculpindo a cabeca, o tronco, as pernas, someptasdvestia a figura
com representacdo desejada de vestimentas.

Durante toda a pesquisa, por meio da observacésuds
esculturas e da leitura de seus manuscritos, barseavesposta a uma
série de questdes que envolvem a sua producaoidgsiesssas
relacionadas com o processo construtivo do arfigtaque optou pela
argila e a manteve sem cozimento, e, também, eual @ procedéncia
da argila utilizada por ele. Recentemente, numa fonte de pesquisa,
algumas respostas foram apresentadas pelo prépsta.apor meio de
entrevista concedida a Gelci José Coelho:

Primeiro o barro fica de molho, amassa muito
bem.

O barro vem da Palhoga, do Alto do Aririu,
ceramica Tup¥/.

E um barro gordo, proprio para escultura.

2 provavelmente o artista referia-se a ceramicai@ahoje desativada. Por meio de pesquisa
ficou constatada a inexisténcia de ceramica Tupi.
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Este que eu comprei. Eu aqui eu faco uma
composic¢ao, uma mistura que é para torna-lo mais
resistente, bastante resistente, por que o moévo d
gue eu nao gosto de fazer férma, nos trabalhos
gue eu esculpo.

Quero fazer a escultura direta. Nao é trabalho de
ceramica, é trabalho de escultura.

E uma escultura, porque eu néo vou transforméa-lo
em ceramica, porque eu ndo vou cozinhar o barro,
o0 barro continua intacto no seu estado natural.
Ndo é ceramica feita assim como as pessoas
fazem la no norte do Brasil. Se faz uma por¢éo de
barro, que tem uma forma plana, vdo modelando

[--]

O tempo sempre é bom o que influencia a criagédo
€ o estado de espirito.

(CASCAES, Cd1, entrevista 11A, 1982).

Para entender a citagdo de Cascaes, na qual exgdsuq
criacdo ndo é ceramica, e sim escultura, tornamesessarias algumas
definicbes em relacdo ao que se entende por esceatpor ceramica.
Segundo Lessing (In: KRAUSS, 2007, p. 3), em satado em aleméao
de 1766, define que “a escultura é uma arte relad@ com a
disposicdo de objetos no espaco”. Para Vittel (1p8/), ceramica sédo
objetos ou obras de arte, elaborados em argilmssas ambiente e
estabilizados por meio de queima. Cascaes defira® escultor
baseado em suas vivéncias e formacdo de esculter.f@ma de
trabalhar é a partir de um bloco de argila; remoem instrumentos
(estecos) a argila, esculpindo a figura desejadea Eascaes, apenas
guem modela e vai queimar a peca é ceramista. Aqgie norteia o
problema sao as referéncias do que € arte e aates®ara Cascaes, seu
trabalho era de escultor, e 0 dos ceramistas aadts apesar de ndo ter
declarado exatamente dessa forma. Se pensarma@siezargato com 0s
ceramistas artesdos de S&o José, que cita tetosifiuéncia, percebe-
se que, para Cascaes, aqueles objetos repetidzs wlazes eram
considerados como ceramica, e ndo arte. Pensandelagdo a arte,
nada h& que impeca um artista de elaborar suaueastem ceramica,
mas naquele momento, as referéncias artisticas mito reduzidas,
académicas e com materiais tradicionais. Concordajne o trabalho
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de Cascaes € de escultor na forma como traballaanleém por ter
mantido ndo estabilizado o material final de suasf Somente por
meio da queima, a argila sofre transformacao qaimigpassa para a
fase ceramica e irreversivel ao estado original.

Dessa forma, torna-se de fundamental importancia o

relato de Gelci José Coelho em como era maniputadagila no
momento da confec¢do das esculturas:

[...] pegou um pedaco de argila seca, molhou e
mandou que eu amassasse. Enfiava o dedo na
argila e mandava amassar mais. Mandava tirar
toda areia e o0 ar. Amassa mais. Depois colocou a
argila no torno e em pouco tempo fez a Figura [...]
(COELHO, entrevista A008, 2011).

Procurando assinalar mais detalhes sobre o procdssiwo, é
importante o relato a seguir, em que o artistadebsua intencédo quanto
a apresentacao estética das obras:

A patina a gente usa todos os tipos de tintas que
quiser, depende da habilidade do artista. [...]

N&o as pintei, patinei todas porque pintadas
deixariam de ser esculturas ai passaria a ser uma
figura qualquer. Portanto elas séo todas patinadas
com tinta de varias cores, coisa que eu aprendi na
saudosa Escola Industrial de Florianépolis, digo
da Capital do Estado de Santa Catarina. [...]

A parte eu faco no vidro. Ponho entdo no vidro e
faco a tinta, um pouco de tinta e com o pincel
guase seco, molho varias tintas para fazer esse
trabalho. E tem aquele bronzeado, que é bronzear,
imitar ao bronze velho e ao bronze novo, é outro
trabalho também interessante, que eu fiz algumas
figuras, ndo sei se ainda tem bronzeaduras
também.[...]

Eu usei toda a tinta, e ainda hoje, tinta a 6lata t
fosca, reacese [sic], em po, todas as espécies de
p6. Depende da habilidade artistica de cada um de
nés. [...] (CASCAES, 1996, p.11).
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A tinta utilizada pelo artista era de baixo custede adequada
ao tipo de suporte, constatado por meio de pesqgeisa seus
manuscritos, citado anteriormente. Gelci José @ofdhtrevista, 2011)
cita que ele talvez derretesse goma laca e actassera patina, tudo de
forma muito rapida. A apresentacéo estética daasdioi estabelecida
pelo artista. Seu objetivo era que suas esculapessentassem aspecto
patinado, para que de forma alguma se assemelha&sepinturas
realizadas em pecas de artesanato. Mais uma vezaraga influéncia
dos ceramistas, quer ser escultor (Figura 10).

o ' ) - e (B
Figura 10 - Fotografia do artista pintando suaslasas,
ja com a obra institucionalizada em 1978
Fonte: Museu Universitario Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral da UFSC.

As esculturas com representagdo de figuras hurmamagros
seres apresentam, na sua maioria, medidas aprasnzad5.0 cm de
altura, 13.0 cm de largura e 12.0 cm de profundidatbuns conjuntos
apresentam medidas diferentes destas, como o “Addwos 25 Bichos
do Jogo”; como exemplo, temos a representacdo @wad®, com
medidas de 32.0 x 22.0 x 15.0 cm.

As medidas praticamente padronizadas e relativament
pequenas devem-se a preocupacdo do artista em aonazenar as
esculturas, pois, dependendo do tamanho definidopasiam muito
espaco fisico ndo disponibilizado em sua resid&@RSCAES, Cdl
entrevista 09B-L, 1981).

Quanto a composicdo da argila, Cascaes, em esifreviGelci
José Coelho (Cdl, entrevista 07A-L, 1982) expline gcrescentava
algo ao barro para dar maior resisténcia, porqoededejava cozinhar
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as pecas, que ndo iria levar ao forno para tramsfoem terracofg, que
viria deixar as pecas em argila crua. Apesar dastéria do
entrevistador sobre 0 material acrescido a arGiéecaes apenas diz “é
segredo, coisa da arte”. Dessa forma, a investgagi meio de
andlises quimicas é fator determinante para compfiee dos
componentes presentes na composicdo do materledaddi como
suporte das esculturas.

Em relacdo a pesquisa nos documentos do artisti fod
encontrado em seus manuscritos sobre a composicfasth de argila
ou materiais que o artista poderia ter acrescidoelaoragdo das
esculturas para melhorar a plasticidade ou a éesist mecénica.
Foram encontradas apenas algumas anotacfes déagesebre a
composicao de terracota sintética, argila plagtiocessa para escultura:

Argila Plastica
Barro fino modelador
Mistura-se a argila primeiro com a glicerina,

terebentina, junta-se depois a vaselina e residuos

de petroleo ricos em vaselina.
A quantidade de argila e vaselina varia segundo a

consisténcia que se deseja a massa, tendo-se por

base de 10 a 50% de vaselina sobre a argila.

Terracota Sintética

Para estatuas, vasos e tantos outros...

Alumina 20 gr

Sulfato de magnésio 10 gr

Alumem em pé (pedra lumem) 20 gr

Sulfato de calcio calcinado 100gr

Bérax em pé 5 gr

Agua 60 gr

Preparacgéo: Dissolver-se a Alumina e o Alumem
em agua, e com a solucédo restante e os demais
ingredientes forme-se uma pasta. Modele-se, e (?)
emetendo-se [sic] depois 0 cozimento em férnos,
a uma temperatura de %0.

Pinte e termine tal fosse terracota

(CASCAES, manuscrito 475, [19--])

%5 A terracota caracteriza-se pela queima em torsa900 °C, apresentando baixa resisténcia
mecanica e alta porosidade, necessitando um acattagmm camada vitrea para torna-la
impermeavel.
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Massa para escultura

Junte barro branco e peneirado 400 gramas
Farinha de trigo 400 gramas

Cera branca derretida que ndo esteja muito quente
600 gramas

Pode-se colorir a vontade a massa e modela-se
com facilidade e conserva-se a massa envolvida
em pano molhado.

Uma vez seca a peca esculpida, fica tal como
madeira (CASCAES, caderno 94, [19--]).

Em outra anotacdo de Cascaes (manuscrito 20, )1fi-]
encontrada informacéo sobre o conjunto “Presépapital”’, em que
diz “escultura em argila temperada, patinada cn€ontudo, ndo foi
possivel identificar o que o artista queria dizaamca palavra
“temperada”, se significa algum acréscimo a argdea melhorar suas
caracteristicas plasticas. Também nao concluiu @aefio, ficando
incompleta a informacao referente a tinta quezotilipara patinar suas
esculturas.

2.2.3 Montagem cenografica dos conjuntos

Nas esculturas de Cascaes, cada conjunto represemta
episédio cenografico, projetando relacdo de infgddéncia entre as
diferentes figuras. Na representacdo da “Procisg@oSenhor dos
Passos” (Figura 11), por exemplo, cada figura épamsonagem da
procissdo, cumpre funcdo especifica e esta inieidiga mesma acdo. A
relacdo entre as figuras é enfatizada, ainda, mpeldo como o artista
elaborou suas pecas, dando unidade na forma emagkoeidade da
cor, em sua apresentacdo estética. Em um de sdemgos, 0 artista
resume essa interdependéncia criada: “Cada conjemi@senta um
livro e cada figura uma péagina. Portanto, se vengdma figura
arrancarei uma pagina do livro, e um livro comafale uma péagina,
apresentar-se-a trincado” (CASCAES, caderno 60;])19
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Figura 11 - Fotografia da montagem da “Procissdo do
Nosso Senhor dos Passos”, década de 1970

Fonte: Museu Universitario Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral da UFSC.

Na montagem de seus conjuntos, a simetria do movare o
equilibrio das figuras proporcionam uma harmomitas, ao determos o
olhar, constatamos que a unidade estabelecidacpajanto se desfaz,
pois cada figura apresenta uma riqueza de detakesiada em cada
expressao do rosto e dos movimentos, tornandoea.uni

A montagem dos conjuntos, de maneira geral, ereeSoma
base plana e rigida, e sobre esta, uma camadaide Arareia servia
para compor a cena montada e provavelmente tinhgddude dar a
estabilidade necessaria as obras, pois um dos sg@eblemas das
esculturas é a falta de equilibrio para serem e¢apaza vertical. Em
algum momento, ndo se sabe exatamente se foia@alizelo préprio
artista ou ndo. Muitas das esculturas receberaés@nro em gesso na
base para melhorar a estabilidade.

A maioria dos conjuntos ndo apresenta documentsgie a
posicao/localizagcéo da figura na cena, fato queulti&é a compreenséo
da intencdo de como o artista desejava expor swa. @fm dos
conjuntos que apresenta mapeamento é a “Prociss&itngso Senhor
dos Passos”.

A composigdo dos conjuntos das esculturas GQidecao
ProfessoraElizabeth Pavan CascaeS constituida segundo critérios
estabelecidos pelo artista. A instituicho mantereddo acervo
organizou por tematica os Varios conjuntos, listaalseguf?:

%A listagem foi realizada conforme o banco de daddnstituicio; muitos conjuntos n&o
apresentam figuras humanas e outro seres. O corfjmstrumentos de Trabalho” trata dos
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- Folguedos Folcléricos:"A Danca do Boi-de-Mamao”, “A
Danca dos 25 Bichos do Jogo", "Cacumbi’, "Negroshve do
Caxanga" e “A Malhacéo do Judas”.

- Religiosidade: "A Beata Joana de Gusmao", "O Santo
Vidtico", “O Calvéario”, "A Procissdo do Senhor Matt "A Procisséo
do Nosso Senhor dos Passos”, "A Procissdo da Madafkerno de
Reis”, “Presépio Tropical", “A Bandeira do Divingjrito Santo", "A
Folia do Divino", “Romeiros Micaelenses” e “Santag’.

- Atividades Produtivas "O Lambe-Lambe", "O Engraxate",
"Barbeiro Rural", "Vendedores Ambulantes”, "Tecelag Manual",
"Fazendo Café e Pao", “Engenho Pouca Pressa”, tiilmg€angalha”,
“Engenho Rodete”, "Pescaria”, "A Rendeira”.

- Habitagdo: “Casa Acoriana”; “Habitacdo Germinada ao
Engenho Cangalha”.

- Crendices Populares: “A Benzedeira” e “A Crianga
Embruxada”,

- Bruxaria: "Viagem Bruxdlica & india" e o "Sabéa Bruxélico”.

- Brincadeira Infantil: o "Batizado de Bonecos", a "Ciranda",
"Jogo de Bolinhas de Gude", "Soltando PandorgatintAndo de
Engenho de Acucar”, “Brincando de Engenho de FatjntSoltando
Pandorga” e “Brincadeiras Infantis Isoladas”.

- Casos Raros da Ilha*Primeiro Aviador Catarinense”.

- Pecas Isoladasuma série de pecas as quais apresentam as
mesmas caracteristicas dos conjuntos anterioresd@dera de Doces,
Padre, Homem Acendendo Isqueiro de Corda, Betlh), eetoutras mais
classicas e em gesso - obras e estudos (JornBkeineés, Jornaleiro
Brasileiro, Rosto de Cristo, etc.). Muitas dessasap foram elaboradas
ainda quando era aluno na Escola de Artifices.

- Instrumentos de Trabalho: uma série de instrumentos
utilizados pelo artista na elaboracdo de suastesasique fazem parte
da colecéo e estéo catalogados no conjunto “Carphnt

- Nao Categorizados:uma série de formas e moldes criados
pelo artista e que também fazem parte do acervo.

instrumentos que o artista utilizava para realizaras esculturas. Posteriormente
abandonaremos essa listagem, e serdo considepetessaaquelas que apresentam figuras
humanas e outros seres em argila.
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As esculturas com representacéo de figuras huneadasoutra
natureza somam 392 em argila (Tabela 1); os carguntalizam 1707
pecas. O levantamento foi realizado no banco deslat Museu
Universitario Professor Oswaldo Rodrigues CabraluksC®, cujo
detalhamento encontra-se no Apéndice A deste hab&isse numero
inclui todas as figuras em argila e gesso, os adesse 0s objetos em
diferentes materiais, como madeira, argila, meeaido, papel, entre
outros, que compdem 0s conjuntos, com as escukuagsmaquetes, as
cenografias de engenhos de fabricacéo de farinlmaagelioca, rancho
de pescadores, casas coloniais portuguesas, aléntids elementos
como férmas de gesso e argila, instrumentos dallaldo artista que
compde a obra escultérica de Franklin Joaquim @asca

2" E importante enfatizar que esta ¢ uma quantidajgitas & alteracéo, tendo em vista que o
Banco de dados do Museu Universitario ndo foi exldsaté o momento, podendo sofrer
alteracdes.

%8 Disponivel em: <http:/notes.ufsc.br/aplic/MUSE$RPOpenDatabase>. Acesso em: 28
jan. 2011.
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Tabela 1 - Organizacdo dos conjuntos por tematicen as respectivas
quantidades de figuras em argila em cada tematitalbamento no

APENDICE A, Tabela 2)

Tematica Titulo do conjunto Quantidade
fig. argila
Folguedos A Danca do Boi de Mamao, A Danca dos 19
Folcléricos Bichos do Jogo, Cacumbi, Negros Velhos
Caxanga
A Beata Joana de Gusmao, O Santo Viat 267
o O Calvario, A Procisséo do Nosso Sen
Religiosidade | Morto, A Procissdo do Nosso Senhor ¢
Passos, A Procissao da Mudancga, Terng
Reis, Presépio Tropical, A Bandeira
Divino Espirito Santo, A Folia do Diving
Romeiros Micaelenses, A Malhacédo
Judas
Atividades 17 - O Lambe-Lambe, O Engraxate, 32
Produtivas Barbeiro Rural, Vendedores Ambulantg
Tecelagem Manual, Fazendo Café e H
Engenho Pouca Pressa, Engenho Cang
Engenho Rodete, Pescaria, A Rendeira
Crendices A Benzedeira, A Crianga Embruxada 0
Populares
Temética Viagem Bruxdlica & india, SabaBruxdlico 14
Bruxaria
Brincadeiras Batizado de Bonecas, Ciranda, Jogo 46
Infantis Bolinha de Gude, Brincando de Engenho
Acucar, Brincando de Engenho de Farin
Soltando Pandorga, Brincadeiras Infarn
Isoladas
Casos Raros dqy Primeiro Aviador Catarinense 6
llha
Pecas Isoladas| Variadas 8
Total 392

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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2.3 CASCAES E O MODERNISMO EM FLORIANOPOLIS

Este tema tem como proposta situar o context@soaltural em
gue Franklin Joaquim Cascaes esta inserido quanta sua pesquisa
de “motivos folcléricos”, as mudancas que estavasarrendo na
cidade de Floriandpolis e a postura intelectuattistea vigente que
influenciaram a sua obra.

A partir da década de 1920, surge uma série déantatoes
gue indicam uma nova realidade cultural para oiBigse culminaria
no fenébmeno denominado Modernismo. Surge como oeag@mdroes
vigentes nas letras e artes, ainda que deslocadaslacio a valores
superados na Europa no fim do século XIX. A Sendmd 922 foi
uma manifestagdo coletiva do esgotamento que @inag varios
setores: intelectual, artistico e politico no Brakiregionalizacdo dos
preceitos modernistas concretiza-se somente nogyEisa, nas
décadas de 1940 e 1950. Muitos artistas imbuidtms mpevimento
modernista deslocam-se para os centros cultur@igigmlmente para
Séo Paulo e Rio de Janeiro.

Em Florianopolis, Santa Catarina, os intelectuaistivados
pelo primeiro Congresso de Histéria Catarinensarioim em 1948,
nos seus discursos

enobrecem o carater forte e lutador do acoriano,
apontam a lacuna que existe na historiografia e nos
registros de memoria sobre este assunto como algo
injusto e conclamam a urgéncia de fazer o resgate
dessa memoria, de tira-la do esquecimento.
(LEHMKUHL, 1996, p.18).

Entre as atividades, comemoraram o bicentenario da
colonizacdo acoriana e o lancamento do primeiroemdnda revista
Sul, por jovens intelectuais que integram o CiradoArte Moderna
(CAN), cujo objetivo é fazer oposicdo a Academiaa@aense de
Letras, que ditava as regras desde 1924. Em 1848d® o Museu de
Arte Moderna de Florian6polis — atual MASC.

Na década de 1950, em Floriandpolis, a populagéscere a
“modernizacdo é instituida pela renovacdo técnios d@spacos
urbanos”, ruas sdo pavimentadas, a prefeitura exudano primeiro
Plano Diretor para a cidade, é implantado o Canvpuisersitario
(FLORES, In: FLORES et al, 2006, p.17). Segundoreslp “a
modernidade traz a nocdo de novo, criacdo, pragressptura
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revolugdo”, as quais passam a integrar as altesagéiveis nas cenas
do cotidiano e no discurso intelectual dos variegngentos da
sociedade. Em 1957, deu-se a Primeira ExposicdoMdgvos
Catarinenses, de Hassis e Meyer Filho. Em 1958;serio Grupo de
Artistas Plasticos de Florianopolis (GAPF), quedaws afirmar-se
como uma nova linguagem visual baseada no ententbng® termo
“arte moderna” (FLORES, In: FLORES et al, 20061 §).

Segundo Makowiecky, os artistas do GAPF tinham ccom
proposta a “dinamizagdo da cultura local, atravéssdldo anual,
promogdo de cursos, palestras e publicacbes -ekpmids”
(MAKOWIECKY, 2003, p. 232). Integravam o grupo Hulytund Jr.,
Hiedy de Assis Corréa, Aldo Nunes, Ernesto Mey#roiRodrigo de
Haro, Thales Brognholi, Pedro Paulo Vicchietti, @BrRosa e Tércio
da Gama.

Flores, no capitulo intitulado “Estética e Modeadd: & guisa
de introducédo”, no livrA casa do Bail¢2006) declara que:

a arte modernista tratava esteticamente os temas
locais, repercussdo na imprensa, evidenciando o
desejo de impulsionar Floriandpolis como pdélo

cultural, ligada as novidades da arte moderna
praticada em outras regides do pais”. (FIORES, In:
FLORES et al, 2006, p.18).

O momento histérico cultural que transcorre de fomapida
em Florianépolis é assimilado por Franklin Joaqu®ascaes,
mudando o processo criativo do artista. Foi umoperem que as
transformacdes do meio ambiente, associadas a bpmcauma
identidade prépria como sinénimo de brasilidadeycostizam-se por
meio da afirmacdo da cultura dos descendentesail@gs, tornam-
se intimistas, na valorizacdo da vida cotidianaidade e do interior
da ilha. (LEHKMKUHL, 1996, p.15).

Entre a arte e os artistas de Floriandpolis quecadem artistas
do GAPF, preocupados com esse novo olhar, encemtdistante a
pintura académica de Victor Meirelles (1832 — 19@3)Acary
Margarida (1907 — 1981); Eduardo Dias (1872 — 19d)ata a
paisagem local, e Martinho De Haro (1907-1985), usdg
Makowiecky, “conseguiu elevar-se como um grande enodo
modernismo brasileiro, sendo uma referéncia oliigana histéria da
arte do pais, ao lado de Volpi, Guignard, Di Camatice Pancetti”
(MAKOWIECKY, 2010, p. 82). Franklin Joaquim Cascgd908 —
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1983), Meyer Filho (1919 — 1991) e Eli Heil (1929 por meio da
pesquisa de Adalice Araujo “Mito e Magia na Artet@mense”
(1978) passam a ser conhecidos e pertencentes thmagia de
Florianépolis. (LEHKMKUHL, 1996, p. 91).

No cenario catarinense, comparado com 0s outrastaat
Cascaes € um dos mais estudados. Mesmo assimduac@ootedrica
sobre sua obra ainda é limitada, restringindo-skuas dissertacfes
importantes: “Franklin Cascaes: alegorias da maodade na
Florian6polis de 1960 e 1970", de Kellyn Batisteda literatura, e
“Franklin Cascaes: uma cultura em transe”, de Artréndro de
Souza, em histéria. H4 outros trabalhos: uma série de livros,
catalogos, videos e filmes, e também uma homenaigefFundacéao
Cultural de Floriandpolis, que leva seu nome.

Sua producdo baseia-se na nova linguagem que d&eéaf
cultura local. Franklin Joaquim Cascaes, quandarggde, no ano de
1948, a realizar um “estudo dos motivos folclorictisiscou um novo
estilo de representar suas figuras, que deveriana @paréncia do
acoriano, colono pescador, querhpe padrdes, recria 0 barroco”.
Fica evidente que caminha na mesma direcdo do G&kgo quase
uma década depois da intengdo exposta por Cag@aesultado da
producdo é reflexo desse entendimento sobre oagizeaste moderna.
Como proposta, nega o academicismo e busca uma fordpria de
manifestar suas expressdes artisticas. As esalliupartir de entdo
passam por uma transformacdo importante, represede forma
cenografica uma acdo, um fazer, um fato, um at®,cgmungam com
as narrativas do cotidiano da cidade ou do intefiRmopde-se a
documentar/registrar o que estava desaparecendaitnumnacelerado
e acentuado. E como se a cidade tivesse saido smmde séculos
e em apenas duas décadas tentasse compensar a ldoun
desenvolvimento existente, na tentativa de equiz@aa outras
capitais do Brasil.

Seus desenhos marcam de maneira diferenciadacesgo. E
incontestavel a necessidade de paralisar o momdetaegistrar a
imagem da imagem como forma de conservar um moniégico e
proximo ao mesmo tempo. Na representacdo das sid@decaes faz
uma série de criticas, muitas vezes até enderegslaesponsaveis
pelo prejuizo causado a este ou aquele patrimdnio.

Sua obra, no entanto, ndo € sO registro, saudosismo
manutencdo de um tempo que ndo vai mais existireggmta um
lirismo gostoso, de que podemos citar cenas datitri@rincadeiras
Infantis”, no conjunto “Batizado de Bonecas”, obmgos titulos
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remontam momentos da infancia, “Menino Boleiro darr@a
Imaginaria”, “Menino Vestido de Padre”, “Menina Matha da
Boneca”, “Menina com a Boneca”, como podemos veFigara 12,
ou ainda no conjunto “Soltando Pandorgas”, a olveeriino I

Chorando pela Pandorga”. Sao registros afetivosregados de
significagdo, ndo de coisas que estdo sendo ditrupela
modernidade, mas coisas vivenciadas, e que osasndsixaram para
tras, presentes na memoria do artista, na suaniniz.

Figura 12 - Fotografia de exposi¢do, tematica Bileiras
Infantis, conjunto Batizado de Boneca
Fonte: Museu Professor Oswaldo Rodrigues CabrelR&C.

Em alguns desenhos, o traco é contraponto do amtena
representagdo das linhas longilineas e na presingegro. A obra
“Senhor de Engenho Estilizado”, da década de 18&0uma critica
ao colonialismo e aos senhores de engenho que rrarhbBitavam
algumas freguesias na colonizacdo, representacdaindetempo
passado, ndo vivenciado, como podemos observagueaf.3.
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Figura 13 - Senhor de Engenho Estilizado, 1960¢guiam sobre
papel, 35.1 X 53.7 cm
Fonte: Museu Professor Oswaldo Rodrigues CabralR&C.

Na producao do artista, apontam-se, como propodiscarso,
a contradicdo, o conflito, o antagbnico. Quandotemide fazer o
estudo dos motivos folcléricos, Cascaes rompe @atost os padrdes
anteriormente estabelecidos, busca o novo qudegsithando devido
as circunstancias vividas pela cidade. Elaboraltesas de maneira
nada convencional, argila sem estabilizacdo e colicrpmia, que
assumem caracteristicas de arte contemporaneapalgesbm
pinceladas rapidas, sem area de cor definida. Mias psoducgao
escultérica € marcada pela representacdo de figurasregistram
aquilo que se julga perder com a modernidade. Rapgdte toda a
inovacdo da técnica é superada pelo conteldo auae piieso a
manutencao de uma memoria que ndo é mais a mesmamento da
representacéo, foi recriada e afetada de esquetcimen

Na elaboracdo das esculturas é o gestual/extermo sgu
apresenta, nos desenhos a bico de pena é o caomdiiiniloso/interno.
Cascaes de muitas falas. Modernista na criticaregistro do que nédo
quer esquecer. Serd que h& uma definicdo mais nisdegue essa?
Antecede o GAPF, lado a lado com Martinho de Havtas Cascaes,
ao contrario de Martinho de Haro, ndo frequentalasite Belas Artes
em uma metropole, também néo integra grupo deaartiscal e ndo
vende sua obra. No primeiro Saldo realizado pdlBfsem 1958, foi
prestada homenagem especial a Martinho De HaroarBiduDias
(péstuma) e a Franklin Joaquim Cascaes, como reconénto a
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artistas que os antecederam. Confirmando a immietja citada de
Franklin Joaquim Cascaes no movimento modernistakoMiecky
afirma em sua tese:

[...] estes trés artistas apresentam em suas obras
elementos que coadunam com a nogdo de
moderno, presentes nas obras de GAPF. E a

tematica que importa. Sobretudo a memoria da

civilizacdo acoriana, dos personagens que Sao
homens comuns, as ruas como cenario, as pragas,
as esquinas, os quintais, as praias da ilha e as

acles do cotidiano. (MAKOWIECKY2003, p.
233).

Apesar da citagdo acima e do reconhecimento do G#d?PF
meio da homenagem no saldo, Franklin Joaquim Caswaminuou a
“margem” na arte catarinense, mesmo com toda ugjatdria de
intenso trabalho, com temas variados, tanto nosnties como nas
esculturas. Muito de suas obras é desconheciddpseconhecido e
valorizado apenas como criador de “bruxas, lobismme boitatas”.
N&o é necessario negar 0 mitomagico presente ewbsaagque possui
um valor artistico inesgotavel, mas importa traz¢ona outras faces
presentes na sua producao.

Num olhar mais detalhado, de modo a contemplar éodaa
producao, a constatacdo € evidente: suas criag@eswito além do
gue ja nos foi exibido, apresenta a memodria calevrecriada da
colonizacdo acoriana, por meio da representacdodesenhos e
esculturas, homens comuns, acdes e fazeres danotida cidade e
do homem do interior da ilha de Florianépolis.

2.4 O LOCAL DE GUARDA DA OBRA

Apoés sua aposentadoria como professor, por memadeénio
estabelecido em 1974 entre a Prefeitura MunicipaFldriandpolis e a
Universidade Federal de Santa Catarina, Cascaespastrabalhar no
Museu Universitario Professor Oswaldo Rodriguesrélalguando se
inicia o processo de institucionalizagédo de sua eba concretizacéo de
seu desejo perseguido por muitos anos. A doagdoalebra aconteceu
em 1981, e a transferéncia total de seu acervougeumcom sua morte
em 1983.
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A armazenagem em seu atelié e no Museu Univetsitari
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral, mesmo aplsvisda para a
UFSC, era realizada de forma precéaria, em praaslale madeira; as
esculturas permaneciam na vertical (Figuras 14)eBdsa posicdo era
inadequada, resultando numa série de danos eafsatle maior ou
menor proporgao, causados pelo manuseio inadegeadiaado por
profissional ndo especializado, e por acidentegjunahs obras,
inclusive, com perda expressiva de material orlgieade forma
irreversivel

Figura 14 - Fotografia datada no verso, 1978, rdusio a

forma de armazenagem das esculturas no atelié ttaar
localizado em sua casa na Rua Julio Moura, 31 +r€€e

Floriandpolis — SC

Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor Odwa
Rodrigues Cabral da UFSC.
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Figura 15 - Fotografia de Cascaes e o artista Btassifundo da
imagem é possivel observar a forma como eram amaedas as
esculturas antes da construgcdo da reserva técoichluseu
Universitario Professor Oswaldo Rodrigues CabralUukSC,
1978

Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor Qdwa
Rodrigues Cabral da UFSC.

Com a construcdo da Reserva Técnica em 1995/1996, a
Instituicdo inicia sua politica visando a prese&eagdos acervos,
implementando sucessivas a¢fes de conservacaderiaetm relacéo
as condi¢cdes de guarda. No inicio as esculturasmfanantidas nas
mesmas estantes de madeira. Posteriormente fon¢édo, eolocadas em
estantes de metal, com prateleiras levemente &uds com abas na
parte inferior, acomodadas na horizontal e sobre& wamada de
protecdo em isopor. Entretanto, essa maneira del@émnamento ainda
nao era a mais adequada, pois as pec¢as estavatassageimpacto com
0 metal da parte inferior durante o manuseio, egigimais cuidados
ainda na sua manipulacao (Figura 16, A, B).
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Figura 16 (A, B): Fotografias da armazenagem dasiltesas na
reserva técnica (1999) e ap6s substituicdo porliobide metal
Fonte: Gelci José Coelho e Acervo do Museu Unitéaisi Professor

Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC.

A reserva técnica em que se encontra armazenadergoa
objeto desta pesquisa esta localizada na laterakeda e aos fundos do
novo pavilhdo de exposicao, atualmente em constrigata-se de um
espaco de seguranca, destinado a guarda do acervtiq se encontra
disponivel em exposicdo, com acesso restrito aofispionais da
divisdo de museologia, principalmente aos profis&® responsaveis
pela conservacao do acervo e que também dispaaifildo acervo para
pesquisa. A reserva técnica foi construida parégabio acervo do
Museu, pois as areas expositivas e demais depeadéseriam
demolidas para dar lugar ao novo pavilhdo expas(ffigura 17).

o

Figura 17 - Fotografia do processo de demoligdo
dos antigos espacos de exposicdo do Museu, hoje
ocupado pelo novo Pavilhdo

Fonte: Acervo do Museu Universitario Professor
Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC.
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A reserva técnica é constituida de edificio térreo
independente. Possui uma &rea total de aproximadarti80 rf, com
pé direito de 2,90 m. Devido a proximidade com ificagao do novo
pavilhdo de exposicéo, todo o edificio da reseéeaita passou a nao
receber incidéncia de luz direta, limitado a poudwass no periodo da
manha (Figuras 18 e 19, A, B).
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Figura 18 - Planta baixa da reserva técnica
Fonte: Engenheira Silvana Guizoni Tavares.

Figura 19 (A, B) - Fotografia da area interna, dguerda para
direita, reserva técnica, com &rea de ligacdo ergrespacos e
novo pavilhdo de exposigéo e vista externa
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2010.

A é&rea da reserva técnica esti subdividida ematm@sientes,
sala de acesso, sala de conservacao e espacoat=nagem. O espago
de armazenagem esta constituido por seis mapoteeasbrigam as
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obras em papel, objetos pessoais de Franklin Joadiascaes e
colecbes de Rendas; trés armarios deslizantes, agquazenam as
esculturas de Franklin Joaquim Cascaes, arquegletgialogia indigena
e cultura popular, além da documentacao museoldgieeervo (Figura
20).

Figura 20 - Fotografia da area interna da reserva
técnica e mobiliario de armazenagem das esculturas
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2010.

As aberturas estdo localizadas na parte superipage e em
toda a extens&o. Nas salas onde os acervos serant@mmazenados,
para impedir a entrada de particulas e poluentesosééricos,
permanecem sempre fechadas. Para vedar a entraldanidesidade
pelas portas e janelas, estas estdo protegidagiras tipoblack-out
Para movimentacdo do ar encontram-se instaladadidaekmes de teto.

O sistema de seguranga é constituido por gradeferds
fixadas na parte externa das janelas, pantografistasladas nas duas
portas de acesso, alarmes com sensor de preseteepdes de fumaca
e extintores de incéndio.

Em 2004, com a execucdo do Projeto de Conservacao-
Restauracéo das Esculturas, adotaram-se novadasgds prateleiras
das estantes passaram a ser colocadas totalmehtgizantal; as abas
de metal, removidas; e o revestimento de protegasubstituido por
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ethafoa”’. Num outro momento, as esculturas foram transfsrizhra
um armario fechado do tipo deslizante, mantidasharézontal sobre
protecdo e com apoio nas partes mais frageis eadek (Figura 21).

\
. -
Figura 21 - Fotografia da armazenagem atual das
esculturas na reserva técnica
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2010.

O monitoramento e controle ambiental das condices
ambiente sdo realizados por meio 8stema Climus Trata-se de
método de medicéo e aquisicdo de sinais montadiwe sma base PC,
gue registra os dados continuamente - 24 horad&lisemperatura e
umidade relativa do ar (CORREA, 2003, p. 39). Issssibilita definir
parametros para temperatura e umidade relativajifiedlo que sejam
avaliadas as caracteristicas da edificacdo, de esuipamentos e do
funcionamento da reserva técnica. Esse sistemanfpiantado em
dezembro de 2010, mas somente em fevereiro de @81tEcnicos
responsaveis estabilizaram a temperatura €@ 2@ariando até 24 e
a umidade relativa estabelecida em 60%, com varided50 a 70%.
Esses valores estdo sendo indicados com base ndésngbs
estabelecidos para materiais organicos. Estes fosapnimeiros indices
definidos para o inicio da estabilizacdo do acenasua climatizacao.
Os indices de umidade relativa deveréo ser redsizidobpouco mais.

*Ethafoan Polietileno expandido ou espuma de polietilenosski propriedade béasica de
isolamento térmico, acustico e hidraulico, leveraleabilidade, flutuacéo, durabilidade, alta
protecéo contra impactos, facilidade de manusemrte, além de ndo soltar particulas e ndo
absorver umidade e fungos.
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2.5 PROCEDIMENTOS DE CONSERVAGAO E RESTAURAGAO
REALIZADOS NAS ESCULTURAS’

O primeiro procedimento estabelecido para execudéo
Projeto de Conservacdo e Restauracdo das Escultdeag-ranklin
Joaquim Cascae$oi uma avaliagdo criteriosa, com base na qual os
problemas das obras foram identificados, fotogedael registrados em
ficha de diagnéstico, e, posteriormente, cada etipgrocesso de
tratamento realizado, com materiais e propor¢cpscéficas. Antes do
inicio de qualquer procedimento, foram realizaésses de solubilidade
das tintas. Com o resultado, foram identificados nueteriais que
poderiam ser utilizados para limpeza quimica eciwade policromia
das areas que apresentavam craquelés e despretadimen

O teste de solubilidade da tinta utilizada pels&@tindicou ser
esta a base de agua, pois a agua sensibilizavia a& policromia.

O diagnostico do estado de conservacgdo realizadaceo/o
escultérico de Franklin Joaquim Cascaes, de mageial, apresenta os
mesmos danos na maioria das obras. Devido ao manunserreto e
acidentes ocorridos, muitas obras apresentavamrdsgatom perda de
material original, geralmente localizadas nos tsag@escoc¢d. Ainda
no suporte, algumas obras apresentavam rachaguiraspalmente as
que eram escavadas na parte inferior da base seapaeam paredes
espessas. Em relacdo a camada pictorica, haviamsaneiaquelés em
desprendimento e com perdas em algumas obras, anttamada
pictdrica e a argila do suporte, camada intermidd® aspecto escuro.

O tratamento de conservacdo e restauracdo foi exkryor
profissionais especializad3® estagiarios. Utilizaram luvas cirtrgicas,
guarda-p6 e mascara com filtro basico para o rdstses cuidados
protegem a peca do contato direto com as maospaggiem gordura,
além de proteger o profissional do contato direim @s sujidades que
desprendem durante a higienizagdo, como poeirsggofure outros
materiais depositados na superficie das obras, podsivel uso de
algum material toxico.

% 0O trabalho de conservagéo-restauracdo das esculfar realizado com os recursos do
Décimo Programa de Apoio a Museus da Vitae, Apoiduétura, Educagdo e Promocgéo
Social, com inicio em agosto de 2004 e términowghojde 2005.

3IA maioria dos danos referente a fratuéaslevido a falta de profissional especializado.
Somente a partir da década de 90 que a Institeigstréi a reserva técnica, e aos poucos a
politica de preservagéo dos acervos, de forma,gaiedendo implantada.

%2 Especialistas da empresa Meméria ConservacéotRagi de bens Culturais Ltda. e
estagiarios contratados para o projeto.
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Todas as esculturas foram higienizadas com trinehgisicéis
de cerdas macias. As particulas soélidas foram refaswnecanicamente
em mesa de sucgdo. A falta de uma rotina para ag@orde sujidades
leva ao acumulo de poeira, teia de aranha e exoterde insetos sobre
a superficie da obra ou em fendas e saliéncias.Cpassar do tempo e
a retencdo de umidade, a camada de poeira se térkaando-se
resistente, ndo sendo mais possivel sua remocadnivec O
procedimento foi executado de forma delicada eaJesgmpre atento ao
problema que a camada pictérica pudesse apresdotcasos em que
0 desprendimento era mais acentuado, esse procedinm@o foi
utilizado.

A limpeza quimica da policromia foi realizada couoxitio de
palito enrolado em algoddo na extremidade (denaninswal),
umedecido com cautela numa solucao de agua e &Anoblado sobre
a superficie sem causar friccdo. Esse procediménsocessivo e o
algoddo deve ser trocado toda vez que apresentpdacdal
Concomitantemente, as particulas soélidas e maistaetes foram
removidas com auxilio de bisturi.

A pintura das esculturas que apresentavam craquaiés
desprendimento teve de ser fixada. Apds a realizdedestes, optou-se
pela aplicacdo demowiof®. Foram descartados os adesivos que
pudessem modificar as caracteristicas porosas €*‘nmesentes na
apresentacdo estética das obras. O procediment@orizarmowiol
bem diluido para evitar a formacao de peliculaimpermeabilizasse a
superficie e, cuidadosamente, com auxilio de elspatuinta foi sendo
rebaixada.

Apoés higienizacao, limpeza quimica e fixacdo dacpmhia,
foram removidas as intervengbes anteriores, inatEp) e
consolidadas as partes fraturadas. As colagedsdoadas haviam sido
realizadas com cola branca a base de PVA, em quexcesso
sobrepunha as bordas préximas a area de colageprog@dimento
adotado para a remocao foi mecanico, com auxilibistari e espatula
aguecida, e os residuos de adesivo removidos cetoracPA.

Para a fixagdo das partes deslocadas ou removidas @&o
necessitavam de pinos para sustentacio das paresisolidacéo foi
realizada comparaloid B72* diluido em acetona PA. Apds a

33 Alcool polivinilico utilizado como adesivo e cotlisante na restauragao.

34 Aspecto da apresentagéo estética sem brilho jaucsenada pictérica com aspecto mate
(ROSENFIELD, 1997, p. 212).

% E um copolimero de metacrilato de etilo e acrii@ometil, fornecido em cristais de resina
solivel em acetona, toluol e xilol, tanto podewt#izado como adesivo ou verniz.
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consolidacao, as partes foram tensionadas comauxilfaixa elastica
por 24 horas.

Em muitas pecas, na area de consolidacdo, existidapde
material original, sendo necesséria a sua recoigétit. Nesse caso,
foram consolidados todos os fragmentos possivais)pletando o
restante com massa de nivelamento previamenteidkefile forma que
0 material introduzido ndo sobrepusesse areasaisgdo suporte. A
massa de nivelamento, utilizada nas areas de pkrdsuporte e de
camada pictorica, seguiu o critério de reversiadie, com
caracteristicas semelhantes a superficie tratadpee pudesse ser
modelada e removida com agua e etanol. ApOs ogstestrem
realizados, optou-se pela utilizagdo da massa @ thascarbonato de
calcio.

Algumas obras apresentavam intervencdes anterimeesjuais
0 nivelamento na juncéo das fraturas era grosseiatizado com argila,
de maneira que sobrepunham as partes originaigmots. A remogao
dessa argila foi realizada c@wabumedecido em agua.

Nos casos em que as partes fraturadas eram maipesadas,
necessitando de sustentacdo, foram confeccionados para serem
colocados por dentro das partes a serem unidadliande na
sustentacdo e proporcionando maior resisténcianivaca

Primeiramente, furaram-se as partes que serianolidedas,
mantendo 0 mesmo eixo nas duas partes e cuidando (quee a
profundidade de ambos os lados somadas fossermdaha do pino. O
material utilizado para a confeccdo dos pinos fefahninoxidavel para
uso odontolégico e os furos realizados com equiptonee baixo
impacto. O adesivo foi aplicado em ambas as pataseguida o pino
foi colocado em uma delas e unido aro furo pela outra extremidade.

A apresentacdo estética de uma obra é fundamemial que
nao haja comprometimento em sua apreciagdo. Raesemtacao
estética do acervo restaurado foi utilizada tintbase de témpera da
marca Tales, devido ao aspecto semelhante ao arigin a
reversibilidade do material, aplicada de forma ntica&’, obedecendo
ao limite da falta. Nas areas em que ocorreranetogjues, em face da
solubilidade da témpera, aplicou-se camada deg&oteonmowiol

Dentre as obras restauradas em atelié da empresatada,
devido a gravidade dos problemas, os procedimel@ssritos foram os
mesmos, diferenciados apenas pela extensdo dos, daswessitando

% Preenchimento e reintegracdo cromatica das lacredecendo a cor do entorno da falta,
por meio de ponto ou linhas.
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uma intervencdo mais intensiva, principalmente péxacdo de
policromias da obra, que se apresentava com cégjgeheralizados em
desprendimento e com muitas areas de perdas, aémmditiplas
fraturas em uma mesma obra. A reintegracdo dadzmpiatorica foi
realizada em areas um pouco mais expressivas,uass g optou pela
tinta da marcaCharbonnel especifica para restauragcdo, por ser mais
resistente que a témpera, ndo sendo necessadacdjplide camada de
protecdo. Outro procedimento diferenciado foi magdo mecanica e
quimica de camada de repintura anterior da obranithe Deus”,
realizado com bisturi, e em areas mais resistefgeatilizada acetona
PA para limpeza quimica. No Apéndice B, encontrarseexemplo de
ficha de restauracdo presente no Relatdrio do éRraje Conservacao-
Restauragdo das Esculturas de Franklin CascaeteedGarom Wildi”
(2005).
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3 A CONSERVACAO E A RESTAURACAO

As obras de arte sempre foram objeto de atracad@woens
por seu valor sociocultural. No entanto a sua pvagéo nunca foi uma
preocupacao especifica, pois ndo havia o ententbndenque uma obra
representa documento para a compreensao da hidedtamanidade.
Essa falta de entendimento levou a uma série deagites frequentes
das obras em suas caracteristicas fundamentaisl&spereversiveis de
material original (CUNHA, In: MENDES; BATISTA, 1996. 397).
Mesmo sem o entendimento adequado, a conservagaes&auracao
sdo procedimentos que acompanham a humanidade dasde
Antiguidade, mas os critérios foram mudando, sesxtabelecidos aos
poucos ao longo dos anos.

Os gregos praticavam a conservacgao preventiva amaras,
pois selecionavam os materiais e técnicas pararaiabuas esculturas e
pinturas. A restauracdo era praticada para refates danificadas. Os
templos faziam o papel de museus. A restauracagisteacomo magia,
pois o restaurador era aquela pessoa tida comeciesp que dava vida
a obra no realismo obtido pelas intervences, gogregos buscavam a
imortalidade da matéria. (MIGUEL, 1995, p. 27).

Na Idade Média, as obras sofriam intervengdesitaris” ou
“de gosto”, e o restaurador era considerado “aftigiois as “corrigia”.
Inicia-se nesse periodo um grande desenvolvimeattéchicas e do
fazer artesanal, com o qual aparecem o0s primeiedadbs técnicos,
fruto das experiéncias dos monastérios, combiboo Del Arte de
Cenino Cennini (séc. XIV), sobre técnicas pict&i¢slIGUEL, 1995,
p. 57).

No Renascimento, a restauragdo prioriza a instaestiética
sobre a histérica mediante inclusdes e renovac@es mudam o
significado iconogréfico original das obras, em qu&teriais distintos
do original sao utilizados, mas com o intuito dedis iguala-los com
patinas. (MIGUEL, 1995, p. 73).

No final do século XVIII e no século XIX, com o Gkicismo,
a conservacgdo - restauracdo afirma-se como acdoratule novos
critérios sao estabelecidos. Anteriormente qualgoeFrvencdo em
edificios era meramente para atender as necessidadépoca, com
carater de praticidade. Nesse momento surgem tanasémuseus e
academias, tendo como definicdo de museu o “locdé e guardam
véarias curiosidades pertencentes as ciénciass letaxtes liberais”. As
intervencbes nas obras de arte passam a ser eofatso{MIGUEL,
1995, p. 152-156; KUHL, 2002, p. 15).
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Entre os restauradores que se firmam nessa épst@,oe
arquiteto Eugéne Violet-Le-Duc, que defende a weatdio estilistica.
Seu projeto baseia-se na busca pelo original erfaigi& formal dos
edificios, mas o estilo original pode nunca ters&cd. Neste tipo de
restauracdo corre-se o risco de cometer uma &algdib, pois as fases que
identificam a passagem do tempo n&o sdo considerddelOAY, 2001, p.
154). De acordo com Kiihl (2002, p.17) e Choay (2@0155), “John
Ruskin e William Morris valorizam o respeito pelatéria original, e a
permanéncia das transformacdes sofridas pela aghificao longo dos
anos, aconselhando a manutencéo periédica, pondritizad a “morte”
de uma edificacdo”. Quanto as posturas oriundaeat#&a de Ruskin,
consideram-nas impiedosas, pois deixavam o ed#éigitdpria sorte e a
destruicao total, ndo considerando a sugestdo deteragdo periddica
para assegurar a sua permanéncia. Camilo Boitsysovez, estabelece
valor documental aos monumentos histéricos, defatmla manutengéo
das varias fases da edificacdo, a distinguibilidartee as intervencgdes.
Para Boito, a restauracdo s6 deve ser praticad@asws extremos,
quando todos os meios de salvaguarda ndo derantadesyKUHL,
2002, p.16; CHOAY, 2001, p. 165).

Camilo Boito faz algumas considera¢cfes sobre auestdo de
esculturas. Argumenta sobre o perigo dos complemseque levam a
enganos e erros de modificagbes na composicamarkigionsidera sem
nenhum valor artistico as intervencdes anterioega justificar a sua
manutencdo, aconselhando a remocdo de todos cxiawé (KUHL,
2002, p. 23).

A restauracao cientifica praticada pela escolaitaldefende a
consolidacdo do material que existe, condenanddin@nacdo dos
anexos histéricos e recomendando a realizagdo spEnmtervencdes
minimas e reconheciveis (MIGUEL, 1995, p. 209).

Saber conservar um objeto e restaurar caso neicegsatgo
que se baseia em outro tipo de conhecimento. Eagéa que requer
pratica especifica e técnica apropriada, além defispional
especializado (CHOAY, 2001, p. 149).

A restauracdo passa a cuidar ndo sé das obrastajensas
também dos bens culturais; sdo criados centros ituios
internacionais, como: o IRPA - Institut Royal ddriP@ine Artistique -
Bruxellas, 1937, o ICR - Istituto Central del Resta- Roma, 1940, o
ICOM - International Council of Museum - Paris,1948C —
International Istitut for Conservation - Londre§50 e o ICCROM -
Centro Internacional para o Estudo da Conservagdo Restauracao -
1956 (MIGUEL, 1995, p. 34).
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Com a publicacdo do livro de Cesare Brahdi,teoria de la
restauracion, 1963g a Carta de Veneza, 1964,novas regras sao
estabelecidas para a restauracdo de monumentoaedmbarte. Desde
entdo, novas teorias e os estudos cientificosewmda fisica, quimica e
biologia sdo colocados a servico da conservacaa preservacao de
obras de arte. A conservacgédo preventiva de obrastee fundamental
para que a deterioracdo seja estabilizada e imgies de restauracao
sejam evitadas (MIGUEL; MAZZO, 2007, p. 50).

Os critérios e teorias sobre conservacao e regti@de obras
de arte séo definidos no século XX. A conservagéamatse uma ciéncia
e desenvolvem-se estudos sobre a influéncia daadormeio ambiente
sobre as obras de arte. As teorias de restaurdgicestabelecidas
considerando o respeito pela matéria original, mceito de
reversibilidade dos procedimentos e distinguibdielaa importancia da
documentacdo e de uma metodologia cientifica, exaeneanélises
fisico-quimicos dos materiais constitutivos, ediddile dos materiais
utilizados e intervencao minima (BRANDI, 1989, 0).3

3.1 A CONSERVACAO COMO CIENCIA

As aplicacdes da ciéncia, em matéria de conseryapddem-
se em trés grandes categorias: 0 exame e a argdigstudos sobre a
deterioracdo e o ambiente e a pesquisa de melmdtesios e materiais.
A pesquisa dentro de cada uma dessas categorigsndes a duas
necessidades distintas: uma necessidade imedidtdodmacao sobre
um trabalho em curso (por exemplo, a identificaddam material) e a
pesquisa a longo prazo, ainda que “aplicada“ sabme problema
reconhecido (por exemplo, o tratamento de mateiiagsegnados por
agua causados por uma inundacgéo).

A partir do surgimento do que hoje se chama dentié€da
conservacao”, é importante que o restaurador, aquape que ele
integra, possa utilizar ao maximo a tecnologia hdigponivel para
diagnosticar, da melhor forma possivel, os probtertendo em vista a
busca de possiveis solucdes.

Dentro da ciéncia da conservacdo, temos a preeemdia
curativa. A preventiva prevé justamente que o agddzom o bem a ser
preservado deva ser executado de tal forma quessa pmpedir, por
meio de manutencéo periodica, que acdes de degmdagnstalem nos
objetos (CORREA, 2003, p. 18). Para tal, é neciessgstudo do
entorno do objeto, das variacbes dos fatores dtiogt possiveis
ataques de micro-organismos e biologicos, transperitre outros, e sua
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influéncia na conservacdo desse objeto. Todos oerimia que
compdem os objetos tendem a estabelecer um equifiifico-quimico
com seu ambiente circundante. Variagdes bruscasilagbes continuas
produzem o rompimento desse equilibrio, generalza® uma reacao
para equilibrar essas mudancas, segundo princépégdb e reacao.

Entretanto, a conservacdo curativa procura elimiogr
problemas que estdo causando danos aos objetgs, aneio fisico
de armazenagem, acondicionam de maneira adequanizgetss, além
de realizar procedimentos minimos, como a higiediagpara remocao
de sujidades, para que acdes de intervencdo radteas ndo sejam
necessarias.

Assim, conclui-se que as condi¢cdes a que 0s objpgtassam
estar submetidos devem ser as mais adequadasgi®gsira manterem-
se estaveis ao longo do tempo.

Nenhum método de exame pode dar julgamento absolerto
determinar por si s6 a natureza, composicao e testrdo objeto.
Somente pela avaliagdo dos resultados de variosodogt
complementares utilizados é que se pode chegar a agncluséo
adequada. Se surge alguma contradigéo entre os dadliticos obtidos
por distintos métodos de exame, deve-se a um areo dpve ser
localizado. Um exame cientifico ndo é um fim emn&@smo, mas
permite recolher dados que seréo elaborados posterite. E com a
colaboracdo dos especialistas das diferentes d@peasse obtém o
verdadeiro aproveitamento de exames cientificdizaes nos objetos
de interesse cultural (GOMES, 2008, p. 154).

Os métodos de exame cientifico podem ser classdffcam
exames globais e de superficie, também chamadosiegtoutivos —
diretamente na obra sem modifica-la, e exames pontealizados por
meio de amostras de fragmento coletado na obran@imétodos néo
requerem amostras), para conhecimento de sua cu&pas estrutura,;
métodos de datacéo; determinacdo das causas deordefo e
assessoramento nas intervencgdes de restauragao.

Citam-se aqui alguns tipos de exames globais aditiz para
andlise e diagnostico do estado de conservacibrde de arte e bens
culturais: observacdo com a vista com iluminacingdacial e
transmitida, lupa e microscépio estereoscopicayriraétria, holografia,
fotografia, reflectografias de infravermelho, tegrafia, reflexdo de
ultravioleta, fluorescéncia visivel de ultravioletaadiografia e
autorradiografia.

Como andlises, por meio de exames pontuais, ciam-s
espectrometria de emissdo (visivel, ultravioletdiravermelho) e por
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plasma, Espectroscopia atbmica e eletrbnica e ssormla laser,
fluorescéncia (visivel, ultravioleta, raio X), méts radioquimicos
(ativacdo neutrbnica), espectrometria (micro-ondastravioleta,
infravermelho, raio X), absorcdo atbmica ou fotamaetle camada
espectroscopia de mossbauer e espectroscopia Rasssonancia
magnética nuclear e eletrbnica, difracdo de raiottbimetria e
nefelometria néutrons e elétrons, refractometriainirferometria,
polarimetria, cromatografia de papel, capa finasoga e liquida,
eletroforeses, espectrometria de massas, ultréfogattdo e difuséo da
luz, técnica de monocapas superficiais, analismitér diferencial e
termogravimétrica.

A dificuldade dos profissionais da area de conggfwae
restauracéo no Brasil para realizacdo de analsies-fjuimicas é ainda
um obstaculo a ser superado. Na maioria das vexéstem apenas
condicBes de realizar os exames globais; para otigie, precisa-se
contar com profissionais interessados na area d@aepacao do
patrimonio cultural, que, geralmente, estao virmbodaa laboratérios de
instituicbes de ensino.

3.2 FATORES AMBIENTAIS E A CONSERVACAO

Segundo Bachmann e Rushfield (1992, p.1), “o estdelo
conservacdo de um objeto depende, na maioria d&s,vdo material
com o qual foi elaborado, da forma como foi exedoita das condi¢cdes
do local de guarda onde esta armazenado”. Quantdmaé mantida em
condi¢cbes adequadas, estaveis na armazenagem RpPOSIC20, 0S
fatores de degradacdo sdo estabilizados, neceksi@penas a sua
manutencdo com procedimentos preventivos de catgspy COmo
higienizag&o, controle de micro-organismos e irssetmbalagens de
protecdo, manuseio correto, entre outros. Em g$iksm@dversas, o
processo de deterioracdo pode instalar-se, nemadsitde uma
intervencdo que estabilize e repare os danos dosrria obra. Nesses
casos, € preciso profissional especializado enausstdo que possa
fazer diagndstico do estado de conservacdo, adali@s condicfes
fisicas da obra, o grau de deterioracio em quensenga e a
possibilidade de intervencgéo restauradora.

Os procedimentos de conservacdo devem ter pri@idatire
os de restauracao, que s6 devera ser realizadaayfianestritamente
necessaria. A manutencéo das caracteristicas @iggia obra deve ser
uma constante preocupacédo, buscando a intervenigiiman e, dentro
do possivel, o restabelecimento de sua integrifiaida e estética.
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A degradagcdo de um objeto € um processo natural de

envelhecimento e resultante de reacdes que ocerresua estrutura, na
busca de um equilibrio fisico-quimico com o amtbdenilém do
processo natural, existem os fatores externos aqaenp acelerar a
deterioracao, principalmente dos materiais org&n{sdNG; PERSON,
In: MENDES, 2001, p. 41).

Diversos fatores ambientais influenciam a durahi& ou a

deterioracdo dos bens culturais, e o controle nipdeatura e umidade
relativa, em condicbes estaveis e sem grandesc@iasa sdo fatores
determinantes nesse processo (REILLY et al, 1947, p

Como o controle ambiental é fator determinanteedol(2011,

p. 1) define-o

[..] como o estudo e o conhecimento do
desempenho do edificio, e a tomada de medidas
gue minimizem os efeitos de condigbes
atmosféricas externas e estremas em seu interior.
O controle ambiental estd condicionado a varios
fatores: clima local, edificio (suas caracterigtica
fisicas, materiais construtivos, uso, etc.), caeca
(suas caracteristicas fisicas, materiais
construtivos, uso, etc.), dos recursos institudégona
(humanos e financeiros), tipo de acesso as
colegbes pelos visitantes (caracteristicas, nimero
e frequéncia, etc.).

Atualmente um dos principais desafios no campo da

conservacdo preventiva dos materiais constitutivies acervos
museoldgicos é o controle da deterioracao quird&ags mecanicos e a
biodeterioracdo. Podem-se citar 0s seguintes tagxiernos:

Fisicos: temperatura, umidade relativa do ar, ankiziral ou

artificial;

b) Quimicos: a poeira, poluentes atmosféricos e oatmntom
outros materiais instaveis quimicamente;

c) Biolégicos: micro-organismos, insetos, roedores @&ros
animais;

d) Antrépicos: o manuseio, armazenamento e exposigareta;
intervencéao inadequada, vandalismo e roubo;

e) Catastrofes: inundacbes, terremotos, furacfes,ndicg€ e
guerras.
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A finalidade de aprofundar o conhecimento de unerddhado
objeto museal consiste em conhecer esse obje® qgparera utilizado,
qual o material usado e como foi confeccionadoaieda, como se
relaciona com outros objetos similares. Essa coemgé® desse objeto
esta baseada na pesquisa e estudo, necessitatukivinexames e
andlise fisico-quimicas para datacéo, autenticidamlaposi¢céo quimica
dos materiais constituintes e de intervencdo resmiama que
antecederam a entrada do objeto no museu. Porantimbjetos sdo
valorizados pelo que se pode aprender com elesA[REY, 1994, p.
20).
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4 TECNOLOGIA CONSTRUTIVA DAS ESCULTURAS EM
ARGILA POLICROMADA

4.1 A ARGILA E O HOMEM

Desde o0s remotos tempos da Pré-Histéria, o homeam te
utilizado a argila pela facilidade de formar comagua uma pasta
coerente e plastica, quer para fins espirituaisnateriais (VITTEL,
1986, p. 10). Um dos exemplos mais antigos daeantenodelagem esta
representado em alto-relevo em argila, na paredgrdta de Tuc
d’Audoubert, na Franca. Sua datacdo situa-se neoRao. E uma
parelha de bisontes criada, provavelmente, pasaitimis (SCHEUER,
1982, p.13).

Consta que, em 1984, arquedlogos encontraram gerfBagda
no Irague a mais antiga biblioteca do mundo, datidséculo 10 a.C.,
gue contém um grande numero de placas de argi#aconm inscricdes
sumerianas (civilizacdo que se instalou no valeTigoe-Eufrates, na
Mesopotamia (SANTOS, 1992, p. VI).

Na Mesopotamia, datados por volta de 5.000 a.Ganfo
encontradas estatuetas femininas e figuras de snena argila, sem
gque houvesse o conhecimento da ceramica (SCHEWBR, b.13).

O emprego da argila grossa na construcdo da casa er
largamente difundido no tempo pré-ceramico. Sabedee casas
quadrangulares construidas no Egito, com pedacese dmaterial, e
habitacbes na China, onde revestiam as paredes fdé estacas e
galhos. H& 8.000 anos, na construcao de Jericdy etiizados tijolos
de barro, secos ao sol (SCHEUER, 1982, p.14).

A possibilidade de cozer a terra €, sem dulvida, desaoberta
que ocorreu por acaso, da interacdo do fogo comlm A vida do
homem melhorou com a facilidade de fabricar objel®derra cozida
para diversos usos cotidianos. As primeiras cedsnite que se tem
noticia séo da Pré-Histéria: vasos de barro, semoaee tinham cor de
argila natural, ou eram enegrecidos por Oxidoselm f(PETRUCCI,
1973, p. 1).

A utilizacdo de materiais ceramicos, cujo cozimeamioinicio
era ao sol e posteriormente em fornos, originoossde a pedra e a
madeira eram escassas, e a argila era abundactramica passou a
substituir a pedra trabalhada, a madeira, e mesmasilhas (utensilios
domésticos) feitas de frutos, como o coco ou aacade certas
cucurbitacias (porongos, cabacas e catutos) (PETRU®73, p. 1).
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Por volta de 3.000 a.C., foi introduzida e largataetifundida,
por grupos ceramistas, uma ceramica tecnicamersendelvida com
caracteristicas préprias na forma de decoracadades grupos étnicos,
vindos do leste e do sul, expandiram-se durantspag® de muitos
séculos na Europa. No fim do Neolitico, a ceraragtava difundida em
todos os continentes, exceto na Austtai8CHEUER, 1982, p. 16).

A argila cozida, apesar de muito fragil e rompefad#mente
em muitos fragmentos, possibilita vida atil muitmdia. A arqueologia
estd fundamentada em grande parte no estudo désggsentos
ceramicos de objetos encontrados. Assim, a ceramiem
acompanhando a histéria do homem, deixando pista® <ivilizagbes
e culturas que existiram milhares de anos ant&sal&rista.

Devido a abundéncia da matéria-prima e o baixoogcuss
produtos cerdmicos logo se tornaram essenciais gdramanidade,
conforme comprova a histéria. Enquanto os assigioes caldeus
desenvolveram a técnica apurada quanto a utilizdoatjolo cozido,
principalmente para obras monumentais, na Pérsiaes utilizado para
a construcao de casas populares (PETRUCCI, 1923, p.

Os egipcios e 0s gregos usaram o tijolo como naateri
secundéario. Os romanos disseminaram seu conheonwoiire a
ceramica a todas as partes do mundo sob seu dominio

Os arabes souberam, como ninguém, valorizar o ialatera
maneira como foi utilizado caracterizou a arqureetmaometana. Como
exemplo do dominio arabe na Espanha, tem-se a MeestpCordoba,
a Giralda em Sevilha e a Alcazar de Granada (PETRUI®73, p. 2).

Com o surgimento do concreto e das estruturas icealo
tijolo passa a ser utilizado na construcdo commetto de vedacao.
Surgem, posteriormente, os blocos ceramicos furpdos reducdo de
peso e melhoria no isolamento térmico. Em muitakcagdes, 0s
produtos ceramicos sao insubstituiveis, quantcsistémcia mecénica,
durabilidade, estética, conforto e custo relativaime barato
(PETRUCCI, 1973, p. 2).

4.2 A UTILIZACAO DA ARGILA NO BRASIL

A tradicdo ceramista ndo chegou com o0s portuguesesm
veio com os escravos. Os indios aborigines janintienado a cultura

%'0s primeiros imigrantes que chegaram & Australiafinal do séc. XVII encontram a
populagdo nativa, que ndo possuia agricultura regugpia e desconhecia a cerdmica e os
metais (SCHEUER, 1982, p. 16).
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do trabalho em barro quando Cabral aqui aportou. iBso, 0s
colonizadores portugueses, ao instalarem as pédmeiolarias,
estruturaram e concentraram a méo de obra localdihentar processo
sofreu modificagbes com as instalacdes de olaries tolégios,
engenhos e fazendas jesuiticas, onde se produera, de tijolos e
telhas, também louca de barro para consumo didAdNiNI, 1983,
p.1067).

A introducéo de uso do torno e das rodadeiras parerca mais
importante dessas influéncias, que se fixou edpemie na faixa
litoranea dos engenhos, nos povoados, nas fazgmetasanecendo nas
regibes interioranas as praticas manuais indigebasm essa técnica,
passou a haver maior simetria na forma, acabammeats perfeito e
menor tempo de trabalho (SCHEUER, 1982, P.23).

Quando os populares santeiros, que vieram de Rbriuy
século XVIII, introduziram a moda dos presépiosgsam artesdos e
bonecos de barro em nossas feiras. Imagens deo,Cdiat Virgem,
Abades, de santos e de anjos comegaram a apddscartistas viviam a
sombra e em funcéo da Igreja ou dos seus motivadli(dl, 1983,
1076).

Pouco a pouco a arte do barro foi tornando-se paofao final,
era 0 seu meio que os artistas comecaram a retsataplificaram as
formas que passaram a apresentar, sem nenhuni@rtifpos, bichos,
costumes e folguedos.

No Brasil, a ceramica tem seus primordios na lleaviarajo.
Na segunda metade dos Oitocentos, a ciéncia adgiealvoltou-se
para territérios e continentes além de Grécia e ®R@®sim, ocorreram
escavacBes na Amazobnia, especialmente na ilha dejdylsendo o
centro de Santarém o mais generoso com os pesquasgé@CHEUER,
1982, p. 23).

Mesmo o indio, desconhecendo o torno e operando com
instrumentos rudimentares, conseguiu criar umantgegade valor, que
da a impresséo de superacéo dos estagios primitivédade da Pedra e
do Bronze. A decoracdo préopria da cultura cerantiga-guarani
apareceu no sul do Brasil por volta de 500 a.C. Guinuidade na
ornamentacdo popular € um exemplo de que uma d@adiode ser
mantida inaltervel durante séculos (SCHEUER, 19823).

Hoje podemos citar a cerdAmica popular, que tomarrad de
objetos para uso no cotidiano (por exemplo, a degirdo Vale do
Jequitinhonha, Minas Gerais), as pecas e cenafasrjgelos arteséos e
artistas da Regido Nordeste, dos quais o maisreeeMestre Vitalino
(1909 - 1963). No norte do Pais, em Belém, apropes do estilart
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nouveau se mesclam as representacdes da natureza e domhome
amazonicos em uma ceramica pintada com grafismesngjtam a arte
marajoara, que se popularizam em pecas decorginad$iNI, 1983, p.
1054).

Se uma série de artistas fez uso da cerdmica deafor
esporadica, a cerdmica artistica vem sendo realigadum grupo que
se define prioritariamente como ceramistas, erdrgquais se destacam
Kimi Nii (1947), Norma Grinberg (1951), Ofra Grimfer (1945) e
Lygia Reinach (1933§.

4.3 MATERIA-PRIMA ARGILA

A argila é a fragdo do solo cujas particulas sgrEam um
diametro inferior a 0,005 mm e que, em contato eoAgua, adquire
plasticidade. A fracdo argila, no entanto, ndo éstituida sé de
particulas que apresentam plasticidade (KNIESS5,20026), mas de
diversos tipos de particulas, que podem ser dieasdids em substancia
inorgénica e organica. As substancias inorganigas argilominerais
e minerais nao argilosos (Fe, Al, quartzo, micafjspato, calcita e
dolomita) e substancias organicas que sédo de onggetal (humus) e
animal (micro-organismos).

As argilas s@o formadas na crosta terrestre pedmtdgracéo
de rochas igneas sob a acgéo incessante dos agénteféricos. Sua
origem mais comum sdo os feldspatos, minerais sid® @resentes nos
granitos e porfiros, podendo surgir também de mchaaissicas e
micaxistos (PETRUCCI, 1973, p. 3).

Os depositos naturais de argila sdo denominadbardeiros ou
jazidas e séo de natureza extremamente complgampsamente, duas
argilas ndo podem ser iguais. Dependendo da lacaly, podem
ocorrer na superficie ou em profundidade (RONDQN,72 p.12).

Num argilomineral, os grupos mais frequentes (oXmé
silicio, aluminio, ferro, manganés, potassio e®odo estado ibnico se
assemelham a esferas que se arranjam em modelngurass
tridimensionais (MEIRA, 2001, p.1). Os argilomineraompreendem
uma grande familia de minerais, e podem ser dieadds em diversos
grupos, conforme a estrutura cristalina e as pedpdes semelhantes.
Os principais grupos de argilominerais sdo os daslliitas ou
Serpentina, Micas ou llitas, Vermiculitas, Montnhmmitas ou
Esmectitas, Talcos e Pirofilitas, Cloritas, Palggpitas e Sepiolitas.

%8 Disponivel em: <www.itaucultural.com.br>. Acessn:d0 de abr. 2011.
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Dos grupos citados acima, iremos abordar apenagupos
utilizados pela indastria cermica, que sdo deutes& laminar ou
folidcea:

» Grupo da Montmorilonita ou Esmectita

Os argilominerais do grupo da montmorilonita séstituidos
por duas folhas de silicato tetraédricas com uriteafoentral octaédrica,
unidas entre si por oxigénios comuns as folhasutesa 2:1). A
populacdo das posi¢cdes catibnicas é tal que as desmastédo
desequilibradas eletricamente. Essa deficiéncia dguililrada
principalmente por cations hidratados entre as damastruturais. Os
cations neutralizantes ndo estao fixados irrevelrsiente e podem ser
trocados por outros céations. As camadas sucessst® ligadas
fracamente entre si, e camadas de agua ou de rasléoolares, de
espessuras variaveis, podem entrar entre elasamtiega separa-las
totalmente. A espessura interlamelar varia com tarewa do cétion
interlamelar e da quantidade de agua disponivelinfA argilomineral
nao tem distancia interplanar basal fixa (SANTCEY. p. 66).

A ligagdo fraca entre as camadas e o elevado gmu d
substituicdo isomorfica torna facil a clivagem daexticulas desse
argilomineral, havendo uma tendéncia muito grandsegaracdo das
camadas estruturais em meio aquoso (SANTOS, 1989, p

Desses fatos, resulta que as particulas de molanitas séo,
em geral, extremamente finas. Argilas constituidasr esses
argilominerais geralmente possuem propriedadesiqaése coloidais e
apresentam grandes variacdes em suas propriedésiess.f Essas
variacdes podem, frequentemente, ser atribuidasiac®es na natureza
dos cations trocaveis que neutralizam a estruttistalina e a fatores
estruturais e composicionais, como variagfes nalpofo das posicoes
octaédricas (SANTOS, 1989, p. 67).

» Grupo das Caulinitas ou Serpentinas

As caulinitas sdo argilominerais de estrutura 1rBo
apresentam substituicdes isomdrficas em sua estrugucada camada
estrutural é constituida pela associacdo de urha fetraédrica de silica
com uma folha octaédrica de gipsita ou uma folhaéalrica de brucita.
O fato de a caulinita ndo apresentar expansadarmielar evidencia a
presenca de ligacdes fortes entre as camadas. ¢ga fjwe une as
camadas tem sido atribuida a ligacdes hidrogénti@ enoxigénio de
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uma folha tetraédrica e a hidroxila de uma folh@aédrica subsequente,
aumentada pela forca de Van der WH4BANTOS, 1989, p. 58).

» Grupo das Micas/llita

As Micas/llita sdo formadas por duas folhas tetiaéd de
silicio que ensanduicham uma folha octaédrica ¢mg&e a qual o ion
coordenado pode ser&l Fe®, Fe&” ou Mg'* Na folha tetraédrica, ¥ do
Si* é substituido por Af. Encontram-se fons‘ke/ou Nd entre folhas
tetraédricas de camadas adjacentes que contrarideseaguilibrio de
cargas elétricas resultantes das substituicdeiticas referidas e que
asseguram a ligagéo eletrostética entre camadatuesis adjacentes. O
espacamento entre camadas estruturais consecétivis 10A, e as
camadas estdo ligadas umas as outras, em regra,iopsr K
(GAIDZINSKI, 20086, p. 32).

4.3.1 Propriedades da argila
» Capacidade de troca de ions

Os argilominerais tém a capacidade de troca dedoesestédo
fixados na superficie, entre as camadas e dengrecalwis da estrutura
cristalina que podem ser trocados por reacdes casngor outros ions
em solugdo aquosa, sem que isso altere sua eatrotistalina. A
capacidade de troca catibnica representa uma pdale importante
dos argilominerais, visto que os ions permutaveigluém
poderosamente sobre as suas propriedades fisicoegsi e
tecnoldégicas. Podem-se modificar as propriedadastiphs e outras
propriedades de uma argila pela permuta do ionnadso(SANTOS,
1989, p. 93).

Os principais fatores que afetam a capacidade @& tde
cations sdo a quantidade de argila e matéria agarsuperficie
especifica, pH. Em solos arenosos, mesmo pequeragidpdes de
matéria organica exercem um papel extremamente riaie na
retencdo dos cations (GAIDZINSKI, 2006, p.11).

39Liga(;c”)es secundérias, mais fracas que as liga¢désas, covalente e metélica, mas que
também contribuem para a atragdo interatdmica (VARCK, 1970, p. 32).
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» Carga superficial

Dois tipos de cargas podem ser distinguidos nakamgerais:
uma carga permanente resultante da substituiciwifioa de céations
de alta valéncia por cations de baixa valénciastautera do cristal, e
uma carga variavel resultante da dissociacdo aciagsio de prétons
de grupos hidroxilicos pela superficie. A prevai@énda carga
permanente exposta nos planos basais das partécufaa caracteristica
comum da maioria dos argilominerais. Tanto os namabsolutos ou
relativos dos sitios de carga permanente e varig@ehm entre os
minerais. A carga superficial de minerais influenaimicroestrutura da
argila, o tamponamento e a troca de ions. MudangapH podem
alterar a carga do mineral via adsor¢cdo ou desodgications nao
trocaveis (GAIDZINSKI, 2006, p.11).

> pH

O pH de argilas € provavelmente uma das medidas mai
informativas que pode ser feita para determinauas caracteristicas e
indica muito mais do que simplesmente sua acidebasicidade. O
valor do pH da argila € um indicativo da sua caja® de retencdo de
cations ou de anions, além de estar relacionado &gmesenca de
sesquibdxidos de ferro (F@s) e de aluminio (AlOs), matéria orgéanica e
com a concentracdo de bases (Ca, Mg, K e Na) (GINBKI, 2006,
p.17).

O pH, além de indicar o grau de acidez da argéterchina a
disponibilidade dos nutrientes contidos ou adidilmsaao solo. A maior
parte dos nutrientes (K, Ca, Mg, N, S, B e P) etreese menos
disponivel em baixos valores de pH, e alguns, cBmoCu, Mn e Zn
apresentam comportamento inverso (GAIDZINSKI, 2G0&7).

> Plasticidade

Plasticidade é a propriedade que um sistema podsui
deformar-se pela aplicacdo de uma forca e de massar deformacéo
guando a forca aplicada é retirada (SANTOS, 1980).1

Em seu estado natural, as argilas contém aguaaziss\entre
as particulas, adsorvidas na superficie dos argikmais na forma de
hidroxilas no reticulado cristalino. A natureza &fgua adsorvida e os
fatores que influem na formacdo da camada de Aagdsandda a
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superficie dos argilominerais sdo os fatores fumddaais que
determinam certas propriedades do sistema argila;a@l como a
plasticidade (SANTOS, 1989, p.111).

Portanto, a 4gua age ndo somente como um mei@ ipara
separar as particulas dos argilominerais e parm@rvas forcas de
atracdo-repulsdo entre elas, mas também tem unh pajte ativo na
propriedade de plasticidade, orientando as paasclamelares na
direcdo do fluxo. As propriedades intraparticulasegpansdo durante a
absorcdo de agua afetam a plasticidade. O aumardistancia entre as
camadas tetraédricas e octaédricas, com a absdec@gua, poderia
enfraquecer as for¢cas de Van der Waals entre aadesnpermitindo
um maior deslizamento (GAIDZINSKI, 2006, p.17).

A 4gua pode apresentar-se sob duas formas: agudecada
ou ligada, que se apresenta como filmes que enwohgeparticulas de
argila, e agua livre, que é a 4gua em excesso Hoeparticipa dos
filmes. A agua de plasticidade é a quantidade dm &gcessaria para
tornar uma argila suficientemente plastica paranseldada por um
determinado método, normalmente por extrusdo (SABIT@989,
p.111).

A plasticidade da argila é determinada pelo tamanfosma da
particula, tipo de argilomineral, e a presencativ@lade sais sollveis,
ions absorvidos e matéria organica (GAINDZINSKID&0p.18).

Sao os argilominerais 0s principais responsaveisa pe
plasticidade das argilas. A presenca de mineraispiésticos (quartzo,
feldspatos, etc.) reduz a plasticidade de formalgdas argilas. Ao
comparar-se 0 comportamento plastico de varias cespéde
argilominerais, as montmorilonitas, por exempl@uerem mais agua
gue as caulinitas, ja que, além da 4gua que enafdenfilme envolve as
particulas, outra agua ocupa 0s espacos intercamesteuturais na
montmorilonita. Caulinitas bem cristalizadas apném® menor
plasticidade que caulinitas fracamente cristaligadarovavelmente
porgue essas Ultimas possuem cristais de dimensdpessura média
inferiores. Granulometria fina, clivagem lamelapgrrcionam maior
superficie especifica e, por conseguinte, maior stipldade
(GAIDZINSKI, 2006, p. 18).

De forma geral, nas massas argilosas, um aumento
percentagem de particulas finas corresponde a umerda de
plasticidade. (SANTOS, 1989, p. 110).

Os argilominerais possuem carga elétrica globakneagativa
para quase todos os valores de pH, com a quakaationada a sua
capacidade de troca catibnica e 0 seu potencidtoeileético. A

da
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espessura do filme de agua coordenada ou ligadaequelve as
particulas nas massas argilosas esta diretamelaidorada com o
potencial eletrocinético e com o cation de trodaNEOS, 1989, p.93).

As particulas de argila que fazem parte de umaarnglsstica
estdo em posicéo de equilibrio entre forcas readsilevidas as suas
cargas elétricas negativas, balanceadas por fatcavas com uma
componente de Van der Waals e outra de tensaofisigdedevido a
agua. Os filmes de agua atuam como lubrificantejlittndo o
deslizamento das particulas umas sobre as out@sdgua massa €
deformada ou trabalhada. A coeséo é devida assfdec&an der Waals
e a tensdo superficial da agua (GAIDZINSKI, 200&9n

Portanto, a existéncia de cargas negativas no pwae estar
relacionada aos argilominerais e minerais, e anaaiéyanica presentes
na amostra. Além disso, a densidade de cargasiveegat superficie
dos argilominerais também pode estar relaciongot@senca de micro-
organismos no meio (GAIDZINSKI, 2008, p.19).

4.4 APRESENTAGAO ESTETICA DAS ESCULTURAS —
POLICROMIA

Entende-se por policromia estado de um corpastensa cujas
partes tém vérias cores; opde-se a monocromisa-Featla camada de
tinta, composta por aglutinantes, pigmentos e esarga resultado
estético depende do material e técnica utilizattagéista.

A policromia ndo pode ser considerada mero aenésaiforma
estética, e sim uma operacdo habitual na realizagdéoobras
escultéricas, sendo um dado essencial para a cengdre destas e
mostrando uma estética propria inseparavel darldstia escultura.
Varia segundo a natureza do suporte escultéridangdo da obra de
arte, sua iconografia, entre outras variaveis,té sgjeita a evolucao
técnica, estilistica e estética em relagdo aogedifes periodos da
histéria da arte. O objetivo da policromia é madifi 0 jogo de luz e
forma, intervindo na dualidade caracteristica qegera escultura:
objeto-espacgo, volume-superficie, forma escultériea pictérica
(GOMES, 2008, p.18).

A histdria da policromia nas esculturas estad emeppor
reconstruir-se, por um lado, devido ao pouco que&meervou nas
esculturas da Antiguidade e, por outro lado, asamgas em relacdo ao
gosto, pois em muitos casos as camadas de piwiEa femovidas ou
recobertas por repinturas. As esculturas poderpaseral ou totalmente
policromadas, ou sem policromia. Em geral, as asas em marmore,
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alabastro ou marfim, considerados materiais nobpessuem uma
policromia parcial e sensivel, as vezes, com dadallornamentacdo ou
restringindo-se a cabelo, olhos e labios. As es@dtem madeira ou
material pétreo, de qualidade inferior, para mudangstética,

apresentam policromia completa e de qualidade (GSMEO0S8, p.19).

4.4.1 Materiais componentes da tinta

Entende-se por pigmento o termo que designa umetéswdia
colorida e finamente dividida, que confere sua @ooutro material
(MAYER, 1985, p. 26). Toda e qualquer tinta posgigimento, que
determina a cor, sendo esta a propriedade fisiéa imaortante. Em
sua maioria, o0 pigmento é de origem inorganica@astitui em um paé,
com custo mais barato ou mais caro, dependendoudeosgem.
Existem também pigmentos em pd de origem sintétieatdo boa
gualidade quanto os tradicionais, e quase sempeamessiveis.

A origem dos pigmentos pode ser natural ou amwificOs
pigmentos de origem natural sdo de composi¢dodasgpodem conter
muitas impurezas segundo sua procedéncia. Podemmateriais de
natureza vegetal, animal ou mineral. Como exemplgigmento de
origem vegetal, tem o negro de humos e laca dengarale origem
animal, o negro de marfim. Os pigmentos mineraie sfueles
derivados de minerais naturais do solo e podemuimehisturas
complexas e agregadas, como terras e argilas. Gommplo de
pigmento mineral pode-se citar o lapis-lazuli, guebtido do mineral
lapis-lazuli, uma pedra semipreciosa (GOMES, 20p084).

Os pigmentos minerais naturais sdo muitas vezestesizados
por sua aspereza e largas distribuicdes de tamashagzarticulas e
também pela presenca de impurezas. Estas podenericooértas
gualidades desejaveis de textura, devido a difaseng granulometria, e
de tonalidade nas superficies pintadas, se pravesiede locais
diferentes, ndo conseguidas por meio dos pigmertdsiciais
(PEREIRA; SILVA; OLIVEIRA, 2007, p. 35).

Os pigmentos sintéticos ou artificiais sdo comptese
definidos ou mescla de dois ou mais componentesialiente
apresentam a mesma qualidade e pureza indusilitido-se um
pouco de impurezas. Como exemplo, temos carmintizigiaa, azul da
Prussia, vermelhdo e ultramar artificial. Sem déawgle os pigmentos
artificiais tém sido fabricados pelos homens deadd@ntiguidade,
empregando processos artesanais, como é o casaulloegipcio
(GOMES, 2008 p. 54).
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No caso dos pigmentos sintéticos inorganicos, dygd@o € por
processos de precipitacdo controlada por pirogeresactes de alta
temperatura). Quanto aos organicos, a obtencao é@io de sintese
guimica complicada (GOMES, 2008 p. 54).

Para um material ser usado como pigmento, estdspreer
estavel e quimicamente inerte, de tal maneira @sista a luz, a
umidade relativa do ar e a agentes atmosféricolgdiamente, ou na
forma em que estes trés agentes estejam combin&doa. uma
compatibilidade segura e completa de um pigmenta oatros s&o
exigidas deles alta estabilidade e inércia, poigiosemisturados
intimamente, e ndo é desejavel que a cor de umgpitgninterfira na cor
dos outros, quando aplicados em pinturas. Geraémestpigmentos de
Oxidos simples sé@o considerados como 0s mais est@egticularmente
a luz, aos agentes atmosféricos e a umidade eeldigsse sentido, sao
estaveis também os sulfatos, fosfatos e carbonasosaracteristicas da
cor do pigmento, o matiz, a pureza e o brilho dadifusa dependem da
absorcéo da cor, do tamanho, da forma e da tegasgarticulas do
pigmento. O indice de refracdo, a densidade (oudsde) especifica,
insolubilidade do pigmento no aglutinante e a a#wrde 6leo sao
outras propriedades fisicas dos pigmentos que tan¥#® estudadas
(PEREIRA; SILVA; OLIVEIRA, 2007, p. 36).

Os pigmentos da era industrial, a partir do final sEculo
XVIIl, sdo o azul-cobalto, o azul da Prissia, adetas, verdes e azuis
de ftalocianina, os pigmentos de cromo e de cadmilipotond®, o
branco de zinco e titanio, etc. (GOMES, 2008, p. 56

Muitos pigmentos, devido a instabilidade da matémadam
sua composi¢do quimica, alteram sua cor, escurecectareiam até o
completo esmaecimento da cor. Os pigmentos podé&er stegradacao
frente aos agentes fisicos (iluminacdo, temperatiramidade) e
guimicos (oxigénio e contaminantes da poluicdo stémiza, vernizes e
aglutinantes e interacdo entre pigmentos).

Um dos objetivos de estudar os pigmentos estdoakdo com
a conservagao e restauragdo, e também com a mleckssie atestar a
autenticidade de obras de arte e monumentos kissorPor meio de
exames e analise da camada pictorica dos objepmssivel determinar
sua autenticidade, se ocorreu alguma interven¢&timando a
quantidade de material original na obra. Esses egioentos
possibilitam ao restaurador intervir com seguramaareas danificadas,

0 Lipotona: pigmento branco de origem sintéticardgéaico, sulfato de zinco + sulfato de
bério (ZnS + BaSg).
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respeitando a matéria original, restabelecendo wsudade estética.
Outra funcdo importante é dar subsidios ao condervaa tomada de
decisbes em relagdo a procedimentos que deveratabekecidos para a
preservacao dos objetos museoldgicos.

O aglutinante apresenta, além da funcéo de gerarpaticula
continua, a de “colar” o pigmento na superficigduica. Misturado ao
aglutinante, o pigmento distribui-se uniformemeat®rna-se emulséo,
mais ou menos pastosa, 0 que nos permite apli¢ad-lmulsdo) na
superficie pictorica. O aglutinante é que determéndécnica que
estamos utilizando e, dentre inUmeros, pode selgiemovo, 6leos,
resina acrilica, goma-laca, resina vinilica, cectasgina.

Trata-se como carga elemento inerte que € adicioaaxistura
do pigmento com o aglutinante, diminuindo a conegdio do
pigmento. Normalmente, nas tintas de menor custaligiio de carga é
maior. Elementos utilizados como carga sdo o catoode calcio,
sulfato de bdrio, talco, pirofilita e outros. Notanto a carga pode ser
utilizada para fins mais nobres, tal como quandsturamos gel a tinta
que estamos usando para conseguir efeitos espeassnceladas.

4.5 A CONSERVAGAO DAS ESCULTURAS

Os materiais que constituem os acervos dos museus s
deterioram como consequéncia natural de envelhatime por sua
interacdo com o meio ambiente. Os danos que servabsesdo
evidéncia de mudancas fisicas e quimicas dos migteque o0s
constituem. Conhecer a natureza dos materiais rém®ipo passo para
controlar essas alteracdes, evitando a deteriordg&o materiais e
mantendo sua estabilizacao.

As causas de degradacdo de obras de arte envolversod
fatores, como a luz, umidade relativa, temperatpodyentes, agentes
biolégicos (como micro-organismos e insetos) e neeson fator
antrépico, que muitas vezes € o principal respaigiwr danos graves.

A acdo humana caracteriza-se, as vezes, por vam#alhegligéncia e
também por ignorancia de condicdes e métodos pestauracao,
armazenagem, transporte e exposicao.

Devido ao carater de adsor¢cdo e dilatacdo da argila
principalmente se apresentar argilominerais expassiem sua
composi¢do, e se as condi¢des atmosféricas naon fadequadas
(variagbes bruscas e constantes de umidade rgjativargila estara
sujeita a variacdo dimensional, causando retragafordna desigual e
provavel movimentagdo da camada pictorica. Margeeszulturas em



97

argila policromada em condi¢coes de temperatura Eladge relativa
constantes é uma medida necessaria para prevews dausados por
fatores fisicos de deterioragéo.

Ao realizar o diagnéstico do estado de conservagas
esculturas em argila policromadas devem ser levadsmspre em
consideragcdo a composicdo dos materiais e as éasdgmbientais de
armazenagem e de exposi¢cdo, bem como a trajetéidaito da obra,
fator muitas vezes determinante na permanéncibmda o

Nesse caso, em relacdo a argila das esculturas;sdeavaliar
sua composicdo quimica e a presenca de argilorsrexpansivos e o
guanto a variacdo de umidade relativa do ambig¢ntesbre as obras.

A luminosidade natural e artificial, além da luzsivel,
apresenta as faixas invisiveis, como raio ultratle infravermelho,
gque causam reacdes quimicas nos materiais, primgpte nos
pigmentos constituintes de tintas, esmaecendo a&ss coaso 0S
pigmentos presentes nao apresentem estabilidadeém Alda
luminosidade, a policromia sofre alteraces em icoed inadequadas
de temperatura, umidade relativa, tendo como coésmip ataque
bioldgico de fungos e bactérias.

Apesar de a argila ser classificada como mataniaigénico,
ndo apresenta a mesma resisténcia em relacdo ademidlativa que
uma ceramica apresenta. No caso da ceramica,la foigestabilizada
por meio da queima, reduzindo a expansdo do matEndretanto as
esculturas, dependendo da composicao da argdeg,iste apresentarem
argilominerais expansivos, podem sofrer reacdemddercéo, dilatando
0 material mais periférico em presencga de umideld¢iva inadequada.

Outro fator determinante em relacéo ao estado dseceacao
das esculturas esta associado com a sua trajétorlango dos anos, as
obras foram armazenadas em ambientes com condajie&ticas
adversas até a vinda €@olecao Professora Elisabeth Pavan Cascaes
para o Museu Professor Oswaldo Rodrigues Cabrallienatizacdo da
reserva técnica. Sabe-se que em relagdo as cosdigbembiente,
mudancas drasticas de temperatura e umidade eefmilem acelerar o
processo de degradacdo e muitas vezes causaridanessiveis a obra.
Os locais de guarda foram o atelié na casa ddaarfiesteriormente os
antigos espacos do Museu Universitario. Os locaie@s obras foram
expostas também ndo apresentavam nenhum contsleondices do
ambiente, como temperatura, umidade relativa, losiitade, poluentes
atmosféricos, entre outros. No Museu, quando urjunotm cenogréfico
era exposto, permanecia por periodos de longa d@mr&pmente com a
construcdo da reserva técnica € que aos poucaridio introduzida
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uma politica para preservacdo para 0s acervos aeimmageral. Os
principais danos dessa colecéo era a presencatdeafr causadas por
manuseio inadequado e acidentes. Talvez seja oegmoc de
adsorgdo/desorcdo de umidade que atinge as obrasnae desigual,
ocasionando a contracdo na perda de umidade, miifada na extensao
do suporte, o que provoca craquelés, desprendimenperdas da
policromia e fragilizacdo da argila subjacente.

Pode-se citar ainda que a tinta utilizada por CGmsaado
apresenta qualidade; o artista cita que usou tiqmo de tinta. Essa
mistura de materiais que provavelmente ndo apreseEmhpatibilidade
guimica também tem interferido na degradacdo da, tessociada a
falta de controle das condi¢cdes ambientais.

Somente por meio do conhecimento do comportamento
guimico dos materiais da composicdo da argila etidtess utilizadas
pelo artista, podemos evitar que suas propriedselaterem e mudem a
apresentacédo estética da policromia e as condiigiess do suporte das
esculturas.
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5 MATERIAIS E METODOS

Para alcancar os objetivos propostos em relacéerdificacao
da composicdo dos materiais empregados na elabodagiesculturas
por Franklin Joaquim Cascaes, o local de origemadgitas e propor a
conservacao, o estudo foi elaborado da seguinteafor

a) Levantamento bibliografico e documental;

b) Levantamento de campo;

c) Exames para andlise da argila, camada intermedéria
policromia;

d) Coleta de amostras nas esculturas e provavel dacgizida
utilizado pelo artista;

e) Exame laboratorial das amostras de argila coletadas
esculturas e do provavel local da jazida utilizpdl® artista;
camada escura intermediaria e da policromia;

f) Analise dos resultados.

5.1 LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO E DOCUMENTAL

A pesquisa documental foi realizada no acervo distar
Franklin Joaquim Cascaes, pertencente ao Museu etsitério
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC. Eapa gbssibilitou a
leitura de todos os manuscritos do artista reatigan suas pesquisas
de campo, ouvir CDs de entrevistas concedidas ai Gesé Coelho,
além de analisar documentacao fotografica sobreigsiaa suas obras,
banco de dados e catalogacdo do acervo.

5.2 LEVANTAMENTO DE CAMPO
5.2.1 Suporte das esculturas

Para compreensdo da producdo de Cascaes, foi fantdmn
levantamento quantitativo das esculturas, em gesamila, e analise
das esculturas em gque seriam coletadas as amosteagila sem causar
danos as obras e de modo que contemplasse oseagsoa groducéo.

5.2.2 Identificac&o do local de coleta da argila iizada pelo artista

Primeira hipétese: o suposto local em que Cascaes coletava
argila seria onde existia antigamente a olaria dadisco Nappi. A
olaria ficava nos fundos do seu local de trabalhpr@&imo a sua
residéncia, localizada na Rua Julio Moura — Fldnelis/ SC. Hoje, no
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local da olaria, encontram-se as quadras de espiténstituto Federal
de Santa Catarina — Floriandpolis.

Segunda Hipétese depois de realizada a coleta e andlise da
argila do terreno do IF-SC, tomou-se conhecimemoqde o museu
possuia uma série de entrevistas concedida a Brléi Coelho; numa
delas, Cascaes diz que coletava a argila paraagab de seu trabalho
na Ceramica Tapuia, alto do Aririd, em Palhoca — B€ssa forma,
surgiu mais uma situacdo que necessitava de igaeé, gerando uma
segunda hipétese.

5.2.3 Policromia das esculturas

Para identificar os componentes quimicos presemas
policromia das esculturas, os exames nao destsuforam realizados
nas mesmas esculturas em que foram coletadas atrasnugara analise
da composicdo da argila, sendo acrescidas maisetéslturas ao
estudo. Além da investigacdo da policromia, tamliémmam realizados
exames na camada intermediaria e na argila.

5.2.4 Inspec¢édo do estado de conservacéo das escaku

Por meio de exame expedito, foi verificado o estaldo
conservacdo das esculturas em que seriam coletadasnostras de
argila para analise do material do suporte. Nessenento, foi
verificado se ndo apresentavam nenhum problemat@stt, como
rachaduras que impossibilitassem a remoc¢édo de ialateendo mais
indicadas as que possuissem a parte inferior dadiasava e paredes
grossas, além de nao apresentarem nenhum tipo at@raento ou
policromia nas areas de coleta de material.

Para os exames de identificagdo da policromia, f@o
necessario coleta de material, pois as andlisessaodestrutivas.
Foram utilizadas as mesmas esculturas selecionaatas coleta das
amostras de argila. Para exame de camada escemaexiiaria, entre a
argila e a policromia, foram selecionadas mais dulmeias, em que era
visivel o problema. Numa delas a camada intermiad&mn visivel na
parte inferior da base, e a outra obra, por nasitkr restaurada, era
visivel em local com &rea de perda de policrom@. WRilizada uma
terceira escultura sem policromia para avalicdo adgila de sua
constituicao.
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5.3 EXAMES PARA IDENTIFICACAO DA ARGILA, CAMADA
INTERMEDIARIA E POLICROMIA

Argila: difracdo de raio X, andlise termogravimeédri fluorescéncia de
raio X e espectrometria de Raman.

Policromia: fluorescéncia de raio X e espectroraetd Raman.

Apos a visita técnica do Prof. Dr. Carlos Roberfipéloni, do
Laboratdrio de Fisica Nuclear Aplicada da Univeadiel Estadual de
Londrina, a reserva técnica do Museu UniversitBriofessor Oswaldo
Rodrigues Cabral da UFSC e conhecer as escultol@sio deste
estudo, ele indicou para analise da camada piat@icamada escura
intermediaria a fluorescéncia de raio X e espedatden de Raman.
Esses equipamentos foranilizados também para exames da argila das
esculturas.

A relagdo das esculturas que foram selecionadas g8
exames, com identificacdo, estado de conservacdoore suas
respectivas analises a serem realizadas encongrama-sTabela 2, a
seguir.
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Tabela 2: Relagédo das obras com respectivos examddisés realizados

Dados da obra

Imagem

Numero da obra: 35.02

Titulo: Menino Il com Bolinhas de Gude
Data: 18.02.1957

Técnica: escultura em argila policromads
Dimenséao: 35.0 x 19.0 x 14.5 cm

Numero da obra: 05.08

Titulo: Beata Joana de Gusmao com
Sacola e Bordao

Data: 20.1.1964

Técnica: escultura em argila policromads
Dimenséao: 31.0 x 13.9 x 19.1 cm

Numero da pecga: 08.87

Titulo: Dom Joaquim Domingues de
Oliveira

Data: 1975

Técnica: escultura em argila policromad
Dimenséo: 35.8 x 26.3 x 16.2 cm

Diagndstico Argila Camada Policromia
intermediaria

Restauracéo da DRX EDXRF
area da base TGA RAMAN
N&o restaurada DRX EDXRF
Bom estado de TGA RAMAN
conservacgao

N&o restaurada DRX EDXRF
Bom estado de TGA RAMAN

conservacao




Ndmero da obra: 26.08

Titulo: Menino que Segura Carrinho de
Carretéis Méveis

Data: 05.03.1982

Técnica: escultura em argila policromad
Dimenséo: 29.0 x 17.0 x 16.0 cm

N&o restaurada
Bom estado de
conservacao

EDXRF
TGA

EDXRF
RAMAN

Numero da obra: 09.29
Titulo: Verbnica

Data: 1960 (data provavel)
Técnica: escultura em argila policromads
Dimenséo: 37.0 x 14.5 x 12.0 cm

N&o restaurada
Bom estado de
conservacao

Camada escura

EDXRF
RAMAN

EDXRF
RAMAN

EDXRF
RAMAN

Namero da obra: 33.12

Titulo: Menino Boleiro da Carroga
Imaginaria

Data: sem data

Técnica: escultura em argila policromads
Dimenséo: 32.0 x 17.5 x 18.0 cm

Né&o restaurada
Craquelés com
despendimento e
perda da
policromia
Camada escura

EDXRF
RAMAN

EDXRF
RAMAN

Numero da obra: 14.06

Titulo: Mestre Folido do Divino
Data: 1975

Técnica: escultura em argila policromads
Dimenséao: 32.5 x 19.5 x 12.9 cm

N&o restaurada
Sem policromia
Com fratura na
extremidade do
cabo do violao

EDXRF
RAMAN

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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5.4 COLETA DE AMOSTRAS
5.4.1 Esculturas

Para definir a quantidade de esculturas que sarmthsadas,
foram considerados os recursos financeiros passdeicaptagédo, 0s
profissionais envolvidos e equipamentos necessaaiésn do tempo
disponivel para o desenvolvimento da pesquisa.

Foi definido que seria uma amostragem, tentandteomiar o
periodo de producéo do artista, a partir do fimatldcada de 1940 até o
inicio da década de 1980, considerando apenasras gbe estivessem
datadas pelo artista. A escultura mais antiga gitagrolicromada é de
1957, e a mais recente, de 1982. Muitas obras pidski pelo artista
ndo estdo datadas na peca, e a Instituicdo naoi psss informacdo na
documentacéo de catalogacéo.

A quantidade de material para as amostras foi steman
necessaria para realizacdo dos exames referergiéaa pois, por tratar-
se de obras de arte, nenhum comprometimento estriguestético
deveria ser causado as esculturas.

Na coleta do material para as amostras, foranzaditis lupa de
pala aumento 10x, melhorando a visualizagdo, pirmoakio na
higienizacdo do local a ser coletado o materiatuli cirargico para
remoc&o da argila, cabo®® e lamina .15, recipiente plastico para
armazenagem (obras 05.08, 08.87 e 26.08). Na 2e@2 i necessario
perfuracdo; para tal, utilizou-se equipamento ddupecdo de baixo
impacto da marca Dremel, posteriormente bistufirgico e espatula
odontolégica. Também foi realizada documentacgaagféfica do local
coletado e do processo, conforme documentacéo réditcg que se
encontra no Apéndice B deste trabalho.

No procedimento para coleta de material, foramidensdos os
aspectos a seguir:

a) A definicdo de quais das obras possibilitam a aob
material suficiente e de maneira representativa;

b) Por se tratar de analise destrutiva, a coleta derimanao
deveria causar danos estéticos e estruturais as;obr

¢) O material foi retirado da parte interna da olstg &, local
onde o artista removeu parte do material deixamda érea
cbncava, localizada na parte inferior da base oprépria
base, por meio de perfuracao; documentacéo fotogrdd
processo encontra-se no Apéndice C deste trabalho;
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d) No procedimento ndo destrutivo para analise danoaolia,
camada intermediaria e argila das esculturas, foram
escolhidos os locais mais adequados em funcéo aleaa
ficar mais bem posicionada em relagdo aos equip@asien
de maneira que fosse possivel a realizacdo dosesxafui
realizada documentacédo fotografica para identifioado
local analisado e do processo (Figura 22, A, B).

Figura 22 (A, B) - Fotografias de exames por mego sistema
portatil de EDXRF composto por detector de raiosnijitubo de
raios X e eletrbnica padrdo para espectroscopiaats X e
espectroscopia de Raman realizados nas esculturasargila
policromada de Franklin Joaquim Cascaes, no Musguetsitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC em 12 d@e abril
de 2011

Fonte: LFNA — UEL, Acervo do Museu UniversitariooRassor
Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSC.

5.4.2 Solo do IF-SC/Florianépolis

A primeira coleta (Amostra a), no solo do IF-SGJrinopolis,
foi por meio de residuos de argila presente neerierdecorrente de
sondagem para constru¢do de nova edificacdo. Nessedimento foi
utilizada apenas embalagem plastica para armazen@ggura 23).
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Procedimento para coleta de material:

a) Inspecéo no local em que a argila sera coletadia, g IF-
SC, onde, segundo registros, existiu uma olarigpgoduzia
telhas e tijolos, de propriedade de Francisco Nappi

b) Coleta de amostra de argila que estava exposta laoea
devido a sondagem realizada para construcdo de nova
edificacdo — Amostra a;

¢) Documentacao fotogréafica do local da coleta;

d) Coleta com utilizacdo de trado em dois pontos pnési a
cérrego, que atualmente encontra-se drenado — Aasdste

C.

e A AL ) ! - |
Figura 23 - Fotografia de residuo de

argila exposta no meio ambiente devido

a sondagem para a construcdo de nova
edificacdo, de onde foi coletada a

amostra a

Fonte: Acervo da autora da pesquisa,
2010.

A segunda coleta foi realizada em local onde hantggamente
um corrego que se encontra drenado e coberto @mo dbcalizado na
lateral direita do terreno (considerando-se quess@ de frente para a
entrada do IF-SC). Para coleta de material parasessiostras foram
utilizados os equipamentos trado, enxada e pa adems, para
remocao de lajota e entulhos, no local de coletardastra b, e em area
de gramado, a Amostra c. As amostras foram coletsal@mente em dois
pontos, devido as dificuldades encontradas. Aamdg Amostra b foi
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coletada a 70 cm de profundidade, e da Amostra © am de
profundidade (Figuras 24, 25 (A, B) e 26 (A, B)).

Figura 24 - Fotografia da localizagdo da
coleta das amostras b e ¢
Fonte: Acervo da autora da pesquisa,
2010.

Figura 25 (A, B) - Fotografia da amostra b, utitida trado para a
coleta da argila e profundidade de coleta
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2010.



108

Figura 26 (A, B) - Fotografia da coleta da amostraitilizando
trado para a coleta da argila e detalhe da profiadi@i de coleta
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2010.

5.4.3 Ceramica Tapuia

Na visita ao local onde se localiza a Ceramica iBgmo alto
do Aririll, Palhoca/SC, constatou-se que esta desktie em completo
abandono, restando apenas os escritorios na e tradarno principal.
N&o foi encontrada nenhuma informac¢éo mais cona@bae a argila
utilizada pela ceramica ou por Franklin Joaquimc@as. Também néo
foi identificado nenhum depdsito de argila (Fig@@. Na busca por
informacado, estabeleceram-se algumas conversas aconzinhanca
local. Segundo o proprietario da Madeireira DM, Bawuri Schaimann,
localizada ao lado da Ceramica Tapuia, a argilzadia pela Tapuia
vinha de varios locais préximos e também de ouwoais distantes,
como Sdo Joaquim/SC. Buscamos outra ceramica pagxihmmada
“Ceramica Geciel Antdnio da Silva” e que funcior@rhuitos anos. A
informacao é de que sempre compram argila de véoaass, e que o
critério usado é de que seja apropriada para faugHo, nesse caso,
blocos ceramicos. Perguntamos se teriam informagd&is antigas
sobre procedéncia da argila utilizada pelas cedsmita regido, mas
nada souberam informar.
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o et T
Figura 27 - Fotografia da Ceramica Tapuia, desddiva
Fonte: Acervo da autora da pesquisa, 2011.

5.5 TECNICAS DE INVESTIGACAO ANALITICA

As andlises pontuais de obras de arte, etnologiajgeologia
requerem quase sempre a coleta de pequenas amgsEasao
representativas, pois, por meio destas, é posmiédise parcial ou
mesmo chegar a conclusdes mais gerais. Na mailasavezes, a
amostra é destruida ou alterada pelo analista.ném®, ndo se pode
generalizar como método destrutivo; uma amostra ged utilizada em
varios métodos, e a quantidade é extremamente pegOetras analises
podem ser realizadas diretamente sobre uma area negiuzida da
superficie do objeto, sem a necessidade de eatraistra.

A andlise pontual muitas vezes possibilita a ifieado dos
materiais constitutivos, permite a datacdo aprosandos objetos de
interesse cultural, define a técnica de execuc&oaelocalizacdo no
tempo. Finalmente, a andlise das substancias pulieai o tipo de
alteracdo a que estdo submetidas e ajuda a selecidratamento mais
adequado para cada situacdo (GOMES, 2008, p. 184).

Todo estudo cientifico deve ser acompanhado de
documentagao, isto €, ficha de identificagdo qdiire sua natureza e o
estado de conservagéo do objeto. E necessario apalista, juntamente
com o conservador/restaurador, conheca 0 objeteraestudado e
selecione as andlises mais indicadas a serematadiz
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Muitas vezes, a interpretacdo de uma andlise raéere uma
obra constitui uma tarefa dificil, tendo de setizada em colaboracéo
com outros profissionais, como arquedlogos, histoies,
conservadores, restauradores, entre outros, aténanesm outras
instituicBes afins. Nunca se deve partir de atifudeconcebida, pois os
resultados as vezes podem ser surpreendentes.

5.5.1 Difracdo de raio X (DRX)

Este é um método de andlise aplicado aos bensaislho qual
se podem identificar materiais cristalinos em gerabter caracteristicas
importantes sobre a estrutura de um composto cerRlqQOS
difratogramas indicam, mediante picos caracteostios componentes
de matérias. Para utilizagdo desse método é neieesséia quantidade
de amostra do material a ser analisado (CALVO, 1p978).

No caso do raio X, os resultados sdo ainda mag@sope Essas
informacdes sdo geradas pelo fendmeno fisico dacdid e também da
interferéncia, ou seja, quando os raios incidemesoln cristal, ocorre a
penetracdo do raio na rede cristalina. A partisaigsém-se varias
difracdes e também interferéncias construtivasstrutevas. Os raios X
interagirdo com o0s elétrons da rede cristalina dosalifratados
(CALVO, 1997, p. 78).

Com o0 uso de um dispositivo capaz de detectar s ra
difratados e tracar o desenho da rede cristalifayma da estrutura
gerada pelo espelhamento que refletiu e difratorains X, € possivel
analisar essa difracdo resultante, segundo cadaemie quimico
constituinte (CALVO, 1997, p. 78).

5.5.2 Andlise termogravimétrica (ATG)

O método permite a medicdo de uma propriedadeaf® uma
substancia ou materiais capazes de sofrer variapdofuncdo da
temperatura. A amostra é submetida a um aquecinoentesfriamento
segundo um programa pré-determinado, enquanto gigtrae alguma
propriedade da amostra como uma funcdo da temperaduregistro
obtido € a curva termoanalitica. A caracterizac&oudha amostra
aquecida a temperaturas elevadas pode fornecemeféo a respeito
da cinética e variacdes de entalpia de reagbes edengbosicao,
composi¢do quimica de produtos intermediérios ielues, estabilidade
térmica, temperatura de transicéo de fases e salerecacéo (KNIESS,
2005, p. 99).



111

5.5.3 Fluorescéncia por disperséo de energia de 0aX (EDXRF)

Dentre as metodologias mais utilizadas para a snétia
composicdo quimica elementar de materiais de olgas arte,
arqueologia e patriménio cultural, destaca-se @rdiscéncia de raios X
por dispersdo em energia (EDXRF), por ser umadéamio destrutiva e
multielementar, empregadas para medidasitu, antes impossiveis de
serem realizadas (APPOLONI; PARREIRA; RIZZO, 200.7161).

Essa técnica permite o conhecimento da composigiicp dos
objetos, das técnicas utilizadas na confeccdo al kde manufatura,
possibilitando sua localizagdo num determinadoogerhistérico. Esse
tipo de pesquisa auxilia na identificacdo de fiafdes de obras de arte
e na avaliacdo em intervencdes de restauracadoaslasnde decisdes em
relacéo a conservagao (CAZA, 2010, p. 1).

Quando se faz necessario realizar andlises ca#tiBm obras
de arte e artefatos pertencentes aos acervos agmisnesnstituicdes, os
sistemas portateis possuem a vantagem de se reakziidasin situy,
possibilitando a caracterizagdo de objetos queppdsam ser retirados
de seus locais de origem. A remocdo na maioriavdass apresenta
dificuldades variadas, como dimensdes, armazenayerposicdo em
locais climatizados, seguranca, custos elevadsggigro, infraestrutura
para o transporte, entre outros.

O método fluorescéncia de raio X é uma técnica aqumesiste
em “provocar” transicdes eletrdnicas para que acaremissao de raios
X caracteristicos; separar esses raios X card@teds ou por seu
comprimento de onda ou por sua energia, e med{fERREIRA,
20086, p.3).

5.5.4 Espectrometria Raman

A aplicacdo da espectrometria em bens de intet@sti@ico-
cultural pode completar o estudo artistico da ola@,utilizar-se o
método cientifico para problemas analiticos, deattrs dentro de
dimensdes micrométricas, na tentativa de resolusest§es antes
restritas a métodos menos refinados e precisoa|ngamte subjetivos
(LOPES, 2005, p. 1).

A utllizacdo da técnica em arte aborda a caraetgiz ou
identificacdo dos materiais utilizados na compasigd objeto; em sua
maioria os estudos sdo dedicados mais precisanErdedlise de
pigmentos nos mais variados tipos de objetos. Aisendos pigmentos
possibilita o conhecimento da paleta de cores tikiagro uso de mistura
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desses materiais e também fornece subsidios pafzeleser critérios
de conservacdo e restauracdo e, em casos de dleidaelacdo a
autenticidade de obras de arte (LOPES, 2005, p. 1).

A exceléncia nos resultados obtidos deve-se a dpdsi da
resolucdo espacial e especificidade que a técriegeoe, além da
andlise dos pigmentos, mas também do substrates ejezes, do
aglutinante. E importante ressaltar que a anakselda vai além da
identificagcdo dos pigmentos por meio de base degjadmbém da
interacdo entre eles e outras substancias presamtesnda, produtos
resultantes da sua degradacgéo (LOPES, 2007, p.3).

A anadlise pode também distinguir pigmentos da mesma
composi¢do quimica, mas com estrutura cristalifaratite, pois é
sensivel a simetria molecular das espécies quimiddgumas
ambiguidades podem surgir em relagdo a condi¢Opsriexentais,
como poténcia dtaser, ressonancia, etc. (LOPES, 2007, p. 3).

O procedimento para a realizacdo da analise basaia-exame
da luz dispersada por um material ao incidir com feire de luz
monocromatica. Essa luz permite pequenas trocasfretpiéncia
especificas do material que esta sendo analisado.

A espectrometria Raman recebe esse nome porqiseédaano
efeito Raman, fendmeno inelastico de dispersdocudapgermitindo o
estudo de rotacdes e vibracdes moleculares. E atelgrimportancia
ressaltar que a espectroscopia Raman leva soment@msideracao o
material que esta sendo analisado, ndo necessiterdam tipo de
preparagcdo nem alteracdo da superficie em quentita a andlise.

5.6 DESCRICAO DOS EQUIPAMENTOS PARA REALIZACAO
DOS EXAMES

As andlises mineralégicas das matérias-primadosag das
esculturas e coletadas no solo do IF-SC/Florianegmir difracdo de
raio X foram realizadas no Laboratério de MateridisDepartamento
de Engenharia Mecanica/UFSC. Os resultados foraamtisados pelo
Laboratoério de Geologia do Departamento de Geageafiaboratorio
de Nanotecnologia do Departamento de Engenharid, @wbos da
UFSC. As Andlises Termogravimétricas foram reabzad analisadas
no Laboratério Nanotecnologia do Departamento degeBEharia
CivillUFSC.

A andlise mineralégica das amostras de argilagdalizada
pelo método do po, utilizando o difratbmetro Philipnodelo X Pert,
com radiacdo cobred( A = 1,5418 A), poténcia de 40 kV e 30 mA. O
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produto foi raspado com bisturi das esculturasceleta foi no solo do
IF-SC/Floriandpolis (Amostras b e c). As condic@lesanalise foram:
varredura de 3 a 118° (2 theta) com passo de 8,8%po de passo de
2s. Para identificagdo das fases presentes, uttieoo banco de dados
JcPDS$! (KNEISS, 2005, p. 80) e o prograntdigh Score Plus
Panalytical

O segundo método utilizado para exame das amafdrasgila
das esculturas foi Andlise Calorimetria Diferencifd Varredura -
Andlise Termogravimétrica (TGA), utilizando equipgamto SDT Q600
V20 9 Build 20, fabricado por TA Instruments, sergidicado 0 mesmo
método para as quatro amostras de argila. A quatgidnaxima da
massa que o0 equipamento permite ser analisad®@ dy, utilizando-
se cadinho de platina. O equipamento foi calibraigo1000 C, sendo
10° C/min, injetado 100mL/min de nitrogénio AN iniciando na
temperatura ambiente de®23 até 1000° C. Cada queima de amostra de
argila levou um total de até 90 minutos.

Devido a coloracdo escura da amostra de argiléactsieno solo
do IF-SC, sendo totalmente diferente da cor dafaardas esculturas,
optou-se por sua secagem em estufa. Para secagdmaidra a foi
utilizado estufa para estabilizagdo e secagem deriala estufa da
marca Olidef Cz, elevando a temperatura at€ @Qvariando +/- 5),
pertencente ao Laboratério de Tecnologia do Res@dmiDepartamento
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Feddggbanta Catarina.
O procedimento foi realizado para verificacdo s eoperda de agua
livre ocorria alteracdo na cor, fato que ndo ocgrsendo essa amostra
descartada.

As andlises ndo destrutivas dos elementos da qoliar
camada intermedidria e argila, por fluorescéncia rd® X e
espectrometria Raman, foram realizadas sito, no local de
armazenagem das obras, isto &, reserva técnicaudeuMJniversitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidradkeral de Santa
Catarina. Os equipamentos portateis sdo da Unileatsi Estadual de
Londrina, e as analises foram realizadas por iofigis do Laboratdrio
de Fisica Nuclear Aplicada do Departamento de &:isic

O sistema portatil de fluorescéncia de raios X ist@em um
suporte mecanico especialmente desenvolvido pamnaar um
minitubo de raios X (utilizado para a excitacdo ataostra) e um
minidetector de raios X caracteristicos (para serobs espectros de

4 JCPDS (Joint Committee of Powder Diffraction Stmad).International Centre for
Diffraction Data. Pennsylvania, USA, 2001.
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energia), dispostos em um angulo d& @dsistema é confeccionado em
aco/aluminio possuindo trés graus de liberdadeedtinrotacional e
angularf?.

Foi utilizado um minitubo de raios X com anodo dat® (mod.
2022) e sistema de alta tensdo FTC-200 de fabrncdg@dMOXTEK,
Inc. Filtro de Ag na saida do tubo. Detector semicwor de Si-PIN
(171 eV de FWHM para a linha de 5,9 keV), mod. XROR, fonte de
alta tensdo + amplificador mod. PX2CR, multicanadmVICA 8000A
e softwarede aquisicdo PMCA, todos os mddulos da AMPTEK Inc.
Notebook para aquisicdo e andlise dos dados. Opagento foi
calibrado da seguinte forma: Tensdo de 28 keV; dbter de dA,
Tempo de 50s; Placas de Fe, Cu e Pb. E as medidas fealizadas nas
segui?ates condicdes: Tensdo de 28 keV; Correntdgé\; Tempo de
500 s™.

O equipamento portatil utilizado para realizar peefrometria
Raman é constituido por um espectrdmetro InspeRaman da
Deltanu. Caracteristicas thser. 120 mW de poténcia maximaser de
785 nm, resolucdo de 8 ¢m200 a 2000 cth Condicdes de medida: o
tempo de medida variou até 10s com aquisicdeséddOaespectros. A
poténcia utilizada foi baixa e média bdika

“PARREIRA, Paulo Sérgio. [Mensagem pessoal]. Mensagerecebida por
<vanildeghizoni@gmail.com> em 6 de maio 2011.

3 1dem.

44JUSSIANI, Eduardo Inocente. [mensagem pessoal]. skigem recebida por
<vanldeghizoni@gmail.com> em 13 de maio de 2011.
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6 RESULTADOS E DISCUSSOES

Este capitulo apresenta os resultados das anéiises-
gquimicas realizadas nas argilas, camada internigdaigpolicromia das
esculturas em argila policromada, além de disostiresultados que se
apresentaram como resultado da investigacéo.

6.1 ANALISES DAS AMOSTRAS DE ARGILAS DAS
ESCULTURAS POR DIFRACAO DE RAIO X, ANALISE
TERMOGRAVIMETRICA E FLUORESCENCIA DE RAIO X

Por meio da andlise dos difratogramas de raio Xadasstras
de argilas das esculturas datadas de 1957 (okpa)3Blenino Il com
Bolinhas de Gude”, 1964 (obra 05.08) “Beata Joamd@dsmao com
Sacola e Bordao”, 1975 (obra 08.87) “Dom Joaquimmbgues de
Oliveira” e 1982 (obra 26.08) “Menino que Segurarribho de
Carretéis Modveis” pode-se dizer que as argilas saptam muita
similaridade, sendo provavel a mesma matriz rekitiredo sua origem
na decomposicdo da rocha de granito, comum nadtanta Catarina.

Nos picos principais do difratograma estdo preseras
argilominerais caulinita, mica e montmorilinita.rdontmorilinita ndo é
encontrada na amostra do ano de 1957, ja na antlwstao de 1975 a
porcentagem de montmorolinita é maior. O minerabrigw esta
presente em todas as amostras, e nas amostrasasodeal975 e 1982
€ mais acentuada a quantidade.

A Figura 28 apresenta a caracterizacdo mineralogias
amostras de argilas dos anos de 1957, 1964, 197®82. Os
difratogramas das argilas com as fases minera®@oadetalhamento
encontram-se no Apéndice D deste trabalho.

Os resultados da andlise termogravimétrica sugeareen as
amostras das argilas 1 (1957), 2 (1964), 3 (197%) @982) sao
semelhantes, e que ndo ha diferenca significatitr@ elas (Figura 29).
O detalhamento encontra-se no Apéndice E destalli@ab
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Figura 28 - Difratograma das amostras de argildstaas na escultura
dos anos de 1957, 1964, 1975 e 1982
Fonte: LABMAT/UFSC, 2011.
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Figura 29 - Difratograma da analise de TGA dasrquanostras de argila
coletada nas esculturas de 1957, 1964, 1975 e 1982
Fonte: NANOTEC/UFSC, 2011.

As amostras perderam a agua livre nas temperatar@sa 119
C, de 200C a 400 C, a agua de adsorcédo, e de4D& 600 C, uma
guantidade de massa consideravel, entre 7 a 8%xia@damente.



117

Nessa fase, as amostras de argila perderam aguwastéuicao, matéria
organica, hidréxidos, e ocorreu a mudanca estiudorguartzo.

A presenca de argilomineral montmorilonita pode ser
considerado o fator principal na expanséo do nateeriférico, devido
as pequenas dimensdes dos cristais e elevada dagadale troca de
cations. Essa expansdo do material periférico pedecausado a
movimentagdo da policromia aplicada diretamente&usobre a argila
e, consequentemente, a tinta deslocar-se-ia deinmat®sigual. Essa
expansao da argila forma fissuras minimas quelglissh a entrada de
umidade, e, com o tempo, forma-se uma rede de @&xucom
aberturas pronunciadas que favorecem a entradar noo nova
umidade, causando a separacdo da camada de tirgapdeicie do
suporte, que se desloca, ocasionando perdas pomwaeneralizadas
da policromia.

E provavel que, na maioria das esculturas, a potier tenha
servido como barreira fisica as variagbes climatia meio ambiente,
impossibilitando a expansdo da montmorilonita preEsea composi¢ao
das argilas das esculturas. Das obras que foramuradas em 2004-
2005, projeto citado anteriormente, somente algundeslas
apresentavam danos significativos, com perdas glezetas da camada
de policromia. A maioria das obras apresentavarfratocasionadas por
manuseio incorreto e restauracoes realizadas pfisgonal inabilitado.

O processo de deterioragdo provavelmente tenhaiciado
pela falta de estabilidade da camada pictoricatitoita de materiais
variados e incompativeis entre si. Devido as cdredi@dversas do meio
a que as obras estavam submetidas, a camada deompd sofreu
fissuracdo, possibilitando, assim, a entrada dedano relativa e a
movimentacdo da camada superficial da argila exganslando
continuidade a sucessiva dilatagdo/contracdo dderiaia presentes e
ao processo de deterioracgéo.

Na analise de fluorescéncia de raio X realizadangidla das
obras “Menino Boleiro da Carroca Imaginaria” (33.1@onto b),
“Verbnica” (09.29, ponto b), “Beata Joana de Gusmé@m Sacola e
Bordao” (05.08, ponto c) e “Mestre Folido do Divir{@4.06), que nao
sdo0 as mesmas analisadas anteriormente, constatmpresenca dos
elementos quimic83K, Ca, Ti, Cr, Mn, Fe, Zn, Rb, Sr, Zr e Pb, com

5 Elementos quimicos: K — Potassio, Ca — Célcie; Titanio, Cr — Cromo, Mn — Manganés,
Cu — Cobre, Fe — Ferro, Zn — Zinco, Rb — Rubidro, Zircénio ,Sr — Estréncio, Pb —
Chumbo.
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algumas excecdes , listados na Tabela 3, e cypeetess encontram-se
no Apéndice F deste trabalho.

Tabela 3 - Elementos observados na argila
assinalados com a letra S e os ndo observados com a
letra N

Elementos | 33.12-b| 09.29-b| 05.08-c| 14.06

K
Ca
Ti

Cr
Mn
Fe
Zn
Rb
Sr
Zr

Pb S N S
Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

nl vl nl v o zZ v oonon
nl vl nl v v v = oonon
nl vl u| u vl vl v oo

0 O Ol | i Ol O] O Kinn

Observando a tabela acima, usando a obra 14.06,n&oe
apresenta policromia como referéncia, é provavet dgodos os
elementos observados: K, Ca, Ti, Cr, Mn, Fe, Zn, 8 Zn e Pb
estejam associados a composicdo da argila. EmAcekags elementos
observados, na obra 33.12-b, o0 elemento chumbopestente com
muita intensidad® enguanto nas obras 05.08c e 14.06 € o elemento
ferro que se apresenta de forma intensa.

Em relacdo aos elementos observados, deve-se Ewar
consideracdo que o0 ponto analisado pode ndo segsespativo em

6 Quando o elemento quimico apresenta-se apenasindioio, possivelmente nio se tem um
argumento estatistico (resultado obtido maior quee3es o desvio da medida) para
confirmar a presenca do elemento no espectro apdélise das areas.
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relacdo ao restante de material encontrado na gdmodas argilas
utilizadas na elaboracéo das obras.

6.1.1 Conclusao

Por meio das andlises de difracdo de raio X ratdizanas
amostras de argilas das esculturas, foi possividicee a presenca do
argilomineral do grupo das montmorolinita, sendeeesaracterizado
como componente instavel e expansivo em presenganiiade. Dessa
forma, podemos atribuir a expansédo do materiaféyard das esculturas
como a causa dos danos (fissuras, craquelés, gerdamada pictorica
e da argila superficial) em razdo das condicOesrads de temperatura
e umidade relativa em que o0 acervo esteve submmtidtango dos anos.

A degradacdo da camada pictérica, além do matxfnsivo
da constituicdo do suporte, também estd associpdasivel mistura de
materiais incompativeis ha composicao das tintéizaatas pelo artista.

A troca de umidade relativa com o meio ambientbusaa do equilibrio
do material do suporte possibilitou o estufamentessecamento da
camada pictorica, até o seu desprendimento.

Observa-se a semelhanca entre os resultados ddso qua
amostras nas andlises por difracdo de raio X eotgawmimétrica,
reforcando a hipotese de que a origem das argijagle mesma jazida.

Algumas consideragfes em relacdo a argila utilipada artista
sdo importantes:

a) Caso o artista tenha acrescentado algum material pa
melhorar a resisténcia mecénica e a plasticidadegiia,
fato ja citado neste trabalho, os componentes foram
basicamente os mesmos durante toda a sua producao,
comprovado pela similaridade e nenhuma alteracéie en
as amostras analisadas;

b) No caso de o artista ter acrescentado algum comfmre
provavel que tenha sido o mineral quartzo, presembea
quantidade um pouco maior nas amostras 3 e 4 (975
1982), mas nao de forma significativa;

c) Também existe forte indicio de que poderia ter
acrescentado cal, pois 0s ensaios mostraram anpeede
célcio ou magnésio. Esses elementos quimicos fazem
da composicdo de uma cal. Reforca essa hipbtese a
potencialidade da cal em estabilizar as argilasmatlie
aumentar a sua resisténcia mecanica;
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d) Se por algum motivo tenha acrescentado algum
componente organico, além daqueles existentes na
composicdo de argilas, os exames realizados ndo sé&o
capazes de identificar esse tipo de componentenaso®i
constatado que ocorreu a queima de material omavac
faixa de temperatura entre 400 e 600 C, devido a
diminuicio da massa das amostras na andlise
termogravimétrica;

e) Na busca por outros componentes diferentes que
justificassem algum acréscimo na argila usada grtista,
nada foi identificado, pois as amostras ndo aptasan
nenhum componente diferente dos presentes natur@me
na composicdo de argilas (argilominerais, minergis
argilosos e matéria organica).

6.2 ANALISES DAS AMOSTRAS DE ARGILAS COLETADAS NO
IF-SC/FLORIANOPOLIS POR DIFRACAO DE RAIO X

Com a eliminagdo quase total da agua livre & @(or meio
de secagem em estufa da argila da amostra aajfaaiteste trabalho,
coletada ao ar livre no solo do IF-SC/Florian6pdisoloracéo inicial
acinzentada nédo sofreu nenhuma alteracdo, sendm a@s®stra
descartada. Esse procedimento confirmou que a &mast ndo
apresentava alguma semelhanca em relacdo a calocagé a argila
utilizada nas esculturas de Franklin Joaquim Cascieaspecto claro.

Apesar de as amostras b e ¢ também apresentareragém
escura, optou-se por avaliar por difracdo de raipaka que houvesse
confirmacgdo de que o artista ndo tinha utilizadargila dessa jazida,
pois nesse momento da pesquisa ja se tinha o dovdrgo de que o
artista coletava sua argila na Ceramica Tapuia.

Nos difratogramas das argilas coletadas no soldFesC /
Florianépolis, amostras b e ¢, ambas apresentamamnmorolinitas em
composi¢Oes variadas e quartzo. A amostra b afieasenos primeiros
picos a presenca de montmorilonita do tipo 22AgyF 30), muito
diferente das apresentadas nas esculturas.
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Figura 30 - Difratograma das argilas coletadas alo slo IF-SC —
Florianépolis /SC, amostras b e ¢
Fonte: LABMAT - UFSC, 2011

6.2.1 Conclusao

A argila utilizada nas esculturas ndo poderiasigo coletada
no solo do IF-SC, pelo fato de a composi¢cdo ndesaptar alguma
semelhanca com as amostras analisadas nas agglasallturas.

6.3 ANALISES DA POLICROMIA POR FLUORESCENCIA DE
RAIO X

Os pontos para analise da policromia foram seladios nas
mesmas obras em que foram coletadas as amostragyitie (35.02,
05.08, 08.87 e 26.08), cujos espectros das anaisesntram-se no
Apéndice F deste trabalho, e os elementos quinpcesentes estédo
listados na Tabela 4, a seguir.

Obra “Menino Il com Bolinha de Gude” (35.02), pahta/d,
pigmento analisado de cor amarela: foram encordgrago seguintes
elementos quimicos: Ca, Cr, Fe, Cu, Zn, Rb (somemteonto €), Sr e
Pb.

O célcio aparece de forma intensa nas duas amostras

Obra “Menino que Segura Carrinho de Carretéis Ndve
(26.08), ponto a, pigmento vermelho e ponto b, pigim amarelo: as
amostras apresentaram 0s mesmos elementos, apesarpigmentos
serem de cores diferentes: K, Ca, Ti, Fe, Zn, RbZiS Pb. A diferenca
encontrada estd que, no pigmento amarelo, em tagabnhas do
espectro, a intensidade € menor quando comparada ap pigmento
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vermelho. O elemento ferro presente no pigmentonekio é bem
intenso.

Obra “Beata Joana de Gusméao com Sacola e Bord&adJg))
ponto a, pigmento analisado de cor verde e b, pigmemarelo,
apresentaram os mesmos elementos nas duas am#éstiadicio no
ponto a), Ca, Ti, Cr, Mn, Fe (menos intenso no @dmt Cu (indicio no
ponto a), Zn (mais intenso no ponto b), Rb, Sk Bb (mais intenso no
ponto b).

Obra “Dom Joaquim Domingues de Oliveira” (08.8n{o a,
pigmento rosa/purpura, ponto b verde e ponto cradfmu Ponto a
apresentou Ca, Ti, Cr, Fe, Cu, Zn, Rb, Sr, Zr, Bbrdo b os elementos
K, Ca, Ti, Mn, Fe, Zn, Br (menos intenso), Rb, &r,e Pb (menos
intenso). O ponto c: Ca, Ti, Cr, Fe, Cu (muito @), Zn, Rb, Sr, Zr e
Pb.

Todas as amostras de pigmentos observadas paeaB&IXRF
possuem alguns elementos que sdo comuns: calaim, feinco,
estréncio e chumbo.
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Tabela 4: Analise EDXRF nas amostras de policratagesculturas; a amostra esta identificada caspeectiva cor analisada; os elementos
observados representados com a letra S e os névatigs com a letra N

Elementos| 33.12-c 33.12-c- 26.08-b| 05.08-a] 05.08-b[ 08.87-a] 08.87-b| 08.87-c 3502-b

K S S N

(0]
(0]

Ca

Ti

Cr

Mn

Fe

Cu

Zn

Rb

Sr

Zr

wl Zl vz ol v o Zn Z 2
nl zZl v ol ol v no zZl v Z n 2
0wl 0 n o nozon zZz z VO O n
0 O n Vv vz Oz z O n
0wl 0 v v v v v n n non
0wl 0 n v v v v n nlon

0l vl v v vl v no zl 0 v n =z
0wl nl u v ul z O v Zz 0 »
0l »wl n v vl v no zl 0 v n =z
0wl 0 n v vz n nz 0 n =z
0wl 0 n v vz V v o n

Pb

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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6.3.1 Conclusao

Provavelmente o artista utilizou misturas de poumgmentos
em diferentes propor¢cdes na composicdo das tintézadas para
elaboracédo da policromia de suas esculturas.

O célcio esta presente em todas as amostras daopub e
também no p6 xadrez (analisado e utilizado comer&atia), sendo
provavel que entre como carga da composi¢cdo ddastioomo
carbonato de calcio (CaGpP

A presenca dos mesmos elementos na cor vermelhmela
justifica-se pelo fato de que nas tintas a baggddeadrez, os vermelhos
sdo a base de oOxidos de ferro (B¢, e alguns amarelos, a base de
hidroxido de ferro (FeOOH).

Em relacdo a obra “Beata Joana de Gusmdo com Sacola
Bordao” (05.08), ponto a, pigmento analisado de verde e b,
pigmento amarelo apresentaram 0s mesmos elemerass duas
amostras, nao sendo possivel explicar tal resyl{aale se tivesse sido
obtido a partir de mistura de cores, amarelo e, azulerde deveria
apresentar elementos da cor azul.

O chumbo foi observado por anélise de fluorescéieieaio X
em todas as amostras de policromia, sendo progasefaca parte da
composi¢do das tintas ou de base de preparacdamada de tinta
aplicada sobre a argila. No entanto, a andlisdlporescéncia de raio X
e espectrometria Raman ndo identificaram o chumino nenhum
pigmento de pé xadrez. O chumbo pode estar assoeiadranco de
chumbo ou ao alvaiatfe

As andlises realizadas sobre a policromia ndo sporeleram
as expectativas em relacdo a definicdo da commysigécessitando
mais investigacdes para definicdo real dos seupa@oentes.

6.4 ANALISES DA CAMADA INTERMEDIARIA DE COR ESCURA
POR FLUORESCENCIA DE RAIO X

Nos exames de fluorescéncia de raio X realizadaobaas
“Menino Boleiro da Carroca Imaginaria” (33.12) pmsita, b, de
“Verbnica” (09.29) ponto a, para identificar a camsjgdo da camada
intermediaria entre a argila e a policromia de estura, presente em

“’Pigmento branco comercial, conhecido desde a Adage. E um carbonato basico de
chumbo ou zinco de composicdo indefinida em razéoptbcesso de fabricagdo e
procedéncia. Sua cor branca é vulneravel, printipale a contaminantes atmosféricos
(MAYER, 1985, p. 42).
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algumas obras, foram encontrados os seguintes miesnguimicos: K,
Ca, Ti, Cr, Mn, Fe, Zn, Rb, Sr, Zr e Pb, podendo cemstatado na
Tabela 5, a seguir. Os pontos 33.12-a e 33.12-b osdonesmos,
diferenciando-se apenas a distancia do equipaneemtelagcéo a peca.
Todos os componentes descritos anteriormente gstdgentes na
amostra 33.12-a e 33.12-b, e o cromo aparece apenasindicio. A
amostra 33.12-d apresenta o elemento ferro de foemaintensa e néo
apresentou o potassio e o chumbo. A obra 09.2%es@qou ferro bem
intenso e ndo foi encontrado chumbo. Os espectass ahalises
realizadas encontram-se no Apéndice F deste ti@mbalh

Tabela 5 - Analise EDXRF nas amostras da camada
escura das esculturas; os elementos observados
foram representados com a letra S, e 0os néo
observados, com a letra N

Elementos| 33.12-a| 33.12-b| 33.12-d| 09.29-a
K S S N S
Ca S S S S
Ti S S S S
Cr S S S N
Mn S S S S
Fe S S S S
Zn S S S S
Rb S S S S
Sr S S S S
Zr S S S S
Pb S S N N

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Na busca por explicacdes sobre a presenca de dweon
elementos, Mayer (1985, p. 32) expbe que o braecohdmbo é um
dos primeiros pigmentos artificiais a ser criadoosdi dois
inconvenientes, sua natureza toxica e o de deigsaperficie da pintura
escura na presenca dos poluentes atmosféricossdlagpigmento esta
protegido por 6leos e vernizes, ou faz parte deadam inferiores,
permanece estavel. O melhor branco contendo chéndomsiderado o
alvaiade, isto é, carbonato basico de chumbo dwrdds sulfatos e
silicatos de chumbo séo de baixo custo e comeradis como branco

de chumbo. Quando expostos a condi¢cdes atmosférihassas, pode
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ser indicativo de degradacdo acelerada do desdastena pintura. A
pelicula de branco de chumbo vai tornando-se moprileerulenta,
enquanto as de branco de zinco se tornam quebsadigemam
craquelés e se desprendem. O 6xido de zinco seita lentamente em
Oleo de linhaca, mantendo-se mole e flexivel deratgum tempo. Se a
oxidacdo ndo for evitada, a pelicula de tinta sat@aficar dura e
guebradica. O alvaiade [{{EO3)(OH),], em presenca de oxigénio,
pode transformar-se em dioxido de chumbo (fPlf@ cor negra. A sua
utilizacéo torna-se util para fazer massas de ham conjunto com o
6leo de linhaga, 0 gesso cré e a aguarras pura.

A presenca do chumbo e do zinco na analise desBaéncia de
raio X pode estar associada a uma base de prepavacéamada de
tinta que o artista possa ter aplicado sobre daadlgs esculturas, antes
da camada de apresentacdo estética, ou mesmoeataekeca tinta para
tornar o tom da cor mais claro. No entanto, a éxisa de ferro com
espectro bem intenso indica sua presenca na forajaritaria da
composigdo dessa camada.

Por meio da andlise dos resultados mediante espesttia
Raman das obras 33.12 e 09.29, ambas no pontargacap uma banda
em comum~570 cih) ou seja, esses espectros ndo sdo os mesmos. Nos
espectros de EDXRF nos mesmos pontos analisaddéeira foi o
elemento majoritario.

Em razdo desses resultados é provavel que esdarstiasde
cor escura tenha como componente principal um cetap®d base de
ferro.

6.4.1 Conclusao

E provavel que a presenca da camada escura presente
algumas obras seja de uma base preparatéria aplfae receber a
pintura, a base de 6xido de ferro {Bg), ndo sendo possivel afirmar o
acréscimo de branco de chumbo, apesar de sua gmes®nartista
desejava deixar as pegcas com aspecto de broniey wal novo, e,
talvez para conseguir esse efeito, tenha utilizaigmnentos como o
vermelho e o amarelo, constituidos de 6xido deoferhidroxido de
ferro, obtendo assim a cor avermelhada do bronzedaA com
consideracdes sobre a fala do artista, Cascaesadizém que sua
pintura é uma patina. Talvez para obter esse asplechuances mais
claras de cor, tivesse acrescentado algum tipordect a base de
chumbo.
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As analises realizadas por fluorescéncia de raioéX foram
suficientes para afirmar categoricamente a cormgstataacima,
necessitando de investigages complementares.

6.5 ANALISES DA POLICROMIA POR ESPECTROMETRIA
RAMAN

Como havia indicacdo de que o artista utilizava@pigmento
0 pO xadrez para compor a tinta, os espectros do®$ medidos por
espectrometria Raman foram comparados com espeuoidglos em
amostras de p6 xadf&zla marca Globo. Os espectros da andlise Raman
encontram-se no Apéndice G deste trabalho.

Para melhor compreenséo dos resultados obtidosamélise
espectrometria Raman, montou-se a Tabela 6, qaacemtra a seguir,
com elementos quimicos presentes no p6 xadrez deantlobo,
analisados por andlise de fluorescéncia de raio &smectrometria
Raman.

No pigmento vermelho analisado na obra “Meninocdm
Bolinhas de Gude” (35.02) foi observado a presdraaatita através
das bandas 226, 246, 293, 500 e 610".cA hematita & um mineral
denominado Oxido de ferro de (Bg) e, muitas vezes, apresenta
guantidades ligeiras de titanio (Ti). Pode-se afirmesse caso que o
vermelho utilizado pelo artista € a base de péeadrois o 6xido de
ferro é o componente principal.

Quanto ao pigmento verde da obra “Dom Joaquim Dguds
de Oliveira” (08.87), a sobreposicéo do espectes@@igmento medido
na escultura, com o do p6 xadrez, mostrou banéaidds, concluindo-
se que, nesse caso, o artista utilizou o pigmemfmodkadrez para obter
a cor verde.

Para dar a tonalidade de dourado encontrado emeetes
decorativos do manto, o artista utilizou o mesngmanto base que
utilizou para pintar o manto, adicionando pigmengoe nao foram
identificados pelo aparelho. Pode-se afirmar, peiontos espectros,
gue no dourado ha bandas que ndo existem no pigraemi que foi
pintado o manto do bispo.

485 P6 xadrez é um pigmento inorganico atéxico & loeséxido de ferro, que tem alto poder
de tingimento e resisténcia ao sol, & chuva e awyve& usado no Brasil h4 mais de 70 anos
no popular piso de cimento queimado conhecido tamdmmo vermelh&o.

Disponivel em: <www.poxadrez.com.br>. Acesso 2&jan. 2011.
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Tabela 6: Organizada com base nos elementos queneicoontrados no pigmento de pé xadrez analisadios p
EDXRF e RAMAN para ser utilizada como forma de camagédo com os espectros dos pigmentos medidos nas
obras e identificar se é pé xadrez ou nao

Elem.
EDXRF | Raman| EDXRF | Raman| EDXRF | Raman| EDXRF | Raman| EDXRF | Raman| EDXRF | Raman
Ca X X X X X X
Ba X
Mn X X X
Fe X X X X X X X X
Cu X X X
Rb X
Sr X X

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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Na obra “Menino que Segura Carrinho de Carretéigeidd as
sobreposicdes dos espectros obtidos do pigmentoelles e amarelo
da obra, comparados com os espectros das amostpagnaentos de po
xadrez vermelho e amarelo, indicam que o pigmes&da pelo artista
nessa obra nao foi a hematita (no caso do pignventoelho) e no caso
do pigmento amarelo, apesar de nao identificado,faBipd xadrez.
Percebe-se isso pelo fato de ndo haver bandageotesdas medidas
realizadas nos pigmentos da obra e onde ha bandgigmento de p6
xadrez (vermelho e amarelo).

6.5.1 Conclusao

O artista utilizou tanto o pdé xadrez como outrgsodi de
pigmentos para compor suas tintas.

O chumbo presente na analise de fluorescéncia ide Xra
provavelmente esteja associado ao pigmento bramoomposicido das
tintas utilizadas na policromia, exceto quandoizatilo pigmento pé
xadrez, pois nenhuma amostra de pigmento de p@&xadralisada por
EDXRF e Raman apresentou o elemento chumbo.

Esperava-se que por meio das andlises de espetteome
Raman se obtivesse o aprofundamento nédo ofereelds pnélises de
fluorescéncia de raio X, mas o0s resultados apradest foram
incompletos, necessitando mais investigagao.
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7 CONCLUSAO E SUGESTOES

A conservagdo de acervos museologicos envolve uma
complexidade de fatores, muitas areas de conhetmmennecessita de
mais pesquisas. Ha ainda pouca informagcdo, e oall@b
multidisciplinar requer mais investigacdo e troeainformacdes entre
os profissionais envolvidos. No inicio deste trhbalvislumbrava-se
uma nova realidade, com uma série de investigagiames e repostas
gue estabelecessem parametros para a melhor cagéergta colecéo
de esculturas em argila policromada de Frankliguioa Cascaes.

Tendo em vista a relevancia do tema, fez-se nat@asha
aproximagdo com o acervo, possibilitando aprofurtdaonhecimento
em varias dire¢cdes: compreender lacunas existergebiografia do
artista, seu pensamento, o desejo de ser artistanstrucdo de seu
processo criativo, sua formag¢éo académica e a lpcam modelo
préprio de se expressar, a partir do ano 1948ltaeslo em cenografias
variadas em relacdo ao objeto de estudo, sua grodsrultorica. As
respostas, na maioria, foram oriundas da pesquisacgrvo: nas
esculturas e manuscritos, além das entrevistasedata por Cascaes a
Gelci José Coelho na década de 80. Esse mateital @n informacdes
sobre o artista e sua obra.

Franklin Joaquim Cascaes desde crianga manifest@ su
sensibilidade e interesse pela arte. Em citacOesrtita, presentes no
texto, é possivel verificar que ele sofreu infliédndos arteséos
ceramistas de Sao José e da arte sacra das iJmjasna seus estudos
em idade avancada na Escola de Aprendizes e Agjfande se torna
professor de desenho e escultura, trabalhando rless¢ até a
aposentadoria. Sua formacdo académica marca o decsua trajetéria
como artista, fruto de anos de aprendizagem e &nsintos.

Quando decidiu criar um modelo préprio para suaslesas,
faz uma série de estudos e pesquisa de campo. tieegiglo:
benzeduras, oragfes, contos, falas, crendicesitagcentre muitos
outros temas, com a intencdo de registrar o quavastendo
transformado pela modernizacdo acelerada que stalainem
Florianépolis, numa tentativa de preservar o passad Suas
interpretagbes resultam numa intensa producdo deenbes e
esculturas.

A producédo de esculturas perdura por toda uma \ide)
dificuldades e superacdes. Ao observar-se a dataedeulturas do
conjunto da “Procissdo do Nosso Senhor dos Pagsesebe-se que a
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cada dois dias produzia uma obra. Seu ritmo dealtrab foi
interrompido com a morte da esposa, mulher imptataque
compreendeu suas angustias de artista e 0 apoi@eemnrojeto. Seu
luto durou, em relacdo a arte, pouco tempo. Retamm&abalho logo
depois, dando continuidade a sua producdo até wecopantes de sua
morte.

Suas esculturas eram elaboradas, no inicio, enp,gesss
devido a perda dos detalhes e por produzir pegaasirpassam a ser
produzidas em argila. No processo construtivo, oépfim artista
diferencia-se dos artesdos justamente por nao lheab@omo os
ceramistas, pois ndo queima suas obras, e tambdémaeeira como as
pintou. Utiliza um tipo de pétina. Diz-se esculfporque, a partir de um
bloco de argila, esculpe sua obra. Assim, encontroa forma propria,
Unica, de expressar-se, e também seu espaco matarteense.

Em muitas citacdes e depoimentos, Cascaes manifeltaejo
de ser artista e ter um museu que abrigue sua Nhraerdade, tudo o
que criou foi guardado em sua casa até sua idagéfaiversidade
Federal de Santa Catarina em 1974. Mesmo que itieotesmente, seu
desejo era ser reconhecido e imortalizado por oeigua obra.

O sonho do artista torna-se realidade. A coleeémfessora
Elisabeth Pavan Cascae&ncontra-se num so6 local, doada em vida ao
Museu Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da UFSQ,981.

Suas cenografias sdo carregadas de significacéo,figaras
Unicas, andnimas ou nao. Assim € Cascaes, figligiosa, intrigante
em suas criacdes e pouco reconhecido em seu terapmaioria das
vezes apenas por suas Bruxas e Boitatas, prin@psm nas
representacfes de seus desenhos. Sua producédrescd marcada
por uma tematica variada: Religiosidade, Folguedkmdcloricos,
Atividades Produtivas, Crendices Populares, BraxaBrincadeira
Infantil, Casos Raros da llha e Pecas Isoladas.afmguantidade de
esculturas encontra-se nos conjuntos relacionados religiosidade,
entre estes, "A Beata Joana de Gusmao", "O Sanétic¥l, “O
Calvério”, "A Procissdo do Senhor Morto", "A Pragie do Nosso
Senhor dos Passos", "A Procissdo da Mudanca", 6Tem Reis”,
“Presépio Tropical", “A Bandeira do Divino Espiri@anto”, "A Folia
do Divino", “Romeiros Micaelenses” e “Santa Cruz”.

Por meio dos levantamentos foi possivel saber atigiagle de
esculturas com representacdo de figuras humanasdres cseres em
argila (objeto desta pesquisa) e em gesso, alémiddetificar
cronologicamente a sua producao.
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A armazenagem inadequada de sua obra no decortemgpo
gerou processos acentuados de degradacdo, prnneiptal devido a
falta de conhecimento cientifico sobre a composidae materiais
utilizados na elaboracéo das esculturas.

A andlise da argila realizada com profissionais WaSC
mostrou que as amostras das esculturas estudadser@pram muita
semelhanca entre si, e a identificacdo de argilerainexpansivo, a
montmorilonita, foi um fator determinante para essaclusdo. Sabe-se
que é com base nessas andlises que o controleidiadennelativa do ar
e da temperatura é fator essencial para a estadslido material. Os
pardmetros, a principio, devem ser estabelecidns, gue a camada
pictdrica, a qual tem servido como uma barreirgdisontra a entrada
de umidade, continue a proteger a camada perifdacargila, ou seja,
0 proprio suporte da tinta.

Além disso, devido a baixa qualidade dos mateeiaipregados
na policromia e numa possivel incompatibilidadeeepsses materiais,
esses indices devem ser mais rigorosos justamesmte que a
policromia mantenha-se estavel e evite a expansdo cithdo
argilomineral.

Inicialmente os exames dos materiais estavam posvigara
serem realizados no Laboratério da Ciéncia da Cuasio e
Restauracdo da Universidade Federal de Minas Gexigratar-se de
um laboratério especifico para analise de matenqmésentes em
artefatos e obras de arte. Como néo foi possigel @minho, a solucéo
encontrada na Universidade Estadual de Londrina,.abmratério de
Fisica Nuclear Aplicada, restringiu um pouco a gtiggcado. Foram
realizadas andlises de fluorescéncia de raio Xpecg®metria Raman
para andlise da policromia.

As analises realizadas nas amostras de argila stagtigas
mostraram uma alta probabilidade de que o artigaha retirado o
material de uma mesma jazida, e que o componensesigaificativo é
o0 argilomineral montmorilonita. Esse argilominerapossui
caracteristicas expansivas, 0 que leva a crer gj@&amos as esculturas,
como fissuras, craquelés, perda de camada pict@icda argila
superficial seja devido a expansao do materiafgr@d das esculturas,
agravados pelas condi¢cdes adversas de temperawradade a que
esteve o0 acervo submetido ao longo dos anos.

Existe forte indicio da presenca de cal junto coangila, uma
vez que 0sS ensaios mostraram a existéncia de cadicimmagnésio.
Também o quartzo (areia fina) poderia ter sido smenetado. Esses



134

materiais teriam como funcgéo estabilizar as argdsm de aumentar a
sua resisténcia mecéanica.

A degradacdo da camada pictérica também pode estar
associada a possiveis misturas de materiais indbrejga na
composicao das tintas utilizadas pelo artista. #renente o0 processo
acontece a partir de fissuras na policromia qusipiisam a entrada da
umidade que expande o material periférico do saport
consequentemente, aos poucos, forma-se uma redgradeelés e
desprendimento de material. Manter essa camadaripictestavel é
fundamental, uma vez que funciona como barreiiaafipara que o
material expansivo permaneca estavel.

A policromia das esculturas provavelmente foi mla a
partir de poucos pigmentos em diferentes proporgéeisconfirmado
gue, além do pd xadrez, o artista utilizou outijpest de pigmentos para
compor as suas tintas.

E provavel que o elemento célcio presente nas sasalia
policromia esteja associado a composicao das tot@e carga.

A presenca do chumbo, identificado nos examesaginecisa
ser esclarecida. Pode ser devido a sua utilizagdoomposicdo das
tintas ou da base de preparacdo (camada de titiadap sobre a
argila), uma vez que o po xadrez, vérias vezegadid pelo artista, ndo
possui esse elemento quimico.

A camada escura presente em algumas esculturasdwm doi
criada pelo artista para que formasse uma baserafmrpcédo, ou
mesmo uma camada de tinta, facilitando, ou mesmandw, algum tipo
de efeito desejado para a apresentagéo estétsms®bras.

Para que os resultados fossem mais categéricoelagéo a
composicdo da policromia e camada de base, segagssarias outras
analises e uma investigacdo mais profunda.

Salienta-se que o local onde o artista coletavaggi ndo foi
encontrado, tornando-se impossivel a realizac&endaios destrutivos
para avaliacdo da argila em diferentes condi¢cOesedgeratura e
umidade relativa. Dessa forma, os indices de teatyer e umidade
relativa para as esculturas em argila policromad®o rforam
determinados.

Diante do exposto, constata-se que a questdo mefer@
conservacdo de acervos museoldgicos com caracgsisttdo
especificas e sem pesquisa anteriores e aprofundattae o assunto
necessita de continuidade em trabalhos futuros.

Podemos citar aqui algumas tematicas possiveis edems
abordadas no intuito de aprofundamento no conhetome
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- outras analises quimico-fisicas que complementem
concluam algumas das informagBes observadas entcaoela
policromia;

- comportamento da argila frente aos fatores de
envelhecimento natural e interno e aos externas jpapor indices de
temperatura e umidade relativa para espaco dea@ea”posicao;

- levantamento fotografico e mapeamento de como as
esculturas devem ser montadas nas cenografiasasrigelo artista,
devido a falta de documentacédo sobre o tema;

- elaboragédo de manual de conservagdo e manuseicedes
em argila, observando caracteristicas especifada® & policromia.
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APENDICE A — Detalhamento da tabela 2
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Tabela 2: Relacdo das obras seguindo critério @stEdo pelo artista em
relacdo aos conjuntos, e por tematica pela inglituiEm cada conjunto foi
realizado o levantamento do namero total de pegasiero de figuras em
argila, em gesso e outro material. Por “outro ntese entende todas as
outras pecgas cuja representacéo ndo é figuras lasneatle outra natureza, isto
€ acessorios e objetos que compdem os cenariosntRmder pequenas pegas
em argila ou em outros materiais como madeira, Imétdil, papel, etc.

Tematica Titulo conjunto N° Data Argila | Gesso
01.01 | 1958 X
Folguedos | A Danca do Boi 01.02 | 1958 X
Folcléricos | de Maméo
01.03 | 1958 X
19 pecgas 01.04 | 1958 X
1 figuras em argilal 01.05 | 1958 X
18 figuras em
gesso 01.06 | 1958 X
19 total de figuras | 01.07 | 1958 X
01.08 | 1982 X
01.09 | 1958 X
01.10 | 1958 X
01.11 | 1958 X
01.12 | 1958 X
01.13 | 1958 X
01.14 | 1958 X
01.15 | 1958 X
01.16 | 1958 X
01.17 | 1958 X
01.19 | 1958 X
02.01 | 1974 X
A Danca dos 25 02.02 | 1956 X
Bichos do Jogo 02.03 | s/d X
06 02.04 | s/d X
pegas
18 figuras em 02.05 | sid X
argila 02.06 | s/d X
7 figuras em gessq_02:07 | s/d X
1 outro material | 02.08 | s/d X
02.09 | s/d X




146

25 total de figuras

02.10

s/d

02.11

s/d

02.12

s/d

02.13

s/d

02.14

s/d

02.15

s/d

02.16

s/d

X[X]X[X

02.17

s/d

02.18

s/d

02.19

Is/c

02.20

Is/c

02.21

s/d

02.22

Is/c

02.23

s/d

02.24

s/d

02.25

s/d

<[> || <[> [

Cacumbi

28 pecas

13 figuras em
gesso

15 outro material
13total de figuras

03.01

s/d

03.03

1955

03.06

s/d

03.08

s/d

03.10

s/d

03.13

s/d

03.16

s/d

03.19

s/d

03.22

s/d

03.25

s/d

03.26

1954

03.27

s/d

03.28

s/d

Negros velhos do
Caxanga

7 pecas
7 figuras em gess
7 total de figuras

04.01

s/d

04.02

s/d

04.03

s/d

04.04

s/d

04.05

s/d

04.06

s/d

04.07

s/d

sel ¢3¢ ¢ [ |5 >< | > [ [ < < | >< | > | < | < | ><| > | | |




Tematica Titulo N©° Data Argila | Gesso
conjunto
05.01 1964 X
Religiosidade | A Beata 05.02 1964 X
Joana de
Gusmio | 05.03 1964 X
05.04 1964 X
10 pecas
7 figuras 05.05 s/d X
emargila | 05.07 1964 X
3 outro
material 05.08 1964 X
7 total de
figuras
06.01 1975 X
O Santo 06.02 1975 X
Viatico 06.03 1975 X
15 06.06 1975 X
ecas
71 gufas 06.08 | 1975 X
em argila 06.12 s/d X
8 outro 06.14 1975 X
material
7 total de
figuras
0] 07.01 s/d X
Calvério 07.04 1975 X
8 07.05 1975 X
pecas
5 figuras 07.06 1975 X
em argila 07.07 1975 X
5 total de
figuras
A 08.01 1975 X
Procisséo [ 08.02 12.1974 X
g(;nhor 08.03 12.01.1974 X
Morto 08.04 10.11.1974 X
08.05 1974 X
91 pecas 08.07 s/d X
08.08 13.01.1975 X
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68 figuras
em argila
23 outro
material
68 total de
figuras

08.09 1975 X
08.10 1974 X
08.11 1974 X
08.12 1974 X
08.13 1974 X
08.14 20.1.1974 | X
08.15 1975 X
08.16 1975 X
08.17 1975 X
08.18 1975 X
08.19 1975 X
08.20 1964 (?) X
08.21 1975 X
08.22 1975 X
08.23 1975 X
08.24 1975 X
08.25 10.1.1975 | X
08.26 1975 X
08.27 1975 X
08.28 1978 (?) X
08.29 12.1.1975 | X
08.30 1975 X
08.31 1975 X
08.32 1975 X
08.33 1975 X
08.50 10.1.1975 | X
08.51 1975 X
08.52 21.01.1975] X
08.53 1975 X
08.54 1975 X
08.57 17.01.1975| X
08.58 1975 X
08.59 11.01.1975| X
08.60 22.01.1975] X
08.61 13.01.1975| X
08.62 11.01.1975| X
08.63 | 04.01.1975| X
08.64 1975 X
08.65 1975 X
08.66 1975 X
08.67 1975 X
08.68 1975 X
08.69 | sid X
08.70 12.01.1975| X




08.71 1974 X
08.72 s/d X
08.73 05.01.1975| X
08.74 18.01.1975| X
08.75 1975 X
08.76 22.01.1975| X
08.77 04.01.1975| X
08.78 03.01.1975| X
08.79 14.01.1975| X
08.81 1975 X
08.82 08.01.1975| X
08.83 19.01.1975| X
08.84 1975 X
08.85 1975 X
08.86 1975 X
08.87 1975 X
08.90 1975 X
09.01 28.11.1975| X
A 09.03 1969 X
Procissdo [ 09.04 13.11.1964 | X
do Nosso[ 09.06 1964 X
Senhor 09.20 1964 X
dos 09.21 1964 X
Passos 7595 1964 X
09.23 1964 X
Sg%gﬁfg‘: 0924 | 1964 X
em argila |09:25 1964 X
102 outro | 09.26 1964 X
material 09.27 s/d X
98 total de| 09.29 s/d X
figuras 09.30 1964 X
09.31 1964 X
09.32 1964 X
09.33 s/d X
09.34 1964 X
09.35 s/d X
09.36 1964 X
09.38 1964 X
09.40 1961 X
09.42 1964 X
09.44 1964 X
09.46 1964 X
09.48 s/d X
09.50 1964 X
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09.52 s/d X
09.59 1964 X
09,60 1975 X
09.63 1975 X
09.66 1975 X
09.69 1975 X
09.72 1964 X
09.74 1964 X
09.76 1964 X
09.78 1964 X
09.85 1964 X
09.86 s/d X
09.87 1964 X
09.89 s/d X
09.92 1975 X
09.93 1975 X
09.94 s/d X
09.97 1964 X
09.100 s/d X
09.103 1964 X
09.106 1964 X
09.109 1964 X
09.112 1964 X
09.115 s/d X
09.118 s/d X
09.120 1969 X
09.123 1969 X
09.126 1969 X
09.129 1969 X
09.132 1969 X
09.135 1969 X
09.138 s/d X
09.140 1969 X
09.142 1969 X
09.145 1969 X
09.147 1969 X
09.149 1969 X
09.151 s/d X
09.154 s/d X
09.156 s/d X
09.158 1964 X
09.160 s/d X
09.162 s/d X
09.164 1964 X




09.166 | 1964 X
09.168 | 1964 X
09.170 | 1964 X
09.172 | 1964 X
09.174 | 1964 X
09.176 | s/d X
09.178 | 1964 X
09.180 | 1964 X
09.182 | 1964 X
09.186 | 1969 X
09.187 | 1969 X
09.188 | 1969 X
09.189 | 1969 X
09.190 | 1969 X
09.192 | 1969 X
09.194 | 1969 X
09.195 | 1975 X
09.196 | 1975 X
09.197 | 1975 X
09.198 | 1975 X
09.199 | 1975 X
09.200 | 1975 X
09.201 | 1975 X
09.202 | 1975 X
09.203 | 1975 X
09.204 | 1975 X
09.204 | 1975 X
10.01 05.02.1960 | X
A 10.02 s/d X
Procisséo | 10.03 1960 X
da 10.04 s/d X
Mudanca [710.05 24.01.1960| X
10.06 1960 X
igiigﬁf;; 10.07 | 28.01.1960| X
em argila 10.08 s/d X
64 outro 11010 1960 X
material | 10.12 03.01.1060| X
41 total de 10.14 1960 X
10.18 04.02.1960| X
10.21 02.02,1960 | X
10.23 1960 X
10.25 02.02.1960| X
10.28 19.02.1960 | X
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10.30 18.02.1960 | X
10.33 s/d X
10.35 s/d X
10.38 11.01.1960| X
10.40 1960 X
10.43 s/d X
10.46 1960 X
10.48 s/d X
10.50 1960 X
10.53 18.02.1960 | X
10.56 08.01.1960| X
10.58 04.01.1960| X
10.60 11.01.1960| X
10.62 10.01.1960 | X
10.64 1960 X
10.66 20.01.1960| X
10.68 s/d X
10.70 s/d X
10.72 1960 X
10.75 1960 X
10.77 1960 X
10.80 1960 X
10.84 14.02.1960| X
10.87 1960 X
11.01 s/d X

Ternode | 11.02 s/d X

Reis 11.03 s/d X
11.04 s/d X

Specas 1105 | s/d X

5 figuras

€m gesso

5 total de

figuras
12.02 02.01.1976 | X

Presépio | 12.04 02.01.1976 | X

Tropical | 12.13 07.01.1976 | X
12.15 04.01.1976 | X

S6 pecas [12.17 1976 X

15 figuras 1519 1976 X

irlnoal‘j?r'c')a 1222 | 1976 X

; 12.25 1976 X

material

15 total de 12.28 1976 X

figuras 12.31 06.01.1976 | X
12.34 03.01.1976 | X




12.37 1976 X

12.40 25.02.1976 X

12.41 1976 X

12.42 1976 X

13.04 1955 X
A 13.05 s/d X
Bandeira | 13.07 1955 X
dC_) ) 13.09 1955 X
Divino 1311 [ 1955 X
Espirito 713712 [ 1955 X
Santo 1313 | 1955 X
13 pecas
7 figuras
em gesso
6 outro
material
7 total de
figuras

14.01 1975 X
A Folia 14.05 01.04.1975 X
do Divino | 14.06 08.04.1975 X

14.07 10.04.1975 X
8pecas 14.08 1975 X
5 figuras
em argila
3 outro
material
5 total de
figuras

15.01 05.11.1979 X
Romeiros | 15.02 1979 X
Micaelens | 15.03 1979 X
es 15.04 1979 X

15.05 1979 X
ig fPeQas 15.06 1979 X
o g“?;s 15.07 1979 X
o ougo 15.08 | 1979 X
material 15.09 1979 X
15 total de 15.10 1979 X
figuras | 15:11 [ 1979 X

15.12 20.08.1979 X

15.13 1979 X

15.14 1979 X

15.15 1979 X
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A
Malhacgédo
de

Judas

11 pecgas
6 figuras
em argila
5 outro
material
6 total de
figuras

16.01

1970

16.02

1970

16.03

1970

16.04

1970

16.05

1970

16.06

s/d

XX XXX

Tematica

Titulo
conjunto

NO

Data

Argila

Gesso

Atividades
Produtivas

O Lambe-
Lambe

7 pecas

1 figura em
argila
2figuras em
gesso

5 outro
material

3 total de
figuras

17.01

1957

17.02

s/d

17.03

03.04.1957

O Engraxate

6pecas

1 figura em
argila

1 figuras em
gesso

4 outro
material
5total de

figuras

18.01

1982

18.04

1960

Barbeiro
Rural
5 pecas

19.01

1978

19.04

s/d




2 figuras em
argila
3 outro
material
4 total de
figuras
20.01 | s/d X
Vendedores 20.13 | 1978 X
Ambulantes 20.23 | s/d X
20.29 | 1978 X
52 pecas 20.35 | s/d X
6f|g_uras em 2046 | 1978 X
g;iggliﬁas em 20.51 | s/d X
20.52 | s/d X
gesso
44 outro
material
8 total de
figuras
21.03 | s/d X
Tecelagem 21.04 | sid X
Manual 21.08 s/d X
21.14 | 1955 X
32 pecas 21.17 s/d X
10 figuras em | 21.19 | s/d X
gesso 21.25 | 1955 X
22 outro 21.29 | s/d X
material 21.31 | s/d X
10 total de 21.32 | s/d X
figuras
22.03 | s/d X
Fazendo Café| 22.14 | s/d X
e P3o 22.16 | s/d X
22.17 | s/d X
20 pecas
4 figuras em
gesso
16 outro
material
6total de
figuras
23.03 | 21.03.1976 | X
Engenho 23.05 | 12.03.1976 | X
Pouca 23.06 | 1976 X
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Pressa 23.12 | s/d X
23.13 | 26.03.1976 | X
47 pecas 23.14 | s/d X
9 figurasem 2324 [22.03.1976 | X
argila 23.27 | s/d X
38 outro 23.28 | 24.03.1976 | X
material
9 total de
figuras
2410 | s/d X
Engenho 24.11 | s/ X
Cangalha 24.13 | 20.03.1976 | X
24.15 | 10.03.1976 | X
63 pecas 24.17 | 22.03.1976 | X
8 flguras em 5237 | s/d X
gr];?"a 24.46 | 08.03.1976 | X
guras em 15249 [ sid X
gesso
53 outro 2451 | s/d X
material 24.56 s/d X
10 total de
figuras
25.11 | s/d X
Engenho 25.12 | s/d X
Rodete 25.13 s/d X
25.23 | s/d X
62 pecas 25.46 | s/d X
6 figuras em | 25.51 s/d X
gesso
56 outro
material
Stotal de
figuras
26.01 | s/d X
Pescaria 26.02 | s/d X
26.05 | s/d X
5 figuras em | 26.09 | s/d X
argila 26.10 | s/d X
11 figurasem | 26.12 | s/s X
gesso 26.17 | s/d X
114 outro 26.45 | 1950 X
material 26.46 | s/d X
16 total de 26.63 | sid X
figuras 26.97 | 1978 X




26.12 | 1978 X
8
26.12 | 1978 X
9
26.13 | 01.06.1974 | X
0
26.13 | 1955 X
2
27.01 | s/d X
A Rendeira 27.05 | s/d X
27.09 | sMd X
10 peca
3 figuras em
gesso
7 outro
material
3 total de
figuras
Tematica Titulo N° Data Argila | Gesso
conjunto
Crendices 29.01 | s/d X
Populares | A Benzedeira | 29.04 | s/d X
5 pecas
2 figuras em
gesso
3 outro
material
2 total de
figuras
30.01 | s/d X
A Crianca 30.05 | s/d X
Embruxada 3006 | d X
17 pecas
3 figuras em
gesso
14 outro
material
9 total de

figuras

157



158

Tematica Titulo N° Data Argila | Gesso
conjunto
31.02 | s/d X
Bruxaria Viagem 31.04 | s/d X
Bruxélica a | 31.07 21.11.1958 X
india 31.15 | s/d X
31.16 | s/d X
36pecas 3117 | s/d X
4 figurasem 3718 | s/d X
argila 31.19 | s/d X
8 figuras em 3121 | s/d X
gjssot 31.24 | sid X
outro 31.27 | s X
material
12 total de
figuras
32.02 | 1978 X
Saba | 32.06 | 1978 X
Bruxolico
LXol 32.10 | 1978 X
44pecas | 3214 | 1978 X
10 figurlas 32.17 | 1978 X
em argila
34 outro 32.19 1978 X
material 32.20 1978 X
10totalde 3558 1978 X
figuras :
32.34 1978 X
32.39 | 1978 X
Tematica Titulo N©° Data Argila | Gesso
conjunto
33.01 s/d X
Brincadeir Batizado de | 33.02 | s/d X
as Bonecas 33.03 | s/d X
Infantis 33.04 | s/d X
13 pecas 33.06 | s/d X
4 figuras em("3307 | s/d X
argila 33.08 | sid X
7 figuras em 33.09 | s/d X
gessto 33.10 | s/d X
outro 33.11 | s/d X
material 3312 | s/d X
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11 total de

figuras
34.01 | 1969 X

Ciranda 34.02 | 1969 X

13 pecas 34.03 s/d X

13 figuras = 52T 1970 X

em argila

13 total de | 34.05 s/d X

figuras 34.06 1970 X
34.07 1970 X
34.08 | s/d X
34.09 | 1970 X
34.10 1970 X
34.11 1970 X
34.12 1970 X
34.13 s/d X
35.01 14.02.1957 X

Jogode 35518021057 X

Bolinha

de Gude

2 pegas

2 figuras em

argila

6total de

figuras
36.01 1982

Brincando 36.04 | 1982

de Engenho

de Acgucar

28 pegas

2 figuras em

argila

26 outro

material

6 total de

figuras
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37.01 1958 X
Brincando 7357021 1968 X
de Engenho
de Farinha
11 pecas
2 figuras em
argila
9 outro
material
1 total de
figuras
38.01 s/d X
Soltando
Pandorga 38.03 | 13.02.1957 X
38.05 | 17.07.1982 X
8 pecas
5 figuras em| 38.06 | 02.02.1957| X
argila
3 outro 38.08 1968 X
material
5 total de
figuras
39.01 | 1969 X
Brincadeir
as Infantis 39.02 | 1982 X
Isoladas 739,04 | 1968 X
54 pecas 39.06 | s/d X
18 figuras
em argila 39.08 | 1968 X
36 outro
material 39.09 | 1968 X
18 total de
figuras 39.12 s/d X
39.14 | 1968 X
39.16 | 1968 X
39.18 20.03.1982 X
39.21 | 1968 X
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39.24 | 1982 X
39.31 | 1982 X
39.38 | 1968 X
39.40 | 26.11.1968| X
39.44 | 1982 X
39.52 | 1968 X
39.54 | 1968 X
Tematica | Titulo N° Data Argila | Gesso
conjunto
40.01 | s/d X
Primeiro
Casos Aviador 40.02 | 25.03.1957 X
Raros da | Catarinense | 40.03 | 15.03.1957 X
llha 14 pecas 40.04 | s/d X
6 figuras em 40,05 | 06.05.1958 | X
argila
gesso 40.07 | s/d X
7outro
material
Ttotal de
figuras
Tematica | Titulo N©° Data Argila | Gesso
conjunto
41.01 | s/ X
Pecas Variadas
Isoladas 41.02 | s/ X
51 pecas 41.03 | s/d X
8 figuras em
argila 41.04 s/d X
10 figuras em 41.14 | 1976 X
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gesso 41.15 | 20.06.1974 | X
ssouto 4116 | s/d X
lgtotal  de[ 41.17 | 01.11.1949 X
figuras 41.18 | sid X
41.19 | s X
41.23 | sid X
41.41 | 1956 X
41.42 | 1958 X
41.45 | sid X
41.47 | s X
41.48 | sid X
41.49 | 1956 X
4151 | 1968 X

Fonte: Elaborada pela autora da peaqu

Obs.: O conjunto de nimero que ndo apresentamseypegdo de
figuras: 28 - Casa Acoriana, 42 — instrumentos; 4®ldes e férmas,
44 — Habitacdo Germinada ao Engenho Cangalha Sthta Cruz e 46
— Carpintaria.

Total de esculturas: 541
Total de esculturas em argila: 392
Total de esculturas em gesso: 149

Este levantamento pode apresentar erros, caso @wndotagcdo no
banco de dados n&o tenha sido preenchido corretamen
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APENDICE B - Exemplo de ficha conservacao — restaagéo do
projeto de “Conservacao - Restauracéo das Escultusade Franklin
Cascaes”
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Colecao: Soltando Pandorga

Titulo: Menino IV com Vara na Mao
Tombo: CT 38.06

Dimensfes 15,5 X 11,5 X 35,5 cm
Técnica Escultura em argila policromada

Diagndstico do Estado de Conservacao:

Sujidades generalizadas; craquelés com desprendisngeneralizados;
camada escurecida entre a camada pictorica ela; grgguenas perdas
de camada pictérica.

Proposta de tratamento:

Fixacdo da camada pictérica; limpeza quimica; aiveinto das areas
de perda; reintegracdo pictérica; aplicacdo de dantke protecao (se
necessario).

Figuras 1, 2 e 3 - Fotografia geral e de detalapesentando o
péssimo estado de conservagéo

Fonte: Museu Universitario Professor Oswaldo Radriy
Cabral da UFSC.
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Tratamento Realizado:

Transporte para atelier de restauracdo em embaldgsemvolvida para
tal finalidade;

Exame da camada pictérica com fluorescéncia corpdém dewood
(luz negra) e documentacéo fotogréafica do processo;

Figura 4 - Fotografia de exame da policromia
com luz negra

Fonte: Museu Universitario Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral da UFSC.

Fixacdo da camada pictéricanowiol + (Agua + etanol (1:1)) a 3%,

aspergido e a seguir aplicado com pincel pontuainén craquelé em

concheamento cedeu e foi fixado e a camada piatfidou mais clara,

devido a eliminacdo de sujidades. Apos secagemaplicacao de leve

presséo, o craquelé retorna ao estado plano, ¢ora fixacao.

Esta peca estd em observagdo para verificar seaggetés concheiam

novamente.

Testes para limpeza:

- H,O emswab solubiliza a camada pictorica;

- H,O + etanol (1:1): solubiliza ligeiramente a campitédrica;

- Etanol: solubiliza a camada pictérica;

- Xilol: ndo solubiliza a camada pictérica, porém né&mmove
sujidades;

- Varsol: ndo solubiliza a camada pictorica, poréno mémove
sujidades;

Limpeza quimica para remover sujidades enawiol depositado na

superficie: foi usado # + etanol (1: 1) aplicado suavemente ssmah

cuidando para ndo remover a pintura, que ficourigente mais clara

e brilhante apés a limpeza, devido a remocéo deesligs;
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Nivelamento das lacunas: feito com massa de Ga(®etilcelulose +
PVA (1:1)] (1:1), aplicada com pincel e niveladarncswabembebido
em HO + etanol (1:1);

Reintegracdo da camada pictérica: tinta para nestdaCharbonnel
aplicada com pincel;

Transporte da obra ao Museu Universitario em ergkateadequada.

Figuras 5 e 6 - Fotografia de obra com nivelamentosuporte
e depois de reintegrada a policromia

Fonte: Museu Universitario Professor Oswaldo Radrgy
Cabral da UFSC.
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APENDICE C - Documentacao fotografica dos procedim#os
realizados para coleta de amostras de argila nasoegdturas
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AMOSTRA 1 — 1957 (35.02)

Figuras 1, 2 e 3 - Escultura, detalhes da datagdpeda e parte
inferior da base
Fonte: Acervo da autora, 2010.

Figura 4 - Coleta de amostra da parte interna da

peca
Fonte: Acervo da autora, 2010.
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AMOSTRA 2 — 1964 (05.08)

Figuras 5 e 6 - Imagem utilizada para coleta dastraale argila para
exame de difracédo de raio X e detalhe da base
Fonte: Acervo da autora, 2010.

Figuras 7 e 8 - Raspagem da argila parte interma amostra e
armazenagem da argila coletada
Fonte: Acervo da autora, 2010.
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AMOSTRA 3 — 1975 (08.87)

Figuras 9 e 10 - Imagem que serd utilizada paratzala amostra de
argila e detalhe da parte interna da base ondecstrtada a amostra de
argila

Fonte: Acervo da autora, 2010.

Figura 11 - Coleta da amostra de argila para
realizacdo de exame
Fonte: Acervo da autora, 2010.
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AMOSTRA 4 — 1982 (26.08)

B

%

Figuras 12 e 13 - Imagem que seré coleta amostaagila para exame de
difragdo de raio X e detalhe da base onde sertadal@ amostra de argila
Fonte: Acervo da autora, 2010.

Figura 14 - Remocado de camada superficial de
sujidades que foi desprezada e coleta de
amostra

Fonte: Acervo da autora, 2010.
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APENDICE D - Difratogramas das anélises de difracade raio X
das argilas das esculturas e do solo do IF-SC/Flariopolis
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Amostra de argila da obra “Menino Il com Bolinhas@ude” de 1957
—(35.02).

Counts

Vg1-1857 % & & & &
g g g g
g g g 2
£ E £ £
1000 - H H H s
: 2 i
g g g 2
- £ H
500 | ]
T o
B =
3 =
z 8z
Pl e S %
| Sl 8 :
o gl | I

Position [*2Theta]

Figura 1 - Difratograma das fases da amostra di alg 1957
Fonte: LABMAT — UFSC

Counts
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1000 -

i Muscovite- 1NTMIRG, sy

SpobusearadTiER: wi

agite-1TMIRG, syn; Muscovite-1\TMIRG, sy

500 |

Na2 Ca Al# Si4 016; Lisefite; Lisefite
124101003 M s

fro 12403 RANIA BiS Q15

z
°
=

Al3

gl

Position [*2Theta]

lE\’

Figura 2 - Difratograma das fases da amostra dalame 1957
Fonte: LABMAT — UFSC.
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Tabela 1: listagem dos compostos e formula dos exlms presentes na
amostra de argila de 1957

N°® | Referéncia Nome Férmula

1 01-086-1630 Quartz low Si,Q
2 | 00-001-0527| Kaolinite AlSi, O5 (OH),
3 00-007-0025 Muscovite-W\NITM\RG, syn  KAS$i; Al O, (OH ),
4 | 00-008-0048 Orthoclase K (Al, Fe), &g
5 | 00-039-0386 Lisetite NCa Al, Si, Oy
6 00-031-0026 Aluminum Oxide AD;
7 | 00-003-0041 Dickitd AT, Si, O,

Fonte: LABMAT — UFSC.

Amostra de argila da obra “Beata Joana de Gusméo Sacola e
Bord&o” — 1975 (05.08).

B3-1975

1500 —

1000

iirioiooite; Montmorillonite

iR trig A

Mg O 1AI2 0315 5102 I H2 O; Wontmorillonite; Montmarillonite

gl il i s e

&
&
-

Position [*2Thetaf

Figura 3 - Difratograma das fases da amostra d& alg 1975
Fonte: LABMAT — UFSC.
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[g37975

1500 —

1000 —

500 —

Mg 0 1A12 0315 51 02 & H2 O; Montmorilonite; Mont

Hx
=3
2

Fosffon [2Theta] <

Figura 4 - Difratograma das fases da amostra dalg 1975
Fonte: LABMAT — UFSC.

Tabela 2: listagem dos compostos e férmula dosesiers presentes na amostra
de argila de 1975
[6)

N Referéncia Nome Formula
1 | 01-085-0796 Quarty Si,d
2 | 00-001-0527 Kaolinite AlSi, Os (OH),
3 | 00-029-1490 Kaolinite Nay 3 Al Sig O5 (OH) 14
ontmorillonite H,O
4 | 00-021-0993 Muscovite-I\ITM\RG, K Mg Al Si4 Oy (OH),
Mg-rich
5 00-003-0014 Montmorillonite Mg O I AD; 15 Si G, Ix
6 00-007-0330 lllite-Montmorillonite] K - Al, (Si Al)g O, (OH),
regular X H,O
7 | 01-076-0918 Microcline maximum K Al SDg
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Amostra de argila da obra “Dom Joaquim Domingue®liesira” —
1964 (08.07).

Counts

1000 —{VE-1964

KAIZ Si3 A 010 (0 H)2; Muscovite 201, syn; Muscovite 211, sy

14.(51 418 OFe--0-H54 Ix H2 O lite-Wontmorillonite, regular, lite-Montmorilianite, regula

500 | £
: g
k- e
5 =
3 = E
5 o5 5
& & s ¥ RS
2 < ol B = 2
: : I PR S S
2 10 2 2 2 2 2 ® =
é Position [’gﬁveta] = ; ; ; ;

Figura 5 - Difratograma das fases da amostra de alg) 1964
Fonte: LABMAT — UFSC.

Counts
1000 V@196 ] T
500 — g =
= = o
2 5 =
& S %
= & =
3 5 @ o5
2 2 = | of
. = 9 =
= . =
§ s ‘ i : z
: : i i g
2 2 1 2 H s H 2
é é Position ['grma] ; ; g é

Figura 6 - Difratograma das fases da amostra di alg) 1964
Fonte: LABMAT — UFSC.
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Tabela 3: listagem dos compostos e férmula dosesitms presentes na amostra
de argila de 1964

N° | Referéncia Nome Férmula
1 | 01-086-1630 Quartz low Si,d
2 | 00-001-0527 Kaolinite AlSi, O5 (OH),
3 | 00-007-0032 Muscovite 2M1, syn K8k, Al Oy (OH),
4 | 01-072-1163 Dickite 2\ITM\RG#1 Al2 Si2 O5 (OH
5 | 00-007-0330 lllite-Montmorillonite K - Al (Si Al)g Oy (OH),
regular X H,O
6 | 00-046-1463 Tosudite (K, Ga)Alg (Si, Al)g Oy
(OH),¢ !4 H,O

Amostra de argila da obra “Menino que Segura Caorite Carretéis
Moveis” — 1982 (26.08).

Vgd-1562
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16191 1M 9BR0.
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Figura 7 - Difratograma das fases da amostra dia alg 1982
Fonte: LABMAT — UFSC.
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Figura 8 - Difratograma das fases da amostra dalamde 1982
Fonte: LABMAT — UFSC.

Tabela 4: listagem dos compostos e formula dos exles presentes na
amostra de argila de 1982

N° | Referéncia Nome Formula

1 | 01-086-1630 Quartz low Si,d

2 | 00-001-0527 Kaolinite AlSi, Os (OH),

3 | 01-077-2135 Corundum Al2;C

4 | 00-021-0993 Muscovite-I\ITM\RG, K Mg Al Si4 Oy (OH),

Mg-rich

5 | 00-022-0956 Tosudite NMaAlg (Si, Al)g Osy (OH)yg
14 H,0

6 | 00-013-0135 Montmorillonite-15A  Ga (Al , Mg), Si4 O, (OH),
14 H,0O

7 | 00-022-0687 Microcline, ordered K Al;SD,
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Amostra de argila b coletada no solo do IF-SC/Rla¥polis.

Count
b z 8 ]
600 ™ 5 g H
2 £
400 — £ H
s 5 £
g g b4
5 s 5
200 | 5 H
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¢ T < T T
2 5 g 10 15
2 2 Position [*2Theta]

Figura 9 - Difratograma das fases da amostra de axgetada no solo do IF-
SC/Florianépolis
Fonte: LABMAT — UFSC.
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Figura 10 - Difratograma das fases da amostragik @oletada no solo do IF-
SC/Florianoépolis
Fonte: LABMAT — UFSC.
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Tabela 5: listagem dos compostos e formula dos exleys presentes na
amostra de argila coletada no solo do IF-SC/Flépatis

N° | Referéncia Nome Férmula
1 | 01-086-1560 Quartz low Si,d
2 | 01-080-0886 Kaolinite AlSi, O5) (OH),
3 | 01-088-1153 Zeolite SSZ-31 580115
4 | 00-022-1397 Sodium Silicate N&8i, O
5 00-051-1591 Silicon Oxide Si,d
6 | 00-008-0048 Orthoclase K (Al, Fe), &g
7 00-029-1497 Nontronite-15A BaFe Siy Oy (OH), 14 H,O
8 00-029-1499 Montmorillonite-22A Na( Al , Mg ), Siy Oy (OH),
18 H,0O
9 01-084-1455 Microcline maximum (GKNays) Al Si; Og
10 | 00-007-0027 Montmorilloniter Na-Ca-Al-Sj0,—-0
chlorite
11 | 00-005-0141 Eastonite (Mica) K- Mg - Fe - 8i-- 0 -HO




185

Apéndice E — Difratogramas das analises termograviétrica das
argilas das esculturas
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Sample: Argila DSC-TGAFile: C-..\Documents\Doutorado\Tese\Ensaios \Vanilde\Argilal 001

105
100 -

£ 95|

K]

=
90
85

0 200 400 800 800 1000
Temperature ("C) Universal V4. 7TA

Figura 1- Difratograma ATG da amostra da argild di® ano de 1957
Fonte: NANOTEC — UFSC.

Sample: Argila DSC-TGA File: C.._\Documents\Dottorado\Tese EnsaiosWanilde\Argila2 002

100

95 -

90 -

85 -|
80

0 200 400 600 800 1000
Temperature (°C) Universal V4.7A

Figura 2 - Difratograma ATG da amostra da argil2 di® ano de 1964
Fonte: NANOTEC - UFSC
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Sample: Argila DSC-TGA File: C:..\D; forado\Tese\E 001
105
100
=
E 854
=
90 -
85
0 200 400 600 800 1000
Temperature (°C) Universal V4.7A

Figura 3 - Difratograma ATG da amostra da argil@dk ano de 1975
Fonte: NANOTEC — UFSC.

Sample: Argila DSC-TGAFile: C:...\Documents'DoutoradoiTese \EnsaiosVanilde\Argila4.001
100
98 1
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0 200 400 600 800 1000
Temperature (°C) Universal V4.7A

Figura 4 - Difratograma ATG da amostra da argil@dk ano de 1982
Fonte: NANOTEC — UFSC.



189

Apéndice F - Espectros das analises de fluorescémdie raio X
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Figura 1 e 2 - Obra “Menino Boleiro da Carroca Imaga” (33.12)
com pontos a, b, ¢, d identificados para analisefla@rescéncia e
posicdo de equipamento para leitura do ponto e

Fonte: LFNA — UEL, acervo do Museu Universitarioofessor
Oswaldo Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.

e —

Elementos observados:
K — Linhas (keV) de 3,313 e 3,590
Ca - Linhas (keV) de 3,691 e 4,01
— Linhas (keV) de 4,509 e 4,932
Cr — Linhas (keV) de 5,412 e 5,94Y

(indicio - intensidades muito
9 '\ baixas)

j\ J \ \,J J Mn — Linhas (keV) de 5,895 e 6,49
R YLV L VA P A Fe — Linhas (keV) de 6,400 e 7,05
= Zn - Linhas (keV) de 8,632 e 9,57

. | RD—Linhas (keV) de 13,376 €
] 14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e

15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e

17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346; 9,185

10,552; 12,614/12,623 e 14,765

605 [0] D) = £]0] 5] wla]e] WS a3

[¥)

o

o0 o

Figura 3 - Espectro da obra 33.12, ponto a, mesdbase em cor escura base
do pé esquerdo
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313 e
3,590(indicio - intensidades
muito baixas)

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Cr —Linhas (keV) de 5,412 e
5,947

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623 ¢
14,765(bem intenso)

Figura 4 - Espectro da obra 33.12, ponto
esquerdo, possivelmente argila

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

b, medidacotovelo do brag
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Elementos observados:

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013(bem intenso)

Cr —Linhas (keV) de 5,412 e
5,947(pouco intenso)

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058(menos intenso)

Cu —Linhas (keV) de 8,042 e
8,906(indicio - intensidades
muito baixas)

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Pb - Linhas (keV) de 2,346;

9,185; 10,552; 12,614/12,623
14,765

Figura 5 - Espectro do ponto ¢, medida na partersupda coxa esquerda ponto

com pigmento amarelo
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Cr — Linhas (keV) de 5,412 e
5,947(indicio - intensidades
muito baixas)

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058(bem intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 ¢
17,699

P ——— X = 1= 1]

5@ [&][Ra@)] +o| £ 8| &] Eo] o] |@mw sl a2

1%

Figura 6 - Espectro do ponto d, medida no joelheitdi, local descascado onde
apresenta pigmento de cor escura. Obs.: alteramgesraetria — colocamos o
detector + perto

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

—mmeam | El€Mentos observados:
el el 3] Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013(bem intenso)

Cr —Linhas (keV) de 5,412 e
5,947

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058

Cu —Linhas (keV) de 8,042 e
8,906

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Pb — Linhas (keV) de 2,34€;
9,185; 10,552; 12,614/12,623 |e
14,765 (bem intenso-quanto ¢
Ca)

Figura 7 - Espectro do ponto e, medida de pigmantarelo na regido da perna
esquerda (repetimos a medida do pigmento paraaavaliqguestdo da nova
geometria). Obs.: alteramos a geometria — colocanttetector + perto

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Figura 8 e 9 - Obra “Verdnica” (09.29), com pordos b identificados para
andlise de fluorescéncia e na posicao para analise

Fonte: LFNA — UEL, acervo do Museu Universitéricofessor Oswaldo
Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.

Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313 e
3,590

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058(bem intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748
e 17,699

Figura 10 - Espectro do ponto a, pigmento de coureslocalizado na parte
inferior da base
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:
K — Linhas (keV) de 3,313 ¢
3,590

Ca - Linhas (keV) de 3,691
e 4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509
e 4,932

Mn — Linhas (keV) de 5,895
e 6,491(menos intenso)

Fe — Linhas (keV) de 6,400
e 7,058

Zn - Linhas (keV) de 8,632
e 9,572

Rb — Linhas (keV) de
13,376 e 14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142
e 15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,74
e 17,699

Figura 11 - Espectro do ponto b, analise da alggalizada na parte inferior
da base
Fonte: LFNA, UEL, 2011.

[ g

e v s e >
AT TR T T TR e e YR AL

Figura 12 - Obra “Mestre Folido do Divino”
(14.06), analise de fluorescéncia de raio X em
escultura em argila sem policromia

Fonte: LFNA - UEL, acervo do Museu
Universitario Professor Oswaldo Rodrigues
Cabral — UFSC, 2011.
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Elementos observados:
K — Linhas (keV) de 3,313 ¢
3,590
Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013
Ti — Linhas (keV) de 4,509 ¢
4,932
Cr — Linhas (keV) de 5,412 ¢
5,947(indicio)
Mn — Linhas (keV) de 5,894
e 6,491(indicio)

Fe — Linhas (keV) de 6,400
7,058(bem intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632
9,572 Rb - Linhas (keV) d
13,376 e 14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,14
e 15,837 Zr — Linhas (keV
de 15,748 e 17,699

Pb - linhas (keV) 2,345
9,185; 10,552; 12,614/12,623
e 14,765 (indicio intens|
muito baixa)

D

¢

D

1A%

Figura 13 - Espectro da argila da escultura serncrpatia

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Figura 14 e 15 - Obra “Menino que Segura Carrindo d
Carretéis Moveis”, analise do ponto a, pigmento
vermelho na canela esquerda e ponto b, pigmento
amarelo, na parte posterior da base

Fonte: LFNA — UEL, acervo do Museu Universitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.

Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313 e

3,590(indicio)

Ca - Linhas (keV) de 3,691 ¢
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e

4,932

Fe — Linhas (keV) de 6,400 ¢
7,058(bem intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632 ¢
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376
e 14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142

15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699
Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,62,
e 14,765 (indicio — intens.
muito baixa)

1)

D

=

Figura 16 - Espectro do ponto a, pigmento vermelho
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313
3,590 Ca - Linhas (keV) d
3,691 € 4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509
4,932 Fe — Linhas (keV) d
6,400 e 7,058

Zn — Linhas (keV) de 8,632
9,572 Rb - Linhas (keV) d
13,376 e 14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142
15,837 Zr — Linhas (keV) de
15,748 e 17,699
Pb — Linhas (keV) de 2,34§;
9,185; 10,552; 12,614/12,623
e 14,765

Obs.: todas as linhas co
menor intensidade que
espectro anterior.

7

1%

7

1%

(0] D

[l

Figura 17 - Espectro do ponto b, pigmento amarelo

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

Figura 18, 19 e 20 - Obra “Beata Joana de Gusmép co
Sacola e Bordao” (05.08), ponto a, andlise de pigone
verde, ponto b, pigmento amarelo e ponto c, pigment

argila da base

Fonte: LFNA — UEL, acervo do Museu Universitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.
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Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313
e 3,59((indicio)

Ca - Linhas (keV) de 3,691
e 4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509
e 4,932

Cr — Linhas (keV) de 5,412
e 5,947

Mn — Linhas (keV) de
5,895 e 6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400
e 7,058

Cu — Linhas (keV) de 8,042
e 8,906(indicio)

Zn — Linhas (keV) de
8,632 € 9,572

Rb — Linhas (keV) de
13,376 e 14,961

Sr — Linhas (keV) de
14,142 e 15,837

Zr — Linhas (keV) de
15,748 e 17,699

Pb - Linhas (keV) dg
2,346; 9,185; 10,552
12,614/12,623 e 14,765
Figura 21 - Espectro do ponto a, pigmento verde

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313 e
3,590

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Cr —Linhas (keV) de 5,412 e
5,947

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058(menos intenso)

Cu —Linhas (keV) de 8,042 e
8,906

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572(mais intenso)

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623 ¢
14,768mais intenso)

Figura 22 - Espectro do ponto b, pigmento amarelo
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:
K — Linhas (keV) de 3,313 e 3,590
Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Cr — Linhas (keV) de 5,412 e
5,947

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058(mais intenso)

Cu — Linhas (keV) de 8,042 e
8,906

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623
14,76.

D -

Figura 23 - Espectro do ponto c,

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

base da escufwngia)

Figura 24 e 25 — Obra “Dom Joaquim Domingues dee®h”
(08.87), analise do ponto a e b na regido postel@domanto
(pigmento rosa/purpura e dourado) e na base, afk€or,

pigmento de cor verde

Fonte: LFNA — UEL, acervo do Museu Universitarimfessor
Oswaldo Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.
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Elementos observados:
Ca — Linhas (keV) de 3,691
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 ¢

4,932

Cr — Linhas (keV) de 5,412
5,947

Fe — Linhas (keV) de 6,400
7,058

Cu - Linhas (keV) de 8,042
8,906

Zn — Linhas (keV) de 8,632
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748
17,699

Pb - Linhas (keV) de 2,34§;

9,185; 10,552; 12,614/12,623
14,765

17

1%

¢

()

1%

1%

@

Figura 26 - Espectro do ponto a, pigmento rosalparp

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

Elementos observados:

K — Linhas (keV) de 3,313 ¢

3,590

Ca — Linhas (keV) de 3,691 g

4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 ¢

4,932
Mn — Linhas (keV) de 5,895
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 |e

7,058

Zn - Linhas (keV) de 8,632
9,572

Br — Linhas (keV) de 11,909
13,292 (menos intenso)

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e

14,961
Sr — Linhas (keV) de 14,142
15,837
Zr — Linhas (keV) de 15,748
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;

9,185; 10,552; 12,614/12,623
14,765 (menos intenso)

Figura 27 - Espectro do ponto b, pigmento verde

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Elementos observados:
Cl — Linhas (keV) de 2,622 ¢
2,861 (??)
Ca - Linhas (keV) de 3,691 g
4,013
Ti — Linhas (keV) de 4,509 ¢
4,932

Cr — Linhas (keV) de 5,412
5,947

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058

Cu — Linhas (keV) de 8,042
8,906 (muito intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961
Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837
Zr — Linhas (keV) de 15,748 ¢
17,699
Pb - Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623
14,765

1%

()

1%

D -

Figura 28 - Espectro do ponto ¢, pigmento dourado
Fonte: LFNA, UEL, 2011.

Figura 29 e 30 - Obra “Menino Il com Bolinha de ®u¢35.02), ponto a
de cor vermelho e ponto b de cor amarelo e equipemnde florescéncia
em posigcéo para andlise

Fonte: LFNA — UEL , acervo do Museu Universitarimfessor Oswaldo
Rodrigues Cabral — UFSC, 2011.
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Elementos observados:

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058 (muito intenso)

Zn — Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623 e
14,765

Figura 31 - Espectro do ponto a cor vermelha, ipadb na face, lado direito

Fonte: LFNA, UEL, 2011.

Elementos observados:

Ca - Linhas (keV) de 3,691 e
4,013

Ti — Linhas (keV) de 4,509 e
4,932

Cr —Linhas (keV) de 5,412 e
5,947

Mn — Linhas (keV) de 5,895 e
6,491

Fe — Linhas (keV) de 6,400 e
7,058

Zn - Linhas (keV) de 8,632 e
9,572

Rb — Linhas (keV) de 13,376 e
14,961

Sr — Linhas (keV) de 14,142 e
15,837

Zr — Linhas (keV) de 15,748 e
17,699

Pb — Linhas (keV) de 2,346;
9,185; 10,552; 12,614/12,623 e
14,765

Figura 32 - Espectro do ponto b, cor amarela, ibadh no olho direito

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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APENDICE G - Espectros das anélises por espectromit Raman
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Intensidade Raman

Figura 1 - Espectro do pigmento vermelho da Obra
“Menino Il com Bolinas de Gude” (35.02)
Fonte: LFNA — UEL, 2011.

Intensidade Raman

T T T T T T T T
0 500 1000 1500 2000
cm’

Figura 2 - O espectro do pigmento verde da obra
“Dom Joaguim Domingues de Oliveira” (08.87)
Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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Intensidade Raman

l
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Figura 3 - O espectro do pigmento verde da obra
0887 foi sobreposto ao espectro do pé xadrez

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
—— dourado

Intensidade Raman

il e

T T T T T T T T
0 500 1000 1500 2000

-1
cm

Figura 4 - O espectro acima foi sobreposto ao
espectro do pigmento vermelho e dourado.
Fonte: LFNA, UEL, 2011
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—— pigmento amarelo/vermelho
—— pigmento xadrez amarelo
/\ — pigmento xadrez vermelho
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Figura 5 - O espectro do pigmento vermelho e
amarelo da obra “Menino que Segura Carrinho de
Carretéis Moveis”, sobreposto ao espectro do
pigmento do p6 xadrez vermelho e amarelo

Fonte: LFNA, UEL, 2011.
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