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“Por isso, igual a muitas mulheres antes
e depois de mim, passei minha vida como uma
criatura disfarcada. A semelhanca da parentela
que me precedeu, andei cambaleante em saltos
altos e fui a igreja usando vestido e chapéu. No
entanto, minha cauda fabulosa, muitas vezes,
aparecia por baixo da bainha do vestido, e
minhas orelhas se contorciam até meu chapéu
sair do lugar, no minimo cobrindo meus olhos e
as vezes indo parar do outro lado da nave. Nado
me esqueci da cang¢do daqueles anos sombrio,
hambre del alma, a cancdo da alma faminta;
mas também ndo esqueci do alegre canto
hondo, o canto profundo, cuja letra volta a
nossa mente quando nos dedicamos a
regeneragdo do espirito.

(...) Uma vez que as mulheres a tenham
perdido (a mulher selvagem) e a tenham
recuperado, elas lutardo com garra para manté-
la, pois com ela suas vidas criativas florescem,
seus relacionamentos adquirem significado,
profundidade e saude; seus ciclos de
sexualidade, criatividade, trabalho e diversdo
sdo restabelecidos; elas deixam de ser alvos
para as atividades predatorias dos outros;
segundo as leis da natureza, elas tém igual
direito a crescer e vicejar. Ndo importa o que
aconteg¢a esta construtora, mde e mentora
selvagem, da sustentagdo as suas vidas interior
e exterior (..) faz com que as mulheres se
lembrem de quem sdo e do que representam.”

Extraido do livro de Clarissa P. Estés,
Mulheres que correm com lobos.



Dedico esta tese aos meus filhos, Nicholas e
Matheus...

E, também, ao Tempo.. que, como
categoria da historia plena de multiplos
significados é, antes de mais nada, revelador e
curador.
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RESUMO

Esta tese, ao fazer uma re-leitura da trajetéria do Museu Historico de
Santa Catarina, analisa a rede que se forma entre patrimdnio, discurso
oficial do Governo do Estado de Santa Catarina e o poder de forma a
compreender a politica cultural aplicada entre as décadas de 1970 e
1980. Politica esta que define conceitos e elege fatos historicos
relevantes para a sociedade da época, bem como, sua representagido
através do patriménio. Identificar o Museu Histérico de Santa Catarina
enquanto um dos instrumentos politicos desta agdo local é intrinseco a
investigacdo, através de sua participagdo no processo de
catarinensizagdo, bem como, na forma¢ao da imagem do bom politico
catarinense levada a efeito através de suas exposigoes. Apesar de sua
busca por um suporte museologico nacional e internacional inovador,
sua ligagdo a politica cultural local ndo permite avancos além da
Museologia Tradicional, refazendo-se uma ideologia cultural
conservadora e que almeja ser homogénea.

Palavras-chave: Museu Historico de Santa Catarina; patrimonio;
discurso; poder; Museologia.



ABSTRACT

This thesis by doing a re-reading the trajectory of the Historical
Museum of Santa Catarina, analyzes the network that is formed between
heritage, the official discourse of the State of Santa Catarina and power
in order to get an understanding of cultural policy applied between the
1970 and 1990. Policies that have elected to define terms and historical
facts relevant to the society of the time, and its representation through
heritage. Identify the Historical Museum of Santa Catarina as a political
instrument of local action is intrinsic to the research through its
participation in the "catarinensizagdo”, as well as the formation of the
image of "good political” of Santa Catarina State carried out through its
displays. Despite its search for a museum support national and
international innovation, your link to local cultural policy, does not
progress beyond the traditional museology, and remakes itself a cultural
conservative ideology and aims to be homogeneous.

Keywords: Historical Museum of Santa Catarina, heritage, discourse,
power and Museology.



1 INTRODUCAO

Abandonando a impessoalidade do pesquisador outrora exigida
pela Historia em relagdo ao seu objeto de estudo, nossas escolhas,
caminhos e opinides estdo intrinsecamente ligados a nossa trajetoria de
vida. A isen¢do de opinides é utopia'. Assim foi a escolha do objeto de
estudo desta tese: 0 Museu Historico de Santa Catarina — Palacio Cruz e
Sousa.

Foi criado pela Lei N. 5.476, de 4 de outubro de 1977, no
governo de Anténio Carlos Konder Reis’, primeiramente, instalado no
prédio da Antiga Alfandega foi transferido para o Palacio Cruz e Sousa
(até entdo Palacio dos Despachos) em 1984.

O Museu Histérico de Santa Catarina — Palacio Cruz e Sousa -
sempre foi motivo de minha atengdo. A suntuosidade da arquitetura
acrescida pelas figuras de dois guardas uniformizados com suas
baionetas e cumprindo seu posto a porta do Museu se destacavam na
paisagem do centro da cidade.

Algumas visitas, alguns eventos sociais, aulas praticas do Curso
de Especializagdo em Museologia da Universidade para o
Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina (UDESC)Y e a
organizagdo da exposi¢do arqueologica “No Quintal ha Historia”, pela
Geoarqueologia Consultoria Cientifica Ltda.®, contribuiram para me
aproximar do Palacio Cruz e Sousa.

Nesta relagdo, uma inquietagdo interna gerou alguns
questionamentos e curiosidades acerca deste Museu: qual seria sua
relacdo com a comunidade florianopolitana? Qual o niimero de
visita¢do de turistas e moradores da cidade? O visitante seria atraido ao
museu pela suntuosidade de sua edificagdo ou pela exposicdo em si? Por
ser a antiga sede do governo estadual, qual seria a fungao especifica dos
guardas a sua porta? Eles promoviam uma aproximagdo ou um

! Etimologicamente o termo deriva do grego e significa “que ndo estd em nenhum lugar”. O
seu uso tem origem na obra de Thomas More (1516), em que uma sociedade concebida para a
pratica da virtude e a obtengdo da felicidade, de onde estdo excluidos o dinheiro ¢ a
propriedade, ¢ apresentada como soluc@o para o egoismo da vida privada e ptblica da Europa
de entdo. Antes, na obra de Platdo “A Republica”, utopia ¢ a descri¢do de um lugar ou uma
sociedade humana ideais.

% Foi senador de 1963 a 1975 quando assumiu o governo do Estado de Santa Catarina, posi¢io
que ocupou até o final do mandato em 1979. Museologo de formagao, foi durante a sua gestao
que se efetivaram as primeiras agdes para a instalagdo do MHSC.

* Em 13 ¢ 14/12/1999, no Médulo de “Conservagio de Bens Culturais”.

* De 15 de agosto a 14 de setembro de 2003.
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distanciamento do publico? A museografia que reflete o discurso do
museu oferecia ao visitante uma reflexdo ou um didlogo? Tais
indagagdes permitiram a formulacdo da questdo que se tornou mola
propulsora da pesquisa nos primeiros meses: qual o discurso politico
deste museu?

A partir dai, novas questdes foram surgindo durante a pesquisa.
Um leque se abriu a partir das fontes ¢ o contexto historico permitiu
uma nova compreensao sobre 0o MHSC.

Compreender a fungdo ideoldgica do patriménio requer uma
analise minuciosa do contexto histérico do periodo em que se decidiu
pela criacdo de um Museu Historico que representasse o Estado de Santa
Catarina, bem como uma analise da formacdo e da organizacdo de seu
acervo — uma vez que o “objeto ndo fala por si”’, mas, ganha significado
a partir do momento em que ¢ inserido num contexto museografico’.

A procura pelas fontes teve como ponto de partida o proprio
Museu Historico de Santa Catarina através de sua documentagdo interna.
Constatamos que o Museu ndo possuia um arquivo interno de sua
propria historia e entdo seguimos para outras institui¢des que poderiam
nos fornecer aquilo que buscdvamos e um quadro da época. No museu,
ainda, obtivemos os telefones das antigas diretoras.

Nosso primeiro contato foi com a Sra. Jessy Cherem diretora do
museu desde a sua fundacdo até o ano de 1987. Em uma primeira
conversa com a mesma, esta ja nos forneceu informacgdes
importantissimas do dia-a-dia do Museu e alguns novos contatos.

A pesquisa concentrou-se no Arquivo Publico do Estado de
Santa Catarina, entre falas de governantes e planos de governo. Depois,
uma minuciosa pesquisa nos arquivos da Fundagdo Catarinense de
Cultura mostrou-se muito produtiva, pois encontramos relatorios
mensais das atividades do museu durante a administragdo da Sra. Jessy
Cherem e em menor numero, da gestdo da Sra. Sonia Malheiros Miguel.

Depois desta etapa, fomos chamados ao museu pela diretora
atual que disse ter encontrado pastas que poderiam nos interessar. Eram
caixas de arquivos em péssimas condigdes. Nelas encontravam-se copias
de artigos de jornais e textos voltados a Museologia; dois livros de
assinatura de visitantes e outros documentos, como relatérios e
memorandos. Fizemos uma triagem e escolhemos aqueles que
contribuiriam para nossa pesquisa.

Algum tempo depois, a mesma situacdo se repetiu, mas a
quantidade de material era bem maior. Num armario encontramos mais

> Discurso e forma de apresentagio dos objetos ao piiblico.
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de vinte caixas com documentos diversos, fizemos a selecdo e
fotocopiamos aqueles que nos interessavam. Estes estavam em melhores
condi¢des, pois eram documentos mais recentes (por este motivo poucos
foram selecionados).

A Biblioteca Publica do Estado nos forneceu uma
contextualizag¢do das décadas de 1970 e 80 através da imprensa, em uma
pesquisa pelos oito jornais publicados na época. Na Assembléia
Legislativa consultamos diversos projetos, entre eles o que alterou o
nome do Palacio dos Despachos - conhecido como Palacio Rosado -
para Palécio Cruz e Sousa.

Na busca por esta contextualizagdo e na medida em que a
pesquisa sobre o Museu avangava, percebemos que havia um grupo de
intelectuais que se destacavam na politica cultural do Estado. Por este
motivo, buscamos os arquivos do Instituto Histérico e Geografico de
Santa Catarina e da Academia Catarinense de Letras, instituicdes que
congregavam intelectuais e politicos na época.

Vinte e trés anos de atas do Instituto Historico e Geografico de
Santa Catarina foram pesquisados, documentos importantissimos onde
percebemos os sujeitos historicos que atuavam na area cultural nas
décadas de 1970 e 80, pois sdo fontes que relatam falas, idéias e acdes
de forma muito clara, identificando pessoas e posicionamentos da
institui¢do diante dos diversos acontecimentos da época.

As fontes revelaram os nomes de alguns dos nossos
entrevistados, pessoas que estavam ligadas ndo s6 ao museu, mas,
atuavam em outras institui¢des culturais e educacionais na época.
Algumas entrevistas se revelaram surpreendentes e puderam preencher
lacunas deixadas pela documentacdo escrita: as entrevistas com os
professores Carlos Humberto Pederneiras Corréa e Jali Meirinho, ambos
membros do Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina e do
Grupo de Estudos que organizou e viabilizou a estrutura para a criagdo
do Museu Historico de Santa Catarina.

Outras entrevistas igualmente importantes foram realizadas com
as Sras. Jessy Cherem (1976 a 1987) e Sonia Malheiros Miguel (1987 a
1990), antigas diretoras do Museu Histdrico; Rosilda Deolinda de Farias
Schroeder — funcionaria da instituigdo de 1986 a 1996).

Em um primeiro momento, esta tese centrou-se no Museu
Historico de Santa Catarina — Palacio Cruz e Sousa — porém, na medida
em que tivemos acesso a documentagdo e as pessoas ligadas ao Museu
Histdrico este quadro, que era apenas institucional, foi crescendo e
sendo ampliado para uma rede de relagdes entre as instituicdes culturais
das décadas de 1970 e 80.
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Surge na década de 1960 e 70 um movimento, incorporado pelo
governo do Estado que centralizava suas agdes em uma a politica
cultural voltada a valorizar a produgido intelectual, chamada na época, de
“genuinamente catarinense”.

Diante do exposto, langamos algumas hipoteses:

Uma vez que nenhuma instituicdo museologica € apolitica,
haveria uma relacdo entre o Museu Historico de Santa Catarina e o
poder politico estadual? Em caso afirmativo, de que forma esta relagao
se estabelecia? Qual a relagdo entre museu, historia, politica e poder a
partir das concepg¢des museoldgicas e museograficas adotadas no Museu
Historico do Estado de Santa Catarina: qual a politica institucional
adotada por este Museu no contexto, questionando sua contribui¢do e
seu discurso expositivo. O Museu Historico de Santa Catarina foi
utilizado como um instrumento de uma politica cultural mais ampla? De
que forma?

Partindo do principio que a criagdo de museus ¢ uma das muitas
experiéncias do homem — visto aqui como individuo constitutivo de uma
identidade, produto e produtor de sentido e de representagdo diante do
que concebe como realidade, nossa hipotese se desdobrou e procurou
perceber também as realidades cotidianas do Museu Historico de Santa
Catarina nas décadas de 70 e 80 em uma busca para reconhecer os
grupos e identificar o projeto que caracterizou estas décadas.

Outra hipétese considerada foi a vinculada desta instituicao
museologica que sempre esteve atrelada ao poder politico estadual pela
escolha de sua especificidade: o Museu Historico de Santa Catarina
deveria ter um cunho politico — e a perda deste foco durante as décadas
estudas nesta tese. Atualmente, o Museu Historico de Santa Catarina
ndo ¢ visto como um museu de referéncia dentro da especificidade a que
se dispds. De acordo com algumas entrevistas “o museu saiu dos
trilhos”. Quando e em que contexto isso aconteceu? Até onde as
mudangas politicas regeram ou regem o cotidiano do museu? Onde sua
funcdo museal se perdeu? Por ter sido sede do governo do Estado, até
onde este museu ¢ completamente abafado pela suntuosidade do prédio
e de sua arquitetura, ou seja, como o museu sucumbe a autoridade do
imovel. Esta reflexdo surgiu a partir de algumas informagdes, também,
coletadas nas entrevistas: ndo existe museu, mas sim, o paldcio. Quando
pensamos na materializagdo do discurso oficial através da exposicdo,
aqui refletido no acervo doado para a organizagdo do museu, ha a
possibilidade deste museu se reconhecer enquanto institui¢do/ estrutura
fundante das ideologias oficiais do Estado de Santa Catarina? Ou seja, o
Museu Historico de Santa Catarina consegue, pelas suas exposigdes,
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instituir uma imagem de um padrido da figura politica em Santa
Catarina?

Uma terceira hip6tese levantada, na medida em que a pesquisa
avancava procurava averiguar a atuacdo e a importancia do Museu
Historico de Santa Catarina na formago do sujeito historico catarinense
desenvolvida pelo governo do Estado no periodo, que traz em seu bojo
relacdo entre o poder politico e a idealizagdo de uma cultura catarinense
homogénea. No panorama catarinense das décadas de 70 e 80, onde
instituicdes museoldgicas, também, surgiram como fontes oficiais da
historia - revelando através de seus acervos justificativas para
construgdo e constituicdo de discursos e praticas- é que buscamos
perceber as praticas politicas e os mecanismos utilizados para criacdo de
uma identidade genuinamente catarinense, tendo como um dos
representantes desta intrincada trama, o Museu Historico de Santa
Catarina. Ou seja, até que ponto utilizou-se o discurso museoldgico
nacional e internacional na época para a criagdo de um museu com fins
especificos?

Estas hipodteses definiram minha tese: O Museu Historico de
Santa Catarina tornou-se um instrumento politico do Governo do Estado
de Santa Catarina na tentativa de forjar o sujeito histdrico catarinense e
na afirmagdo da figura do bom politico (durante a reabertura politica),
perdeu, no periodo estudado, seu vinculo com o conceito de museu
definido pelo Conselho Internacional de Museus/ ICOM.

Para tanto, foi necessario percorrer as redes de poder
estabelecidos através das hipoteses lancadas e promover um diadlogo
constante entre a historia oral e as fontes escritas.

Devemos perguntar as fontes como e porque o discurso
politico-cultural das décadas de 1970 e 80 chegou a ser o que era. Nao
buscaremos explica-los, mas interpreta-los para percebermos as
articulagdes entre discurso e pratica.

Esta pesquisa teve inicio com um levantamento das
bibliografias existentes e posterior investigagdo minuciosa nos arquivos
e bibliotecas publicos, bem como, de particulares. Estas acdes foram
seguidas de entrevistas realizadas com pessoas ligadas a formagdo do
Museu Historico de Santa Catarina, bem como, diretoras e funcionarias.

Objetivando expor de forma clara as investigacdes feitas e as
reflexdes que se seguiram, esta tese foi dividida em cinco capitulos,
sendo o primeiro capitulo de introdu¢do que desenvolve o tema, as
questdes, objetivos, hipoteses e métodos da pesquisa. O segundo
capitulo aborda o panorama da Museologia internacional e nacional,
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objetivando compreender qual o modelo de institui¢do museoldgica que
seguimos no Brasil e procurar inserir o MHSC neste contexto.

No terceiro capitulo, o Museu Historico de Santa Catarina sera
o centro das atengdes. Sua criagdo, abertura, trajetoria e compreensao do
seu cotidiano a partir dos documentos internos, dos jornais e das
entrevistas feitas, assim como, as andlises para tentar compreender o
contexto das décadas de 1970 e 80 no Estado e no Brasil.

O quarto capitulo abordara outras questdes vinculadas ao
Museu Historico, em uma tentativa de inseri-lo num contexto mais
amplo, numa rede de poder e de discursos que delinearam a trajetéria da
cultura catarinense na década de 1970 e 80. Perceber a politica estadual
e a formagdo do sujeito historico catarinense, através de discursos
oficiais do Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina, Academia
Catarinense de Letras e Funda¢do Catarinense de Cultura.

O quinto capitulo tratara de unir através de um estudo do acervo
o discurso expositivo, buscando a representagdo do sujeito catarinense
na museografia do Museu Historico e a imagem do bom politico. Aqui,
discurso e o poder estdo presentes dando-nos um aporte tedrico
necessario para a compreensao dos movimentos e limites dos grupos,
das falas e das representacdes criadas para este museu.

Inseridos nos quatro capitulos de desenvolvimento da tese, sao
abertas trés frentes de discussdes: a primeira sobre cultura, identidade e
memoria; outra sobre o patrimdénio e “museu” e numa terceira reflexao,
de que maneira o poder é exercido através dos discursos em instituigoes
museologicas como o Museu Historico de Santa Catarina, abordado na
visdo de museu enquanto aparelhos ideologicos de poder.

Alguns autores com os quais mantivemos didlogos recorrentes
nesta tese precisam ser citados. Entre eles, Maria Cristina Oliveira
Bruno e Mario Chagas, na area da Museologia. Com relagdo as politicas
culturais no Brasil e a formag¢ao da nagdo e de sua memoria, dialogamos
com José Reginaldo Santos Gongalves, Lilian Schawrcz e Marilena
Chaui. Michel Foucault participa na andlise do discurso revelador da
acao do poder local, as inclusdes e exclusdes permitidas. Nas questdes
sobre cultura, memoria e identidade, além de Stuart Hall, trazemos
Jacques Le Goff e Ulpiano Bezerra de Meneses. Todos estes didlogos,
aqui na tese, gravitam em torno da reflexdo acerca da trajetéria do
Museu Historico de Santa Catarina, sua postura institucional e seu
significado historico.



2 MNEMOSINE COMO ANTIDOTO AO ESQUECIMENTO

O poder ¢ semeador e promotor de memorias e
esquecimentos. (...) Reconhecer que existem
relagdes entre o poder € a memoria implica em
politizar as lembrangas e os esquecimentos.’

Mnemosine é a mae das Musas, geradas em sua unido com
Zeus, de acordo com a mitologia grega. As Musas sdo responsaveis, no
pantedo grego, pela manutengdo da identidade do seu proprio universo,
porém, ndo sdo deusas, mas, forcas divinas capazes de tornar presentes
fatos passados e futuros através das palavras cantadas. O homem nao as
possui, no sentido material da palavra, mas, as sente na medida em que
recorre 2 memdria contra o esquecimento, nominando-as. (...) as Musas
evoluem em torno da fonte da Memoria e do altar de Zeus, expressdo do
poder da divindade, forte filho do Tempo — seduzindo os ouvintes com a
sua voz.

Nesta ligacdo mitica entre os museus e as musas, percebemos
sua vinculagdo aos lugares de memoria e as estruturas e relagdes de
poder. Reconhecendo que a historia é dindmica e de que cada momento
historico guarda em si suas especificidades, as instituicdes denominadas
museus fazem parte de contextos especificos e procuram sempre
responder a eles, seja através de sua organizagao, seja através do acervo
selecionado ou daquilo que é considerado importante para ser mostrado
ao seu publico. Identificamos em varios autores uma periodizagdo que
caracteriza fases diferenciadas no processo historico de formagao destas
instituigoes e desejamos que o leitor perceba que a instituicdo museu
ndo tem a capacidade de preservar — no sentido de manter o objeto
imune as transformac¢des do tempo/ espago — o objeto, mas, que este
adquire um acumulo de releituras e narrativas através do tempo,
guardando sempre resquicios e marcas de construgdes anteriores. As
transforma¢des do tempo/espago criam necessidades de preservacdo e
adequagdes destas instituicdes que se refletem na selecdo dos acervos e
na construgdo de narrativas mais adequadas frente a realidade em
questao.

® CHAGAS, Mario. Memoria e Poder: dois movimentos. In: Cadernos de Sociomuseologia:
Museu e Politicas de Memoria. N. 19/2002. P. 36.

" SCHEINER, Teresa C. M. Apolo e Dionisio no templo das musas: génese, idéia e
representagdes na cultura ocidental. Dissertagcdo de Mestrado/ ECA/ UFRJ, 1998. p. 18.
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2.1 Panorama da Museologia Internacional

Duas formas de olhar o panorama da museologia internacional
sdo necessarias: a primeira, uma breve periodizacdo utilizada para uma
localizagdo temporal, que ndo pode ser compreendida sem a segunda
forma de olhar: através dos debates e reflexdes dos profissionais da area.

Alguns periodos historicos destacam-se por reverem conceitos
langando novos questionamentos sobre o contexto e sobre institui¢des.
Em um primeiro momento, por volta do século I a.C., o icone era o
Museu de Alexandria, criado por Ptolomeu e destruido por disturbios
civis no século III, que apresentava alguns objetos, incluindo estatuas de
pensadores, instrumentos astrondmicos e cirurgicos, trombas de
elefantes e peles de animais, além de um parque zooldgico e botanico.
Assemelhava-se mais a uma universidade ou academia filosofica
destinado a proeminentes bolsistas mantidos pelo Estado.

Waldisa Russio Guarnieri, em sua dissertagdo de mestrado
expde uma periodizagdo da trajetoria dos museus que auxilia a
compreensdo das transformacgdes e releituras destas instituigdes diante
de contextos histdricos diferenciados. A autora ressalta o Museu de
Alexandria, que apesar de ser mais comparado ao germe de um campus
universitario, as institui¢gdes que se seguiram mantém algumas de suas
caracteristicas: o modelo aristocrdtico, que tornava o museu acessivel
apenas a nobreza e um fazer museal que, embora ligado a criagdo e a
produgdo cientifica de um lado e, de outro, ao ensino da ciéncia, se
caracterizava por estar restrito ao cientista que se abrigava na corte, as
expensas do Estado, cujo poder reflete .

Na Renascenca os museus assemelhavam-se a gabinetes de
curiosidades dos cientistas e estudiosos e promoviam a representagdo do
poder dos principes. Para os museus, neste periodo, ha um afastamento
entre os museus de arte - que colaboram para o surgimento da disciplina
de Historia da Arte - e os museus cientificos. E um periodo de grandes
transformag¢des ¢ Durval de Lara Filho’ em seu trabalho intitulado
Museu: de espelho do mundo a espago relacional trata das mudancgas na
relagdo entre o museu e seu acervo, estabelecida de acordo com os
diferentes momentos histéricos, e ressalta que este € um periodo que

8 GUARNIERI, W. R. Museu, Museologia, Musedlogos e formagao. In: Revista Museo. 1(1):
7-11, 2° sem, 1989.

® LARA FILHO, Durval de. Museu: de espelho do mundo a espaco relacional. Dissertagio
Mestrado/ Ciéncia da Informacgao/ ECA/ USP, 2006.



23

traz em seu bojo a organizagdo das Enciclopédias, onde o inventario e a

fragmentagdo do mundo tomam o lugar destes gabinetes de

curiosidades. O museu desenvolve uma linguagem enciclopédica e

universalista, desenvolvendo praticas classificatorias e educativas.
Segundo Myrian Sepulveda dos Santos'’

0s museus passaram a selecionar e ordenar objetos
de periodos histdricos e civilizagdes distintas de
forma a indicar os estigios sucessivos por que
passavam os individuos em seu desenvolvimento,
fosse ele natural, artistico ou historico, pois
acreditava-se em um padrdo uniforme de
desenvolvimento.  Discussdes  metodologicas
substituiram escolhas pessoais nas aquisigdes,
técnicas de apresentacdo e armazenamento de
objetos.

Neste periodo, o Museu do Louvre (Franca) e o Ermitage
(Russia) foram abertos ao publico, publicizando reliquias reais em
prédios gigantescos e luxuosos, evidenciando a pretensdo destas
institui¢des em tornarem-se templos do saber, da riqueza e do poder.
Como exemplo, o Museu Nacional Alemao, de Nuremberg, criado em
1853, que possuia tesouros prestigiados pela burguesia e o Museu
Nacional da Bavaria (Alemanha), criado em 1855, que procurava
fortalecer a nobreza na constru¢do de um discurso nacionalista
demonstram na analise da autora que a memoria ndo é uma so, serve
interesses e torna-se objeto de disputa entre aqueles que tém a
possibilidade de utiliza-la. H

Precisamos destacar aqui, que estas instituicdes nao se voltavam
apenas para os tesouros nacionais, mas para a posse daquelas reliquias
consideradas universais, através dos movimentos expansionistas dos
Estados Nacionais. Neste quesito, o Metropolitam Museum (Estados
Unidos), fundado em 1872, pode ser considerado hoje como um dos
principais museus que expdem obras de arte que representam as mais
diversas civilizagdes existentes.

José Neves Bittencourt'” ressalta que

” SANTOS, Myrian S. Politicas da meméria na criagio dos museus brasileiros. In: Cadernos
de Sociomuseologia, n° 19/2002. p. 103.

"' SANTOS, M. S. Idem. p. 103.

2 BITTENCOURT, J. N. Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradi¢io e rompimento.
In: Anais do Museu Histérico Nacional. V. 28. s/d. P. 14.
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tanto os Gabinetes quanto a Enciclopédia sdo, em
ultima andlise, repositorios de informacdes
sistematizadas e recuperaveis. S0 equipamentos
de ciéncia gerados pela pratica da classificagdo.
Sdo, os dois, interposi¢cdes entre as coisas e as
palavras, quer dizer, entre o natural e 0 humano. E
interessante observar que tal interposi¢ao, produto
da classificagdo, resulta em um simulacro da
natureza,  perfeitamente  controlado  pelo
entendimento humano.

Com o Iluminismo, que traz uma nova dimensdo no modo de
pensar o mundo, Teresa Cristina Scheiner”® ao tratar o museu, a
racionalidade e a representagdo, diz que a singularidade do presente se
da numa relagdo com o passado, que o acontecimento, como
emergéncia do novo, institui 0o que ja aconteceu como condi¢do de
inteligibilidade do que pode vir a ser ¢ que com isso ha uma
necessidade de voltar-se ao passado e que com esta historicidade se
constitui o homem do século XIX, numa nova relagdo consigo, com o
espago e com o tempo.

Na passagem do [luminismo para o Romantismo, os museus dos
principes e dos reis passam a ser os museus das nacdes, como o Museu
do Louvre e o Museu Britanico, preocupados com a ética na aquisi¢cao
de acervos, momento em que a burguesia leva para as organizagdes
museais seus padrdes estéticos, organizacionais e politicos numa
tentativa de reconhecimento social. Nao somente acompanhar os passos
de sucesso das Enciclopédias, mas acompanhar a emergéncia deste
espirito cientifico vai alterar a visdo de museu e também sua forma de
organizacdo. Esta preocupa¢do em criar simbolos e caracterizar as
na¢des ¢ demonstrada nas colegdes e faz parte das narrativas das
exposicdes.

A industrializagdo vai solicitar dos museus uma especializagdo
e profissionalizagdo maior, em funcdo da diversificagcdo dos acervos e da
emergéncia de novos publicos para estas instituigdes. Abandonam,
entdo, a mera descricao fisico-externa dos objetos para absorver técnicas
apropriadas e compativeis com os diferentes acervos, demonstrando
uma preocupacdo com a organiza¢do burocrtica e estrutural destas
instituigoes.

> SCHNEINER, T.C. Museu: génese, idéia e representacdes na cultura ocidental.
Dissertagdo Mestrado/ ECO/UFRJ, 1998, P. 58 ¢ ss.
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A partir de meados do século XX com as mudangas sociais, ha
um maior questionamento da organizagdo museal em sua forma e
estrutura, como também, em sua filosofia e pratica. Ou seja, os museus
estdo sendo redescobertos, enquanto institui¢des ativas, na medida em
que repensam e questionam suas estruturas e contetdos, buscando desta
forma, interagir com a comunidade que lhes cerca, multiplicando a
esfera da musealizacdo patrimonial. Aqui entendemos musealizacdo
como um processo constituido por um conjunto de fatores e diversos
procedimentos que possibilitam que parcelas do patriménio cultural se
transformem em heranga, na medida em que sdo alvo de preservagdo e
comunica¢io'®. Também, esta idéia ndo pode ser tomada de forma
isolada, mas, como parte de um grande processo de reflexdo dos
profissionais da area da Museologia e de areas afins.

Podemos identificar esta idéia nos trabalhos publicados por
Maria Cristina Bruno e Marcelo Araiijo'””, que analisam os encontros,
reunides e discussdes do Conselho Internacional de Museus (ICOM) e
de seus diversos representantes internacionais, onde buscam atualizar e
rever as posturas das instituicdes museologicas e seus conceitos.
Baseados no antigo colecionismo, e historicamente vistos como espacos
elitizados, os museus buscam a partir de meados do século XX, sua
redefini¢do enquanto espagos sociais ativos.

A génese de uma suposta organizagdo, em busca de uma teoria
que satisfizesse as necessidades dos diversos museus, acontece no Rio
de Janeiro em 1958, no Semindrio Regional da UNESCO sobre a
Fungdo Educativa dos Museus. Neste Seminario, foram discutidas
questdes fundamentais para a evolugdo da Museologia'®, em busca por
desvincular-se das tradicionais atividades dos Museus, que até entdo se
espelhavam nos antigos Gabinetes de Curiosidades e em suas
metodologias tradicionais e, também, sobre a contribuicdo dos museus
para o reconhecimento das identidades culturais. Este seminario buscou
proclamar um desenvolvimento humano integral (homem possuidor de
cultura e inserido no meio ambiente preservado e racionalmente

"“BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Cadernos de Sociomuseologia, 9, 1996, ULHT, P. 67 ¢
68.

SBRUNO, Maria Cristina Oliveira ¢ ARAUJO, Marcelo Mattos Aratjo. (org.) A meméria do
pensamento museolégico contemporianeo. Documentos e Depoimentos. Comité Brasileiro do
ICOM, 1995.

'® Museologia, segundo Waldisia Riissio Guarnieri (1989) 6 a ciéncia do fato museal ou
museoldgico. O fato museoldgico ¢ a relagao profunda entre o homem, sujeito que conhece, ¢ o
objeto, parte de uma realidade da qual o homem também participa, e sobre o qual tem o poder
de agir. O fato museoldgico realiza-se no cenario institucionalizado do museu”.
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utilizado), e, ainda, contribuir para um equilibrio entre assimilagdo
tecnologica e o resguardo dos valores ancestrais.

Reconhece, entdo, o Museu como institui¢do ativa e lhe confere
a capacidade de inser¢do na comunidade, embora posando, ainda neste
periodo, como centro das discussoes, de onde fluiriam contribui¢des. Ou
seja: de dentro (museu) para fora (comunidade). Permeando estas
questdes, salientou-se que o objeto € o cerne do Museu, portanto,
passivel de ser um instrumento de educag@o, podendo se utilizar de
diferentes meios de comunicacdo para a atuacdo museologica.

Posteriormente, na Mesa Redonda de Santiago do Chile, em
1972, foram revisados os Estatutos do Conselho Internacional de
Museus e redefinido o conceito de Museu, reconhecendo-se sua
dimensdo politica (grifo nosso). Conceitos importantes foram inseridos
no campo da Museologia, como o de Museu Integral, que considera a
totalidade dos problemas da sociedade e de Museu A¢do, onde este ¢
visto como instrumento dindmico de mudanga social. As discussoes
alcangcaram um nivel onde a instituicdo museu passa a interagir com a
sociedade, reconhecendo seus problemas e agindo conjuntamente para
soluciona-los.

Diante da importancia desta Mesa Redonda de Santiago para a
evolu¢do do pensamento museologico internacional, destacamos
algumas resolugdes obtidas entdo: o museu passaria a ser visto como
parte integrante da sociedade, o que lhe permitiria interagir com a
comunidade, buscando um desenvolvimento conjunto. O museu teria
um papel decisivo na educacdo, e do qual ndo poderia furtar-se, devendo
contribuir na difusdo dos conhecimentos cientificos e técnicos.

Desta Mesa Redonda em Santiago do Chile, também, sairiam
recomendagdes importantes apresentadas a UNESCO, como a
necessidade de se utilizar diferentes meios de difusdo a fim de divulgar
o conceito de Museu Integral ¢ Museu Acdo (e referenda-los nas
diferentes esferas politico-administrativas) e a necessidade de se
incentivar a abertura de centros de formagao profissional.

Segundo Maria de Lourdes Parreiras Horta, este documento
provocaria um movimento irreversivel (no contexto latino americano),
de abertura para o entorno e para a realidade em que se situam estas
instituicoes 17

Outra fase se inicia com a Declaragdo de Quebec (1984),
formulada por musedlogos de forma auténoma, a partir de insatisfagdes

" HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. In: A Meméria do Pensamento Museolégico
Contemporéaneo. Documentos e Depoimentos. Comité Brasileiro do ICOM. 1995. P. 34.
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advindas de atitudes do ICOM. Neste encontro ¢ fundado o Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM). Este grupo almeja
uma continuidade das reflexdes surgidas em Santiago do Chile, dedica-
se a uma Nova Museologia preocupada com o contexto social, onde
destacariamos quatro aspectos: os testemunhos materiais e imateriais
deveriam ter por objetivo, num primeiro momento, a experimentagao,
para posteriormente constituirem colecdes; a investigacdo e a
interpretagdo deveriam identificar e encaminhar solugdes de problemas
voltados ao contexto social; a utilizagdo da interdisciplinaridade como
meio da Museologia contribuir para o desenvolvimento comunitario e a
comunidade — enquanto publico — passa a ser vista como agente
transformador.

Na busca pela compreenso desta evolugdo do pensamento e da
pratica museologica acontece o Seminario “A Missdo do Museu na
América Latina Hoje: novos desafios”, em Caracas (1992), provocando
um avango no campo teérico e procurando ndo perder de vista os
conceitos e analises originadas em Santiago.

A Declara¢do de Caracas é resultante deste Seminario e seu
contetido contempla o conceito de Museu Integral que é reformulado,
onde se propde a “queda dos ‘muros’ dos museus, levando-os a
expandir-se no enfoque do territério e da problematica da vida humana e
social”'®,

A comunidade deveria ser vista como co-gestora do patrimdnio;
a fun¢do do museu deveria ser desempenhada através de agdo concreta e
especifica, integrada com a comunidade, agindo como parceiro desta no
desenvolvimento regional, e para tanto, a reformulacdo do conceito de
museu integral para museu integrado a vida da comunidade, visto como
um meio de comunicagdo entre territorio- patrimonio- sociedade.

A discussao teorica revertida na pratica, aplicando este conceito
de Museu Integral, aproximou a instituicdo museu da comunidade,
abrindo, segundo Maria Cristina Bruno” “novas perspectivas
conceituais e técnicas para a Museologia”.

Diante deste panorama e do Pensamento Museologico
Internacional, precisamos dar énfase ao movimento que embasou os
critérios de uma Nova Museologia. Para isso, aproveitamos as reflexdes

¥ Idem. P. 34.

' BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Museologia para Professores: os caminhos da
Educacio pelo Patrimdnio. Centro de Estadual de Educagdo Tecnologica Paula Souza.
Coordenadoria de Ensino Teorico, Sdo Paulo, 1998. P. 87.
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de Manuelina Maria Duarte Candido™ informagoes sobre as discussoes
que deram origem ao movimento da Nova Museologia contidas em
Vagues, uma publicagdo da associagdo Muséologie Nouvelle et
Expérimentation Sociale (MNES), criada em 1982, por Evelyne Lehalle,
Chantal Lombart, Alan Nicolas e Willian Saadé.

Através de um panorama internacional, Manuelina M. C.
Duarte identifica pontos de referéncia que, segundo André Desvallées®',
contribuiram para a gestacdo da Nova Museologia, temas que vao desde
a reflexdo sobre a questdo do patriménio até a criagdo de novos
conceitos de museus (museu de vizinhanga, ecomuseu, entre outros).
Dentre estes pontos de referéncia estio todos os escritos de Riviére™ e
Varine-Bohan®, diretores do ICOM, entre 1946 ¢ 1962 ¢ o lancamento
do livro de Freeman Tilde** sobre a interpretagdo do patriménio (1957);
a Jornada de Lurs (1966) que originaram a criacdo de diversos museus
de sitios nos anos seguintes ¢ a criagdo do conceito de ecomuseu, mais
tarde formulado por Georges Henri Riviére e H. de Varine-Bohan; o
Primeiro anuncio publico do termo ecomuseu (Dijon, 1971); o
Seminario sobre museu de vizinhanga, nos Estados Unidos (1969); a
nona conferéncia do ICOM, 1971, em Paris, Dijon e Grenoble, com o
tema: “Museu a servico do homem, hoje e amanha” e a Mesa Redonda
de Santiago do Chile (1972).

Para uma compreensdo destas posturas surgidas com as
reflexdes da Nova Museologia destacamos dois pontos importantes nas
analises de Manuelina M. D. Candido: o primeiro diz respeito a posi¢do
de André Desvallées acerca das inovagdes deste movimento; quanto a
postura do museu diante da sociedade — preocupagdo com a qualidade e
ndo com a quantidade, tanto de publico, quanto na comunicacao.

O museu enquanto lugar especifico para o estudo das relagdes
do homem e de sua realidade. Depois, com Peter van Mensch, a partir

2 CANDIDO, Manuelina Maria Duarte. Ondas do pensamento museolégico brasileiro.
ULHT, 2003.

2! André Desvallées (Franga) — Inicialmente pensou o Museu e a Museologia sob um prisma
tradicional, mas, a partir da década de 1980, passa a privilegiar o carater fenoménico do Museu
e os novos paradigmas sociais, se tornando um dos principais responsaveis pelo movimento da
Nova Museologia. Define a Museologia seguindo as idéias de Stransky e Gregorova, como a
ciéncia que estuda a relagdo especifica do homem com a realidade. Hoje, juntamente com
Frangois Mairesse, Desvallées ¢ um dos tedricos do ICOFOM (Comité Internacional de
Museologia do ICOM) que propdem uma redefini¢do do conceito de Museu. In:
http://www.unirio.br/museologia/escolademuseologia/algumasvisoes.htm

2 Henri Riviére (Franga: 1897-1985) — Museblogo. Primeiro diretor do [COM.

2 Hugues de Varine-Bohan (Franga) — estudioso das areas de Historia, Arqueologia e Historia
da Arte. Foi diretor do ICOM — criado em 1946 e associado a UNESCO.

2* Freeman Tilden (Massachusetts: 1883-1980) .
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do rompimento com a idéia de colecdo como base dos processos
museologicos e a importante contribuigdo da América Latina, o conceito
de museu integral: entrando em cena, o que este autor chamaria de
experimentagdo social.

2.2 Panorama da Museologia Brasileira ou Uma Politica para a
Produciao da Memoria

No que se refere ao Brasil, seguimos duas linhas de
pensamentos que acreditamos sejam complementares para uma visdo
mais ampla do processo museoldgico brasileiro.

Em um primeiro momento, a partir das explanagdes acerca do
pensamento museoldgico internacional, procuramos verificar o que se
pensava aqui no Brasil e em outro momento, identificar a trajetoria de
algumas instituicdes museologicas nacionais. A producdo de um
pensamento museologico nacional se dava entre os eixos Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Bahia, por concentrarem instituigdes de grande porte
(Museu Nacional do Rio de Janeiro, Museu Imperial, Museu Paulista,
Museu de Arte Moderna, entre outros), bem como, escolas de
Museologia (Escola de Museologia da UNIRIO).

Musedlogos, profissionais de museus e 4areas afins
acompanhavam e participavam das reflexdes do pensamento
museologico internacional, atuando em museus e institui¢des
congéneres no Brasil. A partir do trabalho de Manuelina Maria Duarte
Candido, destacamos trés pontos amplamente discutidos e estudados por
alguns profissionais como Waldisa Russio Guarnieri, Maria Cristina
Oliveira Bruno, Mario Chagas, Maria Célia Santos e Maria de Lourdes
Parreiras Horta, fazendo-se a revisdo de posturas institucionais geradas
pelas discussdes acerca da crise dos museus em nivel internacional,
procurando releituras e readequacdes diante dos novos contextos;
reflexdes conceituais a partir da definicdo de fato museal por Waldisa
Russio Guarnieri, relacdo homem X objeto X cenario e a busca pela
organizagdo epistemologica da Museologia compreendida nas reflexdes
de Maria Cristina Oliveira Bruno, enquanto uma Disciplina Aplicada.

Em um segundo momento, para compreender a trajetoria das
instituicdes museoldgicas no Brasil, acompanhamos Maria Margaret
Lopes e sua reflexao acerca da institucionalizagdo das Ciéncias Naturais
no pais durante o século XIX, sob a otica dos Museus de Historia
Natural remetendo as novas atitudes que a Europa Ocidental manteve
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com o passado, com as partes desconhecidas do planeta e com a
natureza. Nesta explanagdo, a autora faz referéncia a Foucault, quando
ele trata em “A Palavra e as Coisas” do inicio da Histéria Natural:

Foucault nos conta que do ‘primeiro olhar
minucioso’ sobre as coisas, de suas ‘descri¢des
neutras e fiéis’ os estudiosos comecgaram a
depurar a realidade, a separar a observagdo da
fabula, e dessa ‘purificacdo’ constituiu-se a
primeira historia, a histéria da natureza. Os
documentos desta nova historia, ainda de acordo
com a visdo critica de Foucault, sdo os locais onde
as coisas se colocavam ‘objetivamente’ umas ao
lado das outras, agrupadas de acordo com seus
tragos comuns, uma vez ja analisadas e
catalogadas com seus nomes proprios — sdao 0s
herbarios, as colegdes, os jardins. Os gabinetes e
jardins de Histéria Natural dessa época passam a
substituir seus antigos mostruarios por exposi¢des
catalogadas, que se tornam um modo de introduzir
na linguagem sobre o mundo ‘uma ordem que é
do mesmo tipo que se estabelece entre os vivos’,
apresentando assim uma nova maneira de se fazer
a historia.”

Segundo Maria Margaret Lopes, os museus criados entre os
séculos XVII e XVIII que se proliferaram ao redor do mundo,
principalmente, no século XIX, foram responsaveis por uma
mobilizagdo geral do mundo, que estd na base do processo intrincado
que forjou as Ciéncias Naturais, onde os museus tornaram-se espagos
para a articulagdo do olhar dos naturalistas, abandonando a forma do
que chamamos gabinetes de curiosidades para instituigoes de produgdo
e disseminac¢do de conhecimentos, nos moldes que lhes exigiam as
concepgoes cientificas vigentes.

Esta ¢ a heranga que recebemos, quando, em fungdo da crise no
Antigo Sistema Colonial, a Familia Real se transfere para o Brasil,
estruturando na Coldnia instituigdes aos moldes ecuropeus. Esta
afirmag@o ndo quer dizer que estes modelos tenham sido embutidos no
contexto brasileiro sem qualquer tipo de ajuste.

» LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias
naturais no século XIX. Sdo Paulo, HUCITEC, 1995. P. 13.
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Quando tratamos aqui do modelo de instituigdo museologica
trazida da Europa, desejamos demonstrar que, a oportunidade criada no
Brasil, com a vinda Familia Real e, conseqiientemente, todas as
alteragOes necessarias a esta nova acomodagdo politica, social e cultural,
passava pela necessidade de inserir o Brasil no contexto mundial.

A dinamica propria de cada institui¢do criada deste novo
contexto — Museu Nacional (1818), Museu Paulista (1892), o atual
Museu Emilio Goeldi (1866), entre outros — nos possibilita perceber
que, além do modelo trazido da Europa, havia um movimento proprio de
adequagdo ao contexto brasileiro.

Portanto, Maria Margaret Lopes26, descarta a visdo de que ndo
havia produgdo cientifica no Brasil até o inicio do século XX e afirma
que os museus tiveram grande participagdo nesta producdo, uma vez que
institucionalizaram as Ciéncias Sociais e suas especializagdes no Brasil,
apesar de reconhecer que a consolidagdo das mesmas deu-se a partir de
uma rede de atividades e instituicbes chamadas cientificas em um
processo mais amplo.

Apesar disso, do objetivo de propagar aqui os conhecimentos e
estudos ja desenvolvidos na Europa, ndo podemos negar que a criacao
destas institui¢des tinha como objetivo civilizar o Brasil, seguindo o
mesmo padrdo enciclopédico, evolutivo e comparativo dos museus
europeus, ndo oferecendo alternativa ao visitante — que no Brasil tinha
um nimero bem reduzido.

Se no periodo monarquico esta era a imagem dos poucos
museus brasileiros, 0 movimento republicano no Brasil, que segundo
José Murilo de Carvalho “esteve vinculado as proposi¢oes de uma
minoria da populagdo, consolidou-se com o apoio desta minoria,
permanecendo bastante distante””’ do publico em geral — podemos
relacionar este fator a uma distribuicao desigual de renda, informacao e
educagdo, caracteristica historica no Brasil.

De acordo com outro artigo de Myrian S. dos Santos, a historia dos
museus no Brasil difere destas instituicdes na América Latina, pois estes
“podem ser compreendidos como parte das narrativas nacionais
constituidas a partir de regimes de poder que entrelagavam de forma
desiguais antigas metropoles e suas colonias” enquanto que no Brasil, os
simbolos criados apos a declarag¢do de independéncia marcaram a

%% Idem, P. 21.
7 SANTOS, M. S. Politicas da memoria na criagio dos museus brasileiros. In: Cadernos de
Sociomuseologia, n° 19/ 2002. P. 112.



32

singularidade do Império, ou seja, um novo Estado que ndo procurava a
ruptura radical com Portugal. >

A Republica traz discursos defensores da criagdo de instituigdes
que procurassem preservar a memoria do pais. Neste quadro,
destacamos Gustavo Barroso, escritor e politico, membro da Academia
Brasileira de Letras e do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
criador do primeiro Curso de Museus, que desde 1932 a 1970 formou
técnicos para todo o pais. Este defendia um estado forte, que deveria se
colocar acima dos conflitos e divisdes sociais, foi diretor do Museu
Histérico Nacional com uma perspectiva autoritaria e centralizadora,
segundo Myrian Sepulveda dos Santos, pois sua administragdo ofereceu
um novo sentido para os grandes museus brasileiros, uma vez que o
acervo deixava de ser constituido por elementos da natureza e passava a
ser de objetos que representassem a historia da nagéo.

Evento que também altera os rumos das instituigdes
museolodgicas no Brasil € a criagdo do Servigo do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (atualmente Instituto do Patriménio Historico e
Nacional - IPHAN), em 1937, que conviveu com esta postura ja
estabelecida, porém, passa a desenvolver uma conce]g(;ﬁo distinta, mais
voltada a visdo modernista de Mario de Andrade 9, modificando e
diversificando suas narrativas.

Duas administracdes destacaram-se a frente do SPHAN
(atualmente IPHAN), a de Rodrigo Mello Franco de Andrade e¢ a de
Aloisio Magalhdes. Entre 1969 a 1979, esteve a frente do IPHAN
Renato Soeiro, que era colaborador proximo de Rodrigo Mello Franco
de Andrade e, portanto, sem alteragdes na politica da instituicdo, que
trazia ainda uma forte visdo evolucionista do patrimonio. A partir de
1979, com Aloisio Magalhdes, o IPHAN abandona a visdo do
patriménio enquanto uma busca pela tradi¢ao e civilizagao e adquire um
carater mais antropoldgico de modo a utilizar os conceitos até entdo em
pauta como indicadores da diversidade cultural brasileira com vistas a
um desenvolvimento.

2 SANTOS, M. S. Museus Brasileiros e Politica Cultural. In: Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais. Vol. 19; n° 55, junho/2004. P. 56.

» Mario Chagas quando cita a propria visdo de Mario de Andrade sobre o movimento
modernista coloca: “Se por um lado 1€ representava ruptura e abandono de principios e técnicas
conseqiientes, por outro debrucava-se sobre a arte tradicional brasileira sustentado em trés
principios fundamentais: o direito permanente a pesquisa estética; a atualizagdo da inteligéncia
artistica brasileira e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional” In: CHAGAS,
Mario. H4 uma gota de sangue em cada museu. Chapecd: Argos, 2006. P. 61.
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A criag@o do ICOM, em 1946, definindo orientagdes e o proprio
conceito de museu, reflete no Brasil e nas décadas de 1950 e 1960, traz
énfase a conservacdo das colecdes e também ao papel educacional
destas instituigoes.

A politica museolédgica brasileira nas duas décadas estudadas
nesta tese (1970/80) procura se adequar a este movimento internacional
de revisdo dos estatutos do Conselho Internacional de Museus (ICOM),
no reconhecimento do objeto enquanto cerne do museu, bem como na
dimensdo politica destas institui¢des. A educa¢do nos museus, heranca
do Seminéario Regional da UNESCO, em 1958 no Rio de Janeiro, ainda
estdi em pauta também, através do valor didatico designado as
exposicdes; assim como a discussdo do papel social do museu,
decorrentes da mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972.

Apesar da visdo modernista pensada por Mario de Andrade para
uma instituicdo de preservacdo do patrimdnio brasileiro, ndo podemos
esquecer que a politica museoldgica brasileira nas décadas de 70 e 80
recebe de heranga caracteristicas marcantes originadas no Estado Novo
e no golpe militar de 1964. Com a criagdo em 1936 de uma Agéncia
Federal de Protecdo ao Patrimdnio, sua preservacao passou a fazer parte
das tarefas do governo, através de uma politica de cunho nacionalista e
autoritaria, que precisava produzir uma imagem singular do Brasil
enquanto uma cultura moderna, civilizada e centralizada.

2.3 A inser¢do do Museu Historico de Santa Catarina na politica
museologica

A institucionalizacdo da cultura Estado de Santa Catarina
ocorreu a partir dos anos 1950, embora desde a década anterior tivessem
ocorrido fatos importantes onde percebemos o primeiro investimento na
valorizag¢do da cultura no Estado. Destacamos a atuacdo do Grupo Sul
ou Circulo de Arte Moderna que criou uma revista cultural denominada
Revista Sul’’. Neste periodo contava com a participagio de artistas
plasticos, escritores, poetas como Anibal Nunes Pires, Hassis, Eglé
Malheiros, Salim Miguel, entre outros, tornando-se fonte para a
divulgagdo de trabalhos e de reflexdes acerca da cultura no Estado e a
criagdo do Museu de Arte Moderna de Santa Catarina (MASC) por

%0 Revista Sul permaneceu em circulagio de janeiro de 1948 a dezembro de 1957.
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iniciativa de alguns membros deste Circulo e inspirados na Semana de
Arte Moderna de 1922.

Outro evento que ndo podemos esquecer foi o I Congresso de
Histdria Catarinense (1948), que teve como intuito a comemoragdo do II
Centenario da Colonizagdo Acoriana. Dividido em duas etapas, uma em
fevereiro — direcionado a manifestagdes culturais e outra em outubro,
com palestras e a visita de autoridades dos Acores. Neste evento foi
criada a Subcomissdo Catarinense da Comissdo Nacional de Folclore,
que organizou o Boletim Trimestral da Comissdo Catarinense de
Folclore que aglutinou informagdes acerca das manifestagdes culturais
em Santa Catarina.

Na década de 1950, somente em Florianopolis, mais
precisamente no ano de 1956, foi criada a Diretoria de Cultura,
vinculada a Secretaria de Educag¢do e Cultura do Estado de Santa
Catarina e dois anos depois, esta criava a Comissdo Estadual de Museus.
A partir deste momento sdo criadas algumas instituigdes museologicas
na capital como: Museu do Colégio Catarinense, em 1963 (hoje Museu
do Homem do Sambaqui Padre Jodo Alfredo Rohr); Museu
Universitario Prof. Oswaldo Rodrigues Cabral, criado a partir do
Instituto de Antropologia da UFSC; Museu do Ribeirdo da Ilha, em
1971; a efetivacdo de um MHSC, apos duas tentativas anteriores, em
1978 na Casa da Alfandega. Na década de 1970 ¢ criado também o
servico do Patrimdnio Histdrico, Artistico e Natural do Municipio
(SEPHAN).

Apesar deste movimento em prol da cultura no Estado, segundo
os documentos encontrados, inexistia efetivamente uma politica
museologica na década de 1970, como iria ocorrer na década de 80, com
a reestruturagdo do Sistema Nacional de Museus. Na década de 70 as
atividades giravam em torno do “cadastramento de bens culturais
existentes no Estado, tombados pelo IPHAN, cadastramento dos museus
ja existentes, estudos e pesquisas objetivando reunir subsidios para a
publicacdo das ‘Efemérides Catarinenses’;, mapeamento dos bens
culturais dos municipios, realizac¢do de feiras do livro,” entre outros.

Em uma das cartas, que encontramos entre os documentos,
dirigida ao Ministro da Cultura, - datada de 07 de maio de 1985 e
assinada pelo entdo presidente da Associacdo de Musedlogos da Bahia
Sr. Manoel Augusto Paes Nunes; pela presidente da Associag@o Paulista
de Museologos, Sra. Waldisa Russio Guarnieri e pela presidente do
Comité Brasileiro do ICOM , Sra. Fernanda Camargo Moro; citando,
entre outras coisas “a inexisténcia de uma politica adequada para a
criagdo de museus.
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Destaca-se neste documento que a maioria dos museus esta
dissociada do momento historico, permanecendo com estruturas
retrogradas, servindo apenas para uso de turistas e de uma ‘elite
intelectualizada’; que os museus, em sua maioria, ndo vém exercendo a
funcdo didatica a que se destinam; verificando-se a inexisténcia de
programas emergentes e voltados a comunidade onde estes se acham
inseridos. E como recomendagdes, registram o seguinte: que seja
adotada um politica para o pais; que o Programa Nacional de Museus
seja reestruturado, levando-se em consideragdo as caracteristicas
regionais

Em maio de 1986, aconteceu em Belo Horizonte a IV
Conferéncia Geral dos Museus Brasileiros, uma prévia nacional para a
reunido do ICOM que aconteceria em Buenos Aires, entre 26 de outubro
e 4 de novembro daquele ano. Varias autoridades se reuniram neste
evento, no qual José Carlos Barbosa, diretor cultural da Fundagdo
Roberto Marinho destacou a situacdo brasileira com relagdo a cultura e
renda:

A cultura no Brasil ¢ mais mal distribuida do que
a renda. Temos menos de 0,5% do orcamento
publico para a cultura, (...). Aumentar este
percentual significard muito para a melhoria da
preservacao da cultura nacional. Deve haver uma
distribui¢do das responsabilidades e dos recursos.
Compete ao Governo Federal fazer a
redistribuicdo da renda da qual ele mesmo se
apropria.

Rui Mourdo, entdo coordenador do Programa Nacional de
Museus do Ministério da Cultura, salienta na mesma matéria que “é
preciso descentralizar a cultura, descentralizando também a renda
(-..) ”.Sonia Guarida, coordenadora do Sistema Nacional de Museus do
Ministério da Cultura destaca o seguinte:

apesar de existir ha pouco tempo e de ainda néo
ter sido efetivado, o Programa Nacional de
Museus propde uma politica museologica mais
participativa para o Ministério da Cultura. A 4rea
museoldgica ¢ uma area em que ndo se trabalha
em harmonia, com troca de informagdes, o que

3! Jornal Estado de Minas Gerais, de 21.05.86.
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dificulta o pleno desenvolvimento das institui¢des
brasileiras. A politica dos museus do Ministério

. e . 5 32
da Cultura ser4 a soma das politicas estaduais”.

No bojo desta procura pela reorganizagdo dos museus ¢ de uma
politica museologica para o pais, o Sistema Estadual de Museus planeja
para o ano de 1988, por exemplo, agdes especificas no Estado de Santa
Catarina, entre elas: o recadastramento dos museus do Estado,
recebimento dos projetos destes museus, reunides regionais,
participa¢des na reunido do Comité Nacional de Museus em Brasilia,
distribui¢do do manual de orientacdo museoldgica e museografica aos
museus do Estado, bem como acessoria técnica, divulgacdo e
distribui¢do de material informativo, além de cursos basicos e de
especializagdo.”

Segundo o Jornal de Santa Catarina:

Dentro do compromisso politico da Secretaria
com uma acdo cultural para a transformagdo da
sociedade, os técnicos da Fundagdo Catarinense
de Cultura situam os museus no contexto social,
como um lugar de investigagdo e discussdo de
agOes comunitarias, abrindo canais de acesso das
populacdes aos bens culturais, a informagdo e ao
conhecimento, integrado a agdes culturais
permanentes com as escolas, grupos sociais
organizados e até mesmo com a Igreja, exercedora
de forte influéncia na cultura popular.34

Dentre as ac¢des desenvolvidas pela FCC, realizou em setembro
de 1987, um curso basico de Museologia, em Laguna, para dirigentes ¢
funcionarios dos museus do Estado conveniados ao MinC/ Sistema
Nacional de Museus. Nesta matéria ainda € citado os museus Anita
Garibaldi (Laguna), do Vinho (Videira), Histérico Sao Jorge
(Guaraciaba) ¢ o da Lagoa do Peri como instituigdes que ja obtiveram
ajuda financeira do Sistema Nacional de Museus.

32 1dem.

3 SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS, PLANEJAMENTO PARA 1988, UNIDADE DE
CIENCIAS/ SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA E DO ESPORTE.

3% Jornal de Santa Catarina, Caderno C, de 19 ¢ 20 de julho de 1987.
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O evento ocorrido em Laguna foi citado nos Anais de
aniversario do primeiro ano de governo de Pedro Ivo Figueiredo
Campos e Casildo Maldaner, onde chamou-se de Oficina de
Museologia, e contou com a presenga de representantes de varias
regides do Estado tendo como resultado a readaptacdo do Museu Anita
Garibaldi. Embora este documento cite as ac¢des da Fundagio
Catarinense de Cultura, do MASC (registrando inclusive o nimero de
exposicdes realizadas pelo mesmo e o total de visitantes do ano) e o
destaque para a Politica Cultural em Santa Catarina, nada esta registrado
sobre o MHSC.

Nas Diretrizes ¢ Prioridades para o Plano Estadual de Cultura
entre 1983 e 1986, aponta-se a intengdo do Governo em disseminar pelo
Estado uma agdo voltada aos museus, bem como formar profissionais
nesta area — o que efetivamente ndo ocorreu com o MHSC, pois, em seu
quadro ndo constava este profissional.

1.1 estimular a regionalizagdo da politica
museoldgica do Estado, através de convénio com
prefeituras, universidades, funda¢des educacionais
e entidades privadas;

1.2 incentivar a capacitagdo técnica de pessoal
para assisténcia técnica a museus e arquivos;

1.3 apoiar iniciativas particulares na darea
museological...)”

Durante o Governo de Esperidido Amin (1983-1987), sdo
langadas pelo governo as “Instrugdes para criagdo de 6rgdos municipais
de cultura, esporte e turismo”, contendo: texto de lei para a criacdo da
comissdo municipal de cultura; para criagdo do departamento municipal
de cultura e turismo; para a criagdo da comissdo municipal de esportes e
decreto para regulamentacao da comissdo municipal de esportes.

O representante do Estado de Santa Catarina no Sistema
Nacional de Museus era Fernando Romero que também atuava como
Chefe da Unidade de Ciéncias e que em 1987 emite alguns documentos
e relatdrios para o planejamento ¢ implementa¢do do Sistema Estadual
de Museus. Dentre estes documentos encontramos a “Orientagdo
Técnica aos Municipios” que trata da reorganizacdo de arquivos e
museus do Estado; planejamento de encontros e seminarios de
museologia e cultura pelo estado; acompanhamento dos projetos

33 Resolugdo n® 016/82 do Conselho Estadual de Cultura, em 24/11/82. Publicado no D.O.U.E.
n°® 12.101, de 29/11/82.
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aprovados pelo Sistema Nacional de Museus; entre outros. Encontramos
também o Relatorio do Curso “O Processo de Comunicacdo em
Museus”, que aconteceu em Sao Paulo, entre 14 ¢ 17 de julho de 1987
onde a representante de Santa Catarina foi a Sra.Teresinha Sueli Franz,
da Unidade de Artes Plasticas da FCC. Outro relatorio, da Sra. Dolores
Carolina Tomaselli, em Curitiba, entre 23 e 25 de julho do mesmo ano,
tratou sobre “A Cultura em busca de espago: experiéncias inovadoras”.

Entre as décadas de 1970 e 1980 existe uma escassez de
documentos nas institui¢des pesquisadas sobre a participagdo destas em
uma politica museoldgica em nivel nacional, em sua maioria
concentram-se entre os anos finais da década de 80.

Ainda em 1987, encontramos um “Relatério de Atividades do
Sistema Estadual de Museus (FCC)” assinado por Fernando Antonio
Romero, onde se destaca:

Apresentagdo e defesa de projetos dos museus de
Santa Catarina na reunido do Sistema Nacional de
Museus — Brasilia, conseguindo apoio financeiro
para 4 projetos.

Apoio técnico aos museus do Estado, através de
visitas, distribui¢do de material informativo e
técnico.(...)

Realiza¢do da Oficina Basica de Museologia no
Museu no Museu Anita Garibaldi, em Laguna
para a formacdo técnica de 20 funcionarios de
museus do Estado.

Producdo de um VT sobre educa¢do em museus.
Realizag¢do do I Encontro Estadual de Cultura e I
Encontro Inter Municipal de Diretrizes Sdcio
Culturais da Regido Sul, possibilitando uma
politica museoldgica para o Estado de Santa
Catarina.(...)

Participacdo na Comissdo de Recursos Humanos
do Sistema Nacional de Museus.

ATIVIDADES PREVISTAS PARA 1988
Recadastramento dos museus do Estado através de
ficha padrio.

Recebimento de projetos dos museus até 15 de
janeiro de 1988.

Realizagdo de reunides regionais em municipios
pélo para priorizagdo de projetos e para
determinar as necessidades especificas de cada
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regido, durante a segunda quinzena de fevereiro

de 1988.

Apresentacdo e defesa dos projetos na reunido do
Sistema Nacional de Museus — Brasilia,
margo/1988.

Distribui¢do de manual de orientagdo museologica
e museografica, que estd sendo reeditado pelo
Sistema Nacional de museus.

Apresentacdo de palestras e videos sobre
atividades museologicas.

Assessoria técnica aos museus do Estado.(...)”

No Oficio Circular n® 112/87 encontramos a prioridade do
Sistema Nacional de Museus: “A4 politica do SNM da prioridade para
projetos de tratamento de acervos, dinamiza¢do de museus, treinamento
de pessoal, apoio técnico, projetos educativos, pesquisa e seguranga. O
Sistema ndo esta apoiando construgées, reformas e cria¢do de novos
museus”.

Percebemos através da documentacdo a existéncia de um
movimento museologico estadual, em nivel de Secretaria de Estado,
primeiro através da Unidade de Ciéncia e, posteriormente, através da
Fundagao Catarinense de Cultura. Porém, efetivamente, este movimento
nao consegue incluir no cotidiano do MHSC uma reflexdo profunda e
menos ainda um suporte técnico museologico através de recursos
humanos e financeiros.

Durante a gestdo da Sra. Jessy Cherem, encontramos Relatorios
de participagdo em congressos € seminarios, bem como estagios, que
salientam suas solicitagdes diante da necessidade de um museu com o
porte do MHSC, em uma busca por adequar-se as sugestoes e
orientacdes recebidas pelos profissionais da area nestes congressos.

Em 1985, a Sra. Jessy Cherem participa do IX Congresso
Nacional de Museus, que aconteceu em Sao Paulo, do qual a mesma cita
algumas mogdes em seu relatorio:

1- Voto de louvor aos Museus do Interior;

2- Levantamento de dados de interesse, em nivel
de Estado, sobre temas a serem abordados no
proximo congresso;

3- Discussdo de uma Politica Museoldgica,
voltada ao questionamento de criagdo e
proliferacdo dos museus do pais;(...)
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A afirmacdo da Sra. Sonia Guarida, coordenadora do Sistema
Nacional de Museus do Ministério da Cultura, citado no sub-item 1.3,
foi bem apreendida pela entdo diretora do MHSC, Sra. Jessy Cherem.
Em seu relatorio datado de 02 de junho de 1986 para a FCC quando
trata da sua participagdo na IV Conferéncia Nacional de Museus, onde
destaca que o Sistema Nacional de Museus estd sendo estudado no nivel
de Ministério e que vem para informar corretamente o que ¢ um museu,
sua fungdo e utilidade junto a Unido, Estado e Municipios, a necessidade
de descentralizagdo das responsabilidades e recursos, bem como que as
acoes deste sistema sera a soma da politica cultural dos estados.

No que tange diretamente ao MHSC ¢ citado ainda neste
relatorio:

Considerando minha constante preocupagdo com
a transferéncia do MHSC para o Palacio Cruz e
Sousa, discuti com técnicos da area de
museologia, que me alertaram sobre a
fundamental importincia de verificar:

a- Que o prédio do Palacio Cruz e Sousa esteja
tombad036;

b- Que a transferéncia seja feita por um decreto
que venha a garantir a estabilidade do museu na
nova sede;

c- Que se faga ouvir a opinido publica e técnicos
da area museologica a respeito desta transferéncia;
d- Que atendendo a opinido publica, pessoal
técnico e resolucdo do governo a FCC possa dar
estrutura  técnico-administrativo  para  um
funcionamento que atenda as necessidades locais
considerando essencial o treinamento de pessoal
de apoio e a sua conseqiiente valorizagdo, como
condi¢do de funcionamento pleno dos organismos
museologicos;

e- Que se marque uma audiéncia com o
governador para serem discutidos os problemas
referentes ao funcionamento do Museu em nova
sede;

f- Que antecedendo a transferéncia do Museu
Historico se convide a consultoria da Comissao
Internacional de Museus (ICOM) para a devida
orientagdo técnica que se faz necessaria.

36 Tombamento é o ato de reconhecimento do valor cultural de um bem, que o transforma em
patrimonio oficial e institui regime juridico especial de propriedade, levando em conta sua
fungdo social.
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Sdo essas consideracdes inerentes a minha
competéncia, como diretora do Museu Histérico,
que levo a Superintendéncia da FCC, aguardando
pronunciamento. >’

Nao localizamos resposta a este relatério e encontramos o
Oficio de n® 118/86, dirigido ao Sr. Jali Meirinho, entdo representante
do Conselho de Museus em Santa Catarina solicitando novamente o
aporte de um museo6logo para o MHSC:

Vimos pelo presente manifestar a premente
necessidade de ter no MHSC um museologo para
a viabilizacdo dos projetos especificos.

Em principio fui procurada por Gelci José Coelho,
técnico em Assuntos Culturais da UFSC e
musedlogo do Museu de Antropologia da mesma
universidade, que se mostra muito interessado em
colaborar conosco. Solicitamos a V. S* entrar em
entendimentos como Reitor da Universidade a fim
de colocar o referido musedlogo, pelo menos,
durante o periodo vespertino, a disposi¢do do
Museu Historico.

Esclarecendo: Com a instalagdo do Museu no
Palacio Cruz e Sousa, nossa estrutura funcional
modificou-se consideravelmente;

A deficiéncia de pessoal técnico ¢ alarmante;
Precisamos estabelecer programas de trabalho,
atividades culturais e educativas junto a
comunidade e sentimos a precariedade dos nossos
reais técnicos.

Certos de sua indispensavel atengdo ao nosso
pedido, agradecemos (...)38”.

Novamente, ndo encontramos em meio a documentagdo
nenhuma resposta a tal solicitacao.

Em um balango do governo a Assembléia Legislativa feito pelo
entdo governador Esperididio Amin em sua “Mensagem a Assembléia
Legislativa” datada de abril de 1986, sobre a cultura encontramos:

37 Relatério da Sra. Jessy Cherem, datado de 2 de junho de 1986, encaminhado através do Of.
N. 27/86, dirigido a Sra. Ione Maria Otto, entdo Superintendente Adjunta para Assuntos
Técnicos Culturais da FCC.

3 Oficio N. 118, de 24 de outubro de 1986, dirigido ao Sr. Jali Meirinho, representante do
Conselho de Museus em Santa Catarina.
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ACOES:

- Restaurag@o de obra de valor histérico, como o
conjunto arquitetdnico de Sao Miguel em
Biguagu, a casa de campo do Governador Hercilio
Luz em Rancho Queimado, o Teatro Alvaro de
Carvalho, o Mercado Publico (cobertura) e a
Antiga Alfandega em Florianopolis. (...)

- Celebragdo de convénios com 32 municipios no
valor de Cz$ 311.588,00, destinados & promogao
da cultura catarinense e manutengao de atividades
artistico-culturais; (...);

- Edig¢do de 30.000 cadernos de publicacdo “A
Cultura Catarinense”; (...)

- Promocdo de 56 exposigdes artisticas, historicas
e politico-culturais no MASC, Museu Historico e
Casa do Acores, com uma freqiiéncia de 31.728
pessoas;”39

Dada as colocacdes desta mensagem, entenderiamos ser o
MHSC um depositario do patriménio cultural do Estado e, portanto —
apesar da falta de retorno quanto ao pedido da diretora por um técnico
da area de Museologia — tratado com a importancia devida. Porém, ao
final deste governo e apesar da aparente compreensio da
responsabilidade de uma instituicdo museoldgica com a salvaguarda do
patrimdénio sob sua tutela, na “Mensagem a Assembléia Legislativa”
feita pelo novo governador Pedro Ivo Campos em abril de 1988, no item
acerca da “Administragio da Area da Cultura” encontramos a seguinte
informacdo: obras de arte e bens patrimoniais jogados no pordo do
Museu Histérico, comprometendo o patriménio cultural”.*’

Esta citacdo ¢é referendada pela fala da Sra. Sonia Malheiros
Miguel que assume a diregdo do MHSC em 21 de abril de 1987:

O Museu tinha uma sala mais embaixo um
deposito com quadros jogados, ndo existia uma
reserva técnica, entdo nds readequamos os
espagos todos, criamos uma reserva técnica, ndo
era climatizado como deveria ser, ndo tinha
recursos, mas pegamos todas as coisas que
estavam jogadas nesse pordo (vamos dizer assim)

¥ MENSAGEM A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA — Governo Esperidido Amin,
Florianépolis, Abril, 1986. P. 83 a 87.

“ MENSAGEM A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA — Governo Pedro Ivo Campos,
Florianopolis, Abril, 1987. P. 161 a 166.
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e separamos. Tinham quadros, tinha material que
depois foram pro acervo. Entdo o Museu era uma
coisa sem vida, ele existia com informagdes
erradas, com materiais que estavam jogados num
canto, com quadros empilhados, caixas junto com
lixo. (...) entdo a gente colocou uma pessoa
responsavel pela reserva técnica do Museu, fez
esse curso basico de restauracdo entdo a gente
passou a ter uma rotatividade de materiais que
estavam sendo expostos. Eu fiquei muito
assustada quando eu entrei, ndo tinha formagio
em museologia, ndo tinha informag@o nessa area,
mas quando vocé abria aquelas caixas 14 embaixo,
com tudo entulhado, com caixas em cima, ndo
precisava ter um curso de museologia pra saber
que isso ai ndo é uma forma de guardar um
acervo, aquilo misturado com lixo. Acho que tem
uma foto, impressionante, que a gente tirou no
dia, e tudo desse deposito em um dia s6 e fomos
separando. Isso aqui ¢ lixo, isso aqui é quadro. Eu
fiquei muito assustada com esse tipo de coisa? A
forma como estava era uma coisa totalmente
estatica?””’

Acompanhando as discussoes na area da Museologia tanto no
Brasil quanto em nivel internacional e ainda, analisando os documentos
encontrados do MHSC e entrevistas feitas percebemos que havia um
desejo de inseri-lo no contexto desta discussdo mais ampla, mas isso nao
acontecia na pratica. Efetivamente, a ligagdo do MHSC com estas
reflexdes tedricas e praticas mais amplas, se dava através da
participacdo da direcdo em encontros, congressos € seminarios. A partir
destes, eram encaminhados relatérios com solicitagdes técnicas para a
melhoria dos servicos do MHSC, que em sua grande maioria, ndo saiam
do papel.

O MHSC, nestas duas primeiras décadas de existéncia estrutura
suas bases sobre as idéias de uma Museologia Tradicional, diferente do
que vinha ja sendo discutido na Nova Museologia que ganhava o mundo
nas décadas de 1970 e 1980, ampliando-se consideravelmente pela
América Latina e também no Brasil.

! Entrevista concedida por Sénia Malheiros Miguel, em 31/08/2006.



3 PALACIO CRUZ E SOUSA, SAI O PODER ENTRA A
CULTURA “(?)

“Eles [os museus] sdo espacgos de relagdes, sdo
lugares de poder e de memoria, mas sdo também
arena, campo de luta onde germinam identidades
regadas por uma gota de sangue.”43

3.1- “Oculta e nebulosa. E assim a historia do Palicio Rosado”

As acles para a criagdo de um museu histérico que
representasse o Estado de Santa Catarina tém lugar na década de 1970,
no governo de Antonio Carlos Konder Reis. Outras tentativas ja haviam
sido feitas para a constituicdo de um museu de carater histérico na
capital do Estado. Através da Lei n° 196, de 30/11/1948 ¢ criado o
Museu Historico e Artistico de Santa Catarina. Na mesma lei consta o
prazo de vinte dias para a organiza¢cdo de uma comissdo que estudaria e
determinaria as providéncias a serem tomadas para a efetivacdo deste
museu, bem como seu regulamento.

Uma vez ndo efetivada nenhuma ago para a implantagdo deste
primeiro museu, em 1959, por determinacdo do entdo governador cria-se
0 Museu Historico e Arqueoldgico de Santa Catarina, que teria como
funcdo recolher através de compras e doagdes os documentos relativos
ou pertencentes a histoéria do Estado. Este museu teria como fungio
também, recolher através de escavacdes, descobertas, compras ou
doagdes, os objetos arqueoldgicos relativos ou pertencentes aos povos
da antiguidade que viveram em Santa Catarina e no Brasil. O museu
atuaria em conjunto com a Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado.
A cria¢do do museu foi publicada pela Secretaria do Interior e Justica,
em 12 de fevereiro de 1959 e o regulamento seria determinado em trinta
dias por outra lei, que nao foi promulgada.

Outra tentativa foi feita em 1977 pelo entdo governador
Antonio Carlos Konder Reis, com a criagdio de um novo grupo de

42 Jornal “O Estado”, de 04/05/1986. O ponto de interrogagio ¢ nosso, visto que desejamos
refletir sobre a saida real do poder na transigdo do Palacio “dos Despachos” para “Cruz e
Sousa”.

43 CHAGAS, Mario. Ha uma gota de sangue em cada museu. A dtica museologica de Mario
de Andrade. Chapecd: Argos, 2006. P.122.
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trabalho — Decreto n°® 2138, de 17/01/77 — para tentar efetivar um museu
histérico que representasse o Estado de Santa Catarina.

Do Grupo de Trabalho para a criacio do Museu Historico de
Santa Catarina faziam parte o Sr. Jali Meirinho, Diretor da Divisdo de
Ciéncias do Departamento de Cultura da Secretaria de Educagdo e
Cultura do Estado e presidente do grupo; Sr. Carlos Humberto Corréa e
Sra. Sylvia Amélia Carneiro da Cunha, representantes do Instituto
Histérico e Geografico de Santa Catarina; Sr. Sérgio Schmitz,
representante da Universidade para o desenvolvimento de Santa
Catarina/ UDESC, Sra. Maria Ester Teixeira Cruz, representante da
Universidade Federal de Santa Catarina/ UFSC e também, o Sr. Juarez
May de Souza, Assessor Juridico da Prefeitura Municipal de
Florianépolis. Este grupo de trabalho teria 120 dias para fazer um
levantamento do material — leia-se acervo — existente e propor as
medidas necessarias para a criagdo do museu.

Na primeira reunido do Grupo de Trabalho, duas decisdes foram
tomadas: a primeira, revogar as leis anteriores do Museu Historico e
Artistico de Santa Catarina e Museu Historico e Arqueologico de Santa
Catarina, uma vez que nenhuma medida havia sido tomada para a
efetivacdo dos mesmos e para ndo haver duplicidade de instituicdes com
os mesmo fins e a segunda, a decisdo pela especialidade do MHSC: este
seria um museu de cunho politico.

O Grupo de Trabalho reuniu-se semanalmente na sede do
Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina, elaborou um plano
de implantagdo para o MHSC, bem como organizou um pré-projeto de
regulamento, um regimento e um organograma, conforme Figura 1.
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No organograma deveriam constar as seguintes sessoes:

- _— Assessoria

Sesstio Sesstio de Sessio de Sessdo de
Administrativa Acervo Ezposigdes Estudos e
e = Pesquizas
' - Expediente | -Setor de Setorde 1 reeooomeo—== T -
| i I eick . ! - Setor de Publicagdes !
! - Guia | Aquisicho e Exposipdes ! e !
| -Vigildncia | Registro de Permanentes e Cursofs & Confelrenmas !
i - Limpeza ! Obras - Exzposigdes i - Meméria Catarinense |
| X .
------------ ' - Conservacio Temporarias I (arq.uivo, filmoteca, |
- Restaurap o | biblicteca, fototeca, '
(com | arquive audiovisual ¢ !
I |
! I

laboratério) mapoteca)
Figura 1 — Organograma Inicial do Museu Historico de Santa Catarina
Fonte: MHSC (1977)

Em maio do mesmo ano, ¢ encaminhado pelo Sr. Jali Meirinho,
o Relatorio Final deste grupo ao governador do Estado, Sr. Antonio
Carlos Konder Reis. Precederam a entrega, algumas palavras que
refletem a consonéncia do grupo as a¢des do governo, pelo menos no
que tange a cultura:

Aqui comparecemos para entregar a Vossa
Exceléncia o Relatorio do Grupo de Trabalho
visando a implantagio do Museu Histérico de
Santa Catarina, honrosa incumbéncia a noés
atribuida.

Nosso trabalho partiu dos estudos que nos levam a
apresentar a alta consideragdo de Vossa
Exceléncia, algumas sugestoes. Uma das quais — a
curto prazo — ja se efetivou, para surpresa nossa e,
antes mesmo, do conhecimento por parte de Vossa
Exceléncia do teor deste documento e, que, foi a
nomeacao da Diretora do Museu.

Em sintese, o Grupo sugere que, o Museu seja
especializado em Histéria Politica do nosso
Estado;
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Que se realize convénio com o Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional,
visando a vinda de um técnico para treinar o
pessoal local, objetivando a formagdo do acervo e
para as demais atividades funcionais da
instituicao;

Que se promova o tombamento mobiliario,
objetos e documentos, espalhados pelos proprios
do Estado ou pertencentes a particulares;
Finalmente, a longo prazo que se, a qualquer
tempo, a sede do Poder Executivo deixar este
Palacio, seja ele preservado como a sede do
Museu Historico. (...)

A criagdo de um Museu Histérico em Santa
Catarina, ¢ uma exigéncia cultural de ha muito
reclamada em nosso Estado e, agora, a ser
efetivada por Vossa Exceléncia.

A Histéria revela que, em geral, a importancia
dada aos documentos histéricos estd associada a
presenca de um governante licido na gestdo de
um Estado. Este principio esta sendo cumprido.
Para nos interessados pela Historia Catarinense,
foi uma tarefa honrosa, emprestar esta modesta
colaboragdo em beneficio da preservacdo dos
nossos bens de valor cultural e, neste passo inicial
para a implanta¢do do Museu.

Passando este documento as maos de Vossa
Exceléncia, este Grupo coloca-se a disposi¢ao do
Senhor Governador e das autoridades ligadas a
area para os esclarecimentos complementares.44

O grupo realizou seu trabalho de janeiro a junho de 1977 e ao
entregarem ao governador o relatorio, as fontes revelam que, o mesmo,
ja havia nomeado a Sra. Jessy Cherem para o cargo de diretora do futuro
MHSC, tem-se nesta época, um projeto de museu ¢ uma diretora. Nesta
oportunidade, o Sr. Jali Meirinho expde ao governador a opcdo pela
finalidade do museu; solicita convénio com o Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional/ IPHAN para que se envolva profissionais
da area museoldgica (destacamos este item, pois 0 mesmo serd

* Palavras do Professor Jali Meirinho quando da entrega, ao senhor Governador Antonio
Carlos Konder Reis, do Relatorio Final do Grupo de Trabalho visando a implantagdo do Museu
Historico de Santa Catarina, no dia 07 de junho de 1977. Documento datilografado e anexado
ao relatorio.
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solicitado muitas vezes em outros relatdrios), e enfatiza que em longo
prazo, a melhor sede para sua instala¢do seria o Palacio dos Despachos —
na época sede do governo.

A cria¢do do museu acontece em 4 de outubro de 1977, através
da Lei N. 5.476 de 4/10/77 e sua inaugura¢do em 2 de marg¢o de 1979,
tendo como primeira sede a Casa da Antiga Alfindega, na Rua
Conselheiro Mafra.

Em 1984, durante o governo de Esperidido Amin, através do
Decreto n. 21.326, o Palacio é tombado e deixa de ser a sede
administrativa do governo, que ficaria entdo reservado “aos grandes
atos oficiais e, também, recep¢do de diplomatas” ¥ Em 05 de
dezembro de 1986, através da Lei n. 6.900, o Palacio passa a abrigar o
MHSC e é tombado pelo Municipio.

Durante o periodo foco de nossa tese (décadas de 1970 e 1980),
o Palacio Cruz e Sousa foi palco de eventos oficiais importantes, entre
eles destacamos a visita do entdo Presidente da Republica onde houve
manifestacdo por parte da populagdo contra a ditadura no enfrentamento
ao governo ¢ a pessoa de Jodo Figueiredo, e ficou conhecida como
“Novembrada”.

3.2 Panorama Politico

Nao podemos deixar de inserir o0 MHSC no contexto politico
brasileiro, por dois grandes motivos que terdo, importantes
desdobramentos: o primeiro, o cenario politico pds 1930 que gesta a
instalacdo da ditadura do Estado Novo (1937-45) e que posteriormente,
na década de 1960, sofre com a instalacdo de um regime militar severo.
As décadas de 1970 e 80 e seus acontecimentos sdo reflexos diretos de
um periodo conturbado na vida do pais. O segundo motivo é decorrente
da legislacdo relativa a preservagdo do patrimdnio cultural ter sido
gestada e efetivada durante a ditadura de Getllio Vargas. Agdes de
preservagdo do patriménio, bem como as diretrizes do Sistema
Brasileiro de Museus, primeiro revestido de um cunho nacionalista e
depois dissipado diante das turbuléncias pos-ditadura, alcancardo o
estado de Santa Catarina longe do que estava sendo discutido na area
Museoldgica em nivel internacional, ndo permitindo a conexdo entre as
discussdes sobre a Nova Museologia e a realidade do MHSC.

4 Jornal O Estado, 2/5/84, P. 3.
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O Golpe Militar de 1964 resultou no arquivamento das
propostas nacionalistas de desenvolvimento através das Reformas de
Base, propostas pelo governo de Jodo Goulart, implantando a
monopolizagdo da economia, um modelo concentrador de renda e
achatador de salarios, gerando uma deterioragdo das condigdes de vida
da maior parte dos brasileiros. Um aparato de repressdo e controle foi
instalado.

Os anos pos-golpe de 64 convivem com arbitrariedades em
todos os niveis: coibi¢dao da liberdade individual e de imprensa, arrocho
econdmico, influéncia macica da politica norte-americana, expansao dos
latifundios e do poder das oligarquias.

Neste quadro, o Brasil procura instalar-se enquanto um pais do
futuro, com grandes possibilidades de investimentos e as repercussdes
das décadas de 1950 e 60 se refletem nas décadas de 70 e 80 através de
uma luta pelo fim do Regime Militar, na busca por uma transi¢ao para a
abertura politica que garantisse a democracia.

Edaléa Maria Ribeiro analisa os movimentos sociais no Estado
de Santa Catarina na década de 1990 e faz uma retrospectiva do
contexto sdcio-econdmico internacional e nacional nas décadas
anteriores. Discorre a autora sobre a alteracdo ocorrida no ambito do
modelo econdmico a partir da década de 1970, que originou recessao,
queda do crescimento econdmico e grande de inflagdo levando a década
de 1980 a expandir programas neoliberais de estabilizacdo por meio do
Fundo Monetario Internacional e Banco Mundial. No Brasil, medidas
como abertura da economia e mercado, programas de estabilizagdo
financeira, privatizacdo de empresas publicas, gradativa extincdo dos
direitos sociais e reforma do Estado tomaram parte do cotidiano. *°

Em termos politicos, no Estado de Santa Catarina, entre 1945 a
1965 ha uma alternancia entre o PSD e a UDN, que representavam duas
grandes familias ligadas a oligarquia estadual: Ramos, no Planalto e
Konder/Bornhausen no litoral e Vale do Itajai. Esta caracteristica nao se
altera durante o periodo da ditadura militar, apesar do entio MDBY,
entrar em cena acolhendo representantes de uma populagdo insatisfeita.
O bipartidarismo em vigéncia durante a ditadura militar concentra de um

* RIBEIRO, Edaléa. Movimentos sociais em tempos de democracia e globalizagio em SC. Os
anos 90. Fpolis: Fundagao Boietux, 2005.

#7 Partido Democratico Brasileiro, legalizado a partir do Ato Institucional n. 2 ¢ Ato
Complementar n. 4, datados de 27/10/1965 ¢ 20/11/1965 respectivamente, que estabeleceram
uma nova legislacdo partidaria, fixando o bipartidarismo durante o Regime Militar: MDB e
ARENA.
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lado as antigas oligarquias na ARENA, e de outro, que se tornou canal
para a oposi¢do, o MDB.

Segundo Edaléa Maria Ribeiro, 0o MDB conquista espagos reais
nas elei¢cdes de 1974 e 1978, tanto em ambito nacional quanto estadual,
sendo um dos motivos que leva o entdo governador Antonio Carlos
Konder Reis a criar 163 Conselhos Comunitarios, a fim de “cooptar
liderangas ou qualquer forma de organizagdo mais autdnoma e controlar
o processo de transicdo” com o objetivo de “estabelecer um canal direto
com o poder publico e as comunidades, com isso enfraquecendo a
representagdo parlamentar das camaras de vereadores, que comecavam a
alterar a correlagdo de forcas no seu interior”.*®

Segundo Ilse Scherer-Warren ¢ Jean Rossiaud “diversos
segmentos da sociedade civil de Florian6polis vinham se organizando
coletivamente, nos anos que precederam o golpe militar de 1964”. Entre
estes movimentos, a Unido Catarinense dos Estudantes (UCE), que se
mantém na dire¢do da Unido Nacional dos Estudantes; a Associacdo
Catarinense de Mulheres (ACM) e a Confederacdo Geral dos
Trabalhadores (CGT). Durante a repressdo, assumem uma postura
menos ativa que se modificaria com a reabertura politica. A Teologia da
Libertacdo ira estimular a criagdo de diversos grupos e o movimento dos
estudantes recobra forgas no I Encontro Catarinense de Estudantes,
realizado em 1979. Surge em Florian6polis muitos sindicatos de classes:
Movimento de Oposi¢do Bancaria (MOB); Sindicato dos Eletricitarios
de Florianopolis, movimentos feministas (Amalgama e Vivéncias); o
Movimento Ecolégico Livre (MEL) e criam-se também os Conselhos
Comunitarios e Associagdo de Moradores, como por exemplo a
associagdo de Moradores da Lagoa (AMOLA) 9

O fim do bipartidarismo, em 1979, e a possibilidade de eleigdo
direta para governador demonstram um verdadeiro campo de batalha no
Estado™: de um lado, o continuismo, representado pela candidatura de
Esperidido Amin e de outro, os oposicionistas ampliando suas frentes
através do candidato Jaison Barreto, porém somente em 1986 que ¢

“ IDEM. P.83.

* SCHERER-WARREN, I & ROSSIAUD, J. Democratizagdo em Florianépolis. Resgatando a
memoria dos movimentos sociais. Itajai: Ed. Da Univali; Floriandpolis: Dialogo, 1999. P. 33 e
ss.

30 Este campo de batalha politico é uma convergéncia de fatores: insatisfagdo com o regime
militar (ver: Dias, Jos¢ de Souza e BORGES FILHO, Nilson); crise econdmica e organizagao
dos movimentos populares (ver: RIBEIRO, Edaléa) e ainda, os abusos do poder politico-
econdmico (ver: AGUIAR, Itamar), modernizagdo da imprensa no estado e a censura (ver:
PEREIRA, Moacir), entre outros.



51

eleito um representante do PMDB (Pedro Ivo Campos) ao governo do
Estado.

Foram décadas de efervescéncia e grandes alteragdes na vida
politica, social e cultural da capital. Dentre estes grupos, 0 movimento
estudantil teve direta participagdo no que ficou conhecido como
Novembrada e que teve como cenario as ruas centrais, Pragca XV de
Novembro e o MHSC, ainda sede do Governo, em 30 de novembro de
1979.

Nao cabe aqui discorrer acerca da motivacdo que levou os
estudantes universitarios e a populacdo em geral manifestarem-se, visto
que ndo ha concordancia entre os autores, pois ha os que afirmam que
havia conexdo com a luta pela anistia dos opositores ao Regime Militar,
situagdo econOmica insustentavel, surgimento da midia alternativa e
reorganizagdo dos movimentos estudantis com articulagdes nacionais,”’
enquanto que outros fazem referéncia ao desgosto pela inauguracdo de
uma placa comemorativa a Floriano Peixoto™.

O que nos interessa aqui ¢ que enquanto Palacio dos Despachos,
o MHSC figura entre as manchetes dos jornais catarinenses e nacionais
enquanto palco de uma manifestagdo publica contra o governo.

Fazendo a conexdo entre a busca pela catarinensizagdo intensa
nas décadas de 1970 e 80, que utilizavam como fio condutor desta idéia
a “necessidade de cooptar todo o territorio catarinense sob a luz de
uma identidade, frente aos outros estados da nagdo, bem como diante
de realidades e culturas tdo diversas que imigraram para cd, tomava
lugar nas discussoes de varias entidades culturais” [grifo nosso], mas,
que apos a Novembrada, procuram demonstrar que os manifestantes nao
eram catarinenses legitimos: “Uma homenagem justa, sincera e que,
lamentavelmente, foi empanada logo apds por um grupo de
baderneiros, insuflados por agitadores vindo de fora do Estado” |grifo
nosso].”> Segundo Celso Martins, o sentimento de rejei¢iio ao migrante
era conveniente nessa Situagdo, pois retirava a responsabilidade do
‘povo’ de Santa Catarina.™

Acompanhando este processo politico acontecem investimentos
em varias areas na busca de um modelo mais desenvolvido para o
Estado através da organizagdo de algumas instituicdes como: a
Faculdade Catarinense de Filosofia, Ciéncia e Letras (1954), da

3! Celso Martins, por exemplo, em artigo publicado na Revista Histéria Catarina, Vol. II, N. 9,
de nov./dez. 2008.

52 «A Novembrada”, filme de Eduardo Paredes.

% Diario Catarinense, de 01/12/1979. P. 01.

5 Martins, Celso. Revista Historia Catarina. Ano IL. N° 9. Nov/Dez/ 2008.2. P.47.
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Fundac¢do Universidade de Santa Catarina (1955), da Faculdade de
Servigo Social (1959) e de Medicina (1960), que formariam a
Universidade Federal de Santa Catarina’, sendo esta a base para a
formacdo de tantos outros cursos; bem como a criagdo da Escola
Superior de Administragdo ¢ Geréncia/ ESAG (1964) e a Universidade
do Estado de Santa Catarina/ UDESC (1965) *°.

A capital polariza a instalacdo de cursos superiores em fungdo
do grande deslocamento para a capital de um contingente expressivo de
diversos profissionais e pelas dificuldades de aprimoramento destas
pessoas nas suas regides. Segundo Celestino Sachet a capital
concentrava em 1970, 50% das matriculas do Estado no Ensino
Superior.”’

Em outras areas podemos citar a instalagdo da Eletrosul
Centrais Elétricas S. A., que entre 1976 e 1977 atraindo em torno de
2.000 pessoas para a capital. A implantagdo da BR 101, que deslocou
90% do contingente de transito da Serra para as portas da capital.
Estes fatores modificaram ndo s6 o plano urbano da cidade de
Florianopolis, como também sua vida sdcio-cultural.

Grandes obras tiveram espago nos anos 70: Ponte Colombo
Salles, aterro da Baia Sul e a via-expressa em continuagdo a Avenida
Rubens de Arruda Ramos (Beira Mar), da Avenida da Saudade até a
UFSC, na Trindade. >

Destacamos ainda que, a denominagdo de “Grande
Florianopolis” se da na década de 1970, quando a integragdo entre as
cidades vizinhas aumenta pelas facilidades do transporte, incrementando
0 COmMErcio € 0S Servigos.

As décadas de 50, 60 e 70 vislumbraram um aumento
significativo do complexo administrativo do governo do Estado: foram
criadas a Centrais Elétricas de Santa Catarina/ CELESC (1950), Banco
de Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina/ BADESC, Banco

%5 Sobre a questdo da formagio e reforma universitaria da entdo Universidade de Santa
Catarina (USC), bem como para a compreensdo de uma rede de relagdes politicas ligadas a
mesma, ver: SILVA, Elizabeth Farias da. Ontogenia de uma Universidade. A Universidade
Federal de Santa Catarina (1962-1980). USP: Tese de Doutorado, 2000.

6 CORREA, C. H. P. Historia de Floriandpolis Ilustrada. Florianopolis, Insular, 2005. P.327 ¢
ss.

"PEREIRA, N. et all. Ensaios sobre Sociologia e Desenvolvimento em Santa Catarina.
Florianépolis: EDEME, 1971. P.67 e ss.

* Idem. P. 353.

¥ PELUSO JUNIOR, V. A. O crescimento populacional de Florianépolis e suas repercussdes
no plano e na estrutura da cidade. In: Revista do IHGSC, 3* Fase. N. 3. Florianopolis, Ed. Da
UFSC, 1981.P. 16 ¢ 17.
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Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul/ BRDE, Conselho de
Desenvolvimento e Integragdo Sul/ CODESUL, Fundo Estadual para o
Desenvolvimento do Desporto de Santa Catarina/ FUNDESC na década
de 60; Companhia de Processamento de Dados do Estado de Santa
Catarina/ PRODASC, Imprensa Oficial do Estado de Santa Catarina/
IOESC, Centro da Dinamica de Ensino/ CEDE, na década de 70. A
criacdo destes servigos e outros voltados a assisténcia social
contribuiram para o aumento significativo do funcionalismo publico.*

Alia-se a todo este contexto a dificuldade historica de se
estabelecer os limites do Estado de Santa Catarina, tanto ao sul quanto
ao norte, trazem neste periodo discussdes acerca da legitimidade ou nao
sobre o Estado do Iguagu®. A necessidade de cooptar todo o territorio
catarinense sob a luz de uma identidade, frente aos outros estados da
nac¢do, bem como diante de realidades e culturas tdo diversas que
imigraram para ca, tomava lugar nas discussdes de varias entidades
culturais®® na capital, neste contexto aparece o “catarinensismo”.

Victor Antdnio Peluso Jr. conceitua a identidade catarinense
como “a existéncia de habitos culturais e politicos que caracterizam a
comunidade que vive dentro dos limites do Estado de Santa Catarina” e
que apesar de diferenciar-se por seus tragos culturais proprios,
diferenciam-se dos demais Estados da Unido. A esta identidade
catarinense dd-se o nome de “catarinensismo”® e de “catariniza¢do”
aos “processos de atrag@o para o seio da comunidade, da parte do povo
que se encontre dela afastado” 64

A idéia da “catarinensiza¢do” citada por Carlos Humberto
Corréa era definida pela “preocupac¢do do homem catarinense em sua
terra” onde buscava “justificar o presente pelo passado; num passado

% Jdem. P.36 €37.

¢! Movimento pré-Criagdo do Estado do Iguagu surgiu logo apés a extingio do Territério
Federal do Iguagu, em 1946 (Projeto que previa a nacionaliza¢do das fronteiras do Governo
Vargas) e abrangia o oeste ¢ sudoeste do Estado do Parana e oeste do Estado de Santa Catarina.
Na década de 1960 retoma-se este projeto com a criagdo da SODEI (Sociedade para o
Desenvolvimento e Emancipagio do Estado do Iguagu) que perde suas forgas diante do
contexto politico e o Ato Institucional n. 5 (Al 5). Na década de 1980 foram realizados
encontros € seminarios no intuito de rearticular o movimento, que apresentou uma proposta
preparada por uma equipe de professores da Universidade Federal de Santa Maria, a ser
apresentada a Assembléia Nacional Constituinte. A proposta de Emenda para a realizagdo de
um Plebiscito foi derrotada na Assembléia.

2 Em discussdes no IHGSC, por exemplo, conforme ATA de 14/09/84, Livro n° 6, p. 54, onde
tratam da “catarinencisa¢do” do municipio de Porto Unido.

 Conforme Cap. III desta Tese.

®PELUSO, V. A identidade Catarinense. In: Revista do IHGSC. 3* Fase. N° 5. Florianépolis:
Ed. UFSC, 1984. P. 259.
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historico coeso e unico, formador de uma mentalidade diferente e
progressista, com um destino previamente tragado de linhas
inflexivelmente retas, em dire¢do ao horizonte de pleno bem-estar social
e de estruturas politicas e econdmicas estaveis”.®’ Esta preocupagdo com
o “catarinensismo” era reflexo da “preocupa¢do em querer ver
globalizada a Histéria de Santa Catarina”. ®°

Percebe-se que mesmo entre estes conceitos citados, vindo de
profissionais envolvidos com a questdo na época, ndo havia uma
concordancia. No conceito de Victor Peluso Jr., parece-nos que existe
uma tolerancia quanto as diferengas culturais dos multiplos grupos que
colonizaram o Estado, porém, no conceito de catarinensizagdo de Carlos
Humberto ja ha uma inflexibilidade maior, que vai de encontro a sua
fala:

Carlos Humberto Corréa:

Nao sei! Eu fiquei impressionado quando fui a
primeira vez em Chapecd, eu ja era Secretario de
Cultura. Descemos no aeroporto € a primeira coisa
que o prefeito perguntou: o senhor ¢ Grémio ou
Internacional? Eu ndo era nenhum dos dois! E se
eu perguntasse se ele era Avai ou Figueirense, cle
nao saberia também! Mas a influéncia do Parana e
do Rio Grande do Sul, 1¢é era muito grande! E o
caso da professora de Sdo Bento... Eu fiz um
mapa, sobre as relagdes intermunicipais do estado.
Este mapa foi em fun¢do de um questiondrio que
n6és mandamos pros municipios, pra ver as
relagcdes e dependéncias dos municipios. Entdo
dava pra ver municipios de primeira, segunda,
terceira categoria, um dependente do outro... Mas,
de Joinville para cima, toda faixa de divisa do
Estado, era tudo voltado ao Parana. E de Tubarido
pra baixo, era tudo do Rio Grande do Sul! E a
partir do Rio do Peixe, pra 14, que o Estado se
afunila, era Parana e Rio Grande do Sul. Santa
Catarina era do Rio do Peixe pra ca, o miolo.

.)"

% CORREA, C. H. P. Dialogo com Clio. Ensaios de histéria politica e social. Florianépolis:
Insular, 2003. P. 185.

% CORREA, Idem. P. 185.

%7 Entrevista cedida por Carlos Humberto Pederneiras Correia, em 18 de julho de 2006.
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Em outro trecho da mesma entrevista:
Katianne Bruhns:
Entdo, antes demais nada, o que ¢ esse
catarinensismo?

Carlos Humberto Corréa:

Nio sei! E a conclusdo de que ndés ndo temos
caracteristicas proprias, mas nds temos uma
historia, temos um passado que devemos cultuar...
isso se torna cada vez mais dificil, porque as
origens sdo varias, as origens étnicas, as bases
geograficas de tudo. A maioria dos estados
brasileiros tem uma caracteristica antropoldgica,
socioldgica, que nos nao temos!®

Ao que parece, a heterogeneidade dos grupos que compuseram
o Estado de Santa Catarina era vista como desarticuladora da identidade
catarinense, uma identidade entdo baseada em um conceito de
homogeneidade.

Se o conceito de identidade perpassar pela questio da
homogeneidade, nosso entrevistado estaria correto e a populagdo
“genuinamente catarinense” se localizaria a leste do Rio do Peixe, ao sul
de Joinville e ao norte de Tubardo. Porém, a identidade de um grupo se
da a partir da pluralidade, do encontro com o “outro”, é neste encontro
com o “outro” que reconheceremos o grupo ou grupos ao qual
pertencemos: catarinenses, imigrantes alemaes, mulheres, professores,
entre outros.

Este posicionamento ndo fica claro nas entrevistas e parece-nos
que a questdo da identidade perpassa por uma questdo historica também:
conhecer e cultuar fatos e acontecimentos ocorridos no Estado de Santa
Catarina.

A concepcdo do Museu Historico de Santa Catarina faz parte
deste quadro geral, sua concep¢do e implantagdo buscam, diante de
tantas mudangas, elaborar o perfil dos representantes do poder politico
no Estado de Santa Catarina diante da reabertura politica.

Inserido neste contexto e também na procura por uma
identidade catarinense — preocupagdo nao s6 dos grupos culturais
organizados neste periodo, mas dos governadores também — o MHSC

 IDEM.
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atua como coadjuvante na “catarinensizacdo” do Estado como
verificamos nos planos de governo.

O MHSC nao poderia ficar a margem deste processo por dois
motivos: primeiro, porque o grupo que concebeu sua estrutura fazia
parte de institui¢des de cultura e educagdo, bem como politicas e
econdmicas ja atuantes na capital e; em segundo lugar, porque havia a
necessidade de criar e demonstrar através da histdria politica do Estado,
a unicidade personificada nas figuras dos governadores e dos dirigentes
politicos que atuaram até aquela data, mostrando a figura do “martir” a
quem a populacdo catarinense deveria seguir o exemplo. Com a
reabertura politica, as oligarquias estaduais precisam recriar uma
imagem popular e referendar seus méritos.

O culto a esta figura do politico mdrtir pode ser verificada nas
exposigdes que aconteceram no museu, normalmente de figuras ligadas
ao poder politico de forma a demonstrar sua atuagdo: Projeto — Memoria
Politica de uma Epoca (1947-1982)%; Evento Cultural — Personalidades
Politicas (Nereu Ramos, Jorge Lacerda e Leoberto Leal — exposigéo
comemorativa)’’; Exposi¢do alusiva ao Centendrio do Nascimento de
Adolpho Konder'"; entre outras.

O MHSC esteve vinculado a vérios setores do Governo do
Estado: Unidade de Ciéncias da Secretaria de Educacdo e Cultura do
Estado, depois a Secretaria de Cultura, Esporte ¢ Turismo e finalmente a
Fundacgao Catarinense de Cultura (criada em 1979). Isso nos mostra que
sua especificidade politica ja possuia uma diretriz a ser seguida, ou seja,
as acdes do museu seriam direcionadas pelo plano de governo do
Estado. E assim que, intercalando sua atuagdo interna através das
exposicdes, com agdes externas, em parcerias com orgaos do governo do
estado, que o MHSC passa a ministrar cursos em outros municipios do
interior do Estado — pratica constante nesta época. >

Diante do exposto, o titulo deste capitulo ‘“Palacio Cruz e
Sousa: sai 0 poder entra a cultura” devera servir para uma reflexdo que
deve acompanhar os leitores em sua analise sobre o acervo coletado e
exposto neste museu: Até que ponto o poder (neste caso, do Governo do
Estado) deu lugar a cultura? Qual a imagem politica retratada neste
museu para o publico em geral?

® Relatério de Atividades do Ano de 1982, Sra. Jessy Cherem.

"0 Relatério de Atividades do Ano de 1983, Sra. Jessy Cherem.

"' Relatério de Atividades do Ano de 1984, Sra. Jessy Cherem.

™ Documento interno do MHSC: Propostas para o ano de 1987, entre elas: “implantacio de
cursos especificos para os museus do Estado”.
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3.3 Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina

Dentre as instituigdes culturais que atuavam nas décadas de
1970 e 1980 em Florianopolis, duas destacaram-se pela atuagdo de seus
membros na formacdo do MHSC. Uma delas, o Instituto Historico e
Geografico de Santa Catarina, fundado em 1896, exerceu grande
influéncia na organizacdo do MHSC. O grupo de estudos instituido por
ordem do entdo governador do Estado Antdnio Carlos Konder Reis era,
na sua maioria, formado por membros do IHGSC: Sr. Carlos Humberto
Corréa, Sra. Sylvia Amélia Carneiro da Cunha e Sr. Jali Meirinho que,
além de membro do IHGSC era o Diretor da Divisdo de Ciéncias do
Departamento de Cultura da Secretaria de Educagio e Cultura do Estado
—ao qual o MHSC estaria vinculado — e presidente do grupo.

Este Instituto congrega nas décadas de 70 e 80 diversos
intelectuais da cidade, e, também, do Estado e do Brasil — como
correspondentes. Seus membros, além de atuarem na area da educacdo e
cultura, em nivel municipal e estadual, também, fazem parte de
estruturas que organizam, articulam e direcionam estas areas.

Tomando como exemplo as Diretrizes para o Plano Estadual
de Cultura de 1979 a 1982, do entdo governador Jorge Konder
Bornhausen, percebemos que nos diferentes 6rgdos que compdem o
Conselho aparecem, por vezes, os mesmos nomes. E o caso do Sr.
Iaponan Soares de Araujo que ocupa o cargo de vice-presidente do
Conselho Estadual de Cultura e a presidéncia da Camara de Letras deste
mesmo conselho, além de ser membro do IHGSC. Na Camara de
Ciéncias Humanas do Conselho Estadual de Cultura, o presidente, Paulo
Henrique Blasi e os membros (Paulo Fernando Lago e o Padre Raulino
Reitz, também fazem parte do IHGSC . Situagdes como estas
apareciam pelas diversas instituigdes culturais e educacionais do

7 Para percebermos a rede que se formou em torno destas instituicdes destacamos algumas
passagens encontradas em Atas do IHGSC: Solicitagdo do Pe. Jodo Alfredo Rohr, entdo
presidente do Conselho Estadual de Cultura, a fim de realizar as reunides do conselho nas
dependéncias do IHGSC (Ata de 3/11/71-,Livro 5, P.54); o socio do IHGSC, Sr. Theobaldo da
Costa Jamunda ¢ também diretor da Divisdo de Letras do Departamento de Cultura do Estado
(Ata de 06/11/72 e 18/12/72-Livro 5, P. 75); Sra.Zelandia Thomazi, funcionaria do
Departamento de Cultura a disposi¢do do IHGSC (Ata de 28/04/73-Livro 5, P.80); sobre a
possibilidade do IHGSC ocupar, juntamente com ACL e o Conselho Estadual de Cultura, o 1°
andar do prédio onde funciona o Centro Demonstrativo de Material Didatico, sendo que o Sr.
Michel Curi, da secretaria de Governo, ja possui verba reservada para o pagamento do aluguel.
(Ata de 04/05/1973-Livro 5, P. 82), entre outras.
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governo municipal, estadual e auténoma, além do IHGSC, a ACL, a
FCC, entre outros orgaos.

Portanto, a formacdo e o direcionamento das atividades do
MHSC estdo também ligados a estes 6rgdos — FCC, Conselho Estadual
de Cultura, Governo do Estado de Santa Catarina (financeiramente,
inclusive) e a estas instituicdes — IHGSC, ACL — através de seus
membros.

Como outras institui¢des culturais do pais, o IHGSC, também,
vive situa¢des na qual um hiato se instala e outras em que sua presenca ¢
novamente sentida quer pela atuagcdo dos seus membros, quer pela
publicacdo de sua revista.

Quando da efetiva criagdo do MHSC, o IHGSC vive uma fase
de reorganizacdo interna que comeca em 1968 — apdés o
desmoronamento da Casa de Santa Catarina’’, exatamente na parte
ocupada pelo IHGSC.

Nesta fase o Instituto ¢ instalado no Edificio Zahia (onde
também funcionam a Secretaria de Educacdo do Estado) sob a
responsabilidade do governo estadual, durante varias administragdes.
Vivendo sua reestruturagdo administrativa, na década de 70 — eleigdes a
cada dois anos, reformulacao dos seus estatutos, ampliacdo do quadro de
socios e a retomada da publicagdo de sua revista, a partir de 1979 e na
busca por uma sede definitiva (que acontece em 31 de outubro de 1986,
no Palacio Cruz e Sousa) que o IHGSC interage na organizagdo do
MHSC.

A sede definitiva do Instituto & aprovada pela Assembléia
Legislativa a partir de um projeto dos deputados estaduais Salomao
Antdnio Ribas Junior — membro do IHGSC e, também, do Conselho
Estadual de Cultura — e Cid César de Almeida Pedroso. ° A mudanca
do THGSC para o Palacio Cruz e Sousa se dd em 31 de outubro de
19867 ¢ a convivéncia entre as duas institui¢des no mesmo espago do
Palacio Cruz e Sousa rapidamente fica estremecida, segundo
informagdes do Sr. Carlos Humberto Corréa:

Katianne Bruhns: E qual a relagdo do Instituto com o Museu na
época em que ele foi criado e que os dois se estabeleceram no Palacio?

™ Casa de Santa Catarina ¢ o antigo Clube Germania, entregue ao IHGSC pelo entio
governador, Sr. Irineu Borhnausen, localizada a Rua Tenente Silveira, n. 69. In: PIAZZA, W.
Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina. 1896-1996. Florianopolis: Ed. da
UDESC, 1996. P. 45 ¢ 46.

> PIAZZA,W. Instituto Historico de Santa Catarina. 1896-1996. Florianépolis, Ed.
UDESC, 1996. P. 58.

6 ATA do IHGSC de 07 de novembro de 1986, Livro 7, P. 27.
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Carlos Humberto P Corréa:

Era bom! Muito bom, mas foi muito rapido,
alguns meses s6. Nao houve possibilidade de
continuar esta relacdo, entende? Porque a primeira
diretora também entendeu essa idéia. Apesar dela
ndo ter formagdo histérica nem museologica, ela
entendeu a historia. E ela teria condigbes de
prosseguir, pelo menos se cercar de gente que
entendesse a coisa. Houve uma convivéncia de
objetivos do Instituto e dela, mas depois a
substituicdo foi sendo rapidamente, ¢ tal. Ai a
gente perdeu o controle. (...) Comecaram haver
depois dela, certos clics (?) entre a direcdo do
Museu e a dire¢do do Instituto. Talvez um querer
mudanca na area do outro. Isso depois dela, né. E
isso gradativamente foi mudando, a ponto de
haver, em certa época, uma briga mesmo, entre a
direcao do Instituto e a dire¢do do Museu. Porque
a estrutura administrativa do Museu ficou muito
estranha, em fungdo da existéncia de uma
fundacdo de cultura. Porque o Museu esta atrelado
a Fundag¢do de Cultura e ndo a Secretaria de
Cultura.(...)77

Interessante notar na fala do entrevistado que a primeira
diretora do MHSC n#o possuia formagdo na area de Historia ou de
Museologia, independente disso, a relagdo entre a direcdo do Museu e a
Presidéncia do Instituto era boa, enquanto que, no momento em que ha a
troca da dire¢do do mesmo, apesar da formagio na area de Historia”® a
situagdo se altera.

Sonia:

“(...) Tanto é que a minha primeira atitude quando
assumi o museu foi fechar o museu, o museu ficou
fechado durante duas semanas para uma reforma
interna. (...) Entdo o museu era uma coisa sem
vida, (...). Enfim, tinha uma parte que era so
medalhas e medalhas, nos recolhemos tudo isso,
abrimos um auditorio onde passou a ter debates e
palestras, abrimos um espaco no museu pra

77 Entrevista concedida por Carlos Humberto Pederneiras Correia, em 18/6/2006.
™ A segunda diretora do MHSC foi a Sra. Sénia Malheiros Miguel.
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exposi¢oes temporarias. (...) Entdo a partir dai a
gente comecou a ter exposi¢des temporarias que a
gente fazia associada com debates. Entdo um
exemplo, a gente fez uma exposi¢do sobre
casamento, entdo recuperamos, isso foi um
trabalho feito com a professora Mirian Andrade
(?) da Antropologia, entdo levamos todos os
livros, entdo tem a historia de escrever o nome na
bananeira com a faca, entdo plantamos uma
bananeira no museu com uma faca, recuperamos
vestidos de noivas que algumas mulheres tinham
guardado, da década de 30. A partir dai, junto com
a exposi¢do fizemos debates com as novas formas
de familia, entdo a gente procurava associar.
Fizemos uma sobre bruxaria na ilha e ai debate
sobre o tema bruxaria na ilha. Fizemos outra sobre
carnaval, foi montado um carro alegdrico no meio
do museu e discussdes sobre isso, entdo a idéia
principal era ter exposicdes temporarias
circulando pra fazer com que o publico voltasse
ao museu. Porque o que acontecia era que vinham
aqui e depois ja sabiam o que acontecia aqui
dentro, né?”’

Este distanciamento cresceu na medida em que o tempo passou

e na época da entrevista realizada com o Prof. Carlos Humberto Corréa,
a partir daquilo que acreditava ser a fun¢do do Instituto e aquilo que o
Museu realizava, o mesmo define desta forma:

Carlos Humberto Correa:

Nao tem mais espago pra gente ampliar, a
biblioteca ndo tem mais como ampliar... E nés ndo
temos sequer uma liberdade de... Tem um maluco
que toca tambor com as criancinhas, eles néo
percebem que isso € uma biblioteca! Ai dizem: ah,
mas ¢ a programacdo do museu! Mas n6s também
temos a mnossa programagdo! Entdo, essa
convivéncia ¢ que nao ¢ possivel mais! Nao da de
maneira alguma! 80

7 Entrevista concedida por Sénia Malheiros Miguel, em 31/08/2006.
% Entrevista concedida por Carlos Humberto Pederneiras Correia & autora da presente pesquisa

Katianne Bruhns em 18/6/2006.
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Confrontando falas das duas entrevistas, podemos notar que os
objetivos da nova direcdo do MHSC se distanciavam daqueles esperados
pelo IHGSC, composto por membros atuantes na elaboragdo do projeto
deste museu.

3.4 Vinculag¢ao do MHSC ao discurso politico-cultural

Nos ateremos aqui a acdes oficiais do Estado: publicagdes
oficiais, atuagdo do Conselho Estadual de Cultura e I Congresso de
Historia, procurando, tanto demonstrar sua importancia, quanto localizar
0 MHSC no contexto.

Na década de 1970, o Departamento de Cultura da Secretaria de
Educacdo e Cultura do Estado langa um livreto chamado “As
institui¢coes da cultura catarinense”, tendo como autor o ja citado
diretor da Unidade de Ciéncias, Sr. Jali Meirinho. O referido livreto é
prefaciado por Carlos Humberto Corréa e tem carater informativo sobre
as atividades culturais em Santa Catarina com o objetivo fazer uma
“breve abordagem histérica e socio-cultural” para promover a
compreensdao daquilo que vem a ser a “realidade catarinense” (grifo
nosso). Destaca-se neste livreto, a inexisténcia de um museu estadual
que pudesse guardar os valores culturais representativos do Estado e que
acdes estavam sendo organizadas junto ao IPHAN com o intuito de se
criar um Museu Estadual.

Além de citar escolas, museus, grupos teatrais e bibliotecas
atuantes no Estado, aborda a politica adotada pelo Departamento de
Cultura da Secretaria de Educagdo e Cultura, que deveria promover
atividades culturais, estudos e pesquisas nas areas de Artes, Ciéncias (ao
qual estava vinculado o MHSC, uma vez que atuava no setor das
Ciéncias Humanas e Sociais) e Letras.

Dentre as publicagdes oficiais estdo os Calendarios Culturais
que assinalavam as mais diferentes atividades culturais que
aconteceriam durante o ano nos diferentes municipios do Estado.
Pesquisamos os Calendarios Culturais entre 1980 e 1985 e a referéncia
ao MHSC nestas publicagdes ¢ infima, aparecendo somente quando ha
referéncia da exposicdo “Floriandpolis era assim” - exposigdo de
fotografias, gravuras e poemas. Mesmo quando ¢ realizado o Concurso
Nacional de Poesia: Cruz e Sousa, 0 MHSC néo aparece como local da
entrega do prémio. Nestes Calendarios Culturais percebe-se uma
movimenta¢do maior do Museu Universitario da UFSC do que do
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MHSC. Algumas atividades encabecadas pela FCC ndo especifica o
local de realizagdo e tanto o MASC, a propria FCC, quanto outras
associacdes do tipo coral, artistas, musicos parecem mais atuantes que o
MHSC nestes livretos.

O Conselho Estadual de Cultura, criado através da Lei n® 4.086,
de 4/12/67 tendo como objetivo planejar, orientar e coordenar as
atividades culturais do Estado. Este Conselho era composto por dez
membros, todos nomeados pelo Governador para um mandato de quatro
anos e deveria reunir-se quinzenalmente.

A capital contava ainda com o Departamento de Extensdo da
UFSC, o Instituto Historico e Geografico — criado em 1896, a Academia
Catarinense de Letras — criada em 1920 — que na década de 1970
contava com 40 membros, a Comissdo Catarinense de Folclore — criada
em 1949, o Instituto de Filosofia — criado em 1965 ¢ outras institui¢des
congéneres em outros municipios. *'

Entre as revistas regionais, duas tinham expressdo em nivel
estadual: Revista do Sul, de Blumenau, criada em 1945 ¢ a Revista
Catarinense dos Municipios que era editada em Floriandpolis. Em
Blumenau havia ainda a publicagdo do Blumenau em Cadernos, crida
em 1958 e especializada na historia regional e estadual. **

Interessante notar a informagdo contida nesta fonte sobre o
Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina: “Foi importante, na
vida cultural do Estado, pela “coacdo que exerceu sobre os intelectuais e
estudiosos, na publicagdo sobre o catarinensismo”. [grifo nosso] Entre
1910 e 1940, este Instituto editava sua revista e foi também responsavel
pelo T Congresso de Histéria de Santa Catarina, realizado em 1948.
Apds um tempo inativo, na década de 1970 — mesma época da
implantagdo do MHSC — 0 mesmo passa por uma reestruturagao.

Destacamos aqui a palavra “coacdo” utilizada nesta publicagdo
sobre as Instituicdes da Cultura Catarinense, da Secretaria de Educagao
e Cultura, uma vez que etimologicamente a palavra provém de cogere e
significa constranger, for¢ar; o que poderia sugerir uma orientagdo do
Governo do Estado e do Instituto Histérico e Geografico de Santa
Catarina para uma produgdo especifica, voltada ao enaltecimento dos
valores que acreditavam ser exclusivamente catarinenses, dentro daquilo
que julgavam ser uma identidade homogénea. A analise do vocabulario
e da linguagem utilizada nas documentagdes produzidas pelas

8 MEIRINHO, Jali. As Institui¢ées da Cultura Catarinense. Edi¢do do Departamento de
Cultura, Secretaria de Educagdo e Cultura. Florianopolis, 1970. P. 21 a 23.
%2 IDEM, P. 26 ¢ 27.
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instituigdes culturais na época ¢ de grande relevancia aqui, pois se a
grande contribuicdo do historiador estd na interpretacdo das fontes,
observar os sentidos multiplos das palavras torna-se fundamental, pois
segundo Valmir Francisco Muraro que analisa as obras de Paul Ricoeur
sobre Hermenéutica, esta analise contribui para a “participagdo no
contexto, no qual o texto foi gerado, desvendando-o. Nao se trata de
descobrir a verdade, mas de estabelecer um didlogo entre o passado e a
época na qual o historiador est4 inserido.” **

O Estado também langa “As diretrizes para o Plano Estadual de
Cultura — 1979-1982”, durante o governo de Jorge Konder Bornhausen,
onde o mesmo reconhece na figura do Estado a incumbéncia de atuar,
“no campo cultural, como elemento de promog¢ao, coordenagdo e apoio
as atividades e iniciativas culturais de reconhecido valor”. Advertia
também acerca das limitagdes orgamentarias e técnicas do governo para
uma série de solicitagdes de reconhecimento de diversos grupos e/ ou
instituigdes junto ao Estado.

Quanto aos museus, este Conselho deveria estabelecer uma
politica museoldgica para o Estado; complementar a instalacio do
MHSC, do Museu de Artes e do Museu Etnografico (Casa dos Acores);
assistir técnica e financeiramente os museus existentes no Estado e
incentivar a capacitagdo de pessoal.

Encontramos no mesmo documento que este Conselho seria
responsavel por editar obras de cunho historico, no intuito de tornar
mais conhecido o Estado, através de seu passado, dos vultos que o
fizeram [grifo nosso] o cultural, politico e social que herdamos. 84

Com relagdo a imagem e som, o Conselho deveria implantar o
Centro da Memoria Catarinense, onde seriam arquivados e registrados
0s “acontecimentos de realce para o Estado” [grifo nosso].

No setor de microfilmagem, deveriam ser arquivados
documentos de “valor historico”, cabe aqui perceber o movimento
historico na década de 1970, o que era considerado Historia.

Seguindo a politica cultural iniciada no inicio da década de
1970, a orientagdao de editar obras de autores catarinenses, ou de outros
que viessem a escrever sobre tematicas do Estado; bem como a
realizacdo de ciclos de palestras sobre autores catarinenses em escolas
de segundo grau e faculdades, anualmente. *

8 MURARO, Valmir Francisco. Sobre Hermenéutica, Historia e Narrativa. In: Revista
Fronteiras. N. 7. P. 89-110. Florianopolis/ UFSC: Ed. Universitaria, 1999. P.100.

% DIRETRIZES PARA O PLANO ESTADUAL DE CULTURA 1979/82. Estado de Santa
Catarina/ Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo. P 12.

% Idem. P. 14.
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Deveria ainda acontecer anualmente um encontro de escritores
catarinenses, edi¢des de revistas dedicadas a analise e difusdo de
assuntos culturais catarinenses e a organizac¢do de catalogos, jornais e
revistas voltados aos assuntos do Estado.™

Carlos Humberto Corréa:

Eu, quando fui diretor de cultura — isso eu carrego
comigo! — na época dos militares, se ndo me
engano, levamos cultura para o interior do estado
todo! Organizamos um curso “Fundamentos da
Cultura Catarinense”, que foi para 32 municipios.
Os professores saiam daqui de automovel, a gente
andava de seis em seis municipios!87

Deste plano faziam parte: festivais, exposigdes, concursos de
artes, musicas, levantamento e cadastramento dos artesdos e folclorista
do Estado, apoio técnico a grupos de teatro e a clubes e curtas-
metragens de cinema. A criagdo de contatos permanentes com as
microrregides do estado e com os municipios fazia parte dos objetivos
administrativos deste Conselho, no intuito de “recuperar e pro‘[eger”88 as
raizes culturais do Estado de Santa Catarina.

3.5 Museu Historico de Santa Catarina: “De niuicleo de poder a
instituicao cultural” 8

Na primeira reunido do Grupo de Trabalho para a implantagdo
do MHSC ficou definida a especialidade do MHSC, tendo como
justificativa que “na moderna museologia ndo se admite mais a criagdo
de museus ecléticos, com abrangéncia em varias areas”, pois isto
“impede que o museu cumpra a sua real finalidade. O Sr. Carlos
Humberto P. Corréa adiantou que, sendo Florianopolis, a Capital do

8 Sobre a imprensa destacamos o importante papel da midia impressa nesta época, salientando
que, devido a situagdo politica, a grande maioria estava ligada as oligarquias estaduais (28 das
55 emissoras de radio e os cinco maiores jornais da época — Diario Catarinense, A Gazeta, O
Estado, A Noticia e o Jornal de Santa Catarina).

%7 Entrevista concedida por Carlos Humberto Pederneiras Correia, em 18/6/2006.
%DIRETRIZES PARA O PLANO ESTADUAL DE CULTURA 1979/82. Estado de Santa
Catarina/ Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo. P. 17.

% Jornal “O Estado”, de 04/05/86.



65

Estado, um centro politico, a sua sugestdo seria pela organizagdo de um
Museg% Historico que revelasse a evolugdo politica de Santa Catarina
.).

Esta sugestdo foi aprovada por unanimidade, de modo que o
MHSC deveria entdo, representar a Historia Politica do Estado. Diante
disso, foi solicitado ao governo municipal e também aos museus do
interior do Estado, “pecas de personalidades catarinenses ligadas a
politica estadual”. Deveria ser feito também um “levantamento dos bens
pertencentes ao Poder Legislativo, Judiciario e Executivo, fora de uso e
que, por valor histérico possam servir ao acervo do Museu”.

Em um Relatério do Grupo de Trabalho, encontramos uma Ata
referente 3 mesma reunido deste, onde sua redacdo foi modificada,
porém mantendo o mesmo conteudo. Quando definem a especialidade
do museu: a definicdo quanto a especialidade do museu, que, embora
historico, para atender aos modernos conceitos de Museologia, deverd
ater-se a uma darea determinada, sob pena de vir tornar-se um
amontoado de objetos sem atender a uma finalidade precipua. E ainda,
a fim de coletar acervo para o MHSC, um dos membros diz “fer
conhecimento de varias familias, descendentes de vultos da nossa
historia politica, dispostas a doarem bens de valor cultural tdo logo o
museu venha a ser criado™°".

Na entrevista de D. Jessy Cherem quando lhe foi perguntado
acerca da coleta de acervo para o museu, a mesma diz o seguinte:

Participei sozinha! Coletei sozinha. O que o
Museu tinha foi coletado pelas minhas maos e
minha cabega! Através de uma comunica¢do com
pessoas ligadas diretamente aos familiares dos ex-
governadores. (...) Enfim, eu ia conversando,
pedindo, solicitando, mostrando a importancia de
doar para o Museu alguma coisa que falasse da
historia, porque o Museu ia ser visitado por um
publico bastante interessante, bastante
diversificado.”

% Palavras do Sr. Carlos Humberto Pederneiras Corréa, In: Ata n° I do Grupo de Trabalho para
a implantagdo do MHSC, de 27 de janeiro de 1977.

! O acervo principal foi doado pelo ex-governador Anténio Carlos Konder Reis conforme
Jornal “A Gazeta” de 29/7/86; entrevista concedida pela ex-diretora do MHSC, Sra. Jessy
Cherem e também segundo documentos pessoais (pequenas cartas trocadas entre ambos: de
8/10/80, 24/10/80 - aqui inclusive o ex-governador refere-se a0 MHSC como “nosso museu”,
16/08/79).

%2 Entrevista concedida pela Sra. Jessy Cherem, em 14/07/2006.
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Em entrevista com a Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder
podemos verificar novamente como e qual foi o primeiro acervo
coletado para o MHSC:

Rosilda Schroeder:

O que eu sei é das pesquisas que eu tomei
conhecimento, que foi entfo, eu sei que foi em
1977 o governador da época era o doutor Antonio
Carlos Konder Reis e ele entdo cria através de um
decreto, um grupo de trabalho para fazer um
estudo de criagdo do museu aqui em
Florianopolis, como j4 havia entdo um museu de
arte, o grupo se reuniu e decidiram por uma
criacdo do museu historico, mas precisamente a
historia politica do estado, visto que aqui sempre
ficou a sede do poder catarinense. Esse grupo
entdo comega a angariar material, quem faz parte
do grupo, uma das diretoras do museu a primeira
que foi a Jessy Cherem, que comeca a angariar
entdo material, muito do acervo do palacio, ¢é
material do Antonio Carlos Konder Reis, porque
tudo que era medalhas, diplomas, condecoragdes,
ele repartiu tudo pro museu, entdo a maioria do
acervo era do Antonio Carlos Konder Reis.
Depois entdo, com a instalagdio do museu no
Palacio Cruz e Sousa, o que se fosse de grosso do
acervo, foi mais a parte de mobilidria, a mobilia
entdo entrega em si toda aquela caracteristica
eclética e o que eu sabia que era que, naquela
época ja se cogitava, que toda vez que o palacio
deixasse de ser a sede do poder executivo ali se
instalaria o museu histérico ¢ ¢ o que foi
acontecer em 1987. (...) E, tem algumas doagdes
de familias, principalmente do grupo (Hoepeck,)
grande parte do Antdnio Carlos Konder Reis,
como eu ja falei, muito material que foi angariado
pela Jessy Cherem, através que vejo, era de fichas,
questionarios que ela enviava para prefeituras,
pedindo se a comunidade tinha alguma coisa que
pudesse doar, mas nessa parte a gente viu assim,
que muita pouca coisa foi trazida, o grosso mesmo
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do acervo era o material do governador Antdnio
Carlos Konder Reis”.

informac¢do, podemos compreender as

correspondéncia entre o Sr. Antonio Carlos Konder Reis ¢ a primeira
diretora do MHSC, Sra. Jessy Cherem:

Rio de Janeiro, 14 de agosto de 1980.

Prezada amiga Dona Jessy,

Com meus cumprimentos, venho acusar o
recebimento de sua carta, datada de 21 de julho.
Grato pela acolhida a idéia de emprestar ao Museu
de Itajai pecas ndo expostas no “nosso” [grifo do
autor], ai de Florianépolis. (...) Breve lhe
remeterei mais alguns documentos e pecas para
serem incorporadas ao acervo do Museu. Aqui
fico a sua disposi¢do. Do amigo sempre grato,
Anténio Carlos Konder Reis.”””

Na entrevista percebemos que a metodologia para a coleta do
acervo do MHSC partiu da Unidade de Ciéncias, ao qual o mesmo era

vinculado:

“(...) mas a orientacdo da Unidade de Ciéncias, foi
exatamente pra que se fizesse junto as familias de
ex-governadores, de politicos, ndo so6 ex-
governadores, que tivessem tido participagdo na
vida politica brasileira, que tivessem algum
documento, alguma foto, alguma coisa que
dissesse respeito a essa historia e que doasse ao
museu. Isso foi muito bem recebido, o Museu
recebeu muita coisa para o acervo, um volume
expressivo, q5ue de vez em quando se faziam
exposigées.”g

Dr. Carlos Humberto P. Corréa se refere ao acervo do MHSC

em sua entrevista:

% Entrevista concedida pela Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder, em 22/08/2008.

* Acervo pessoal, Sra. Jessy Cherem.
% Entrevista concedida pelo Sr. Jali Meirinho, em 13/07/2006.
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Do pouco que foi coletado, né? Entdo ndo
conseguiram coletar o material suficiente para que
0 Museu se fixasse como museu, tivesse acervo
que justificasse sua existéncia como museu.
Talvez nem tanto pela direcdo, muito pelo
contrario, mas pelos proprios fornecedores do
material! Eles s6 mandaram pra ca porcarias.
Entdo, a coleta do material para organizar o
Museu foi pequena, infima em relagdo a
importancia da casa..””’

Na terceira reunido, a representante da UFSC, Sra. Maria Ester
Teixeira Cruz, comprometeu-se a promover um levantamento de
retratos de ex-governadores e outras telas de valor historico, existentes
no Paldcio do Governo. Idéntica medida tomard, com rela¢do a moveis
e outras pegas ali existentes.

No Relatério de 15 de fevereiro de 1977, elaborado pelo Sr.
Carlos Humberto Pederneiras Corréa, ha informagdes quanto a formacao
do acervo inicial, que definem como e onde poderiam buscar acervo.
Nos dois primeiros itens citados neste documento, demonstra a
necessidade de firmar contatos com instituicdes congéneres do pais,
como Museu Nacional do Rio de Janeiro, Museu Imperial de Petropolis,
Museu Paulista e com o Curso de Museologia do Museu Nacional do
Rio de Janeiro — com o qual firmariam convénio para a orientacdo na
instalac@o e treinamento de pessoal. No terceiro item aparece novamente
a busca de acervo “entre familiares e descendentes de personalidades
ligadas a Historia de Santa Catarina para obtengdo, doagdo e compra
de objetos e documentos de valor historico » 97

Intimeras vezes destacam-se nos documentos o seu “valor
historico”, que sabemos ser relativo no tempo e espaco, definido por
grupos de pessoas e por interesses. E também um produto dos discursos,
ou como os discursos, cuja logica é construida e arbitraria, com uma
funcdo especifica. A constru¢do de objetos e/ ou documentos como
tendo valor historico, aloja-se em pequenas historias, em determinados
contextos historicos.

No “Art. 1° do Pré-projeto de regulamento para o MHSC”
encontra-se a seguinte informagdo: “Ao MHSC caberda a coleta,
conservagdo e apresentagdo de pecas e documentos de valor historico,

° Entrevista concedida pelo Sr. Carlos Humberto Pederneiras Corréa, em 18/07/2006.
°7 Relatério para a organizagio do MHSC, redigido por Carlos Humberto Pederneiras Corréia.
(Datilografado)
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(...)”. No estudo feito como modelo para um Regimento Interno, consta
a mesma frase e mais, no item d) do que compete a Dire¢cdo do MHSC,
diz o seguinte.: (...) promover a divulga¢do dos valores historicos de
Santa Catarina”. E ainda, no item e) da se¢do de Museologia traz:
“propor a dire¢do a aquisi¢do de pegas de valor historico ou ligadas
aos aspectos sociais do desenvolvimento do povo catarinense.
Salientamos que, desde o inicio dos trabalhos para a implantacdo do
MHSC, ¢ a primeira vez que aspectos sociais sdo mencionados, bem
como a palavra povo.

A estrutura do museu ¢ alterada da primeira versdo do
Regimento para a segunda: Na primeira versao a estrutura do MHSC
seria a seguinte: Dire¢do, Secdo de Museologia, de Publicagdes e
Documentacdo e Administrativa. Na segunda versdo: Direcdo, se¢do
Administrativa, de Acervo (que se dividiria em Aquisi¢do e registro de
Obras, Conservagdo de Obras e Restauragdo de Obras), de Exposicdes
(se dividiria em Permanentes e Temporarias) e de Estudos e Pesquisas —
que deveria organizar um “acervo paralelo de pecas ndo exponiveis”
(que se dividiria em Setor de Publicag¢des, de Cursos e Conferéncias e de
Memoria Catarinense — direcionando o museu desde a sua criacdo na
direcdo da catarinensizagao?).

Aqui estamos querendo definir o discurso utilizado para
adquirir, organizar e selecionar o acervo do Museu, uma vez que este
discurso ¢ repetido varias vezes, como encontramos abaixo, no Relatorio
de 15 de fevereiro de 1977, elaborado pelo Sr. Carlos Humberto
Pederneiras Corréa. Este relatorio quer demonstrar a necessidade de um
Museu Historico e direcionar a sua organizagao interna, inclusive do seu
acervo.

Consta:

Terra e povo guardando tradigdes que vém dos
tempos da Colonia, ndo possui o Estado uma
instituicdo capaz de acolher um acervo que
documente quase cinco séculos de historia e, que,
revele as suas geragdes futuras o conhecimento de
Santa Catarina de hoje.

Um vasto patriménio de documentos e bens de
valor histérico estd se perdendo pela falta de um
museu que o receba e o restaure, ordene, coloque
ao alcance dos pesquisadores e o revele ao grande
publico como complemento da educacao formal.
A institui¢do de um o6rgdo dindmico de infra-
estrutura  historico-cultural, indispensavel no
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desenvolvimento da ciéncia, educagdo e turismo,
requer providéncias especiais (...)”.

Esta é a introdugdo ao Plano de implantagio do MHSC. O
documento busca amparo na tradicdo do passado e na contribui¢ao para
o futuro, bem como coloca a institui¢do como complemento a educacgio
formal. Pede ainda o documento que este museu seja dindmico na sua
infra-estrutura, que possa guardar e restaurar o acervo de modo a coloca-
lo acessivel ao publico.

Aqui temos itens bastante importantes e que vao diretamente ao
encontro do que o Conselho Internacional de Museus — ICOM define
como museu: Museu € uma instituigdo permanente, sem finalidade
lucrativa, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento. E uma
institui¢do aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica
e exibe evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para fins de
pesquisa, educagdo e lazer. (Estatuto do Comité Brasileiro do ICOM,
Art. 6°). Assemelha-se, porém a Museologia Tradicional, que centraliza
suas agdes nos objetos e nos visitantes, partindo de uma concepgdo de
edificio, cole¢do e publico.

Podemos encontrar esta caracteristica da Museologia
Tradicional quando analisamos o item 1, que define o espago fisico
necessario para acolher o MHSC: Prédio com aspecto arquiteténico
definido, de valor historico e tombado pelo Patriménio Historico. Com
o movimento da Nova Museologia™ acontece um alargamento destes
elementos, tornando-os mais abrangentes e inclusivos: do edificio para o
territorio, da cole¢do para o patriménio e do publico para a populagio. E
um conceito que se expande além das paredes dos museus, vai de
encontro as comunidades e interage com elas.

A primeira sede do MHSC foi a Casa da Alfandega, localizado
a Rua Conselheiro Mafra — destinado até entdo ao Ministério da Fazenda
— no centro da cidade de Floriandpolis. Sua construgdo foi iniciada em
1874 e concluida em 1876. Foi tombado pelo IPHAN em 1975 e
transferido ao governo do Estado de Santa Catarina que, apos restaura-
lo, destinou-o ao Museu de Arte ¢ ao Museu Historico de Santa
Catarina.

No Relatorio Final do Grupo de Trabalho, entregue ao
governador do Estado Antonio Carlos Konder Reis, em maio de 1977, o
Sr. Jali Meirinho — presidente do grupo, em seu discurso salienta que a
sede ideal para acolher este museu, seria o prédio do Poder Executivo —

% Conceito de Nova Museologia conforme item 1.1 desta Tese.
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Palacio Cruz e Sousa. Sugerindo entdo que, assim que o “Poder
Executivo deixasse o prédio, seria, o mesmo preservado como a sede do
Museu Historico”. Neste Relatorio, os conceitos gerais apresentados
estdo ligados aos do ICOM (Museologia Tradicional), principalmente ao
conceito de museu. Dentre as fungdes basicas encontradas no Relatorio
destacamos que o mesmo reconhece a exposi¢do do acervo como a
maneira tradicional de comunicacdo dos museus com o seu publico — o
qual denominam “notadamente leigo” — e tendo a educagdo como
conseqiiéncia deste processo. Porém, reconhece que um museu “em
nenhuma hipotese” pode ser “um corpo estranho dentro da comunidade
em que se implanta”.

D. Jessy Cherem assume a direcdo do MHSC em 4 de junho de
1977 — antes da instalagdo oficial do museu na Casa da Alfandega e
como uma de suas primeiras agdes, envia a todos os municipios do
Estado, informagdo sobre o novo museu e solicitacdo, tanto de objetos,
quanto de documentérios historicos sobre estes municipios que
pudessem fazer parte do acervo.

Em outubro de 1977, a entdo diretora do MHSC passa 10 dias
no Rio de Janeiro, fazendo um estagio no Museu Historico Nacional e
Museu da Republica e, em julho de 1978, participa de um Seminario de
Prevengdo e Seguranga nos Museus, realizado, também, no Rio de
Janeiro. A instalagdo do corpo de guarda, para assisténcia continua ao
Museu foi decisdo tomada pela diretora a partir de sua participagdo neste
seminario. Deste estagio, também, a diretora do Museu traz sugestdes e
recomendagoes, entre elas a de organizar um projeto dirigido as escolas
denominado O Museu vai a Escola que teria como objetivos emitir
circulares aos colégios para organizar mensalmente comemoragoes
sobre um vulto historico, sobre datas historicas, com palestras,
conferéncias, apresentag¢do de slides, etc, atividades de livre criagdo
com os escolares e, conferéncias e cursos no auditorio da Secretaria de
Educacdo e Cultura. O objetivo seria a conscientizagdo da populagdo
catarinense, para o verdadeiro sentido de atua¢do de um Museu em
bases de uma entidade dinamica, com recursos legados pela Historia da
nossa terra e da nossa gente .

Havia no discurso da direcdo deste museu um consenso com os
conceitos determinados pelo ICOM, porém, na pratica, o discurso e as
atividades estavam voltadas para a manutengdo do discurso e politicas
determinadas pelo Governo do Estado.

% Relatério de Estdgio no Museu Nacional do Rio de Janeiro, escrito por Jessy Cherem Stocco,
em 1977.
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3.6 Museus enquanto Aparelhos Ideologicos

Este item propde uma discussdo acerca dos museus enquanto
Aparelhos Ideologicos. Salientamos algumas caracteristicas destas
instituigdes, especialmente no periodo do governo de Getulio Vargas
(1937-1945) e que vao influenciar estas instituicdes no decorrer dos
anos seguintes até a atualidade. N@o devemos esquecer que a
organizagdo do IPHAN se da neste periodo de ditadura e esta instituigdo
regera a politica cultural adotada no pais.

Estas reflexdes t8m suas bases nas teorias de Louis Althusser'
que discorre sobre o problema da dominagdo e partindo das teorias
marxistas de Aparelhos Repressivos de Estado, reconhece além destes, o
poder dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado. Enquanto os primeiros
estdo encarregados da repressdo mediante a violéncia — o exército, a
policia, os tribunais e outros, os segundos atuariam através da ideologia
numa manipulacdo de ordem simbdlica — aqui estariam relacionadas as
escolas, os partidos politicos, os sindicatos, a familia, as institui¢des
culturais e outros. Apesar desta distingdo entre os Aparelhos, todos eles
— quer repressivos, quer ideoldgicos agem utilizando-se da forga/
violéncia'®' e da ideologia, ou seja, nio hd Aparelho puramente
repressivo, nem Aparelho puramente ideoldgico.

Na atualidade, os museus baseiam-se no antigo colecionismo
dos séculos XVI e XVII, resultantes das grandes descobertas.

0

As colegdes estdo nas origens dos museus, cabe
enfatizar que elas t€m suas bases no mobilidrio e
oferendas dos templos; nos tesouros principescos;
nos presentes, saques ¢ despojos de guerra e
conquistas e nas reliquias e objetos sagrados. Em
qualquer um desses segmentos, € possivel
verificar a mesma atitude de identificacdo e
retirada de objetos do uso cotidiano, para exp6-los
a contemplagdo dos deuses, dos mortos ou dos

1% ALTHUSSER, Louis. Aparelhos Ideolégicos de Estados. Rio de Janeiro: Graal, 1985, 2
ed.
101 . . . X B s 1A . X 4
Caberia aqui uma discusséo acerca do conceito de violéncia, uma vez que esta ndo se da
unica e exclusivamente pela forga fisica. Quando tratamos das leis que excluem pessoas por
sua cor, condic¢des fisicas ou sociais, estamos falando de violéncia. Quando tratamos de contar
uma historia através de uma exposi¢ao museologica, onde os objetos selecionados nao
contemplam comunidades indigenas ou quilombolas, entre outros, estamos também falando de
violéncia.
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outros homens. Atitude esta, comum as
. L 102
sociedades desde os principios de hominizagao.

Como segunda caracteristica, os museus sempre foram espacos
elitizados, onde o publico freqiientador estava ligado de alguma maneira
ao saber e/ou ao poder (por exemplo, 0 Museu de Alexandria, apesar de
assemelhar-se a uma Universidade ou Academia Filosofica, se
caracteriza por permitir o acesso quase exclusivo de cientistas ou
filosofos abrigados na corte, sob tutela do Estado'®).

Atualmente, o Estatuto do Comité Brasileiro do Conselho
Internacional dos Museus (ICOM) / Art. 6°, define museu como uma
institui¢do permanente, sem finalidade lucrativa, a servigo da sociedade
e de seu desenvolvimento. E uma institui¢do aberta ao publico, que
adquire, conserva, pesquisa, comunica ¢ exibe evidéncias materiais do
homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa, educacdo e lazer.

Apesar de verificarmos uma ampliacdo do conceito neste
Estatuto, acreditamos ser este ainda reduzido se levarmos em conta a
musealizagdo dos espagos — experiéncia largamente adotada por
profissionais e instituigdes que acreditam ndo ser necessario retirar o
objeto do espaco onde se encontra — por exemplo, as oficinas liticas'® —
mas sim, musealizar este espago.

Os museus estdo sendo redescobertos, enquanto institui¢des
ativas, na medida em que repensam e questionam suas estruturas e
conteudos, buscando desta forma, interagir com a comunidade que lhe
cerca, multiplicando a esfera de musealizagio patrimonial.'®

Alguns governos (principalmente os de matriz autoritaria, como
o Estado Novo, no caso do Brasil) perceberam que os museus eram

192 BRUNO, Maria Cristina de Oliveira. Museus de Arqueologia: uma histéria de
conquistadores, abandono e mudangas. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia.
Sao Paulo, 6:293-313, 1996.

193 yer GUARNIERI, Waldisa Russio. Museu, Museologia, Muse6logos e Formagdo. Revista
Museu, 1 (1): 7-11, 2° Sem, 1989.

' Ver BASTOS, R. L. & TEIXEIRA, A. Atlas de Florianépolis. Florianopolis: PMF/ IPUF,
2004. que definem oficinas liticas como formagdes de depressdes na rocha: sulcos, frisos,
pratos, bacias que serviam para amolar, afiar e polir as ferramentas e instrumentos. As
evidéncias circulares contidas nas rochas sao interpretadas como marcas resultantes do trabalho
para a defini¢@o da forma dos artefatos (por exemplo: a preparacdo de um machado de pedra).
Encontrados com freqiiéncia no litoral, confeccionados normalmente em pedra muito dura
(diabasio).

195 Sobre o histérico das discussdes acerca do museu e de seu papel diante da sociedade ver
ARAUIJO, Marcelo Mattos & BRUNO, Maria Cristina Oliveira. A Memoria do Pensamento
Museologico Contemporaneo (Org.) — Documentos e Depoimentos. Comité Brasileiro do
ICOM, 1995.
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veiculos competentes para conquistar a hegemonia social e cultural.
Refletir acerca da nacionalizac¢do da cultura durante o periodo do Estado
Novo nos leva a refletir sobre a teoria dos Aparelhos Ideoldgicos de
Estado que tem como expoente principal neste estudo os escritos de
Althusser.

Segundo Ricardo Miiller'”® “Althusser desenvolve o conceito de
pratica teérica’” de acordo com os procedimentos das #rés
generalidades’, que constituem o trabalho de elaboragdo da ciéncia,
onde os fatos, evidéncias — objetos de conhecimento — seriam
Generalidade I (GI); a pratica teodrica seria Generalidade II (GII) e os
conceitos e conhecimentos elaborados a partir da pratica tedrica seria
Generalidade III (GIII). Ndo querendo ser reducionista, Althusser
considera GI ideoldgico por natureza, que seria despido de todas as
impurezas por GII e s6 entdo, resultariam em conhecimento especifico,
que seria o GIII. Esta teoria tem como base a infra e a superestrutura
com primazia do elemento econdmico. Por ser uma teoria de cunho
estruturalista, a estrutura conceitual domina o ser social que sucumbiria
sob o manto destas estruturas.

A politica estadonovista pode ser vista aqui como uma
superestrutura, determinante nas agdes governamentais de cunho
politico, econdmico, social e cultural. Ndo negando o movimento
interno do periodo, nem procurando uma dicotomia entre a pratica
tedrica e a experiéncia, mas acreditando que esta politica, que almejava
ser totalizante, exerceu importante papel no setor cultural, mais
especificamente, no setor museologico.

A politica nacionalista de cunho autoritario teve proje¢des tdo
amplas que englobou todos os setores da sociedade, onde ndo apenas se
incumbe de garantir os direitos dos cidaddos, mas que também exigiria
destes os deveres para com o Estado.

Segundo Aspasia Camargo o Estado teria como fungdo
promover o bem comum racionalizando a a¢do politica, controlando os
interesses do capital e enquadrando as massas.'"

Como uma ampla reestruturagdo era necessaria, o Estado
utiliza-se de diversos meios de agenciamento para garantir a hegemonia.
Para tanto, reafirma seu pacto com a Igreja dando apoio as escolas

1% MULLER, Ricardo Gaspar. Razio e Utopia: Thompson e a Histéria. Tese Doutorado:
USP/Sdo Paulo, 2002. Pp. 155 a 158.

17 Pratica Tedrica: intermediagdo entre a matéria-prima (fatos e evidéncias) e a
conceitualizagdo estrutural do conhecimento concreto; processo de analise; limpeza e
reelaboragdo de G I para produgéo de G 111

1% CAMARGO, Aspasia. O golpe silencioso. Rio de Janeiro: Rio Fundo, 1989. P. 22.
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religiosas e concedendo cargos em instituicdes oficiais a personalidades
catdlicas. O Exército, diz Aspasia Camargo, procura sua identidade,
entre um exército profissional e um exército politico e consegue a
ampliacdo de sua atuagdo vislumbrando um projeto nacional acima dos
regionalismos.

Entre os empresarios, destaque para os industriais uma vez que
o Brasil pretendia abandonar suas raizes agroexportadoras e incentivar o
mercado interno que, alias, fez da economia um importante aliado de
compensacdo politica. Aqui ndo podemos deixar de citar o abandono do
pluralismo sindical em favor da implantag@o do sindicato unico, tutelado
pelo Ministério do Trabalho.'” Diante desta politica ao trabalhador
urbano seriam dispensados novos olhares e atengdes.' '

Na cultura precisava-se valorizar um passado de glorias que
compusesse o genuino cidaddo brasileiro. O governo colocava-se lado a
lado com o povo numa revisdo do passado. Portanto, faz-se necessario
criar mecanismos que irdo articular acdes para promover a imagem do
Estado, legitimando suas agdes. Novos ritos, novas comemoracdes,
também, fazem parte do deste contexto brasileiro.

Cria-se uma diversidade de 6rgdos e instituigdes para sustentar
esta politica autoritaria. Em dois exemplos, o Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional/ IPHAN no Ministério da Educacdo e
Saude Publica — a procura da identidade nacional — e o Departamento de
Imprensa e Propaganda/ DIP (que era dividido em Divisdo de
Divulgacdo, Radiodifusdo, Cinema e Teatro, Turismo e¢ Imprensa) —
almejando o controle da produgéo artistico-cultural. Ambos utilizam-se
de imagens, da palavra escrita e falada para cooptar a populagio
brasileira''".

Para articular as a¢bes do Estado era necessario criar
mecanismos que fizessem a ponte entre este e a populacdo, justificando
acOes deste Estado autoritario num passado imerso em glorias,
genuinamente brasileiro.

Podemos perceber em alguns setores da sociedade a eficacia
desta politica totalizante. Tomemos por referéncia o setor cultural:

19 Sobre este tema Alcir LENHARO em Sacralizacio da Politica, analisa Ari Pitombo que se
refere aos sindicatos como “escolas de unido e disciplina”. Pp. 37-38.

119 Sobre esta questio ver FAORO, Raymundo. Os Donos do Poder, Porto Alegre: Globo,
EDUSP, 1975.

" Levando esta andlise para o Regime Militar, periodo desta tese, temos os varios Atos
Institucionais, a criagdo da Divisdo de Censuras e Diversdes Publicas (DCDP), além de, no
caso de Floriandpolis, a inauguragdo da placa em homenagem a Floriano Peixoto, na Praga XV
de Novembro, gerando o que ficou conhecido como Novembrada.
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diversas sociedades culturais (canto, teatro, musica, tiro ao alvo) em
comunidades de imigrantes no sul do Brasil''? fecharam por pressdo
desta politica ou adaptaram-se a nova ordem'". Padronizou-se a cultura
nacional incentivada pelo Estado e neste interim encontram-se, também,
os museus, ndo s6 de cunho municipal, estadual ou federal. Estes por
sua posicao referendaram tal politica, mas também, museus particulares,
uma vez que qualquer cidaddo que tenha sido legitimo colaborador do
governo teria direito ou a honra de ter seu nome eternizado numa sala ou
num museu, ou mesmo ter sua casa transformada num museu com todas
as honras de Estado.

Estes museus, muitas vezes ecléticos e depositarios de uma
cultura politica centralizadora e autoritaria foram muito disseminados
no Brasil e contribuem para a reprodugdo das relagcdes de dominagdo
uma vez que homogenizam e restringem os questionamentos.

Precisamos aqui fazer nosso recorte temporal, apesar de ja
assinalado, reiteramos que os museus podem funcionar como aparelhos
ideologicos quando participantes de uma estrutura maior € vistos como
suporte desta estrutura. Em nosso caso, os museus aparecem como
suporte de uma politica educacional e cultural nacionalista, aplicada
durante o regime do Estado Novo (1937- 1945) aplicado pelo entdo
presidente Getulio Vargas.

Este periodo promove uma grande circulagdo de idéias
pedagogicas e com a influéncia da “Escola Nova” a partir da década de
1940 os museus e seus acervos passam a ser vistos como recursos para a
educagdo formal — para Althusser a escola era o principal Aparelho
Ideolégico do Estado.

O papel dominante cabe a Escola, se bem que sua
musica seja silenciosa. Ela recebe as criancas de
todas as classes em sua idade mais ‘vulneravel’,
inculcando-lhe saberes praticos envolvidos na
ideologia dominante (linguagem, célculo, ciéncia,

112 BRUHNS, Katianne. Espacos de Sociabilidade e o Idioma. A Campanha de
Nacionalizag@o em Joinville. Dissertagdo de Mestrado. Historia. Floriandpolis, UFSC, 1997.
Ver Capitulo 2.

'3 0 Estado também promove a tutela dos indios através da FUNAI e do Estatuto do Indio e a
desqualificag@o do negro através do esquecimento de sua memoria enquanto agente
transformador e através da implementagdo de uma politica de branqueamento.
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etc) ¢ mesmo a ideologia dominante em estado
puro (moral, civismo, filosofia).

Verificamos isso na introdu¢do do livro de
Louis Althusser feita por J. A. Guilhon Albuquerque quando trata do
papel formador da escola, destaca que

formar trabalhador significa, ndo propriamente, ou
ndo apenas, qualificar seu trabalho, mas tornar,
para o individuo, natural e necessaria a
equivaléncia entre a qualidade do trabalho e a
quantidade da for¢a de trabalho; tornar natural e
necessaria a venda da for¢ca de trabalho, a
submissdo as normas de producao, a racionalidade
da hierarquia na produc;eio.l 13

Percebemos entdo a importancia do papel da escola — publicas e
particulares — que contribui, em sua agdo educativo-social com a
reproducdo da ideologia dominante. Um exemplo claro, quando
tratamos da época do Estado Novo, foi a distribuigdo, para todas as
escolas publicas de um retrato cuidadosamente encomendado do
presidente Getulio Vargas."'®

Herdeiros que somos dos museus europeus e seguidores das
tendéncias da Nova Museologia acolhemos estas idéias — que vao de
encontro as necessidades do governo — como a do Musée du Louvre
(Paris) que foi o primeiro museu a criar um servico permanente de
educacdo em 1880; o Victoria and Albert Museum (Londres), organizou
exercicios relacionados com o acervo, dirigidos e pensados para
estudantes, inaugurando uma etapa definida como pedagogia ativa no
ambito dos museus; na década de 1920 nos Estados Unidos os museus ja
oferecem servigos educativos e em 1960 este pais ja conta com 35
museus exclusivamente dedicados a estudantes.

"4 ALTHUSSER, Louis. Aparelhos Ideolégicos de Estado, Nota sobre os Aparelhos
Ideologicos de Estado. Introdugéo Critica de J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro:
Edi¢des Graal, 1985. P. 32.

15 ALTHUSSER, Louis. Op. Cit. P. 12.

16 Segundo Paulo BRANDI, em seu livro Vargas. Da vida para a Histéria, centenas de obras
apologéticas foram encomendadas pelo DIP e distribuidas nas escolas primarias. Nas palavras
de Osvald de Andrade, citada por este autor, a fotografia oficial do presidente, de casaco e
meio sorriso comparava-se a Mona Lisa. Sérgio MICELLIL em seu livro Imagens Negociadas
também trata do efeito poderoso da dominag@o simbdlica que através das obras de literatura e
das artes plasticas eram encomendadas pelo governo aos artistas e intelectuais da época, do
qual Portinari ¢ um exemplo.
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Demonstramos com isso a importancia dos museus para a
educacgdo e a importancia que os servigos educativos vao adquirindo nos
museus. A educagdo esta atrelada aos museus.

Muitas vezes, como no caso do Estado Novo no Brasil, os
museus estdo a servico da ideologia dominante na medida em que
contam uma histéria que parece estar desvinculada da realidade
cotidiana do trabalhador. Privilegiando a constru¢do da histéria de um
segmento da sociedade, como nos livros de historia distribuidos pelo
Ministério da Educagdo — que conta a versdo dos vencedores. Fazem
parecer que os objetos, a exposi¢cdo, a histéria contada ali é a
representagdo da historia de todos.

Porém, a forma como fazem isso é que é contraditoria uma vez
que se mostra de forma pronta, acabada como que produzida
automaticamente, de forma autonoma, escondendo que a sele¢do do
acervo, a maneira de expor ¢ o discurso usado s@o produto da propria
sociedade e espelho da desigualdade, da exclusdo e do esquecimento.
Sociedade civil organizada aqui entendida como um segmento
privilegiado desta, grupo seleto de “infelectuais” ligados as elites
dominantes. Uma analogia a “reificagdo” ou coisificagdo (utilizada por
Lucdks) onde o homem torna-se objeto de uma historia autobnoma que
determina a historia com a qual este deve identificar-se. Uma historia
ndo reflexiva, ndo participativa, enfim, uma histéria alienada. Os
museus sdo vistos como cenarios oficiais, onde os objetos adquirem uma
perenidade que forna-o fonte de consenso coletivo, para além das
divisoes de classes, etnias e grupos que cindem a sociedade e
diferenciam os modos de apropriar-se do patriménio'. O Museu
Nacional do Rio de Janeiro, a exemplo de outros, manteve por décadas
uma mesma exposicdo, utilizando-se de técnicas tradicionais de
museografia e expografia nao reflexiva.

Segundo Louis Althusser (...) uma ideologia existe sempre em
um aparelho e em sua pratica ou praticas. Esta existéncia é material.
Citando Marx, o autor reitera colocando que a matéria se expressa de
inumeras maneiras, ou melhor, que ela existe de dll'ferentes formas,
todas enraizadas em ultima instancia na matéria fisica. 18

A politica de cada instituicdo museu, sua concepgdo € sua
pratica expositiva estdo reveladas nos objetos escolhidos para as
exposi¢des, uma vez que através do objeto exposto ao publico praticam
e constroem seu discurso e sua concepcao politica. Estas concepgdes dos

"7 CANCLINI, Nestor G. Op. Cit. P. 160.
""" ALTHUSSER, Louis. Op. Cit. Pp. 89-91.
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museus enquanto instituicdes atuantes numa realidade a ser construida
passam a ser reguladas por rituais/ elementos/ conceitos/ politicas
institucionais nas quais todas as suas agdes serdo baseadas.

Quando Louis Althusser enfatiza que toda a ideologia existe
para sujeitos concretos, supde-se que, este sujeito concreto durante o
Estado Novo era a figura exemplar criada pelo Estado: o trabalhador
brasileiro, ordeiro, disciplinado que deveria se sentir refletido nas
exposi¢cdes museoldgicas, identificar-se com um passado de glorias,
bem como, com o mito criado, neste caso, o mito Vargas. O cidaddo
deveria espelhar-se nas exposi¢cdes museologicas, bem como em todas
as atividades culturais permitidas, até para que este pudesse sentir-se no
direito de receber do Estado as vantagens que este lhe “concedia” por
uma boa postura: jornada limitada de trabalho, satde, educacao,
sanitarizacdo, moradia (conjuntos habitacionais).

Para a normatiza¢dao das condutas durante o periodo do Estado
Novo, os Aparelhos Ideologicos utilizaram-se de discursos elaborados
estrategicamente para este fim, tomados como verdadeiros e legitimos.
A ‘verdade’ ¢ algo construido numa temporalidade com objetivo
determinado. Esta verdade ¢é externada através dos discursos, que
segundo Michel Foucault'" obedecem a uma politica discursiva que
deve ser reativada a cada discurso. E seu perigo ndo estd na sua
proposi¢do, mas, na sua tentativa de instituir-se como verdade absoluta,
portanto, excludente. Michel Foucault salienta que discurso ¢ pratica, a
palavra ¢ agdo. O discurso produz um reflexo, define uma pratica. A
expografia, ou seja, o discurso expositivo do museu € pratica através da
qual esta instituicdo ird alcancar o publico e transmitir sua visao/
concepcdo de mundo. Esta expografia ndo vai diferir de sua politica
interna ou da politica externa seguida pela instituigdo. Os proprios
Aparelhos Ideolégicos de Estado possuem uma autodisciplina que
regula e alimenta seu discurso, fixando-lhe os limites de atuagao.

Os museus agem como aparelhos/ instrumentos que
decodificam e recodificam a ideologia do Estado para o publico, ou seja,
estes aparelhos utilizam-se dos discursos/ reflexos/ praticas/ agdes para
perpetuarem determinada realidade, por isso mais adiante discutiremos a
instituicdo museu e seu discurso expositivo enquanto metdforas da
realidade uma vez que refletem recortes temporais fixos de discursos
elaborados por determinados grupos que buscam legitimidade na sua
demonstragdo para o publico. Nao é somente a existéncia dos museus
com sua histoéria oficial que determina sua funcdo de Estado, mas, a

19 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Paris: Gallimard, 1971. P. 35.



80

articulacdo de uma gama de instituicdes como a educagdo, por exemplo,
que determina a especificidade de sua atuac¢do de reprodugdo da ordem
politica. Nao pretendemos isolar a histéria dos museus, nem separar
teoria e pratica, porém, reconhecemos como superestrutura uma politica
que determina a atuagdo dos museus brasileiros.

Diante do exposto queremos salientar que ndo procuramos
‘verdades’, mas elaborar novas reflexdes que articulem acgdes
(experiéncias) e teorias, objetivando identificar a importancia do ‘poder’
(juridicamente constituido: governos, chefias, diretores de museus) para
defini¢do da politica museoldgica. O ‘sujeito’ devera ser visto sob dois
angulos: de um lado o sujeito que exerce o ‘poder’ e de outro, o sujeito
(cidaddo comum) que ndo se vé nas exposi¢cdes museologicas elaboradas
para contar determinada histéria/ ‘verdade’. Ao mesmo tempo em que
este sujeito ndo se enxerga nas exposi¢oes confirma sua ‘coisificacdo’
(da exposi¢do) e torna-se um figurante.

Quando refletimos sobre os Aparelhos Ideologicos nao
pretendemos excluir o sujeito da historia, mas, mostrar que este sujeito
(ou sua historia), na historia dos museus ou particularmente na historia
do MHSC, esta condicionado a um espago infimo, determinado por uma
politica maior.

No caso do MHSC, este em sua pratica, ndo alcangava as
reflexdes que eram postuladas pelo ICOM ou pelas politicas
museoldgicas em nivel nacional para efetiva-las em nivel local; porém,
dentro de Santa Catarina tornou-se um aparelho ou instrumento de uma
politica cultural exteriorizada no discurso do governo estadual, que
definiam suas metas. Em fungdo desta reflexdo, acreditamos que
nenhum museu ¢ apolitico. Acrescentaremos a esta posicdo, as
ponderacdes feitas no Capitulo IV, quando trataremos do espago
museologico e da selecdo do acervo encontrado no MHSC.

Este novo enfoque pretende trazer a luz mais uma possibilidade
de discussdo sobre a historia e atuagdo dos museus no Brasil, ndo
fechando ou concluindo questdes, mas, abrindo a possibilidade de
questionamentos ¢ mudancgas na politica de atuagdo destas instituicdes
tdo representativas da cultura brasileira.

Este assunto ndao ¢ consensual, demanda acumulo, espera e,
principalmente, diretrizes claras na elaboragdo de uma nova politica
cultural para os museus, porém, o atual governo além de reconhecer os
museus como institui¢des parceiras do Estado desde a década de 1930 e,
como naquela época, declarando-os parceiros (aparelhos) de sua politica
cultural, acompanha uma tendéncia internacional que busca privilegiar,
na atualidade, o patriménio cultural local.
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Desde o inicio do Governo Lula postula-se com a Politica
Nacional de Museus desenvolvida pelo Ministério da Cultura uma
alteragdo nesta postura dos museus brasileiros. A maior delas estd no
reconhecimento da necessidade de tornar os museus aparelhos ou
instrumentos de inclusdo social atrelados as comunidades locais.
Inclusdo social e valorizacdo do patrimoénio local com destaque para a
interlocucdo de saberes cientificos ¢ vernaculares acreditamos ser a
unica maneira de atuagdo dos museus nesta era chamada global.



4 A FORMACAO DO SUJEITO HISTORICO CATARINENSE

Se o patrimdnio € interpretado como repertorio
fixo de tradigdes, condensadas em objetos, cle
precisa de um palco-deposito que o contenha e o
proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O museu ¢
a sede cerimonial do patrimoénio, o lugar em que ¢
guardado e celebrado, onde se reproduz o regime
semiotico com que os grupos hegemodnicos o
organizaram. Entrar em museu ndo ¢
simplesmente adentrar um edificio e olhar obras,
mas também penetrar em um sistema ritualizado
de acdo social.”?’

4.1 Os conceitos de Cultura, Identidade e Memoria

Faz-se necessario expor e discorrer acerca de trés conceitos
importantes nesta tese, amplos e ricos em significados em fungdo de
suas complexidades que formam uma rede densa em torno das reflexdes
acerca dos museus e do patrimonio cultural.

O primeiro conceito, o de cultura seguirda duas reflexdes
importantes: a de Sylvia Couceiro que em seu artigo sobre Os desafios
da historia cultural, aborda os perigos da utilizagdo do termo cultura no
singular, acreditando que este ¢ um termo que deveria ser utilizado no
plural,

(...) ja que ndo se constitui num complexo
unificado e coerente, mas sim, num conjunto de
‘significados, atitudes e valores partilhados e as
formas simbolicas  (apresentacdes, objetos
artesanais) em que eles sdo expressos ou
encarnados’, que sdo construidos socialmente,
variando, portanto, de grupo para grupo e de uma
época para outra”.

120 CANCLINI, Nestor G. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo: Editora da USP, 1998. P 160. P 169.

2l COUCEIRO, Sylvia. Os desafios da Histéria Cultural. In: BURITY, J. A. (org.) Cultura e
Identidade. Perspectivas Interdisciplinares. RJ: DP&A, 2002. P. 15.
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A segunda reflexdo segue as indicagdes de Alfredo Bosi que
refere-se ao termo cultura como “conjunto de praticas, das técnicas, dos
simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geragdes para
garantir a reproducdo de um estado de coexisténcia social. A educacgdo ¢é
o momento institucional marcado do processo'’2.” Mas para haver
cultura é preciso antes que exista também uma consciéncia coletiva que,
a partir da vida cotidiana, elabore os planos para o futuro da
comunidade.

Como citado por Alfredo Bosi, a dimensdo de projeto, implicita
no mito de Prometeu, que arrebatou o fogo dos céus para mudar o
destino material dos homens pode ser sentida nesta tese, quando o
conceito de identidade ¢ tomado enquanto um corpus homogéneo e
figura entre os objetivos do grupo de intelectuais que se destacam na
politica cultural e atuam em diversas instituigdes do governo para
justificar aquilo que seria entdo chamado de catarinensismo, ou, uma
cultura tipicamente catarinense. A populacdo do Estado de Santa
Catarina foi composta por diferentes nacionalidades de imigrantes,
porém, destacou-se nos discursos destes intelectuais nas décadas de
1970 ¢ 80 a intengdo de aglutinar os mesmos sob este manto do
catarinensismo que vinculava a cultura e a identidade ao
reconhecimento de um passado comum com grandes feitos e grandes
nomes da historia politica do Estado.

O se%undo conceito, de identidade passa por uma reflexdo de
Stuart Hall'® em suas analises acerca da identidade do sujeito
sociologico e do pds-moderno. O sujeito do Iluminismo tratava o ser
humano como um individuo centrado e dotado das capacidades da
razdo, da consciéncia e da acdo; o sujeito sociologico considerou que
este nicleo do ser humano nio era absolutamente autdbnomo e auto-
suficiente, portanto, considerava a interacdo deste com a sociedade,
porém, mantém centrado no ser humano um eu rea/ em contrapartida as
diferentes identidades exteriores que o mundo lhe oferecia.

Segundo o autor, a identidade considerada nesta concepcao
costura o sujeito a estrutura, estabilizando-os. Ja4 na concep¢do da
identidade do sujeito poés-moderno, a partir de grandes mudangas
estruturais e institucionais — que o leva a rever suas necessidades
culturais e sociais — entra em cena o processo de identificagdo e nao

122 BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizaciio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992. P. 11 a
19.

2 HALL, Stuart. A identidade na cultura pés-moderna. Rio de Janeiro: DP&A, 2001. P. 10
€ SS.
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mais a identidade pronta. Aqui cabe a reflexdo de Anthony Giddens'**
acerca da reflexibilidade, pois as necessidades sociais e culturais que o
ser humano tem no mundo moderno — mundo este absorvido pela
rapidez da informagdo, modificando as nog¢des de tempo e espago — onde
suas novas necessidades e aspira¢des, sdo constantemente examinadas e
reformuladas a luz de novas informagdes que alteram significativamente
0 seu carater.

Porém, ndo podemos esquecer que a identidade ¢ forjada no
interior dos discursos, em um determinado contexto histdrico e, muitas
vezes, com determinados fins. A identidade perpassada pelo discurso
com fim especifico ndo marca tdo somente a identidade, mas salienta
fortemente a diferenga, tendo em seu proprio bojo as regras que incluem
e excluem, impondo seu proprio limite.

Ao analisar o conceito de identidade nas reflexdes de José
Carlos Reis percebemos em seu livro “As identidades do Brasil” que o
mesmo, ao analisar a literatura de Varnhagen a Fernando Henrique
Cardoso salienta que as mudangas no processo historico alteram as
interpretagdes da historia e conseqiientemente as visdes do conceito de
identidade. Os diferentes contextos historicos produzem necessidades
diferenciadas, por isso a histdria é reescrita, acompanhando as novas
técnicas, teorias, bem como os novos pontos de vistas que levam a
reavalia¢des e releituras do passado, onde o discurso e a realidade social
se orientam reciprocamente. Houve no Brasil, a partir da analise deste
autor, uma construgdo do conceito de identidade, que imersos em sua
época possuiam suas caracteristicas proprias' >

Desta forma, o conceito de identidade forjado em Santa
Catarina por um grupo de intelectuais ligados ao governo do Estado de
Santa Catarina, nas décadas de 1970 e 80 deve ser visto como a
construgdo de um conceito por um grupo limitado de pessoas, pautado
na idéia de homogeneidade, criado de dentro para fora e postulando
agOes para que as diferengas se adequassem ao conceito. S6 desta forma,
a diferenca ¢ levada em consideracgdo, na tentativa de adequagdo a uma
identidade homogénea e ndo a identidade a partir de suas diferengas que
a forjam, compde, complementam, para entdo criar uma figura
identitaria singular no Estado de Santa Catarina.

Para iniciar a reflexo acerca do terceiro conceito utilizado
amplamente nesta tese, o de memoria, abrimos com Mario Chagas

12 GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Sao Paulo: UNESP, 1991.
123 REIS, José Carlos. As Identidades do Brasil. De Varnhagen a FHC. Rio de Janeiro: FGV,
2002.
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quando destaca que a memoria e poder exigem—se. Onde ha poder, ha
resisténcia, ha memoria e ha esquecimento.l 6

Popularmente, memoria refere-se a faculdade de reter idéias,
impressdes e conhecimentos adquiridos anteriormente; lembranga,
reminiscéncia, recordagdo. Freud acreditava haver uma “cena primaria”
que, através da andlise, podia subitamente ser redespertada na memoria
de uma pessoa. A capacidade de organizar vocalizagdes verbais ndo ¢
suficiente para criar a recordagdo de um acontecimento.

O sentido de uma vocalizagdo, o seu significado em termos das
declaracdes anteriores podem variar enormemente, dependendo de como
e onde colocam as énfases, e os afetos ou emogdes associados podem
alterar imensamente a importancia e o significado de uma recordagéo.
Quando ndo ha vinculo emocional com a lembranga, a simples
afirmac@o verbal do episodio passa despercebida pelo falante.

As recordacdes sem afeto ndo sdo recordagdes. As emogdes sdo
essenciais para criar uma memdoria, porque a organizam, estabelecendo
sua importdncia numa seqiiéncia de eventos, exatamente, como o
sentido do tempo e da ordem ¢ essencial para que uma memoria seja
considerada memdria e ndo um pensamento ou uma visdo num instante
particular, ndo relacionado com acontecimentos passados.'”’ Uma
memoria sO se transforma em memoria no contexto do presente,
organiza-se e recebe um sentido nesse contexto. Aquilo que recordamos,
recordamos no aqui e agora »128

Nao existem recordag¢des especificas em nosso cérebro, existem
apenas meios de reorganizar as impressdes passadas, de dar ao mundo
incoerente e onirico da memoria uma realidade concreta. As memorias
ndo sdo fixas, mas sim, generalizagdes — recriagdes — do passado que
estdo em constante evolu¢do, dando-nos um sentimento de continuidade,
um sentimento de existéncia, com passado, presente e futuro, mas, a
continuidade existe em termos do presente, em nossa capacidade de
generalizar e categorizar, quando confrontados com o novo e o
inesperado. Todos refazemos o passado e as memorias sao
generalizagdes constantemente revistas.

Ao tratar o conceito de memoria pelo viés da Mitologia, uma
vez que recorremos a ela para entender o significado da instituicdo
museu, nos deparamos com uma interpretacdo metaforica dos saberes,

126 CHAGAS. Mirio. Meméria Politica e Politica de Memoria. In: CHAGAS, M. & ABREU,
R. Memoéria e Patrimoénio. (org.) RJ: DP&A, 2003. P. 141.

' ROSENFIELD, Isracl. A invencdo da memoéria. Rio de Janeiro: Nova Fr,onteira, 1994. P.
76.

12 IDEM, P. 79.
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valores e principios de uma determinada cultura, numa época especifica
e faz espelho e a sintese de como essa cultura opera no campo
simbdlico.

Na Grécia arcaica, em periodo anterior ao século VIII a.C.,
numa sociedade agrafa e predominantemente rural as Musas sdo
responsaveis, no pantedo grego, pela manuten¢do da identidade do seu
préprio universo. Elas ndo s3o deusas; sdo expressdo mesmo da
memoria — as palavras cantadas.

Geradas por Zeus ¢ Mnemosine, “tem o poder de ultrapassar e
superar todos os bloqueios, todas as distancias espaciais e temporais” e
fazem-se ouvir pela boca dos poetas. Expressdo criativa da memoria via
tradi¢do oral, as Musas sdo trazidas a luz da consciéncia pela a¢do dos
poetas.

As palavras cantadas ndo sdo deusas, mas sdo forgas divinas:
elas tém o poder de tornar presentes os fatos passados e os fatos futuros,
de restaurar e renovar a vida. As Musas sdo capazes de recriar a imagem
do mundo, dos seres, dos deuses, de mostrar como surgiram a vida e os
homens. E pelas Musas que sabemos como se criou 0 mundo — e como é
esse mundo que se criou. Elas sdo, portanto, a memdria, a imagem ¢ a
voz da criagdo.

Assim, passado e futuro pertencem do mesmo modo ao reino
noturno de Esquecimento até que a memoria de 14 os recolha e faga-os
presentes, pelas vozes das Musas. Sdo elas que tém o Palacio Olimpio e
que cantam “no exercicio mesmo de manter o ser das moradas em que
cantam”'®

O ter aqui no sentido de manter. As Musas mantém presente na
memoria. Ou seja, elas existem quando nominadas para que possam
recriar 0 mundo. Elas ultrapassam o homem no momento em que este
sente interiormente a sua presenca. E, portanto, o homem sé canta,
quando habitado pelas Musas.

Um trago marcante nessa visdo cosmogonica orquestrada pelas
Musas ¢ a continuidade pela qual o pensamento se organiza. A memoria
aqui ndo tem comeco nem fim, ela ndo contém a origem do Cosmo e do
Homem enquanto passado, mas, sim, como atualidade de um viver
continuo. Ela ndo implica numa cronologia, ela ¢ a presenca ¢ a
consciéncia. Sem memoria ha o esquecimento, que equivale a morte (o
nao ser).

12 SCHEINER, Teresa Cristina Moletta. Apolo e Dionisio no templo das musas. Museu:
génese, idéia e representagdes na cultura ocidental. Dissertagdo de Mestrado/ ECO/ UFRJ,
1998. P.16.
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A memoéria, como propriedade de conservar certas informagoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas.

Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma
das grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos € 0s
siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulagio
daquilo que se convencionou chamar de memoria coletiva.

A escrita permite o cultivo da memoéria em um duplo progresso,
o desenvolvimento de duas formas de memorias: a comemoragdo € o
documento escrito que tem duas fungdes principais: 1) armazenamento
de informagdes, que permite comunicar através do tempo e do espago,
fornecendo ao homem um processo de marcagdo, memorizacdo e
registro; e 2) permitindo reexaminar, reordenar, retificar frases e até
palavras isoladas. Também, neste sentido reis, governos, grupos criam
instituigdes-memoria como os arquivos, bibliotecas, museus.

Compreende-se diante do exposto que a memoria é um
elemento essencial da identidade, como instrumento e objeto de poder
que manipulada de acordo com o interesse de determinados grupos,
forja a imagem daquilo que deve ser lembrado.

Quando Jacques Le Goff'™ trata do desenvolvimento da
memoria, da oralidade a escrita, cita os museus como institui¢oes-
memoria que contribuiram para sobrepujar o tempo ¢ o espaco. No
museu, além da possibilidade de se criar memorias e identidades que se
querem perpetuar, hé a possibilidade de aplicar uma ordem aos objetos,
bem como, aos documentos. Ou seja, a possibilidade de
descontextualizar e re-contextualizar, através da expografia, abre aos
museus e aos grupos dirigentes a possibilidade de elaborar seus
discursos.

A relagdo da instituigdo museu com a memoéria pode ser
percebida no proprio vocabulo museion, que segundo alguns autores'’
referem-se ao Templo das Musas, — geradas a partir da unido mitica
entre Zeus (o poder e a vontade) e Mnemosine (a memoria) — edificio
pitagorico, localizado em Crotona (século VI a.C.), onde se guardava o
conhecimento da humanidade.

1 LE GOFF, Jacques. Historia e Meméria. Sio Paulo: Ed. da UNICAMP, 1984. P. 433 e ss.
31 Mario Chagas, Maria de Lourdes Parreiras Horta, entre outros.
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Jacques Le Goff'** faz referéncia a Mnemésine como o antidoto
do Esquecimento numa busca pela imortalidade. Mario Chagas salienta
que “os museus vinculados as Musas por via materna sdo lugares de
memoria (Mnemésine € a mae das Musas); mas por via paterna estdo
vinculados a Zeus, sdo estruturas e lugares de poder”. 3 Um poder que
articula, seleciona e organiza a memoria.

E importante percebermos que quando tratamos de poder
vinculado a instituigdo museologica, este ja atua desde o inicio na
selecdo do acervo e, conseqiientemente, na atribuicdo de valores, pois
estas agdes delegam ao museu e ao patrimonio cultural por ele acolhido
uma dimensédo politica e ideologica, a partir do momento em que se faz
um recorte da realidade que se quer preservar.

Enquanto  Museu Histérico e enquanto instituicdo
comprometida com a preservacdo da memoria politica do Estado de
Santa Catarina, transformando fragmentos do patrimoénio cultural em
heranca cultural este museu assume o papel de criador e gestor da
representagdo politica do Estado com sua mediagdo entre o publico e a
Historia.

A elaboragdo de um imagindrio é parte integrante
da legitimagdo de qualquer regime politico. E por
meio do imagindrio que se pode atingir, ndo sé a
cabeca mas, de modo especial, o coragdo, isto €,
as aspiragdes, os medos e as esperancas de um
povo. E nele que as sociedades definem suas
identidades e objetivos, definem seus inimigos,
organizam seu passado, presente e futuro O
imaginario social ¢ constituido e se expressa por
ideologias e utopias, sem duvida, mas também —
(...) — por simbolos, alegorias, rituais, mitos.

Na busca pela criacdo da representagdo e do imaginario da
politica catarinense, bem como do “bom politico” ligado aos “fatos
histéricos” que o tornaram vulfos historicos, o MHSC seleciona o
acervo que representard esta memoria (como sera visto no capitulo V,
item 5.4), como podemos verificar na Ata n° 01 do Grupo de Trabalho
para a Implantagdio do MHSC quando salientam a necessidade de

2 LE GOFF, J. Op. Cit. P. 438.

133 CHAGAS, Mério. H4 uma gota de sangue em cada museu. A 6tica museoldgica de Mario
de Andrade. Chapecd: Argos, 2006. p. 31.

3% CARVALHO, J. M. A Formagio das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo
Paulo: Cia das Letras, 1990. P. 10.
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“organizag¢do de um Museu Historico que revelasse a evolu¢do da
politica de Santa Catarina”.

Quando fazemos referéncia ao acervo nos referimos aos bens
mobveis, como também ao bem imével (imovel-acervo) do Palacio Cruz
e Sousa que na mesma primeira reunido ja era pleiteado pelo Grupo de
Trabalho para a implantagdo do MHSC para abrigar o mesmo, com a
seguinte justificativa:

Considerando a especializagdo do Museu em
Historia Politica e, a existéncia de outro prédio,
bem mais suntuoso, edificio marco da Capital que
é o Palacio do Governo, sito a Praga XV de
Novembro, permite-se a sugerir que o ato da
criagdo do Museu, ressalte desde ja, que, a
qualquer tempo em que este Paco deixar de ser
sede do %overno, fique ele reservado a sede do
MHSC."”

Encontramos ainda neste Relatorio Final a seguinte justificativa
para que o mesmo se localizasse na capital: “Assim, nenhum outro local,
mais apropriado para se fixar como centro da memoria politica de
Santa Catarina, do que a cidade de Floriandpolis.”

Os conceitos de cultura, identidade e memoéria podem nos
ajudar a entender o mecanismo do qual se utilizou o Grupo que
organizou o MHSC para articular seu discurso. A repeti¢do de um
discurso, por diferentes entidades, disseminado nas escolas e institui¢des
culturais, procura tornar harménica a idéia da criacdo de um museu
historico voltado a homenagear politicos catarinenses.

A implantagdo do MHSC foi a corporifica¢do deste discurso,
agora palpavel e visivel através da imponéncia do imdvel-acervo e do
discurso expositivo do acervo. A utilizagdo das datas civicas e
comemorativas gerais do Estado ¢ da Nagdo foi uma maneira de
adentrar com este discurso na vida cotidiana das pessoas, integrarem-se
a elas, pois ¢ na vida cotidiana presente que temos o nicho fértil para
referendar idéias, ritos e memorias. A construcdo da memoria do “bom
politico” ou a “busca por uma identidade genuinamente catarinense”
poderia desta forma sobrepujar a individualidade, as questdes grupais
das diferentes imigra¢des no Estado, garantindo limites (até geograficos)

13 RELATORIO FINAL do Grupo de Trabalho para implantagio do MHSC, 20/5/1977. P. 8.
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através de um passado atemporal comum, garantindo uma matriz de
reconhecimento através da historia.

A memoéria, como fendmeno social e sua manipulagdo
enquanto instrumento ideoldgico torna-se suporte da construcdo e
reconstrugdo do passado a ser lembrado, destacado, idolatrado a partir
de contexto e necessidades do presente.

4.2 Diferentes instituicoes, um sé discurso

As vias de acesso ao didlogo com as fontes localizadas para esta
tese sdo varias. Porém, precisamos salientar um didlogo em especial
travado com as fontes sobre o projeto que caracterizou as décadas de
1970 e 80, localizando a participacdo do MHSC neste contexto, através
de uma reflex@o que questiona a sua atuacdo e o seu discurso expositivo.

Reconhecer que o MHSC foi um instrumento legitimado pelo
discurso de um grupo atuante na cultura e na politica € o que nos fez
ampliar nossa discussdo. Antes de adentrarmos na formagdo do sujeito
historico catarinense precisamos perceber a producgdo intelectual que
circulava no estado na época.

Ao final dos anos 1970 e, principalmente na década de 1980, os
intelectuais do Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina'*®
produzem discursos para diferentes ocasides e textos em sua revista que
tratam exatamente da identidade catarinense ¢ da memoéria a ser
preservada, como vemos abaixo varios exemplos:

No momento em que o IHGSC, a mais antiga
Instituicdo Cultural de nosso Estado, cumpre
nobre finalidade de cultuar a memoria dos grandes
vultos da Historia, ¢é-ndés sumamente grato
verificar que o Marechal Manoel de Almeida da
Gama D’E¢a foram restituidas todas as honras que
o . 137
recebeu da Patria agradecida (...)

“(...) como € pequeno o percentual de catarinenses
que conhecem a Historia de Santa Catarina,
nossos vultos e nossos herois! (...) Ha necessidade
de se interiorizar o hdbito da leitura de nossa

136 Entre eles Carlos Humberto P. Corréa, Jali Meirinho, Anténio Peluso Jr., entre outros.
7 In: Revista do IHGSC. 3" Fase. N.1. Il Semestre. Ed. da UFSC: Floriandpolis, 1979. P. 69.
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historia, para que todos comumente conhecam
nossos lidimos valores, reverenciem nossas
passagens herdicas e cultuem nossas datas civicas.
(...) Quando foi eleito, comprometeu-se
publicamente, na sua ‘Carta dos Catarinenses’, de
buscar nossa verdadeira identidade e preservar a
nossa memoria cultural. E o desafio foi
enfrentado, indo a luta, em busca da efetiva
identidade catarinense

E ainda:

“O empenho dos consociados foi inegavel na
elaboracdo de um album comemorativo dos 150
anos da Republica Catarinense e dos 100 anos da
Republica Brasileira; na montagem da exposi¢ao
‘Agores um  Arquipélago  desconhecido’,
organizado pelo museu da UFSC e na luta para
tornar obrigatorio o ensino de Historia de Santa
Catarina na rede estadual”.””’

Confirma-se isso na leitura dos Estatutos do IHGSC, onde diz: O
Instituto tem por objetivo: pesquisar, investigar, interpretar e divulgar
fatos  historicos,  geogrdficos, etnogrdficos e arqueoldgicos,
relacionados com o Estado de Santa Catarina."”

Porém estes discursos e os estatutos do IHGSC sdo reflexos do
pensamento dos membros desta institui¢do, retratados a seguir:

E a Instituicdo pesquisadora e preservadora dos
verdadeiros valores historico-geograficos (...),
mostrando ao povo as paginas da Historia
catarinense, ¢ este Instituto formado pela
aristocracia da nossa vida cultural e social. (...) O
IHGSC vem realizando um trabalho de ordem
moral e material dos mais significativos aos
configurar nossos acidentes fisicos, divisdes
politicas, e, assim, tem valorizado o desempenho
historico que a providéncia lhe confiou,
objetivando o mais belo, o mais profundo e de

138 In: Revista do IHGSC. 3" Fase. N. 8. Floriandpolis: Ed. da UFSC: 1988/89. P. 212.

"9 In: Revista do THGSC. 3" Fase. N. 9. Florianépolis: Ed. da UFSC: 1990. P.146.

14 Novos Estatutos do IHGSC. In: Revista do IHGSC. 3 Fase. N. 6. Floriandpolis: Ed. da
UFSC, 1985. P. 161.
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intensa ressonancia que nos faz viver o verdadeiro
e glorioso sentido de nds proprios, o respeito ao
que ¢ nosso, a nossa Terra, a nossa gente... 0 que,
repetimos, deveria ser do conhecimento publico e
. s . 141
festejado em todo o territério barriga-verde.

O que podemos verificar aqui é que, além deste grupo eleger o
que viria a ser considerado “fato histérico”, quais acontecimentos
mereceriam destaque na histéria forjada por eles mesmos — como um
discurso fundante; consideravam-se também um grupo diferenciado na
sociedade, pois como ‘eleitos’ pela ‘providéncia divina’ tinham em suas
maos a autoridade e o poder para direcionar, ‘esclarecer’ ¢ ‘iluminar’ a
cultura catarinense tdo desconhecida! Incentiva-se uma discussao acerca
da unidade catarinense.

Segundo Victor Antonio Peluso Jr. (presidente do IHGSC de
1973 a 1991) que afirmava ser a identidade catarinense complexa e com
intensidades variadas gerada pelas diferentes colonizagdes do Estado e
também pela distancia entre a capital e o oeste. Esta variagdo se deve,
segundo ele, a fatores geograficos, uma vez que quanto mais afastado da
capital, menor a intensidade do mesmo refletindo diretamente na falta de
recursos na area da saude, educagdo entre outras. O descuido por parte
do governo estadual as necessidades basicas de cada microrregido
também interferiria em sua intensidade. Diante das caracteristicas
politicas, sociais e econdmicas, problemas de divisa do Estado com o
estado do Parana, contribuia com a necessidade de se organizar esta
imagem, esta representacdo do que era ser catarinense. Para tanto, houve
a necessidade de produzir discursos voltados a coesdo em torno de uma
imagem que seria tipica do catarinense.

Quando a Revista do Instituto Historico e Geografico de Santa
Catarina reaparece em sua terceira fase, a partir de 1979, com textos
voltados a historia e geografia focando os vultos historicos e a historia
demografica, a Academia Catarinense de Letras faz referéncia de sua
funcdo de oferecer uma visdo realista na preservacdo dos [nossos]
valores, firmando, com fidelidade, as [nossas] raizes, € 0s [n0ssos]
costumes' .

Segundo este grupo de intelectuais do IHGSC, a identidade do
catarinense estava para ser formada (ou forjada) faz-se necessario a

! In: Revista do IHGSC. 3 Fase. N. 7. Florianépolis: Ed. da UFSC, 1986/87. P. 262.
"2 REVISTA do THGSC. 3° Fase. N° 7. 1986/87. Florianépolis: Ed. da UFSC. P. 261.
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seguinte pergunta: raizes de quem? Costumes de quem? Quem seriam os
vultos histdricos da politica estadual?

No ano de 1969, o Departamento de Cultura da Secretaria de
Educagdo e Cultura envia a Academia Catarinense de Letras um oficio
que tratava de um ‘Concurso de Historia dos Municipios’ e outro
solicitando a mesma a designacdo de um académico para escrever o
resumo da literatura catarinense a constar no livro ‘Santa Catarina: seu
povo € sua cultura’'®. Destacamos que nesta época o diretor do
Departamento ¢ Educagdo e Cultura da Secretaria de Educagéo e Cultura
do Estado era o Sr. Carlos Humberto Pederneiras Corréa — membro do
IHGSC ¢ da Academia Catarinense de Letras.

Instituicdes como o IHGSC e ACL'*, das quais faz parte o
mesmo grupo que organizou ¢ fundou o MHSC, delineiam o discurso
que € neste momento o carro chefe da politica cultural no Estado. Estas
instituicdes buscam num passado remoto que, segundo eles, também
deveria ser homogéneo e na providéncia divina a justificativa para sua
lideranga:

E a Instituicdo pesquisadora e preservadora dos
verdadeiros valores histdorico-geograficos néo
refulge somente entre nés, mas acende o luzeiro
com lampejos e guirlandas de esclarecimentos
cientifico-culturais, mostrando ao povo as paginas
da Histéria catarinense, € esse Instituto formado
pela aristocracia da nossa vida cultural e social.
(...) essa instituicdo veio preencher uma lacuna na
salvaguarda de nossos bens patrimoniais e
culturais, (...). O Instituto Historico e Geografico
de Santa Catarina vem realizando um trabalho de
ordem moral e material dos mais significativos ao
configurar nossos acidentes fisicos, divisdes
politicas, e, assim, tem valorizado o desempenho
que a providéncia lhe confiou”.

Queremos demonstrar com um exemplar dos diversos discursos
encontrados nesta época, que ¢ este grupo de intelectuais, imbuido do
poder divino e atuante na vida politica a social do Estado que organiza e
define o que vem a ser a identidade catarinense nas décadas de 1970 e

143 Ata da ACL de 14/07/69- Livro 2, (de 1958 a 1971).

14 Ata da ACL em Ata do dia 12/10/79- Livro 3, diz que sua finalidade é assegurar a
imortalidade dos seus componentes.

' REVISTA do THGSC. 3° Fase. N° 7 1986/87. Florianépolis: Ed. da UFSC. p. 262 ¢ ss.
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80. Elegera os objetos de “valor historico”, os bens culturais a serem
preservados e o tipo de discurso a ser divulgado aqueles que ndo fazem
parte do grupo.

Com atuagdo em todo Estado de Santa Catarina, estes
intelectuais, inseridos em institui¢des como IHGSC, ACL, Conselho
Estadual de Cultura, FCC, Arquivo Publico do Estado, entre outros,
organizavam as festividades, determinando o Calendario de Festividades
do Estad0146, assim como, procuravam uma forma de valorizar as
diferentes colonizagdes em prol de uma identidade comum: a de ser
catarinense.

Nas Atas do IHGSC encontramos passagens que atestam isto:
“Ficou assentado que seria realizado um simpésio em data a ser ainda
estabelecida sobre o povoamento e colonizagdo de Santa Catarina,
reunindo todos os que se interessam pelo estudo resultante do
povoamento historico, econdmico, social, lingiiistico, antropologico'*’;
(...) O Sr. Presidente encaminhou a secretaria para arquivo material e
documentos sobre o problema da catarinencisa¢do de Porto Unido que
foram recolhidos pelo consocio (...)148; nas atas da ACL encontramos
algumas sessdes que acontecem em outros municipios: “(...) Dr. Victor
Sasse, representante do governo do Estado, felicitou a ACL pela adocdo
desta iniciativa de grande alcance cultural, procurando dinamizar a
cultura, difundindo-a no interior do Estado, (...)"'*’; entre outras.

Em um discurso de entrega de titulos aos associados admitidos
no ano de 1988, o Sr. Paschoal Apostolo Pitsica, entdo orador do
IHGSC, ressalta a participagdo do mesmo em encaminhar a constituinte
do Estado de Santa Catarina sugestdes sobre procedimentos a serem
tomados com os documentos historicos:

“No seu penultimo titulo, ‘Da ordem social’,
capitulo III, se¢do II, na parte destinada a
‘Cultura’, artigos 215 e 216, a nova Constitui¢do
agasalhou sugestdo deste Instituto Histodrico,
encaminhada aos senhores constituintes. De fato,
existem documentos oficiais, de interesse
histérico, que permanecem em mdos de
particulares e que ndo recebem os indispensaveis
cuidados e tratamentos. (...) deverdo atentar para a

146 ATA de 23/08/85, Livro n° 6, p- 82 a 84; ATA de 11/09/87, Livro n® 7, p. 55.
147 Ata do IHGSC de 24/10/74-Livro 5, P. 96

148 Ata do IHGSC de 14/09/84-Livro 6, P. 54

149 Ata de 17/05/71,-Livro 2, de 1958-1971
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obrigatoriedade do arquivamento publico de
documentos oficiais em méios de particulares, para
a efetiva preservacdo de nossa memoria. (...) Esta
instituicdo (IHGSC) tem procurado dar tudo de si
em prol da memoria histérica de Santa Catarina,
com a permanente preocupacdo de tornar
conhecida essas passagens de sua historia.”"”’

Para Michel Foucault'' a producio do discurso é controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por um numero e por tipos de
procedimentos que objetivam dominar acontecimentos aleatorios. O
discurso ndo € nem neutro, nem transparente ¢ suas interdicdes —
principios de exclusdo — revelam sua ligagdo e sua intimidade com o
desejo e com o poder. A ‘verdade’ elaborada por um grupo de pessoas
‘sobre’ e ‘para’ a cultura no Estado de Santa Catarina é viva e dinamica,
ela determina o grupo, seu discurso, seus limites e sua relagdo com as
proprias interdicdes. Nao simplesmente determinando o grupo dos
excluidos, mas percebendo seu proprio limite e sua relagdo com estes.
Este quadro vivo produz os sujeitos que falam e dao a eles funcdes
claras e pré-determinadas. Portanto, a politica cultural aplicada ao
Estado de Santa Catarina pensada por este grupo deveria possuir uma
dindmica interna propria e uma dindmica que interagisse com o externo
(neste caso, a populagdo em si, aqueles que segundo as Atas do IHGSC
“ndo estavam imbuidos de poder divino”), pois € nesta interagdo com o
externo que seus limites estdo sempre sendo reafirmados.

Quando Foucault trata do discurso, destaca que os sujeitos que
discursam fazem parte de um campo discursivo onde estabelecem um
espaco de posicdes e fungdes destes sujeitos. Os discursos criados por
estes sujeitos ndo permanecem ancorados em um determinado lugar,
mas se distribuem difusamente pelo tecido social, de modo a marcar o
pensamento de cada época e lugar, para assim construir subjetividades.

A partir do momento em que o IHGSC anuncia que seus
estudiosos estdo embutidos de poder divino e buscam, a partir dai,
determinar o que vem a ser relevante para a historia de Santa Catarina, e
este discurso ¢ incorporado pelo governo do Estado, estes enunciados
marcam e sinalizam o que pode vir a ser chamado de “verdade” de uma
época ativando poderes e colocando em circulagdo o que Foucault

" REVISTA do THGSC. 3° Fase. N° 8 1988/89. Florianépolis: Ed. da UFSC. p. 257 e ss.
" FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Gallimard, Paris, 1971. p.
8e9.
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chama de ‘vontade de verdade’, que busca seu apoio em um suporte
institucional e ¢ composto por um compacto conjunto de praticas que
manipulam o ‘saber’ e o distribuem ou atribuem numa determinada
sociedade. Esta “vontade de verdade ’ndo ¢ segundo o autor um amor a
verdade’, mas sim a busca pela dominagdo. Isso significa que, este
grupo de intelectuais que ‘orientavam’ a politica cultural do Estado de
Santa Catarina, em funcdo de estarem imbuidos de ‘poder divino’
produziam discursos e enunciados que seriam apreendidos por grupos
exteriores a0 mesmo, que sem entender a sua logica interna, a tomariam
por verdade.

4.3 O sujeito historico catarinense

A cultura, a identidade e a memoria sdo organizadas com o
intuito de formar a imagem do sujeito histdrico catarinense, construida
sobre uma historia que privilegia fatos memoraveis e seus herois eleitos.
Podemos perceber isto em trechos retirados das Atas do IHGSC: (...)
palestra proferida pelo consocio Theobaldo da Costa Jamunda sobre o
grande estadista Artur Bernardes, (...) enaltecendo os grandes feitos
civicos do ex-presidente (... )152

(...) comunicou a casa que a Liga da Defesa
Nacional ja elaborou programa para festejar o
centenario de Placido de Castro, a transcorrer no
dia 12 de dezembro presente futuro e propunha
que o IHGSC, assim como a ACL e o Conselho
Estadual de Cultura se incorporassem a Liga da
Defesa Nacional, a fim de que se fizesse uma
sessdo comemorativa, o que foi aprovado.153

(...) oficio ao Conselho Estadual de Cultura
sugerindo que 1986 seja denominado Ano
Cultural ‘Antdnio José da Costa’ em homenagem
a este alferes e depois coronel que dirigiu
trabalhos de abertura da ligagdo Desterro- Lages,
concluido a 9/8/1787 e que tornou-se argumento
base exposto na ‘Memoria Histérica de Paulo José

152 Ata do IHGSC de 27/05/75-Livro 5, P. 97.
153 Ata do IHGSC de 04/10/1973-Livro 5, P. 85.
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Miguel de Brito’ em defesa da integragdo de
Lages a Capitania de Santa Catarina.”; “O Sr.
Presidente procedeu a apresentagdo de trabalho de
sua autoria intitulado ‘Santa Catarina, resumo de
sua historia’. Trata-se de uma sintese, em 5
laudas, destinada a uma obra que a Pro-Memoria,
do Ministério da Cultura pretende publicar sobre o
Estado de Santa Catarina. (...) O confrade Carlos
Humberto  Corréa  recomendou  que  se
encaminhasse o trabalho a Secretaria de
Educagdo, sugerindo sua reprodugdo e
distribui¢do para os professores de Historia das
escolas estaduais. (...)” Na mesma Ata: “selegdo
de datas historicas para o Calendario Cultural de
1986 (...) a ser encaminhada ao Conselho Estadual
de Cultura.””

O sujeito historico catarinense € um sujeito que estd ainda
amarrado a estrutura, aos valores e simbolos destacados como referéncia
por determinados grupos atuantes na capital do Estado. Aqui, o sujeito é
o nucleo que determina um didlogo com seu exterior, na tentativa de
uma grande narrativa da histéria catarinense. Este “didlogo com o
exterior” ndo significa uma alteragdo da estrutura, mas sim um dialogo
com seu proprio jogo interno, onde estas instituigdes socio-culturais —
neste caso IHGSC, ACL, Fundagdo Catarinense de Cultura, MHSC,
entre outras — exercem importante papel na formagdo de uma auto-
consciéncia do individuo e deste sujeito historico catarinense.

No campo museologico também houve atuagdo destas
institui¢des, incentivadas pelos programas de governo, encontramos nas
“Diretrizes para o Plano Estadual de Cultural 1979/1982, item IL.a. que
trata sobre o ‘Campo das Ciéncias’ ““, os seguintes itens que aqui nos
interessam:

1. Museus

1.1 Estabelecer a politica museologica do Estado;
1.2 Complementar a instalagio do Museu
Historico, (...);

1.3 Assistir técnica e financeiramente os museus
existentes no Estado;(...)

3. Edi¢édo de Obras

154 Ata do IHGSC de 20/09/85-Livro 6, P. 89.
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Editar obras de cunho historico, no intuito de
tornar mais conhecido o Estado, através de seu
passado, dos vultos que o fizeram e do patriménio
cultural, politico e social que herdamos.

4. Centro de Memoria Catarinense

4.1 Implantar o Centro de Memoria Catarinense,
onde serdo arquivados e registrados os
acontecimentos de realce para o Estado (imagem e
som). (...)

Os museus, através dos fragmentos patrimoniais preservados,
eram vistos como instrumentos de unificagdo em torno deste objetivo de
criar uma memoria ¢ uma identidade catarinense comuns, justamente
por serem lugares de memorias, independentes da sua tipologia.

Segundo Lilian M. Schwarcz, em seu livro O Espetaculo das
Racgas, no Brasil organizou-se uma “rede de instituicdes de saber
estavel”, antes controlada pelos jesuitas, ndo existindo centros de
pesquisas ou de formagdo superior. A vinda da Familia Real para o
Brasil altera este quadro, pois havia entdo a necessidade de estabelecer
no pais instituigdes centralizadoras que reproduzissem o dominio
colonial. A partir de entfo, as primeiras institui¢des culturais tém lugar,
como a Imprensa Régia, a Biblioteca, o Real Horto ¢ o Museu Real —
“institui¢des que transformavam a colonia ndo apenas na sede provisoria
da monarquia portuguesa, como em um centro produtor de sua cultura e
memoéria.” '

Em 1838 ¢ fundado o primeiro Instituto Historico e Geografico
no Rio de Janeiro, ligado a forte oligarquia local e “em suas maos estava
a responsabilidade de criar uma histdria para a nagdo, inventar uma
memoria para um pais que deveria separar, a partir de entdo, seus
destinos dos da antiga metropole européia.”'*®

Segundo esta autora, a ciéncia no século XVIII tinha se tornado
“assunto comum entre homens educados” e a partir de meados do século
XIX, o cientista ganha destaque e maior independéncia, procurando
aproximar-se dos modelos europeus de civilidade. Neste contexto, a
participacdo dos Institutos Historicos e Geograficos bem como os
museus tem destaque. Periodo conhecido como a “Era dos Museus”
permite o surgimento destes em varias partes do pais, vinculados aos

13 SCHWARCZ, Lilian M. O espetaculo das racas: cientistas, instituigdes e questio racial no
Brasil — 1870-1930. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1993. P. 24.
1% SCHWARCZ, Lilian M. Op. Cit. P. 24.
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modelos evolucionistas de analise, bem como ao culto de uma memoria
nacionalista, via incentivo ao espirito comemorativo desta nacdo, na
busca de uma unidade histérica.

O IHGSC (fundado em 07/09/1896) vem neste bojo, com o
intuito de “fundar uma historiografia nacional e original, ha a intenggo
nao so6 de ensinar e divulgar conhecimentos, como formular uma historia
que, a exemplo dos demais modelos europeus, se dedicasse a exaltagdo e
gloria da patria”."’

Segundo Lilian M. Schwarcz, a abordagem histérica dominante
na producao cientifica dos Institutos Historicos e Geograficos em finais
do século XVIII até meados do século XIX ¢é predominantemente
politica, alcangando um cunho social — entendidos aqui como estudos
sobre “os problemas da nagdo” — ao final deste periodo.

Em Santa Catarina o Instituto Historico e Geografico traz em
seu amago esta heranga e participa nestas duas décadas estudadas de
varios encontros museologicos que tratam de temas amplos relacionados
ao Estado, como vemos a seguir:

(...) Walter Piazza comunicou sua participa¢do no

I Encontro Estadual de Arquivos e Museus,
realizado em Blumenau nos dias 30 e 31 de margo
proximo passado quando foi fundada a
Associacdo Catarinense de Preservacdo de Bens
Culturais” (Ata do IHGSC de 12/04/85-Livro 6, P.
66); “(...) teceu consideragdes sobre o 2° Encontro
de Museus da Regido do Contestado, realizado em
Curitibanos. (...) Walter Piazza participou do
encontro (...) e adiantou que entre os estudiosos
(...) existe certa inquietagdo com relagdo ao que o
Estado vem promovendo em Irani ja que as
comemoragdes alusivas ao Contestado que se vem
promovendo anualmente pelo poder publico,
tende a deturpar o verdadeiro sentido do fato
historico. A seguir propds que o IHGSC passe a
ter uma participagdo mais ativa nos eventos (...)
em torno do Contestado (...).158

A questdo de se forjar a imagem de um sujeito historico
catarinense, também presente neste discurso e na justificativa da
necessidade de criagdo do mesmo pode ser encontrada nas entrevistas

" SCHWARCZ, Lilian M. Op. Cit. P. 102.
158 Ata do IHGSC de 07/12/1984-Livro 6, P. 64.
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feitas. No discurso de Sonia Malheiros Miguel encontramos a seguinte
fala:

(...) primeiro essa visdo da coisa da identidade
catarinense, na minha concepgao era vinculada a
uma dindmica muito conservadora também da
identidade catarinense calcada em visdes muito
conservadoras, comportamento muito
segmentado, entdo foi mais no sentido de
restringir a identidade catarinense mais do que
reafirmé-la né?"’

O destaque deste recorte advém da reflexdo acerca da formagdo
em Historia da entrevistada e de sua participagdo em movimentos
sociais, 0 que, acreditamos leve a mesma fazer tal andlise sobre o
conceito de identidade homogénea que se praticava no MHSC e nos
circulos ligado a ele.

Ja na fala do Prof® Jali Meirinho encontramos o seguinte:

“O significado do Museu, da instituicdo Museu
era o de preservar essa identidade catarinense,
como instituicdo politica; até hoje isso ¢
necessario que se faga. Que mostre, que guarde,
que revele o sentido do catarinensismo, esse € o
sentimento maior do Museu. (...) Catarinensismo &
o ‘ser catarinense’, € vocé estar dentro de um
contexto, de uma unidade da federagdo, e procurar
manter a lembranca das suas origens, o
conhecimento da sua evolugdo, saber os porqués
de determinadas situag¢les; esse € o sentido do
catarinense, esse € 0 ‘ser catarinense’”. 160

O destaque desta fala vai no sentido de se refletir que, visto o
grande numero de imigrantes no Estado de Santa Catarina, acreditamos
que esta fala se contradiz (ou nio — e a contradigdo seria um puro desejo
nosso): como manter a lembranca de suas origens se estas ndo se
relacionam com o Estado de Santa Catarina? Se ndo levarmos esta
afirma¢do em consideragdo, estamos diante de um conceito de
identidade sectario, que se almeja homogéneo.

Na entrevista do Prof® Carlos Humberto P. Corréa:

139 Entrevista concedida por Sonia Malheiros Miguel, em 31/08/2006.
1% Entrevista concedida por Jali Meirinho, em 13/07/2006.
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Katianne Bruhns: Minha pergunta é a seguinte: Existe alguma
vinculagdo entre a criagdo do Museu e aquilo que os intelectuais da
década de 70 estavam escrevendo sobre o catarinensismo, essa procura
da identidade catarinense?

Carlos H. P Corréa: Existe, existe... Muito grande. E o Museu
serviria de instrumento pra isso! Esse ‘catarinensismo’ é conseqiiéncia,
modéstia a parte, da época em que nos estivemos no departamento de
Cultura!

Katianne: Entdo, antes de mais nada, o que ¢ esse
catarinensismo?

Carlos H. P. Corréa: Nio sei! E a conclusio de que nds nio
temos caracteristicas proprias, mas nos temos uma historia, temos um
passado que devemos cultuar '"

Aqui dois grifos: no primeiro, aparece claramente o vinculo
entre 0 MHSC e o catarinensismo ou a busca pela formacao da imagem
de um sujeito historico catarinense, enquanto instrumento cultural desta
politica de governo. Vemos no segundo destaque, a primazia por um
conceito de identidade homogéneo, que rechaga as caracteristicas reais
do Estado: a heterogeneidade. Nao ter “caracteristicas proprias” nao
quer dizer “ndo ter caracteristicas”, mas sim que a heterogeneidade ¢é a
caracteristica primeira da cultura do Estado. Indo mais além, esta visdo
de identidade homogénea ndo estava, na época, em consonancia com as
diretrizes do ICOM, nem tdo pouco com a politica aplicada pelo
IPHAN, durante a gestao de Aluisio Magalhaes.

O discurso sobre a formagdo do sujeito historico catarinense
nao poderia funcionar somente através de palavras, muitas vezes
inacessivel a um namero consideravel da populagdo, teria que ser
efetivado por meio de sinais mais universais, de leitura mais facil, como
imagens, objetos e rituais, e neste contexto, a criagdo de um museu de
cunho politico viria a corroborar na acdo, uma vez que permitia, além
dos cursos de histdria ministrados nos municipios do interior, estender
acdes no campo museolégico, formando museus e cultuando a historia
oficial de grande feitos e grande herdis.

A partir do que era considerado catarinensismo, podemos
perceber o que era considerado cultura, identidade e memoria para este
grupo neste periodo. A principio, estes trés conceitos deveriam partir de
um sentimento homogéneo de reveréncia a historia oficial de Santa
Catarina e a cultura estaria primordialmente ligada as praticas elitizadas.
A identidade seria vista de dentro para fora a partir de um viés

1! Entrevista concedida por Carlos Humberto Pederneiras Corréa, em 18/07/2006.
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completamente homogéneo onde os diversos grupos se reconhecessem e
anulassem o sentimento externo a isso. J4 a memoria deveria vincular-se
aos feitos selecionados como fatos historicos, que deveriam ser
ensinados nas escolas e reconhecidos através dos monumentos (placas,
ruas, estatuas, livros, musicas, museus, entre outras homenagens).

4.4 - Politicas Culturais e os museus no Brasil

Em uma contribuigéo para estas reflexdes precisamos discutir a
politica cultural brasileira das décadas de 1970 e 80 e relaciona-la com
as questdes do patrimonio cultural no Brasil desde sua organizagdo em
1937, sua vinculagdo com elementos nacionalistas utilizados como
instrumentos e/ou elementos discursivos para dar encaminhamento aos
projetos desde entao.

Para Marilena Chaui, o conceito de nagdo surgira como solugdo
dos problemas de ordem econdmica, social e politica, criando a ilusdo
de uma sociedade indivisa. Acompanhando a periodizacao internacional
discutida por Eric Hobsbawm, percebemos que o conceito e a utilizacao
do termo “nag¢@o” modifica-se no decorrer dos periodos historicos. Entre
1830 e 1880, o conceito detém-se no “principio da nacionalidade”,
proveniente de uma economia politico liberal, visando privilegiar o
territorio. De 1880 a 1918, o termo utilizado é “idéia nacional”,
originado entre intelectuais pequeno-burgueses e privilegiando a nacdo
através de elementos como a lingua, a religido e a raga. A partir de 1918,
até as décadas de 1950-60, fala-se da questdo nacional, desencadeada
pelo Estado e por partidos politicos, onde a consciéncia nacional passa
pela lealdade politico-partidaria. Tanto o “principio da nacionalidade”
quanto a “idéia nacional” ndo conseguem envolver a massa trabalhadora
que entra em cena na Europa de 1880. Com as mudangas econdmicas,
politicas e sociais entra em cena o “patriotismo”, que seria o elemento
aglutinador das massas envolta do Estado. '**

Segundo Marilena Chaui para realizar algo exclusivamente seu,
o poder politico precisa criar um semi6foro'® fundamental, que serd o

12 CHAUI, M. Brasil. Mito fundador e Sociedade Autoritaria. Sio Paulo: Fundagio Perseu
Abramo, 2000. P.16.

19 Palavra grega: semeion — sinal ou signo, e phoros — trazer para frente, expor, carregar,
brotar, pegar. Segundo CHAUT, M. Brasil. Mito fundador e Sociedade Autoritiria. Sio
Paulo: Fundagdo Perseu Abramo, 2000. Trata-se de um signo trazido a frente ou empunhado
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“lugar e o guardido dos semidforos publicos”, em contra-partida aos
semio6foros religiosos e econdmicos.

Esse semioforo ¢ a nagdo. Por meio da
intelligentsia (ou de seus intelectuais orgénicos),
da escola, da biblioteca, do museu, do arquivo de
documentos raros, o poder politico faz da nac¢do o
sujeito produtor dos semioforos nacionais e, ao
mesmo tempo, o objeto do culto integrador da
sociedade una e indivisa.

O que percebemos diante da historia do conceito de nagdo ¢
uma metamorfose para adequar-se as diferentes necessidades historicas.
Quando a nagdo ndo ¢ mais capaz de mobilizar a populagdo em geral, o
Estado cria uma religido civica — o patriotismo, para conseguir seu
apoio irrestrito.

Este patriotismo que posteriormente transforma-se - ou melhor,
¢ transformado pelo Estado - em nacionalismo “se torna estatal,
reforcado com sentimentos, simbolos de uma comunidade imaginaria
cuja tradi¢do comegava a ser inventada'®. Diante das ameacas, 0
capitalismo busca no nacionalismo um instrumento capaz de unificar a
sociedade.

A partir dessa €poca, a nagdo passou a ser vista
como algo que sempre teria existido, desde os
tempos imemoriais, porque suas raizes deitam-se
no proprio povo que a constitui. Desta maneira,
aparece um poderoso elemento de identificag@o
social e politica, facilmente reconhecivel por
todos (pois a nacdo estd nos usos, costumes,
tradi¢des, crencas da vida cotidiana) e com a
capacidade para incorporar numa Unica crenga as
crengas rivais, isto €, o apelo politico e o apelo
religioso ndo precisavam disputar a lealdade dos
cidaddos porque todas essas crencas podiam
exprimir-se umas Ipelas outras sob o fundo comum
da nacionalidade.’®

para indicar algo que significa alguma coisa e cujo valor ndo ¢ medido por sua materialidade e
sim por sua for¢a simbdlica. P.12

' Idem. P. 14.

' Idem. P. 18.

196 Idem. P. 19.



104

Territorio, lingua, religido, raca e fidelidade politico-partidaria
sdo os elementos aqui associados a nacdo. Essa metamorfose originou-
se no contexto soécio-politico, adequando-se a ele. A partir dele que
surge a necessidade da mudanga. A nagdo precisa eleger e apropriar-se
de elementos que a representem — seu patriménio cultural — que ao lado
do sentimento tornar-se-ao a base de sustentagdo de seus propoésitos.

Quando percebemos o discurso de uma identidade homogénea e
do culto aos acontecimentos considerados importantes na historia de
Santa Catarina, da necessidade de criarem-se elementos/ institui¢oes/
monumentos, percebemos o quanto deste conceito de nac¢do autoritario
estd presente na politica cultural do Estado de Santa Catarina nas
décadas de 1970 e 80.

Quando José R. S. Gongalves'®’ interpreta em sua tese A
Retorica da Perda, os discursos como narrativas nacionais que
objetivam a constru¢do de uma memoria e de uma identidade pautada
em um projeto de salvaguarda do patrimdénio cultural; ressalta a
necessidade de analisarmos os usos que sdo feitos de entidades sécio-
cientificas por propositos politicos.

O projeto organizado por Mario de Andrade, em 1936,
considera como patrimdnio — até entdo Patrimonio Artistico Nacional —
como “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou
erudita, nacional ou estrangeira, pertencente aos poderes publicos, e
organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros,
residentes no Brasil”.'® O atual Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional/ IPHAN, chamado antes de Servigo do Patriménio
Artistico Nacional/ SPAN, tinha por objetivo, organizar, conservar,
defender e propagar o patriménio artistico nacional, projeto com intuito
de inclusdo, de abrangéncia, muito influenciado pelo Modernismo. Sua
competéncia era determinar e organizar o tombamento geral deste; bem
como sugerir, determinar e superintender medidas e servigos de
conservagdo, defesa, aquisicdo, restauragdo e divulgacdo do mesmo.
Neste projeto de Mario de Andrade, a obra de arte referia-se a oito
categorias: arte arqueoldgica, amerindia, popular, historica, erudita
nacional, erudita estrangeira, aplicadas (moveis, toréutica, tapegaria,
joalheria, decoragdes murais) nacionais e aplicadas estrangeiras.

17 Op. Cit. 1996.
' Mario de Andrade: cartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de
Andrade, 1936-1945. Brasilia: SPHAN: Pro-Memoria, 1981. P. 39.
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Em novembro de 1937 quando se efetiva a criagdo do Servico
do Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional/ SPHAN, vinculado ao
Ministério da Educacdo e Saude, tendo como seu ministro Gustavo
Capanema, as esferas culturais e educacionais viam-se diante de um
quadro politico regido por uma ideologia nacionalista.

A elite intelectual cooptada entdo para assumir posigdes
politicas e transportd-las para suas criagdes colabora para a
transformag@o da cultura em mercadoria, desvirtuando o projeto de
Mario de Andrade.'®

Duas gestdes serdo destacadas aqui na historia do SPHAN
(atual IPHAN), que seguem as reflexdes de José R. S. Gongalves: a
administracdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade e de Aloisio
Magalhdes' . Guardando aqui as devidas diferencas no contexto socio-
politico, devemos perceber — a maneira na qual a instituigdo é orientada
para encarar o patrimdnio cultural e como a nagdo aparece neste
processo.

A concepegdo de nacdo inspiradora do discurso de Rodrigo Melo
Franco de Andrade diante do IPHAN estd também vinculada ao
pensamento modernista, porém sob as vistas do projeto autoritirio do
Estado Novo — partindo de uma visao globalizante da cultura brasileira
diante da civilizagdo ocidental — a nagdo ¢é vista “como uma totalidade
onde carecem de valorizag@o as suas vastas diferencas”. Ja no discurso
de Aloisio Magalhdes a evidéncia estard vinculada a valorizagdo das
diferengas, onde a nacdo destacara a heterogeneidade que a caracteriza.
Para Rodrigo Melo Franco de Andrade, a nagdo brasileira diante da
universalidade cultural e para Aloisio Magalhaes, a Nagdo frente as suas
proprias diferencgas internas.

O discurso da instituicdo segue duas frentes: na primeira
ressalta o passado, porém este apenas como referéncia e instrumento a
ser utilizado no processo de desenvolvimento econdmico e cultural —
uma garantia de continuidade. Em uma segunda frente, o conceito de
bens patrimoniais substituido por bens culturais, onde a concepgao de
patrimoénio historico e artistico utilizado por varias décadas ¢
substituida por bens culturais associada a diversas espécies de objetos e
atividades — parte integrante da vida cotidiana, eles sdo produzidos pelo
povo e, nessa condigdo, sdo considerados como uma fonte de
autenticidade. A categoria ‘povo’ é entendida como o conjunto dos

' MICELI, Sérgio. Imagens Negociadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
17 A administragio de Rodrigo Melo Franco de Andrade se deu entre 1937 a 1969; de Renato
Soeiro de 1969 a 1979; de Aloisio Magalhaes de 1979 a 1982.
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diversos segmentos sociais e comunidades locais que compdem a
sociedade brasileira. Em sua narrativa, eles sdo os personagens
principais. 17

Nos dois discursos percebemos que a Nagfo, tanto quanto o
patriménio constituem-se em um projeto interminavel de apropriagdo.
Onde, o interminavel jogo entre fragmentos e totalidade, destruicdo e
reconstrugdo, coeréncia e desintegracdo ¢ simbolicamente usado para
fazer com que as pessoas vejam e identifiquem-se com a nagdo
enquanto uma entidade a ser protegida e preservada.172

Nos dois momentos, subentende-se o envolvimento de
sentimento por parte dos cidaddos que veiculardo projetos para
salvaguardar este patrimonio cultural. Sentimentos como tristeza,
lembranca do que foi destruido e esperanga em proteger o que ainda
resta, procurando também selecionar outros elementos que possam
constituir-se — identificar-se — em patriménio cultural desta nag@o
vislumbrada.

No caso do MHSC e do governo do Estado, criou-se um
discurso voltado a necessidade de salvaguardar os objetos de valor
historico daqueles que se destacaram na politica ante sua destrui¢cdo e
esquecimento. O acervo sob a tutela deste museu deveria relembrar a
populag@o os feitos das figuras consideradas relevantes.

A defini¢do de patrimdnio expressa no Decreto-Lei n® 25 se
refere ao “conjunto dos bens moveis e iméveis existentes no Pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico.”'”> Atualmente
mais abrangente, o conceito de patrimonio cultural brasileiro adotado na
Constituicdo de 1988, refere-se a:

“bens de natureza material e imaterial, tombados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a ag@o, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais incluem: formas de
expressdo; modos de criar, fazer e viver; as
criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas; as
obras, objetos, documentos, edificagdes e demais

" GONCALVES, J. R. S. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil.
RJ: Editora UFRJ; IPHAN, 1996. P.76 ¢ 77.

172 Gongalves, José Reginaldo Santos. Op. Cit. P.117.

173 Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937.
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espagos destinados as manifestagdes artistico-
culturais e os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, ar%lfolégico,
paleontoldgico, ecologico e cientifico”.

E, as diretrizes que ora regem o IPHAN esclarecem que esta
institui¢do tem por finalidade pesquisar, promover, fiscalizar e proteger
o patriménio cultural, nos termos da Constitui¢ao e, especialmente:

I — formular e coordenar a execugido da politica
de preservagdo, promogdo e protecdo do
patriménio cultural, em consonancia com as
diretrizes do Ministério da  Cultura; 1I -
formular e promover programas de cooperagd
técnica e aperfeigoamento de recursos humanos
para conservagdo e preservagdo do patrimdnio
cultural; III — desenvolver estudos e
pesquisas, visando a geragdo e incorporagdo de
metodologias, normas e procedimentos para
conservagao e preservagdo do patrimonio
cultural; IV — promover a identificacido, o
inventario, a documentagao, o registro, a difusdo,
a vigilancia, o tombamento, a desapropriagdo, a
conservacgao, a restauracdo, a devolugdo, o uso e a
revitalizagdo do patrimoénio cultural;V — exercer
os poderes discriciondrio e de policia
administrativa para prote¢do do patrimonio
cultural brasileiro; VI — aplicar as penalidades
previstas na legislacdo de protecdo ao patrimonio
cultural;
VII — exercer as competéncias estabelecidas no
Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, no
Decreto-lei n° 3.866, de 29 de novembro de 1941,
na Lei n® 4.845, de 1° de novembro de 1965 ¢ na
Lei n° 3.924, de 26 de julho de 1961."7

O TPHAN ¢ uma autarquia federal, responsavel tanto pela
execucdo de uma politica cultural, quanto pela identificagdo do que é ou
nao patriménio. Percebemos também que estas diretrizes terminam

174 Constitui¢do de 1988, de 05 de novembro de 1988.
175 Estrutura Regimental do IPHAN. Brasilia, 21/10/1998. Fernando Henrique Cardoso/
Francisco Weffort.
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fazendo referéncia aos documentos das décadas de 1930 e 1940,
conforme citado acima.

A bagagem, que rege o conceito de patrimdnio inserido da nova
Politica Nacional de Museus, foi lancada oficialmente em maio de 2003,
pelo Governo Federal, e divulga as bases de uma politica nacional de
museus ¢ de um programa de formagdo e c%pacitagéo em Museologia,
ligando-a diretamente a geréncia do IPHAN.'”

Nas palavras do Ministro da Cultura, que abre o documento,
temos a seguinte frase: “Uma politica cultural deve ser vista como parte
de um projeto de formacgao de uma nagdo democrdtica e plural”.

Mais adiante, em palavras do Secretario do Patrimo6nio, Museus
e Artes Plasticas, Sr. Marcio Augusto Freitas de Meira:

Esta rede deverd ser a base de um Sistema
Nacional de Politica Cultural, inovador na
historia da politica cultural brasileira ¢ herdeiro
daquilo que tivemos de melhor nesse campo desde
os tempos de Mario de Andrade, Gustavo
Capanema, Carlos Drummond de Andrade,
Rodrigo Melo Franco de Andrade e, mais
recentemente, Aloisio Magalhdes. Trata-se de
uma acgdo ousada, (...), quanto de afirmacio
positiva da nacionalidade brasileira, fincada
nos marcos profundos da enorme diversidade
étnica e cultural do nosso povo. (...) Com a
convicgdo de que uma nova paisagem cultural,
digna da grandeza da nacéao brasileira, dependera
do esforgo coletivo, é que conclamamos a todos a
se juntar nesse movimento civico em defesa do
patrimoénio cultural brasileiro.””’

Percebemos nas duas narrativas, nuances do pensamento de
Aloisio Magalhdes no que tange ao destaque a heterogeneidade da
cultural brasileira como elemento constitutivo da Na¢do. A diversidade
vista como fator positivo da nacionalidade brasileira e como elemento
de forga capaz de elencar colaboradores para o novo projeto.

176 Para elaboragao deste documento foram chamados profissionais de museus nacionais e
internacionais, institui¢des museoldgicas e orgaos afins reconhecidos por sua atuagio. A
Politica Nacional de Museus foi dividida em sete eixos distribuidos em equipes, dirigidas por
?rientacﬁo de um coordenador designado pelo MinC, ap6s as primeiras reunides.

" Idem. P. 6.
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No discurso do entdo secretario de patrimdnio, museus e artes
plasticas, identificamos o quanto este projeto absorveu caracteristicas da
politica cultural das décadas de 1930 e 40. Este patriménio cultural,
também representante desta diversidade ¢ o objeto-foco da atengdo
capaz de justificar, através do sentimento, um novo movimento civico.

No documento que define a Politica Nacional de Museus
novamente a na¢do incorpora e valoriza sua diversidade para
arregimentar intelectuais fi¢is ao patriménio, numa busca por organizar
e proteger os museus — que ganham entdo uma nova dimensdo no
interior desta politica, como percebemos a seguir:

Numa sociedade complexa como a brasileira, rica
em manifestagdes culturais diversificadas, o papel
dos museus, no ambito de politicas publicas de
cardter mais amplo, ¢ de fundamental
importincia para a valorizacdo do patrimonio
cultural como dispositivo estratégico de
aprimoramento dos processos democriticos.”’

Percebe-se, portanto uma nova dimensdo do papel dos museus
perante a sociedade, discutida desde a Mesa Redonda de Santiago do
Chile'” colocada em pratica & duras penas por algumas institui¢des
isoladas no pais e a base de muita dedicagdo de seus profissionais.

Esta nova dimensdo refere-se a importdncia dada aos museus
pelo atual governo em sua politica cultural, tirando-os do abandono e
esquecimento em que se encontravam e recolocando-os como
importantes instrumentos de valorizag@o cultural. Porém, sob a ética do
papel dos museus enquanto “sede cerimonial do patrimonio onde se
reproduz o regime semidtico com que grupos hegemonicos o
organizaram”lgo, continua intocada.

A instituicdo museu também passa por mudangas ao longo da
historia, e na maioria dos contextos em que se mostra, atua como uma

178 Politica Nacional de Museus. Memoria e Cidadania. Ministério da Cultura. Maio, 2003. P.
8.

179 Na Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, foram revisados os Estatutos do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) e redefinido o conceito de Museu, reconhecendo-se
sua dimensdo politica. Conceitos importantes foram inseridos no campo da Museologia, como
o de Museu Integral, que considera a totalidade dos problemas da sociedade e de Museu Agao,
onde este ¢é visto como instrumento dindmico de mudanga social. Sobre isso ver: ARAUJO, M.
& BRUNO, M. C. A memoria do pensamento museoldgico contemporaneo. Documentos e
Depoimentos. Comité Brasileiro do ICOM, 1995.

180 CANCLINI, Nestor G. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade.
Sdo Paulo: Editora da USP, 1998. P. 169.
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institui¢do elitista e excludente — ndo s6 em suas exposi¢des, cOmo
também na selecdo do seu acervo. Os museus Sdao Vistos como
instrumentos estratégicos. A importancia destas institui¢des'®' mostra a
necessidade de rever atuacdes vinculadas a projetos particulares, e por
outro lado é premente incentivar a continuidade de agdes culturais,
independentes de cargos, dirigentes e politicos.
O Ministério da Cultura langcou as Bases para a Politica
Nacional de Museus:
Neste momento em que se renovam as
perspectivas para a constru¢do de um projeto de
nag¢do mais inclusivo e com maiores estimulos a
participa¢do cidadd, os museus podem ser
centros culturais de destacada importincia no
que se refere a valorizagdo, articulagdo e
desenvolvimento das memorias e identidades
locais, regionais e nacionais.'”

Aqui destaca e vincula — mais uma vez — oS museus a
constru¢do do projeto de nac¢do, mais inclusivo, numa necessidade
utépica de mostrar que este discurso ¢ passivel de igualdade de
participacdo na sua organizagdo e que isso acontecera por intermédio
dos museus, independentes de sua vinculagdo — federal, estadual,
municipal ou particular.

Na constante necessidade do discurso mostrar-se democratico e
inclusivo, através da convocacdo da nacdo o mesmo néo se efetiva, pois
mantém em seu bojo residuos do significado anterior a formagdo do
Estado-nacdo. Na Antiguidade e inicio da Idade Média a Igreja Romana
passou a usar este termo para diferenciar o povo de Deus dos pagaos.
Percebemos isso também na evolugdo de seu significado, onde a
inclusdo estd direcionada a setores comprometidos econdmica-politica e
culturalmente com seus projetos.

A primeira versdo do decreto que instaurou o Sistema Brasileiro
de Museus (SBM) vinculado a Politica Nacional de Museus, foi enviado
a alguns profissionais da area e institui¢des afins e veiculado numa
pesquisa de opinido no site da Revista Museu. O decreto reitera que o
patrimonio cultural é fator de identidade nacional; que sua coordenagio

181 Sobre isso ver SCHWARCZ, Lilian. O espeticulo das ragas. Cientistas, instituigdes e
questdo racial no Brasil. 1870- 1930. Sao Paulo, SP: Cia das Letras, 1993 e SANTOS, Maria
Célia T. M. O papel dos museus na construgdo de uma “identidade nacional”. In: Anais do
Museu Historico Nacional. Vol. 28. MinC/ IPHAN. Rio de Janeiro, 1996 que trazem
discussdes acerca do papel dos museus.

12 Jdem. P. 1.
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geral ficard a cargo do IPHAN, que por sua vez, estabelecera
orientagdes normativas e supervisdo técnica. O presidente do Conselho
integrante do Sistema Brasileiro de Museus que definiu diretrizes e
acdes para o mesmo ¢ o presidente do Instituto do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional/ [IPHAN.

A justificativa do Ministro da Cultura, apresentado ao
Presidente da Republica, reconheceu que a iniciativa tinha por finalidade
desenvolver um campo de gestdo e configuracdo do setor museologico
centralizado, e ainda que, o patrimOnio deve ser representante da
diversidade étnica e cultural do Brasil. Também reconheceu a
importancia fundamental dos museus para a promogdo e difusdo deste
patriménio junto aos cidaddos. Com este Sistema Brasileiro de Museus
pretendeu-se unir o poder publico a sociedade civil, numa visdo
alicercada no projeto de Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de
Andrade e Aloisio Magalhaes.

Antes de adentrar a andlise da Museografia deste museu,
precisamos ponderar sobre os trés conceitos utilizados neste capitulo e
sobre 0o MHSC enquanto semioforo. Waldir José Rampinelli nos coloca
que “os monumentos passam a ser a visualizagdo publica de uma
historia, construida pelas elites” e que o “povo € apenas um detalhe”,
pois, “os monumentos, os lugares sagrados, os simbolos ¢ a memoria
dos rebeldes sdo simplesmente arrasados™®’. O MHSC passa a existir
enquanto semi6foro — um acervo-imovel instituido por uma parcela da
elite cultural, politica e intelectual da capital do Estado, com o apoio do
governo estadual, demarcando uma memoria ¢ uma identidade a serem
lembradas, direcionada por uma politica cultural homogeneizante. Esta
14, no centro da cidade. Todos podem ver! Um simbolo. Uma marca. E a
Novembrada? Que, também, teve lugar as portas deste mesmo Palacio?
Onde estd? Qual sua marca? Existe um simbolo tdo imponente de sua
memoria? A Novembrada foi registrada pela midia da época de acordo
com a visdo de cada canal de comunica¢do, mas, precisou ser
pesquisada, precisou deixar que os envolvidos falassem para que
pudesse ser re-contada e assim, com luta e questionamentos, deixar sua
marca na histéria do Estado. Mas, esta historia, apesar de possuir sua
memoria, esta nos livros, nos filmes, nas falas de alguns historiadores.
Os turistas desavisados e pedestres apressados que circulam na cidade...
Diante do imével, qual a primeira memoria acessada? A quem o MHSC
faz sua primeira referéncia?

'8 RAMPINELLI, Waldir José. (org.) Historia e Poder. A reproducio das elites em Santa
Catarina. Floriandpolis: Insular, 2003. P. 14 e 15.



5 A DRAMATURGIA DOS ILUSTRES POLITICOS
CATARINENSES OU A MUSEOGRAFIA DO MHSC

Aquela categoria de intelectuais, ao definir
‘identidades’ e ‘memorias’ para a nagdo, segundo
determinados codigos socio-culturais, o faz com
propositos pragmaticos, politicos.

5.1 Acervo

Os objetos sdo indicadores da memoria, possuem sentido e
significados, podem ser objetos de “utilidade” (aqueles usados para a
subsisténcia do homem), como podem ser semioforos (dotados de um
significado novo, retirados de seu contexto original para serem expostos
ao olhar).

A organizag@o de uma cole¢do museoldgica pode ser entendida
como um rito de passagem que o objeto sofre entre sua utilidade original
e sua transformagdo em semiéforo. Segundo Maria Cristina Oliveira
Bruno, o museu perpetua, organiza e consagra esta passagem.

Conhecer quais os objetos que sofreram esta passagem ou
processo (conforme Figura 2), no MHSC ¢ de suma importancia nesta
tese, pois veremos que estdo conectados diretamente ao discurso
proposto pelo mesmo.

A selecdo dos objetos ndo ¢ aleatoria, o corpo de técnicos do
museu, seguindo o discurso deste, organiza, seleciona e expde
determinados objetos que podem alcangar o publico e transmitir a
mensagem previamente estabelecida.
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Abaixo a descrigdo do acervo doado pelo entdo governador
Antdnio Carlos Konder Reis ao MHSC, conforme documentos datados
de 1976:

128 placas de homenagem,

28 medalhas,

12 fotografias, recortes de jornais e outros documentos,

71 diplomas,
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41 itens contidos em pasta sob a nomenclatura de Diversos,
encontramos distintivos, trajes de representante do Embaixador da
Nigéria, porta-canetas, escudo de metal da Alemanha, cigarreira,
cinzeiro, Flamula de Montevidéu, ferro de passar roupa (carvao), entre
outros.

Em 1977 quando da entrega do Relatério Final do grupo de
Trabalho designado para a organizagdo do MHSC, outros itens foram
agregados ao acervo, num levantamento prévio de bens de interesse
deste museu, entre eles: a caneta de ouro e brilhantes pertencente a
Assembléia Legislativa, Constituicdo Estadual de 1891, carta e foto de
Ralph Briscoe (governador do Texas/ EUA) oferecida a Anténio Carlos
Konder Reis, um cartdo postal oferecido por Henrique Boiteux a
Gustavo Richard, regulamento e plano de estudos do primeiro Colégio
Particular fundado em 1880, brasdo original de Trento oferecido a
Anténio Carlos Konder Reis, colecdo de fotografias da ponte Hercilio
Luz, uma pa de prata oferecida a Gustavo Richard com a data da
construgdo do primeiro reservatério de agua da capital, album com
fotografias dos trabalhos quando da instalagdo da energia elétrica em
Florianépolis, lustre de cristal, primeira ldmpada acesa em
Florianépolis, rascunhos de anotagdes de Gustavo Richard e acervo
pictérico do Palacio dos Despachos que pertencia ao Estado, 80
fotografias de cidades catarinenses datadas das décadas de 1930 e 40,
entre outros.

Entre 06 € 10 de outubro de 1980, ha novo montante de doacdes
ao MHSC por parte de Antonio Carlos Konder Reis: estas doagdes
mantém semelhanca com o lote anterior, entre os objetos: diplomas,
comendas e estojos de canetas.

Percebe-se que a organizagdo do acervo do MHSC concentrou-
se no pequeno universo de acdes consideradas “marcantes” de
governadores e ex-governadores, que fazem referéncia a agdes para o
bem publico (caneta de ouro da Assembléia Legislativa, primeira
lampada elétrica utilizada em Florianopolis), mas também de forum
pessoal para salientar a figura do politico (comendas, placas, diplomas,
homenagens).

Como ndo havia uma politica para a aquisicdo de acervo,
encontramos na dissertagdo de Tathiani C. da Silva'™, uma relacdo que
faz referéncia a antiga diretora do MHSC Andréia Dal Grande, de 2001:

'8 SILVA, Tathianni Cristini da. O patriménio cultural do centro histérico de
Florianopolis: um estudo do papel dos Museu Historico de Santa Catarina e Victor Meirelles
na preservagao e produgdo da cultura. UFSC:Eng. Produgéo, 2004. P. 74.
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“Dal Grande classifica os 1.344 objetos que compdem o acervo do
museu em: mobiliario, obras de arte, documentos em papel e fotografias,
coleg@o Konder Reis e pecas avulsas”.

Segundo a mesma referéncia, temos como mobilidrio pecas
relacionadas ao ambiente palaciano; entre as obras de arte citam-se trés
colegoes: telas (Galeria dos Governadores, Retratos de Pessoas Ilustres e
quadros do século XIX e, ainda quadros de artistas catarinenses do
século XX), estatuaria (do século XIX) e estatuetas e esculturas do
século XX; entre a colecdo Konder Reis, a mais variada gama de
diplomas, condecoragdes e objetos pessoas (como ja citado acima) e
entre as pecas avulsas o leque abre-se muito, indo desde uma pequena
colegdo de numismatica sem muito valor histérico até maquete do
Mercado Publico, entre outras.

Inexistia uma politica de aquisi¢do de acervo inserida em um
planejamento maior do MHSC. O que existia era uma coleta direcionada
a construcdo da figura do “bom politico”, o homem que faz, lider nato,
destaque na sociedade e de boa familia, uma vez que o restante nao
demonstra o menor planejamento prévio para sua aquisi¢ao.

Aqui fazemos uma reflexdo: a necessidade desta construc¢do ndo
estaria vinculada a Historia praticada nas décadas de 1970 e 80 pelo
IHGSC? A necessidade de criar-se e/ ou apoiar-se em fatos historicos
considerados memoraveis procurando construir her6is e vinculd-los ao
desenvolvimento de determinada comunidade, estado ou pais? Com a
reabertura politica, ndo seria este 0 melhor momento para a criagdo de
uma institui¢do voltada a memoria do bom politico catarinense?

5.2 Museu enquanto espaco de comunicacio

Para que se possa falar de expografia ou do discurso expositivo
dos museus, precisamos ter em mente a importincia dos museus
enquanto espacos de comunicacdo e enquanto instituicdo produtora de
sentidos - apesar de privilegiar o sentido visual em detrimento dos
outros.

O conceito de comunicacdo do Dicionario Aurélio refere-se
“ato ou efeito de comunicar(se) ou de emitir, transmitir e receber
mensagens por meio de métodos e/ou processos convencionados, quer
através da linguagem falada ou escrita, quer de outros sinais, signos ou
simbolos, quer de aparelhamento técnico especializado sonoro e/ou
visual”. Ja o conceito de comunicar no mesmo dicionario refere-se a
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“por em contato ou relagdo, estabelecer comunicagdo entre, ligar, unir e
fazer saber, tornar comum, participar, transmitir e difundir”.

Partindo do pressuposto que as atividades basicas de um museu
devem estar vinculadas a coleta, conservacdo, armazenamento,
exposic¢do, agdo socio-cultural e avaliag¢do, estas atividades devem estar
relacionadas a dois grandes blocos, a saber: salvaguarda e
comunicag¢do dos indicadores da memoria inerentes & Museologia e
extremamente vinculados a forma como se impde e se estabelece os
critérios de gerenciamento da informagdo contida no universo de
intervencdo museal. 185

Podemos perceber a importancia da comunicagdo museologica
no Figura 2 desenvolvido por Maria Cristina Oliveira Bruno'

Percebemos que o discurso expositivo € o gerenciamento da
informacdo fazem parte do processo de musealiza¢do, que subentende a
salvaguarda e a comunicagdo, todos estes praticados neste universo
chamado “museu”.

A fun¢do social do museu compreende uma série de acdes em
sua cadeia operatoria, entre elas a agdo de comunicar, fazer-se entender,
transmitir seu discurso expositivo. E através da exposicio e da
comunica¢ao bem sucedida que o museu chegara até seu publico.

Precisamos refletir aqui sobre 0 MHSC enquanto espago de
comunicagdo: que tipo de exposicdo e discurso este museu desejava
transmitir?

Refletindo do exterior para o interior. O museu imoével: o
proprio Palacio Cruz e Sousa, em sua aura enquanto Palacio dos
Despachos ja se comunica, passando uma imagem de suntuosidade e
distdncia do publico em geral. Um discurso de imponéncia presente
antes do publico adentrar as salas de exposicao.

Nas salas de exposi¢dao, em primeiro plano, a Galeria dos Ex-
Governadores: as imagens dos “bons politicos catarinenses”. Entre os
objetos expostos nas vitrines: medalhas, diplomas, placas de
homenagens e moveis utilizados por familias e figuras de destaque no
Estado.

Qual a participagdo do publico neste tipo de exposicdo? Que
tipo de comunicagdo temos neste caso?

18 BRUNO, M. C. O. Museologia ¢ Comunicagio. In: Cadernos de Sociomuseologia. ULHT/
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologia. Lisboa, 1996. P.21.

1% BRUNO, M.C.O. Museologia para professores: os caminhos da educacio pelo patriménio.
Centro Estadual de Educagdo Tecnoldgica Paula Souza. 1998. (Apostila)
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De acordo com o relatado nesta tese, o MHSC foi criado com
um objetivo especifico de repassar a imagem do “bom politico
catarinense”, uma imagem ja construida e entregue ao publico de forma
acabada. A participagdo do publico neste caso ¢ restrita, ¢ de
contemplacdo das figuras, de suas realiza¢des e de seu estilo de vida.

Se percebermos o ato de comunicar enquanto transmissdo de
uma mensagem, podemos dizer que o MHSC assim o fazia em suas
exposicdes. Porém, se desejarmos mais deste sentido de comunicar-se,
se procurarmos um sentido de transmitir e receber mensagens, onde
existe a participacdo do publico em uma experiéncia participativa e
criativa, podemos dizer que 0 MHSC ndo se comunicava.

E certo, que atualmente, existe um novo olhar sobre os museus
e sobre suas fungdes e € este novo olhar que nos influencia para
analisarmos o MHSC. Questionamentos como: o que expor, para que
expor, para quem expor? Eram direcionados as figuras dos politicos que
desejavam se fazer presentes no MHSC e ndo ao publico. Estes
questionamentos e a dire¢cdo deles fazem a diferenca no ato de
comunica¢do de um museu.

5.3 A questiao do espaco museoldégico

A museogralﬁal187 — maneira pela qual o fato museal ¢
evidenciado, exposto para o publico — necessita de uma ordenagdo e de
uma organizagdo do espago que sera condizente com o discurso
proferido pelo museu. Para tratar da museografia ¢ fazer referéncia ao
Palacio Cruz e Sousa enquanto sede do governo ou mesmo instituicdo
museologica, precisa-se fazer referéncia a questdo do espago. Fernanda
G. Carneiro trabalha bem estas questdes em sua monografia Da Relagcdo
Arquitetura e Museologia nos Museus. Ela parte de uma visdo original
de espago como auséncia de algo, passando pela significacdo de espaco
como local onde as coisas se realizam (...) passando pela inter-relag¢do
dos objetos, seus usos, tendo a dindmica como caracteristica inerente €
chega a uma reflexdo de Milton Santos que salienta:

'8"Por museografia entende-se o conjunto dos procedimentos de salvaguarda (conservagio/
documentagdo) e comunicagao (expografia/ agdo educativo-cultural) cujo foco de atencao
principal é expografia.
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Sem duvida, o espacgo ¢ formado de objetos; mas
ndo sdo os objetos que determinam os objetos. E o
espago que determina os objetos: o espaco visto
como um conjunto de objetos organizados
segundo uma logica e utilizados (acionados)
segundo um logica. Essa logica da instalagdo das
coisas e da realizacdo das acdes se confunde com
a logica da histéria, a qual o espago assegura
continuidade.

A autora considera trés nog¢oes fundadoras do ser do espago
adotadas por Milton Santos: a técnica, o tempo, a intencionalidade, que
materializados nos objetos e agdes, conduzem a reflexdes acerca da agdo
humana e temporal na busca de uma visdo de espaco enquanto
possibilidade e instrumento.

A compreensdo do espago enquanto possibilidade e instrumento
facilita a compreensdo do espaco arquitetdnico e do espago
museologico.

Para uma melhor compreensdo do que vem a ser o espago
museologico, nas palavras desta autora, salientamos que este

agrega em um mesmo espaco limitado diferentes
culturas através de uma linguagem unificante,
com objetivos claros de atendimento, resgate,
reconhecimento e valorizagdo da memoria,
mesmo que partindo de objetos diferentes em
termos de datas ou localizagdo, mas que podem
produzir um discurso humano comum as diversas
relagdes encontradas neste espaco. 189

O espago do MHSC por si s6 agrega valores: valores por ter
sido Palacio do Governo, valores pela sua localizagdo (junto a praca no
centro da cidade). Acrescenta-se ai o valor museologico. Acrescenta
também os valores do acervo, cuidadosamente e intencionalmente
escolhido.

Ou seja, este espaco que ja possuia uma aura de poder (em
fungdo de ter sido sede do governo estadual, acrescida pelas figuras dos
soldados da guarda uniformizados a porta, aumentando o distanciamento
entre a populacdo que circula no exterior do prédio e a realidade

18 SANTOS, M. apud CARNEIRO, Fernanda G. Da relaciio arquitetura e museologia nos
museus. Monografia/ Especializagdo em Museologia/ MAE/ USP. Sao Paulo, 2006. P. 16.
'8 CARNEIRO, F. G. Op. Cit. P. 22.
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apresentada no interior) recebe objetos de destaque e um discurso
expositivo extremamente herdico que torna este espaco ainda mais
diferente.

Jessy Scherem:

Nao foi do seminario. O corpo de guardas, eu
adquiri desde o inicio. Quando o governador
resolveu fazer a transferéncia da Alfandega para o
Palacio, naquele momento eu ja tive a disposi¢@o
corpo de guarda. Porque eu ndo abriria as portas
do museu naquele palécio, porque além do acervo,
a propria arquitetura exigia muitos cuidados,
muita guarda, até pela instalagdo do Museu. Entéo
eu solicitei uma guarda permanentemente, vinte e
quatro horas.

Em entrevista, a Sra. Jessy Cherem relata que a guarda colocada
a porta do MHSC seria exclusivo para a seguranga, em fungdo da
importancia do acervo distribuido em um espago fisico muito grande
com poucos funcionarios. Porém, ndo se pode negar que, estas figuras
atraiam os olhos do publico que circulava nas calgadas ¢ impunham um
distanciamento, ao mesmo tempo. Eram indicativos de que aquele
imovel era representativo do poder local e como tal, deveria ser visto e
seu acervo, tratado com reveréncia.

A visdo da Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder retrada
em sua entrevista:

Katianne: O que eu me lembro também, agora que isso era uma
coisa que me chamava atengdo, era do guarda na porta do museu, eu
falo isso porque chamou a ateng¢do dos meus filhos me perguntavam,
porque ele estava ali. Se ele estava ali fazendo a seguran¢a ou, nos
dava a impressdo por afastar as vezes o publico. Qual é a visdo que a
senhora tem disso?

Rosilda Schoroeder:

Nao, ndo, ndo. Era muito bonito, até porque a
guarda era feita pela policia militar, mas eles
usavam um uniforme especial, que era um
uniforme de gala, desde o inicio da criagdo da
policia militar em Santa Catarina, O pessoal
querer fotografar com eles, podes ver assim, que

1% Entrevista concedida pela Sra. Jessy Cherem a autora Katianne Bruhns em 14/07/2006.
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deve ter gente que tem fotografia daquela turma,
Nazario, Souza meu visinho 14, freqlienta minha
casa ainda, dos amigos que a gente fez ali, como o
Altair e outros, que hoje ja estdo aposentados ou
ainda continuam trabalhando na rua. Mas isso era
muito bonito e foi uma pena, até a policia foi
tirada da guarda, e esse pessoal, mas era muito
1ega1.191

O espaco que antes era associado ao poder é, a partir da
institui¢do do MHSC, associado ao poder herdico de figuras politicas
consideradas exemplares.

Esta questdo pode ser analisada juntamente com a questdo dos
semioforos ja mencionados nesta tese: o imovel Palacio Cruz e Sousa
(edificagdo), o acervo do MHSC foram retirados do seu contexto
original, produzindo-se sobre os mesmos uma re-significagdo — discurso
e acdes intencionais que procuram e desejam novos olhares, novos usos
e predispde uma nova relagao.

Nesta linha de pensamento, Fernanda G. Carneiro ainda
acrescenta:

Num contexto em que o0s objetos ndo mais
sobrevivem aos homens, mas sim em que os
homens os idealizam, produzem, usufruem e
destroem podemos resgatar o que Jean Baudrillard
discutiu a partir do ‘sistema dos objetos’. Se antes,
o homem era sujeito, agente, ¢ o objeto era
perpassado pelo homem, que usufruia e morria, e
este objeto contava a sua historia, hoje temos que
o0 objeto ¢ agente: ele perpassa a nds e ficamos a
tentar construir uma memoria antes mesmo dela
se tornar memoria. Fica como se fosse a memdria
do objeto, e acabamos por confirmar sua
personificagdo.

Neste raciocinio a autora referenda a reflexdo de que o espago
vem mudando sua fisionomia no decorrer da histéria, sua relagdo com o
entorno e que ha uma relagao intrinseca com o objeto neste caminho.

O espago museologico ndo pode ser pensado sem o acervo, pois
ha entre estes dois itens uma profunda relacdo discursiva. Quando se

! Entrevista concedida pela Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder, em 22/08/08.
12 CARNEIRO, F. G. Op. Cit. P. 20.
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pensa em MHSC, lembra-se do Palacio Cruz e Sousa, lembra-se do
Palacio Rosado, da instituicdo que dirigiu durante anos a politica do
Estado, lembra-se também dos objetos expostos neste museu, das
pessoas eternizadas por este acervo exposto.

Evoca-se a lembranca do Paldcio Cruz e Sousa, externa e
internamente, pois, um museu nunca ird organizar exposigdes, ou
discursos museologicos diferentes da postura politica que ele assume,
portanto, a analise da museografia, ou da expografia (discurso
expositivo) do MHSC ¢ fundamental nesta tese.

Nenhum museu ¢é apolitico, existe um posicionamento imanente
da institui¢do, seja na area administrativa, seja em suas exposigoes.

Ou seja, pensar espago — espaco museologico — € pensar
também em acervo, ¢ pensar em selecao de acervo, € pensar em discurso
expositivo, ou seja, ¢ pensar na relagdo de poder estabelecida para se
organizar um museu e/ ou exposi¢ao.

5.4 O discurso expositivo no MHSC

O objeto € sempre a prova testemunhal do homem
na sociedade. A ele, 1%3homem atribui funcdes,
poderes e significados.

Na medida em que se constroi um discurso expositivo, precisa-
se pensar na fungdo ideologica do patrimdnio, tanto movel quanto
imovel, levando em consideragdo que um dos documentos de andlise
deve ser o proprio imédvel onde se localiza o Museu Historico de Santa
Catarina, considerando sua utilizagdo no decorrer da histéria ¢ sua
escolha para sede da instituigao.

A funcdo ideoldgica do imovel escolhido pelo Grupo de
Trabalho para a implantagdo do MHSC foi, desde a sua construcio,
exercer e centralizar as decisdes politicas do Estado de Santa Catarina.
Em decorréncia desta fungao original é construido no centro da cidade,
em frente a praga principal e ao lado da Catedral Metropolitana.

19 KASINSKY, Ana Luiza Borges. A importincia do Colecionismo: O caso da Fundagio
Maria Luiza e Oscar Americano. Monografia/ Especializagdo em Museologia: MAE/USP,
2000. P. 15.
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Imovel que centralizava as decisdes politicas, perfeito para
acolher o Museu Historico do Estado, que a partir da Lei N. 5.512, de 20
de fevereiro de 1979 incorpora a sua historia a fama do nome do poeta
Jodo da Cruz e Sousa — que em discurso oficial a Assembléia
Legislativa, o entdo governador do Estado, Sr. Antonio Carlos Konder
Reis discorre:

(...) entendo ser a época oportuna de dar-lhe uma
denominacao oficial e definitiva, homenageando o
vulto maior da nossa arte poética — Jodo da Cruz e
Sousa — que o impiedoso Agripino Grieco
reconhecia ser o mais instintivo, o mais
espontaneo dos poetas brasileiros (...). Ao me
fixar nessa escolha, tive o cuidado, Senhor
Presidente, de propor um nome que, pela
universalidade da sua obra poética, pelo seu
pioneirismo em trazer para o Brasil o Simbolismo,
que mal nascia na Franca nas obras de Baudelaire
e Mallarmé, estou seguro ndo encontrara
resisténcia nem nessa Casa Legislativa ¢ nem na
memoria do povo catarinense, orgulhoso que
sempre foi dos eu ilustre conterraneo, filho de
escravos, (...).194

As narrativas nacionais dizem respeito a “modalidades
discursivas cujo propoésito fundamental é a constru¢do de uma
‘memoria’ e ‘identidade’ a partir dos modos pelos quais determinada
categoria social — intelectuais identificados com projetos nacionais de
patrimonio cultural no Brasil — as definem em funcdo do
empreendimento de construc¢do da nagdo’. 193

Jos¢ R. S. Gongalves salienta que as narrativas sobre
patriménios culturais estdo baseadas em narrativas histéricas formadoras
de um discurso acerca da nagdo materializados de forma alegoérica nos
objetos, numa relagdo continua entre desaparecimento/ destruicdo e
conservagao. Ou seja, o Palacio Cruz e Sousa deixa de ser a sede do
governo, assume outra fungdo diante da comunidade, mas devera ser
sempre lembrado pela sua fungdo anterior, em um processo de “eterno
retorno” ao que foi e agregado a isto, a fama do poeta negro.

1% Mensagem do Governador do Estado de Santa Catarina, Sr. Antonio Carlos Konder Reis,
em sessdo extraordinaria na Assembléia Legislativa, em 1 de fevereiro de 1979.
1% Op. Cit. P. 11.
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O Palacio Cruz e Sousa enquanto insitui¢do museologica entra
em uma nova era: a eterna busca pelo retorno, ou seja, para a sua
sobrevivéncia enquanto museu precisa fazer referéncia aquilo que
deixou de ser: centro das decisdes politicas do Estado de Santa Catarina.
Assim, as narrativas nacionais sobre o patrimdnio nacional sdo
conservados, exterioriza-se a ameaga de destrui¢do € o proprio processo
de perda/ ameaca. Aqui duas reflexdes devem ser feitas: a primeira: para
que determinado discurso de nac¢do possa existir ele deve apropriar-se
daquilo que ja € seu: o patrimdnio cultural e como segunda reflexdo —
este discurso de preservacdo sustenta-se a partir da ameaca de perda
deste mesmo patriménio. Ou seja, nesta ‘apropriacdo’ do discurso de
nacdo materializa a existéncia da mesma. A existéncia do MHSC
materializa-se na tentativa constante de ndo destruicdo desta memoria
politica do imdvel e dos politicos que atuaram neste espago.

A busca por parte dos grupos politicos ligados ao governo nas
décadas de 1970 e 1980 direciona a escolha do prédio que foi a sede do
governo catarinense para abrigar o MHSC. Pensando a partir desta
reflexdo, acreditamos que a escolha ndo poderia ser outra sendo este
prédio- acervo (sede do governo catarinense de 1770/80 (data provavel
da primeira edificacdo) até 1986, data em que deixou de ser sede
administrativa para acolher o Museu Historico de Santa Catarina.

Ou seja, o proprio Palacio Cruz e Sousa pode ser considerado
um semioforo, pois sua funcdo original € modificada deixando de ser a
sede do governo para abrigar uma instituicdo museologica.

Antes mesmo de assumir o governo estadual, Antonio Carlos
Konder Reis aventa a possibilidade de mudanca da sede do governo,
objetivando deixar o Palacio Rosado apenas como local de recepgoes
oficiais e outras ocasides festivas, além de abri-lo a visita¢do p1'1blica.196

Por outro lado, a midia cobra agdes no sentido de criar-se um
Museu Historico e um Museu de Artes para o Estado de Santa
Catarina."”’

Uma vez que o discurso museologico vai refletir a proposta
institucional do museu e ainda, sabendo que os objetos — acervo do
museu — ndo possuem valor intrinseco, necessitam de uma elaboracao/
organizagdo das informacdes contidas neles, percebemos que estas
podem ser manipuladas de forma a se encaixarem na proposta do museu.
Ou seja, existe uma produgdo discursiva que perpassa a museografia

1% Jornal “O Estado” de 03/05/75, p. 15.
7 Jornal “O Estado” de 24/07/73.
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adotada pelo museu desde a escolha do espaco, isto justifica uma analise
detalhada.

Ulpiano B. de Meneses analisa a exposi¢do histdrica sob trés
pontos de vista: a exposi¢do como convengdo; o falso bindmio objetos
versus idéias e a exposi¢do como linguagem.

No primeiro aspecto, destaca-se que existe, na exposi¢cao, uma
organizacdo para a producdo de um sentido, que ndo é natural nem
espontaneo. Quando trata de objetos e idéias, o autor destaca que o
objeto aparece fundamentalmente como suporte de significagoes que a
propria exposi¢do propoe, pois nao ha uma exibigdo neutra ou literal
dos objetos, pois a exposicdo museologica pressupde, forcosamente,
uma concepgdo de sociedade, de cultura, de dindmica cultural, de
tempo, de espaco, de agentes sociais e assim por diante."”®

Quando trata da exposicdo enquanto linguagem segue o
pressuposto de que os objetos sdo suportes para a articulagdo de
enunciados acerca de problemas humanos. Em uma exposicdo, os
objetos explorados na busca de significados ndo podem ser dispensados,
sao fios condutores do discurso, uma vez que a linguagem museologica
¢ essencialmente espacial e visual.

Seguiremos a linha reflexiva de Ulpiano B. de Meneses por dois
motivos: a principio por entender que a Historia “tem lugar assegurado
no museu histdérico” principalmente no que tange a sua relagdo com o
patriménio cultural. “O museu histérico coleta, preserva, estuda e
comunica documentos historicos. A exposi¢cdo verdadeiramente
histérica é aquela em que a comunicagdo dos documentos, por sua
selecdo e agenciamento, permite encaminhar inferéncias sobre o
passado — ou melhor, sobre a dindmica — da sociedade, sob aspectos
delimitados, que conviria bem definir, a partir de problemas
historicos™.'”

Como segundo motivo, por acreditar que uma exposi¢ao
museologica deva tratar o publico enquanto sujeito da historia e nio
como meros observadores, propiciando reflexdes acerca dos diferentes
processos e periodos historicos e por sua capacidade de transformar os
objetos em documentos historicos. Sob este olhar serfo analisadas as
exposi¢cdes do MHSC.

A primeira exposi¢do no Prédio da Antiga Alfandega pode ser
tomada como o inicio de um didlogo e de uma analise, porém
abordaremos as exposi¢cdes permanentes e temporarias deste museu no

' MENESES, U. (Op. Cit). p. 27.
19 1dem. p. 38-41.
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Palacio Cruz e Sousa, dialogando com diversas fontes — jornais
(repercussdo das exposi¢oes na midia) e documentos internos (relatorios
mensais e planejamentos das atividades e exposi¢des que citam seus
objetivos com relagdo as mesmas). A discussdo ¢ refletir acerca do
papel pedagogico ou da fungdo politica das exposi¢oes do MHSC.

Foto 1- Catalogo Lancado na Abertura da 1* Exposi¢do do MHSC na Casa da
Alfandega em 1979
Fonte: Dados da Pesquisa Extraidos dos Arquivos da FCC
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Foto 2 — Folder da Exposi¢cado do MHSC de 1979
Fonte: Dados da Pesquisa Extraidos dos Arquivos da FCC

Foto 3- Artigo sobre 0 MHSC na Gazeta de 14/10/1978
Fonte: Dados da Pesquisa Extraidos dos Arquivos da Biblioteca

Na primeira exposicdo em 1979, destacamos que havia seis
nucleos expositivos:

Na entrada duas vitrines (vitrine 1 e 2), uma contendo o original
manuscrito da primeira Constituicdo do Estado de Santa Catarina (1891)
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com o autdgrafo dos deputados constituintes, na segunda, a caneta de
ouro %, oferecida pelos funcionarios do Poder Legislativo ao seu
presidente e uma reproducdo fotografica da tela intitulada “Os
Constituintes de 1891”.

Na sala n° 1 havia uma vitrine (vitrine 3) com documentos
(Autografo do general Manuel Deodoro da Fonseca, Presidente
Provisorio da Republica e Ato de nomeacao de Gustavo Richard como
vice-governador de Santa Catarina; Autografo do governador Lauro
Severiano Muller; Autografo do general Manuel Deodoro da Fonseca,
Presidente Provisorio da Republica no ato em que nomeou Gustavo
Richard governador do Estado de Santa Catarina; Autografo do
governador Hercilio Pedro da Luz sancionando a Lei n° 111, de
1°/10/1894, que deu a capital catarinense a denominagdo de
Florianopolis; Carta particular de proprio punho com autoégrafo do vice-
governador Elizeu Guilherme da Silva e Carta particular, de proprio
punho com autégrafo do governador Vidal Ramos Jr). Ainda, cinco
retratos a 6leo dos seguintes governadores: Lauro Muller, Hercilio Luz,
Felipe Schmidt, Gustavo Richard e¢ Vidal Ramos Jr. Outra vitrine
(vitrine 4) contendo um lustre de fabricagdo inglesa que foi instalado na
casa do governador Gustavo Richard quando da inauguracdo do sistema
de energia elétrica em Florianopolis, em 1910 e um album contendo 80
fotos das diversas fases dos trabalhos de execug@o do sistema de energia
elétrica em Floriandpolis durante o governo de Gustavo Richard.

Na sala n° 2, quatro retratos, um do vice-governador Antonio
Pereira da Silva e Oliveira e dos governadores Fulvio Aducci, Adolfo
Konder e Nereu Ramos. Uma vitrine (vitrine 5) contendo a caneta-
tinteiro ofertada ao governador Nereu Ramos para a assinatura da lei
que reconheceu a Faculdade de Direito como institui¢do estadual.

Na sala n° 3, oito retratos a 6leo dos governadores Aderbal
Ramos da Silva, Irineu Bornhausen, Jorge Lacerda, Henrique Hiilse,
Celso Ramos, Ivo Silveira, Colombo Salles e Anténio Carlos Konder
Reis. A vitrine desta sala (vitrine 6) continha, por doagdo do ministro
Luiz Galloti (interventor do Estado de Santa Catarina em 1945) uma
estatueta de bronze representando a Justi¢a; diploma em pergaminho e
capa de professor Honoris Causa da Universidade Federal de Santa
Catarina; Insignias de mérito “Anita Garibaldi” Conferido pelo governo
do Estado; gra-cruz da Ordem Nacional do Mérito e medalha de ouro de
membro da Academia Catarinense de Letras. Uma escrivaninha que

2 Este objeto é citado em documentos internos do MHSC — Ficha de Tombamento de Bens de
Valor Histérico, datado de 11/05/77 e na entrevista da Sra. Jessy Cherem.
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pertenceu ao coronel Aristiliano Ramos, interventor do Estado de Santa
Catarina em 1933/34, uma estatueta de bronze, representando o
“Triunfo”, oferecida em homenagem ao coronel Aristiliano Ramos e
uma cadeira que fez parte do mobiliario do IHGSC desde a sua
fundagfo, em 1896. Na vitrine seguinte, no mesmo ambiente (vitrine 7)
quatro medalhas e trés diplomas doados pela familia do governador
Irineu Bornhausen.

No saldo, duas vitrines: vitrine 8 contendo a Bandeira do Brasil
e de Santa Catarina e na vitrine 9, a Bandeira do Brasil Império. Duas
telas: a primeira “O exterminio da familia de Dias Velho” e a segunda
de “Garibaldi e Anita”, as duas pintadas por Dakir Parreiras. Ainda, na
mesma sala, um piano de cauda, que pertenceu ao maestro José
Brasilicio de Sousa, autor da musica do Hino do Estado de Santa
Catarina e um album de musica do mesmo maestro.

Na sala n° 4, como Exposi¢do Temporaria, condecoragdes e
homenagens conferidas ao governador Antonio Carlos Konder Reis.

Na parte térrea do prédio constava ainda um cofre-forte, que
pertenceu a Antiga Alfandega, um telefone manual e uma prensa.”!

Este acervo exposto — discurso expositivo — combinava com o
discurso politico do MHSC, reflexo do contexto, do posicionamento
politico do grupo e do governo e também da forma de se fazer historia.
Na Ata N. 1 do Grupo de Trabalho para a implantagdo do MHSC, de 27
de janeiro de 1977 e Decreto-Lei n°® 1094, de 20/06/76, que estabelece
que o MHSC faz parte da estrutura organizacional da secretaria de
Governo, vinculado a Divisdo de Ciéncias da Coordenadoria de
Assuntos Culturais; no Oficio Circular n® 1/77, da entdo diretora do
MHSC dirigida a Unidade Operacional de Assuntos Culturais, que trata
da ficha para tombamento do acervo destinada aos doadores,
encontramos a seguinte frase sobre a sua atuacdo frente ao MHSC: a
atuagdo possa vir de encontro ao espirito do nosso governo.

No Relatorio de 1982, por se tratar de um ano eleitoral, o museu
procura integrar suas atividades ao processo politico com projetos,
entrevistas e coleta de material, objetivando a salvaguarda da historia
politica de uma época.

No Relatério de Dezembro de 1983, expde os objetivos do
MHSC, entre eles: expor documentagdo, que relate acontecimentos

! MUSEU HISTORICO DE SANTA CATARINA, Fundagio Catarinense de Cultura,
Unidade de Patriménio Cultural, s/ed., s/p. Encarte langado para a inaugurago, contendo
planta baixa do espaco ocupado pelo MHSC, histérico e acervo exposto.
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historicos importantes e dar continuidade ao Projeto Memoria Politica
do Estado documentando as entrevistas com ex-governadores.

E ainda, no Relatorio do Estigio da Sra. Jessy Cherem no
Museu Historico Nacional (RJ), sugere o Projeto para o MHSC: O
Museu vai a Escola” que tem como objetivo “comemoragdes mensais
sobre um vulto historico; sobre datas historicas com palestras,
conferéncias, apresentagdo de slides, etc (Out./1977).

A museografia neste caso reforga a idéia do “bom politico”, o
homem que realiza agdes em prol do seu estado, homem de bem, sempre
em consonancia com os ideais da nagﬁom, em uma tentativa de se criar
a imagem do “bom politico” que transcende o tempo e o espaco através
de seus objetos que representam suas agdes no governo.

Percebemos que esta exposicdo vai de encontro com as
intengdes do grupo de trabalho que organizou o MHSC, como vemos na
fala do Prof® Jali Meirinho e que a uma separacdo entre o acervo e a
questdo do espago (quando se trata do Palacio Cruz e Sousa:

O momento inicial, o ponto de partida foi que ele
mantivesse a memoria dos governantes; a partir
dos governos ¢ que entdo ele abrangeria todas as
areas da politica do estado de Santa Catarina.
Mas, o motivo inicial, seria os governantes,
principalmente os do Partido Republicano. (...) A
comunidade freqiienta a casa, freqiienta o espaco,
como as exposi¢oes de arte, coquetéis, como
lancamento de livros, varias atividades ai. As
escolas visitam o prédio, visitam o espago, mas
ndo encontram uma peca, ndo encontram um
guia, ndo encontram alguém que fale sobre a

importancia da historia politica de Santa Catarina
203
(.).”

A mudanca da sede do MHSC da Alfandega para o Palécio
Cruz e Sousa foi intencional e procurou criar um vinculo (ja existente)
entre o acervo, os politicos (homens realizadores) e a sede
administrativa do Estado — palco e cenario imovel de grandes homens e
grandes feitos. Afinal, como diz Camilo de Mello Vasconcellos em sua

22 SANTA CATARINA, Mensagem ao Poder Legislativo. Governador Anténio Carlos Konder
Reis. Vol. III, 1978, p. 1058, 1099 ¢ 1100.
%3 Entrevista concedida pelo Sr. Jali Meirinho, em 13/06/2006.
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tese, “as manifestacdes do poder ndo combinam com simplicidade; a
grandeza, a ostentagdo, o luxo as caracterizam™",

A estrutura majestosa e a aura conferida ao Palacio contribuem
como um apelo incomparavel a emogao dos visitantes, agregando mais
valor ao acervo para que se sentissem orgulhosos e herdeiros desta
historia. Isto por que, o acervo exposto no Palacio Cruz e Sousa (além
dele mesmo conforme vérias matérias divulgadas na época)’”, quando

aberto ao publico em 1986, permanece praticamente 0 mesmo.

Foto 4- Artigo sobre 0o MHSC em O Estado de 29/05/88
Fonte: Dados da Pesquisa Extraidos dos Arquivos da Biblioteca Publica

Segundo a entdo diretora do MHSC, Sra. Jessy Cherem, a
mudanc¢a do museu para o Paldcio Cruz e Sousa inaugura “uma fase de
identificag@o cultural catarinense, garantindo, além da preservacdo dos
bens méveis e iméveis, a sua fun¢do social” **’

24 YV ASCONCELLOS, Camilo de Mello. Representagdes da Revolugio mexicana no Museu
Nacional de Histéria da Cidade do México (1940-1982). Tese Doutorado/ HST Social/ USP,
2003. P. 47.

%% Jornais “O Estado” de 4/5/86, de 5/8/88, de 7/1/90 e “Diario Catarinense” de 9/9/86.

296 Relatorio do MHSC, de Dezembro de 1984 que previa o plano de agéo para 1985 consta um
projeto de revitalizagio do mesmo, através do Projeto “Meméria Politica de uma Epoca e
exposicdes alusivas a fatos historicos.

27 Jornal “Diério Catarinense”, de 13/9/86.
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Voltando a questio do acervo, devemos perceber como se deu a
coleta do mesmo. Segundo entrevista’® e documentos internos do
MHSC e FCC, o acervo foi solicitado nos museus do interior do Estado
%% a0 governo municipal de Florianopolis (no caso de pecas que
pertenceram ao ex-governador Gustavo Richard)*'’, bem como através
de vdrias familias, descendentes de vultos da nossa historia politica,
disposto a doarem bens de valor cultural (...).*"" O museu, sendo um
cenario institucionalizado onde as relagdes de poder estdo estabelecidas
através da expografia, dos seus discursos, estabelecendo a identidade
eleita, torna-se um catalizador desta identidade e desta memoria forjada
por um grupo. Como discorre Ulpiano B. de Meneses”'? apud Edwina
Taborsky o museu so se interessa pelos objetos materiais por causa do
sentido e o sentido histérico de uma exzposigao se da pelas multiplas
malhas da interagdo social a que remete. 3 Retomamos aqui a questio
dos semioforos, agora com relagdo aos objetos do acervo do MHSC. O
tempo presente ¢ o foco ordenador do sentido aplicado ao objeto, € neste
tempo que os valores e sentidos sdo agregados as pegas, conforme os
interesses do momento.

Alguns objetos, por terem figurado em momentos decisivos sdo
imbuidos de uma ‘“aura” especial, tornando-se semidforos, ou seja,
deixam o universo da
funcionalidade para o qual foram criados para um universo auratico da
exposic¢do, da admiragdo. Segundo Ulpiano B. de Meneses®"

sdo objetos semioforos, expressdo rebarbativa
forjada por Pomian para identificar objetos
excepcionalmente apropriados e exclusivamente
capazes de portar sentido, estabelecendo uma
mediacdo de ordem existencial (e ndo cognitiva)

2% Entrevista com a Sra. Jessy Cherem, em 14 de julho de 2006.

29 ATA n°1 — do Grupo de Trabalho para a implantagio do Museu Historico de Santa Catarina,
de 27/01/1977.

219 ATA n°1 — do Grupo de Trabalho para a implantagio do Museu Histérico de Santa Catarina,
de 27/01/1977.

2T Siimula das Atividades do Grupo de Trabalho para a implantagio do Museu Histérico de
Santa Catarina, de 27/01/77 e Oficio Circular do MHSC n° 01/77.

1 MENESES, Ulpiano T. B. Do teatro da memoria ao laboratério da
historia: a exposi¢do museoldgica e o conhecimento histdrico. In: Anais do

Museu Paulista. Vol. 2. Jan. Dez., 1994. p. 12

13 Sobre isso ver MENESES, U. B. Op. Cit (p. 16 ¢ ss.) e BREFE, A. C. F. Museus Historicos
na Franga: entre a reflexdo historica e a identidade nacional. In: Anais do Museu Paulista. Sao
Paulo. N. ser. V. 5. jan./ dez. 1997. p. 175-199.

2 MENESES, U. B. (Op. Cit). p. 18 ¢ 19.
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entre o visivel e o invisivel, outros espagos e
tempos, outras faixas de realidade. (...) Reliquia,
semioforo, objetos historicos: seus compromissos
sdo essencialmente com o presente, pois € no
presente que eles sdo produzidos ou reproduzidos
como categoria de objeto e é as necessidades do
presente que eles respondem.

Alguns objetos do acervo, entre tantos do acervo do MHSC
destacaram-se pela importancia a eles conferida, é o caso da caneta
oferecida pelos funcionarios do Poder Legislativo ao seu presidente, o
deputado Francisco Tolentino de Souza, com a qual assinaram a 1°
Constituigdo do Estado de Santa Catarina, em 11 de junho de 1891.
Estes objetos s@o citados na midia que trata sobre as exposi¢cdes do
MHSC " ¢ do piano de cauda e do livro de partituras, ambos de José
Brazilicio de Sousa, autor da musica do Hino do Estado de Santa
Catarina.

Entende Pomian que

“uma ‘colecdo’ ¢ qualquer conjunto de objetos
naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das atividades
econdmicas, sujeitos a uma prote¢do especial num
local fechado preparado pare esse fim, e expostos
ao olhar publico. Esta definicdo tem carater
descritivo. E supde as condigdes que um conjunto
de objetos deve satisfazer para que seja
considerada uma ‘cole¢do’.”216

Outra parte do acervo exposto que deve ser considerada aqui, é
a galeria dos ex-governadores, retratos a 6leo pintados por diversos
artistas, entre eles: Martinho de Haro’!'” e Willi Zumblick?'®. No caso
deste tipo de acervo, que estaria cumprindo sua fungdo primeira

213 Jornal “O Estado”, de 16/02/86 e 07/01/90, Caderno 2, p. 1.

216 POMIAN, K. COLECCAO. In: Enciclopédia Einaudi. Porto: Imprensa nacional — Casa da
Moeda, 1984, p. 51-86.

217 Nasceu em 1907 em Sio Joaquim e faleceu em 1985 em Florianépolis. Foi pintor,
desenhista e muralista. Praticava paisagem, pintura e costumes regionais. Segundo o
historiador Fernando Boppré: o siléncio e a auséncia de pessoas nas obras de Martino eram
algo atordoante.

2% Nasceu em Tubario em 1913 e faleceu na mesma cidade em 2008, pintor autodidata, suas
obras retratam aspectos histdricos e sociais de sua gente e de sua terra.
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utilitaria, uma vez que foi produzido para ser admirado, a aura
concentra-se na figura retratada.

Nao entraremos aqui na discussdo entre objeto histdrico e
objeto artistico, o que precisamos perceber € o discurso do MHSC que
através de sua exposicdo ressalta a vida politica de alguns cidadios para
contar a sua versdo acerca da histéria politica do Estado de Santa
Catarina.

Depois de inaugurado o MHSC na Antiga Alfandega, o horario
de visitagdo era assim estabelecido: segunda a sexta-feira: das 13 as 18
horas e nos finais de semana, das 13 as 17 horas. Neste momento o
MHSC desenvolvia o Projeto “O Museu e a Crianga”, realizava
exposi¢do temporaria sobre o “Governador Gustavo Richard, 50 anos
ap6s sua morte”, bem como entrevistas com ex-governadores para
possiveis doagdes de pecas e documentos, participou de uma Feira do
Livro que havia sido promovida pela UFSC e outros intercambios com
entidades culturais e educacionais.

Podemos verificar pelo Relatorio das atividades da Unidade de
Ciéncias de 1979, ao qual o MHSC se reportava, a questdo das
comemoragoes de datas consideradas de valor historico se destacam.
Dos 14 itens do relatorio, 06 sdo relativos a “efemérides catarinenses”:
desde a exposicdo do MHSC sobre os 50 anos da morte de Gustavo
Richard ao mapeamento de bens culturais, objetivando comemoragdes
também no interior do Estado.

Em 1980 foi realizada uma exposi¢do temporaria denominada
“Floriandpolis Ontem e Hoje”, com 78 fotografias de 1910 a 1980,
exposicdo comemorativa ao centenario do nascimento do Almirante
Lucas Alexandre Boiteux e fotografias dos trabalhos produzidos no
Projeto “A Historia e a Arte na A¢do Comunitaria”.

No ano de 1981, o MHSC realiza duas exposi¢des temporarias:
“Sesquicentenario Conselheiro Mafra”, entre outubro e novembro,
visitada por 612 pessoas e, “Memoria Historica de Santa Catarina
através da imagem, entre dezembro de 1981 e janeiro de 1982, visitada
por 512 pessoas.

Neste ano foi realizado o projeto “O Museu vai a Escola”, entre
junho e novembro, onde as atividades tiveram como ponto principal
“Aspectos Gerais da Historia de Santa Catarina”, onde 35 alunos da
Escola Alferes Tiradentes foram preparados para realizar visitas ao
Museu e entidades historicas de Florianopolis como Palacio Cruz e
Sousa (ainda sede do governo) e monumentos, como Fernando
Machado, Victor Meireles, Cruz e Sousa, Jerdnimo Coelho e a Guerra
do Paraguai.
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No ano de 1982, ano eleitoral, encontramos a seguinte frase no
Relatorio Final: “Por se tratar de um ano de campanha eleitoral, o
MHSC procurou integrar suas atividades acompanhando o processo
politico da Campanha Eleitoral com projetos, entrevistas e coleta de
material, objetivando salvaguardar a historia politica de uma época —
1982.” Neste ano teve lugar o projeto intitulado “O papel do Museu na
Educagdo”, onde foram atendidos 240 alunos de duas escolas da rede
estadual de ensino; foram realizadas entrevistas com Celso Ramos,
Antonio Carlos Konder Reis e Sra. Kirana Lacerda (esposa do
governador Jorge Lacerda).

No ano de 1983, as exposi¢des temporarias que tiveram lugar
no MHSC foram: “Floriandpolis era assim”, “Santa Catarina no
alvorecer do século XX (composta por postais da colecdo da Familia
Boiteux); “Personalidades Politicas” — Nereu Ramos, Jorge Lacerda —
Leoberto Leal; “O registro do passado em revistas e jornais” e “Nossa
Senhora do Desterro”; obras de Mario Figueiredo Benelli em bico de
pena. Neste ano, foram adquiridos 345 reproducdes fotograficas da
familia de José Boiteux, uma fotografia do Presidente Getulio Vargas,
11 publicagdes estrangeiras e 271 publicagdes nacionais.

No ano de 1985, o MHSC integrou suas atividades ao
planejamento da Fundagdo Catarinense de Cultura, realizou trés
exposigOes temporarias: moedas antigas; fotografias antigas, sob o tema:
“Floriandpolis era assim” e uma exposi¢do alusiva ao centenario de
nascimento de Adolpho Konder. Com relagdo a aquisi¢do de acervo, o
MHSC recebeu a doagdo de um diario pessoal e funcional de Carvalho
Filho — representante na Assembléia Legislativa — 1865; discurso
proferido por Antdnio Carlos Konder Reis no centenario de Adolpho
Konder; reprodugdes fotograficas (sem detalhes sobre o tema destas);
album de fotografia da visita de Getulio Vargas a Santa Catarina, em
1940, contendo 141 fotografias e alguns relatos do Arquivo Historico de
Joinville, sem detalhes acerca dos temas. No relatorio de agosto de 1985
encontramos novamente alusdo as fungdes dos museus: “mostrar que o
Museu ¢ também institui¢do certa para informar, divulgar, comunicar e
promover nossas atividades culturais”.

O MHSC entra o ano de 1986 de portas fechadas, reabrindo em
19 de fevereiro deste mesmo ano com um recital, onde compareceram
diversas figuras da politica do Estado. As doagdes recebidas seguem as
caracteristicas das anteriores, diferenciando-se apenas algumas doagoes
de material arqueoldgico. No més de maio deste ano acontece em Belo
Horizonte a IV Conferéncia Geral dos Museus Brasileiros e a entio
diretora do MHSC participa e de seu relatorio destacamos as seguintes
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informagdes que nos possibilitam um acesso ao pensamento
museologico da época: neste documento encontramos a referéncia sobre
a “preservacgdo”, salientando que esta é uma “atitude politica e social” e
que no Brasil esta tem sido somente uma “atitude politica”, onde ndo se
“consulta, nem se educa a comunidade para a preservagdo de um
patriménio” perdendo, portanto, seu carater social. Ainda destaca que,
havia um movimento para descaracterizar esta atitude politica perante o
patrimonio para valorizar seu carater social, “que fundamentalmente é o
que justifica a atitude das agdes culturais” e ainda que a preservagao
precisaria “ligar o objeto ao objetivo”, onde se consideraria o valor
social, o valor da memoria, do uso”, bem como o entendimento dos
“museus como canais de produgdo de um processo cultural”.*"”

No trecho seguinte encontramos a seguinte frase: “Dentro de
nossa organizagdo politico-econémica-social e politica de preservagdo
deve partir do municipio para a nagado, entendida as reivindicacoes da
comunidade em seus varios segmentos”. Nao podemos esquecer que
neste ano, estamos diante da reestruturacio do IPHAN e da
incorporagdo da Fundagdo Nacional Pro-Memodria, ainda sob as
diretrizes gerais das idéias de Aluizio Magalhdes, onde se ressalta as
diversidades da cultura e do patriménio brasileiro.

No relatorio da entdo diretora do MHSC de agosto de 1986, ja
consta na programa¢do uma pesquisa para a “programacdo visual da
nova sede” e da comissdo encarregada da organizacdo da solenidade de
abertura do MHSC no Palacio Cruz e Sousa, que teve lugar no dia
30/08/86 com um discurso do entdo governador Espiridido Amin,
abrindo as portas com novo horario: segunda a sexta-feira, das 10 as 18
horas e, nos finais de semana, das 14 as 18 horas.

No relatério que documenta as primeiras acgdes culturais
realizadas a partir da transferéncia do MHSC para o Palacio Cruz e
Sousa encontramos um discurso mais elaborado:

O Museu como instituicdo cultural, exercendo
fungdes da preservacdo e conservagdo de bens
culturais do Estado, integradas as fungdes
educativo-socio-culturais, estabelece uma relagado
entre 0 homem e a ciéncia, o homem ¢ a cultura, o
homem e a educagdo, o homem e a arte, 0 homem
e 0 objeto e o home e 0 meio em que vive. Estas
fungdes determinam a utilidade do museu junto a

219 Relatério da IV Conferéncia Nacional dos Museus — Belo Horizonte, por Jessy Cherem, s/
data.
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Unido, o Estado e o Municipio. Considerando-se a
necessidade de refletirmos sobre o papel
especifico e primordial das instituigdes
museologicas dentro de todo o processo de
preservacdo de nossa memoria e identidade
cultural, lembramos que esta tarefa consiste numa
multipla  série de atividades:  aquisigdo,
documentacio, conservagao, dinamizacdo,
exposi¢do e acdo cultural. (...) O Palacio Cruz e
Sousa, dia 30 de agosto, as 20 horas, com
solenidade de reabertura foi entregue a visitagdo
publica, instalando-se o Museu Historico de Santa
Catarina com papel especifico e primordial dentro
de todo processo de preservacdo de nossa
memoria e identidade cultural”

Aspectos da solenidade de abertura:

& ¥y +* il "y F e
Foto 5 — Discurso do Governador Esperidido Amin de 30/08/1986
Fonte: Dados da Pesquisa extraidos do Arquivo da FCC

220 Relatorio de Atividades do MHSC, de setembro/ 1986.
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Foto 6 — Vista Parcial dos Presentes a Reabertura do MHSC em 1986
Fonte: Dados da Pesquisa extraidos do Arquivo da FCC

Foto 7 — Vista Parcial da Galeria dos Ex Governadores
Fonte: Dados da Pesquisa extraidos do Arquivo da FCC

A escolha do Palacio dos Despachos para sediar o MHSC foi
também uma forma de referendar a intencdo do museu e daquilo que foi
exposto na primeira exposi¢do, ainda na Casa da Alfindega. A aura em
torno da sede do poder do Estado era tdo presente no imagindrio da
populagdo, que o numero de visitagdes inicialmente aumentou
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consideravelmente, ultrapassando o numero de visitagdes de sua
inaugura¢ao, de acordo com o quadro a seguir:

Ano Tipo de Documento Numero de Visitantes
1979 | Relatorio Anual Nao consta esta informagao
Projeto “O museu e a crianga” | 480 criangas atendidas
1980 | Relatorio Anual Dezembro — 29.657
Projeto “A Histéria e a Arte na | 1.760 criangas atendidas *'
A¢do Comunitaria!
1981 | Relatorio Final Dezembro — 12.836
1982 | Relatério Final Dezembro — 8.500
1983 | Relatorio Final Nao consta esta informa¢do
1984 | Relatério Final Dezembro — 3.523
1985 | Relatorio Final Nio consta esta informa¢do
1986 | Relatério Final Dezembro — 36.347°
1987 | Relatério Parcial Janeiro — 11.553
Fevereiro — 7.891
Margo — 3.926
Abril — ndo ha Relatdrio
Parcial
Maio — 6.555 **
Junho —3.197

Quadro 1 — Numero de Visitantes do MHSC de 1979-1987
Fonte: Arquivos da FCC

Estes referenciais ndo devem servir de informagdo absoluta

sobre o nimero de visitantes que o MHSC recebeu, uma vez que os
dados constantes nos relatorios sdo confusos, pois encontramos as

seguintes informagodes:

1° Relatorio de Setembro, que trata da

programagdo oficial de reabertura consta nos meses de setembro e
outubro um total de 16.959 visitantes; ja em outro relatério também
referente a0 més de setembro, encontramos o nimero 13.181 visitantes

21 Nao podemos dizer se este nlimero j4 estaria incluso no nimero total de visitantes do
Relatério Final.
222 Entre os anos de 1984 e 1986 o Palacio Cruz e Sousa softe a terceira reforma, reabrindo ao
publico em setembro de 1986.
3 Até margo os Relatorios Parciais sio assinados pela Sra. Jessy Cherem, em abril ndo ha
relatorio e em maio o Relatorio Parcial ja esta sendo assinado pela nova diretora, Sra. Sonia
Malheiros Miguel. A partir desta data (junho de 1987) ndo encontramos mais este tipo de
registro (Relatorios Parciais e Anuais).
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no més, enquanto que o de outubro registra 20.872 visitantes “até o
inicio do més de novembro” — esta frase deixa-nos inseguros para
afirmar que os numeros anteriores referem-se somente ao més do
referido relatorio.

Apesar disso e levando em consideragdo a variacdo da
metodologia na quantificagdo destes nimeros, podemos perceber que
entre 1979/80 — perto de sua inauguracdo e apds sua transferéncia e
reabertura a visitagdo publica, estes nimero crescem consideravelmente.

Porém, em 1984 a média mensal de visitantes era de 300
pessoas, enquanto que apos a transferéncia para o Palacio, a partir da
reinauguragdo em setembro de 1986 (apenas dois anos ap6s), a média
mensal aumenta para 3.000 visitantes — se levarmos em considerag@o os
numeros dos Relatdrios Anuais de 1984 — 3.523 visitantes em
contrapartida ao Relatorio Anual de 1986 — 32.567 visitantes. Movidos
pela curiosidade de visitar a antiga sede do governo e fortalecendo a
questdo do imdvel-acervo citada na entrevista concedida pelos
professores Jali Meirinho e Carlos Humberto P. Corréa, referendando
que a escolha do grupo de trabalho para a implantagdo do MHSC, de
tornar publico um espago privado dedicado durante tantos anos ao poder
politico foi acertada. Notamos aqui um dos resultados da agdo
ideologica que aferia ao Palacio Cruz e Sousa esta aura de poder.

Katianne:

Uma coisa que foi conversada na minha
qualificagdo, com a professora Elizabete Farias da
Silva, que ela é daqui de Floriandpolis, também
conhece a histdria do museu e que quando o
museu reabriu as portas ja no Palacio, ela fala que
existiu uma curiosidade muito grande da
populacdo, de entrar nesse Palacio, que antes era o
simbolo do poder no Estado de Santa Catarina. A
senhora lembra disso?

Rosilda:

Lembro, lembro, lembro. Nessa ¢época de
visitagdo do museu, era muito visitado mesmo,
porque era uma novidade, quem iria colocar os
pés dentro do Palacio? Nao o publico geral, o
povo, era mais a elite, essa época entdo realmente,
¢é reaberto como museu. Foi uma novidade, todo
mundo queria conhecer e uma coisa que tinha, que
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chamava muito a ateng@o também, era essa parte
do uso das pantufas, para se visitar o segundo
pavimento, e ver todos os servicos de marchetaria
que era feito, no assoalho, ndo podia se visitar
com o calcado, era com o calgado, mas tinha que
usar essa pantufa. Entdo isso, meu Deus do céu
para a criancada era uma algazarra, aquilo ali era
uma novidade, todo mundo queria ir para o
museu, porque tinha que colocar essa pantufa, a
gente pedia para eles cuidar, porque eles queriam
sair arrastando, explicar que tinha que so arrastar,
que ndo havia necessidade de levantar o pé, ndo
havia necessidade de tirar o calgado. Mas para que
isso aqui? Nos estamos ajudando a encerar? Nao
as pantufas sdo para conservar esse trabalho, que
foi feito por pessoas que hoje ndo existem mais e
ndo deixaram também pessoas para dar
continuidade, a esse tipo de coisa. Para isso que
n6és vamos usar essa pantufa. Entdo era muito
gostoso.”

Projetos educativos também foram desenvolvidos no MHSC. O
projeto desenvolvido pela primeira diretora do MHSC, ainda na Casa da
Antiga Alfandega chamava-se “O Museu e a Crianga”, foi
desenvolvido entre 01 de junho a 30 de novembro de 1979 em parceria
com o Museu de Artes de Santa Catarina que também se encontrava nas
mesmas instalagoes,

Analisando a justificativa deste projeto encontramos esta
fundamentada no apoio que os museus devem dar a Educacdo e numa
visdo de museu enquanto um mecanismo da mesma. Dos seis itens da
Justificativa, quatro referem-se a questdo da educagao:

02- Justificativa:

I- Introdu¢do do Museu no mecanismo de
Educacio;

1I- O Museu como recurso de apoio na
Educacio;

III- Levar a crianga a conhecer o Museu
através de um itinerario poético;

IV-  Desenvolver atividades de criagdo e
reflexdo;

4 Entrevista concedida pela Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder, em 22/08/2008.



141

V- A acdo educativa como basica em todos
Museu moderno;

Os Museus devem adotar fungdes educativas e
culturais atraentes.

Nos objetivos encontramos dois pontos que devemos salientar:
0 primeiro, a visdo de museu enquanto um recurso de comunicagdo
visual — reconhecendo a importancia e as possibilidades de comunicagéo
através do acervo exposto e das atividades voltadas a educacdo e, em
segundo, a questdo do dominio do espago — espago modificado, re-
utilizado através da exposi¢ao do acervo, o que leva a um novo discurso
sobre este espaco.

03- Objetivos:

I- Conduzir a crianca a se relacionar com os
museus;

II- Usar o Museu como recurso de
comunicagao visual;

III-  Exploracdo e dominio do espago fisico;
IV-  Usar o Museu como instrumento de uma
realidade infantil que joga os seus atributos
evolutivos no contento da aprendizagem;

V- Propor programas especificos de acordo
com a idade das criangas;

Sensibilizar a crianca a conhecer e valorizar a sua
regido.

Este projeto levou para o MHSC 214 criangas de diversas
escolas da cidade, que visitavam a exposi¢do, participavam ¢ assistiam a
pecas de teatro e desenvolviam trabalhos manuais, como modelagem
com argila. Na avaliagdo da diretora, os objetivos foram atingidos uma
vez que se constatou haver uma mudanca naquilo que as criangas
entendiam como Museu. Antes: lugar onde se guarda coisa antiga,
lugar onde ficam doente, lugar onde se guarda coisa velha,; depois:
lugar onde se guarda coisas de valor historico, lugar onde tem
trabalhos artisticos, lugar onde se guardam as coisas importantes que
pertenciam aos governadores.

Abaixo imagens incluidas no Relatério Final deste projeto:
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Foto 8 — Projetos Educativos Desenvolvidos no MHSC em 1979
Fonte: Arquivos da FCC

- WRY
R\ 4B

Foto 9 — Projetos Educativos Desenvolvidos no MHSC em 1979 11
Fonte: Arquivos da FCC

Acreditamos que estes projetos educativos ndo modificaram o
sentido e a fungdo do MHSC, apenas realizou agdes para um publico
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que era foco da atividade de sua diretora, enquanto educadora, pois tanto
a tematica quanto o discurso expositivo nao foram alterados.

Consta nas fontes um segundo projeto realizado pelo MHSC em
parceria também com o Museu de Artes: “A Historia e a Arte na Agéo
Comunitaria”, que atendeu 1760 estudantes. Este relatorio esta
incompleto, ndo havendo fotografias do mesmo.

A transferéncia do MHSC para o Palacio Cruz e Sousa modifica
consideravelmente a demanda interna do mesmo. Em um oficio (N.
118/86) enviado ao Prof® Jali Meirinho, entdo na Fundac¢do Catarinense
de Cultura e Representante do Conselho de Museus em Santa Catarina,
a entdo diretora (Jessy Cherem) discorre sobre a importancia de ter no
quadro de funcionarios do Museu a presenga de um muse6logo
(solicitagdo feita ja no Relatdério do Grupo de Trabalho antes da abertura
do museus) e indicando o Prof® Gelci José Coelho, entdo técnico em
Assuntos Culturais da UFSC e museologo do Museu de Antropologia
para a funcdo. Entre as justificativas para a incorporagdo deste
profissional ao quadro do museu encontramos: “a- com a instalacao do
Museu no Palacio Cruz e Sousa nossa estrutura funcional modificou-se
consideravelmente; b- a deficiéncia de pessoal técnico ¢ alarmante; c-
precisamos estabelecer programas de trabalho, atividades culturais e
educativas junto a comunidade e sentimos a precariedade dos nossos
reais recursos técnicos”.

De novembro a dezembro do ano de 1986, as exposigdes
temporarias foram sobre o Contestado e de “Armas e ferramentas de
uma época (1835-1986) em convénio com o Museu de Armas da Policia
Militar. No dia 05 de dezembro de 1986 ocorreu a solenidade em que o
governador Esperididlo Amin sancionou a lei que transferia
definitivamente 0 MHSC ¢ o IHGSC para o Palacio Cruz e Sousa. No
dia 10 de dezembro do mesmo ano houve a solenidade oficial de
hasteamento das Bandeiras Nacional e Estadual em homenagem ao
Conselho Estadual de Cultura, IHGSC e ACL.

Dia 20 de dezembro houve o langamento do Concurso do
logotipo para o MHSC e o lancamento de postais culturais com fotos do
Palacio Cruz e Sousa. Até este més, dezembro de 1986 havia sido
registrado 23.567 visitantes desde a sua transferéncia. Pela avaliagdo da
entdo diretora em seu Plano de Trabalho para o ano de 1987 ela
considerava “que a producdo cultural do MHSC no decorrer de 1986, foi
além das expectativas, especialmente apods a transferéncia do MH para o
Palacio Cruz e Sousa” e as causas para esta avaliacdio foram a
participacdo e apoio financeiro da Casa Civil, Casa Militar, Secretaria de
Cultura, esporte e Turismo e Fundagdo Catarinense de Cultura; a
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credibilidade junto a populagdo e a cooperacao de pessoas ligadas a area
da cultura, outras institui¢des e pelo esfor¢o e contribuicdo da equipe
dos funcionarios do museu.

Acreditamos que, a partir do momento da transferéncia do
MHSC para o Palacio Cruz e Sousa, o grande nimero de visitacdo
deveu-se a curiosidade do publico em visitar o antigo Palacio dos
Despachos, pois, em termos de mudancas efetivas no acervo exposto na
Antiga Alfandega para o Palacio Cruz e Sousa ndo encontramos
qualquer registro, além do fato de, por ser um espaco maior, poderem,
dentro do mesmo discurso expositivo proposto anteriormente, expor um
numero maior de objetos.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao historiador ndo cabe redescobrir a verdade,
mas restabelecer um didlogo entre a época em que
atuou e o }Jassado que se projeta nos
documentos.”

A metafora enquanto exercicio de linguagem ¢ a pratica de se
empregar palavras fora do seu sentido normal, ou seja, em sentido
figurado, do grego metaphora, que quer dizer mudanga, transposicgao.
Diante disso, se minhas conclusdes pudessem ter um titulo mais
especifico, escreveria: Museu Histérico de Santa Catarina enquanto
metafora da realidade, pois, diante da investigacdo feita, este museu
criou uma intersec¢do entre a realidade da sociedade e o ideal de museu
planejado pelo Grupo de Trabalho que o organizou, guardando
caracteristicas de cada parte, mas, tornando-se, uma terceira coisa, que
sem refletir integralmente as duas idéias anteriores também ndo se
permitiu dissociar-se delas.

Paléacio dos Despachos, Palacio Rosado, Palacio Cruz e Sousa,
Museu Historico de Santa Catarina. Diversos nomes e uma trajetoria de
sete anos (1977 a 1984 — data de criagdo por Lei e data de sua
transferéncia ao novo imével) e o que foi um dia residéncia e gabinete
de governadores se torna um semioforo. Acreditamos contribuir através
desta tese com novas reflexdes acerca da trajetoria linear e engessada do
Museu Historico de Santa Catarina, que expdem uma historia
simplificada através de sua museografia, cimplice de um modelo
tradicional de se fazer historia.

Diante das hipoteses e tese langadas ao inicio e com base nas
investigagdes, precisamos fazer agora algumas reflexdes conclusivas.
Quando aceitamos que nenhuma institui¢do ¢ apolitica, concluimos que
sim, no caso do Museu Historico de Santa Catarina, havia uma relagao
intima entre o mesmo e o governo do Estado de Santa Catarina.
Percebemos também como esta relacdo se dava e de que forma museu,
patrimonio, historia, politica e poder se entrelagavam, transparecendo
inegavelmente em sua concep¢ao museoldgica e musegrafica.

23 MURARO, Valmir Francisco. Sobre hermenéutica, Historia e Narrativa. In: Revista
Fronteiras. N. 7. Florianopolis/ UFSC: Ed. Universitaria. P. 110.
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O Museu Historico de Santa Catarina foi um instrumento da
politica cultural do governo estadual que vislumbrava uma identidade
catarinense homogénea que deveria ser conhecedora da historia do
Estado, feita por grandes nomes da politica local.

Diante dos documentos e entrevistas feitas, constatou-se a
procura por uma identidade cultural catarinense homogénea através de
acoes, publicacdes e normativas do governo estadual e, também, do
Grupo de Trabalho para a implantagdo do museu, uma vez que os
profissionais deste Grupo atuavam em diversos orgdos estaduais de
cultura e educagdo. O Museu Historico participa destas agdes através
dos projetos desenvolvidos com escolas, museus do interior, como,
também, por suas exposi¢oes. As caracteristicas de um Estado que
recebeu um grande contingente de imigrantes dos mais diversos paises
ndo poderia refletir a tdo desejada cultura homogénea, mesmo porque
cultura e identidade sdo conceitos que trazem em seu bojo elementos
diversos que devem ser levados em consideragdo. A caracteristica
primeira do sujeito historico catarinense deveria sim, antes de qualquer
coisa, refletir a heterogeneidade das etnias que compuseram a populagéo
do Estado de Santa Catarina refletindo-se em politicas culturais
inclusivas.

Havia, também, a intengdo de que, através das exposi¢des do
museu, alguns nomes de politicos regionais fossem reconhecidos. Por
isso, antes de qualquer coisa, este museu deveria ter um cunho politico.
Ante ao contexto, final do Regime Militar e de uma tentativa de
reabertura politica, havia a necessidade de afirmar os nomes de familias
importantes que ja dominavam o cenario politico no Estado. Este foi o
intuito de se criar o Museu Historico, ou seja, esta instituicdo seria a
unica perspectiva de sobrevivéncia destas memorias e que deveriam
tornar-se integrantes do cotidiano da cidade de Floriandpolis. Ou seja, o
Museu Histdrico seria um simbolo capaz de fazer esta ponte entre o que
foi e o presente-futuro.

Quando perguntamos se este museu poderia se reconhecer
enquanto instituicdo/ estrutura fundante das ideologias oficiais do
Estado, lembremos que o mito fundador é uma solu¢do imagindria para
tensoes, conflitos e contradi¢oes que ndo encontram caminhos para
serem resolvidos no nivel da realidade®®. Nos atenhamos aqui a questdo
deste mito fundador que requer, para sua manutengéo, um eterno vinculo
com um passado do qual no se quer desligamento. Pensando desta

226 CHAUI, Marilena. Brasil. Mito fundador e sociedade autoritaria. Sdo Paulo: EFPA,
2000. P. 9.
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forma, havia a necessidade de ligar o bom politico catarinense a um
passado tranqiiilo e construtivo face as insatisfagdes do momento e
desvincula-lo das acdes castradoras do governo militar. Na realidade, a
efetivacdo deste museu, posterior a duas tentativas frustradas anteriores,
ndo poderia acontecer em outro momento.

Os museus enquanto depositarios fiéis dos bens patrimoniais
preservados de uma determinada sociedade sdo lugares por exceléncia
que contribuem e/ ou referendam determinadas memorias. O Museu
Historico de Santa Catarina tornou-se o lugar ideal onde o Grupo de
Trabalho para a implantagdo do museu e o Governo do Estado de Santa
Catarina iriam distribuir a idéia do bom politico catarinense e legitimar
estas memorias.

A operacdo intelectual por exceléncia da Ideologia, segundo
Marilena Chaui é a criagdo de unmiversais abstratos, ou seja, a
transformagdo das idéias particulares da classe dominante em idéias
universais de todos para todos.”*’ O Museu Histérico de Santa Catarina
tornar-se-ia, aos olhos de seus criadores, o instrumento politico ideal
para distribuir a idéia do bom politico, do homem idealizador,
competente e preocupado com o bem comum. E neste momento que
identificamos o Museu Histérico enquanto aparelho ideoldgico do
Governo do Estado de Santa Catarina, pois tornou-se um instrumento de
distribui¢do de tais idéias.

Portanto, ao nascer, o Museu Historico tem a intengdo de ser
uma institui¢do fundante da ideologia do Governo Estadual, porém, com
o tempo, sucumbe ao acervo-imovel.

Durante nossa investigacdo pudemos perceber que este imovel
deveria ser o suporte concreto da imagem do bom politico. Lugar ideal
que referendaria tal idéia. Porém, este acervo-imovel com o tempo
ganhou vida propria e o que deveria ser cendrio da Galeria dos
Governadores tornou-se estrela principal. Esta afirmag¢io pode ser
percebida com o aumento significativo no numero de visitantes apés a
transferéncia do Museu Historico para o Palacio Cruz e Sousa, a
subseqiiente queda neste mesmo niimero apds alguns meses e a retirada
da exposicdo Galeria dos Governadores pela segunda diretora.

O Grupo de Trabalho para a implantagdo do Museu, como
também, a primeira diretora, utilizaram-se das discussdes nacionais e até
internacionais da area de Museologia para implantar um museu que se
torna amorfo, com fim em si mesmo, que pouca reflexdo instigou no
publico da cidade onde esté inserido, pois ja possuia uma diretriz a ser

7 CHAUI, Marilena. O que ¢é Ideologia. Sio Paulo: Brasiliense, 2003. P. 86.
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seguida e levou, através de suas exposigdes, principalmente, durante a
gestdo da primeira diretora, um discurso pronto. Ndo havendo uma
politica museoldgica, as intengdes de acompanhar as diretrizes do
ICOM, nio se refletiam na pratica cotidiana do museu.

As ligagdes com o governo do Estado e suas diretrizes passam a
reger as acdes institucionais do Museu Historico de Santa Catarina,
através de varias ordens: desde a vinculacdo institucional — pois fazia
parte do organograma do Estado até a competéncia financeira — pois
estava atrelado ao repasse de verba do mesmo. Também pelo acervo
coletado e exposto no museu — como exemplo: o acervo de Antdnio
Carlos Konder Reis e a exposi¢cdo chamada Galeria dos Governadores.

O Museu Historico de Santa Catarina seguiu uma Museologia
Tradicional (enfatiza o edificio, a cole¢do e o publico; sem instigar
debates) — apesar da época ja trazer novas abordagens nas diferentes
areas da Museologia (os mesmos elementos pensados enquanto
territério, patrimdénio e populacdo, propiciando um engajamento da
institui¢do na sociedade a qual pertence, como também, um alargamento
das reflexdes e ac¢des desta institui¢do) — tanto quanto os historiadores
do Grupo de Trabalho que o criou seguiam uma metodologia tradicional
no campo da Historia, procurando uma identidade homogénea ¢ uma
historia de grandes feitos e herois. Destacando novamente que o proprio
imovel do Museu Historico de Santa Catarina torna-se um semioforo;
antes espaco de poder politico, torna-se espaco de poder cultural,
exteriorizando a imagem do bom politico catarinense; a sele¢do do
acervo realizada por funciondrios do proprio governo; objetos, circuito e
discurso expositivo referendam um discurso politico pré-estabelecido;
atividades educativas e, ainda, comemoragdes de datas importantes para
o Estado (leia-se governo) sdo desenvolvidas no MHSC.

Uma vez que o museu trabalha com objetos e os tira do circuito
comum para o qual foram criados, tornando-os semioforos; uma vez que
a partir destes objetos o museu elabora um discurso e uma visdo da
realidade ordenando memorias segmentadas e  solidificando
(perpetuando) temporalidades, acreditamos que estas institui¢des
tornam-se metaforas da realidade, galgadas em imagens construidas a
partir das idéias de um grupo, nao refletindo em si, a sociedade.

A metafora da realidade criada pelo Grupo de Trabalho para a
implantagdo do museu, apoiada pelo governo e pelos funcionarios por
ele escolhidos para atuar junto ao mesmo é, também, confirmada pelo
publico que o visita depois de sua transferéncia para o Palacio Cruz e
Sousa. O aumento significativo no numero de visitantes registrado no
primeiro ano do Museu Histérico no Paldcio legitima a escolha do
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imovel. O mesmo ndo se pode dizer do discurso expositivo, uma vez
que a partir do ano de 1987, de uma média de 11.000 visitantes em
janeiro, cai para 3.000 em junho (ultimo relatério encontrado). Ou seja,
o publico foi motivado a visitar o museu para ver, por dentro, aquele
imovel representante do poder no Estado, apds o desejo satisfeito, este
mesmo publico ndo retorna outras vezes. Trazer o mesmo publico de
volta ao espago do museu seria o papel da Museografia que diante da
suntuosidade do prédio, deveria, através de suas exposi¢des, instigar o
visitante.

A instituicdo museu, enquanto elemento colaborador na criagdo
de representagdes sociais™® assume, no caso do Museu Historico de
Santa Catarina, fungdes culturais e ideoldgicas com caracteristicas
homogeneizadoras e pouco reflexivas.

Diversos itens colaboram para criar uma metafora: o acervo
doado: 1- do governador em exercicio quando instituido o Museu
Histérico de Santa Catarina, de ex-governadores e ilustres politicos
catarinenses; 2- as intencdes do Grupo de Trabalho que organizou o
museu: criar um museu histérico de cunho politico que servisse de
instrumento para a formacgao do sujeito historico catarinense em busca
da catarinensizagdo da cultura no Estado; 3- as inten¢des do governo
com a criagdo deste museu: criar a imagem do bom politico ante as
posi¢des favoraveis do governo do Estado diante das agdes do Regime
Militar, uma vez que se estava caminhando para a abertura politica; 4- a
escolha do imovel: simbolicamente o centro de poder do governo do
Estado; 5- a alteragio do nome para Palacio Cruz e Sousa:
reconhecimento por parte de um bom politico catarinense, o entdo
governador Antonio Carlos Konder Reis da grandeza das obras de um
poeta negro; 6- a escolha dos objetos expostos: objetos de grandes
vultos signatarios das memorias de grandes fatos no Estado; 7- eleicdo
de datas comemorativas: sob a nomenclatura de fatos historicos
representativos da historia de Santa Catarina e eleitos por um grupo
destacado a servigo do Estado e ainda, 8- a divergéncia para com a
realidade politica e social da época: destacamos aqui o arrocho
econdmico, a censura nos mais diversos setores da vida social e as

28 Segundo Serge Moscovici em seu livro Representagdes Sociais: investigagdes em psicologia
social (Vozes, 2003), a Teoria das Representagdes Sociais esta principalmente relacionada ao
estudo das trocas simbolicas, desenvolvidas em ambientes sociais, que tem como uma de seus
objetivos tornar familiar o ndo-familiar, promovendo a compreensao e/ou manipulagio de
objetos, idéias ou acontecimentos de modo a possibilitarem a objetivagdo e ancoragem dos
mesmos.
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perseguicdes politicas que ndo possuiam espago no discurso expositivo
deste Museu.

Quando tratamos do acervo do MHSC, desde o imovel acervo
até o acervo em si que também podemos chamar de bens culturais
moveis, duas reflexdes devem ser feitas: a primeira que o imovel tornou-
se o primeiro grande acervo do Museu Historico de Santa Catarina
depois de sua transferéncia para o Palacio Cruz e Sousa. A segunda,
com relagdo aos bens culturais moveis doados ao museu — primeiro, que
a coleta deste acervo vislumbrava objetos de valor historico a partir da
concepg¢do do Grupo de Trabalho para a implantagdo do museu e de sua
primeira diretora. Depois no tratamento que estes mesmos objetos de
valor histdrico receberam, como a situagdo citada pela ex-diretora Sonia
Malheiros Miguel que diz que ndo tinha formagdo em Museologia, ndo
tinha informagdo nessa darea, mas quando abria aquelas caixas ld em
baixo, com tudo entulhado, com caixas em cima, ndo precisava ter
curso de Museologia para saber que isso ai ndo é forma de um acervo,
aquilo misturado com lixo. Apesar de estarmos tratando de conclusdes,
cabe aqui uma pergunta mais: 0 museu sucumbiu somente ao palacio ou,
também, por ndo haver em sua gestdo uma politica de acervo? Quando
tratamos do museu enquanto espaco de comunicagdo entendemos que, a
partir do momento que o museu ndo adota, além da salvaguarda do
patrimonio sob sua responsabilidade, agdes para dialogar com o publico,
ndo hd troca com o mundo externo e este museu tende a morrer
lentamente por auto-asfixia.

Nesta tese, patrimdnio, discurso e poder se entrelagam na
trajetéria das duas décadas analisadas do Museu Historico de Santa
Catarina, através de um sistema de pensamentos ideologicos criados por
um grupo ligado ao Governo do Estado. A coleta do acervo,
posteriormente, exposto torna-se a materializagdo desta ideologia. E esta
ideologia criada pelo Grupo de Trabalho ligado ao Governo do Estado,
enquanto um elemento influenciador da cultura, constr6i uma
representagdo de si que pode ser notada em dois momentos: 1- através
das exposi¢des organizadas no Museu Historico — na busca pela criagdo
da imagem do bom politico catarinense e 2- na tentativa de
homogeneizagdo da cultura do Estado através do catarinensismo. Estes
dois momentos tornaram-se as justificativas para a criagdo do Museu
Historico e foco de suas agdes e exposi¢des durante seus primeiros anos
de vida, evidenciando que o papel social deste museu baseou-se em seu
carater didatico e comemorativo.

Este processo evidencia a falta de uma gestdo museologica,
dentro dos moldes da Nova Museologia, constatado desde a falta de
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planejamento que identificasse a verdadeira vocagdo do museu e seus
pressupostos conceituais, a falta de profissional da area que integrasse o
quadro de funciondrios, até o gerenciamento e exposicao do acervo, uma
vez que ndo se efetiva enquanto um espaco de didlogo e reflexdo,
portanto, de comunicagdo com o seu publico. Sucumbe ao imdvel-
acervo que figura no imaginario popular enquanto centro de poder e
permanece vivo enquanto monumento no centro da cidade.

Apos estas analises a fala de alguns entrevistados que até entdo
nos eram estranhas, pode agora ser compreendida: O Museu saiu dos
trilhos duplamente em minha opinido. Primeiramente, porque ndo soube
gerenciar seus acervos, onde o acervo-imovel competiu e ganhou o
estrelato diante do acervo exposto em seu interior. Perdeu a identidade
que seu idealizador e o Grupo de Trabalho almejavam para ele. E, em
segundo lugar, porque, apesar da honesta tentativa das duas primeiras
diretoras em acompanhar as orientagdes do ICOM, efetivamente, pouco
pode ser inserido no cotidiano do Museu, carecendo, até o final dos anos
analisados, de um plano de gestdo para a re-definicdo de sua missdo e
fungdes junto a sociedade a qual estava inserido.
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1987 — Cultura e Esporte (dois livros)

1988 — Secretaria de Cultura e Esporte

1989, 1992, 1993 e 1994 — Fundagdo Catarinense de Cultura.
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Nos anos de 1983, 1989, 1992, 1993 e 1994 nos relatorios da Fundagdo
Catarinense de Cultura, o MHSC nem ¢ citado.

5-Calendario Cultural do Estado de Santa Catarina
Data: 1978, 1982, 1983, 1985 e 1987.

6-Leis e Decretos:

Legislagao Especifica do Estado — 1808/ 1998

Decreto Lei n® 625, de 11/06/69

Lei 4.547, de dezembro de 1970

Lei 5.089, de 30/04/75

Decreto 1.114, de 28/06/76

Decreto 3.238, de 24/8/77

Decreto 4.305, de 30/12/77

Exposi¢ao de motivos n° 91, de 22/8/77 e n® 160, de 30/12/77
Lei 5,719, de 24/06/80 — Dispde sobre o Conselho Estadual de Cultura
Lei 1.639, de 5/10/28 — Lei Organica Municipal

Lei 5.682, de agosto de 71 — Lei Organica dos Partidos Politicos
Lei complementar n° 5,6,7, ¢ 8 de 1975/76.

Lei 2.975, de 18/12/61 — Dispde sobre cultura e educagéo.
Decreto n° SE 9.150, de 4/6/70.

Decreto 1.841, de 30/12/74

Decreto Lei 615, de 2/3/42

7- Relatorios da Casa da Arte — 1975 e Relatérios do IHGSC —.1945
8- Relatorios do Conselho Estadual de Cultura — 1973 a 1983

9- Relatorios do Departamento de Cultura — 1986 a 1990

10- Relatorios da FCC — 1962, 1971, 1975, 1984 a 1986.

Biblioteca Publica do Estado:

Jornal da Semana, de 1979 e 1980;

Jornal de Santa Catarina, de 1972 a 1988;

Jornal O Estado, de 1968/9 a 1989;

Jornal Diario Catarinense (Diarios Associados/ SP — reservava uma
pagina para o Estado de Santa Catarina), de 1973 a 1980;

Jornal Diario Catarinense (RBS) — 1986 a 1989.

Centro de Memoria da Assembléia Legislativa de SC:
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Projeto para instauragdo do MHSC;
Decreto para alteragdo do nome de Palacio dos Despachos para Palacio
Cruz e Sousa.

Arquivos Pessoais:
Sra. Jessy Cherem
Sra. Rosilda Deolinda de Farias Schroeder.

8.3 Sitios da Internet

http://www.guiafloripa.com.br/mhsc/
http://www.sol.sc.gov.br/fcc/espacos/mhsc.htm
http://www.holiday.com.br/historiastacatarina.htm
http://www.arquivonacional.gov.br/
http://www.revistamuseu.com.br/naestrada/naestrada.asp?id=2061
http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/ev_linhadotempo.htm
http://www.museudarepublica.org.br
http://elogica.br.inter.net/crdubeux/historia.html
http://www.republicaonline.org.br/html/ab/abertura_sitel.htm
http://www.sol.sc.gov.br/fcc/museus/museu_indice.htm

http://www.unirio.br/museologia/nummus



9 ANEXOS: FOTOS E DESENHOS DO MUSEU HISTORICO DE
SANTA CATARINA

Fonte: Silva (2004)

Fonte: Silva (2004)



Fonte: Silva (2004)

Fonte: Silva (2004)
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