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Resumo:

MAFRA, Adriano. Nas asas do corvoandlise descritiva de quatro
traducbes do poema The Raven de Edgar Allan R6&0. 113 f.

Dissertagdo (Mestrado em Estudos da Traducgéo) grdna de Pds-
graduacdo em Estudos da Tradugéo, UFSC, Floriaisépol

A presente investigacdo propde uma analise desciddb poemarhe
Raven(1845) do escritor norte-americano Edgar Allan A@&§9-1849).
Para fazé-lo, como ponto de partida, toma-se qui@doices realizadas
em lingua portuguesa. Como quase todo texto peéiampmposi¢ao
possui caracteristicas de grande complexidade qaarecriacdo em
outras linguas. Acreditando na arte da traducamnfoencontrados
quatro estilos bastante singulares. Com base nariaTedos
Polissistemas, de Even-Zohar, foram selecionadasajtraducdes do
poemaThe Ravenrealizadas por Machado de Assis (1883), Fernando
Pessoa (1924), José Lira (1995) e Vinicius Alvé&®9), consideradas
como recriagfes sob a perspectiva da Teoria dassRtemas e dos
Estudos Descritivos da Traducéo, isto €, sdo aceifmo novos poemas
fruto da intervencéo e da liberdade de cada unirddstores. Sob esta
Gtica, sdo investigados elementos ligados ao mocde criacdo dos
tradutores, sejam eles de ordem social, politicdtural, além de
aspectos atrelados tanto as politicas editoriaiantp aos percursos e
escolhas do tradutor. Privilegiou-se os quatro pote chegada,
evitando o confronto com o poema dito “originaltmai vez que nao se
objetiva eleger uma traducdo como sendo a melhas néo
simplesmente apontar caracteristicas proprias a cawl dos novos
poemas.

Palavras-chave: O Corvo, Estudos Descritivos da Traducdo, Analise
descritiva.
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Résumé:

MAFRA, Adriano. Nas asas do corvoanalise descritiva de quatro
traducbes do poema The Raven de Edgar Allan R6&0. 113 f.
Dissertagdo (Mestrado em Estudos da Traducgéo) grdna de Pds-
graduacdo em Estudos da Tradugéo, UFSC, Floriaisépol

On propose, dans cette recherché, une analyse igégerdu poeéme
The Raven (1845) d’Edgard Allan Poe (1809-1849urRe faire, on
part de quatre traductions réalisées en portug@&lemme la majorité
des textes poétiques, la composition présente atestéristiques assez
complexes pour sa re-création dans d’autres langliest en croyant a
la traduction comme un art, nous avons trouvé quatyles assez
singuliers. Sous l'optique de la Théorie des Pdtéayes d’Even-Zohar,
on a séléctionné quatre traducteurs du poeme TheeiRaa savoir:
Machado de Assis (1883), Fernando Pessoa (1924% Uia (1995) et
Vinicius Alves (1999), vues comme re-créateurs Boperspective de
la Théorie des Polysysttmes et des Etudes Desesptde la
Traduction, c’est-a-dire, on accepte les oeuvresioe des nouveaux
travaux, fruit de limagination et de la liberté qpre a chaque
traducteur. Sous cette optique, on examine desctsfiés au processus
de composition, tels que: social, politique, cudlle, et des questions
portant aussi bien sur la politique des maisongdiién; que sur les
parcours et les choix des traducteurs. On a soéligs quatre textes
d’'arrivé de facon a éviter la confrontation avectéxte dit “original”,
une fois que le but n’est pas délir une tradusticomme étant la
meilleur, mais tout simplement mettre en évidenaeeloges
caractéristiques propres a chaque nouveau poeme.

Mots-cléfs: Le Corbeau, Etudes Descriptifs de la Traductiomalgse
descriptive.
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INTRODUCAO

Desde a sua primeira publicagdo, em 29 de janeirdb845,The
Ravenja fomentava indagac¢des tanto do publico quantocritica
literaria em razéo dos efeitos provocados pelo ssaele aliteracdes,
pelo jogo de sons de lugares incomuns criados pgaEAllan Poe
(1809-1849) e que geravam uma aura de mistérioe ergt quais as
expressdes que retratam o horror.

O clima de perenidade amorosa, de angustiante dauslale
cruel fatalismo, tracos que compbem o tema cendi@l poema
(BARROSO, 1998) logo atrairam novos olhares, tangmartir da obra
em sua lingua original, quanto através de suassgisaecriacbes para
varias linguas por meio de suas traducdes. Tradeseima tarefa
bastante complexa em se tratando das varias cogipsdinguisticas e
conceituais expressas no poema, marcado por sgas jwosddicos,
ritmicos, lexicais.The Ravenapesar de apresentar componentes de
grande complexidade, serviu de fonte para recriaede varios estilos,
tal como poderd ser visto nas paginas que seguenpendo inclusive
as fronteiras do campo das relacgdes interlingastiara ser transposto
para outras modalidades semidticas, como por exeraptinema The
Crow, 1994). Também foi fonte para a composicdo dediiest em
guadrinhos e até mesmo abordado no seriado telev@s Simpsons
(1990) sob forma de humoristica.

No que tange a sua recepcdo em outros idiomas, foi
singularmente através das traducdes dhe Ravenalcancou seu
publico, sua notoriedade e Edgar Allan Poe, recdmento. Os
primeiros a terem contato com a obra de Poe forarftamceses, por
meio das divulgagcdes que Charles Baudelaire (1853%téphane
Mallarmé (1888) fizeram em lingua francesa. A paldi suas tradugdes,
The Raverlancou-se em voos por outros territorios, tendovista a
hegemonia do francés naquele século. Em linguaugqueta, as
primeiras traducdes de Edgar Allan Poe evidentegneofreram as
influéncias das novas tendéncias literarias em vg&ranca daquele
periodo. Baudelaire e Mallarmé inclusive registrarapreciacoes
importantes sobre aspectos especificos decorrelatesxperiéncia de
traducdo do poema. Ambos verteram as linhas deeRoprosa, uma
vez que se julgavam incapazes de reproduzir, egundifrancesa, toda a
profusdo de cores, sons, rimas e efeitos geradosordiguracdes da
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obra original. Baudelaire justificou sua posturaap& aos leitores
franceses:

Na elaboracdo da prosa aplicada a poesia, ha
necessariamente uma terrivel imperfeicao; mas o
mal seria ainda maior numa macaquice rimada. O
leitor compreendera que me é impossivel dar-lhe
uma ideia exata da sonoridade profunda e lagubre,
da potente monotonia desses versos, cujas rimas
longas e triplas soam como urdoble de
melancolia (2003, p. 19 — Trad. LUcia Santana
Martins).

Foi a partir da traducdo de Baudelaire ghe Raverchegou ao
Brasil em 1883, com a versdo proposta por Machadéssis, logo,
proveniente em maior medida da versdo francesad©@ladbramo, no
seu ensaio intitulado “Uma infelicidade Machadiardi8corre sobre as
similaridades entre as producfes de Baudelairesss. A3e acordo com
0 autor, a verséo francesa de Baudelaire conténguamae quantidade
de “erros” que logo foram multiplicados e disserdom® em muitas
versbes do poema realizadas nas linguas neolathagaducéo
machadiana, portanto, soma-se a elas. Conclui Ab(ag99):

Pois é possivel afirmar-se, sem sombra de davida,
gue a traducédo do escritor brasileiro € muito mais
da verséo francesa de Baudelaire do que do poema
original. Isso ndo se depreende de similaridades
vagas, mas [...] das mesmas adicdes, das mesmas
omissdes e das mesmas palavras nos mesmissimos
lugares das traducdes de um e de odtro.

Da primeira traducdo em solo brasileiro aos diagist muitos
“outros corvos” ganharam vida e grasharam o sddidatnunca mais
em noitesagrestes, ldgubres, augurais e profangsopagando em
nosso idioma o clima de horror representado poaEddflan Poe. Em
Portugal, Fernando Pessoa empreendeu a tradugémed@Tlhe Raven
em 1924. Sua versédo, ao lado daquela produzid&lacnado de Assis,

! Artigo publicado no DO Leitura (setembro de 199@jplemento literario do Diario Oficial
do Estado de Sao Paulo e disponivel on line em
<http://www.elsonfroes.com.br/framepoe.htm>.
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ja se consolidou como classica entre os textosiegud portuguesa,
sobretudo em raz&o da notoriedade de ambos o®estriSete décadas
apos a traducdo de Pessoa, 0 poeta paraibano asérca uma
proposta de traducdo com caracteristicas regitemlisnarcada por
tracos da literatura de cordel. Com a sua vers&@®dgeorvo” (1995),
Lira parece ter centrado suas preocupac¢Oes, sdbregm tornar a obra
acessivel ao grande publico, isto €, delineandoaaés de composicbes
expressas em nivel menos formal. Surge entdo “Q@oCarom uma
nova roupagem: em sua versdo cordelistica, condedeova proposta
de sucesso e perpetuacdo do texto de Poe.

Nesta investigacdo, serdo explicitados alguns &speajue se
sobressaem em cada uma das recriacdes do poemmnddea propor
reflexdes sobre os diversos trajetos possiveisntaream 0S processos
de composicdo. Para fazé-lo, parte-se desta fargenwprcou varias
geracbes e que, acredita-se, continuara rompendeirha, outrora
supostamente estanques. Impossibilidades artficsaibjacentemente
impostas nas visoes filoséficas em alguns mometadsstdria, quando
as expressoes estéticas estiveram comprimidasig@esvde natureza
positivistas e, por extensdo, estruturalistas mdbtistas. Atualmente, em
revanche, através dos Estudos da Traducéo, nafaesedo ha limites
para o poeta. De carona “nas asas do Corvo”, daras ganham novos
olhares e apreciacdes nos mais diversos terrifdoiogue justifica o
titulo deste trabalho.

A presente dissertaco estrutura-se em trés aapitdl primeiro
contempla aspectos relacionados a teoria e meidokdotadas na
pesquisa. Procura-se evidenciar os principios,riboitdes e tedricos
do modelo conhecido como Estudos Descritivos daug@o. Parte-se
da nocéo de Polissistema desenvolvida por EvensZgha passou a
receber a atencéo de Toury a partir da década8f: @Ocapitulo ainda
aborda o modelo de analise descritiva desenvolpad_ambert e Van
Gorp, culminando nos objetivos que norteiam a itigasao.

O segundo capitulo trata de fatos relevantes da dal Edgar
Allan Poe e das tradugfes do poeh@ RavenSegue com uma secao
destinada ao ensaid Filosofia da Composicaade autoria de Edgar
Allan Poe. Neste texto, o autor desvela os persudso criacdo do
referido poema, sugerindo uma producédo esquematitantalculada.
A Ultima secao do capitulo traz algumas considemgdbre um topico
muito presente nas obras de Edgar Allan Poe: mhdrara tal, busca-
se suporte nos estudos de Lovecraft que dedicaukamispecial ao
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autor deThe Ravenno livro “O horror sobrenatural em literatura”
(2008).

Por fim, no capitulo subsequente temos a apresentdps
tradutores e a analise descritiva das traducdes.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 A Teoria dos Polissistemas

Adotou-se aqui a Teoria dos Polissistemas paraeariaia obra
de Edgar Allan Poe de forma sistematica. Apesaimtasnpatibilidades
entre a liberdade necessaria ao poeta, citadointzss|acima, parece
importante conjugar forma e funcéo, de modo a n&hiie os avancos
ocorridos nas ciéncias da linguagem de modo géral.eoria dos
Polissistemas circunscreve as possibilidades degagéo de todo e
qualquer componente pertinente para o exame ddtalies producdes
artisticas. Desta forma, pareceu apropriado adstgpostulados desta
teoria como forma de garantir suporte tedrico sOlidira as nossas
proposicoes.

O paradigma teérico denominado Teoria dos Polgsas
(Polysystem Theoyyesenvolveu-se no final da década de 1960 a parti
dos postulados do pesquisador israelense ltamar-Fvear. O intuito
desse novo paradigma era o de formar uma baseaeguie pudesse
inicialmente definir as particularidades da histérda literatura
israelense e das tradugdes literarias realizadagetacontexto cultural.
Sob a perspectiva da teoria em questao, cadaadtuista como uma
rede de relagcbes mais amplas, cujo cerne seriaaftornpor outras
formagbes que se inter-relacionam, uma espécieadeia dindmica,
simbidtica, em constante evolug¢éo. Sua configurdedioase se sustenta
na reafirmacgéo de seus pressupostos abertos asi&sunteiras”, entre
aspas, posto recusar o carater estanque que megSastrutural e os
“sistemas” que eventualmente podem confundir snardemacao.

Amparado no modelo de “sistema” cunhado pelos Histas
Russos, Even-Zohar concebe a noc¢do de polissistamaso um
conglomerado heterogéneo, porém e de certo modwoarfuizado.
Neste modelo, cada subsistema interage com ossquara a realizacao
de um processo dinamico de evolucdo no escopo a@esx@es do
chamadolissistemaCom base nesta metafora pedagdgica, propde-se
a visdo dos polissistemas como uma entidade emtacwestenséo,
alternando a posicido de cerne das orientacOes.réatziio de poder
entre os elementos que compdem os sistemas deseiseoa partir dos
conceitos decentro e periferia, através da qual o centro contempla
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elementos que concentram maior poder no ambito eterrdinada
configuracdo. Desta forma, enquanto a periferidgaba elementos
menos prestigiados ou dominantes, haveria sempre fagon de

emanacéo de orientagfes situadas em patamar defitsidcomo parece
ocorrer nas relagdes sociais de forma geral.

No que se refere ao polissistema literario, ummdogos extratos
que compdem o sistema cultural, esta tensdo segg@@ntre as obras
consideradas candnicas e aquelas menos prestigiadssja, obras que
ocupam a regido periférica nas apreciacdes ctii@oecas-literarias.
Com a constante disputa pedommetdas orientagcdes, mesmo obras
nao-candnicas podem exercer grande importanciaodéatpolissistema
literério, jA& que a evolucéo literaria é resultanf® somente de um
objetivo especifico, mas também fruto da inevitalempeticdo”
gerada pelo estado de heterogeneidade do polisaigEeVEN-ZOHAR
apudROMANELLLI, 2009, p. 164-5).

As pesquisas de Even-Zohar também dedicam ater;iaeel
gque uma literatura traduzida pode desempenhar etarndeado
polissistema literario. Para o autor, as obrasdlias traduzidas ndo
devem ser analisadas de maneira isolada, mas sias\@m conjunto e
de modo integrado. Objetiva-se, portanto, recorhasesemelhancas
gue possam existir nos textos traduzidos em um ¢edigsistema.
Normalmente ocupando as posicdes periféricas, Fobar aponta trés
situagbes em que a literatura traduzida pode gaeapbsicdo central de
um polissistema:

1- Quando a literatura nacionalj@&vem ou seja, ainda nao se
cristalizou em seu polissistema;

2- Quando a literatura original é considerada ped&eg fica a
margem de uma literatura de um pais maior;

3- Quando a literatura se vale de padrdes que ndogrossais
elementos inovadores e, em um momento de evolugdo d
polissistema, novos padrdes séo incorporadosada¢éo.

Dessa forma, mesmo soando corlggar comum parece
importante reafirmar que além de manter os padédeensolidados, a
literatura traduzida pode também abrir caminho @aiatroducdo de
novos elementos dentro de um sistema cultural. Adé&so, o espacgo
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reservado a pratica da traducao em determinadssistéma € definido
de acordo com a recepc¢do da literatura traduzidalasta cultura de
chegada. A traducdo nao €, pois, um fendmeno faotiendefinivel em
suas caracteristicas e objetivos, mas sim umalatiei que depende da
relacdo com o sistema cultural o qual pretendenserir (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 51).

Um dos pontos principais da obra de Even-Zoharreefe a
guebra de paradigma com relacéo ao texto traduBioln.a Gtica dessa
abordagem, os julgamentos de valor ocasionados agulises
prescritivas ndo fazem mais sentido, o que geronsemuéncias
importantes que se refletiram no campo denominadtudBs da
Traducdo. Romanelli (2009, p. 165) elenca trés amsanentos
importantes para a area da Traducdo provenienteta deoria: o
primeiro é a tendéncia em observar a tradugdo comoaspecto
especifico de um fenémeno mais geral de trocagsistémicas; o
segundo recai sobre a concepc¢éo do texto tradugite,passa a ser
considerado como pertencente ao polissistema cascsuacteristicas e
particularidades preservadas, deixando assim deasalisado de
maneira isolada. Por fim, o autor pontua os pracedtos tradutdrios.
Considerando o texto de chegada ndo s6 como reflexescolhas
linguisticas, mas também de sele¢Bes culturais gédero. Sob este
prisma teorico, seria possivel buscar explicareo®rmenos tradutorios
em contexto mais geral, considerando-se as trémsfias
intersistémicas.

1.2 Estudos Descritivos da Traducao

A partir da década de 1980, os conceitos introdszpkla Teoria
dos Polissistemas comegam a se consolidar grageenédo de varios
estudiosos. Dentre eles, Gideon Toury (1985) apasia uma
abordagem que enfatiza a prevaléncia do texto zidduum modelo
capaz de descrever a traducdo a partir do seur@édéptor e ndo mais
através do texto original. Para ele, as teoriadraducdo deveriam
focalizar o desenvolvimento de um modelo que farsgsidios para a
explicacdo de processos que conduzem a verséao dfagtando assim
qualquer forma de juizo de valor com base tdo stamea produto
acabado. Tal procedimento seria regido em razaaildaque Toury
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(1985) denomindranslationNorms Neste contexto, a necessidade de
traducé@o seria determinada pela cultura de chegaalasua producéo
serviria para ocupar ou preencher algum vazio ressama. As normas
vigentes em cada cultura determinam o processmdagio do texto e
podem ainda, segundo Romanelli (2009, p. 166)beleer alguns
padrbes comportamentais desde que haja certa nielgdia em algumas
situacoes.

Para Toury (1985), a no¢do de norma guarda estredtacfes
com o individuo. Suas experiéncias de vida passamr aecisivas e
influenciam diretamente em seu trabalho. As reglddes verificadas
no ambito de determinada situacdo soécio-culturab rsurgem
aleatoriamente e servem como critérios para avalaarcas
comportamentais no texto. Por isso, o tradutorigsedefinir para si
uma postura a ser adotada frente aos procediméatvaducdo. Sendo
a atividade tradutoria regida por um certo numeraddcisbes, Toury
(1985) procurou mapear em suas pesquisas padrogsoktamentais
para o tradutor. Através das generaliza¢des dashascdos tradutores
que investigou, o autor cita trés modelos de nodeasaducao:

1- Iniciais — associam-se as decisdes do tradutor e as geimatde
traducéo utilizadas;

2- Preliminares — estéo ligadas a existéncia de uma naturezacpadig
traducdo e definem a escolha dos textos para udeadtura, em um
determinado periodo;

3- Operacionais — regulamentam as escolhas durante o processo de
traducéo bem como delimitam as relacdes entre tixfoartida e texto
de chegada. Estas Ultimas se subdividem em:

3.1- NormasMatriciais — verificam a existéncia de material da
lingua de chegada correspondente ao material damalime partida
(omissdes, adicdes, acréscimos, alteracfes de;legar

3.2- Textuais ou linguisticas— limitam-se a escolha do material
utilizado no texto de chegada. Podem ser gerdisagpis em qualquer
traducdo, ou pertencerem apenas a um tipo partiddatexto ou
maneira de traduzir.
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As normas sao provenientes das convengdes soblaiss,
espelham e se reproduzem os valores compartilhgdeslogo se
transformam em instrugbes que governam o compontameos
membros de um grupo ou comunidade. No entantoprsas ndo sao
passiveis de delimitacdo precisa, além de variae sistemas culturais
distintos. Assim, caberia ao pesquisador a tarefaidéntificar os
comportamentos recorrentes em uma dada comunidede mbjetivo
de desvendar os pilares que as regem, ou sejarraasali vigentes.

Na interacdo entre sistemas diferentes, algumasnasorse
sobrepdem a outras. Os jogos de poder instauradias mormas
relacionam-se com a ideia dtus prestigio e qualidade, contribuindo
decisivamente para a consolidacdo do canone. Rdsomante, as
normas correspondem a maneira como 0s grupos ttuig@es que
ocupam a posicdo dominante impdem seus valoreslogieas,
utilizando-se do expediente que Toury e Even-Zalerominam de
“mecanismos de controle”. Para André Lefevere (1,982 mecanismos
de controle inter-relacionados fazem com que oemigt literario
caminhe seguindo uma légica, que seria guiada tsmlrepor fatores
internos e externos ao sistema. Como fatores wdgem autor cita 0s
profissionais da &rea (criticos, tradutores, psufess) e como fatores
externos, por ele chamado de patrondyeséio representados pelos
partidos politicos, pelas politicas editoriaisngis, revistas, etc.

Lefevere (1992) também faz criticas a postura ntvenaPara
este autor, o0 processo tradutério esta relacionasloinstituicdes,
ideologias e ao poder provenientes de um sisteraaluZir, pois, passa
a ser uma atividade mediada por normas histéricadtérais. A selecéo
dos textos, as escolhas interpretativas, a divalgaa recepcéo e a
avaliacdo das traducdes sdo fortemente influensigmdo contexto
sociocultural em que foram escritos.

Importante sublinhar que os Estudos Descritivos rs#0
preocupam somente com o lugar que a traducdo awapaultura de
chegada. Toury (1985) argumenta que nao ha comorsup texto e a

2 O termoPatronagenrefere-se ao poder exercido por um grupo de pessomstituicdes que
regulamentam o que sera lido/escrito em termogetatura. Constitui-se de trés componentes
basicos, a saber: ideoldgico (limita a escolha semolvimento de uma obra); econémico
(pagamento dos servicos prestados pelos escritstag)s(o ingresso do escritor a este grupo
seleto). Os trés componentes relacionam-se hararoeitte: os que reforgam a ideologia
dominante recebem vantagens econdmicas e posigérestégio no sistema a qual se inserem.
No entanto, se houver alguma discordancia, os coemtes econdmico e d#atuspodem
também enfraquecer ideologias divergentes. (LEFEYEIR92).
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cultura de partida, tampouco o processo de proddedwaducdo. No
entanto, assinala que a hierarquia apropriada demsio sistema-alvo
em primeiro lugar, j& que é em fungédo desse sistumaa traducao
passa a existir.

Partindo dos conceitos difundidos por Even-Zoh@pery, José
Lambert e Hendrik Van Gorp (1985) lancam o artigo Describing
Translations no qual propdem um modelo bastante sintéticoaécpr
para a andlise descritiva de traducbes literarimavés de uma
abordagem funcional e sistémica, visando superarca®ncias
provenientes de andlises constrativas. As congflesi de Lambert e
Van Gorp servem para evitar as possiveis genegékigae a abstracédo
comumente associadas as teorias desenvolvidas yem-Zbhar e
Toury.

O fio condutor do método consiste em revelar amyarormas
que atuam no processo tradutério do polissistemandecultura, desde
a selecdo de determinada tradugéo, até os asgentuas utilizados
pelo tradutor. O modelo engloba questbes de ordestorica, o
processo tradutério, a recepcdo da traducdo e a®mm aspectos
sociolégicos, tal como a distribuicdo e a critieathducdo. O objetivo
de Lambert e Van Gorp parece ser o de conduzisguiador de modo
gue este ndo se baseie somente em intuicdes, R m@vitar
julgamentos e convicg¢des capazes de situar aspectiacdes a serem
observados no ambito de um esquema geral de e@juivas. Assinalam
ainda que cada sistema possui suas prioridadesifispe e cabe ao
pesquisador pontua-las antes de se lancar asrsllaes.

O esquema de analise proposto pelos pesquisaduids-se em
guatro niveis. O primeiro passo destina-se ao heuehto de
informacdegreliminaressobre a traducéo: titulo, género literario, nome
do autor e do tradutor, meta-textos (prefacio, gumef ensaios, notas),
estratégias gerais empregadas na traducéo.

A segunda etapa de analise ocupa-senderoestruturadivisdo
do texto (capitulos, atos, cenas), relacdes ergrépos de narracao,
titulos de capitulos, estruturas narrativas (pmblogiimax, epilogo),
estruturas poéticas e comentarios do autor. Roin2e09, p. 167),
citando Lambert (1985), afirma que todos os exsemscolhidos
deverdo ser analisados do ponto de vista de régxagis especificas.
Deve-se observar, por exemplo, se o tradutor tradymalavras,
metéforas, sequéncias narrativas, paragrafos, etc.
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Posteriormente, as andlises recaem solbnei@estrutura Nesta
etapa, sdo focalizados deslocamentos nos niveigoférgrafico,
microssintatico, estilistico, locutdrio e as relegdéxico-semanticas.
Desta forma, sdo analisados o processo de selexzdualdvras, os
padrdes gramaticais dominantes e as estruturadrigte formais, o
registro de lingua, etc. O levantamento de daddasemicroestrutural
conduzird a uma nova comparagdo com as estratég@eestruturais e
a uma hipétese da concepcéao geral de traducacegoasga o texto.

Finalmente, a ultima etapa verifica as oposi¢cddseamicro e
macroestrutura e entre texto e teoria (normas edpal relacdes
intertextuais (com outras traducdes ou ainda corroguescritos
criativos); relacdes intersistémicas (estruturas gdmero, codigos
estilisticos, etc).

Com base nas informacdes levantadas e nas relah8es/adas
entre os textos analisados, o pesquisador deveootaf os dados da
macro e microestrutura a fim de verificar se agteiges levantadas na
esfera macroestrutural confirmam-se na etapa nsgtdgaral, que
certamente também levara a formulagbes de hipotgses seréo
confirmadas no nivel macro.

1.3 Objetivos da investigacao

Objetiva-se, nesta investigacao, realizar uma smdiscritiva de
quatro traducbes do poemihe Raven(1845), do escritor norte-
americano Edgar Allan Poe. Para fazé-lo, como ianteente afirmado,
buscaremos respaldo nos Estudos Descritivos daig@adsobretudo no
modelo de investigacdo proposto por José Lambddrelrik Van Gorp
(1985).

1.3.1 Objetivos especificos

a) Observar, nos textos analisados, se ha marcasitastde/ou
culturais que caracterizem aspectos ligados aoepsoc de
recriacdo da obra de Edgar Allan Poe;

20



b) Investigar, no trabalho dos tradutores selecionades ha
interpretagbes convergentes ou divergentes entla caa
delas e também, relativamente a obra de Edgar Ribex)

c) Verificar se as escolhas dos tradutores mantémrmalgelacéo
com o texto fonte, ou seja, se a recriacdo mardevatrelada
por questdes didelidade ou se a opg¢do foi por trabalho mais
livre;

d) Cotejar os trabalhos dos dois escritores amplamente
reconhecidos pelo cénone literario, em comparacém c
aqueles realizados por poetas contemporaneos.

1.4 Metodologia

Como ja afirmado nas linhas anteriores, esta pssouarte da
andlise descritivo/comparativa de quatro tradugidegoemalhe Raven
do escritor Edgar Allan Poe. As traducdes seledasgara as analises
foram realizadas por Machado de Assis (1883), relm®essoa (1924),
José Lira (1995) e Vinicius Alves (1999). Os daisngiros, escritores
consagrados da literatura em lingua portuguesaleisgiltimos, poetas
que se lancaram em propostas de traducéo pardicgpdid atualidade.

A fundamentacéo tedrica desta pesquisa centrassestiodos dos
pesquisadores Itamar Even-Zohar e Gideon Toury adé método de
analise descritiva proposto por José Lambert e HeWadn Gorp. Desta
forma, amparados por estes suportes tedricos, quose desvendar
aspectos do processo de recriagdo realizado peiesdos tradutores,
centrando o foco sobre as possiveis relagdestenteee contexto, além
de pontuar as diferentes estratégias de escotha felos tradutores.

Presume-se que as traducdes de Machado de Assmanéio
Pessoa, por serem autores consagrados em lingugyssa, em juizo
preliminar, gozem de maior credibilidade, aceiidbile e sejam
tomadas como “melhores” frente as outras duas ¢fedu aqui
apresentadas. Pelo menos, do ponto de vista wadlciseria em
primeira medida a apreciacdo, por vezes, esperadpublico leigo.
Todavia, procura-se aqui ndo estabelecer hierarquiévias, apesar de
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ter categorizado e definido tal critério como padtes objetivos da
presente investigacao.

O corpus de pesquisa, ou seja, o poermhe Ravene suas
recriagbes ndo foram selecionados aleatoriamenit@eiPamente, por
ser considerado um divisor de aguas na carreiredggr Allan Poe,
mesmo que 0s méritos tenham surgido praticamerite asua morte.
The Raverg, sem sombra de dividas, o poema mais famosmele P
Trata-se de obra de alcance mundial gracas ao émpendifusdo
iniciados ainda na Franga Simbolista pelos seusremrepresentantes e
admiradores: Charles Baudelaire e Stéphane MallaGoé enorme
aceitagcdo tanto do publico quanto da critica desdea publicagéo, o
poema logo passou a compor as paginas da hisetigethtura como
um dos trabalhos mais traduzidos em todas as BnBARROSO,
1998). Considerando tdo somente a lingua portugupsde-se
encontrar mais de uma dezena de versdes publicadés das
traducbes aqui apresentadas, temos as traducGefretdo Rodrigues,
Jodo Kopke, Emilio de Menezes, Godin da Fonsecainidédas Dores,
Milton Amado, Benedito Lopes, José Luiz de Oliveidmdo Costa,
Cabral do Nascimento, Haroldo de Campos, AlexeinBuédugusto de
Campos, Margarida Vale de Gato, Isa Mara Landaeeouitros.As
traducbes foram escolhidas pelos seguintes cstépomeiramente,
tentou-se estabelecer uma ordem cronologica e, aléseo, a
inquietacao deste pesquisador face a propostadigctio de dois icones
da literatura motivou a escolha. Selecionados @splomeiros textos e
apos a leitura minuciosa de varias outras tradugdsabeleceu-se a
definicdo dos outros textos por serem traducdetenworaneas e por
apresentarem elementos inovadores, desde a simptenca de género
até escolhas lexicais. Com relacdo ao trabalhasé Lira, trata-se de
uma recriagdo em literatura de cordel, algo bastaatacteristico. O
segundo texto, de Vinicius Alves, singulariza-ser mma sutil
substituicdo do refrdo, comumente repetido em tedasaducbes em
lingua portuguesa: o conhecido “nunca mais”, qaesfigura-se em
“ndo agora”. Ademais, os dois tradutores ainda s&mw reconhecidos
pelo cénone literario, o que possibilita um cotejovo entre as
traducbes e a verificacdo das diferencas entrespectivas recriagbes
em posicdes distintas de processos composiciora®-sultural e
espaco-temporal reunidos em torno de um foco comum.
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2. CONSIDERACOES SOBRE AUTOR, OBRA E TRADUCOES
2.1 O mais Negro Coracao e mais profunda ingratidad

Poderia-se considerar desnecessario abordar mpegjems fatos
ligados a vida pessoal do referido autor. Primedr@a por se tratar de
autor de ampla expressédo no universo literario.segundo lugar, por
ser, por vezes, sensato separar o individuo detsaatal como afirma
Roland Barthes ao considerar longamente a questd® dVorte do
Autor” (1988). Todavia, no caso de Edgar Allan Poes pareceu
pertinente mencionar alguns fatos marcantes deidagpessoal, tendo
em vista que sua trajetoria pessoal se refletdadiente em temas
recorrentes em sua obra, tanto no que concernecterdsticas de base
gue permeiam sua producgdo quanto em sentido @specifi seja, sobre
0s excertos selecionados para a realizacdo desgestigacdo: as
traducdes do poenfhe Raven

Os estados psicologicos do individuo-autor parectam
direcionado seu imagindrio poético e, provavelmegraete consideravel
para a definicdo de seu estilo proprio. Tal pettbgese constroi a partir
da Otica quase “organica”, “sinergética’, que adots para a
investigagdo do texto. Assim, levando-se em costaansideracdes
apresentadas nas analises, acreditamos que est@ss, limesmo
revestidas de certo grau de proposicfes um tantoldgicas, isto é
déja-vuesndo constituem, absoluta e efetivamehtgar comum Pelo
contrario, trata-se de sublinhar componentes fuedés a serem
retomados em diferentes momentos desta investigatgomodo a
respaldar as andlises.

Edgar Allan Poe (1809-1849), escritor norte-amedcdeve uma
vida relativamente curta, porém intensa e cont@bbdensa no que se
refere a sua producgdo enquanto escritor e criter@iio. Conturbada no
gue tange as suas relagbes familiares. Filho desatte teatro, Edgar
Allan Poe desde muito cedo conheceu a soliddoandamo e a morte.
Fatos que geraram configuracfes psicanaliticasagueditamos, viriam

3 John Allan, referindo-se a Edgar Allan Poe, eseréi2 de abril de 1833, faz mais de dois
anos que recebi o acima precioso detrito do MagrdN€oracdo e mais profunda ingratidéo,
igualmente destituido de honra e de principios a@h{ALLEN, 1945, p. 281)
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a compor os temas que, justamente, mais tarde sagmariam como
escritor profundamente mergulhado na esséncia daxegsos
psicolégicos humanos.

Em 1810, o pai de Edgar Allan Poe abandona os pal@vida
da familia Poe. No ano seguinte, o autor se despefitativamente de
sua mée que, doente, agonizava em um pequeno geanima pensao.
Orfdo com pouco mais de dois anos e meio de vidgaEé adotado
pela familia do comerciante John Allan. O temperamdlificil de
Edgar, as brigas constantes e as diferencas latente ele e o padrasto
fazem com que Poe abandone o lar da familia Allan1827. No
mesmo ano, Poe alista-se no Exército como fornesdapar da miséria
e, naturalmente, para ter onde morar. Permanedé pom o codinome
Edgar Perry durante dois anos (ALLEN, 1945).

Poe iniciou sua carreira literdria a frente do dbi®outhern
Literary Messengerde Boston até ser demitido em 1837, dado aos
excessos com bebida e épio. Na mesma época, casmumssua prima
Virginia Clemm, entdo com 13 anos. Nessa épocaa ¢ieha mais que
0 dobro da idade dela. Virginia morreria anos ntaide, vitima da
tuberculose. Em 1840, é contratado como redator Buoton's
Gentleman’s Magazindancando sua prépria revistaPann Magazine
gue ndo experimentou grande sucesso. Durante algoos, Poe
frequentou circulos literarios menores e atuavaoctree lancerpara
sobreviver até a sua contratagcdoBwening Mirror, em 1844. Foi nas
paginas desse jornal, sob a direcdo de NathanMlil’s que foi, pela
primeira vez, publicado o poenTde RavenDa tentativa de suicidio
aos Ultimos meses que antecederam a sua mortda @eipoeta havia
tomado um ritmo alucinante. Perambulava de cidadeidade, andava
as sombras dos becos, cambaleava nas ruas ha d¢oapde
vagabundos e drogados. Poe estava sempre em lgualgudha taverna
e de companheiros de bar, Unico lugar onde paaptéar sua agonia
interior, mas que delineava o caminho para o fiRANJO, 2002).

Os fatos envolvendo os Ultimos instantes da viagakta, seu
fim prematuro, constituem ainda lacuna importamesaa biografia. Do
ponto de vista histérico, haveria algumas pagiimadaza redigir sobre a
guestdo, posto ndo ter sido devidamente investigadtudada e
esclarecida. Em raz8o de seus Ultimos momentosdde sublinhe-se
totalmente desregrados, parte-se aqui da teseaaiaopor Hervey Allen
(1945) para explicar a morte de Poe, no ano de. F8#@ este bidgrafo,
Baltimore passava por periodo eleitoral e era comosrpleitos daquela
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época usar pessoas para votarem repetidas vezesesmo candidato.
Os escolhidos, em sua maioria bébados, vagabundwndigos eram
recompensados com algumas moedas e grande quantiéadicool.
Depois das eleicbes eram, naturalmente, negliggogia abandonados
novamente nas ruas. Edgar Allan Poe, segundo @®poelatos de que
se disp0e, teria sido abandonado em uma rua denBedti mendigando
em estado de embriaguez e deméncia, tal como ¢on&nado. Sob essa
mesma aura de mistério, em 07 de outubro de 18d§arEAllan Poe
faleceu, tendo sido sepultado em um canto negliggaalo cemitério
presbiteriano, sem lapide ou indicacédo que assisalseu jazigo.

2.2 Os voos do Corvo

Dentre todos os temas melancélicos,
qual é o maior, sequndo o entende
universalmente a  humanidade?
Resposta inevitdvel: A morte 4

O poemaThe Raventeve a sua primeira edigcdo veiculada no
Jornal Evening Mirror no inicio de 1845, no qual Edgar Allan Poe
exercia a funcédo de redator sob o comando de Nathan Willis,
conforme ja mencionado anteriormente. Consideramonuitos, um
dos precursores das obras fantasticas e policiasgemas, Poe
conseguiu feito bastante interessante com relagdiouégacdo de seu
poema. Téo logo a primeira edicdo circulava nas,rgdou-se uma
expectativa tanto nos leitores quanto na criticaaUverdadeira
“cacada” ao autor, ja que Edgar ndo havia assingumema. O sucesso
da obra foi tamanho que fez com que aparecessaas raproducdes
em outros jornais da época, inclusive reedigcbesrmmesmo periodico
em um curto espaco de tempo. (ARAUJO, 2002).

41...] Of all melancholy topics what, according to theuwamsal understanding of mankind, is
the most melancholy?" Death, was the obvious rgply POE, Edgar AllanThe Philosophy
of Composition Trad. Diego Raphael. Disponivel em <

http://www.elsonfroes.com.br/framepoe.htm> Acegsdd@ jun 2009.
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Desde a sua publicacdo, a critica jA apontava it fgara o
interessante jogo de sons reproduzidos no poemainBava-se o0s
efeitos das aliteragfes, sobretudo a aura de mistéda com o intuito
de transformar um pequeno quarto em ambiéncia oadntimentos
de soliddo, de angustia, de morbidez e de saudactenfrontassem com
a realidade trazida nas asas negras do cormrendo mais voltaria,
nunca mais

“O Corvo”, como era chamado o até entdo o descahhetitor
do poema, conseguiu em sua obra

[...] uma tal interdependéncia entre o contelido
emotivo e seu suporte estrutural, que qualquer
tentativa ou intuito de altera-la concorre

fatalmente para a diluicdo ou mesmo para a
dissolugdo do encantamento poético causado
precisamente por essa combinacdo (BARROSO,
1998, p. 13).

The Ravencom seu tom sombrio, suas rimas internas, suas
aliteragcbes em excesso e o refrdo obsessivo foi @dvinteresse de
muitos tradutores, visto constituir excelente despfira a recriacéo,
notadamente face a pluralidade de adversidades oeteidas,
representando desafio certo. Como sugere Umbedm&obra “Quase
a mesma coisa” (2007), naturalmente, as produdiesgroduzem
outras cores, outros ritmos e timbres diferentepielas presentes na
obra dita “original”. Tendo os Estudos Descritivies Traducdo como
teoria norteadora para nossas analises, se recumar@scopo deste
estudo, o cotejo das traducdes com a obra origiorab “fonte” a ser
obedecida. Outrossim, serdo dispensados quaisqimrsjde valor.
Alias, gostariamos de acreditar que é nas expredddihing moree
nevermoreque reside parte importante da esséncia do paamtgrme
nos alerta o proprio autor no seu famoso ensaietfivafmente,
verdadeiro guia para uma melhor compreensdo delsaa A escolha
dessas expressbes-chave, segundo o préprio autbecedeu a
construcdo da obra e ecoou de forma harmdnicamanelancélico e
na proximidade acustica manifestada em cada estrofe

® Idem, op. cit., p. 7.
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Determinado o som do refrdo, tornou-se
necessario selecionar uma palavra que encarnasse
este som, e a0 mesmo tempo, que mantivesse
correspondéncia com a melancolia que eu havia
predeterminado como o tom do poema. Em tal
procura, seria impossivel negligenciar a palavra
nevermore. Na realidade, foi a primeira que se
apresentou (POE, 1846, p. 54).

O grande desafio para a transposicdo da atmosibrarstural
para outra lingua/cultura reside, como é sabidogetarminacao das
escolhas discursivas para a recriagdo do poemangaal alvo e ao
tradutor concerne tal tarefa. O Corvo, atravésrdtiga de traducao, foi
lancado, metaforicamente falando, em longos e altms em varios
idiomas, posto que as tradu¢fes do poema parecgequee atingiram,
em maior ou menor escala, alto grau de apreci&dom melancadlico
do par de palavrasevermoreecebeu, por exemplo, na versao francesa
de Baudelaire (1853) os expressivosn de plus/jamais plusque
marcam tanto o carater terminativo dos fendmenos)oca esséncia
filosofica por vezes gerada a partir da negacacat&a proprio a
verbalizacdo francesa caracteristica, isto €, e&lbr& que alge barato
ou é bonitinha Diria-se, mais propriamente:

Ceci n'est pas cheillsso ndo é/esta caro!)
ou
Ce tableau n’est pas mauva{@ste quadro nao é mau!)
Alias, poderia-se definir, segundo a propria teala filosofia
francesa, uma listagem dos fil6sofos do pessimistean-Paul Sartre

(1905 - 1980), por exemplo, em muitos instantedega vir a integrar
este suposto grupo. A este propdsito, escreveu:

®[...] The sound of the refrain being thus determinetieitame necessary to select a word
embodying this sound, and at the same time in tilesft possiblie keeping with that
melancholy wich | had pre-determined as the torgh@®fpoem. In such a search it would have
been absolutely impossible to overlook the wordvénmore”. In fact it was the very first
which presented itseff..]. Tradugéo nossa.
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Sile monde n'a pas de sens, c'est a I'hommenderief.
(Se 0 mundo nao tem sentido, cabe ao homem inl@hta-

Naturalmente, as linguas trazem em suas basesssibilidades
para a manifestagdo. Nao seria preciso remontar,egemplo, a
Hégésias de Cyrene Michel de Montaigne (1533-15912)s proximo
de Edgar Allan Poe temos o préprio Francois-Mari@ugt, mais
conhecido pelo pseudénimo Voltaire (1694-1778):

Posso tdo somente me resignar e aceitar que as
moscas ndo nasceram para ser comidas pelas
aranhas e os homens para serem devorados pelas
tristezas. Em Candide

J& em portugués, os termpada mais/nunca maigarecem se
aproximar das expressbes francesas, embora a &@ecqmssa ser
bastante diferente em razdo das flutuacdes entmatimo, durativo e
terminativo ou traduzindo: positivo, neutro e negat

Inclusive, deveria-se considerar que as apreciag@aglises da
atualidade, estas que seguem aqui, ndo estdo sgrdas no
Romantismo do século XIX. @ada mais/nunca maisvocaria, na
atualidade, uma boa dose de “talvez”.

De qualquer forma, por coincidéncia, em portug@ésrmula
empregada por trés dos quatro tradutores que s@minados, se
inicia com as mesmas letras e possuem cadéncidhsgr@g mesmo
perdendo todo o ar soturno resultante da oclus&d[den]” do refréo
nevermord BARROSO, 1998, p. 14).

” Disponivel em <http://mecaniqueuniverselle.netfatihomme/Comportement/pessimisme.
php>

8 Je ne sais autre chose que me résigner, et meqdieeles mouches sont nées pour étre
mangées par les araignées, et les hommes poudé&imés par le chagrircCandide. Tradugéo
nossa. Disponivel em <http://www.institut-upsa-@oulorg/fr-FR/id-
1762/0_Citations_sur_la_douleur.igwsh>
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Como ja afirmado, foi em 1847, dois anos antes didentle Poe,
que as suas obras comecaram a ser difundidas naaFeadravés da
pratica de traducdo. A responsabilidade pelas ¢t ficou
primeiramente a cargo de Charles Baudelaire, escdb cenério
romantico francés. A apreciacdo desta peca por daivel logo
transformouThe Raverem um dos poemas mais famosos da literatura
mundial, alcangando o Brasil pelo punho de MacliedAssis em 1883.
Desde o0 momento em que se deparou com a produeadm fgscinou, o
interesse cada vez mais crescente pelas obrasedev®o Baudelaire a
buscar nas revistas americanas outros poemageadsstos moldes que
ele mesmo almejara escrever um dia:

Sabes por que traduzi Poe com tanta paciéncia?
Porque se parecia comigo. A primeira vez que

abri um livro seu, vi, espantado e maravilhado,

ndo apenas assuntos cogitados por mim, mas
frases pensadas por mim, e escritas por ele, vinte
anos antes (BAUDELAIRE, 1846, p.%7)

Ainda com relagdo ao fascinio de Baudelaire petusites de
Poe, o jovem poeta francés registrou em seu digpimmessa de que, a
partir daquele dia, estaria comprometido a oraadas manhés a Deus,
ao seu pai e a Edgar Allan Poe, dada a estranhacéongue o envolveu
durante a leitura dos textos do autor (ALLEN, 19252).

O fato é que Poe recebeu dos franceses, ainda @m @i
reconhecimento que sua propria patria adiou portasmiuanos. Em
territério estrangeiro, caiu no gosto dos poetamteroporaneos,
tornando-se apreciado pelo publico europeu, notad@matravés de
Baudelaire. Nessa épocaawant-gardeliteraria parisiense caminhava
para uma nova doutrina poética. A poesia libert®vdas leis classicas
até entdo vigentes, afastava-se da utilidade secidésfazia-se das
amarras cujo objetivo ético-moral Ihes era impostascia assim o
Simbolismo. Edgar Allan Poe, em seus trabalhoscasit assinalava
essa liberdade poética, 0 que nos sugere que thaehassegurado o
titulo de “padroeiro do Simbolismo Francés”. Pagistea liberdade ao
desmitificar o momento de criacdo da obra, prioiiizaa racionalidade
em detrimento da emocé&o durante 0 seu processraim:;

° Baudelaire, em carta destinada a um critico. Tradia Santana Martins.
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Aqui posso afirmar que meu poema comecgara pelo domo
deveriam comecar todas as obras de arte. Entédcisqmente
nesse ponto de minhas medita¢des, tomei da peagppweieira
vez e compus a seguinte estancia:

"Profetal!", falei, "ser maligno, sempre profetag au deménio,
Pelo céu que nos rodeia, pelo Deus que nés doiarads,
Fala a esta pobre alma angustiada se no Edentdistan
Podera abracgar a jovem a quem os anjos chamam lagono
Abracar a bela e rara jovem a quem os anjos chdreanora”.
O Corvo disse: "Nunca mais" (POE, 1846)

O excerto nos transporta de imediato para a cenamante
sentado, debilitado em um quarto escuro dianteelaqéssaro negro,
espécie de quadro onde a insatisfacdo com o teropoa sorte, com 0
destino, onde as lembrancas emolduram toda azristea melancolia de
um homem que perdeu a mulher amada sdo para Ro#mipicial da
obra. E para penetrar no interior desses sentimesggundo Araljo
(2002, p. 100), para ir direto ao cerne dessassdqree Poe sugere um
mondlogo, tornando-o duplo com a presenca de uwocor

Tendo se tornado objeto da critica, catalogado cexeéntrico,
Poe revelou sua veia de arquiteto ao imprimir ¢arésticas singulares
de seunodus operanginotadamente aquele utilizado para a criagdo do
poema The Raven.Foi no ensaio intituladoThe Philosophy of
Composition(1846) que Poe desmitificou o processo de esargiartir
de “intuicbes” ou de “mero golpe de sorte” do decriatribuindo ao
poema, de modo expresso e explicito, imenso rigatemméatico que
perpassa a peca em sua totalidade, evidenciadcisspente na
simetria das estrofes e na musicalidade registra@® repetitivas

 Here then the poem may be said to have had its\biegj- at the end where all works of art
should begin- for it was here at this point of mggonsiderations that | first put pen to paper
in the composition of the stanza:

"Prophet!" said I, "thing of evil! Prophet still third or devil!

By that Heaven that bends above us- by that Goldotreadore,

Tell this soul with sorrow laden, if, within thestiint Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angelsenhemore-

Clasp a rare and radiant maiden whom the angelsenaenore."

Quoth the Raven - "Nevermdre Trad. Diego Raphael. Disponivel em
<http://www.elsonfroes.com.br/framepoe.htm> Acesso07 jun 2009.
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aliteracdes. Elson Froes (2002), apresentaddBorvo, Corvos e o
Outro Corvd’, traca um paralelo entre a Poética de Aristoteles
Filosofia da Composicéo, de Edgar Allan Poe. Paracoitor, 0 famoso
ensaio de Poe tem, para a poesia moderna, impiartaomparavel
aguela que a Poética exerceu na Antiguidade. Aditdado Frées, a
desmitificacdo do poeta aliada a desaurificacdo mmema é
absolutamente modernan (ALVES, 2002, p. 11), o que torna a
comparacédo totalmente justificavel, j& que no m@feensaio, Poe se
despe de qualquer vaidade autoral e nos apresestfonicamente,
como em um quebra-cabecastep-by-steme sua obra. A partir dai,
acreditamos ser de extrema importancia uma brediésardaFilosofia
da Composicaade Poe.

2.3 O comeco no fim: A Filosofia da Composicéo

Aqui posso afirmar que meu poema
comegara pelo fim, como deveriam
comegar todas as obras de arte'?,

Composto por 108 versos meticulosamente calculados,
apreciados tanto pelo publico quanto pela crifidee Raverse tornou
rapidamente um poema universal, corroborando conobjetivo
estabelecido por Poe: “aqui pude também obsen@y il sua inteira
elaboracéo, eu conservava sempre na mente o fiope$to de tornar
o poema universal (POE, 1846, p. 523 Em cada um dos versos, o
horror emerge na consciéncia do leitor, em raz&® dgnificacdes

MALVES, Vinicius (org.).O Corvo, Corvos e o Outro CorvdFloriandpolis : Bernincia
Editora, 2002. As citagdes que ilustram o capit@locomeco no fim: a Filosofia da
Composicaeestéo presentes na obra de Vinicius Alves conu¢éalde Silveira de Souza.

121...] Here then the poem may be said to have had itsbiegj- at the end where all works of
art should begin[...]. POE, Edgar Allan.The Philosophy of CompositianTrad. Diego
Raphael. Disponivel em < http://www.elsonfroes.daframepoe.htm> Acesso em 07 jun
2009.

13[..] and here | may as well observe that throughoutcthvestruction,| kept steadily in view
the design of rendering the work universally ap@aele|[...].

31



impressas por Poe. Seguindo a ldgica estabeleeidaaptor, na etapa
seqguinte foi definido o efeito e o tom do poemaleBa e Tristeza,
respectivamente. Poe (1846, p. 53) justifica: &eba, qualquer que
seja a sua espécie, no seu desenvolvimento supreomoluz

invariavelmente as lagrimas os espiritos sensivélgste sentido, “a
melancolia é a mais legitima das tonalidades pasétic O eixo central

do poema concentraria um refrdo curto, no qual wogal sonora
prolongada estaria em consonancia com uma consogisevigorosa,
conduzindo, entdo, o poeta a palaveaermore

Sem ddvida tal fecho, para expressar forga,
deveria ter sonoridade e ser suscetivel de
prolongada énfase, admitida sem vacilacdes.
Esses argumentos conduziram-me
inevitavelmente a utilizagdo do longo como a
vogal mais sonora, em conexao com, gue me
pareceu a consoante mais aproveitavel. (POE,
1846, p. 54¥

A monotonia do som no fim de cada estrofe serianpemhada
de uma continua variagdo do pensamento. Novosoefeit ideia
estariam necessariamente unidos pelas modificag@eaplicacdo do
refrdo. Em seguida, Poe precisaria justificar o amainuo e monétono
dessa palavra durante a obra, o que |lhe pareceuseasato atribuir
essa fala a uma criatura irracional, um animal zagafalar. Um corvo
— ave-negra considerada “mau agouro” — logo ingarpo tom
pretendido para o poema. Refletindo sobre a uigada palavra
nevermoreno fim de cada estrofe, Poe argumenta que a mente,
consenso geral, é o tema maior dentre todos ostaspa melancolia e
que, aliado a Beleza, torna-se também o mais poétimtre eles.
Portanto,

[.] a morte de uma bela mulher ¢&
inquestionavelmente o aspecto mais poético no

141...] Beauty of whatever kind in its supreme developineatiably excites the sensitive soul
to tears Melancholy is thus the most legitimate of all tioetcal toneg...].

5 [...] That such a close, to have force, must be sonocamas susceptible of protracted
emphasis, admitted no doubt, and these considesaifitevitably led me to the long o as the
most sonorous vowel in connection with r as thet prslucible consonant...].
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mundo e fica além de qualquer ddvida que os
labios melhor apropriados para expressarem tal
aspecto sdo os do amante despojado de seu amor.
Tinha agora de combinar as duas ideias, a de um
amante lamentando a perda da mulher amada e a
de um corvo que repetia a palavmavermore.
(POE, 1846, p. 55)

Um quarto onde as lembrancas da amada Lenore senfaz
presentes em meio a “vagos curiosos tomos de aErancestrais”
(PESSOAIn BARROSO, 1998, p. 66) é o local mais convenieata jo
encontro da ave com o desesperado amante. O coevfugia de uma
noite tempestuosa encontra abrigo sobre um busto Pdkas,
intencionalmente escolhido para criar um contrestee as suas negras
penas e o branco do marmore, além da proépria stauwida palavra.
Na mitologia grega, Palas € um dos nomes de Atdeasa da
sabedoria. A presenca do busto de Palas no quait@aiia, portanto, a
erudicdo do amante. Ao deparar-se com aquela ay@a,ne homem a
faz uma pergunta e logo recebe mecanicamente astasgvermore
Num misto de insensatez, desespero e prazer ndoaiuta, 0 amante
formula ao corvo questionamentos cujas respostasnebmo ja sabe.
Esses questionamentos ndo estéo ligados ao fatelddgpmem crer no
carater talvez profético ou até mesmo demoniaceaii@o, mas sim
porgue com isso ele “experimenta uma frenéticafsgfio em modelar
as perguntas de modo a receber do esperagermorea mais deliciosa
[...], a mais intoleravel, das tristezas” (POE, 8,82 55}

Determinados esses e outros principios, Poe dissefttre a
versificacdo. Ao combinar ritmo e metro, opta pine@ente por um
ritmo trocaico. O segundo € o “octametro acatalétadternando com
heptametro catalético repetido no refrdo do quirdcso, terminando
como tetrAmetro catalético”. Acrescenta ainda:

16 [...] the death then of a beautiful woman is unquestiynte most poetical topic in the
world, and equally is it beyond doubt that the Ilpsst suited for such topic are those of a
bereaved lover. | had now to combine the two iddaslover lamenting his deceased mistress
and a Raven continuously repeating the word "Newveefi]...].

71...] he experiences a frenzied pleasure in so moddlimguestions as to receive from the
expected "Nevermore" the most delicious becausmti® intolerable of sorrows..].
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O pé empregado no poema (troqueu) consiste de
uma silaba longa seguida de uma curta; o primeiro
verso da estancia contém oito pés, o segundo sete
e meio (na verdade, dois tercos), o terceiro oito,
guarto sete e meio, 0 mesmo no quinto, 0 sexto
trés e meio (POE, 1846, p. 57)

E comum em poesia utilizar esses recursos de fsotada. A
originalidade doCorvo, para o préprio Poe, residiria na combinagéo
desses versos em uma Unica estrofe, resultanda@ rimgrtalizada
passagem do poema:

Once upon a midnight dreary, while | pondered, wasad weary

Over many a quaint and curious volume of forgottea —

While | nodded, nearly napping, suddenly there cartepping,

As of someone gently rapping, rapping at my chardber.

" 'Tis some visitor, " | muttered, "tapping at myaenber door —
Only this and nothing more(POE, 1845p. 27)

A Filosofia da Composicdoainda gera muitas discussdes no
campo da critica especializada (ECO, 2007). A afpdio do autor de
que o momento de criacdo passa longe de ser umlanepejo de ideias
ou de uma espécie de frenesi gerava desconforinda amcomoda a
muitos. Preferiu-se, entdo, acreditar que Poeesstd/ “zombando” de
seus criticos quando reconstraiyposteriori— e de maneira artificial —,
todo um processo de composicdo que pode efetivament sido
idealizado de uma s6 vez (ECO, 2007, p. 339). Bi&ies a parte, 0
texto tem o seu merecido reconhecimento, tornaadmsa espécie de
“leitura obrigatéria” ndo s6 para quem pretendentwrar-se nas obras
de seu criador ou para os estudiosos de poesiaemh mas também
para as pesquisas em traducdo. Cada idioma, sedosé®aulo Paes,

[...] € uma espécie de circulo de giz dentro dd qua
s6 ha espago de entendimento para os membros da
mesma comunidade linguistica. Dele fica excluido

o forasteiro ou intruso que ndo tenha sido iniciado
na esotérica fala da tribo (PAES, 1996, p. 14).

18 [...] the feet employed throughout (trochees) consiatlofg syllable followed by a short,
the first line of the stanza consists of eightese feet, the second of seven and a half (int effec
two-thirds), the third of eight, the fourth of sevend a half, the fifth the same, the sixth three
and a halff...].
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Parece-nos que &ilosofia da Composicdosupre em algum
momento essa necessidade, elucidando duvidasmilededo escolhas
e oportunizando ao forasteiro-tradutor ndo s6 ¢datorcom a obra, mas
também a sua recriacdo nos mais variados estilos.

2.4 Noite escura, quarto escuro: o horror em Edgafllan Poe

Tinha a impressio de viver
continuamente suspenso no limite
dos reinos — ser uma crianga
semimorta unida em lagco misterioso
a um espectro nostdlgico. A crianga
tinha medo da treva; o espectro da
luz. Uma e outro aspiravam a morte
e, simultaneamente, teceavam-na.
[...] Todas as mulheres que julguei
amar ou fugiram de mim, ou estdo
mortas. 1°

Ao longo da histéria, 0 homem sempre manteve &strelacdo
com aquilo que nao lhe era possivel desvendar. hlrsea incessante
por respostas, uma conjuncdo de sentimentos caotiasl e sensacao
de impoténcia e fraqueza frente aos mistérios doahecido. Fatores
de ordem psicanalitica que ha muito agitam e fazywluir os
processos da reflexdo filoséfica humana. O mesmmingento que
muitas vezes seduz e instiga a curiosidade tambpassivel de gerar
emoc0des extremas, tal como a dor e 0 medo. Pranigwmte enraizado
na cultura de nossos ancestrais, 0 desconhecitautse fonte de poder
sobrenatural e onipotente, responsavel pelas Enesprincipalmente
pelas calamidades que assolaram a espécie humandifenentes
periodos da histéria. Os poderes atribuidos acesahrral, aliado as
condicbes de vida selvagem primitiva, logo comeganneinar no
folclore popular, o que ndo é de espantar, segundecraft (2008, p.

9 ConfissBes de Allan Poe. Disponivel em LUCCHERIpens Francisco. Edgar Allan Poe.
Literatura. Ed. 23, 2009.
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15), “o quanto a prépria esséncia hereditaria dodm ficou saturada
de religi@io e supersticdo”. Diferentemente dos @spebenfazejos do
desconhecido que logo foram formalizados e agregado rituais
religiosos convencionais, restou ao lado mais eseumaléfico do
mistério cosmico: povoar o imaginario coletivo,déade incertezas e
perigos podem ser sinbnimos das mais variadas hiassiles
maléficas.

Neste mundo de mistérios e suposicbes, de fendmenos
inexplicaveis onde paira 0 mal em absoluto, o oafarece em sua
mais pura esséncia, conduzindo os individuos al@stde angustia,
aflicdo e pavor. Efetivamente, o macabro parece,vppes, possuir 0
dom de paralisar, absorvendo forgas, criando @feaa oposicéo para
fortalecer o monstro: o horror.

Acontecimentos e fatos historicos permeados pel@abra
povoam o imagindrio coletivo desde os primoérdios hdananidade.
Cada momento é marcado por tragos ligados ao ¢ortehorror que o
caracterizam, desde a danacdo que acompanha @sngsdaqueles
inventados pela criatividade do homem: empalameahtfenestracéo,
emparedamento, decaptacdo, estrangulamento, emtmt@ cremagao
e tantos outros que ultrapassam a tortura fisica pfetar o lado
psicoldgico, induzindo a loucura, ao suicidio, @lsids, ao isolamento,
ao apatriamento, enfim, a tortura mental.

Para Lima (2010), o horror encontra-se situado etanpar
similar ao do “humor”, integrando uma categoria mhdavras cuja
definicdo apresenta grandelasticidade semaéntica posto que
extremamente suscetivel as inexoraveis oscilagdesdas dos polos
historicos, culturais e sociais.

O horror das fogueiras universais, com seu podeated&uicao,
parece emergir de nossa inquisicdo interior, rel@eggo aprendermos
nossa lingua. Apresenta-se nas denotagfes, agmsiagxemplos dos
escritos normativos, como sombra e escuriddo, pgrémmeado por
antagonismos e afrontamentos que remetem, sobsexag@leia de luz
como um de seus tragos inerentes.

Transita em uma espécie de linha cujas extremidaalésm em
sentidos opostos para formar um circulo. Prestesngpletar 368 as
pontas permanecem em “gquase-encontro”, formando angala. Nas
extremidades, cargas semanticas antinbmicas, ouerdpmente
opostas, geram turbilhdes, similares aqueles meadas por Roland
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Barthes (1987), situados entre “uma e outra margéuitiando entre o
candnico, tal como fixada pela norma e a transgee@dMA, 2010):

MALL BEM

FRIO
FOSITIVO

Figura 1. Aproximacéo de pélos antinémicos.

Em literatura, criaturas horrendas sedentas pagusarbruxas,
demonios, lobisomens e fantasmas logo cruzam astefras das
narrativas orais e passam a frequentar cemitécistelos e bosques
mal-assombrados nas paginas dos livros, constiiuasdim o tema de
varios escritores: nasce a narrativa fantastigasémente a poesia, de
inicio, que acolhe o fantastico na literatura aegeabarcando a maior
parte dos escritos de carater imaginativos do geréla Idade Média e
da Renascenca. No periodo posterior a0 Renascimentté no
sobrenatural comecava a perder espaco para undeoracionalismo
classico. Ja no século XVIII, uma nova exaltacadldaureza, de toda a
gléria dos tempos antigos e de cenas estranhadagiaie por prodigios
incriveis resultou no ressurgimento do sentimeotoantico. Os poetas
passam a conceder novas roupagens ao estranh@s@ob#o e ao
horror, culminando no nascimento de uma nova esgela&scrita: a
escola gotica. Para Lovecraft, essa nova narrafi@atastica
academicamente reconhecida teve um surgimentmidddis palavras
desse autor, “0 impulso e a atmosfera sdo tao aantiguanto a
humanidade, mas a histdria fantastica tipica dealiira padréo € filha
do século XVIII” (2008, p. 24).

Deep into the darkness peering, long | stood theyedering fearing.
Doubting, dreaming dreams no mortal ever daredrach before:
But the silence was unbroken, and the stillness gavtoken,
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And the only word there spoken was the whispered,Wbenore?"
This | whispered, and an echo murmured back thelWognore!" —
Merely this and nothing moi@OE, 1845§°

Em meio a castelos mal-assombrados, com amplasiagale
desertas e arruinadas, corredores Umidos e sontiatiisdos por ratos,
catacumbas ocultas, criaturas sinistras espreitaadescuriddo, retratos
na parede que parecem ganhar vida, encontramostgnvaloroso e
sem maculas, uma donzela sempre perseguida e aafredum vildo
tirano no estilo d®racula de Bram Stoker (1847-1912), de certo modo
contemporaneo a Poe.

Os moldes dessa ambientacdo e dos personagensragstia
frente de muitas narrativas goticas e as histdgasuspense atuais ainda
apresentam esse formado, de maneira mais sutimetée ingénua.
Lovecraft (2008, p. 28) justifica a escolha desdementos como uma
espécie de padronizacdo das histérias goticas: “‘imbiente
harmonioso para uma nova escola fora encontradmendo da escrita
se apressou a agarrar a oportunidade”. Na 15dfeesta versdo em
cordel de O Corvo proposta por Lira, observapszfeitamente a
tentativa do her6i em vencer os martirios causpdtzsauséncia de sua
amada e a esperanca de um dia reencontra-la. d@xt®mporaneo, nos
moldes da ambientacdo e elementos dos escritosogotio século
XVIII:

Profeta! Nuncio do mal!

— Eu grito — O escuro profetal
De que doutrina secreta

Es bruxo ou mago, afinal?

Fala a verdade, eu te imploro,
Vé que de brugos eu choro!

— Dé&-me os ocultos sinais

2 L4 fora, o fundo negror

Da noite, e as sombras da noite;

Do vento o agoite, e 0 agoite

Do frio, e nenhum rumor. . .

Mas e essa voz que me embala

O peito, e ao peito me fala?

— Talvez que em vez de meus ais

Tivesse eu dito: “Lenora?”

Dizendo o eco: “Lenora!”

— Foi s6 isso, e nada mais. . . (LIRA, 1995)
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Que hao de trazer-me Lenora!
Quando ha de voltar Lenora?”
E o corvo diz: “Nunca mais.” (LIRA, 1995)

O inicio do século XIX foi marcado por um alvorediggrario
que afetou diretamente as historias curtas dedig&lusive o conto
fantastico) e que mais tarde ditaria os moldes &erdéncias de um
importante movimento estético na Europa. Contrdoan ciclo dos
movimentos literarios de uma época em que as @veas concebidas
em sua grande maioria em territorio europeu, foi ®wo norte-
americano que se deu a largada para essa novaestagio em
literatura. A frente desta efervescéncia literégimos o mais ilustre e
desafortunado norte-americano: Edgar Allan Poem@stos do autor,
no entanto, vao muito além disso. Poe fez, de ceotio, 0 que nenhum
outro havia feito ou poderia ter feito, e a eleeteos a moderna histéria
de horror em seu estado final e aprimorado.

Trilhando os passos de Poe, é possivel percebeelgusoube
como ninguém compreender a base psicolégica dedatrdo horror.
Antes dele, varios escritores fantasticos almejatalmintento, sem
grandes resultados. Suas narrativas pecavam pedssxe obediéncia
de algumas convencdes literarias, como a virtudempensada, o
didatismo moral e o final feliz. Poe, no entantogd percebeu a
verdadeira funcdo da ficcdo criativa de interpretarexpressar 0s
acontecimentos e sensacdes como eles realmente sao,
independentemente do efeito que eles poderiam g@aovoSua
impessoalidade imprimiu em sua producdo artistimanavo padréo de
realismo na literatura de horror. Porta-voz dostisemtos de
melancolia, dor, medo e tristeza, Poe estudavandéenh@imana e ndo os
habitos da ficcdo gobtica, além de trabalhar com aomhecimento
analitico das verdadeiras fontes de terror queichya a forca de suas
narrativas e o libertava dos absurdos que sao niesrea simples
producéo de sustos. Definindo os novos modelosadativa macabra,
Poe conseguiu explorar um Unico tom e a consedlg@ona impressao
ao longo de seus contos e poemas. Além disso,tmwvenconto em sua
forma presente:

Alguns contos de Poe possuem uma perfeicao
quase absoluta de forma artistica que os torna
far6is na provincia da narrativa curta. Poe

conseguia dar a sua prosa, sempre que queria, um
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traco ricamente poético; empregando aquele estilo
arcaico e orientalizado de frase lapidada, repetica
quase biblica e bordao recorrente usado com tanto
éxito por escritores que vieram depois [...] € nos
casos em que ele fez isso, temos um efeito de
fantasia lirica quase narcOtica — um cortejo se
sonhos de épio na linguagem de sonho, com toda
a cor sobrenatural e as imagens grotescas
simbolizadas numa  sinfonia de  sons
correspondentes (LOVECRAFT, 2008, p. 67)

Primeira metade do século XIXO clima de insanidade, os
encontros secretos, as mortes prematuras, as &eawad agouro
lancando por sobre as casas em tom quase queignaébresenca da
morte, as ruas pouco iluminadas e toda a aura dgnni gético sao
elementos que permeavam o0 universo Romantico daquediodo.
Muito provavelmente, Edgar Allan Poe teve os priogicontatos com
esses elementos quando ainda era crianca. Além gsge da infancia
do poeta vivida na Europa serviu para enriquecen “snaginacéo
febril, impressionada pelos castelos misterioselaspcasas decrépitas,
pelas cavas Umidas e pelos corredores escurogua@sele pressente a
presenca do sobrenatural” (LUCCHETTI, 2009, p. 44).

De volta aos Estados Unidos, na qualidade de mehin&ul,
educado em Richmond em uma sociedade escravao@dd, oS ritmos,
melodias e contos populares da cultura negra tambausaram
profundo efeito em sua imaginacdo. Sobre a intetegdo de Poe com
as comunidades negras, Hervey Allen advoga:

Era inevitdvel que o menino muitas vezes se
encontrasse sentado diante da lareira cintilante de
muita cabana de negro, ou nas senzalas ouvindo
as fantasticas histérias de seus negros moradores e
balancando-se ao ritmo sincopado de suas
cangodes. (ALLEN, 1945, p. 58)

Quase dois séculos se passaram desde a miserateldadPoe

em Baltimore e o tempo ndo foi capaz de apagarinsacimérbido,
friamente calculado e que ainda nos perturba “osgmentos, onera
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nossas faculdades criticas, e permanece como um mpéido em
nossa consciéncid”

2L |dem, op. cit., p. 92.
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3. ANALISE DESCRITIVA DAS TRADUGOES

Conforme mencionado anteriormente, pretende-seoprama

analise descritiva de alguns elementos presenteguero recriacdes

do poemarhe Ravenyistas aqui como novos produtos a luz da Teoria

dos Polissistemas, de Itamar Even-Zohar (1990rerada nos Estudos
Descritivos da Tradugéo propostos, sobretudo, pen&ohar (1990)
& Toury (1995). Para as nossas analises, busceumate no método
de andlise descritivo desenvolvido por Lambert B 8arp (1985).

A primeira traducéo (doravante T1) goza de ceré&stigio por
ser a primeira realizada em lingua portuguesa (1888mbém
por ter sido lancada pelo escritor Machado de Assis

A segunda traducéo, de autoria do poeta portugagsafdo
Pessoa (1924), ja se tornou um classico, muitoguedinente
gracas ao prestigio do escritor e poeta portugdésaante
T2);

A terceira traducdo escolhida (T3) € de autoria pdeta
Paraibano José Lira (1995), cujo objetivo pareassistir da
busca em aproximar a obra do seu publico leitap@mdo uma
versdo com caracteristicas que se afinam com araybpular
do nordeste brasileiro, mais especificamente cdotesatura
de Cordel;

Por fim, a uUltima andlise recaira sobre a tradugéopoeta
Catarinense Vinicius Alves (doravante T4), tradaziin 1999
e publicada no ano seguinte pela Editora Bern(groigparceria
com a Editora da UFSC.

Antes de prosseguir nossas discussoes, julgambtsemee abrir

uma secao destinada aos tradutores aqui apresenfgwoposta ndo
constitui, de maneira alguma, um medrografismo.Pretende-se téo
somente evidenciar alguns pontos relevantes da ddidatradutores
selecionados que possam justificar, mais adianigns padrbes
comportamentais presentes em suas recriagoes.
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3.1 Os Tradutores

3.1.1 Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis, brasileiro (1839908),
segundo a critica literaria (BOSI, 1987), é um iescconsiderado o
maior nome da literatura nacional. Na literatutapa em varias frentes,
dedicando-se a composicdo de romances, cronicasnatiirgia e
jornalismo. Na vida politica, assumiu varios cargamblicos e foi o
fundador da Academia Brasileira de Letras (189D, & iniciativa de
Lucio Mendonga. A carreira literaria de MachadoAdsis divide-se em
duas grandes vertentes. A primeira fase enconttalis®da nos moldes
romanticos da época enquanto a segunda desveageilth@-Romantismo
e converte-se ao Realismo. Nesta fase, 0 autoresunge o leitor com
romances em que o narrador e o protagonista sefynabusando de
ironia, sarcasmo, ousadia e humor negro.

O importante, todavia, no escopo desta investmagdembrar
gue Machado de Assis também se dedicou a pratictradecéo.
Traduziu um numero consideravel de textos de géndigersos —
poesia, teatro, ensaio, conto e romance — dedicatdocdo aos
trabalhos de varios escritores. Entre eles, podeitse Alexandre
Dumas, Alfred de Musset, Charles Dickens, Chateantdy Dante,
Edgar Allan Poe, Heine, La Fontaine, Lamartine, idtel Schiller,
Victor Hugo, Willian Cowper e William ShakespeareERREIRA,
2004). Como constatado acima, além de autoresefsasc Machado
traduziu também obras de escritores americanotgsieg) e alemaes.
Entretanto, no que concerne as tradu¢des em ingddsmao, Machado
optou pela traducéo indireta, apesar do inglésceasiderada sua
segunda lingua. Para traduzir Schiller, por exemploroprio Machado
registrou ndo dominar o aleméo e que teria traduzigiela obra a partir
de uma traducdo francesa (FERREIRA, 2004).

Gledson §pud BARRETTO, 2007, p. 2) observa que a escolha
de textos do tradutor Machado de Assis estavampriori, em
consonéncia com o clima literario em voga na suaapple atividades.
Para o autor, a selecdo de poemas de LamartineseMe<Chénier, por
exemplo, indica que Machado estaria , em grandedaeuthfluenciado
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pelas caracteristicas literarias de seu periodeedita também que a
selecdo de Shakespeare seria fruto de obediénocid ge cénone

literério. No entanto, Gledson (1998) pontua quescritor comeca a
satisfazer seus gostos pessoais a partir das freslulg Chateaubriand,
Dante, Edgar Allan Poe. Com relacdo a este UltMaghado afirma té-

lo selecionado “por alguma coisa mais humilde eipré a satira®.

Muitas obras de Machado de Assis fazem frequeaiteses a
Shakespeare, bem como as suas pecas, indicanfloéadia que essas
obras, por meio da traducdo, exerceram na compmosiEh seus
romancesHamlet, Otelo, Macbetk Romeo e Julietiguram entre os
seus prediletos, dada as varias referéncias enobtas Ferreira (2004)
afirma ainda que as traducdes de Machado ndo serimapenas
aguelas citadas. Estendem-se em varios excertofigyuam em seus
romances, especialmente as falas dos personagenspaedas de
Shakespeare, presentes em seus escritos que adquina roupagem
machadiana com novos significados [...]. Machadopse se valia de
citacdes de Shakespeare, ora para inverté-laspasea questiona-las”
(FERREIRA, 2004, p. 123).

Machado de Assis também exerceu o papel de cridieo
traducdo. No ensaio intitulad® passado, o presente e o futuro da
literatura (1858), Machado refere-se ao que chama de “addnéms
literarias essenciais” (romance, poesia e draméjmando com
veeméncia a existéncia das duas primeiras entreN@®ntanto, em
relacdo a terceira forma literaria essencial, Mdoletribui a intensa e
desnecesséria atividade tradutéria a inexistérciamteatro nacional:

Para que estas traducgbes enervando a nossa cena
dramatica? Para que esta inundacdo de pecas
francesas, sem o mérito da localidade e cheias de
equivocos, sensaborfes as vezes, e galicismos, a
fazer recuar o mais denodado francelho? (ASSIS,
1997, p. 788).

Em prefacio dedicado a Antologia Poética de RaylouDorréa,
Machado de Assis comenta que O poeta, ao tradexérceu um
trabalho com “habilidade de primeira ordem” e qtpgr amor aos
originais”, conseguiu realizar um tipo de tradugjice Haroldo de
Campos viria a denominar gerfazer a traduc&c‘'um excesso llcido,

2 |dem, op. cit., p. 2.
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um vOo que sO a aturada pericia artesanal perroitpoata-tradutor
perfazersem colapso” (CAMPO%pud FERREIRA, 2004, p. 126 —
grifos da autora). As afirmacdes de Machado desAssielam uma
postura de tradutor que pde em xeque a dicotoniggnal’traducéo,
desmitificando a suposta superioridade do origindlecendo
comentérios sobre a traducdo da obra de John @aéanhittier The
Cry of a Lost Soy| realizada por Dr. Pedro Luis, Machado aproxima
traducdo e original, atribuindo as recriacdes o nmeegpatamar de
importancia que ocupa o texto primeiro: “A poesiadticdo parece
poesia original, tdo naturais, tao faceis, tao nitegira mao sao 0s seus
versos”. E continua, sem se preocupar com as ¢esdadricas que
mantém original e traduc@o em polos distintos erativos, ou seja “o
original” como producéo intocavel, logo intraduzivé&ldo quero privar
os entendedores do prazer de compararem as duhs;Pes,0s dois
originais, deixem-me assim chama-los” (ASSkpud FERREIRA,
2004, p. 127-8 — grifos nossos).

3.1.1.1 O Corvo Machadiano

Teria sido fruto de deciséo refletida o fato de Malo de Assis
ter traduzido o poemd@he Ravenem 1883 a partir de uma versdo
francesa. Uma traducao indireta do francés, coaflan em razdo de
suas semelhancas com a traducdo de Baudelaire (MEBRAL999).
Possivelmente, Machado de Assis tradlize Ravenadaptando-o
intencionalmente a um novo contexto, buscando bsélidas para a
formacdo de uma identidade literaria nacional. Fros@gdo a postura
servil do tradutor ao original, ainda preconizadas puitos em sua
época, Machado recria, traz a tona novos elemeimos;porando em
sua traducéo as influéncias de sua formacéo igei@omo bem aponta
Cruz (2007), o original s6 passa a ser assim defira partir da
existéncia de suas recriagdes.

Gledson §pud BARRETTO, 2007, p. 4) considera importante a
empreitada de Machado de Assis em aplicar altesagdiere o talhe do
verso original, sobretudo para atingir mais libdelem sua lingua. Em
The RavenMachado propde uma versificagdo nova, difereatgudla
que consultou. Todavia, ainda atrelado a rigidegaletempo, conserva
tracos das prescricdes que pareciam ultrapassiri@ee o percebesse.
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Ademais, consegue a manutengdo de um ritmo na&ww@icientemente
variado. Para Sérgio Bellei, citado por Cruz (200&nquanto Poe
escreve sobre um amante aflito pela perda da mathada e usa como
emblema dessa situacdo a figura de um corvo, Macpeitncializa o
que Poe reduz a uma percepcdo mais limitada daal@erda no ser
humano. Além disso, Machado recria 0 poema situanciarvo como o
centro da atencao, concedendo maior énfase a neensagreta que ele
teria a oferecer & humanidade (BELlEpudCRUZ, 2005). Com isso, 0
corvo machadiano se abre de forma explicita asisiées psicanaliticas
acerca da prépria condicao existencial do ser hapsuas angustias e
suas inquietacoes.

Para Machado, traduzir corresponde a escreversgei@criar).
Naturalmente, parte daquilo que considera comgéedtia, mas exerce
seu papel, mantendo sua autonomia enquanto trashrgrositor
(MASSA apud FERREIRA, p. 129). EmThe Ravenpor exemplo,
Machado desvia-se de modo sistematico do texteefamtque torna
dificil aceitar que sua postura nao teria sido psitpl. Nas palavras de
Cruz (2005), Machado deriva para o universal, lsga projeto de
traducéo estaria em consonancia com as correntais alos principais
tedricos dos estudos da traducgdo. Criativo, sudu¢éo esteve
direcionada ao seu projeto de construcdo de umtlira nacional.
Nesta perspectiva, Machado recria, vislumbrando haoizonte o
nacionalismo literario que, segundo suas expeewgtivefletiam as
correntes em formacdo, em um Brasil marcado porangat culturais.
Ou ainda, como define Ferreira (2004, p. 190), Mdohde Assis,
assumidamente transgressor, estaria situado nauaslzg para o
entendimento pds-moderno da pratica tradutéria, geie o tradutor
assume suas responsabilidades e compde outro textesultado é
conhecidoThe Ravere O Corvo, textos distintos, cada um com a sua
identidade prépria, sem diminuir a aceitacdo dadlipgilpela esséncia
conceitual e poética da obra de Poe.

3.1.2 Fernando Pessoa

Fernando Anténio Nogueira Pessoa, ou simplesmeetieaRdo
Pessoa (1888 — 1935), poeta e escritor portugugmstderado um dos
maiores icones da poesia da lingua portuguesditm@dura universal.
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Dividia-se entre as atividades de empresario, edddtico literario,
ativista politico, além de se dedicar a sua proaliggaria. Em poesia,
Pessoa se revelou de vérias formas em cada unusielesdobramentos
como autor. Revestido por heterénimos, vida e dbranigmatico poeta
logo se tornaram objeto de diversos estudos. Jeigronimos
adquiriram vida paralela a existéncia do artisad@Cum deles possui
sua propria biografia, tematica poética singulastlo especifico. Os
heterbnimos de Fernando Pessoa tém, portantoéesist literaria,
opinides e modos de pensar e sentir proprios, amtmtes, diferentes
e, por vezes, contrarios aquele que os criou ebovém defesa deles,
Pessoa (1974, p. 87) afirma: “Nao ha que buscajuaisquer um deles
ideias ou sentimentos meus, pois muitos delesrerpmiideias que nao
aceito, sentimentos que nunca tive”.

Ainda crianca, Fernando Pessoa mudou-se paraiea/Afo Sul
em ocasido do casamento de sua mae com o Comaddaotéiguel
Rosa. Em Durban, iniciou sua escolarizacédo e, atndaca, compds
algumas poesias. O periodo de vida em uma coléglasa garantiu o
contato do poeta com o idioma e o inglés passa a sela segunda
lingua: fala, 1€, estuda e escreve em inglés, parando junto com o
idioma os habitos, costumes, modos de ser, filagiHivida, préprios de
seu novo pais, sobretudo da cultura do colonizaBarte de sua
producéo literaria foi escrita em inglés. Para dodg Sena (1974),
naturalmente Fernando Pessoa tenderia a escraweirprna lingua em
gue a sua educacao se fazia e s6 depois na linguerg a sua materna.
No entanto, a sua producdo em lingua portuguesm@a maior
destaque frente aos escritos naquele idioma.

O conhecimento do inglés oportunizou o poeta avsaturar no
campo da traducédo. TraduZihe Ravemr Annabel Leeambos de Edgar
Allan Poe;The voice of the silencde Helena Petrovna Blavatsky, além
de autores como Charles Webster Leaderbeater e Allood Besant,
indicando a familiaridade do autor com questfdacienadas ao
ocultismo, a teosofia e o esoterismo, temas rec@seem algumas de
suas obras. Traduziu também autores portuguesesgés, como
Camdes, Antero de Quental, Raul Leal, Antonio Bofobre suas
traducbes indiretas, a questdo ultrapassaria asingsagdesta
investigacdo. Todavia, constitui tema instigantearea dos estudos da
traducéo.

Apesar de sua atuacdo como tradutor, Fernandm@éssmais
discutido e comentado por suas composicdes proplisspesquisas
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realizadas para esta investigacdo revelaram queopotrabalhos
referem-se a ele como tradutor. Uma das poucas @neontradas em
portugués é de Arnaldo Saraiva (Fernando Pessameta Bradutor de
poetas, Nova Fronteira, 1999).

3.1.2.1 Lamurias Pessoanas et Corvo

Em 1924, Fernando Pessoa tradbe RavenSegundo o préprio
autor, o objetivo dessa traducdo era preservar a@ximm O0S
componentes ritmicos presentes no original. Conetiobg bem
delimitados, Pessoa apresenta a sua traducdo coesmo numero de
versos e estrofes do poema em inglés. Essa tidmidma emais
garantida pela traducéo literal do refrague se perpetua na traducéo de
Pessoa ndo impediu ao corvo de revoar pelas lasndeéaum narrador
que chora a morte da mulher amada, aqui tdo sorakrdala: 0 nome
Lenore nem sequer € pronunciado, mas a sua representacdo e
lembrancas ainda minam o coracdo do narrador giue, Sobretudo
com a presenca do corvo.

Para Sara Viola Rodrigues (2000), a maior virtude=drnando
Pessoa estaria em imprimir em seu texto uma caogéicp muito
préxima a carga poética dos refrées de Poe. Alésoda repeticao de
palavras e frases inteiras estabelece a cadéngiaaina traduzido e se
presta muito bem & tarefa da construgcdo do tom adeerito e
melancolia. Oseki-Dépré (1999, p. 224) afirma qu@ema, nas maos
de Pessoa, ganha outro tom, além de ser

[...] completamente desdramatizadg” torna-se
mais geral, mais abstrato, mais moderno, pois os
nomes proprios sdo excluidos ou modificados
(Pallas torna-se “Atena”), ndo se atesta mais o
romantismo negro e tenebréso

Nesta traducdo, algumas figuras poéticas apareestoatias,

porém nossa postura frente & andlise das tradwdesa quaisquer

2 1..] le poéme change de ton sous la main de Pessoat itamplétement dédramatisé,
devient plus general, plus abstrait, plus modeoae,les noms propres sont exclus ou modifiés
(Pallas devient « Atena »), et il n’est plus questile romantisme noir et ténébrexaducéo

nossa.
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julgamentos de valor, que seriam expressos emdeirtle tendéncias
pessoais.

3.1.3 José Lira

Bacharel em Letras/Traducdo pela Universidade Bédae
Pernambuco, o poeta, contista e tradutor Josécbingecou a traduzir
ainda nos bancos da universidadesé Lira publicou vérios artigos e
livros dos mais variados temas, mas sempre focalizaseu grande
interesse pela poesia de Emily Dickinson. Além dekiDson, Lira se
dedica a tradugcédo de Edna St. Vincent Millay. Rulolia tradugédo do
poemaThe Ravende Edgar Allan Poe e dedica-se a divulgacdo do
género poético Haicali, ainda pouco explorado ngiBra

Para Lira, a tradugdo ndo é um objeto estaticme®mo texto
poderia gerar tantas versdes quanto forem os dvensmentos da vida
do tradutor. Além disso, todo texto estd sujeito malltiplas
interpretagbes em razdo de fendmenos advindos idatagdes de
época, cujas tematicas, podem variar em curtoedmEsi(ALMEIDA,
2009).

Adotando alto grau de liberdade ao traduzir, kavale do que
denomina de “concepc¢des pessoais de traducdo gioétecriacdq
imitacaoeinvencao(@pudALMEIDA, 2009, p. 42). E assim as define:

» Recriacdo mantém identidade maxima com a forma poética
original;

* Imitacdo tradugcdo com énfase no contexto, sem se preocupar
com os efeitos fénicos;

* Invencdo com carater inovador, a invencao distancia-se da
estrutura poética, criando o que Lira chama de riésgio de
leitura”.

Para Lira §pud ALMEIDA, 2008) “o poema traduzido € um

mébile, algo fragil e instavel, girando ao sabos @entos das opinibes
que sopram de todos os lados”.
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3.1.3.1 O Corvo em cordel

José Lira traduziu The Raven em 1996. Anuncia eartragucao
qgue o referido poema € a obra-prima de Poe, sestdauen dos poetas
mais conhecidos no mundo literario e nao literdGom relacdo ao
trabalho de Lira, é importante sublinhar que sdatm@a primeira
recriagdo em folhetos de cordel. Seu poema senddsicialmente ao
publico leitor de cordel e por isso representa utmaducao
extremamente popular, realizada, sobretudo, enmadécile sete silabas
com um vocabulario enxuto e sem rebuscamentos.obeenexpressoes
do poema em inglés ganham nesta tradugcdo uma aopagem e uma
grande proximidade com a oralidade e, com iss@xapa-se também
da realidade vivenciada pelo leitor comum. Obijetil@atornar a obra
acessivel a um numero elevado de pessoas comuasirailucao
corrobora com a sua finalidade, ou seja, gozatd®ragil e facil que
convida a leitura e processamento das conceitgakzado poema.

3.1.4 Vinicius Alves

Vinicius Alves nasceu em Florian6polis. Editor ergsr, Alves
publicou os livrodLabirinto, (1985),Nens Naos Quasid986),10 hai
kais ou aki meu haraquir(1987),Coisa (1987),Arte em Tea1992),

+ 12 Haikais ou |{1994),No Chao do Chag¢1996),0 Corvo, Corvos e

0 Outro Corvo(2002). Entre outros, colaborou no suplementoucallt
Anexq encarte especial do JornalNbticia por dois anos e meio (1998
— 2001). Foi articulista do JornBIGO. Suas obras, em suma poemas e
pequenos contos, encontram-se também publicadogigas sites da
internet. Na década de 1980, atuou como editor amcega com
Pinheiro Neto da revist€ontos & PoemasAtualmente, é diretor da
Bernuncia Editora. Participou das antologi@sntos de Carnaval
publicado pela Editora Garapuvu de Francisco RereiContos de
Natal, editado pela Bernuncia Editora.
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3.1.4.1 O outro Corvo

A experiéncia de Vinicius Alves com o poeride Raven
ocorreu, segundo ele, em certa noite também teogszst Como um
exercicio de passatempo, Alves pds-se a decif@g-lem dois meses,
concluiu sua recriagdo. Em suas maos, além do ¢&emtmglés, o poeta
contava com uma série de tradu¢des do poema: dieBdére a Milton
Amado. O seu parco dominio do inglés e seu supdrionhecimento
de metrificacdo possibilitaram o que Vinicius Agg®ma de versao:

Prefiro dizer, mais propriamente, que se trata de
uma “tradu-som”. Mas ja conhecedor da
“histéria” do poema, tomei-me de entusiasmo em
“tra(duz)ir’ (talvez fosse melhor usar o termo
sonorizar) como um exercicio, este que é, a meu
ver, um dos poemas mais sonoros da lingua
inglesa (ALVES, 2002, p. 43).

Intencionalmente, Vinicius Alves lancou sobfae Ravenum
novo olhar. Buscando subsidios na Filosofia da @miggo, Alves
propbs aproximar a configuracdo sonora do originah sua recriacao,
preservando suas rimas em “ord’efore nevermorg através de
sele¢des lexicais que remetessem a este mesmo soringua
portuguesa: “ndo me olvidei do ouvido. Da rima golem “ais”,
arrisquei-me a buscar, o mais préximo que pudenode Poe. Cheguei
ao meu “Nao agora” [...J*

Algumas criticas apontam para a distancia que daija
cristalizado “nunca mais” das tradugdes em lingarduguesa para o seu
vacilante “ndo agora”. Alves defende sua postwafamar que usou o
seu “ndo agora” com o mesmo sentido que os donobotEguim
utilizam o cartaz que diz “fiado s6 amanhd” (leda*iado nunca”).
Neste sentido, 0 “ndo agora” obrigatoriamente ganih@esmo sentido
de “nunca mais”, jA que 0 corvo repete somente esgf@essao,
impelindo assim qualquer possibilidade de o perpemater seus
anseios atendidos. O dilema do personagem nunéaresslvido, ao
menos, “ndo agora”.

24 |dem, op. cit., p. 46.

51



3.2 Informacgdes Preliminares

As observacdes que seguem, obedecem a metodologiasta
pelos Estudos Descritivos da Tradugdo (TOURY, 199%IBERT,
1985) — especialmente ao modelo de andlise teges#nvolvido por
Lambert e Van Gorp (1985) — que propde a sisteagiz detalhada da
obra traduzida. Apesar de adotar perspectiva abisiteé, diferente das
orientagcBes positivista-estruturais, as descrigiiepostas nas linhas
gue seguem obedecem a carater bastante sistentétido, em vista a
opcao pelos postulados da referida metodologia.

TleT2

Tl e T2 integram um volume organizado por Ivo B8sor
publicado em 1998 pela Lacerda Editores. Na capgyri@eira
informacao que temos é o nome do autor do poemadsedo titulo em
destaque e do nome do organizador em fontes mim$scdonstam
ainda a logomarca da editora e as ilustracfes gupd@em a capa. As
“orelhas” da edi¢do nédo trazem nenhuma informagadolha de rosto,
observa-se apenas o titulo da obra. Na folha seguintitulo aparece
em destaque na parte superior e o0 nome do organigadedicdo no
centro da péagina. Na parte inferior, temos a logomaa editora. No
verso da pagina, além dos dados catalogréaficos,nwme do ilustrador
da capa e da responsavel pela revisdo da obrairrie®, o poemahe
Raven é precedido pela nota editorial, pela apresentagépela
introducdo. As primeiras duas traducdes sdo entésaseguidas por
outras sete em lingua portuguesa, cronologicanoegémizadas.

A nota editorial aponta o poerfihe Ravertomo um dos poemas
mais famosos da literatura universal, ressaltandm exceléncia e
originalidade, bem como a importancia de sua géresd-ilosofia da
Composicdo — para os estudos da poética moderispebde algumas
linhas ao interesse pelas traduces, ressaltangiosas/eis dificuldades
ligadas a prética tradutdria. Acrescenta aindaogiiveo redne, além das
traducBes francesas, “todas as mais importantdsiciieas em lingua

52



portuguesa, cobrindo um periodo de quase um sé¢BIWRROSO,
1998, p. 9).

A apresentagdo do livro, assinada pelo cronistdo€atieitor
Cony, faz uma sintese da histéria dessa edicama lain sua descoberta
sobre a existéncia de muitas outras traducbes @émgpcem lingua
portuguesa (além daquelas realizadas por Machadssis e Fernando
Pessoa), até culminar no sucesso gerado pela ampulticada em sua
coluna no jornal Folha de S&o Paulo sobre as témdugo poema. Para
Cony, o trabalho de Milton Amado, modesto redatavimciano de
Minas Gerais, se comparado ao trabalho de Machal®Assis e
Fernando Pessoa, parece ser bastante superiod mioponto de vista
técnico, mas também no que concerne & fidelidadmimao poenia

A introducdo, ensaio de Ivo Barroso publicado €8941 na
RevistaPoesia Semprepropde uma analise prescritiva das traducdes
francesas do poema. Para o autor, essas tradug@eslo comparadas
ao original, ndo passam de “ectoplasmas poéticogjaais faltasse um
corpo, uma forma fisica que lhes desse voz, oe/igosulto da criatura
viva’?®®. Mais adiante complementa sua posicdo, afirmande a
esséncia ou alma da narrativa estda presente emintatps
transposi¢cfes, mas sem a sonoridade da orquestgagiidhe daria
corpo. Exemplifica as “perdas” sofridas em uma pstg de traducdo
literal; aponta as recorréncias fénicas e afirmen oceeméncia que
nenhuma tradugcdo consegue manter todos os elemeéotasiginal.
Orienta os tradutores a salvar o maximo possivelelaentos durante a
pratica tradutéria para que o poema possa suseitingua de chegada
0 mesmo impacto visual e emotivo que produz naulinde partida.
Divaga sobre equivaléncias, moedas de troca, \&gooximado: “as
vezes um excesso de virtuosismo prejudica e tenais imvencdo que
traducdo; temos um outro poema, original do tradwpenas com o
tema do autor que se pretendeu tradtzifinaliza a sua introdugéo
analisando a primeira estrofe das traducdes de adaclle Assis,
Fernando Pessoa, Godin Fonseca e Milton Amado lthealpagina da
edicdo, temos dados acerca da impressao do limmwerso da capa o

% |dem, op. cit., p. 11.
% |dem, o. cit., p. 14.

" |dem, op. cit., p. 16.
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leitor é informado que se trata de uma coletaneadeicdes “mais ou
menos fiéis ao original”.

T3

T3 apresenta uma versdo em cordel da obra de BdlgarPoe.
Na parte superior da capa, o titulo da obra apaecdestaque, seguido
do nome do autor do poema. Na parte inferior, haroe do tradutor da
obra: José Lira. A folha de rosto da edicdo tramme do tradutor na
parte superior, o titulo centralizado e o nome dimrado poema. Na
pagina seguinte, eis a traducao da obra. Na Ulbagana do livro, o
tradutor apresenta a primeira estrofe de Poe, radegser o poem@he
Ravenum dos mais conhecidos do universo literario. lacaescenta
ainda breve mencao sobre a ave que nomeia o poenaaespécie de
nota explicativa sobre a importancia e a escolljuela passaro como
simbolo poético para a dor causada pela perda dzemamada. No
verso da capa temos a logomarca e o enderecotdeaediém do valor
do livro na parte inferior. Trata-se de uma edigi#igples, composta por
12 péaginas impressas em papel reciclado. O fattAdeconstar o texto
confrontado com o original em inglés demonstra ipespreocupacéo
em aproximar a obra do seu publico leitor. A eszghla literatura de
cordel e o valor simbdlico da edicdo tornam o poatassivel a um
grande numero de leitores.

T4

T4 é parte integrante da obl®aCorvo, Corvos e o Outro Coryo
da colegédo Tra(duz)ir. Constam na capa do livimmerdo autor, do
organizador da edicéo, das editoras envolvidasroetp e o titulo da
obra, além da informacg&o “incluindo a Filosofia @amposi¢éo”. Na
“orelha” do livro, Jayro Schmidt assinala a oridigi@ade das traducdes,
sobretudo aquela proposta por Vinicius Alves. Ahdolde rosto,
precedida por uma folha em branco, traz 0 nomeudior,ao titulo da
obra e o nome do tradutor, que também € o orgamizimvolume. No
verso, dados das Editoras da UFSC e Bernlnciaabiagpsubsequente,
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repetem-se 0 nome do autor, do tradutor/organizattorlivio e
aparecem os créditos da apresentacdo, da “oreflea’hosfacio, da
noticia biogréfica e da traducao da Filosofia danfasicao. O titulo da
obra aparece no centro da pagina e o leitor énre#fdo das traducdes
que compdem o livro: a traducdo de Baudelaire, dfaké, Fernando
Pessoa e Machado de Assis. Ha ainda “uma recridea¥inicius
Alves”, a Filosofia da Composicao bilingue e a Filosofia da
Descomposicdoensaio escrito por Vinicius Alves. Na parte iitfleda
pagina repetem-se o nome das editoras. No verdenpee conferir os
dados catalogréaficos, o0 nome dos envolvidos naomegifio, revisdo,
projeto grafico, supervisdo e ilustracdo da capa.sMmario, a Unica
informacao nova é com relacdo ao prélogo, de \isigilves. No verso
da péagina, temos a dedicatéria do livro.

No prologo, Alves defende a ideia de que tradézitrair,
justificando o nome da colecado (Tra(duz)ir). Actedjue esta “traicdo”
deva trazer algo de novo, buscar novas possibdglagvitalizar e dar
margens a novos caminhos. Na apresentacio, Elsms Eomenta
brevemente as mdltiplas inspiracdes que o poental g&mto no campo
literario quanto em outras artes. Menciona as tmitdes de autores
como Jakobson, Haroldo de Campos, Lucia Santaelle é3arroso,
além das “decifracbes semioticas dos textos de Rme” Décio
Pignatari. Pontua que cada tradugcdo vem a ser wdigiw de
habilidades poéticas postas a prova, salientangoogqgue realmente
importa é a infinita capacidade de recriacdo. Alfisso, afirma que
todas e quantas traducdes houver, todas iluminarmema fonte,
dialogando inter e metatextualmente com o mesnoregm do tempo.

Em A Filosofia da Descomposica®inicius Alves narra a sua
trajetdria para a criagdo @ Outro Corvo Diverte-se, afirmando que a
sua traducgédo ndo passa de uma tradu-som, dademicexde manter o
poema com certa cadéncia, sonoro. As escolhasraendde acordo
com Alves, pela sonoridade das palavras. Buscddiobsio ensaio de
Poe para justificar suas escolhas. Aparentemestedou Alves substitui
o comumNunca maisproferido pelo corvo nas traducdes em lingua
portuguesa peldldo agora Afirma: “o que fiz, entdo, na minha versao
(ver-som/tradu-som) foi ir atrds do som e do tomRwe. N&do havia,
para mim, justificativa em fazer outitadugcédo em ais(ALVES, 2000,
p. 46).

Enquanto as traducbes anteriores ndo apresentafacipy €
neste ensaio intituladdNao agora ao nunca maique Fabio
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Briiggemann avalia a traducdo de Alves (T4). Paga alintromissao
perigosa de Vinicius Alves em trocar o taxatiuancamais por nao
agora abre uma possibilidade de sentido oposta, poréal,itevando-
se em conta a relatividade do tempondo agorapode significar o
nunca maisja que jamais chegaremos ao agora. A proximidadera
entreagora e Lenoracorrobora também com o objetivo da traducgéo de
Alves de buscar o tom no som. Além disso, Briiggemmontua que o
agora lembra agourg reforcando “signica e significativamente o
poemags. No final da obra, Cleber Teixeira traz\aticia Biografica,
uma cronologia da vida de Edgar Allan Poe. Na @ltpagina, ha uma
nota resumida dos livros publicados pelo organizaddoedi¢do, porém
sem mencionar o seu trabalho de tradutor. No w#asocapa, consta a
primeira estrofe do poemehe Raverdevidamente confrontada com a
traducéo de Vinicius Alves, porém sem creditartorada traducéo.

Ao concluir esta etapa inicial, observa-se queajefo editorial
de T1 e T2 garante ao autor e a obra lugar deglestapresentando as
tradugbes como meros subprodutos quando compaesasiginal.
Expressfes como “ectoplasmas poéticos”, “mais onomdiéis” e
“transmigracdo absoluta do conteddo e da forma” tritmem
negativamente para a propagacdo de generalizacoesimente
associadas a figura do tradutor. Os tradutoresreiwionados, porém
suas traducdes sdo sempre avaliadas a partir de cemdribuicdes
enquanto escritores. T3 contempla um namero eledadsitores, dada
a opcao do tradutor em compor o seu texto com tesifsticas de poesia
popular, além da simplicidade da edicdo e do vabmssivel da obra.
Uma forma de popularizar classicos da literatuigessal normalmente
restritos a um numero reduzido de leitores é aptade neste volume.

Ja em T4, o titulo nos da indicios de que o oljetiditorial € de
apresenta® Outro Corvo Neste volume, o nome do tradutor aparece na
capa logo abaixo do nome do autor, no entanto, hdamformacdes
explicitas de que ele traduziu a obra. O leitatesd esta informacao nas
primeiras paginas do livro. No que se refere augéd, os ensaios
presentes na obra defendem a pratica desta atvidawho forma de
atualizar o poema, atribuindo importancia a inéinitapacidade de
recriagdo e as diversas traducdes que se apresembaém sempre
alertando que nenhuma delas podera superar oariyfimicius Alves,
por exemplo, qualifica modestamente a sua tradegém uma mera

8 |dem, op. cit., p. 81.
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versdo do poema, justificavel, segundo o propramutor, por seu
conhecimento quase nulo da lingua de partida e wkst@es de
metrificacdo. Em grandes linhas, conclui-se queragetos editoriais
preocupam-se sempre em manter as traducdes sidmadimo texto-
fonte.

3.3 Analise Macroestrutural

Na analise macroestrutural, observa-se a divisddexlim, sua
estrutura interna e as recorréncias que indicapossiveis estratégias
empregadas pelos tradutores. Com relacao a estbutexto, T1 e T2
preservam as dezoito estrofes presentes no temte. fNo entanto, em
Tl os versos sdo fragmentados e isso faz com questsfes
praticamente dupliguem a sua extenséo. T2 consegunutencdo dos
versos de acordo com a proposta do tradutor enerpeeso esquema
ritmico original. Em T3, as estrofes também sagrfrantadas e
visivelmente maiores, porém 0s versos sao maistasciobjetivos. T4
sustenta os seis versos que compdem a estroftdofeate, somando
108 versos distribuidos em 18 estrofes. Comparepws, a segunda
estrofe do poema nas quatro traducoes:

T1:

Ah! bem me lembro! bem me lembro!
Era no glacial dezembro;

Cada brasa do lar sobre o chéo refletia
A sua Ultima agonia.

Eu, ansioso pelo sol, buscava

Sacar daqgueles livros que estudava
Repouso (em vao!) a dor esmagadora
Destas saudades imortais

Pela que ora nos céus anjos chamam Lenora,
E que ninguém chamara jamais.

T2
Ah, que bem disso me lembro! Era no frio dezembro
E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguais.

57



Como eu qu’ria a madrugada, toda a noite aos lidaoks
P’ra esquecer (em vao!) a amada, hoje entre hoskestiais -
Essa cujo nome sabem as hostes celestialis,

Mas sem nome aqui jamais!

T3

Ai, bem quisera esquecer,

E ndo lembrar, como lembro:
Era no més de dezembro,
Brasa em cinza a se fazer.
Nos livros que eu estudava
Consolo a dor ndo achava,

Ai, qgue em vao eram meus ais,
Chamando, em vao, por Lenora
— Que aos anjos ouve Lenora,
Porém a mim- nunca mais. . .

T4

Ah, perfeitamente eu lembro, foi no gélido Dezembro

E a chama mortica desenhava fantasmagorias ndlfassoa
Pestanejando eu tentava ler o que ainda restava

Do meu livro antige- antigo como a lembranca de Lenera,
A radiante presenca a que 0s anjos chamam Lenora
Que nome mais ndo tem agora.

No que diz respeito ao enredo, a narragdo é enejparpessoa
nos quatro textos analisados. Ha passagens dévaaowal, que tendem
a se tornar mondlogos com a presenca do corvo esericio do
ambiente onde o narrador se encontra corrobora padcima de
suspense que envolve o recinto antes da chegadeeldagsitante
aguelashoras tais No entanto, em T1 as formas de narrativa oral sdo
substituidas com habilidade pelo uso do presentmdiocativo. Além
disso, a escolha do advérhi@vagarinhoe da locucdo adverbiale
mansinhodilui em partes a expectativa do leitor com redagéentrada
daquela ave negra e ameniza o tom de suspenseoe lbem marcados
no texto-fonte. O sentimento de melancolia é saalizpelo termo
“exausto de fadiga”. T2 também suaviza o tom deense ao utilizar o
advérbiolevementgara caracterizar a batida na porta do quart@it3
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umaleve batida.Observemos tais recorréncias e o tratamento dado a
esta passagem nas traducdes selecionadas:

T1: la pensando, quando ouvi a porta
Do meu quarto um soar devagarinho
E disse estas palavras tais:
“E alguém que me bate & porta de mansinho

T2: E jaquase adormecia, ouvi 0 que parecia
O som de alguém que batia levemente a meus umbrais
“Uma visita”, eu me disse, “esta batendo a meusrais

T3: Cuidei que talvez ouvia
Bater a porta, talvez.
Era uma leve batida,
Como que a medo contida,
E entdo pensei: "A horas tais,
Ha de ser uma visita,
Uma tardia visita

T4: Foi que notei, modorrento, um ruido vindo lento
E que me tirou do assento, um acento a porta agora
“Algum visitante”, eu murmurei, “vento na porta comutrora —

Além disso, percebe-se claramente que os tradupederiram
manter a mesma organizacdo da narracdo confornstacao texto-
fonte: os textos partem do narrador, sonolento e & livros antigos,
amargando a soliddo em seu quarto até que ouveuigio vindo de
fora. O corvo forca a entrada pela porta e em dagpéla janela. As
lembrancas da mulher amada se fazem cada vez reaenfes até que o
corvo, impelido pela noite fria e tempestuosa, ausisrigo sobre um
busto de Palas. L4 o embate entre o narrador e aeyra culmina no
refrdo obsessivo que vai ecoar por todo o poenias Adm praticamente
todas as tradugdes em lingua portuguesa, o rdfidgermorefoi
traduzido literalmente pdMunca maisExcetua-se, aqui, T4:
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T1: E o Corvo disse: “Nunca mais”.
T2: Disse o Corvo, “Nunca mais”.
T3: E a ave disse: “Nunca mais”.

T4: E o Corvo disse: “N&o agora”.

No entanto, a possibilidade de recriacdo nem sefopievada
adiante. Mesmo em trechos que permitiam uma apepdm com a
cultura de chegada, a traducédo manteve-se presitaoes do original.
Na segunda estrofe do poema, por exemplo, o pad@ca a
expectativa e o lamento, julgando-se incapaz dergrar alivio para a
dor provocada pela morte de Lenore. O frio extremopleno més de
dezembro surge nos textos em lingua portuguesa:

T1: Ah! bem me lembro! bem me lembro!
Era no glacial dezembro

T2: Ah, que bem disso me lembro! Era_no frio dezembro

T4: Ah, perfeitamente eu lembro, foi no gélido Dezembro

Porém, T3 inova ao suprimir o adjetibteakque, de acordo com
as acepcdes d@xford Dictionary of Englisii (desolado, sombrio,
desanimador, cinzento e deprimente), ndo sao camez com o clima
no més de dezembro no hemisfério sul. Vale lentprara literatura de
cordel é bastante difundida nos estados que compdemido nordeste
do pais e certamente tal adjetivo geraria estraehtim

T3: Ai, bem quisera esquecer,
E ndo lembrar, como lembro:

9 (s.a).Dicionario Oxford escolar para estudantes brasites de inglésEd. Oxford
University Press, 2010.
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Era no més de dezembro

Resumidamente, observa-se na macroestrutura ddaséextos
analisados a falta de justificativas para os dotérmdotados pelos
tradutores, tampouco o que motivou a sele¢cdo do teser traduzido.
Apenas na edicdo de T4, o proprio tradutor disssotae os critérios
por ele adotados em sua traducéo e a escolha casisa pelo texto de
Poe. Supde-se, nos casos de Tl e T2, talvez penvenOes das
editoras, que a aura que encobre os escritoreduiras!) exima
qualquer justificativa sobre os seus métodos téamhs, ficando a cargo
do organizador da edicdo a analise prescritivatdakicoes. Em T3,
fica evidente que o objetivo editorial dispensalguer comentéario
sobre os critérios de traducéo.

3.4 Analise Microestrutural

A analise microestrutural ocupa-se em verificaslammentos
nos niveis grafico, sintatico, Iéxico-semanticatilistico, fénico, etc.
Como se trata de quatro textos produzidos em éplististas, observa-
se grande diferenca com relacdo a escolha do I&dc@alavra
retardadaem T1, por exemplaambigua, abre precedentes ao leitor a
associa-la com o significado corrente em psiqaiatri

T1: (Disse) € uma visita amiga e retardada
T2: “E uma visita pedindo entrada aqui em meus umbrais;

T3: Ha de ser uma visita, / Retardataria visita

T4: “Um visitante bate-me a porta e s’evapora —

% (individuo) cujo desenvolvimento esta aquém daianédrmal para sua idade (HOUAISS,
Anténio. Minidicionério da lingua portuguesa2.a Ed. Rio de Janeiro : Objetiva, 2004.
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Além disso, termos pouco usuais atualmente soamnéss ao
leitor brasileiro e podem dificultar o entendimerda obra. Nestes
casos, acredita-se que a educacgdo formal, o contekural e o perfil
literario inerente a cada tradutor determinou albsclexical. Ademais,
considerando-se a época em que T1 e T2 foram pdudianuitos dos
termos usados nao conseguiram se manter na evolligédnica da
lingua, tornando-se obsoletos e caindo em desudoer especial,
mantém expressdes comuns aos leitores portugusesam-se, aqui,
as escolhas lexicais devidamente marcadas nos@xcer

T1: Comlongo olhar escrutmsombra [...]
Um ligeiro turibuloinvisivel,
T2: “Por certo”, disse eu, “aquela buléaa minha janela. [...]

Abri entdo a vidraca, e eis que, com muita negaca

T3: Que brilham em meio ao jogo
De sombras do quebra-lyz,]

A ave_quedousem resposta,
T4: Pousado no busto assim hirsfitd

Eis que o ar ficou mais denso de meliflncenso

O discurso solene também se faz presente em t€gedtos
analisados. H& ocorréncias de verbos tanto do rimaticativo quanto
no subjuntivo para as mesmas passagens do poem#&addsores
optam, nesses casos, em utilizar a segunda pessqdudl para
veicular a fala do narrador na especulacdo de gitanie batendo a
porta. Com isso, a formalidade do texto aumentaideravelmente. No
entanto, oscilam entre a segunda pessoa do plurame outros
momentos, utilizam a segunda pessoa do singular:
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T1: Falo: “Imploro de v@s- ou senhor ou senhora —
Me desculpeisanta demora.

Regressa ao temporal, regressa
A tuanoite, deixa-me comigo.

T2: *“Senhor”, eu disse, “ou senhora, de certo me diggisu
Mas eu ia adormecendo, quando viebiendo

Todos — todos ja se foram. Amanhdambém te vais.

T3: Peco perdédo pela espera,
Que ja vos/ou acudir

Tutambém te vais embora,
Em breve twais embora...

Em T4, porém, o tradutor substitui a segunda pessoplural
(v6s) pela segunda pessoa do singular (tu) jafiemido texto, fazendo
emergir assim um discurso menos formal, e de aedaeira, mais
atualizado:

T4: “Senhor”, eu digo, “ou Senhora”, desculpa esta ajo@implora
Eu estava quase dormindo e n&o vi que vinrao

Logo cedo ele me deixa, € o que desejo:_Vantbora.

Importante ressaltar a figura feminina evocada ecoder do
poema. Lenore, a jovem mulher morta, jaz em seul@ep no entanto a
sua forte presenca é ainda sentida naquele quamiori®, seja no temor
causado pelo simples ressoar das cortinas ou mesweludo macio da
poltrona:

T1l: Cada brasa do lar sobre o chao refletia
A sua Uultima agonia. [...]
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Com a cabeca no macio encosto, [...]
Onde as trangas angelicais
De outra cabeca outrora ali se desparziam,

T2: Nagquele veludo ondela, entre as sombras desiguais,
Reclinar-se-a nunca mais

T3: No sofa, de encosto feito
Por certas méos divinais
Ah! Que essas maos de veludo
Nao tocardo no veludo

T4: E aaterradora sombra purpura da cortina doentia
Com suas formas a lembrar-me a fantasmal senhgra [

Ainda mais eu me reclino na poltrona que me ancora
E divago sob a luz violeta daquela que ainda raenera,
Aquela em que mais nédo toco, ah, Ndo Agora!

Lenore em trés das traducbes selecionadas, transformeanse
Lenora. Em T2, o objetivo declarado do tradutorteaduzir o poema
ritmicamente conforme o original aboliu o nome dmada em
detrimento da rima. Apostando nas rimas as(nunca nais), Pessoa
desvirtua a figura poética deenoreque sucumbe e é apenas aludida.
Tradutora contemporénea de O Corvo, Isa Mara L&20@3) comenta
a postura daquele tradutor: “Fernando Pessoa -ewji@so! — deixa a
donzela sempre "nameless" — "sem nome aqui jamafs'titulo de
curiosidade, listamos os nomes mais recorrentelsedereem outras
traducbes em lingua portuguegdeonora, Leonora, Lenais, Leonor e
Eleonor.

T1: Pelaque ora nos céus anjos chamam Lefoda

Lenorg tu como um suspiro escasso,
Da minha triste boca sais;
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E o eco, que te ouviu, murmurou-te no espaco

T2: P'ra esquecer (em vao!) a amalaje entre hostes celestiais
Essacujo nome sabem as hostes celestiais [...]

Eu o disse 0 hordela e 0 eco disse 0s meus ais

T3: Chamando, em vao, por Lenpra
Que aos anjos ouve Lenpfa.]

Tivesse eu dito: “Lenofd
Dizendo o eco: “Lenota

T4: Aradiante presenca a que 0s anjos chamam Lenjorg

Entéo a palavra medra com a forma de “Lehora
E 0 eco que apavora repete sempre “Lénora

Um dos pontos-chave do texto de Poe sao as fiqpoéscas

presentes em toda a narratifdne Ravencom suas caracteristicas de
short story apresenta uma gama bastante interessante densnage
poéticas. A primeira delas, cuja representagdonéafmental para a
obra, € da ave negra que intitula o texto. O teRawvendesigna uma
espécie particular de corvos, @orvus corax conhecida por seu
comportamento arisco, por sua inteligéncia e ayidasle. J4 0 termo
Crow designa indistintamente todas as aves desse gésem,
particulariza-las. Da familia da3orvideos o génerdC. coraxvive em
areas extremas, desde o Artico até o norte daad\fpassando por
algumas ilhas do pacifico e certas regides do memi asiatico,
América do Norte, América Central e Europa. A mé&fieia por regides
isoladas como tundras, florestas coniferas, alpemtanhas e até
mesmo desertos revela um fato importante parar @itambientacéo do
poema: a espécie ndo costuma se aproximar de ggsi@enciais,
ficando a margem de cidades e zonas urbanas. Ramli¢itdo (2009),
a ave em cada cultura ou situagéo flutuou entresgfio de venerada a
insultada, de profeta a magico, tendo por vezemno de se transformar
em pessoas. Sua aparéncia forte e seu dominice feemtutras aves
motivaram as pessoas a utilizarem o corvo como ot@sas primeiras
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alusdes registram-se no Antigo Testamento, ondeeeer tida como
amiga e companheira dos primeiros santos Crisasoutro lado, o
negror de suas plumas e os habitos alimentare$fagos da espécie
fez com que a cultura popular acreditasse ser gpanadora de maus
pressagios, associando-a as forcas do mal e a.n@stedesafios
inerentes a traducdo poderiam iniciar aqui, viste gao temos em
lingua portuguesa uma palavra que designe esp@zi@drticular de
corvo. Além disso, apesar de sua ampla distribuig@ografica, a
espécie em questdo ndo é encontrada nas florestasais que cobrem
grande parte do Brasil. No entanto, o carater pooféegado ao corvo,
sua astlcia e onimosidade sé@o facilmente evidersiads traducdes.
Segundo Abramo (1999), se capturado ainda filhateave pode
aprender a reproduzir palavras, dai a especulag@ardador do poema
de que um antigo dono teria ensinado a dizer aai@vermore

T1:. "Certamente, digo eu, essa é toda a ciéncia
Que ele trouxe da convivéncia
De algum mestre infeliz e acabrunhado

T2: "Por certo", disse eu, "sao estas suas vozes usuais
Aprendeu-as de algum dono, que a desgraca e oaimand
Seguiram até que o entorno da alma se quebrousem ai

T3: Supus que essa ave ensinada
Foi por antigo patréo.
M4 sorte teve o seu dono:
A ave o deixou no abandono,

T4: "Um ventriloco", eu penso, "que repete a frase 1sono
Que aprendeu de um velho mestre num sé Unico semest
Como um refréo a repete para ver se assim melhora

TF: "Doubtless," said I, "what it utteres is it onlysk and store

Caught from some unhappy master whom unmercifaldias
Followed fast and followed faster till his song®diurden bore-
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Lancando um olhar mais atento ao poerha Ravenpodemos
“pincar”, em varios momentos, um paralelismo eosesofrimentos do
narrador e aqueles momentos de horror vividos g@ndias, impotente
ante o castigo Divino aplicado a cidade de Jermsalfestruida e
desolada, e ao povo de Israel, a mercé dos inwgsiwenorte e
condenados a um exilio de setenta anos na BabilBojlica Jeremias
(Jr 8:22): “Porventura ndo ha balsamo em Gileade®am se acha la
médico? Por que, pois, ndo se realizou a curalltiado meu povo?”.
Em The Raveno narrador lanca ao corvo o seguinte questiongmisn
there — is there balm in Gilead? — tell me — tek,m implore!".
Vejamos agora as suplicas do narrador nas suasiciimsl As
referéncias ao citado balsamo, como se percebeasadas:

T1: Dize-me: "Existe acaso um balsamo no mundo?"
T2: Se ha um balsamo longinquo para esta alma a quaisi'at

T3: Vé que de brugos eu choro!
— Da-me os ocultos sinais

T4: "Existe — existe 0 balsamo em Galaad — dize-mee-lie" sem
demoral!"

Além do mais, a figura do busto que serve de abaiga@orvo
representa um idolo, simbolo causador da ira desitio que culmina
com a expulséo do povo de Israel e por extensadoidde Jeremias (Jr.
8:19): “[...] Por que me provocaram a ira com aassmagens de
escultura com vaidades estranhas?” (grifos nossos). O cayai,
representaria o basilisco enviado por Deus, mistawt e réptil, besta
capaz de matar com um simples olhar: “Pois eisequéo entre vis
serpentes, basiliscos, contra os quais ndo ha tanoamto” (Jr. 8:17). E
o olhar do corvo paralisa, amedronta, causa pavor:

T1: Sentia o olhar que me abrasava,

T2: A ave que na minha alma cravava os olhos fatais,
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T3: A ave de negro capuz
Tem olhos da cor de fogo,

T4: Tem o olhar de mil demdnios que habitam os menlsaso

Importante lembrar que o contexto literario em guebra foi
produzida compreende ao periodo consensualmentenadoa de
Romantismo. O carro-chefe desse movimento estétictistico e
literario, em suas fases, foi 0 sentimentalismsupervalorizacdo das
emocdes pessoais e do subjetivismo. Além dissegansla geracdo
romantica encontrava seus sentidos nas antitesgsilddeque era
preconizado. Na antinomia ao canbnico buscavamepmdg para a
composicdo de suas obras. Aquilo que se entendenyobidez,
sofrimento, pessimismo, satanismo, saudosismo, bsmo a
idealizacdo do amor e da mulher, entre outrospfdeamas comuns aos
escritores daquele periodo. O conflito entre R&zacEmocéo também
foi uma constante nas producgdes literarias ditagnticas. Observando
alguns aspectos do poema sob a ética do RomantiSama, Viola
Rodrigues (2000) discorre sobre a presenca da éallsano 7.° verso:

Uma das interpretacdes possiveis para a entrada
do Corvo (e suas conotagbes, como, desespero,
sofrimento) no quarto/alma do eu-lirico-narrador é

o0 estabelecimento de uma hierarquia de for¢cas no
embate entre a Razdo (representada pela deusa
grega do conhecimento) e o Sentimento ou
Emocéao (desespero sem alivio, representado pelo
Corvo). Nesse embate, vence a Emocéo, pois o
Corvo se empoleira sobre o busto da divindade e
de l4 ndo mais se afasta. (RODRIGUES, 2000, p.
50)

De acordo com a critica literaria (RODRIGUES, 200®igar
Allan Poe surge como icone do Romantismo do poatasia tematico.
O tratamento concedido aos tépicos no poema é Rmoaa equilibrio
que adviria do uso da raz&o e do conhecimentologde ao desespero,
a nostalgia, a tristeza, a melancolia e ao hoalordados a partir do
reino (irracional) do sonho e da lenda. No entaaxiczonceber seu texto
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com base em regras calculadas, com precisédo faenalodo a atingir
os efeitos pretendidos relativamente a forma dasdb soneto, Poe
lanca méo dos moldes Romanticos na materializag&oia tematica.

Ainda sobre a presenca da deusa Palas, em umaddey da
mitologia grega, as deusas Palas e Atena eram sndiganfancia.
Durante uma brincadeira em que ambas simulavamommbate, Atena
acertou Palas acidentalmente, levando-a ao 6bitparfir desta data,
Atena, arrependida, teria incorporado o nome day@rab seu como
forma de homenagea-la, passando entdo a se cheaafes Rtena
(BOLEN, 1990). Abramo (1999) acredita que esse fatssa ter
influenciado a substituicdo em T2 de Palas por &t&m T3, a figura
da deusa desaparece, conforme excertos abaixo:

T1: Trepa, no alto da porta, em um busto de Palas;
T2: Num alvo busto de Atena que ha por sobre os mebsaisn

T3: Sobre o portal, & vontade,
Pousou,e entéo, a vontade,

T4: Pousa e posa sem demora —
Sobre a estatua de Palas que embolora —

Ademais, o poema dialoga com varios outros textisndo uma
cadeia de intertextualidade acentuadenore por exemplo, j& havia
sido personagem em outra obra de Edgar Allan Pa¢a-§e do poema
A Paean(1831) que passou a se denomlremorea partir de 1843, dois
anos antes da publicacdo dée Raven Em A Paean pode-se
vislumbrar o sentimento e o desequilibrio emociatsionado pela
perda da jovem mulher amada (ARAUJO, 2002), mesemirsento
retratado emThe Raven Sara Viola Rodrigues, erSemandlise e
traducdo (2000), cita outros intertextos presentes no podsna deles
refere-se ao deus Plutdo, que na mitologia romamaenhor do reino
subterraneo. Em algumas representacdes, Plutdgaara cabeca uma
coroa de ébano, as chaves do inferno nas maos entecoche puxado
por cavalos negros flamejantes. Atribui-se ao depeder de germinar
as sementes depois de plantadas no solo, além dmtigaa
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produtividade e a abundancia dos campos. Hma Ravenha duas

referéncias a PlutddNight's Plutonian shore Nas traducbes, somente

um dos textos traz a referéncia literal ao deutiBlam um dos versos.

Contudo, emerge subjacentemente nas substituigias,maior ou

menor grau, a ideia de que a ave seria enviadmftoeos:

T1: Como te chamas tu na grande noite umbrosa?"

Regressa ao temporal, regressa

T2: Dize-me qual o teu nome l4 nas trevas infernais."
Torna a noite e a tempestade! Torna as trevasaigt

T3: Donde vens? Aonde vais? / Como sera o teu nome,
Volta ao teu mundo maldito,

T4: Dize-me, 6 nobre Corvo, teu negro nome infernal demora"
"Volta a noite tempestuosa que Plutd@uer agora!

TF: Tell me what thy lordly name is on the Night's &hig&in shore!"
"Get thee back into the tempest and the Night'toRian shore!
Rodrigues (2000, p. 51) cita também a postura sjgaraa cabeca

de um cavaleiro como forma de puni-lo por sua abaarintertexto

presente nas caracteristicas do corvo mencionadas marrador:

“Though thy crest be shorn and shaven, thou”, Idsdiart sure no
craven, [...]"

T1: Vens, embora a cabecga nua tragas,
Sem topete, ndo és ave medrosa,

T2: *“Tens o aspecto tosquiado”, disse eu, “mas de rdbresado,
70



T3: “Ave sem crista e sem plumas,
T4: “Esta crista € um estorvo”, digo, “como o nepenjigs absorvo
T4 antecipa a mencgéo da lendaria belridpenthe espécie de
antidoto cujo poder atribuido é de consolar oslddes, ja na oitava
estrofe do poema, supracitada. Trata-se de umcaiggga que no texto
em inglés ha apenas uma referéncia aquela behidacamente no
embate final entre o narrador e o corvo. Nas tridelsicas referéncias ao
nepente sdo apagadas. As marcas s6 sdo registnadgmssivel
esquecimento que a bebida proporciona. T3 paretgegair uma boa
substituicdo, sugerindo a bebida “vinho”:
T1: Eia, esquece, eia, olvida essa extinta Lenora”.
T2: O esquecimento; valeu-te. Toma-o0, esquece, conateus
T3: O vinhodo teu repouso!
T4: Sorve o nepentesh, sorve-o lentamente e esquece essa Lenoral
Com relagcdo a pontuacdo, o discurso direto em etz a
mesma estrutura em lingua inglesa, ou seja, é dwmpalo uso de
virgulas Nos demais textos, os tradutores optam pdtis pontos
conforme os exemplos:
T1: Grasnando a frase: “Nunca mais”.
T2: Disse o corvo, “Nunca mais”.

T3: Nesse refrdo: “Nunca mais”.

T4: Diz, crocitando: “N&do Agora”.
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TF: Quoth the Raven, “Nevermore”.

Além disso, o travessdo aparece como sinal de acabu
constantemente no texto fonte, especialmente resagans em que ha
repeticdo de expressdes (rimas) no final dos veisas traducdes, os
travessdes, quando utilizados, servem basicamersea psolar
expressdes explicativas no meio dos versos. Camuda de buscar o
tom no som de Poe, o tradutor de T4 mantém o esytigmico e 0 uso
dos travessoes de acordo com o texto original:

T1: Eia, fora o temor, eia, vejamos
A explicacdo do caso misterioso

T2: Vamos ver o que esta nela, e o que sao estes. sinais
Meu coracao se distraia pesquisando estes sinais.

T3: Livra-te desse mistério —
Que a causa desse mistério

T4: Oh misterioso ser miseravel que ndo posso ver agora
Meu coracao sai pela boca nessa hora que evapora —

TF: Let me see, then, what thereat is, and this mystepipre, —

Let my heart be still a moment and this mystepjosg —

Tl e T2 se valem do uso dparéntesespara adicionar
informacdes ao texto. Importante ressaltar querest@so € inexistente
no texto fonte. Coincidentemente, T2 lanca maoedninso no mesmo
verso de T1, fazendo inclusive a adicdo do mesmmooteo que sugere
uma possivel consulta a traducdo de Machado ds:Assi

T1: Repouso (em vaoB dor esmagadora

(Disse)é visita amiga e retardada
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T2: P'ra esquecer (em vaad)amada, hoje entre hostes celestiais —

Finalizando esta etapa de andlise, ressaltamosrapota postura
do tradutor de T1l em preservar termos do textoimaigem sua
traducdo. Atualmente, os termos em questdo passafazer parte da
lingua portuguesa gragas ao seu uso corrente rep ndoma. Os
estrangeirismoslord e lady, facilmente compreensiveis nos mais
diversos contextos, passaram ilesos na propodtadiegcdo em T1. Nas
demais tradugdes, a postura da ave ao entrar imborécdescrita sem o
uso dos empréstimos:

T1: Um minuto, um instante. Tinha o aspecto
De umlord ou de umdady.

T2: Mas com ar sereno e lento pousou sobre os meusismbr
T3: Um corvo no quarto entrou, [...]

Sobre o portal, a vontade,
Pousou, e entéo, a vontade
L& ficou — e nada mais.

T4: Pousa e posa sem demora

TF: But, with mien of lord or lady, perched above magmber door —

3.5 Consideracdes as andlises

Impossivel esgotar toda a riqueza presente no téatd?oe,
recriado nos mais variados e requintadissimososstim épocas
distintas. Cada nova traducdo perpetua a saga derrador que sofre
por um amor que a morte j4 tomou em seus bragusve sugere Frées
(1999), dialoga inter e metatextualmente com asasutaducdes e com
o original. No entanto, os tradutores nem sempligeoo os louros por
seu trabalho. Muito pelo contrério, ficam a mera@ abnstricdes
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externas que normalmente privilegiam autor e a obiginal, quando

ndo o organizador das edi¢des. Informacgbes impesaobre o método
de trabalho e a escolha do texto a ser traduzidainégam até o leitor,
0 que possivelmente contribui para uma visédo datlaglo que de fato
seja a atividade tradutoria. A esta situacdo, ssgnam namero elevado
de analises prescritivas das traducdes, reforcaesteredtipos e
preconceitos acerca do trabalho de quem se propadueir.

Além do mais, tais informacfes sdo esséncias pagarmos
mapear a atividade de cada tradutor. Porém, quadimldispomos desse
recurso, € preciso recorrer ao texto traduzido mpeder identificar
alguma estratégia empregada. Comparar as traddogesema torna-se
entdo importante ndo s6 para saber qual é o rdsultal que cada obra
sustenta, mas também para delimitar o0 momento entcagda uma foi
produzida, o periodo literario onde estavam inserid a realidade de
cada autor.

Machado de Assis, tradutor de T1, propfe sua téamdg poema
em 1883, como jA& mencionado anteriormente. Nestedme TheRaven
ja havia sido alvo da atencdo de varios tradutamesgntanto, nao
apresentava nenhuma versdo em lingua portuguetafdis, talvez,
possa ter influenciado a escolha de Machado des Asda obra em
questdo. Critico, Machado debatia questbes quea aimaje geram
calorosas discussdes na area tradutologica: analidpde da traducéo,
apostando no tradutor como autor e creditando &t teaduzido
autenticidade e autonomia face ao original. Nestdido, é possivel
afirmar que Machado de Assis, ao assumir tal paginquanto tradutor,
insere-se na corrente contestadora da traducaaejall considera a
pratica como um ato interpretativo, produtor detides e ndo somente
um ato de transposicdo de sentidos equivalentes. Balei (1987),
citado por Barretto (2007), Machado estaria queatido a
originalidade de um escritor e a formagao de uteealura nacional em
um contexto em que é inegavel a relacdo de depeiadéom originais
prévios representantes de uma tradicdo literarteargeira. Ainda
citando Bellei (1987), a nao literalidade da traésugle Machado de
Assis talvez ndo seja uma mera coincidéncia. Pasaitor, “ha um
método e um propoésito na alteracéo feita por Mazhad poema
original de Poe. Ele ndo estava traduzindo, mas @iando outra
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coisa™. Possivelmente, essa n&o-submisséo ao texto alrigin que é

estrangeiro estaria ligada aos interesses de ddasdd de uma
identidade nacional por parte daquele escritor. iBt@mcéo, portanto,
era a apropriacdo da literatura estrangeira e mp&mas uma mera
reproducéo de textos (BELLBpudBARRETTO, 2007).

Ja Fernando Pessoa, ao tradd4ie Ravenem 1924, opta por
uma fidelidade ferrenha a forma do original, 0 @ltera o foco da
primeira tradu¢do em lingua portuguesa. Acreditaise as escolhas
estariam atreladas a ideia de traduc@o em vogeelepariodo, época
em que os tedricos, em geral escritores e inteegtprimavam pela
sacralizacdo do original. No inicio do século XX bem aponta
Lépes-Gay (2006), prevalece a ideia de que a téaddeve preservar o
estrangeiro (ou o alheio) do original, consolidand@ visdo totalmente
elitista, ja que as traducbes seriam legiveis stenes leitores
verdadeiramente cultos, com o minimo de conhecwoneat cultura-
fonte. Neste sentido, Pessoa estaria dentre oeseqantes da teoria
tradicional tradutéria, uma vez que buscou em sextot uma
conformidade com o texto de Poe.

José Lira, em sua tradugdo, mesmo resguardandcerdlesn
fundamentais presentes no texto de Poe, primowp#laa de chegada.
Substitui ou prefere omitir muitas expressodes, jé& g seu objetivo
principal consiste em alcancar o leitor comumjaaiido como meio de
divulgagéo a literatura de cordel. Liberta-se dem#b e cria novo
esquema rimatico em sua traducao.

Vinicius Alves, tradutor de T4, define bem os dbft de sua
traducdo. Tendo em maosFdosofia da Composicép busca em sua
recriacdo o tom no som, conforme sugere Poe erarsaio. Com isso,
Alves néo se prende a equivaléncia do léxico emesda, mas mantém
rigorosamente 0 mesmo ndmero de versos e recripa@mgués o
esquema rimatico do original. As figuras poéticassdntertextos sédo
mantidos em T4 e um ponto importante desta tradugdae na
alteracéo do refrdo (nunca mais/ndo agora), o laal credita grande
importancia na configuragcdo do poema.

Resumidamente, ao analisar as traducdes seleamragossivel
constatar:

1 There is a method and purpose in Machado’s deewidtom Poe’s original. He is not
translating, he is doing something elstradu¢éo nossa.
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a) Divergéncias no formato do texto em Tl e T3adiehadas a
concepcdo de traducdo de cada tradutor, além detgreditorial (no

caso de T3);

b) Novo esquema métrico e rimatico nas traducGepares:

AABBCCDEDE em T1 e ABBACCDEED em T3. As traducoesqs

resguardam as rimas finais em ABCBBB do poemaralgi

c) Conteldo paralelo ao apresentado no texto farde algumas
alteracdes sultis;

d) Liberdade nas escolhas lexicais, determinadascpatetdo ritmico,
métrico e sonoro de cada proposta de tradugao;

e) Cada traducdo adaptou-se bem ao momento his®ao publico ao
qual se destinaram.

No que tange ao trabalho dos tradutores, notassediedes:

a) Escassez de informac8es biogréficas dos trafijtor

b) Pouca ou nenhuma informacdo acerca das raz&matvaram a
escolha pelo texto a ser traduzido e também dt#siod empregados na
traducéo;

¢) Maior importancia concedida a obra original (nalmente as edi¢des
sao bilingues) e ao autor, quando ndo ao organiziadedicao;

d) Andlises prescritivas das traducdes, dissemmaneconceitos ja tdo
arraigados no imaginario coletivo sobre a atividéol¢radutor.

Finalmente, lembramos que ao propor uma analiseritlea das
traducbes do poemdhe Raven eximiu-se aqui a tarefa de eleger
melhor ou pior traducédo, jA que esta tarefa esidhamente ligada a
gostos pessoais. Ao privilegiar os estudos desasitda traducdo e o
modelo de analise descritiva, a visdo ultrapasshmites dos textos,
passando a enfatizar as culturas fonte e alvo e,cposeguinte,
adquirindo maior relevancia no polo receptor. Entdnente, a presente
pesquisa ndo pretende encerrar toda a riquezanieea® produto mais
famoso de Edgar Allan Poe, reescrito com habilidade muitos
tradutores ao longo dos anos. Modestamente, lanesganovos olhares
para as traducdes do poema, evidenciando as stizilpadades e
abrindo caminho para futuras pesquisas. O deslotame pouco mais
de um século e meio aliado ao papel desempenhé#atejter, faz com
gue “O Corvo” ressurja com novas roupagens e cosmes modernos
a cada nova leitura.

Q
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao se propor investigar Edgar Allan Poe logo segee quao
rico € o trabalho deste autor. Por consequénaiamf@vocados nestas
linhas, tdo somente alguns poucos aspectos quéasiariam, e nem
seriam suficientes, para circunscrever toda a aaxapirama implicada
nos micro e macros meandros da producao do adistgueza ndo se
restringe apenas a sua producéo poética, massadfaéoultrapassam as
fronteiras do verbo. Logo, a obra conduz o pesdoisaas
singularidades que marcaram a vida conturbada tlor,an que se
configura, quase sempre, em uma espécie de estigdpafico,
resguardadas as devidas proporgfes. Fazer estagurg vida e obra,
neste momento, parece-nos constituir ponto incoatel.

Além disso, ter em maos uma obra em que o propriora
demonstra passo-a-passo 0 processo de sua cr@géibwu imensa e
positivamente para a determinagéo dos fios conesitbeste estudo. A
Filosofia da Composicgomatéria e tema onipresentes, parece ter
acompanhado Poe em seus audaciosos jogos, aquelestps em seus
ensaios, considerando-se que a poesia pode sederadls como uma
expressao jamais concluida, j& que a cada nowadese constituirdo
novos poemas a partir das mesmas formas. Algo cegno autor
dissesse ser desnecessario a angulstia para quesse gntender 0s
secretos mecanismos de seus versos (ECO, 200739p. Boe, ele
mesmo, ja os teria desvendado.

Edgar Allan Poe muito contribuiu para a formacgadigmatura
norte-americana. O autor foi pioneiro nas histédesuspense e terror e
também a ele atribui-se a criacdo das primeira®rids do género
policial. Sua obra mais conhecidacarpusdeste estudo, figura entre as
obras mais traduzidas em vérios idiomas. Ancorade modelos
ultrarroméanticos em vigor naquele periodo, Poe salats a0 seu poema
um tom de tristeza, melancolia e horror que vadoralém do simples
jogo sonoro provocado pela exatidao métrica e c&nmD discurso visto
de perto pode assinalar o desespero, a solidawsanidade e varios
outros elementos que constituem o horror que sesapta em toda a
extensdo do poema.

The Ravenneste periodo de pouco mais de um século e meio,
ganhou novas roupagens e apareceu nos mais divessms e em
varios idiomas: de Baudelaire a José Lira, passgmaoMallarmé,
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Emilio Menezes, Milton Amado e tantos outros quaanturaram em
verter o drama do narrador e seu memoravel emhmate a corvo.
Possivelmente, um ndmero ainda maior € daquelespmptendem o
fazer um dia, o que revelaria, de certo modo, gratescontentamento
com as traducgOes alheias, garantindo assim peteniga poema. No
decorrer da pesquisa, alguns questionamentos &wrgid tona.
Procurou-se elucidar quais as raz0es que levardrachgores a traduzir
o Corvo, além dos novos sentidos registrados ena deatlucéo,
considerando-se que cada recriagdo surgiu em upotdistinto.

A Teoria dos Polissistemas, em consonancia com shgdés
Descritivos da Traducéo, idealizada por Even-Za@haprimorada por
Toury, Lambert e Van Gorp, situa as traducdes enmavo patamar: os
textos traduzidos ganham autonomia frente ao tepignal, com suas
particularidades e diferencas preservadas. A anglisliminar permite,
por exemplo, verificar como a atividade do traduéorvista pelas
politicas editoriais. Constatou-se, nas linhas acigue nem sempre 0
seu trabalho é devidamente valorizado. Enfatizasleretudo, o papel
do autor e a importancia da obra. J& o tradutor sEmpre tem o0 seu
nome mencionado e quando isso acontece, estadati@lsua producéo
literaria, como nos casos de Tl e T2. Além dissofalta e/ou
insuficiéncia de notas biograficas, a auséncianfternacdes acerca do
processo que permeou todo o trabalho do tradutedena a concluir
que fatores de ordem externa (padrbes literarioBtigas editoriais,
publico alvo, etc.) refletem diretamente em suaslpgdes. Na edicdo
da Lacerda Editores, responsavel pelos textos 1 a ribta editorial

apresenta’he Ravercomo um dos poemas mais famosos da literatura

universal. Afirma ainda que as traducdes preserteslicio sdo as mais
importantes em lingua portuguesa, porém exime-sgudkuer critério
de selegdo. O terceiro texto, publicado pela Edit®oqueiro, também
nao anuncia critérios de selegdo, informando apenastrata-se da
primeira traducdo em cordel da obra de Poe. Jalighaeem parceria
entre a Editora da UFSC e Bernuncia Editora, Misichlves anuncia
no prologo que sua obra passa longe de ser umaciadTrata-se tao
somente de umaersdq defendendo a ideia de que traduzir € trair
somente por isso, por essa possibilidadéraledo, de revitalizacdo do
texto, que sua obra é apresentada ao publico.vetreente, as editoras
julgam irrelevante quaisquer informagfes geraigestfaducéo, muito
provavelmente por acreditar que os leitores naariast interessados
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em conhecer a figura do tradutor, tampouco os fith&ass” que
culminaram com o trabalho final entregue ao publico

No que se refere as traducfes, pode-se afignesiso modoque
as escolhas foram bastante convergentes. Todextos selecionados,
em maior ou menor grau, mantiveram a mesma esruanmativa do
texto de partida: enredo em primeira pessoa, se@ée fatos, figuras
poéticas e intertextos. Apenas o formato do textdginalmente
distribuido em 18 estrofes de 6 versos cada unfegusmodificaces
em duas traducbes selecionadas: as traducbes pmggardam 6
versos, contabilizando as 18 estrofes do texto rggtés, enquanto as
impares apostam em uma proposta de traducdo neim:abs versos
sao reduzidos e as estrofes aumentam considerautelrde tamanho,
somando 10 versos igualmente distribuidos em 18fest
A selecd@o do vocabulario se deu para enquadradagfio no esquema
ritmico, métrico e sonoro previsto por Edgar AlRoe. Para ele, 0 som
e o ritmo alucinante do texto desembocam num anéscmesclando-se
com o proprio desespero do narrador. Em T1, pemejo, 0S versos
alternam em oito, dez e doze silabas poéticas.r@sepa as quatorze
silabas, conforme o texto em inglés. T3 utiliza stabas enquanto T4
mantém as quatorze silabas constanteFt@RavenSe o contelddo das
traducBes esta de acordo com o texto em ingléspodemos dizer o
mesmo da rima, ao menos nas traducbes impareegl ® esquema
ritmico AABBCCDEDE e T3 se vale de ABBACCDEED. Aadugbes
pares conservam as rimas finais em ABCBBB do poeriggnal. T1,
primeira traducdo em lingua portuguesa, ndo see agevforma,
apostando em um ritmo préprio. T2 preferiu mantdorana, ritmo e
rimas constantes no original. Com isso, as pogidies de recriacéo
foram anuladas pela formalidade do texto. T3 arisma traducéo
composta por elementos da literatura popular, apemdo assim um
classico da literatura universal do leitor comuro sé pelo seu estilo,
mas também por tornar a edicdo mais acessivel etcamente.
Entretanto oscila entre uma postwaurce-oriented- motivada por
vezes pelo texto fonte —target oriented— demonstrando preocupacdo
com a cultura alvo — e isto ndo possibilitou aiegéo do texto de Poe,
seja talvez pela natureza da edicdo ou até mesn® IpExa
remuneracdo que esse tipo de trabalho possa rehdlerecria The
Ravenlivremente, sem preocupagfes com a selecdo vocauldo
justificavel, segundo o tradutor, pelo seu pouathegimento da lingua
inglesa. No entanto, a tradugdo mantém a mesmdidgda de versos e
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0 mesmo conteldo ritmico presente no original eja, ® texto fonte foi
o determinante desta traducéo e ndo a cultura alvo.

Muitos outros pontos surgem quando confrontamograahicOes. As
similaridades e/ou diferencas residem na escolltadza tradutor e cada
traducé@o apresentada ndo anula a outra, mas dimiegeextualmente.
Trata-se, tdo somente, de uma questdo impossive¢rdexaurida em
funcdo da riqueza inerente ao objeto de estlth@ Ravenem si,
comporta uma série de temas passiveis de invedéigaSuas traducoes,
num segundo patamar de analise, permitem mergudeamodo mais
profundo, nas sutilezas do original e de suasiaeGes”.

Parafraseando Umberto Eco, finalmente, todos odutivees dizem
“quase a mesma coisa’, ou seja, examinando e camg@ras quatro
traducbes, de modo profundo observou-se que neflesentidos
similares. Naturalmente, hd mudancas no patamdorda, do estilo,
porém, ndo se trata de estabelecer juizos de ‘aiorrelacdo as
recriagdes investigadas. Pelo contrario, buscaakmizar cada um dos
aspectos sublinhados, ao menos até o ponto emoggesnolhos foram
capazes de observa-los.
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Anexo A: The Raven -Edgar Allan Poe (1845)

Once upon a midnight dreary, while | pondered, waadt weary

Over many a quaint and curious volume of forgoltea —

While |1 nodded, nearly napping, suddenly there cartapping,

As of someone gently rapping, rapping at my chardber.

" 'Tis some visitor, " | muttered, "tapping at myamber door —
Only this and nothing more."

Ah, distinctly | remember it was in the bleak Delbem

And each separate dying ember wrought its ghosh tipe floor.

Eagerly | wished the morrow — vainly | had soughiborrow

From my books surcease of sorrow — sorrow foralsellenore —

For the rare and radiant maiden whom the angels @&enore —
Nameless here for evermore.

And the silken, sad, uncertain rustling of eachpteicurtain

Thrilled me — filled me with fantastic terrors netedt before:

So that now, to still the beating of my heartolost repeating.

" 'Tis some visitor entreating entrance at my chandoor —

Some late visitor entreating entrance at my chandoer —
That it is and nothing more."

Presently my soul grew stronger: hesitating thedamger,

"Sir, " said I, "or Madam, truly your forgivenessplore:

But the fact is | was napping, and so gently yauneaapping,

And so faintly you came tapping, tapping at my diemnaoor,

That | scarce was sure | heard you" — here | opemieleé the door —
Darkness there and nothing more.

Deep into the darkness peering, long | stood tesedering fearing.
Doubting, dreaming dreams no mortal ever daredraach before:
But the silence was unbroken, and the stillness gavtoken,

And the only word there spoken was the whispered,Woenore?"
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This | whispered, and an echo murmured back thelwloenore!" —
Merely this and nothing more.

Back into the chamber turning, all my soul withia burning,
Soon again | heard a tapping somewhat louder thefore.
"Surely,” said I, "surely that is something at mpdow lattice;
Let me see, then, what thereat is, and this mystariore —
Let my heart be still a moment and this mysteryoesp—

T is the wind an nothing more!"

Open here i flung the shutter, when, with manyreahd flutter,

In there stepped a stately Raven of the saintlg dayore;

Not the least obeisance made he; not a minute stbppstayed he;

But, with mien of lord or lady, perched above marober door —

Perched upon a bust of Pallas just a bove my chaoite —
Perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling my sad fancy intdisg
By the grave and stern decorum of the countendneere,
"Though thy crest be shorn and shaven, thou,"” #,s&rt sure no
craven,
Ghastly grim and ancient Raven wandering from thghtly shore —
Tell me what thy lordly name is on the Night's &hig&in shore!"

Quoth the Raven, "Nevermore."

Much | marveled this ungainly fowl to hear discaus® plainly,

Though its answer little meaning — little relevahoye;

For we cannot help agreeing that no living humaasibg

Ever yet was blessed with seeing bird above hisnblea door —

Bird or beast upon the sculplured bust above hé&mdber door,
With such name as "Nevermore."

But the Raven sitting lonely on the placid busbksponly
That one word, as if his soul in that one word kealitpoor.
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Nothing further then he uttered, not a feather therfluttered —

Till I scarcely more then muttered, "Other frieddsse flown before —

On the morrow he will leave me, as my Hopes hawvenfbefore."
Then the bird said, "Nevermore."

Startled at the stillness broken by reply so apglgken,
"Doubtless," said I, "what it utteres is it onlypsk and store
Caught from some unhappy master whom unmercifizldias
Followed fast and followed faster till his songsdiurden bore —
Till the dirges of his Hope the melancholy burdereb

Of 'Never — nevermore.™

But the Raven still beguiling all my fancy into kmgj,

Straight | wheeled a cushioned seat in front ofl lsind bust and door,

Then upon the velvet sinking, | betook myselhtarig

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bifgare —

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt, and ombird of yore
Meant in croaking, "Nevermore."

This | sat engaged in guessing, but no syllableesging
To the fowl, whose fiery eyes now burned into nspims core;
This and more | sat divining, with my head at easdining
On the cushion's velvet lining that the lamp-ligldated o'er
But whose velvet-violet lining with lamp-light gtirey o'er

She shall press, ah, nevermore!

Then methought, the air grew denser, perfumed &lwmnseen censer
Swung by seraphim whose foot-falls tinkled on fied floor.
"Wretch," | cried, "thy God has lent thee — by thaagels he hath sent
thee Respite — respite the nephente from thy mesnoiriLenore!
Quaff, oh, quaff this kind nephente and forget libés Lenore!"

Quoth the Raven, "Nevermore."

"Prophet!" said I, "thing of evil! — prophet stilf bird of devil!
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Whether Tempter sent, or whatever tempest tossedashore,

Desolate yet all undaunted, on this desert lanchanted —

On this home by Horror haunted — tell me trulynplore —

Is there — is there balm in Gilead? — tell me -Hted, | implore!”
Quoth the Raven, "Nevermore."

"Prophet!" said I, "thing of evill — prophet stiif, bird of devil!

By that Heaven that bends above us — by that Gdabtteadore —

Tell his soul with sorrow laden if, within the dist Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angelsenbemore —

Clasp a rare and radiant maiden whom the angelsenbemore."
Quoth the Raven, "Nevermore."

"Be that word our sign of parting, bird or fiendl"shrieked, upstarting

"Get thee back into the tempest and the Night'toRian shore!

Leave no black plume as a token of that lie thy lsath spoken!

Leave my loneliness unbroken! — quit the bust abgvdoor!

Take thy beak from out my heart, and take thy foom off my door!
Quoth the Raven, "Nevermore."

And the Raven, never flitting, still is sitting]I$$ sitting
On the pallid bust of Pallas just above my chandwmar;
And his eyes have all the seeming of a demongithtaming,
And the lamp-light o'er him streaming throws hiaddw on the floor,
And my soul from out that shadow that lies floatmgthe floor
Shall be lifted — nevermore!
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Anexo B: O Corvo — Machado de Assis (1883)

Em certo dia, a hora, & hora

Da meia-noite que apavora,

Eu caindo de sono e exausto de fadiga,

Ao pé de muita lauda antiga,

De uma velha doutrina, agora morta,

la pensando, quando ouvi a porta

Do meu quarto um soar devagarinho

E disse estas palavras tais:

"E alguém que me bate & porta de mansinho;
Ha de ser isso e nada mais."

Ah! bem me lembro! bem me lembro!

Era no glacial dezembro;

Cada brasa do lar sobre o chéo refletia

A sua Ultima agonia.

Eu, ansioso pelo sol, buscava

Sacar daqueles livros que estudava

Repouso (em véao!) a dor esmagadora

Destas saudades imortais

Pela que ora nos céus anjos chamam Lenora,
E que ninguém chamara jamais.

E o rumor triste, vago, brando,

Das cortinas ia acordando

Dentro em meu coragdo um rumor néo sabido
Nunca por ele padecido.

Enfim, por aplacé-lo aqui no peito,
Levantei-me de pronto e: "Com efeito

(Disse) € visita amiga e retardada

Que bate a estas horas tais.

E visita que pede & minha porta entrada:

Ha de ser isso e nada mais."
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Minh’alma entéo sentiu-se forte;

Nao mais vacilo e desta sorte

Falo: "Imploro de vés - ou senhor ou senhora -
Me desculpeis tanta demora.

Mas como eu, precisando de descanso,

Ja cochilava, e tdo de manso e manso
Batestes, ndo fui logo prestemente,
Certificar-me que ai estais."

Disse: a porta escancaro, acho a noite somente,
Somente a noite, e nada mais.

Com longo olhar escruto a sombra,

Que me amedronta, que me assombra,

E sonho o que nenhum mortal ha ja sonhado,
Mas o siléncio amplo e calado,

Calado fica; a quietagdo quieta:

S0 tu, palavra Unica e dileta,

Lenora, tu como um suspiro escasso,

Da minha triste boca sais;

E o eco, que te ouviu, murmurou-te no espaco;
Foi isso apenas, nada mais.

Entro co'a alma incendiada.

Logo depois outra pancada

Soa um pouco mais tarde; eu, voltando-me a ela:
"Seguramente, ha na janela

Alguma coisa que sussurra. Abramos.

Ela, fora o temor, eia, vejamos

A explicacdo do caso misterioso

Dessas duas pancadas tais.

Devolvamos a paz ao coragdo medroso.

Obra do vento e nada mais."

Abro a janela e, de repente,
Vejo tumultuosamente
Um nobre Corvo entrar, digno de antigos dias.
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N&o despendeu em cortesias

Um minuto, um instante. Tinha o aspecto

De um lord ou de uma lady. E pronto e reto
Movendo no ar as suas negras alas.

Acima voa dos portais,

Trepa, no alto da porta, em um busto de Palas;
Trepado fica, e nada mais.

Diante da ave feia e escura,

Naquela rigida postura,

Com o gesto severo - 0 triste pensamento
Sorriu-me ali por um momento,

E eu disse: "O tu que das noturnas plagas
Vens, embora a cabeca nua tragas,

Sem topete, ndo és ave medrosa,

Dize os teus nomes senhoriais:

Como te chamas tu na grande noite umbrosa?"
E o Corvo disse: "Nunca mais."

Vendo que o passaro entendia

A pergunta que lhe eu fazia,

Fico atdnito, embora a resposta que dera
Dificilmente Iha entendera.

Na verdade, jamais homem ha visto
Coisa na terra semelhante a isto:

Uma ave negra, friamente posta,

Num busto, acima dos portais,

Ouvir uma pergunta e dizer em resposta
Que este é o0 seu nome: "Nunca mais."

No entanto, o Corvo solitario

N&o teve outro vocabulario,

Como se essa palavra escassa que ali disse
Toda sua alma resumisse.

Nenhuma outra proferiu, nenhuma,

N&o chegou a mexer uma sé pluma,
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Até que eu murmurei: "Perdi outrora

Tantos amigos téo leais!

Perderei também este em regressando a aurora."
E o Corvo disse: "Nunca mais."

Estremeco. A resposta ouvida

E tAo exata! é tdo cabidal!

"Certamente, digo eu, essa € toda a ciéncia
Que ele trouxe da convivéncia

De algum mestre infeliz e acabrunhado
Que o implacavel destino ha castigado

Tao tenaz, tdo sem pausa, nem fadiga,
Que dos seus cantos usuais

S6 Ihe ficou, na amarga e ultima cantiga,
Esse estribilho: "Nunca mais."

Segunda vez, nesse momento,

Sorriu-me o triste pensamento;

Vou sentar-me defronte ao Corvo magro e rudo;
E mergulhando no veludo

Da poltrona que eu mesmo ali trouxera

Achar procuro a lugubre quimera.

A alma, o sentido, o pavido segredo

Dagquelas silabas fatais,

Entender o que quis dizer a ave do medo
Grasnando a frase: "Nunca mais."

Assim, posto, devaneando,

Meditando, conjecturando,

Nao lhe falava mais; mas se lhe nao falava,
Sentia o olhar que me abrasava,
Conjecturando fui, tranqtiilo, a gosto,

Com a cabeca no macio encosto,

Onde os raios da lampada caiam,

Onde as trancas angelicais

De outra cabeca outrora ali se desparziam,
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E agora néo se esparzem mais.

Supus entéo que o ar, mais denso,

Todo se enchia de um incenso.

Obra de serafins que, pelo chdo rogando

Do quarto, estavam meneando

Um ligeiro turibulo invisivel,

E eu exclamei entdo: "Um Deus sensivel
Manda repouso a dor que te devora

Destas saudades imortais.

Eia, esquece, eia, olvida essa extinta Lenora."
E o Corvo disse: "Nunca mais."

"Profeta, ou 0 que quer que sejas!

Ave ou deménio que negrejas!

Profeta sempre, escuta: Ou venhas tu do inferno
Onde reside o mal eterno,

Ou simplesmente naufrago escapado

Venhas do temporal que te ha lancado

Nesta casa onde o Horror, o Horror profundo
Tem os seus lares triunfais,

Dize-me: "Existe acaso um balsamo no mundo?"
E o Corvo disse: "Nunca mais."

"Profeta, ou 0 que quer que sejas!

Ave ou deménio que negrejas!

Profeta sempre, escuta, atende, escuta, atende!
Por esse céu que além se estende,

Pelo Deus que ambos adoramos, fala,

Dize a esta alma se é dado inda escuta-la

No Eden celeste a virgem que ela chora

Nestes retiros sepulcrais.

Essa que ora nos céus anjos chamam Lenora!"
E o Corvo disse: "Nunca mais."
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"Ave ou demdnio que negrejas!

Profeta, ou 0 que quer que sejas!

Cessa, ai, cessal, clamei, levantando-me, cessa!
Regressa ao temporal, regressa

A tua noite, deixa-me comigo.

Vai-te, ndo fica no meu casto abrigo

Pluma que lembre essa mentira tua,

Tira-me ao peito essas fatais

Garras que abrindo vao a minha dor ja crua.”

E o Corvo disse: "Nunca mais."

E o Corvo ai fica; ei-lo trepado

No branco marmore lavrado

Da antiga Palas; ei-lo imutavel, ferrenho.
Parece, ao ver-lhe o duro cenho,

Um demodnio sonhando. A luz caida

Do lampido sobre a ave aborrecida

No chéo espraia a triste sombra; e fora
Daquelas linhas funerais

Que flutuam no chéo, a minha alma que chora
N&o sai mais, nunca, nunca mais!
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Anexo C: O Corvo — Fernando Pessoa (1924)

Numa meia-noite agreste, quando eu lia, lentastefri
Vagos curiosos tomos de ciéncias ancestrais,
E ja quase adormecia, ouvi 0 que parecia
O som de alguém que batia levemente a meus umbrais.
"Uma visita", eu me disse, "esta batendo a meusaimb

E s4 isto, e nada mais."

Ah, que bem disso me lembro! Era no frio dezembro
E o fogo, morrendo negro, urdia sombras desiguais.
Como eu qu’ria a madrugada, toda a noite aos ldaoka
P’ra esquecer (em vao!) a amada, hoje entre hoskestiais -
Essa cujo nome sabem as hostes celestiais,

Mas sem nome aqui jamais!

Como, a tremer frio e frouxo, cada reposteiro roxo
Me incutia, urdia estranhos terrores nunca anisls ta
Mas, a mim mesmo infundindo for¢a, eu ia repetindo:
"E uma visita pedindo entrada aqui em meus umbrais;
Uma visita tardia pede entrada em meus umbrais.

E s4 isto, e nada mais."

E, mais forte num instante, jA nem tardo ou hetgitan
"Senhor", eu disse, "ou senhora, de certo me dessyl
Mas eu ia adormecendo, quando viestes batendo
Tao levemente, batendo, batendo por meus umbrais,

Que mal ouvi..." E abri largos, franqueando-os, snaubrais.

Noite, noite e nada mais.

A treva enorme fitando, fiquei perdido receando,

Dubio e tais sonhos sonhando que os ninguém sogbais.
Mas a noite era infinita, a paz profunda e maldita,

E a Unica palavra dita foi um nome cheio de ais -
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Eu o disse, o nome dela, e o eco disse 0s meus ais,
Isto s6 e nada mais.

Para dentro entdo volvendo, toda a alma em mimmdoje
N&o tardou que ouvisse novo som batendo mais e mais
"Por certo", disse eu, "aquela bulha é na minhelgan
Vamos ver 0 que esta nela, e o que séo estes. sinais
Meu coracao se distraia pesquisando estes sinais.

E o vento, e nada mais."

Abri entdo a vidraca, e eis que, com muita negaca,

Entrou grave e nobre um Corvo dos bons tempos tmaices

N&o fez nenhum cumprimento, ndo parou nenhum mament

Mas com ar sereno e lento pousou sobre os meusisnbr
Foi, pousou, e nada mais.

E esta ave estranha e escura fez sorrir minha anaarg
Com o solene decoro de seus ares rituais.
"Tens o aspecto tosquiado”, disse eu, "mas de mobusado,
O velho Corvo emigrado |4 das trevas infernais!
Dize-me qual o teu nome l4 nas trevas infernais."

Disse o Corvo, "Nunca mais".

Pasmei de ouvir este raro passaro falar tdo claro,

Inda que pouco sentido tivessem palavras tais.

Mas deve ser concedido que ninguém tera havido

Que uma ave tenha tido pousada nos seus umbrais,

Ave ou bicho sobre o busto que ha por sobre sebsaisn
Com o nome "Nunca mais".

Mas o Corvo, sobre o busto, nada mais disserastugu
Que essa frase, qual se nela a alma lhe ficassésem

Nem mais voz nem movimento fez, e eu, em meu pergam
Perdido murmurei lento. "Amigos, sonhos - mortais
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Todos - todos ja se foram. Amanha também te vais."
Disse o Corvo, "Nunca mais".

A alma subito movida por frase tdo bem cabida,

"Por certo”, disse eu, "s80 estas suas vozes usuais

Aprendeu-as de algum dono, que a desgraca e o@iand

Seguiram até que o entorno da alma se quebrousem ai

E o bordao de desesp’ranc¢a de seu canto cheis de ai
Era este "Nunca mais".

Mas, fazendo inda a ave escura sorrir a minha amarg

Sentei-me defronte dela, do alvo busto e meus usbra

E, enterrado na cadeira, pensei de muita maneira

Que qu’ria esta ave agoureira dos maus temposteaises

Esta ave negra e agoureira dos maus tempos aigestra
Com aquele "Nunca mais".

Comigo isto discorrendo, mas nem silaba dizendo

A ave que na minha alma cravava os olhos fatais,

Isto e mais ia cismando, a cabeca reclinando

No veludo onde a luz punha vagas sombras desiguais,

Naquele veludo onde ela, entre as sombras desiguais
Reclinar-se-a4 nunca mais!

Fez-se entdo o ar mais denso, como cheio dum imcens

Que anjos dessem, cujos leves passos soam musicais.

"Maldito”, a mim disse, "deu-te Deus, por anjosaaieu-te

O esquecimento; valeu-te. Toma-0, esquece, conateus

O nome da que nédo esqueces, e que faz essesstBus ai
Disse o Corvo, "nunca mais".

"Profeta”, disse eu, "profeta - ou deménio ou aetah -
Fosse diabo ou tempestade quem te trouxe a meuaigmb
A este luto e este degredo, e esta noite e estedseg
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A esta casa de ansia e medo, dize a esta almaraajas
Se ha um balsamo longinquo para esta alma a queisi'at
Disse o Corvo, "Nunca mais".

"Profeta”, disse eu, "profeta - ou demonio ou aetgh -
Pelo Deus ante quem ambos somos fracos e mortais,
Dize a esta alma entristecida, se no Eden de aidaa
Vera essa hoje perdida entre hostes celestiais,
Essa cujo nome sabem as hostes celestiais!"

Disse o Corvo, "Nunca mais".

"Que esse grito nos aparte, ave ou diabo", eu.diBaete!

Torna a noite e a tempestade! Torna as trevasaier

N&o deixes pena que ateste a mentira que disseste!

Minha soliddo me reste! Tira-te de meus umbrais!

Tira o vulto de meu peito e a sombra de meus usibrai
Disse o Corvo, "Nunca mais".

E o Corvo, na noite infinda, esta ainda, esta ainda

No alvo busto de Atena que ha por sobre 0os meusaisnb

Seu olhar tem a medonha dor de um deménio que sonha

E a luz langa-lhe a tristonha sombra no chdo maiais.

E a minh’alma dessa sombra que no chéo ha de maasse
Libertar-se-a... nunca mais!
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Anexo D: O Corvo — José Lira (1995)

A meia-noite, uma vez,

Que velhos livros eu lia,
Cuidei que talvez ouvia
Bater a porta, talvez.

Era uma leve batida,

Como que a medo contida,

E entdo pensei: “A horas tais,
Ha de ser uma visita,

Uma tardia visita

Deve ser, e nada mais.”

Ai, bem quisera esquecer,

E néo lembrar, como lembro:
Era no més de dezembro,
Brasa em cinza a se fazer.

Nos livros que eu estudava
Consolo a dor ndo achava,

Ai, gue em vao eram meus ais,
Chamando, em véao, por Lenora
— Que aos anjos ouve Lenora,
Porém a mim — nunca mais. . .

E eu vi entdo que tremeu,
Dobra por dobra, a cortina;

De uma aflicdo repentina
Minha alma toda se encheu.

E, o corpo a suster a custo,
Tentei reprimir o susto,
Pensando assim: “A horas tais,
Ha de ser uma visita,
Retardataria visita

Deve ser, e nada mais.”
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“Perdéo, disse eu, que a dormir
E nado a ler estivera,

Peco perdao pela espera,

Que ja vos vou acudir,

Nobre senhor, gentil dama,
Seja quem for que me chama
Tao de manso e em horas tais.”
E a pressa a porta escancaro,
Na treva o olhar escancaro,
Vejo a treva — e nada mais.

La fora, o fundo negror

Da noite, e as sombras da noite;
Do vento o acoite, e 0 acoite

Do frio, e nenhum rumor. . .

Mas e essa voz que me embala

O peito, e ao peito me fala?

— Talvez que em vez de meus ais
Tivesse eu dito: “Lenora?”
Dizendo o eco: “Lenora!”

— Foi s6 isso, e nada mais. . .

E mal a porta fechei,

Minha alma em ansias ardendo,
Eis que a janela, batendo,

Algo, de novo, escutei.

Disse a mim mesmo: “Nao temas,
Livra-te dessas algemas

Que te atam a anseios tais,
Livra-te desse mistério

— Que a causa desse mistério

E o vento, e sé, nada mais.”

De um pulo a janela vou,
De um golpe eu abro a janela,
E eis que de pronto por ela
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Um corvo no quarto entrou,
Sem notar minha presenca,
E depressa, e sem licenca,
E sem maneiras formais,
No meu portal, a vontade,
Pousou, e entdo, a vontade,
L& ficou — e nada mais.

Ao vé-lo assim eu sorri,

Livre de medo e de estorvo,

E assim falei para o corvo,
Quando refeito me vi:

“Ave sem crista e sem plumas,
Que em tal altura te aprumas,
Donde vens? Aonde vais?
Como seréa o teu nome,

Se por acaso tens nome?”

E a ave disse: “Nunca mais.”

Ouvir a uma ave falar:

Existe maior surpresa?

Minha alma de novo € presa
De um horror peculiar.

Quem tera, no mundo, a isto,
Que aqui vi, acaso visto?
“Ninguém, eu disse, jamais
Recebeu tal visitante,

Nem ouviu de um visitante

Um nome tal: ‘Nunca Mais’. . .”

Muda e parada, porém,

A ave quedou, sem resposta,
Como quem ouve e ndo gosta
De assim lhe falar alguém.
“Mas ah! (disse eu) ja me cansa
Perder amor e esperanca,
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Perder amigos leais!

Tu também te vais embora,
Em breve tu vais embora. . .”
E a ave disse: “Nunca mais.”

Dita assim, de supetéo,
Resposta tdo adequada,
Supus que essa ave ensinada
Foi por antigo patréo.

M4 sorte teve o0 seu dono:

A ave o deixou no abandono,
Depois que palavras tais

Ela aprendeu, certamente,

E hoje s6 diz, certamente,
Esse refrdo: “Nunca mais.”

E nessa hora me da

Certo langor e cansaco,

E eu me recosto no braco

De meu antigo sofa.

Fico defronte dessa ave

De ar sisudo, sério, grave,

De aspecto e porte ancestrais,
Tentando achar um sentido,
Pois ha de haver um sentido,
Nesse refrdo: “Nunca mais.”

A ave de negro capuz

Tem olhos da cor de fogo,

Que brilham em meio ao jogo
De sombras do quebra-luz,

E eu, ofuscado, me deito

No sofa, de encosto feito

Por certas maos divinais

(Ah! que essas maos de veludo
Nao tocardo no veludo
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Deste sofa — nunca mais!)

Nesse momento subiu,

No ar pesado do quarto,

Um cheiro de incenso, farto,

E o0 som de passos se ouviu.
“O desgracado! — eu gritando
Falei — dos anjos o bando
Trouxe-te as béncéos finais!
— A paz, enfim! O repouso! —
Terei enfim meu repouso. . ."
Mas a ave diz: “Nunca mais.”

“Profeta! Nuncio do mal!

— Eu grito — O escuro profetal
De que doutrina secreta

Es bruxo ou mago, afinal?

Fala a verdade, eu te imploro,
Vé que de brucos eu choro!

— Da-me os ocultos sinais
Que hao de trazer-me Lenora!
Quando ha de voltar Lenora?”
E o corvo diz: “Nunca mais.”

“Profetal O preto sata!

— Ave ou dembnio de pena! —
Deixa-me de alma serena,

O tu que vés o amanhal!

Quero saber, negro monge,
Quando verei, perto ou longe,
Nas mansdes celestiais,
Vestida de anjo ou de santa,
Essa mulher — essa santa!”

E o corvo diz: “Nunca mais.”
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“O infeliz, infeliz,

Bicho ou demo6nio esquisito!
Volta ao teu mundo maldito,
Corvo de obscuro verniz!
Cravaste a garra em meu peito,
Ave de bico malfeito!

Vai-te! Nao tornes jamais!
Deixa-me s6 nesta casa,
Deixa-me em paz nesta casa!”
E o corvo diz: “Nunca mais!”

E agora, pobre de mim,

Que desde entao esse bicho

No quarto fez o seu nicho,

E eu vivo a sofrer assim:

Preso ao horror que me assombra,
Arrasto-me a sua sombra,

Nesses transes infernais,

E a minha alma néo se livra,
Minha alma ndo mais se livra,
Nunca, nunca, nunca mais!
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Anexo E: O Corvo — Vinicius Alves (1999)

Numa meia noite triste a relembrar tudo que existe

Relendo um curioso volume dos que haviam outrora

Foi que notei, modorrento, um ruido vindo lento

Que me tirou do assento, um acento a porta agora

"Algum visitante", eu murmurei, "vento na porta apoutrora —
Somente isso a essa hora.”

Ah, perfeitamente eu lembro, foi no gélido Dezembro

E a chama mortica desenhava fantasmagorias ndltassoa

Pestanejando eu tentava ler o que ainda restava

Do meu livro antigo — antigo como a lembranca dedta, —

A radiante presenca a que 0s anjos chamam Lenora —
Que nome mais ndo tem agora.

E a aterradora sombra purpura da cortina doentia
com suas formas a lembrar-me a fantasmal senhora
Agitava-me o coracao que batia e de medo repetia:
"Um visitante bate-me a porta e s'evapora —
Bate-me a porta ja em derradeira hora —

Nada além disso em neutra hora."

Hesitante lanco um grito que reboa no infinito,

"Senhor", eu digo, "ou Senhora, desculpa esta glreamplora

Eu estava quase dormindo e nédo vi que vinhas vindo

E batias insistindo a porta como repelindo a mora

Eu néo poderia ter ouvido" — escancaro-a sem demora
S6 escuriddo em morta hora.

Dentro da noite escura, conjeturando, como queupap
Sonhei sonhos que mortal nenhum sonhou jamais
Mas o siléncio ndo se quebra, com o martelar neaped
Entdo a palavra medra com a forma de "Lenora”
E 0 eco que apavora repete sempre "Lenora”

E s isso que hé la fora.

Volto para dentro de casa com a alma quase em brasa
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E retorna o tal batido que me deixa combalido

"Realmente”, eu digo, "alguém bate na janela

Oh misterioso ser miseravel que n&o posso ver agera

Meu coracao sai pela boca nessa hora que evapora —
E s6 o vento uiva 4 fora."

Abro entdo minha janela e entra um vulto esvoagante
E um Corvo agourento que em remotos dias mora
N&o me pede nem licenca para estar aqui comigo
Pousa e posa sem demora —
Sobre a escultura de Palas que embolora —

Pousa e néo vai-se mais embora.

Cravo no Corvo um olhar morto que me deixa absorto

E a grave ave 0 escora e meu riso quase chora

"Esta crista € um estorvo", digo, "como 0 nepegtesabsorvo

Grasnento, gago, avarento Corvo, sé a noite teraleco

Dize-me, 6 nobre Corvo, teu negro nome infernal demora"
E o Corvo disse: "Nao Agora”.

Maravilha que ele fala sobre a estatua de Pala
uma resposta curta e grossa que em nada colabora
Que ao homem néo socorra, mesmo que ele sempra morr
Olho o passaro pousado como aquele que elabora —
Um crime para matar a besta sobre o busto que ienpto
E tem por nome "N&o Agora".

Mas o Corvo solitario deve ter-me por otario
Achando que acredito nas palavras que elabora
Pousado no busto assim hirsuto;
Faco um escéarnio quando cala-se: "Outros ja senferabora:
Logo cedo ele me deixa, € o que desejo: Vai-te eaibo
E diz a ave: "N&o Agora".

Mas aquilo que ele cala ndo se quebra com a fala

"Um ventriloco", eu penso, "que repete a frase isono
Que aprendeu de um velho mestre num sé Unico semest
Como um refrdo a repete para ver se assim melhora
Martelando as notas tristes a triste ave canora
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O sempiterno 'Nao Agora™.

Mas o Corvo horroroso ao ver meu riso nervoso,

Cochilando na poltrona ja em avancada hora;

Como em sonho nebuloso num meu esgar medroso

Pensando meu pensar que evapora,

Por que esta medonha, terrivel, execravel ave aigambora?
E crocitando: "Nao Agora".

Saturado eu ja nao lia cada silaba que emitia

Como que hipnotizado meus olhos pediam uma escora;

Quanto mais eu dividia em raios a lampada que luzia

Ainda mais eu me reclino na poltrona que me ancora,

E viajo na luz violeta daquela que ainda me enamora
Aquela em que mais nédo toco, ah, Nao Agora!

Eis que o ar ficou mais denso de melifluo incenso

Como anjos esparzindo um suave aroma de amora

"Maldito”, praguejo, "os anjos de Deus, lentosjiain sentimentos

Dos teus memoraveis tempos com a angelical Lenora!

Sorve 0 nepentes, oh, sorve-o lentamente e esgasad enora!"
Grasna o corvo: "Nédo Agora".

"Profeta”, eu digo, "Coisa-Ruim — Profeta AéreogAlo Inferno! -
Que a Tentacdo mandou ou que o temporal devora
Tudo que h& por sobre a Terra —
Nessa lareira que arde — dize-me a verdade", goiem
"Existe - existe o balsamo em Galaad — dize-me -ze-die" sem
demoral!”

Crocita o Corvo: "Nao Agora".

"Profeta”, digo eu, "Coisa-Ruim — Profeta AéreogAlo Inferno

Jura pelos Céus, pelo Deus que adoras,

Por todas as almas que pedem, desde o distante Eden

Tornarei a ver a santa que o serafins chamam Lenora

Verei ainda a rara e radiante que os serafins andmaora."
Grasna o Corvo: "Nao Agora".

"Esta palavra é o fim da linha, ave esquisita'togei levanto:
112



"Volta a noite tempestuosa que Plutdo te quer dgora

Nenhuma pena negra reste de tudo aquilo que dissest

Deixa-me na soliddo de pedra, saias daqui portalafo

Some-te do meu coragdo partido, ponhas-te daqioraé
Crocita o Corvo: "Nao Agora".

E o Corvo, nem um minuto, hirsuto e duro, durorsuto,
Sobre o pélido busto de Palas no umbral da podafijora;
Tem o olhar de mil demdnios que habitam os meusason
E a luz da lampada mortica no chéo se agita e decona;
Esta alma errante que flutua na sombra e corrobora

Hé& de erguer-se jamais — nem "N&o Agora!"
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