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RESUMO

A obra do poeta Roberto Piva foi reunida em trés volumes reeditados em sete
livros e esgotados desde o ano 2000, incluindo um volume inédito. Este trabalho compreende
essa obra que apresenta trés fases distintas: a primeira fase de sua producdo poética
compreende a grande cidade de Sao Paulo, seu ambiente, transeuntes e habitantes, sob um
prisma Surrealista e Beat; a segunda fase possui uma forte identificagdo com a Contracultura
e um imagindrio Psicodélico, e a terceira fase, somando seu instrumental Surrealista e
Psicodélico no trato de seus temas prediletos, o poeta acentua uma tendéncia que se insinuava
desde os primeiros volumes, quando se identificava de forma macro as maneiras panteistas de
se deixar penetrar no mundo. Aprofundando essa tendéncia, o poeta torna-se xama, de onde
advém o nome da terceira fase, tida por Xamanica.

Dois temas se destacam na poesia de Piva: o Corpo e o Espago. Através desses
temas recorrentes, ira percorrer aspectos que se abatem, forcosamente, sobre eles, como os
conflitos da Globalizagdo do Capital e o Cristianismo, responsaveis, segundo o poeta, pela
destruicdo do meio-ambiente e destruicdo das possibilidades inter-relacionais entre os
humanos. Sob justificativas moralistas e utilitaristas, todo um aparato repressor e destruidor &
implantado e sua obra poética ird, de forma caustica, ir6nica, hilariante ou mesmo sublime,
demonstrar essa devastagdo, apontando transgressivamente, outras possibilidades de convivio
de corpos e de ocupagdo ou nao, de espagos, com suas infinitas inter-relagdes imaginaveis. E
para isto, a instauracdo da diversidade estard na ponta de seus versos, para além do
materialismo, do racionalismo, do utilitarismo, em que o poeta buscard comunhio,
transcendéncia e prazer.

Com o apoio da Andlise de Discurso de vertente bakhtiniana, este trabalho
pretende desvendar o percurso critico que a obra poética de Roberto Piva empreende,
buscando acompanhar suas muitas polémicas quanto a sexualidade, como quanto a
diversidade nas relagdes mistico-transcendentes, e ainda quanto a insercdo da expressdao
criativa na formulagdo da existéncia, ¢ desta existéncia sobre sua ambiéncia. Assim sendo,
Arte, Sexo e Magia empreenderdo um embate estético e ético pela carnavalizacdo das
hierarquias que regulamentam e combatem diversidades vivenciais, jogando e espelhando
formas cronotopicas de ser e de estar.

Palavras-Chave: Roberto Piva. Corpo. Espaco. Poesia e politica. Analise de discurso. Critica
Cultural.



ABSTRACT

Roberto Piva’s poetry is composed of three volumes, in a re-edition of his seven
books, sold out since 2000, including an unpublished one. This research comprehends his
works, which present three distinct stages: the first stage of his poetic production approaches
the city of Sao Paulo, the environment, the pedestrians and the inhabitants, under a surreal and
beat light; the second stage strongly identifies with the counterculture and a psychedelic
imaginary, and the third phase where, adding its surreal and psychedelic tool to approach his
favorite subjects, the poet emphasizes a tendency that emerges since the first volumes, when
identified, in a macro manner, with pantheistic ways to let itself penetrate in the world.
Engaging in that tendency, the poet will become a Xamda, naming the third phase Xamanic.

Two subjects are highlighted in Piva’s poetry: the body and the space. Through
these recurrent themes, he will go through aspects that will come upon them, as capital
globalization and Christians’ conflict, responsible, according to the poet, by the environment
destruction and the annihilation of the interrelational possibilities among the humans. Under
moralistic and utilitarian excuses, all repressive and destructive devices are implemented and
his poetic works will, in a shocking, ironic, hilarious and even sublime way, demonstrate such
devastation, evidencing, transgressively, other possibilities of body relationship and
occupation - or not - of the spaces, with its countless interrelationships. So, the instauration of
the diversity will be on top of his verses, beyond materialism, rationalism, utilitarianism,
where the poet will look for communion, transcendence and pleasure.

With the support of the Discourse Analysis from the Bakhtinian current, this work
aims at unveiling the critical trajectory of Piva’s poetic work, trying to follow his polemics in
relation to sexuality and the diversity in the mystic-transcendent relationships, and also
concerning the insertion of the creative expression in the formulation of the essence and its
existence on its ambivalence. In this way Art, Sex and Magic will begin an aesthetic and ethic
debate for the carnavalization of the hierarchies that regulate and fight living diversities,
throwing and reflecting back chronotopic forms of being,

Key words: Roberto Piva. Body. Space. Discourse Analysis. Poetry and politics. Cultural
Criticism.



A literatura deveria se advogar culpada.
Georges Bataille



SUMARIO

APRESENTACAO

I- O POETA E SEUS LEITORES
1.1. Biografia: Realidade e Utopia
1.2. Biografia: Armas e Combates
1.3. Fortuna Critica: Percursos de Leitura
1.4. Fortuna Critica: Visdes de um Libertario

1.5. Fortuna Critica: Coloquialismo e Erudi¢ao

II - 1 FASE: CORPOS NA CIDADE SURREALISTA
2.1. O Surrealismo e a Beat: Delirios na face da cidade
2.2. Sao Paulo: Nomadismos na cidade pudica

2.3. Corpos: Risco e prazer pela metropole

IIT - 2* FASE: EROS NA PALICADA
3.1. Contracultura: Quando o corpo quer espago
3.2. Androgenia: Um sim ao corpo
3.3. Anos de Chumbo: Violéncia, confronto e escapes

3.4. Anarco-monarquia: Carnavalizando a Aura

IV - 3* FASE: O GAVIAO EM PLENO VOO
4.1. Degradando e sacralizando Espagos

4.2. Eros na fraternidade

CONCLUSOES

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

09

25

27

44

54

59

71

78

81

95

129

143

143

166

173

192

214

214

233

256

261



APRESENTACAO

Piva € um poeta do abissal.
David Arrigucci

As Obras Reunidas de Roberto Piva estdo sendo apresentadas ao grande publico,
demandando um trabalho de marketing que nunca havia sido executado antes para o
langamento de seus livros. Mas desta vez, a publicagdo e a distribui¢do foram encampadas
pela grande editora Globo. O trabalho devera facilitar a circulagdo de seus versos pelas
serenas e insipidas livrarias do pais. Seus fas estardo rindo, zombeteiramente, a espera das
expressoes chocadas de leitores desavisados em plena loja. Mas, talvez desta vez, se fard
justica. Para o bem e para o mal, Piva deve ser lido e conhecido.

Auxiliando os langamentos, dois videos circulam pelas tevés a cabo: Uma outra
cidade, de Ugo Giorgetti, producdo de 2001, e Assombracdao Urbana, de Valesca Canabarro
Dios, produgdo de 2004. Suas obras, desde a década de ‘60 até agora, sempre estiveram a
cargo de ‘editores militantes’, aqueles Quixotes que fazem edigdes com sacrificio e cuidado, e
que encantam aos poetas e seus fas, com solugdes simples, mas plésticas. Seus primeiros
livros foram editados pelo famoso e admirado Massao Ohno, e depois pela Nankin, com uma
unica publicacdo pela Editora Global.

Ocorre que desde o primeiro volume de Obras Reunidas, de 2005, uma
movimentagdo em torno do Piva ¢ flagrante. Suas obras surgem em varias midias e de muitas
maneiras: reedi¢des, sebos, DVD, VHS, um nimero surpreendente de sites direta ou
indiretamente associados a seu trabalho, além de varios antncios de recitais, palestras e
entrevistas, em eventos de arte e centros culturais da cidade de Sao Paulo.

Com tantos estimulos, passei a pensar sobre minhas lembrancas, sua obra e
importancia para o cendrio artistico-cultural do momento, que de tao previsivel e edulcorado,
faz o proprio Apolo se abanar em tédio.

Roberto Piva surgiu em minha vida como personagem em primeiro lugar, e sé
depois ganharia o lugar de poeta e pensador libertario que ficaria marcado para mim. No final
do segundo grau, eu havia decidido cursar Letras, talvez Jornalismo, mas parei um dia para
assistir a um individuo que me pareceu um tanto alucinado, ainda que com grande dose de
humor que, gesticulando teatralmente, provocava risadas em um pequeno grupo que o cercava

entre incrédulo e admirado. Discursava contra as “hordas acarneiradas” das familias bem
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intencionadas, que ora se retiravam das arenas de poder, ora se apropriavam das migalhas dos
banquetes ferozes urdidos pelas ralés de alta estirpe e incitava-os a abocanhar os fundilhos

dos predadores com grife! (ou algo assim). E me aproximei curiosa e embasbacada.

Quem comanda a narra¢do nao ¢ a voz:
¢ o ouvido.
Italo Calvino

Aproximei-me de Piva por uma inquietagdo em minha vida que me levou a buscar
0s opostos, pois quando pude sair de minha escola de freiras para fazer o segundo grau fora de
seus muros protetores, cai nesses enormes cursinhos onde se aticam a competitividade para o
vestibular, me expondo pela primeira vez, sem o saber, a0 mundo mais visceral e arriscado da
cidade de Sao Paulo. Até entdo protegida pelos muros religiosos e apaziguadores de quaisquer
paixdes, buscar o ritmo acelerado dos cursinhos me levou para um mar heterogéneo de
interesses do movimento estudantil, aberto aos conflitos do final da ditadura militar. Ainda
que ja buscasse o precipicio me arriscando como atriz amadora em textos do Teatro do
Absurdo, também me expunha em experimentalismos por muitas, quase todas as artes, mas
onde os riscos eram etiquetados e devidamente armazenados, até cruzar com... Roberto Piva.

Por um curto espago de tempo pude conviver com o poeta que, dono de uma
persona poderosa, marcou com humor e surpresas, minha formagao ética em um periodo tdo
delicado e vivido quanto pode ser a adolescéncia. E se ja ndo guardo um fluxo continuo de
nossa convivéncia, com certeza saltam-me flashes que viriam, mais tarde, a justificar a tonica
de seus versos.

Uma das lembrancas ainda vivas foi a peca de teatro que assistimos juntos, 4
Viagem', que roteirizava Os Lusiadas de Camdes, obra que ja havia lido com entusiasmo,
sentindo a proximidade entre o épico e a excitante historia de aventuras, misturando heresias
intelectuais com reais prazeres de leitura. Os Lusiadas tinha sido vivenciado como um filme
de perseguigdes e capturas, suando frio pelos riscos de serem os “mocinhos” aprisionados por
mouros, deusas traicoeiras e tantos monstros. No teatro, a historia envolvente e arrepiante em

si mesma, ganhava diferentes sentidos, com jogos de sons, corpos e formas, que j4 ndo me

! Adaptada por Carlos Queiroz Telles, dirigida por Celso Nunes, no teatro Ruth Escobar, com cenarios de Hélio
Eichbauer. Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?
fuseaction=espetaculosbiografia&cd_verbete=469
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traduziam apenas o velho livro, mas misturavam olhares tdo esquinas, tdo vizinhos, tao
cotidianos, e eu me confundia. O certo € que a peca usava Camdes para mostrar um espelho

que insistia em se mostrar turvo. Ditadura e Contracultura digladiavam-se em cena aberta:

[...] os soldados, munidos de metralhadoras, comportam-se como maquinas
de guerra, repetindo frases como “rompe-corta-arrasa-talha”. A chegada a
india desvenda um inesperado ambiente, multicolorido e habitado por seres
androginos, criando um clima nirvanico: uma India totalmente imaginaria,
sensual e mistica, projecao de sonho de uma civilizagao crista cujos estreitos
horizontes comegam agora a se alargar [...]*

Numa produg¢do onde meia-palavra deveria dizer palavra-e-meia, como era
necessario durante os Anos de Chumbo, o acumulo de informa¢des me confundia... afinal,
estavamos falando ainda de mouros e cristdos, o ‘sadio’ maniqueismo que me conduzira até
entdo, ja que se convivia com essa simplificacao arrastada desde a Idade Média... ou nao?

A leitura apresentada na peca ndo era meramente “literaria” ou classica, plena de
referéncias olimpicas e pulsdes gregas (como eu a compreendera originalmente), mas
politica! E coube ao Piva explicar as citacdes a minha frente, afirmando divertido: “TUDO ¢
politica!”.

A nova compreensdo foi tdo forte que desisti da Estética das Letras, como
entendia a faculdade de Letras naqueles dias, preferindo a Etica das Letras, entrando para a
faculdade de Sociologia e Politica, contrariando todas as expectativas de parentes, amigos ¢
minhas proprias. Tantos anos me preparando para as artes, a literatura em especial, e de
repente desviava para as trincheiras! Mas ¢ que em tempos de desafios, ficar na torre de

observacgao seria perder a oportunidade de riscos apaixonantes e transformadores.

Onde esta o delirio que € mister inocular-vos?
Friedrich Nietzsche

Antes do periodo do Vestibular, no meio do ano, Piva me convidou para conhecer
o prédio da Sociologia e Politica, tombado pelo Instituto de Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), com suas aguas furtadas e pordes encantadores. Haveria uma festa junina,
e eu poderia visitar o local de minha futura faculdade. Dias antes havia visto, atravessando
carnavalescamente o Largo do Arouche, a Praga da Republica e arredores, uma carroga que

anunciava a festa no meio do transito. Faixas cobriam as laterais e, dentro da cagamba, trés

2 ZANOTTO, Ilka Marinho. A Viagem. In: Anudrio das Artes de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Associagdo Paulista de
Criticos de Artes, 1973. p. 58.
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ou quatro alunos da escola, fantasiados, tocavam instrumentos e conclamavam a populacao
para o evento que ocorreria no final de semana iminente. No sabado da “Santa Festa” como
fora chamada, cheguei, dia ainda, e na frente do prédio, tocavam forr¢ atraindo os transeuntes
da calgada. Bem ali, alguns pares ja& se divertiam, arrastando chinelos. Mas segui pelo
corredor lateral do edificio, lindo de fato, quando fui recebida por um anjo de asas, alo ¢
veste negras, que me deu uma flor também negra. Segui adiante em dire¢ao ao patio dos
fundos, e do outro lado, subindo pela calha do prédio em frente, um Batman gritava sua
alegria, em meio a muita quimica ingerida, chegando ao telhado onde ficaria dancgando, até
cair, conforme me foi narrado depois, vindo a quebrar uma perna. Mas antes disto, fui
girando pelo patio, reconhecendo seu entorno, me divertindo com tudo, e ouvindo rock n’
roll, quando parei para namorar a vitrine da cantina repleta de lanches e doces, aticando
minha fome, quando o Piva, abracando meus ombros, me levou para conhecer o edificio por
dentro: salas de aula quase todas ocupadas por pequenos grupos, outros recintos, bibliotecas
e, no andar de cima, uma agua-furtada que ja havia reparado pelo lado de fora.

Quando a porta se abriu... tudo escuro! “Deixe-me abrir a janelinha para ver,
Piva”, eu disse, e ele, “T4, mas cuidado para ndo pisar nos casais espalhados pelo chdo e nao
bater com a cabeca nas estalactites de esperma” (!). Recuei numa gargalhada nervosa,
enquanto confirmava, num relance, a pequena festa orgiastica que ocorria no “sagrado chao
da santa Faculdade”. Nao havia como negar, aquela seria minha futura escola de politica.
Pena que a cena nunca mais se repetiu no periodo em que 14 estive estudando. Havia sido
uma intervengdo do dionisiaco Piva em pleno recinto canonizado. Jamais soube se tais
transgressoes foram descobertas, mas se foram, permaneceram bem abafadas.

Durante o primeiro ano do curso, pude conviver com o anjo-satiro, sempre
rodeado de jovens, muitos jovens, entre os quais me incluia excepcionalmente fémea.
Saiamos da aula, quando ainda estudava de manha, e rumavamos ao Largo do Arouche, onde
uma livraria deliciosa, a Avango, reunia avidos leitores. Perto da hora do almogo, a fome
batendo, e um enxame de curiosos remexiam velhas e carcomidas prateleiras, pintadas e
repintadas de um bege recoberto de manchas como se fosse a reutilizagdo de alguma estante
de cozinha, com suas gorduras ¢ aconchego. Ficdvamos por ali, garimpando preciosidades,
saindo com nossos pacotes de livros-joias, ansiosos por folhea-los.

Algumas vezes iamos para sua casa saciar esse desejo, ja que morando no Largo
Santa Cecilia, tudo era meio quintal-de-casa. Piva ja ndo tinha mais paredes para acomodar
sua incrivel biblioteca, que se espalhava pelo piso, em pequenas pilhas, que gostavamos de

pular, por pura festa... E 14 ficavamos, folheando, descobrindo, lendo em voz alta,
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enamorados pela vista estonteante que sdo os livros, sentidos também como entidades

estéticas.

POEMA LACRADO?

meu abrago plurissexual na sua
imagem niquelada
onde o grito
desliza suavemente nos seios fixos
a
diminuta peca teatral estreando para os alucinados
e as
criangas instalavam transatlanticos nas bacias
de 4gua morna
Tarde de estopa carcomida
e péssego com marshmallow no Lanches Pancho
meu pequeno estudio invadido por meus amigos
bébados
Miles Davis a 150 quilometros por hora
cacando minhas visdes como um demoénio
uma avenida sem nome e uma esferografica Parker
Nnos meus manuscritos
e os anjos catando microbios psicomanticos
dentro dos Taxis
minhas alucinagdes arrepiando os cabelos do sexo de Whitman
6 janela insone que a chuva
abre desesperada!
6 delirio das negras a saida das
prisdes!
Os drinks desfilam diante dos amigos
embriagados no tapete
Saratoga Springs
Kiimmel Coquetel
minhas almas estdo sendo enforcadas
com intestinos de esqualos
meus livros flutuam horrivelmente
no parapeito meu melhor amigo
brinca de profeta
no meu cérebro oito mil vaga-lumes
balbuciam e morrem

* De Paranéia, in Um estrangeiro na Legido, p. 54/5. Embora a obra de Piva tenha sido reunida, optou-se pela
indicacdo da obra original de onde o poema ¢ retirado, com a intencdo de se manter a identificagdo dos livros
com suas peculiaridades. A segunda anotacdo se refere ao volume da obra reunida, uma vez que, todas as
edigdes de seus livros estdo esgotadas, salvo algum volume em um sebo, e por fim a pagina da edi¢do atual
para que possa ser conferido.
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Quando li esse poema pela primeira vez, ele ja havia sido escrito uns quinze anos
antes, mas parecia ser o diario daqueles dias, com seus eventos de choque pelas ruas da
cidade estupefata, entre happenings contraculturais e batalhdes de choques militares; com as
visitas a casa do Piva, quando aproveitdvamos para divagar entre os lidos e os imaginados.
Com nossas idas ao Pancho bar, ao lado do Colégio Equipe, onde assistiamos a ‘fina flor’ da
subversao cultural da cidade daqueles dias, e onde, como esquecer, sofri meu primeiro
aprisionamento sob a alegacdo (exposta ja na delegacia) de me “parecer” com uma hippie —
entendendo-se, por isso, ‘comunista-maconheira’.

Outras tantas referéncias saltam de seus versos, como a citacdo das trilhas sonoras
daquelas tardes sob Miles Davis, Charles Parker e outros, além de nossas leituras alucinadas
e suas chacotas aos matemadticos do verso, os concretistas (embora eu admita gostar de
muitos de seus poemas), enquanto o dlcool ia abrindo passagem para os baixos e fundos, até
que saimos do apartamento aturdidos, intoxicados de espasmos ¢ poesia, deixando Piva com
seus amigos mais intimos.

No poema muitas indicagdes que, j4 naquele periodo, apontavam para uma
abertura tdo rasgada, que era dificil abarcar. Vivia-se sob um moralismo alucinado e, na
tentativa de se passar incélume, encolhiam-se os gestos e, assim, diminuiam-se 0s riscos.
Mas nas palavras e nos versos de sua obra, a ousadia apontava para a vida, € ndo para o
heroismo. Apontava para uma plurissexualidade euforica e indefinida, que liberava a cada
um, seus reais contornos e limites, enquanto formas variadas de alteradores de consciéncia
faziam as pontes entre a urbis e as serras, entre amigos € 0s anjos, entre os taxis € os
péssegos de Walt Whitman, bebendo com Miles Davis, em plena Avenida da Consolagao.

Durante o primeiro ano do curso, quando entdo convivemos, suas interferéncias
em sala de aula eram, quase sempre, intempestivas e hilariantes. Sua presenga performatica,
no entanto, deixou algumas marcas em nos, pobres garotos recém saidos do colegial. Um dia,
empunhando um copo de uisque tipo longo, e¢ abracado a um rapaz muito jovem,
provavelmente um office-boy conhecido nesses trajetos Sociologia - livraria Avango - Largo
Santa Cecilia, apresentou-o a nossa sala de aula. E hd de se salientar que, estudantes de
sociologia nos tempos da ditadura militar esforcavam-se para internalizar um ethos
inquebrantavel e taciturno, conscios de seus papéis de “salvadores da patria das garras da
ditadura militar” que, entre risos nervosos e algum gesto ligeiramente irritadico, tiveram de
abrir espago para que o garoto se sentasse € ouvisse trechos de uma aula em andamento.
Naquela manha, sua intervengdo performatica trazia um rapaz desgrenhado, de uma beleza

profundamente impactante, € uma postura soturna, malandra, quase criminosa, misturando
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altos e baixos em nossas percepgoes, como se fosse um pequeno anjo decaido em forma de

roqueiro drogado. E sua beleza era tao irretocavel, que me lembrou o personagem do filme
4 , . ..

Morte em Veneza', responsdvel pela sobrecarga emocional, que viria a matar o grande

compositor, protagonista da historia. E enquanto estivamos embasbacados com aquela visao,

Piva nos apresenta altissonante: “Vejam o que eu achei: aqui estd o verdadeiro Fleur du

Mal!”. E assim pudemos aliviar nossa perturbacdo numa grossa gargalhada.

Multipliquei-me para me sentir, / para me sentir, precisei sentir tudo, /
transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me, / despi-me, entreguei-me, /
e ha em cada canto da minha alma um altar a um deus diferente.
Alvaro de Campos’

Mergulhar na obra de Roberto Piva ¢ pretender lidar com abismos, farpas,
labirintos, plagios e o encanto de infinitas citagdes e encontros. Ainda que ndo tenha a
pretensdao de esgotar, ou traduzir, esclarecer e desvendar suas “verdades”, apenas pela
oportunidade de discuti-la em um momento em que as linhas tedricas de discussdo ensejam
posicionamentos tdo relativistas, ja provoca alivio refrescante. Dada a propria forma
contundente de sua expressdo poética, envolver-se com essa criagdo ¢ entrar no labirinto
atormentado e exultante dos que estrangulam a desesperanca com um otimismo ardente.
Longe do sonambulismo conivente dos relativistas, soterrados e escondidos por
denominagdes de cunho democratico, a oportunidade de trabalhar com a obra de Roberto Piva
¢ uma alfinetada que se toma por um estimulo maior. E suas sutilezas hdo de desafiar linhas
tedricas, bem como obrigar a afiar ferramentas pouco solidas, ja que embaralha o
convencional, rediscutindo com conhecimento de causa, os equivocos perpetrados por tantos

candidatos as liberalidades democraticas. Em uma de suas varias entrevistas, ele comenta:

Eu, como o Pasolini, ndo acredito na dialética. O que existe sdo oposi¢des
irreconcilidveis. Acredito naquilo que Freud afirma em O mal-estar na
cultura: existe um movimento cada vez mais restritivo, ndo s6é da vida
sexual, mas da subjetividade de um modo geral.6

E assim, o estudo que pretendo empreender seguird o percurso erratico da
produgdo do poeta, agrupado em trés grandes fases: a dos anos “60; do final dos anos ‘70 até

inicio dos ‘80 e por fim, de meados dos anos ‘90 até¢ 2008, quando ¢ langado o terceiro e

* De Luchino Visconti, de 1971, baseado no romance homdnimo de Thomas Mann, inspirado na vida de Gustav
Mahler.
> In ‘Passagem das Horas’.
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ultimo volume de suas Obras Reunidas e reeditadas. Estranhamente, sua produgdo foi
surgindo com longos intervalos, em média doze anos, entre uma ‘leva’ e outra, por motivos
desconhecidos até por ele proprio, como ja confessou em entrevistas recentes. Durante um
periodo mais proficuo, o poeta trabalha muito, escreve varios livros e depois se afasta dos
versos, para de escrever, até que novamente, ¢ coberto por nova febre.

A obra do Piva, basilar em minha formagao, segue me instigando e interessando
por muitas razdes, mas, fundamentalmente, pela visdo que tem da cidade, que ele jamais
percorre toda, delimitando uns cinco ou seis bairros, o que da a garantia de que ele fez uma
escolha, um recorte definitivo e que, o que ele vive, olha, percorre e insere com tanta forca
em sua obra ¢, apenas uma cidade mediana de alguns milhares de habitantes, mas que, de
algum modo, contém o todo do qual se serve, sorve e se alimenta. Um /ocus monada.

Do centro da cidade onde sempre morou, em circulos expansivos, rumou ao sul e
a oeste basicamente, mas sem se afastar muito do ponto onde sempre escolheu para percorrer.
Esse mapa certamente consta em sua obra, com suas particularidades, horrores, amores e
acima de tudo, sua percepcao Unica de um mundo desconhecido, ainda que bem a nossa
frente. Essa cidade, trajetos e paisagens, embora tenha permanecido no mesmo “mapa”, foi
mudando em sua poesia, 0 que era mesmo de se esperar, ja que ndo apenas a cidade mudou, e
muito, neste grande periodo, que vai do inicio dos anos ‘60, até hoje, mas o mundo em si
sofreu grandes alteragdes, bem como as pessoas e, claro, o poeta. O que emoldura e recorta
esse mapa politico-afetivo ¢ um mistério que nem sua obra, acredito, possa desnudar ou

justificar, afinal, como ele mesmo explica: “Sé a desordem nos une”’

. Assim, espago urbano
e todo o espago que circunda sua producdo ira invadir versos e visdes - propondo,
enviesando, atravessando e atrapalhando marcadamente, seu universo poético. O poeta
confessa: “Ndo sou um poeta da cidade, sou um poeta na cidade. E se pudesse, ja estaria

»8 B Baudelaire assinaria em baixo.

longe daqui. Sdo Paulo me fascina, mas também oprime

Outro aspecto fascinante e potente ¢ a questdo do corpo — quando entrevemos
liberdades, abusos, repressdes, imagens da beleza, da historia, da politica desde a mais
diplomatica e sutil, a mais bombéstica e violenta. Pelo corpo, a cidade vocifera e violenta.
Mas sera pelo corpo que o poeta saberd mais largamente propor suas ideias utopicas. Pelo
corpo, o desconforto pungente e o prazer mais transcendente - o Céu e o Inferno - num dizer

outro, mas ndo negando Blake, entre anjos, pecados, prazeres e sublimes horrores. E de fato,

® WEINTRAUB, Fébio. A poesia paranoica de Roberto Piva. In: Revista Cult, n. 34, ano 111, maio de 2000. p. 6.
" Do manifesto ‘A Catedral da desordem’, incluido no primeiro volume de sua Obras Reunidas, Um estrangeiro
na legido. Sao Paulo: Globo, 2005. p. 141.
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a intimidade da poesia com o corpo, serd absoluta. Pelos corpos passardo, ndo apenas a
cidade, ndo apenas o sexo e o desejo, mas seus antidotos aos horrores que denuncia e ataca.

Tomando sua prépria vida como medida, Piva fez da poesia ndo apenas um didrio
de experiéncias emocionais e estéticas, mas acima de tudo, politicas, e esta constatagdo,
embora ndo torne sua poesia como “de protesto”, possui um contorno tdo denso, que nao se
consegue dissocia-la da ética mais explicita. Ainda que em simbiose com todas as suas
referéncias estéticas, o viés politico de seus poemas carrega armas de ataques, mas também
de aspiracdes utopicas difusas, mesmo que ndo cheguem a se delinear com clareza. Seus
poemas apontam inimigos em quadros claros de confronto, como também focam idilios e
jogos de utopias implicitas sob os mesmos antagonismos, € em meio a muitas asas,
lembrando o séquito celeste que permeia seus poemas, entre anjos e arcanjos, além de tantos
passaros.

A reedicao da obra de Roberto Piva foi agrupada em trés grandes blocos ou fases, de
acordo com as edigdes originais, mantida pelo estudo de seu organizador Alcir Pécora,
respeitada pela editora e reconhecida pelo proprio autor. A cada fase correspondera um
volume. Na primeira fase, a dos anos ‘60, identifica-se uma clara influéncia surrealista e do
movimento beat, sob o titulo de Um estrangeiro na legido, em que se encontram a Ode a
Fernando Pessoa de 1961, que nunca havia sido acoplado a nenhuma publicagao, sendo posto
em circulacdo sob forma de plaquete; os livros Paranoia, de 1963, e o Piazzas, de 1964, além
de quatro manifestos agrupados sob o titulo geral de Os que viram a carcag¢a. O primeiro
manifesto ¢ ‘O Minotauro dos minutos’, depois ‘Bules, bilis e bolas’, ‘A maquina de matar o
tempo’, ¢ ‘A catedral da desordem’ datados de marco de 1961. Nesse volume, uma
apresentagdo da obra do poeta assinada por Alcir Pécora abre o livro e Claudio Willer se
encarrega do posfacio com a incumbéncia de propor “uma introdugdo a leitura de Roberto
Piva”. Esse primeiro volume foi langado em 2005.

Da segunda fase, dos anos ‘70/80, sua obra ¢ classificada por uma tonica mais
psicodélica e ird ensejar a edicdo do segundo volume sob o nome Mala na mao & asas
pretas, agrupando os seguintes textos: Abra os olhos & diga Ah!, de 1976; Coxas: sex fiction
& delirios, de 1979; 20 poemas com brécoli®, de 1981 e Quizumba, de 1983, acrescido de
mais quatro manifestos esparsos, langados entre 1983 e 1984, reunidos sob o titulo O século
XXI me darad razdo. O primeiro se chama ‘Manifesto utdpico-ecoldogico em defesa da poesia

& do delirio’, sem data; o segundo sem titulo, ¢ datado em SP 1983, ‘Hora Cdsmica do

8DIOS, Valesca Canabarro. Assombragao Urbana com Roberto Piva. Documentirio em DVD. Sio Paulo: Produciio de Cultura Marcas/ DocTV, 2004.

? Assim mesmo, sem o ‘s’.
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Tigre’, ao qual Piva faz questdo de assinar e dar fé, como cabe a um documento cartoriado. O
terceiro manifesto dara nome ao bloco, e sera ‘O século XXI me dara razdo (se tudo ndo
explodir antes)’, datado de fevereiro de 1984, na ‘Hora Cosmica do Bufalo’, e por fim, o
‘Manifesto da selva mais proxima’ datado em SP outubro 1984, ‘Hora Césmica da Aguia’.
Esse volume serd, novamente, apresentado pelo organizador Alcir Pécora e encerrard com
um posfacio de Eliane Robert Moraes intitulado ‘A cintilagdo da noite’. Tal volume foi
publicado em 2006.

Por fim, em sua terceira e presente fase, sua obra torna-se visiondria e mistica,
segundo a classificacdo de seus analistas e aceita pelo poeta. O terceiro volume da série reune
os livros Ciclones, de 1997 e Estranhos sinais de Saturno, que nunca havia sido editado,
sendo publicado e lancado conjuntamente, fornecendo o titulo ao livro como um todo:
Estranhos sinais de Saturno. Neste Ultimo volume, mais um grupo de manifestos sera
agrupado sob o titulo Sindicato da natureza, somando nove textos. O primeiro, com varias
datas e varios lugares diferentes em tempos diferentes, foi intitulado ‘Relatério pra ninguém

fingir que esqueceu’; o segundo, ‘Quem tem medo de Campos de Carvalho?’'”

(sem data); o
terceiro ndo tem titulo nem data; o quarto, em forma de poema, foi indicado por Mairipora,
90; o proximo também nao tem titulo ou data; o seguinte, novamente, somente indica Ilha
Comprida, 90; a seguir o ‘Manifesto do Partido Surrealista-Natural’ de Juquitiba, 90; segue
outro manifesto sem data ou titulo, e o Gltimo manifesto ¢ intitulado por ‘todo poeta ¢
marginal, desde que foi expulso da republica de Platdo’ (sem data). Esse volume segue sendo
apresentado por seu organizador e recebe um posfacio de Davi Arrigucci Jr. sob o nome ‘O
mundo delirante (a poesia de Roberto Piva)’. E por fim, ainda no mesmo volume, foi
anexado um Compact Disc, em que o proprio Piva, grande leitor de seus proprios poemas,

gravou dezessete deles, recolhidos por toda sua obra. Este livro foi langado em margo de

2008.

Atravessando todos esses anos, pelo que se 1€, algumas caracteristicas
permaneceram, como sua investidura libertaria sobre as muitas paixdes que impregnaram sua
obra, e com quem seguiu dialogando, estivessem vivos ou mortos (em geral mortos, pois
estamos falando aqui, de Dante Alighieri, Nietzsche e outros ndo tdo conhecidos como o

bardo siciliano Julius Evola - figura controversa pois, sendo nobre, lutou contra a

YEm 2004, vinte anos depois desse manifesto piviano, um livro foi langado com este mesmo titulo, de autoria de
Juva Batella, pela editora 7 Letras. Coincidéncia?
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modernidade laica responsavel, segundo ele, pelo enfraquecimento do espirito humano, Gary
Snyder (o mais hippie dentre os beatiniks) do movimento beat da Califérnia etc).

Outra constatacdo de permanéncia em sua obra, além dessa paixao libertaria, sera
o jogo surrealista que, participe dessa mesma linhagem libertaria, reafirma sua forma
arriscada, constantemente sobre a linha divisoria da razdo e do inconsciente, trabalhando, as
vezes brincando, a beira dos abismos de seus jogos, de suas dores e muitos horrores.

E por fim, uma ultima permanéncia, tonica constante desde as primeiras folhas de
suas experiéncias, a ansia pelo espago natural ou reformulado. Associado ainda assim, a
sempre presente cruzada libertdria, mesmo em suas caminhadas as mais citadinas,
verificaremos como 0s espagos sao empurrados para suportar as performances de vivéncias
amorosas e fraternas, jogando criticas duras sobre seu progressivo ‘apertamento’. E ainda que
nos trabalhos mais recentes, essa questdo do espago natural fique mais evidente, ela serd
percebida desde o inicio, mesmo quando, em meio a tantas possibilidades pelas vias da
cidade, o poeta ira apontar um desdobramento mais enriquecedor de outras trocas com meios
plenos de vidas de outra natureza e cultura. Sua poesia caminha, mais recentemente, com
novas e transcendentes simbologias e mitologias, até mesmo, teogonias, como veremos.

Sua obra vem sendo objeto de alguns poucos pesquisadores dos Estudos
Literarios dos quais me sirvo, agradecida, pois me poupam redescobrir a roda, € sigo com
essa (ainda escassa) fortuna critica rumo ao que me interessa: seus alvos de combate; bem
como seus antidotos utdpicos estético-politico-ecologicos, contra inimigos tdo resistentes
quanto mutantes, aos quais denomina sem meias palavras.

A cada fase, novos alvos vao se somando, novas formas de ataque vao surgindo e,
acima de tudo, novas formas utdpicas de convivio social sdo sugeridas nas entrelinhas de
seus poemas. Emergem deles, surpreendentes em forma e jogos diversos, grandes confrontos,
ndo apenas de palavras, mas de vida, uma vez que, como grande parte de seus parceiros por
afinidade, Rimbaud, Baudelaire, Ginsberg e outros, faz de seus versos espelho de sua vida, e
essa sua vida, tema de sua obra. Assim, todo esse combate e utopia sub-repticiamente
colocados, assomando de seus poemas, sdo produtos de sua vivéncia no espago onde circula,
aprende, softre, ejacula e confronta: a metropole paulistana.

Desse universo caudaloso onde sua vida se expde surgiu a justificativa do titulo
da presente tese: Ataques e Utopias. Tal titulo refere-se as questdes mais evidentes ao olhar
de uma socidloga, encantada com os meandros perturbadores que imprime sobre o meio que

escolheu para lutar: a poesia.
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Se a poesia ¢ a arma mais afiada do arsenal bélico de Roberto Piva, outras ainda
lhe dao sustentacdo, e minhas indagacdes se voltam para as bigornas e caldeiras onde afiou
lamina t3o possante. Por isso escolhi um recorte que, sem me furtar a mergulhar em sua obra
propriamente dita, também me permite conhecer parceiros, demonios e encantos que
impulsionaram a obra do poeta, ¢ se transformaram em suas matérias de primeira
necessidade. Como Piva navega, por competéncia ou por atracdo, beirando abismos, entre
paradoxos e heresias, julgo que meu recorte possa apenas se somar aos outros tantos estudos
que, com certeza, sua obra ainda irad suscitar. A poesia ¢ como se estivesse as turras em
ambiente hostil, empunhando o corpo erotizado e pecaminoso, a memoria histérica em
ferimentos explosivos, auxiliado por imensa biblioteca de fantasmas coautores, sonoridades e
ritmos que desdobram compartimentos para novas leituras, e ainda assim, por vezes,
acompanhados de vivas risadas.

“Ler” seus ataques e utopias exigird mais do que um instrumental tedrico literario
e socioldgico, havendo de somar-se ainda, incursdes pela filosofia, historia e cultura pop.
Além do mais, hd que se enfrentar uma labuta contra os arquivos arrumadinhos de uma
estudiosa esforcada, exigindo mais coragem, ousadia e serenidade frente ao fogo cego de um
“caralho fumegante”, como lembraria Alcir Pécora, no prefacio ao segundo volume de sua
Obra Reunida, citando o proprio poeta.

“Ver” seus combates ¢ mais simples, direto e 6bvio, até porque Piva se serve de
escatologias, do obsceno, do grotesco, da profanacdo e mesmo da brutalidade sobre o corpo,
principalmente, mas também sobre as religides, a cidade e as institui¢des de controle.

Quanto as utopias a dificuldade ¢ maior, até porque, se pensar em utopia ¢ sonhar
numa constru¢cdo bem acabada, o escorregdo para outra tirania serd inevitavel. Mas, se viver
pela justica e a paz ¢, como disse Carlos Felipe Moisés em Poesia & Utopia “operar com
éxito nas empresas, ndo ha o que hesitar: a utopia serd, mais do que nunca, necessaria”''. E
podera vir inacabada, esbogada, ou até uma contra-utopia. Algo que, sem forma, sem desejos
costurados, aponte bem no olho de seus ddios, aquele “ndo” que incrusta em meio a seus
Versos.

Por ser prolixo, erratico e contraditorio, suas proje¢des utdpicas, ou contra-
utopicas, também sofrem desse esfacelamento entre a aparente esquizofrenia e um

neologismo enriquecedor. Criador de pares oximoricos, Piva se autodenomina anarco-

""MOISES, Carlos Felipe. Poesia & Utopia: sobre a fungdo social da poesia e do poeta. Sio Paulo: Escrituras,
2007. (Colecao ensaios transversais, n. 35). p. 136.
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monarquista. E serd com pares opositores dessa natureza, que haverei de lidar na trajetoria
que me proponho a percorrer.

Seguindo essa ideia de pares paradoxais, outro conceito sugerido pelas leituras ¢
uma androgenia-misogénica, pouco desenvolvida por entre suas linhas, quase sempre
causticas e barrocamente sedutoras, em que anjos, querubins e arcanjos se enlevam numa
nuvem de violentos sentimentos, e se entrevé uma grande fauna celeste, por entre meninos e
meninas que pululam pelos poemas, saltando pogas imundas, exibindo suas bundinhas
ariscas. Mas as asas celestiais, no entanto, ndo devem propor confusdes com a ideia da
pureza, embora as vezes, até sejam usadas como tal, mas em geral, o séquito alado estara
mais proximo de uma imundicie redentora. Rapazes, meninos e anjos que pendem fortemente
para as formas e jeitos yin, femininos, como o taoismo instrui: os imidos, os escuros, os
frios, frageis, rapidos, os que se alteram, que ndo permanecem, que ndo sdo, mas estdo, os
que escorregam € ndo seguram, os que se deixam envolver sem se dissolver, os que se
sombreiam, escurecem e ndo se mostram. O yin nos olhos do desejo - a androgenia como
desejo erotico e, acima de tudo, como projeto €tico - utdépico. Mundo sem muros polares, de
deuses ambiguos, dionisiacos, doces, fortes, loucos e deliciosos.

Por outro lado, ha que se perguntar até que ponto teremos de levar a sério esses
seus pares paradoxais, em que uma radicalizacdo carnavalizada de pares dissonantes nos
leva, novamente, as suas provocacdes de cunho mais politicas do que estéticas. Em Piva, as
linhas entre a estética e a politica ficam borradas desde o inicio, uma vez que sua obra nio se
alia nem ao inefavel nem ao nefando, pois ele ha de nominar sonhos e horrores, sem medo de
palavras, desejos e imagens. As contradi¢cdes ndo sdo por ele inventadas, mas percebidas ao
seu redor, em outro caleidoscopio pulsante, broxante e erdtico: a desmesurada cidade onde
vive.

Por fim, faltou comentar algo sobre essa ultima fase, a chamada mistico-visionaria,
como classificada por seus estudiosos, quando o poeta, rompendo mais materialmente, mais
concretamente com a cidade, em longas jornadas por florestas de reservas e serras, desenvolve
conhecimentos e intimidade com o xamanismo, junto a comunidades tradicionais indigenas
no litoral sul do estado. Religagdes tradicionais, ancestrais, com deuses e deusas, sexualidade
libertaria, orgidstica, androgénica, busca contato com outras formas de relagdes de poder. Em
sua maturidade, o poeta assume um universo mistico panteista que, embora esbocado desde
cedo, s6 vira para o centro da arena poética, quando de seu envolvimento direto e frequente

com o xamanismo propriamente dito, quando entdo, um novo foco ampliara sua paleta de
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cores, isto ¢, seus instrumentos de poetar: palavras, instancias construtivas, novos
sensorialismos, tons e percepcoes, que nos levam a outras surpresas poéticas.

Nesta ultima fase, o desejo de rompimento com a cidade torna-se mais evidente,
até porque, parece, localizou um atalho que lhe d4 novo folego de atravessar rumos da
existéncia, ainda que, apos ritos e transcendéncias, volte para o umbigo da monstra-cidade. E
novamente, frente a seus embates, Piva aponta, indica apenas, seus opostos por andancas
vivenciais.

Ainda que a obra do poeta ndo seja propositiva ou prescritiva, suas ideias de
tantos “naos” ficam bem expostas por entre poemas, mas também em prosa poética reunida
sob a forma de Manifestos que roi a corda com rancor e volupia. Assim € que, em cada fase,
manifestos foram, e sdo lidos, expondo ‘lapidarmente’ os jorros de tantas ideias, seja em um

plano politico-social ou em um plano interrelacional, onde pretendo cavar.

O estudo da obra de Roberto Piva terd o apoio metodologico da Analise de
Discurso de vertente bakhtiniana e ndo francesa, uma vez que Bakhtin ndo postula um
conjunto de conceitos organizados sistematicamente, nem fechados, enquanto estrutura
teorico-analitica. Mas além dele, outros tantos tedricos serdo chamados, tantos quantos
possam auxiliar-me nos focos da obra em questdo, ja que me projeto para fora de seus versos,
sondando seu ecos fundantes, seus interlocutores de tantas vertentes, me fazendo mais Critica
Cultural do que, estudiosa de seus versos, tecnicamente falando. E para que esta Critica
Cultural possa se fazer vasta e rica, me servi de apoios preciosos. Além de Bakhtin e
Foucault, passei pela riqueza dos ensaios criticos de Octavio Paz a quem Piva tanto se refere,
sem perder de vista as colocagdes sociologicas de Antonio Candido que, percebia os ganchos
inevitaveis feitos de paisagens, tempos histdricos, talentos e visceras. E falando em visceras,
contarei com Bataille, Nietzsche, Freud e, para além de tantas logicas raras, Mircea Eliade e
Guattari, somando aos abissais poetas que alimentaram Piva de seiva e delirio, como Blake,
Ginsberg, Lautréamont, Alvaro de Campos, Rimbaud, Murilo Mendes e outros tantos.

Os temas mais recorrentes da obra de Roberto Piva, sob minha oOtica e interesse,
irdo apontar para o Corpo num diapasdo altamente libertario que confunda altos e baixos.
Assim a obra percorrera a beleza, a escatologia e transgressoes, tanto afetivas quanto nas
correntes de teogonico-politicas por onde vazam sua pederastia pagd em erotismo sacralizado
em seus muitos aspectos sempre nao-cristaos.

Um dos contornos mais saborosos da obra é a observagao de sua critica feroz e

direta a um meio politico, que o poeta ira tratar com faria, mas também com muito humor e
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escarnio. Usando da acidez e da satira, embaralha teorias politicas as mais candnicas, lidando
pelas nuangas da anarquia, do anarquismo, da monarquia, do humanismo, da democracia e
claro, do capitalismo liberal, com seu séquito de seguidores, adoradores e odiadores
profissionais, como a esquerda, sempre atrelada e perdida na sombra do grande projeto
Capital versus Trabalho.

Além do corpo, outro tema que se fard central neste trabalho sera o Espaco — fonte
de lutas, desencontros e promessas — de um total abandono da sensibilidade sobre o entorno
de individuos e cidaddos, que forma e deforma subjetividades, personas e projetos politicos.
Sobre o meio circundante, natural ou urbano, a intervencdo humana jamais ¢ inocente ou
desprovida de um tragado, seja ele consciente ou ndo. E o meio, degradado, ensandecido cada
vez mais, esmaga e confunde o projeto original de “agrupar para proteger”. O espaco se torna
vildo e meio utdpico para novas formagdes. Substrato da dor contemporanea, de convivéncia
doentia, assume o papel de circular mercadoria, mas guarda o desejo de novas interrelagdes,
demonstrado em seus gritos e berros transbordantes em enchentes, tempestades e tantas
calamidades que seu protesto natural sabe emitir.

Analisar suas licencas tedricas ¢ mergulhar em uma ética sofisticada e conflituosa,
que reafirmando a lucidez, apesar de negar o racionalismo enquanto arma de discussdo, traz
para a arena poética e ética, aspectos pertinentes da atual ecologia, do xamanismo, do
trabalho e lazer, do cristianismo, do sexo e claro, a for¢a poética da obra em si.

Concluindo, pretendo capitular o presente estudo conforme as fases de sua obra,
definindo o plano do seguinte modo:

O Primeiro Capitulo pretende apresentar as bases de formagao do poeta, desde o
meio ambiente, biografia e sua biblioteca. Também trata de pesquisar entre a fortuna critica
dispersa e pouco acessivel alguns estudos descobertos, fas e blogs associados a ele.

O Segundo Capitulo abordard mais especificamente sua primeira fase, aquela
associada ao Surrealismo ¢ ao Movimento Beat, além do estudo de seus primeiros livros
produzidos sobre e na cidade de Sao Paulo, inspiragdo e inferno, repressao e buscas, em meio
ao provinciano do periodo, onde um sexo justo e marginal passa a ser material poético. Na
construcao desses livros, suas andangas com seus amigos, colegas de criagao e aprendizagem
também povoam suas paginas, colocando-os na pauta de atengao e estudo. Associados a eles,
artes plasticas, filosofia, jazz, Bach, cinema e nomadismo vagabundo.

O Terceiro Capitulo tratard mais diretamente do ambiente ditatorial pelo qual
vivia o pais, afetando humores e ritmos de associacdo pelas ruas da cidade, além das vias de

escape para o meio natural, acompanhando a Contracultura internacional, que no pais
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assumiu desenhos muito particulares devido a presenca do exército no cotidiano dos
cidadaos. O projeto ditatorial tornara claro o moralismo que se arrastava com certo pudor
desde o modernismo, mas, uma forma de resisténcia, também se define. Contracultura,
Psicodelia, Ditadura militar, Hippiesmo, Tropicalismo, Ecologia, Drogas ¢ Nomadismo.
Grandes rompimentos dardo ensejo a que novos valores se insurjam, propondo o
‘borramento’ de fronteiras antes tdo demarcadas, trazendo a tona o tema da Androgenia e do
Anarco-Monarquismo, com seu desdobramento inevitavel sobre a Arte: de massas e erudita.

Para o Quarto Capitulo haverd de se fazer uma viagem a outro universo, mas
que ja vinha sendo indicado desde o primeiro livro do poeta, ainda que, em forma de grito
agonico por entre a fuligem da grande cidade. Sua visdo critica sobre o projeto urbano chega
ao seu oposto - o espaco povoado por outras substidncias que, mesmo ndo se materializando,
transladam barreiras num didlogo de infinitas vozes migradoras. Nesta fase, uma visdo mais
radical sobre seus desejos demarcam os limites e, assim, buscas e convivios ja s3o feitos
sobre suas escolhas definitivas. Nao apenas a nega¢do da cidade e seu convivio paranoico,
mas a clareza de outra forma de convivéncia e trocas naturais, entrecorpos, intraespagos. Ver
além, saber além, rumar para o além — eis a origem da denominagdo visionaria que recebeu
de seus leitores. Anseios que, desde o primeiro livro ja se delineavam em forma de critica,
rejei¢do, e embate. Muito jovem o poeta poderia ndo saber o qué verdadeiramente almejava,
mas certamente, j4 denunciava o que seguiu atacando.

E seréd esse o rumo que me proponho percorrer para realizar leituras e desleituras

criativas sobre material tdo diverso que ¢ a obra de Roberto Piva.
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CAPITULO I - O POETA E SEUS LEITORES

Dificil ndo amar gente inconformada
num mundo de mansos.
Alcir Pécora

Nesse primeiro capitulo, pelas pesquisas empreendidas sobre os leitores de Roberto
Piva, surgem os comentarios da presenca performatica do autor, colada a sua obra poética, e a
estupefacdo percorre ambas as leituras: tanto de sua obra, quanto de sua presenca. Assim,
falar de sua obra, também nos remete a sua pessoa. Embora sua biografia seja muito pouco
veiculada, criticos e leitores de seus poemas logo comentam passagens sobre a pessoa. E foi
por meios assim tortuosos que alguns dados de sua biografia puderam ser levantados, uma vez
que nos livros que publicou ou em antologias de que participou, nenhuma referéncia
biografica relevante era assinalada, como foi o caso da famosa antologia organizada por
Heloisa Buarque de Hollanda em 1976, 26 Poetas hoje.

Ele permaneceu colado as suas proprias publicagdes, o que ndo impediu que
arregimentasse um grande nimero de seguidores-leitores, principalmente quando se deu por
aposentado do magistério (sobreviveu como professor por quinze anos), € iniciou uma
carreira de palestrante e leitor de sua propria obra em recitais e outros eventos pela cidade.
Sua presenga associada a forca de seus poemas fez com que, na busca por material sobre o
poeta pela internet, fossem encontrados setecentos e trinta e quatro sites'>. Percorrer todos
eles fez com que surgissem muitas entrevistas e artigos em revistas virtuais, jornais on line,
diarios ou especializados em literatura e artes, além de muitos releases de langamentos,
videos do Youtube e blogs dos mais diversos interesses € impressdes, confirmando um publico
envolvido, desde adolescentes até seus contemporaneos, em demonstragdo de aceitacao
bastante estendida e variada.

Embora sendo um poeta, cujo fazer tem sido relegado a edi¢des tdo esporadicas
quanto as teimosias e diletantismos de seus editores, os nimeros desmentem o abandono do
género e o desinteresse pela figura “arcaica” do poeta - relegado a imagens adocicadas e
irritantes, como o bardo da histéria em quadrinhos do Astérix, o Chatotorix, com sua lira e

versos infinddveis, sempre pronto a tornar formal qualquer encontro entre amigos.

120s setecentos e trinta e quatro sifes mencionados foram acessados durante os meses de novembro e dezembro
de 2007, enquanto era feita a pesquisa por estudos, blogs e citagdes de sua obra. Dois anos depois, ¢ de se
imaginar um certo aumento desse numero.
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Pode-se dizer também que, apesar de um trabalho bastante consistente desde os
anos sessenta, sua obra nao tem sido efetivamente estudada, talvez pela intermiténcia de suas
publicacdes, numa média de doze anos de uma fase para outra, ou talvez por seu génio nao
muito fécil de conviver, ou ainda como bem dizem alguns de seus leitores, pela violéncia de
seu texto. Mas ha quem alegue outras causas, como veremos adiante.

Um de seus leitores e comentadores mais frequentes ¢ Claudio Willer, amigo de
juventude, poeta e tradutor de grandes nomes da poesia surrealista, maldita e herética em
geral, como ¢ o caso de Lautréamont, Antonin Artaud, Allen Ginsberg e outros, além de suas
inimeras contribui¢des em revistas impressas (Cult, llustrada da Folha de Sdo Paulo, Isto E e
outras) e virtuais (Agulha, Triplov, Jornal de Poesia, etc.). Outro conhecido comentarista ¢
Floriano Martins, também conhecido poeta, do circulo pessoal de Piva, ainda que com vinte
anos menos, autor € coautor de revistas eletronicas e colaborador em entrevistas diversas.
Publicou na Espanha um livro de entrevistas de poetas brasileiros, El corazon del infinito, foi
correspondente brasileiro da revista Blanco Movil (México), traduziu Poemas de amor de
Federico Garcia Lorca e Guillermo Cabrera Infante e José Luis Vega. Também ensaista que ja
publicou vérios trabalhos sobre Piva ¢ o organizador de sua Obra Reunida, o critico literario
Alcir Pécora, professor doutor na Universidade Estadual de Campinas, a UNICAMP, diretor
do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), além de uma lista enorme de publicacdes,
tradugdes e participagdes em eventos nacionais e internacionais. Um comentarista menos
frequente, mas também de seu circulo de amigos, David Arrigucci, celebrado e prolifico
ensaista do pais, participa da curta lista de interessados na obra dos poetas. E ainda 1é-se sobre
Piva, pelas palavras de Fabio Weintraub, Ricardo Lima, Antonio Fernando de Franceschi
(outro poeta e amigo desde que tinham menos de vinte anos e perambulavam juntos pela
cidade), Jodo Silvério Trevisan, Ricardo Rizzo e uma legido de adolescentes, fas ‘blogueiros’,
que fazem a festa cada vez que Piva ¢ agendado em algum recital pela cidade.

Lentamente sua obra segue se desdobrando pelo pais (entre comentadores,
releases, blogs e fas), e fora dele, em outros formatos. No final de cada livro de suas Obras
Reunidas, uma lista foi organizada no sentido de mostrar as tradugdes de seus poemas em
colegdes sobre poesias e poetas do Brasil ou do Continente, ou mesmo de parte de seu
trabalho exclusivamente, para o espanhol, para o inglés e para o francés. Também foram
relacionadas, cuidadosamente, as citacdes de seu trabalho no teatro (o poema “Vertigem” do

livro Ciclones, foi encenado por José Celso Martinez Correa no espetiaculo Ela, de Jean
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Genet), em programas de radio, com a locucdo de alguns de seus poemas', ¢ TV para o
Musikaos, programa n° 18 da Fundagdo Anchieta, a TV Cultura'®. Ainda sdo citadas as
inser¢cdes em outros filmes, documentarios, exposi¢des de artes plasticas, além de verbetes
nos Dictionnaire General Du Surrealisme et de ses environs (nunca esquecido por seus
entrevistadores), na Encyclopaedia Britannica, na Enciclopédia de Literatura Brasileira e na

Larousse Cultural, assim como outros tantos artigos, orelhas e coletaneas.

1.1. BIOGRAFIA - Realidade e Utopia

O poeta existe para impedir que
as pessoas parem de sonhar.
Roberto Piva

Nascido em 25 de setembro de 1937 em Sao Paulo, Roberto Lopes Piva, passou os
primeiros dez anos na fazenda do pai em Analandia, no interior do estado, onde explica:

“minha formacao ¢ futebol, cinema, gibi, Hegel ¢ muito troca-troca” !

. Depois desse periodo,
ndo se tem mais noticias precisas sobre sua vida. Em nenhuma entrevista, ensaio ou
comentario, sua infancia ¢ mais comentada, s6 surgindo ao publico apds os dezesseis anos,
quando comeca a estudar italiano com o adido cultural do Consulado da Italia em S. Paulo
(Eduardo Bizzarri), para ler Dante no original, permanecendo nesse estudo por trés anos.
Ap6s esse periodo de estudos, ele ird se reunir com um grupo, ao qual permanecera proximo o
resto da vida.

As narrativas de suas aventuras por uma Sao Paulo ainda acanhada em fins dos
anos cinquenta e inicio dos sessenta sdo recorrentes, quando circulava com seus amigos noite
adentro. Nesse periodo estudavam juntos, assistiam a filmes, pecas de teatro e comecavam
também a editar seus livros. O primeiro a publicar um livro de poemas foi Piva com Paranoia
(langado no final de ’62). Em seguida foi a vez de Sérgio Lima com Amore (editado em ’63,
com textos de ’59 e ‘60); e, pouco depois, em outubro de 1964, Anotagcoes para um

Apocalipse, de Claudio Willer. Anotagoes... ¢ langado, alias, juntamente com o segundo livro

BPara o programa Momento do Poeta, na radio IMS (Instituto Moreira Salles) em 2004, ano em que a editora do
mesmo Instituto reeditou e langou Paranoia, o primeiro livro da obra piviana, ilustrado pelas contundentes,
fantasmagoricas e belissimas fotos do centro de Sdo Paulo, de autoria do amigo e artista plastico, Wesley Duke
Lee, disponivel em www.ims.com.br.

“Disponivel em http://www.tvcultura.com.br/musikaos/18/artesplasticas-fabrizio.htm.

SWEINTRAUB, Fabio e DAMAZIO, Reynaldo et alli. In: Revista eletronica do Memorial da América Latina,
2005. Em http://www.memorial.sp.gov.br/memorial/ContentBuilder .do?pagina=687, acessado em novembro
de 2007. (Texto e audio).
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de Piva, o Piazzas (1964) que, escrito em ’63, ja sinalizava, um diapasdo distinto de seu
primeiro livro de poemas, Paranoia, como veremos adiante.

Nao apenas assistiam aos mesmos filmes e pecas de teatro, como participavam de
estudos em casa do filésofo Vicente Ferreira da Silva, a quem afirmam dever grande parte de
sua formagdo intelectual. O filésofo organizava grupos de estudos com Piva e seus amigos
para estudarem Heidegger, Nietzsche, Sartre e outros. Também promoviam leituras de poesia,
até porque, a Dora, casada com Vicente, também era uma poeta com vdrias publicacdes (ainda
que de vertente bem diversa). Com toda a caretice das ruas, suas leituras desafiavam o homem
médio e os poetas que naquele momento se formavam.

Fazia parte dessa busca por novidades e formagao, ndo apenas compras de livros
(com eventuais furtos), como também a busca pelos langamentos internacionais, de sorte que
nunca ficassem defasados em relacdao aos langamentos editoriais da Franca, Inglaterra, Itélia,
EUA e Espanha. Frequentou as tradicionais livrarias Francesa e a Italiana e mesmo,
importando os livros recém langados pelo grupo beat, diretamente de S. Francisco, da City
Light Books, de propriedade de Lawrence Ferlinghetti, trocando informagdes e comentarios,
imediatamente.

O cineasta Ugo Giorgetti documenta esse periodo de convivéncia em uma cidade ja
grande, mas ainda muito provinciana, sob a 6tica de um grupo de poetas e amigos que
circulavam pelo centro e passam a narrar suas impressoes.

O video Uma QOutra Cidade: Poesia e Vida em Sdo Paulo nos anos '60 (2000),
com 58 minutos, enfoca esse periodo na vida dos poetas Antonio Fernando de Franceschi, o
catarinense Rodrigo de Haro, Claudio Willer, Jorge Mautner e Roberto Piva, além das
inclusdes por citagdes de outros membros afastados do circulo. E o caso de Sérgio Lima, o
maior difusor do movimento surrealista no pais'®, com quem conviveram alguns meses, até
verem no colega o mesmo viés autoritario de Breton, cioso e ciumento do movimento que
havia criado. Também ¢ citado o artista plastico Wesley Duque Lee, com quem Piva fez seu

primeiro trabalho poético, editando Paranoia com fotos da cidade feitas por Lee, em recortes

'®Sérgio Lima produziu um estudo em quatro volumes sobre o movimento surrealista brasileiro, dividido em trés
periodos, dos anos 20 aos dias de hoje, chamado 4 aventura surrealista. Nesse trabalho, Lima narra o inicio
com a chegada ao Brasil de Benjamin Péret em 1929, quando decide morar no pais até¢ 1931. Um resumo desse
material esta disponivel na internet pelo portal Triplo V, em www.triplov.com/surreal/sergio_lima.html.
Claudio Willer fara comentarios sobre esse estudo, disponiveis na Revista de Cultura Agulha n. 37, pelo
enderego www.jornaldepoesia.jor.br/ag37willer.htm , em que uma polémica se estabelece quanto a ‘pureza’ do
movimento surrealista no pais.
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tao inusitados quanto primorosos, tornando esse livro, ainda hoje, uma obra marcante, e Décio
Bar, morto prematuramente, lembrado por todos com carinho'”.

Ugo Giorgetti buscou neste documentario revisitar uma cidade perdida, mas que,
talvez pudesse ser resgatada um pouco que fosse, pela memoria afetiva de um grupo de
moradores, em sua maioria poetas, em nada representativo do cidaddo médio citadino. Esse
grupo possuia um olhar e um histérico de fazeres estéticos e éticos que marcaram uma
producdo artistica ainda reconhecida na cidade. O inusitado ¢ que esse grupo ird comegar a
produgdo de suas obras em um meio altamente puritano e quase sufocante, conforme seus
proprios depoimentos. Giorgetti visou com este trabalho, ndo apenas a recuperagdo e
reproducao imagética de uma cidade ja movimentada, ainda que muito distante da atualidade,
mas também capturar, através dos depoimentos desse grupo de poetas (todos ainda na ativa),
um momento cultural especifico e bem restrito que, em todo o caso, era tipico da cidade,
conforme se viu.

Segundo o diretor “s6 a palavra parece conseguir evocar com alguma precisao esse
tempo em que as pessoas acreditavam que ‘estavam no mundo para fazer alguma coisa’, para
usar a expressdao de Willer. Os hoje ensaistas, além de poetas, De Franceschi e Willer narram
condi¢des lucidas e precisas da cidade e seus entornos, enquanto Mautner e Piva jogavam
com humor delirante, na captura das mesmas lembrangas”. E o autor avisa que, com esse
filme, ndo pretendeu fazer historia literaria, nem estabelecer juizos de valor sobre os inimeros
poetas que também se iniciavam na €poca. “A ideia de reuni-los obedeceu, sobretudo, a
impulsos de afetividade e de amizade™'®. Conforme De Franceschi, o documentéario seguiu a
linha de Boleiros (outro filme de Giorgetti), mas substituindo o futebol por poetas e o bar pelo
apartamento do Willer. Alids, Giorgetti ja havia se interessado pelas criaturas gauche da
cidade e da vida. No seu filme 4 Festa, a historia se volta para quem ficou do lado de fora,
por quem ndo entrou, por pessoas que ndo se encaixam, nao pertencem, mas desequilibram e
constroem outras formas de permanéncia e interferéncia. Qutra Cidade toi motivado por esse
mesmo do diretor em dar margem aos da margem.

No documentario, podemos acompanhar por suas narrativas apaixonadas, como foi

construir uma vida cultural naquele periodo, quando circulavam entre a Avenida Sao Luiz, a

7 Maria Adelaide Amaral escreveu uma minissérie, Meus Queridos Amigos, em homenagem a Décio Bar, seu
amigo mais intimo, quando informa que ele, falecido em 1991, fazia “parte dos Novissimos, uma geragdo que
estava revolucionando a poesia em Sdo Paulo. A esse grupo pertenciam também Lindolf Bell, Fernando de
Franceschi, Roberto Piva, entre outros”. Essa declaragdo foi feita a Central Globo de Comunicacdo, em 12 de
fevereiro de 2008. In: <http://tvtribuna.globo.com/programacao/progcategoria.asp?idCategoria=2&id
Programa=168&idSinopse=2680> - acessado em 12 de fevereiro de 2008.

™ In: Paranoia. 2 ed. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2000. Contracapa.
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Rua 7 de Abril, a Praga da Republica e seu entorno, percorrendo um circuito que rodeava o

Museu de Sao Paulo, ‘nascido’ na Rua Sete de Abril"

, a Biblioteca Mario de Andrade ¢ as
muitas livrarias, onde confessaram, todos roubavam um ou outro livro.

E pelas confissdes e lembrancas, fica facil perceber a quase auséncia de mulheres
naquele circulo. Ao contrario do que ja ia surgindo no Rio de Janeiro (ou pelo menos em
alguns trechos de algumas praias, como o Posto 6 de Copacabana onde o movimento da Bossa
Nova ja estava se iniciando), em S. Paulo, acanhada e fora dos focos nacionais, “s6 existiam
dois tipos de mulher”: a velha dicotomia entre as certinhas (virgens mantidas na ingenuidade
e, quase sempre, sem muitas exigéncias intelectuais, o que as tornava raras nos circulos
boémios), e as erradas, leia-se ‘galinhas’, ‘faceis’ ou prostitutas. Com algumas excegoes,
claro.

De qualquer forma, como comenta De Francheschi em um dos depoimentos do
filme, a vida sexual era bem controlada. “Se ndo havia uma vida sexual interessante, ou uma
vida social variada, por outro lado, ndo havia uma massificagdo”, um padrdo a seguir,
cabendo ao grupo a invencao de suas atividades sociais e intelectuais, levando-os a encontros
de estudo na casa do filésofo Vicente Ferreira da Silva, um heideggeriano perdido em um
mundo marxiano”’, com quem conheceram, nio apenas Heidegger, mas também Mircea
Eliade, o estudioso das religides ndo ocidentais.

Juntos ainda faziam leituras comuns de Rimbaud, Dante, Pessoa, Murilo Mendes,
Rilke, Jorge de Lima, Augusto dos Anjos, os principais nomes do movimento Beat, além de
Sartre, Camus e vinho, muito vinho - baratos, mas muito.

A Nouvelle Vague, o cool jazz, o cinema realista italiano e, um cinema japonés
muito marcante desse periodo, que se fez constante na cidade, através de, principalmente, o
Cine Niter6i, na Liberdade, seguiu com programagdes interessantes até a década de setenta.
Foram unanimes em se identificar com o filme La dolce vita, suas festas e desvarios, € numa
grande semelhanca com aquele ambiente, em que buscavam também atuar performaticamente
com suas aparéncias-aparicdes, servindo-se de roupas extravagantes, acessorios varios (citam

, . . 21 . L.
a enorme cruz templaria de Rodrigo de Haro” e echarpes coloridas), cabelos (cortes exdticos,

" Que s6 iria para sua famosa sede de autoria de Maria Bo Bardi, na Av. Paulista, em 1967.

% Numa era onde a USP produzia e difundia o CPC (Centro Popular de Cultura), apostando na ideia leninista de
‘vanguarda revoluciondria’, a estética ficava vinculada a intencdes de convencimentos politicos,
constrangimentos sectarios e formas de construcdes estéticas coladas aos manuais e cartilhas do ‘partidao’.
Devido a esse corporativismo, o filésofo foi mantido afastado da USP, sendo reconhecido e homenageado
pelas academias (USP ¢ Academia Paulista de Letras) apenas depois de morto.

I Uma curiosidade a respeito de Haro desse periodo é mencionada por Willer: “A bruma simbolista que cobre
Floriandpolis, responsavel pela riqueza em imagens de seus poetas, entre eles, cabe destacar Rodrigo de Haro,
representante daquilo que antecedeu o Surrealismo e o fundamentou, o assim chamado “decadentismo” e a
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ou longos)®, além de emblematicos casacos de couro que produziriam imagens bem distantes
do esperado pela recatada capital paulistana.
Veiculado por diversos sites € blogs como os ‘Subcultura’ e ‘Umazona’, Piva langa

sua AUTOBIOGRAFIA®, onde proclama seu autossaber em poucas linhas:

Nasci na maternidade Pro-Matre no coragdo de Sao Paulo. Piva ¢ um antigo
nome do Veneto (Italia do Norte). Meu avo era de Saleto, perto de Rovigo.

O Livro da Familia, que tinha 14 em casa, conta a histéria de um antepassado
cavaleiro que combateu nas Cruzadas. Como o avd Cacciaguida de Dante.
S6 que ao voltar das Cruzadas virou herético & comegou a pregar a favor do
Demonio. Por ordem do bispo local, foi queimado na praca publica com
armadura & tudo. No momento, deve estar passando uma temporada na IX
Bolgia do Inferno de Dante. Local destinado aos semeadores de discordia.
Os filhos fugiram da cidade & a descendéncia continuou.

Mas em matéria de revolta eu ndo preciso de antepassados. A minha vida &
poesia tem sido uma permanente insurreicdo contra todas as Ordens. Sou
uma sensibilidade antiautoritaria atuante. Prisdes, desemprego permanente,
epifanias, estudo das linguas, LSD, cogumelos sagrados, embalos, jazz,
rock, paixdes, delirios & todos os boys. O cinema holandé€s informara.

S6 acredito em poeta experimental que tenha vida experimental. Ndo tenho
nenhum patrono no “Posto”, nem ledes-de-chidcara & guarda-costas
literarios nas redagdes de jornais & revistas.

Nada mais provinciano do que os clubinhos fechados da poesia brasileira,
com seus autores-burocratas tentando restaurar a Ordem & cagando Regras
que o futurismo, dadaismo, Surrealismo & modernismo ja se encarregaram
de destruir. A estes neozdanovistas’ de todos os matizes, gostaria de
lembrar esta passagem do manifesto redigido por André Breton & Leon
Trotsky: “Em matéria de criagdo artistica, importa essencialmente que a
imaginagdo escape a toda sujei¢do, ndo se deixe impor filiagdo sob nenhum
pretexto. Aqueles que nos pressionam, hoje ou amanhd, para que
consintamos que a arte seja submetida a uma disciplina que sustentamos

criagdo artistica fundada na tradi¢do hermética”. In: Surrealismo no Brasil - rebelido e imagens poéticas.
Revista de  Cultura Agulha n° 27, de agosto de 2002. Fortaleza e Sdo Paulo:
<www.revista.agulha.nom.br/ag27willer.htm>. Acessado em dezembro de 2007.

2 Associagdo inevitivel com a figura exuberante e passional de Maiakovski (1894-1930), que safa as ruas de
Moscou numa época em que ‘homem de bem’ usava preto, enquanto ele se deixava agasalhar por uma enorme
bata de tricd “amarelo-limdo que lhe caia até o meio dos quadris € que usava sem cinto, com uma grande
gravata preta. Uma cartola e um elegante sobretudo completavam sua imagem”, além de seus cabelos anelados
loiros e despenteados, em um homem muito alto e espigado, causava um impacto desejado, ao redor da
Revolucdo Russa de 1917. Relato na introdugdo de E. Carrera Guerra a Antologia poética de Vladimir
Maiacovski. 2.ed. Rio de Janeiro: Leitura, 1957.

23 Originalmente publicado em sua Antologia Poética de Piva, lancada em 1985. Também disponivel em
<http://www.subcultura.org/index.php?option=com_content&task=category&sectionid=4&id=89&Itemid=33
5>, acessado em dezembro de 2007. E o Umazona: <http://umaszona.blogspot.com/2007/04/biografia.html>.
Acessado em agosto de 2008.

** Zdanovismo - Doutrina estética soviética que vem a ser o realismo socialista.
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radicalmente incompativel com seus meios, opomos uma recusa inapelavel,
e nossa deliberada vontade de nos manter no lema: todas as licencas em
arte”.

Fecho também com John Cage & ndo abro: “Sou pela multiplicidade, a
atengdo dispersa e a descentralizagdo, e, portanto me situo do lado do
anarquismo individualista”. Ou Jean Dubuffet: “O unissono ¢ uma musica
miseravel”. Precisamos de criagdes desprovidas de regras & de convengdes
paralisantes. A poesia € um salto no escuro como o amor. Por isso, meus
leitores preferidos sdo os heréticos de todas as escolas & os transgressores
de todas as leis morais & sociais. Como ndo sou intelectual de esquerda,
estou sempre as voltas com o problema da grana.

Pasolini comegou a contagem regressiva do nosso planeta a partir do
desaparecimento dos vagalumes na Italia. Eu poderia comecar a mesma
contagem regressiva a partir do desconhecimento & desaparecimento da
abelha Jatai no Brasil. Acredito que, para a defesa do nosso planeta, as
melhores ideias, como disse Edgar Morin, sdo as ideias “biodegradaveis”.

Uma tarde, numa ilha esquecida do litoral sul de Sao Paulo, um garoto com

olhos de Afrodite me perguntou no que eu acreditava. Respondi: Amor,
Poesia & Liberdade. E nos Ovnis também.

Iguape (SP)

Fevereiro de 1985

Hora Coésmica do Leopardo

Importante ressaltar algumas passagens em meio a tanto humor: sua insisténcia em
afirmar que s6 acredita em poeta experimental que tenha vida experimental ¢ uma delas. Um
dos lemas mais repetidos por ele mesmo, apresentacdes de livros e ‘blogueiros’, internet a
fora, foi por ele perseguido, vitimando-o duramente. Sua vida erratica e radical foi sua escolha
para, conforme afirmou, ndo lidar com condi¢des que lhe lapidassem o espirito, tornando-o
manso e acomodado, como acusa no poema ‘A Piedade’®

Quanto ao folclore do tal ascendente queimado pela Inquisicdo, foi até criticado®
por pretender um charme nobiliarquico a seu passado ja tdo nebuloso, que talvez seja afinal,
simplesmente rural. Mas ndo ha como esquecer suas escaramugas frente as construgdes
fantasiosas da burguesia, para esconder sua prosaica origem, mas pode ser que este mal tenha
recaido sobre o proprio combatente.

A despeito do tom irreverente e ironico da autobiografia, quando afirma que
“minha vida & poesia tem sido uma permanente insurreicdo contra todas as Ordens”, hd que

se reconhecer na obra, pelos testemunhos e pela trajetdria profissional, que a Utopia tem sido

% Transcrito na pagina 47 deste trabalho.
*Um dos jornalistas que comentavam o langamento do primeiro volume de suas Obras
Reunidas, num sinal de enfado, denotando desconhecimento da ironia do poeta.
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a tonica de Roberto Piva. Uma utopia sem contornos fixos, sem projeto acabado, mas com um
viés romantico bastante claro, ainda que, em ‘contradi¢do natural’, realmente pds-moderno.

Pensar a Utopia ¢ passatempo de todos os mortais, certamente. E como diz Teixeira
Coelho?’, essa liberdade de pensar alternativas aprimoradas sobre a realidade que se observa
(e sofre) poderia chamar-se Esperanca, mas também de Sonho, dependendo do nivel de
permissividade do espirito de quem divaga por melhores condigdes de convivio e
sobrevivéncia. Porém, Teixeira Coelho defende que ndo se constréi uma utopia em sonho,
porque a utopia ¢ desejo lucido, e ndo inconsciente involuntario, como ocorre enquanto se
sonha.

Pensar o mundo ¢ vé-lo com estranhamento, ¢ conseguir vé-lo pelo avesso, ¢
sonhé-lo acordado, ¢ sofré-lo pelo horror de suas falhas. Uma grande abstragdo para um
futuro inatingivel passa a ser um ideal ético que, de fato, ndo deve se acreditar alcancavel.
Pensar uma Utopia ¢ desejar linhas béasicas mestras e definitivas. Todo o resto ¢ controle
politico. Para Moisés “Utopia e liberdade sio inconciliaveis™, ja que quem ousa produzir
seus contornos nos detalhes, fara tudo para forcar a realidade a se encaixar no castelo
construido com tanto esmero e desejo de felicidade. Por outro lado, como diria Oscar Wilde:
“Um mapa do mundo que ndo inclua Utopia ndo merece nem mesmo uma espiada”

O fato ¢ que concepgdes absolutas de espago, modus vivendi racionalizado e fluxo
de conduta organizado, ¢ apenas o sonho do tirano mais sanguinolento, produzindo a propria
‘heterotopia’ como frisou Foucault em As palavras e as coisas, para descrever a
incongruéncia de que a linguagem ¢ tao capaz de produzir, como ¢ neste caso. Entre ter-se o
imperativo desejo de reordenar o mundo e percebé-lo enclausurado sem as surpresas do fluxo
da vida, pelo menos se pensa na Utopia enquanto consolo. Mas ao contrario do dicionario
Aurélio, em que a heterotopia lida apenas com “um deslocamento fisico diferente do normal”,

em Espacos de Esperanca, Harvey a entende como

Espaco de ordenagéo fluida [...] que organiza uma parcela do mundo social
de uma maneira distinta do ambiente que a circunda. Essa ordenacdo fluida
marca esses espacos como Outro e lhes permite serem considerados um
exemplo de maneiras alternativas de fazer as coisas [...]. Logo, a heterotopia
revela 2q()ue o processo de ordenacdo social é justamente processo, em vez de
coisas .

* COELHO, Teixeira. O que é Utopia. 3 ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1981. (Colegdo Primeiros passos, n.12). p.7.

2 MOISES, Carlos Felipe. Poesia & Utopia: sobre a fungdo social da poesia e do poeta. Sio Paulo: Escrituras,
2007. (Colegao ensaios transversais, n. 35). p. 32.

¥ HARVEY, David. Espacos de Esperanca. Sio Paulo: Loyola, 2004. p. 241-2
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A ideia de Utopia portanto ndo se apoia exclusivamente em um espacgo delimitado,
e sim, muito mais em relagdes interpessoais, ja que a questdo espacial, ainda que nao tdpica,
no sentido demarcado no mapa, como gostaria de sonhar Wilde, tem sido associada aos
espacos enquanto ocupag¢ao e possibilidades de convivio.

Para um periodo histérico em que a simples meng¢do ou desejo utdpico ¢, ja, uma
ingenuidade tola, ou por outro lado, um desejo mal encoberto sobre a dominagdo alheia, apos
tantos projetos utdpicos de linhagem perfeccionista e ditatorial, tantas tentativas anteriores de
projecdo de desejos ou ambicdes de cunho ideal, tem sido imediatamente rechagado. Mas o
desejo utdpico ¢é inerente ao ser socializado, porque, por mais ‘alienado’ que seja, sempre ird
provocar criticas e observagdes, € nesse momento, uma contrapartida estara sendo criada,
como contraponto as criticas e objecdes apontadas.

Por outro lado, abandonar qualquer forma de pensamento utopico ¢ abdicar de
tentar nova inser¢do, tentar qualquer forma de perturbacdo, deixando os equivocos ou
apropriacdes erroneas sobre as formas de convivio “nas garras dos moralismos dos

30
”°Y. Quanto aos

conservadores - tanto da variedade neoliberal como da religiosa
autodenominados democratas, de vertente relativista, estes véem numa neutralidade quase
indiferente, uma forma ‘blasé’ ou ‘cool’ de ser moderno, mas segundo Harvey, “o problema ¢
que [...] sem uma visao de Utopia, ndo ha como definir para que porto poderiamos querer
rumar™".

Pensar a utopia assim, ndo ¢ ser delirante e atoleimado, mas faz parte de uma
disposicdo inquisitiva frente ao meio e as relagdes humanas. Pensar utopicamente rompe
barreiras simplistas e acovardadas do cotidiano, quando, mesmo que partindo de fatores
subjetivos num primeiro momento, segue se nutrindo “dos fatores objetivos produzidos pela

tendéncia social da época™?

e mantendo um olhar critico frente as contingéncias cotidianas.
Piva mantera essa postura alerta e critica na percep¢ao de inimigos bem definidos,
aos quais nao pretende fazer acordos ou entrar em tréguas. Os inimigos serdo aqueles que
pretendem sempre circunscrever a bela ilha de Utopia, perdida em um mar de abandono e
sonho alheio. O inimigo ¢ o que forca as colheradas, ‘verdades rumo a felicidade coletiva’,
seja de direita ou de esquerda. O inimigo ¢é o tirano que se esconde atras de uma historia de
felicidade eterna - geral e obrigatdria: seja o céu dos cristdos (como tantos céus-castos de

outras religides), seja o mercado-livie de Adam Smith, seja o trabalho-para-todos dos

*HARVEY. idem, p. 248.
' HARVEY, idem, p. 248
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socialistas. Arrigucci comenta: “Ele ¢ combativo o tempo todo. Nunca estd em paz com nada,

nem com ele mesmo™”

e Piva acrescenta: “O dia em que eu ndo estiver ao lado dos vencidos
irei me perguntar: Onde foi que eu errei?”*. Seu permanente combate contra as “Ordens” se
estilhaca em muitas diregdes, sem que um sectarismo lhe isole os movimentos e interesses,
mas ao contrario, uma vez que, como bem diz, se faz cercar por aqueles que sejam sedentos,
como ele.

E essa arma utopica que cavalga seus versos, ora mira a cidade, ora o corpo, ora a
moral, mas sempre, se serve da poesia, seguindo o que diz ser seu lema: “todas as licengas em
arte” do poema a performance.

No bom documentario dirigido por Valesca Dios, Assombracdo Urbana com
Roberto Piva, ele tem a oportunidade de esclarecer varias escolhas de seu trabalho, algumas
vezes com Vviés teatral, mas facilmente comprovaveis na obra que retorna a circular apds
longos anos de auséncia no mercado, pois suas edi¢des se esgotavam antes de seis meses de
publicadas. Talvez possamos comprovar o que afirma com énfase, citando Octavio Paz,
“Poesia ¢ sangue”. E aos sauddveis remanescentes de obras esquizofrénicas, rachadas entre o
fazer e o viver, aqueles que nunca ousaram, preservando-se pelas glorias de uma ousadia bem
dosada, sensata e comedida, Piva acusou: “S¢ acredito em poeta experimental que tenha a
vida experimental”, ou seja, “aquele que nao tem medo de beber, de tomar alucindégeno, de
amar tudo isso. As pessoas morrem de medo”.

Ecos de outras declara¢des perturbadoras também ficaram registrados no video
citado, como o verso: “Fui poeta na impossibilidade absoluta de conformar-me”. Afirmagao
que ricocheteia na heranga beat, mas também nas nossas proprias desgragas opressivas €
opressoras, de uma sociedade em que, mesmo quando ndo estd vivendo sob regimes
ditatoriais, deixa-se convencer por leis ilegitimas. A obra de Piva pretende desnudar aquelas
ao menos, que mira sua integridade e direito de ser ¢ o ndo querer ser, ¢ nossa tarefa sera
tentar confirmar essa intencao. Piva escolhe sua mira e seus alvos, e reafirma sua agdo por ter
decidido ndo se condenar a contemplagdo do que seria, para ele, a morte do espirito.

Piva ¢ poeta, mas também ¢ socidlogo, conhece o perigo por onde transita: “Minha

poesia tem dinamite - abre caminho sozinha”. Uma poesia que nao ¢ militante, mas, como diz

32 COELHO, Marcelo. Solidio e éxtase. In Folha de S. Paulo, Mais! de 22 de marco de 1998.
www.nankin.com.br/imprensa/Materias_jornais/solidao_extase.htm, acessado em dezembro de 2007.

3 In: DIOS, Valesca Canabarro. Assombracdo Urbana com Roberto Piva. Documentéario em DVD. Sdo Paulo:
Produgdo de Cultura Marcas/ DocTV, 2004.

3% Idem, ibdem.




36

Pécora no prefacio ao primeiro volume de sua obra reunida: “o que se delineia € um campo de
batalha e ndio uma queixa impotente e desenganada™”.

Interessante observar a anuéncia de seus comentadores quanto a esse
comprometimento entre vida e obra. No documentario mencionado, um certo grupo chamado
Grupo d’Collage, formado por estudiosos de poesia, livreiros ¢ admiradores da obra de Piva,
surge um comentario interessante sobre a percepcao de que “a poesia do Piva tem pathos - ela
ndo ¢ s6 uma experiéncia de linguagem”, diz um de seus integrantes, “mas ¢ uma experiéncia
emocional, uma experiéncia existencial [...]”

Vida e obra poética passam a fazer parte de uma mesma visdo e agdo politicas.
Fala-se da vida na poesia, e vive-se poesia. Quando cobrado por sua producao bissexta, Piva
alega que ¢ preciso viver. Viver ¢ mais importante do que a poesia, e ela (fazer poesia), toma
tempo do viver. Por isso o poeta confessa, ndo reelabora seus versos como muitos outros
poetas, que passam meses, as vezes anos, burilando um mesmo poema. Piva diz: “ndo
reescrevo poesia, porque preciso viver. Nao posso perder muito tempo com poesia nao. As
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poesias sdo como esculturas - objetos de arte”

. Por isso as leituras de seus versos pairam no
ar, em meio as mesas de um bar, no meio de garrafas de bebidas, no meio de gente que ouve,
as vezes escuta, mas sao jogadas por ai, permanecendo no espago, qui¢a no tempo.

Vida e obra poéticas também fazem parte das discussdes de Jacques Ranciére
quando discute os “atos estéticos”. Tais atos ensejam novos modos de sentir, induzindo outras
formas de subjetividade politica. E nos lembra que as teorias e experiéncias vanguardistas de
fusdo da arte com a vida nessa era pds-qualquer-lei, ja condena a pretensdo vanguardista ao
altar da autoimolacao devido a contaminacdo da disciplina, ou a suprema predisposi¢do a
leniéncia, confundida com democracia. De qualquer modo, varias formas de libertagdo foram
tentadas desde o final do século XIX até os anos 30 do século XX, periodo em que as
vanguardas propunham utopias estéticas e éticas.

Formas ousadas de criar, de se vestir, dangar, seduzir, amar e se expor
publicamente, mas que, a despeito de toda ousadia, se deixavam capturar pela tdo confiavel,
intima e basilar disciplina. E facil reconhecer a contradi¢do do ser-agir dos vanguardistas,
quando estdo tdo préximos do século XIX, o século da disciplina, como o batizou Foucault.

E esse processo ¢ iniciado com a implantagao do cristianismo nos séculos I ao
VIII com o triunfo de Carlos Magno. Longos e duros séculos de imposic¢ao da disciplina como

salvadora da humanidade se seguiram. Perseguicdes as deusas da fertilidade, orgias

3 PECORA, Alcir. In: Um estrangeiro na legido. Obras Reunidas, Volume I. Sdo Paulo: Globo, 2005. p. 11.
3% DIOS. op.cit.
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propiciatérias, colheitas sob ameagas, crencas sob ameacas, corpos sob ameacas. Terror,
punicdo, pentria, fome e castigos disciplinares, ja que a barbarie paga precisava ser vencida.
Além do mais, desde o inicio do periodo cristdo, a disciplina deveria sobrepor-se a aparente
dissolucado social do Império Romano em decadéncia politica, em que o vigor e a austeridade
j4 ndo eram mais valorizados como nos tempos da Republica, amolecendo seus exércitos,
crentes religiosos, as fronteiras do império.

Por outro lado, no resto do territoério europeu, o paganismo com seus rituais
liberadores de forgas animicas, obscuras pogdes e dangas orgidsticas, expandiam poderes da
natureza selvagem em nome do bem fluir das colheitas e outras tantas interpenetragdes
teluricas e cosmicas, que deveria aparentar total caos - descontrolado e assustador. Frente aos
rituais ‘barbaros’, a supremacia do logos grego encravado na Cultura Ocidental, conduziria a
um inevitavel confronto.

Com a sujeicdo dos povos europeus, a imposi¢cdo da logica grega, tomou muitos
séculos de disciplinarizacao, de tal sorte que, lentamente, nova mentalidade se constroi, e, nao
haveria de ser com algumas ousadias estéticas, com alguns gritos vanguardistas, que o grande
arcabou¢o delimitador ruiria! Foi preciso mais algumas décadas de esforcos, além dos
poderosos refor¢cos desregradores advindos de pensadores audazes, que ajudaram a minar
resisténcias, com suas pérolas heréticas, fortalecendo os grupos que se rebelavam. Como diria
Stuart Hall’’, pensamentos insidiosos iam amolecendo as fortalezas da autorrepressio e
também do arrogante autocentralismo, num movimento a que chamou “descentramento”. Esse
movimento se inicia em meados do século XIX e segue buscando o fora ¢ o dentro, o
moderno e o pos-moderno, o Eu e o Outro, desde entdo. Mas antes que a busca clara e
explicita pelo rompimento se manifestasse, foi preciso que fossemos humilhados em nossa
condi¢do de “filhos de Deus”, herdeiros de todo o resto da criagdo planetaria. Darwin
comprovara cientificamente nossa “miquice”, isto €, nossa condi¢ao de primata, parente direto
de um mundo muito mais simiesco do que sonhava nosso edulcorado criacionismo.

Também Freud nos causou uma pedagogica humilhac¢do, quando confirmou que, a
despeito de nossos esforgos para nos assenhorearmos de nossas vontades e convicgdes, como
nos ensinaram Descartes ¢ Kant com tanto zelo e riqueza de detalhes, jamais teriamos poder
sobre todos os nossos pensamentos e desejos. Seriamos eternamente, reféns de (quase)

inexpugnaveis pordes do indomavel inconsciente.

37 HALL, Stuart. Des-centrando o sujeito. In: 4 questdo da Identidade Cultural. Campinas: Unicamp, 1995. p.
27- 36.
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Ainda vale lembrar outra fragilidade do arcabouco moderno, pela evidéncia
demonstrada por Marx, lembrando-nos que somos delimitados pelo mundo a nossa volta,
tanto em termos de periodo historico, quanto de condigdes de vivéncia, ou sobrevivéncia, isto
¢, ambiéncia fisica, com seu equilibrio ou nao, das condi¢des ecologicas. E claro por fim, das
vantagens e desvantagens da classe social, desmontando o castelo de cartas do mérito,
invadindo e desautorizando a seara exdtica ao cientificismo do século XIX, da sorte, isto ¢, o
privilégio.

Seguindo ainda Stuart Hall, poderiamos somar a questdo da linguagem, referindo-
se ao estudo de Saussure, mas na verdade, ¢ mais um desdobramento da coloca¢do marxiana,
uma vez que linguagem estd embutida no periodo historico e nas condigdes sociais do
individuo, ainda que seja permeével, evidentemente, como viria esclarecer Bakhtin.

Assim, as vanguardas, filhas ingratas do Iluminismo, a despeito de toda sua critica
e espirito cruzado, dobraram-se a disciplina, intima e familiar. Poderia ser outra disciplina,
mas acabava se dobrando a uma regra soberana, altaneira, arrogante como um general fugido
da caserna, que ndo consegue, apesar da dissidéncia, jogar fora suas medalhas de bravura,
lealdade e disciplina.

Ranciére também se dd conta que, apés as vanguardas “paramilitares” e o
esteticismo situacionista38, onde o verdadeiro terreno, decepcionado, dos confrontos da
historia, deveria focar no terreno estético, caiu em languidez nostalgica. Jean-Frangois
Lyotard demonstrou esse luto politico pela via da estética critica. Mas ndo se trata de resgatar
a acdo estética como outro trajeto utdpico-politico, € sim como efetividade do pensamento,
como pensabilidade das relagcdes e fazeres, mas acima de tudo, suas possibilidades reais de
transformagdo. Produto do conceito-balaio de Modernidade em que se amontoou de Cézanne
a Duchamp, passando por Descartes, Freud, arrastando até o holocausto na Europa, a arte
segue propugnando agdes politicas, ainda quando vista como democratica, isto €, quando ndo
propoe explicitamente, quando nao induz, apenas soma. Com Ranciére acertamos a ideia de
que, sendo a arte (e seu fazer) restrita a ela mesma, sua intervencao e interferéncia também,

possui essa mesma extensdo, ou seja — curta e pontual. Ainda que pleiteando verdades em

¥ Movimento liderado por Guy Debord tornou-se conhecido quando eclode a chamada “revolugio de 68”,
propondo interven¢des pontuais nas cidades contra as formas de controle e disciplina, tanto sociais, quanto
contra os lemas e regras do consumo capitalista. O situacionismo envolveu desde artistas plasticos, urbanistas,
as mais variadas areas do pensamento e agdo politicos. Suas intervencdes estético-anarquistas acabaram
produzindo “invasdes” culturais como os happenings do qual foram uma das influéncias mais evidentes,
dando novo sentido a antiga “Acdo Direta” do anarquismo italiano de Mallatesta e até do brasileiro José
Oiticica, desde o século XIX ao inicio do XX.



39

seus atos de arte-coragem, muitas “invasdes” roubaram sua “alma pura”. Nao ha mais pureza
nela, ja que virou mercadoria e possibilidade de novas sobredeterminagdes disciplinares.

Arte e politica sempre trouxeram conflitos de compreensdao. Ha os que supdem
politizar a arte para trabalha-la panfletariamente, como os socialistas e comunistas, com o
realismo socialista, mas ha os que procuram estetizar a politica, como fizeram os fascistas. Na
politizagao da arte, ela deve ocupar o lugar da religido, tornando-se a-historica, como uma
verdade transcendente. Quanto a estetizagdo da politica, Luiz Costa Lima comenta: “A
violentacdo das massas forcadas ao culto de um ditador corresponde a violentagdao que sofre a
arte forcada a producio de valores culturais™’. Estetiza-se a politica quando se pretende
conceder as massas sua expressao, mas nao seus direitos. Assim, o projeto burgués de se
afastar do cotidiano na busca da perfeicao da arte (arte pela arte), ou o projeto comunista de
enlevar as massas, ou o projeto fascista de enlevar a polis, sdo formas diversas de propor
leituras politicas sobre a arte e a sociedade, mesmo quando negam haver elei¢des politicas na
producdo da obra. Estando inseridos em um projeto coletivo e comunitario, sempre havera a
exposicdo de sua experiéncia pessoal, consciente ou ndo, e advogar pela ‘neutralidade’ da
arte, s6 denunciard seu desejo por escamotear orientagdes politicas, ja que, como diz Costa, “a
oposic¢do ndo é entre politizagdo ou ndo-politizacio, mas entre modalidades de politizagio™*.
A neutralidade nao significa auséncia de politizacdo da obra de arte, apenas conivéncia,
indiferenga ou manipulacdo. O risco ndo estd em produzir arte politicamente, uma vez que
isto ocorrera fatalmente, mas sim, ter a intencdo de construir produtos politicos. Nietzsche
afirmou que quanto mais inconsciente, melhor: “Para que haja a arte, para que haja uma agao
estética é incontornavel uma precondicio fisiologica: a embriaguez”™'.

A embriaguez foi ingrediente fundamental para a criagdo de grandes obras e de
temerarios poetas. A objetividade eficiente da mercadoria precisou afastar engolidores de
dores como Lautréamont, um plagiador confesso. O grande e perturbado, responsavel por
saltos tao vis quanto profundos, mobilizou um grande exército que, como a flauta magica do
flautista de Hamelin, arrastou almas para abismos do delirio, como Huysmans (o abissal

perfumado, mas abissal), antes do Surrealismo (que lhe paga tributos), fazendo rodas de

loucos apaixonados por sua coragem em transmutar mascaras sociais em visceras.

% LIMA, Luiz Costa. Benjamin: Politizagio ou Estetiza¢do. In Revista de teatro, critica e estética O Percevejo,
n.6, ano 6, Rio de Janeiro: Uni-Rio, 1998. p. 33.

0 Idem, p.34. Grifo nosso.

*! NIETZSCHE, Friedrich. Crepiisculo dos Idolos: ou como filosofar com o martelo. Rio de Janeiro: Relume
Dumar4, 2000. p. 70.
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Octavio Paz, Georges Bataille, André¢ Breton, Antonin Artaud, Jean Cocteau, Jean
Genet pararam sobre seu horror: zoofilia, pedofilia, depravagdo e subversdao. Seu personagem,
sobreposto ao seu alterego, jogam com o mal do mundo. Meros jogos literarios? Isidore
Ducasse se mata aos vinte e quatro anos de overdose (metileno, anfetamina e plantas
alucinogenas misturadas a vinho). Quanto de tudo o que Maldoror escreve ¢ real, quanto ¢
ficcao? A morte daria aval a verdade? Entao Jimi Hendrix, Janis Joplin e Jim Morris também
seriam mais militantes que hedonistas? Mas entdo, didrios de suicidas e os blogs em geral
(salvo excecdes), importariam para além da autocomiseracao?

Maldoror/Lautréamont/Ducasse € escritor, ¢ dos geniais. Verdade, vida, horror de
suas experiéncias, seja como vitima, e foi muito, seja como predador, quem héa de duvidar? E
quanto? Autoimagem € algo poderoso. Mas afinal, quanto importa? O fato ¢ que mergulhou
em sua dor, tragédia pessoal, horror e soliddo, com sua arma mais poderosa: a literatura.
Passou para a histéria como o maldito dos malditos. Em seus escritos, muito de Flores do
Mal, para além do satanismo magoado de Baudelaire, Maldoror ¢é perverso, sadico, sérdido.

Ruy Camara alerta que “ndo ha como passar por estes seis cantos, poesia em prosa,
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banhados em “Flores do Mal” sem ser arremessado ao mais negro do ser humano™".

Minha poesia consistird, s6 em atacar, por todos os meios, ao homem, esta
besta selvagem, ¢ ao Criador, que ndo devia ter gerado semelhante criatura.
Recebi a vida como uma ferida e ndo permiti que o suicidio curasse a
cicatriz (Canto Primeiro).

O uso de hipérboles, de uma escatologia perversa, do escandaloso, do elogio ao
horror e ao crime, todos os seus ataques a comoda indiferenca da tragédia humana foram
jogados a luz do dia, no meio da classe média francesa do século XIX, onde a exceléncia de
sua escrita ndo bastou para aplacar a furia levantada. Ducasse se apropria da lingua francesa,
ousando mistura-la com grossas pitadas do espanhol, provocando novidades impensadas na
época (comentario feito por Ruy Camara e Claudio Willer, para as edi¢des espanhola e
brasileira, respectivamente).

Chamado de louco, esquizofrénico, devasso, depravado e outros horrores
assustadores para a altiva civilizagdo que se compraz com os discursos evolucionistas, sua
obra serviu para realgar a crueldade humana e atacar o homem, “essa besta fera”, refor¢ando a

perversidade como padrdo, delatando a blasfémia do préprio sagrado, revelando a ferocidade

* Ruy Camara, autor do prélogo para a Edi¢do espanhola de Los Cantos de Maldoror. Disponivel em:
www.ruycamara.com.br/antigo/lautreamont/critica_mundial/Os_Cantos de Maldoror Claudio Willer.htm.
Acessado em janeiro de 2008.
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e o maligno, onde diziam estar elevado. Piva, embebido pela beleza e horror de Lautréamont,

€SCreve:

POEMA SUBMERSO*

Eu era um pouco da tua voz violenta, Maldoror
quando os cilios do anjo verde enrugavam as
chaminés da rua onde eu caminhava
E via tuas meninas destruidas como ras por
uma centena de passaros fortemente de passagem
Ninguém chorava no teu reino, Maldoror, onde o
infinito pousava na palma da minha méo vazia
E meninos prodigios eram seviciados pela alma

ausente do Criador.

[...]

Em delirio e torpor, a imaginacgdo abissal e delirante do Conde de Lautréamont ird
dar as bases do futuro irracionalismo surrealista, propondo no jogo literario, o jogo do
maldito. Piva percebe o grande ultraje a constru¢do dos papéis sociais, tdo duramente
elaborados pela direita, mas também pela autodenominada esquerda, que se apoiam em
projeto platdnico maniqueista de bons e maus, de controles sobre a vontade nefasta de nossos

baixos instintos e no video Assombracdo Urbana, delata:

[...] os papéis freudianos, marxistas e positivistas definem e delimitam
individuos. Eles se apresentam como donas de casa, homossexuais, se
assumem como gays, como dionisiacos, essas ‘coisas psicanaliticas’, que
foram inventadas por uma reunido de gerentes. Por que acham que acabaram
com Lautréamont?

De malditos Piva se serviu de muitos outros, como Baudelaire que, como
Lautréamont, mergulhou, além do oObvio e reconhecido satanismo, mas também em
impensaveis pares contraditdrios que, com certeza, também influenciaram Lautréamont, bem

como, claro, Piva, como atestamos no poema do mestre.

# De Paranoia, In: Um estrangeiro na Legido. op. cit., p. 35.
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O HEATONTIMOROUMENOS*
Eu sou a faca e o talho atroz!
Eu sou o rosto e a bofetada!
Eu sou a roda e a méo crispada,

Eu sou a vitima e o algoz!

Confrontos de dentro para fora, confrontos de fora para dentro, confrontos internos,
com a anulacdo da calmaria, travo imposto pelo mundo e ndo por mero jogo estético, dores
ndo autoinfligidas, mas nem por isso evitadas. Ritmo e forga ritualistica - € quem ousaria
interromper tal conjuro presentificando o mal e a forga, a vitima e a vinganca, ‘a vitima e o
algoz’ - e o coracdo encolhe assustado frente a enfrentamento de si mesmo, no mais fundo e
baixo mal de seus sentidos.

O ritmo do ‘Poema Submerso’ salta tdo marcado, que associagao a seu swing, ja no
fundo da memoria, trazido por tantos versos do Fleurs du Mal, tao fortemente ‘suingados’
entre carrogas lascivas e dementes, caindo, literalmente, pela pagina, no imenso abismo, onde
encontra, como diz, “todas as paixdes / convulsdes...” e o0 poeta que se escapa “rumo a palida
estrela”.

Piva se mistura e se solidariza com o poeta, mas vive outro Sena, na verdade, vive
um Tieté bem menos amoroso, mais rasgado, morto em seus cheiros, cansagos proprios de
usar o agudo olhar como faca sobre ratos da realidade. Ele perambula por uma Sdo Paulo que
se mostra mambembe, alucinada, chic por entre andrajos e escdrias, e também caipira,
mendiga, arrogante, suja, bébada de abandono e excitagdo, e muito mais, num giro continuo,
simultaneo, evanescente, imperativo. Mas essa flanerie difere da de Baudelaire, que vé sua
pobre cidade se rasgando a velocidade das carrocas esfomeadas pelo capital, enquanto a
metropole de Piva, aceita o doloroso veredicto de Lévi-Strauss, quando afirma, em 7Tristes
Tropicos, que as enormes cidades do novo mundo, entram em decadéncia sem jamais terem
atingido seu esplendor. E o pior, ¢ que ele estava olhando, exatamente para Sao Paulo, quando
fez esta afirmacao.

A obra deste poeta lutara dentro e fora desse arranjo de uma realidade informe, de
um circo muito maior: o do capital. Piva, Iucido, arca e ndo verga, usando o mesmo espaco
para propor outras vivéncias. Gravido de vanguardas, de erotismo, de deboche e de delirio,

propora seus versos.

* BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. (Cole¢io Poesia de todos os
tempos). p. 309.
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O certo ¢ que sua forca poética, estética e politica, somada as vanguardas que ja
traziam consigo outro olhar possivel sobre o convivio humano, se misturavam pela forga das
distancias e realidades locais. Antropofagia ou ndo, as admiragdes sobre os jogos construtivos
de tantas formas diversas alteraram, for¢osamente, seu olhar. Num movimento inverso ao
proposto por Adorno, tido e havido por elitista, Piva propde um “rearranjo da distingao
popular-erudito, problematizada no modernismo e mais ou menos diluida no pds-
modernismo”*, num jogo utépico de unido entre os chamados altos e baixos, apenas pelos

prazeres que cada um oferece, mistura tempos, mitologias e sabores, num:

projeto de valor radical, de superagdo da vida e da arte nos limites em que se
formulam e se ajuizam [...] Um ato de violéncia contra a natureza inercial de
praticas (e) habitos adquiridos e aplaudidos, em favor do sublime, do
aterrador ¢ do desconhecido.*®

A ideia que surge a partir dos ataques promovidos pela obra de Piva, fica menos
para um projeto politico, e mais para um antiprojeto, ou como diz seu prefaciador, um contra-
programa politico, numa “aposta nietzschiana na pura poténcia da arte. Nela se concentra a

”¥_ Essa ideia que soma varias interfaces, e ndo apenas

transformagao possivel do homem livre
as nietzschianas como sugerido por Pécora, incorpora parcialmente, outras vertentes como a

ideia utdpica ainda que (para 14 de) elitista, na verdade aristocratica, de Schiller:

E mediante a cultura ou educagdo estética, quando se encontra no “estado de
jogo”’contemplando o belo, que 0 homem podera desenvolver-se plenamente,
. . . , .4

tanto em suas capacidades intelectuais quanto sensiveis*.

Essa utopia de Schiller envolve o desenvolvimento da civilizagao pelo refinamento
do espirito, via artes, para além da educacdo socializada, que homogeniza e empobrece o
espirito humano, ainda que lhe forneca as ferramentas basicas inevitaveis. Ha que se dar a
maioria, 0 mesmo trampolim inicial, mas ¢ um jogo perigoso entre um embotamento
conformado, ¢ a chance de se iniciar a questionar seu proprio berco, que ¢ quando
comegamos, nao so a criar, mas de fato, interferir.

Para Schiller, embora elitista, a ideia se apoia na percep¢do de que a educacao

apenas propde uma igualdade de condigdes para o individuo* que é fundamental, claro, mas

* Alcir Pécora no prefacio ao segundo volume das Obras Reunidas: Mala na méo & asas pretas. Sio Paulo:
Globo, 2006. p. 16.

* Idem, p. 17.

" Idem, p. 18.

“8 SCHILLER, Friedrich. 4 educagdo estética do homem. 3. ed. Sdo Paulo: [luminuras, 1995. p. 16.
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nao o tira da mediocridade. Apenas a arte, segundo ele, poderd fornecer instrumentos
argumentativos, espirituais que de fato possam alavancar sua poténcia a outro nivel de
cidadania. Pela arte, produz-se um real enobrecimento do espirito proporcionando ao
individuo, a capacidade do jogo, que ¢ quando ele se torna pleno, potente e livre, uma vez
que, no ‘jogo da arte’, a perturbagdo do espirito refina e alerta suas faculdades, ensejando nao

apenas obras de arte, mas o aperfeigoamento da realidade em si mesma.

1.2. BIOGRAFIA: Armas e Combates

Contra as sublimag¢des antagdnicas. Trazidas nas caravelas.
Manifesto Antropofago

A percepcao de que o viés combatente de Roberto Piva carregue carga romantica
procede. Porém seu olhar acido, lacido e acurado, camufla e confunde leitores apressados.
Seu Romantismo ficou sendo associado ao de Primeira Linha, aquele arrebatado e
inconsequente, que tanto perturbou governantes de tempos em tempos desde o século XVIII.
Seu notério romantismo ira, no entanto, enveredar por uma linha libertaria, anarquica e
iconoclasta, numa cruzada ao outro romantismo, propondo confrontos oximoéricos, uma vez
que traz a arena, ideias monarquistas, associando-as a um contra-heroismo, em um mergulho
pecaminoso das paixdes.

Apesar de ndo haver espaco para um melhor estudo sobre a ideia romantica, &
mister frisar duas grandes facetas que costumam ser entendidas por romantismo, quando na
verdade, uma delas, diz mais respeito a um maneirismo ou aliciamento estetizado.

O romantismo reconfigurado® durante os estertores da Monarquia Absolutista, as
vésperas da Revolugdo Francesa, alterara a maneira como o povo lidard com questdes
abstratas como o nacionalismo, até entdo, associadas a superioridade natural e divina da
nobreza, ao despojamento aristocratico e aos martirios religiosos. Quando Goethe se
surpreende pela onda de suicidios que seu Werther havia suscitado, vem a publico para
reafirmar a realidade da fic¢do de sua obra, mas, neste momento, querendo dizer: “ndo se
matem, é so literatura”, ele ja estd impregnado por sua obra mestra: Fausto, em que a

\

destruicdo dara passagem a modernidade imperativa. O desvio da devocdo esta sendo

* Ele nem est4 pensando ainda em educagio piblica, claro, pois essa ideia so sera defendida com a Revolugio
Francesa.

> Respeitando uma linha de pesquisa que considera o surgimento do romantismo, ainda que de outra natureza,
durante o amor cortés, ao redor do século XII.
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deslocado, ou pelo menos, de uma entrega cega e servil, para o utilitarismo racionalista que
impulsionard o progresso certo, ao qual, professa-se, ¢ melhor manter-se alinhado.

Como nesse exemplo em que um mesmo autor expde formas diferentes de se
vivenciar a paixdo, essas duas formas romanticas que oscilam entre a devocdo, cega e
vertiginosa, € a garra utilitarista, otimista e de viés coletivista coexistirdo pelos séculos até a
atualidade.

Um romantismo ird atravessar as vanguardas partidarias do entre guerras, a
esquerda tradicional (aquela surgida do p6s-1848 que pretende manter tragos nos partidos
contemporaneos) € a nova esquerda (que vai se delineando com as vanguardas do comego do
século e se define nos anos sessenta, culminando com o Movimento de ‘68 até o rock’n roll).
Dentro do préprio movimento do rock’n roll, essa divisdo fica clara nos anos setenta entre a
discoteque e o rock progressivo. O primeiro associado a cocaina, ao alcool destilado, ao
mundo GLS, a formagdo do ‘mundo fashion’, coletivista, de controle sobre o corpo em seu
despotismo estético, e de outro lado, os cabeludos maconheiros, do rock progressivo, sujos e
associados a outro bragco do romantismo, o suicida. De um lado, o fervor busca mais a
liberdade sobre as virtudes, sejam republicanas, sejam morais. De outro lado, a associac¢do de
grupo comunga aspiragdes de igualdade sobre direitos de liberdade individuais. Anseios e
paixdes, no entanto, que sem a permissao sobre o outro, seu oposto, degradam em tirania, seja
de direita (com a imposic¢ao da liberdade), seja de esquerda (com a imposi¢do da igualdade).

Pelas inumeras manifestacdes passionais de grupos, tribos e expressdes culturais,
as duas formas de envolvimento visceral confundem agdes e opinides até hoje, associando
formas criativas e acdes publicas, como parte de projetos politicos e até visdes utopicas. Dai
que fonte e produto, criador e criatura, instrumento e arma, inspira¢do e provocacao, tudo se
mescla na pélvora dos mesmos versos.

Recentemente, um antologista incluiu-o entre os grandes poetas brasileiros do

século e, em sua breve referéncia grafou exatamente suas palavras de ordem mais recorrentes:

S6 acredito em poeta experimental que tenha vida experimental. Ndo tenho
nenhum patrono no ‘Posto’, nem ledes-de-chacara e guarda-costas literarios
nas redagdes de jornais e revistas. Nada mais provinciano do que os
clubinhos fechados da poesia brasileira, com seus autores-burocratas
tentando restaurar a Ordem e cagando Regras que o futurismo, dadaismo,
Surrealismo e modernismo ja se encarregaram de destruir’'.

! PINTO, José¢ Néumanne (selegdo). Os Cem melhores poetas brasileiros do Século. 2 ed. Sdo Paulo: Geragdo,
2004. p. 265.
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Como ja foi dito por Cladudio Willer, Piva ndo se propde a ser prescritivo, mas
reafirma a crenca de que “a poesia ¢ um elemento de reden¢do’™?, referindo-se a si mesmo.
Como tantos romanticos, beats e outros degenerados aos olhos de Apolo, enquanto metafora
da ordem e disciplina, a poesia se faz cajado contra os horrores com que se debate.

E ainda assim, buscando o meio que o construiu guerreiro, os meios desse combate
tao persistente, ainda assim, ndo € uma “sociologia da literatura” que se pretende fazer aqui,

embora se possa dizer da obra de Piva o que afirmou Antonio Candido, que possua:

certas dimensdes sociais evidentes, cuja indicagdo faz parte de qualquer
estudo, histérico ou critico: referéncias a lugares, modas, usos;
manifestagdes de atitudes de grupo ou de classe [...]. Aponta-las ¢ tarefa de
rotina e ndo basta para definir o caréter sociolégico de um estudo>.

Seguindo o raciocinio de Candido, o estudo devera atravessar a relagdo entre obra e
condicionamento social, seu vinculo com o ambiente, ainda que reconhegamos que “a analise

54 .
”". Mas o fato ¢ que, levando em conta o

estética precede consideragdes de outra ordem
elemento social como fator da propria construcdo artistica, estudamos a sociedade na obra,
isto ¢, num nivel analitico, e ndo ilustrativo, ou usando os fatores sociais para explicar toda a

obra, num sociologismo de “tendéncia devoradora”, como acusa o mestre™. E ainda diz mais:

A critica atual, por mais interessada que esteja nos aspectos formais, ndo
pode dispensar nem menosprezar disciplinas independentes como a
sociologia e a historia literaria sociologicamente orientada, bem como toda a
gama de estudos aplicados a investigacdo de aspectos sociais das obras -
frequentemente com finalidade nao-literaria™.

Sob as diretrizes do mestre Candido, ¢ que percorremos este caminho pelos sites de
leitores, estudiosos e fas, na busca do homem, do poeta, dos fragmentos que nem precisardo
se juntar num todo coerente, mas como possibilidades de saidas de fuga, de fundos de
sensibilidade, de tal modo que, sobre ele, reverberem suas vivéncias e sua poesia.

E dito isto, pode-se assumir um certo romantismo no poeta, mas nao de facil
configuragdo. E certo que sua inclinagdo e luta, pendem para a liberdade irredutivel, mas ndo

ha obviedade na postura. Em sua investidura para a direita, a ironia se faz presente, pois ¢ de

2 DIOS. Assombragdo Urbana... op. cit.

53 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 8. ed. Sio Paulo: Publifolha, 2000. (Grandes nomes do
pensamento brasileiro). p. 7.

> Idem, p.5.

> Idem. p. 9.

% Idem, p. 10.
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coletividade que prospera. Ele ndo se imp0e, ao contrario, se esquiva e recua frente as tiranias
das repressoes €tico-morais todas, porém, seus versos alvejam os voos dos animais de poder.
Os saltos dos grandes felinos predadores, potentes, livres e belissimos em seus movimentos, ja
que o poeta ndo apenas sonha com uma Cocanha’’ s6 sua e de seus pares, mas uma atualiza¢do
de Pindorama®... androgina, erotizada, premente em arte e ‘artes’, folguedos de expansdo de
espirito, em um matriarcado magico e andrégino no coragcdo de uma polis indolente. Mas para
isso, troveja dardos.

Piva ¢ acido, afiado, rapido, passional, enviesado! Muitos jogos direcionam sua
linguagem que nunca se afasta muito de seu corpo... Piva ndo é poeta burocratico, como ele
mesmo critica a poesia que ¢ feita por ourives. Ele se recusa a associar arte com disciplina,
como um bater-ponto no fazer auratico da poesia. Nao pensa nas conclusdes preciosas, mas no
processo febril, quando a vida ousa se suspender em poesia, impactando com tal for¢a, que os
versos saem nos solucos ¢ murros de um cataclisma-momento. Ele se solta em erotismo
libertario, 1a no meio das palavras, como enxurrada, misturando seus respiros aos do poema. A
febre liberta o corpo e o desajusta dos controles - € o pds-poema ¢ a ressaca. Por isso, sua
poesia busca o risco, o sexo libertario, o ndo controle de movimentos, de corpos, de imagens,
de sentidos, num fluxo onde se misturam vida e pecado. Por isso faz sentido seu poema mais

conhecido e sempre citado:

A PIEDADE *
Eu urrava nos poliedros da Justica meu momento abatido na extrema
paligada
os professores falavam da vontade de dominar e da luta pela vida
as senhoras catdlicas sdo piedosas
0s comunistas sao piedosos
os comerciantes sao piedosos
$O eu ndo sou piedoso
se eu fosse piedoso meu sexo seria docil e so se ergueria
aos sabados a noite

eu seria um bom filho meus colegas me chamariam cu-de-ferro e me

> Trata do mito da terra da fartura eterna, por oposi¢io as condigdes famélicas do povo europeu no periodo
medieval, onde patos e porcos assados voavam a disposi¢do de todos, e onde rios de leite e vinho corriam
sem cessar.

Esse € outro mito de fatura, abundancia e liberdade. Reino ficticio, Pindorama é um matriarcado idealizado,
surgido dos povos originais brasileiros, sobre o qual Oswald prop0s resgate e contraponto critico contra o
mundo do trabalho industrializado.

> De Paranoia, In: Um estrangeiro na legido. op.cit. p. 41.

58
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fariam perguntas: por que navio boia? Por que prego afunda?
eu deixaria proliferar uma tlcera e admiraria as estatuas de
fortes dentaduras
iria a bailes onde eu ndo poderia levar meus amigos pederastas ou
barbudos
eu me universalizaria no senso comum e eles diriam que tenho
todas as virtudes
eu ndo sou piedoso
eu nunca poderei ser piedoso
meus olhos retinem e tingem-se de verde
Os arranha-céus de carniga se decompdem nos pavimentos
os adolescentes nas escolas bufam como cadelas asfixiadas

arcanjos de enxofre bombardeiam o horizonte através dos meus sonhos

Essas leituras que o poeta ousa fazer, aos vinte e poucos anos quando compreende
as dicotomias que atravessam um momento dilacerante entre uma sociedade que se rasga para
abandonar raizes rurais tao pudicas, e atingir por um esfor¢o violento sua ganancia poderosa.
Eis que o poeta ndo se prostra ou se horroriza, mas afia suas armas e aponta seus inimigos: as
institui¢des que, Foucault, Debord e tantos outros, irdio atacar sob o mesmo argumento. E a
contra-cultura avant-la-lettre. Tal acuidade com os tempos, com os focos, torna a obra de
Roberto Piva, além de corajosa e lucida, muito atual, pois, se a repressao nao se faz na rua,
ndo se faz no camburdo, torna-se mais insidiosa e sutil, € nem por isso o poeta deposita
armas.

Neste poema se evidencia uma de suas armas mais afiadas usada em seu fazer
poético que ¢ a carnavalizacdo, quando fard uso irreverente da satira e da parodia na
dessacralizacao das imagens pela via da subversao de hierarquias convencionais, provocando
com versos como “abaixo as faculdades e que triunfem os maconheiros!” dira.

Até seu mais recente livro, langado em marg¢o de 2008, sua obra permanece a
postos, ainda que em meio a prazeres, amigos, lembrancas e homenagens. Piva segue em
febre pela libertacdo do corpo e do espaco, e para isto, usa a poesia para escorregar por entre
as algemas.

Esse poema fala de um de seus alvos mais certeiros: a moral religiosa. Contra ela

se faz cruel e corrosivo, contra ela vale o choque. Bataille explica como o Bem ¢ passivo e

subordinado a razdo, enquanto o Mal ¢ ativo, e nasce da energia. Ora, a energia ¢ a Unica
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vida, pois ela ¢ o corpo, enquanto a Razdo ¢ o limite ou a circunferéncia que circunda a
energia. Assim, ¢ facil perceber e assumir que “a energia ¢ Delicia eterna”®. E, por valores
assim preciosos - vida e prazer valem o confronto. Reconhecendo e reafirmando limites e
diferengas, enfrenta oposi¢des.

Mas ele ndo estd s, nem estd olhando apenas o momento historico e politico a seu
redor - ele se embebeda de muitas palavras, refletindo tantos outros, como o “Poema em
Linha Reta” de Alvaro de Campos. E nio ¢ de se estranhar, ja que Piva engoliu e bebeu sua

obra por inteiro, devolvendo as cuspidelas Alvaro de Campos, por toda sua propria poesia.

POEMA EM LINHA RETA%

[...] Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Naio sdo todos o Ideal, se os oigo e me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
O principes, meus irméos,

Arre, estou farto de semideuses!

Onde ¢ que ha gente no mundo? [...]

Alvaro de Campos

Enquanto Alvaro de Campos rebaixa seu castelo de cartas egdico, revelando uma
humanidade fragil, propria, veraz, ele o faz ndo humildemente, mas acido, iroénico, final.
Também Piva é acido e ir6nico, mas ele esta desmontando o castelo de cartas cristdo, contra o
qual dedicara a vida a combater. No video Assombragdo Urbana ele acusa: “Desenvolvi o
Mal de Parkinson como o papa (referindo-se a Jodo Paulo II) de tanto ter de conviver com

"9

cristaos!”. E ainda reunimos William Blake a esse mesmo debate, ja que em sua furia contra o
prazer posto a parte do prazer celestial, propds a orgia em solo ascendente, nada decadente.
Somando ao mais retumbante de todos os combatentes: “O cristianismo ¢ uma metafisica de

7% e 14 vamos noés, nos enredando em leituras, memorias e labirintos pivianos.

carrasco
Outro tema recorrente entre seus alvos de combate, certamente, sera a Cidade

enquanto projeto e instituicdo, mas orientard seu foco para a cidade mais potente e absorvente

“* BATAILLE, Georges. A Literatura e o Mal. Porto Alegre: LP&M, 1989. p. 80-1
! PESSOA, Fernando. Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica, s/d. (Colegdo Poesia, volume II). p. 312.
2 NIETZSCHE. Crepuisculo dos Idolos. op.cit. p. 49.
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que esta ao seu redor, e se impde a sua vida e concidadaos, a metrépole Sao Paulo. A mega
cidade interfere no visual, no estado de espirito, na conformacdo interrelacional e na
ampliacdo da criminalidade, favorecendo dores e desequilibrios de forma generalizada. Esse
alvo estéd presente em sua obra, mas também sempre ¢ mencionado em palestras e entrevistas.

Em Sao Paulo no final dos anos cinquenta e inicio dos anos sessenta, nem tudo era
“anos dourados” ou “arte engajada” do pré-golpe. E serd pela linguagem poética que esse
atravessamento por corpos, espacos € interditos se fard politico, se fara ético, se fara erotico,
se fard obsceno, se propora libertador.

A cidade seguird sendo o palco de seus grandes confrontos, pelo menos por mais
da metade de sua obra poética. Sobre esse grande tabuleiro, assiste-se, promove-se, sofre-se, a
grande comédia humana do mundo contemporaneo. Paula Dume e Renata D’Elia, em
entrevista para a Revista Crondpios”, marcam no titulo a imagem mais evidente da obra ¢ da
persona do poeta, denominando o texto de “Ebulicdes Pivianas”. Para elas Piva comenta
como as metropoles tornaram-se necropoles, dado o aumento de violéncia e de morte do
proprio projeto original da urbis. Ele lembra que “o homem ¢ o unico animal que armazena

seus mortos”. A cidade, com seus lixdes, seus presuntos, sua “criminalidade de massa™*

,Ja
ndo passa de uma area devastada como uma grande carnica apodrecendo. E ¢ nesse espirito

que, confessa, escreveu Paranoia. Mas desde entdo, as coisas conseguiram ficar muito piores!

De uma cidade, ndo aproveitamos as suas sete
ou setenta e sete maravilhas, mas a resposta
que da as nossas perguntas.

[talo Calvino

A despeito de fonte quase inesgotavel de riquezas vivenciais ¢ conhecimento, fica
claro a faléncia do projeto das cidades. Piva irda usar o horror da cidade degradada para
compor sua critica e propor outro projeto estético-existencial, olhando para as perdas das
condi¢des humanas dessa forma de aglomeracao, que deixou de ser um lugar de encontro para
ser um amontoado de corpos que, no fundo, sé atrapalham o fluxo da mercadoria.

As pessoas, seus habitantes, que hoje se amontoam pela urbis, sao os focos dos
problemas para esse fluxo da mercadoria que, afinal, sem falsas ilusdes, sdo a justificativa
para a manuten¢do das megaestruturas de organizagdo e circulagdo da producdo. Embora a

producdo (industrial) tenha podido ser deslocada, ndo pode ficar muito afastada das outras

% DUME, Paula ¢ D’ELIA, Renata. Ebuli¢des Pivianas. In: Revista eletrénica Cronépios, 19 de setembro de
2007. Disponivel no endereco <http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=2739. Acessado em
dezembro de 2007.
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partes do sistema, que ainda dependem das megacidades. O fluxo, primordial para a
finalizagdo do circuito, vé-se cada vez menos eficiente, devido ao excesso de individuos®. A
producdo ainda ndo pode dispensar o uso dos contratos sociais com os trabalhadores-
habitantes, e nem os individuos-trabalhadores podem viver muito longe dessas deglutidoras
células produtivas. Suas deformidades tornaram-se um desafio a integridade fisica e psiquica

de seus moradores e, por conseguinte, a eficiéncia de seu circuito. Diz o poeta:

Estamos assistindo a crise da Economia. Ndo é uma crise econdmica, mas
uma crise da Economia. E tudo se liga a uma crise do urbano [...] O ser
urbano ndo é um centauro®, mas um ser sem horizontes®’.

Personagens construtores da poesia de Piva, além da grande cidade dbvia e
onipresente, pelo menos nas duas primeiras fases, também se mostra onipresente 0 corpo
como metafora politica, sobre o qual ira se servir constantemente, discutindo uma ética pouco
obvia.

Num mundo imagético e agitado pelas dispersdes da infovia, as leituras se
recortam em meras defini¢des, encurtando e homogeneizando conhecimentos, enquanto a
poesia ainda ousa desafiar conhecimentos, num processo de desaprender para construir
percepe¢des e conhecimentos vividos, sob a “estratégia da insubmissdo”®. Segundo Moisés, a
poesia tem a ideia de ser uma antipedagogia, uma “aprendizagem de desaprender”, tornado a
ver por outra 6tica. Por isso supde a atualidade poética como um dos ultimos bastides da
rebeldia e subversdo, ja que a rebeldia proposta pela poesia ¢ ontoldgica e imanente e, a
despeito de indiferengas ou tentativas de confinamento ou bloqueio, o ato mesmo de se criar,
manifesta um ato politico. Nega-se a validade do “gosto ndo se discute”, alterando-se para
“pode ndo se modificar, mas, certamente, se discute”, evocando Bakhtin inclusive®.

O fato de a poesia ter sido deslocada do centro das decisdes de onde surgiu,

associada a reunido de ancidos e sacerdotes, ¢ justamente por suas muitas formas de acesso -

% Explicando que, em uma sociedade de massa, a criminalidade também ¢ de massa.

% HARVEY. Espacos de Esperanca. op. cit. p. 155-8.

% O centauro pode ser pensado neste caso, como a figura mitologica que, meio humano, meio besta, foi
associado ao conflito entre os baixos instintos e a chamada civilizagao. Por tal riqueza e complexidade, entre a
poténcia da independéncia e a violéncia, um deles (Quiron especificamente), foi considerado o tutor ideal para
a formacdo e educacdo de grandes herdis como Aquiles, Jasdo e Hércules. Entre a forca selvagem e o
conhecimento adquirido pelos riscos de uma liberdade plena, o Centauro, ¢ simbolo potente tanto do instinto
mais poderoso, quanto do dominio de um conhecimento digno de um mestre.

ST WEINTRAUB, Fébio. A poesia paranoica de Roberto Piva. In: Revista Cult. n. 34, ano III, maio de 2000. p. 7.

% MOISES. Poesia & Utopia. op. cit. p. 25.

% Refiro-me a analise de discurso executado pelo autor, no intuito de desdobrar géneros discursivos, expondo
dialogismos, polifonias, cronotopias e ideologias de um texto.
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desde as passionais, as liricas, como também de outros componentes abissais tenebrosos. A
poesia demanda atengdo e olhar fixo - ndo se submete ao “passar de olhos”, pois ela se
evapora ¢ ndo se mostra. Para que se mostre, a poesia seduz e tenta persuadir. Por ndo ser
apenas um peso morto, um jogo estéril do beletrismo, ¢ que se tornou uma ameaga a ordem
ideal. Por isso o poeta tem de ser expulso da Republica platdnica: “ndo por ser inutil ou
incapaz, mas por ser perigoso””’.

A poesia ¢ arma de dois gumes, pois exige aten¢do e entrega de quem I€, do
mesmo modo, exige cumplicidade de quem faz. Antonin Artaud soube descrever o preco que
a poesia cobra de seu criador: “Cada uma de minhas obras, cada um dos planos de mim
mesmo, cada uma das floragdes glaciais de minha alma interior baba sobre mim””'.

Moisés reconhece o afastamento da poesia de uma sociedade dispersa em jogos,
que planeja essa mesma dispersdo para favorecer controles e desviar tensdes. Seus
administradores desdenham, ndo apenas o poeta e a poesia, mas também “toda modalidade de
idealizagdo”, nem se dando ao trabalho de expulsa-los, mas permitindo que sobrevivam nos
“intersticios da Aldeia, largados no monturo geral dos mitos intteis e das excentricidades
obsoletas””. E assim deve ser, uma vez que a poesia exige olhar atento e revisdo do ver - do
desaprender - do reinventar - do transformar, e para quem sonha com a Ordem, com a
Republica, os desdobramentos propostos pela inquietacdo poética, abre escapes de um
controle que ndo se admite ceder.

No sistema que aprendeu a controlar, ndo se espera mais a severidade, a sisudez, a
responsabilidade. Mas ao contrario, se estimula a dispersdo, o lazer, o prazer, o circo. As
radicalizagdes, os jogos de poder emocionantes, foram estetizados ou mercantilizados, de
forma que atualmente, os maiores riscos de vida e as maiores cargas de emocao que ocorrem
nas sociedades, sairam das areas abissais dos questionamentos e confrontos politicos e
entraram para o campo do entretenimento, alavancando industrias portentosas e riquissimas.
Mas, se a sociedade bem planejada, agora visa e oferece inteligentemente o prazer, para que
serviria a poesia € o poeta? Para Moisés seria “para atemorizar planejadores de sociedades
perfeitas”.

Mas nao ¢ tdo simples. Também a poesia foi edulcorada, civilizada, sofisticada e
bem educada. Ela ¢ um meio, um instrumento. E pode disfarcar seus componentes explosivos,

como diria Piva: “Minha poesia abre caminho sozinha porque ¢ feita de dinamite”. Ela tem de

" MOISES, idem, p. 35.
! ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995. p. 207.
> MOISES, idem, p. 36.
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ser visceral e real, como diria Bataille. A que José Paulo Paes ecoaria entre as palavras ¢ as

espadas:

WORDSWORDSWORS /
SWORDS"

Assim, se pensarmos porque Roberto Piva escolheu a poesia num mundo tdo
avesso a poesia, podemos lembrar sua propria explicagdo: “Fui poeta pela absoluta
impossibilidade de conformar-me”. E na linha de Moisés aponta a monstruosidade do “Homo
Normalis”, aquele que esconde um grande Mal sob um grande Bem, como viu Bataille. E o
poeta debochando, conclui: “O Brasil precisa de poetas perseguidos pela policia, o resto ¢
literatura™”.

Neste estudo da obra de Roberto Piva o que se busca ¢ aquilo que se espalha por
seus poemas, que grita por liberdade, seja ferozmente, seja gentilmente, mas o ndo-limite que
extrapola a palavra, a retdrica, a performance e se torna risco, abismo, exclusao.

Sua obra, tomada enquanto reflexo e impulso de agdo publica, é atravessada por
muitos outros discursos, cruzando tempos historicos e tragados politicos. Ele consegue

dialogar, num mesmo poema, com eras e falas inimaginaveis quando analisadas em separado,

mas seu trabalho rompe com maniqueismos. No poema ‘Norte/Sul’, por exemplo, lemos:

NORTE/SUL™
[...]

o leitdo blindado dang¢a no ziguezague de Hieronymus Bosch
seu tango de petunias

[...]
corredores apinhados de gerentes de banco
dando o cu para druidas com os paus embrulhados em celofane

[.]

Hitler sacudindo seu pau mole para os Capitaes de Areia

com seus passaros exoticos tocando banjo & flauta doce
o garoto sofreu o ataque da ave de rapina chamada Zeus

[.]

Nesse pequeno trecho, saltamos de um pintor do norte da Europa, que embora

vivendo, historicamente, no periodo do Renascimento, ainda retrata, vividamente, os horrores

3 Apud MOISES, idem, p. 35.
™ DIOS. Assombragdo Urbana..., op.cit.

” De Coxas in: Mala na mdo..., op.cit. p. 82.



54

de uma religiosidade medieval, profundamente marcada pelo terror e a caréncia. E essa
personagem se associa a uma situacdo de tango, totalmente inverossimil. Relagdes
impensadas entre sonhos e pesadelos do Norte e do Sul do mundo, onde o norte se impde,
mas se perde em sonhos confusos de um universo que sequer entende. Petinia ¢ flor simbolo
da raiva, do rancor, mas também da resisténcia, enquanto o tango, seu par impensavel, ¢ a
danga canalha, em que a escoria assume a galhardia obscena de um erotismo explicito.

O poema consegue, ndo sem ser uma acida satira, projetar a imagem da burocracia
encarnada em uma de suas figuras mais emblematicas, ‘o gerente’, envolvendo-se
profundamente com um icone do ndo-racionalismo ocidental capitalista, os miticos sacerdotes
celtas, que em todo o caso, se protegem de contatos diretos com os cheirosos e elegantes
representantes de famigerados bancos, associados ao mesmo idolo cristdo do capital profano -
numa associagdo direta e inesquecivel com Weber, no classico Etica Protestante e o Espirito
do Capitalismo.

Adiante, novamente, Piva desmonta o poder de ‘monstros do mal’, numa
carnavalizacdo obviamente politica, quando assistimos a cena do grande Hitler sem qualquer
risco de ac¢do contra ariscos e espertissimos garotos do lumpesinato baiano, os ‘capitdes de
areia’, imortalizados por Jorge Amado. O norte e o sul. O primeiro e industrializado mundo,
poder e premeditagdo - contra 0s jogos esquivos, espertos, mas tolos, de quem se esquiva pelo
prazer - bem maior. E por fim, assistimos novas associacdes, dessa vez musical, quando ¢
posto o negro banjo de blues de encruzilhada, associado aos sons da flauta block setecentista,
cunhando uma danga entre o minueto e o sapateado de escravos caminhantes, e sob essa
trilha, deliciosa e inusitada, Zeus, que para satisfazer seus caprichos eroticos, nunca se furtou

a se transmutar, voando certeiro sobre sua presa, um efebo. Vertigem e prazer.

1.3. FORTUNA CRITICA: Percursos de leitura

Ninguém vai entender meus versos
se quiser interpreta-los

como performances literarias.

Walt Whitman

Como ja& mencionado, os trés volumes de suas Obras Reunidas receberam
prefacios, sempre do organizador dos livros, Alcir Pécora e posfacios de autores diversos. O
interessante ¢ a abordagem sobre a obra e a sugestdo de leitura que, cada um, a sua maneira,

explicita, favorecendo a ampliagcdo de possibilidades do acesso a seus livros como um todo.
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Em um dos estudos introdutorios, Willer, em posfacio ao primeiro volume, se
propoe a auxiliar na leitura da obra que esta sendo langada. Nesse texto, Willer percebe uma
predominancia de folego, de leitura, de escrita, em cada livro editado. Curiosamente, aponta
os versos longos em Paranoia e Piazzas, livros publicados muito proximos um do outro, e
que, mesmo assim, assinalam um ritmo bem diferente. Ambos sdo caudalosos, porém no
primeiro, o ritmo ¢ mais agressivo, contundente, quase feroz. Paranoia ¢ um coice na
‘caretice’ burguesa que pretende enquadrar um jovem inquieto, ousado, transgressor e
autoconsciente. De posse de seus desejos, ele ndo pede, mas ataca, ofende, afronta, blasfema e
se impde. Ousadia e violéncia, que usa no combate a violéncia opressiva e sub-repticia de
uma norma crista, capitalista, produtiva, centrada, apolinea, casta e tristonha.

Ja em Piazzas, o poeta flana, noturnamente, por logradouros soturnos e pululantes,
prenhe de uma realidade que a ‘ordem careta’, odiaria acreditar que persiste. Persiste porque
nao se dobra, porque ‘a alegria ¢ a prova dos nove’, porque nos subterraneos, nas pracas
escusas, escuras € sujas, outra vida ¢ experimentada, e se atravessa constantemente no
caminho do poeta que, no entanto, ndo se furta a nela penetrar. Willer ird chama-la de ‘frui¢ao
e contemplagdo’. Ele ndo ¢ um monge olhando o transcendente, ndo mira a purificacdo, mas,
do mesmo modo, vai a busca do maravilhoso, ¢ se deixar levar em um universo insuspeito,
rico, vario, louco, bandido e sensorial. Ele se depara com corpos pelos cantos, em cores
inesperadas, com tragados construtivos encantadores, em que a corja, a turba, a malta - os
anjos lumpen se esbaldam proximos as muitas igrejas espalhadas pelo centro.

Willer nota que em Abra os olhos e diga Ah! o formato do poema serd mais
conciso, mais curto, e, euforico, fara “um hino a pederastia”, apoteotico, na curticao a dois.
Seu entusiasmo, no entanto, ndo o fard abandonar a ironia, a satira e a parddia, como no verso

7% E arrebatado, a cidade deixa de ser

“o mundo muda a cor da jabuticaba muda teu cu muda
sua referéncia direta, mas surge mais como um ruido de fundo. E lembra, com precisdo, do
periodo Contracultural, em que o escapismo conviveu com o ressurgimento das mobilizagdes
de massa, com as passeatas de 1977 pela redemocratizacdo. E aponta também a vertente
adamica que Piva empresta a sua politica de corpo, numa “dimensdo subversiva do corpo”.
Ainda outro apresentador, de fato o organizador de sua obra reunida, Alcir Pécora,
assinala na forma percebida nesses poemas do Abra os olhos... a presenca de vozes diversas,
provenientes de varios lugares da cidade, mesclando o publico com o privado, intercalando

vozes, criando uma “didascalia’’ barulhenta - contemporanea, urbana, caotica e ostensiva”’®,

76 postfacio para Um estrangeiro... op.cit. p.162
77 S30 as rubricas (orientagdes) para encenagio de uma pega teatral que constam de seu texto escrito.
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Do livro Coxas, Willer ira apontar sua narrativa em prosa, coloquial, extensa e
hiperbolica do confronto das pequenas gangues sobrevivendo, ou nao, a violéncia dos tempos.
E de fato a ditadura moralista instila um ethos policialesco pelas classes médias, que irdo
ocupar toda a urbis, em que o ‘careta’ assumird o poder sob argumento da santificacdo de
propositos e santificacdo dos corpos - a violéncia corre solta e os mortos infestam seus poroes.

Coxas comentara com muita veeméncia a androgenia em um pathos coletivo.
Nomadismo, resisténcia, uso politico de eros a la Marcuse, coloca a marginalidade que se
amplia e espraia pela cidade, suburbios, rumo a suas margens. O espago se amplia, os
personagens se agrupam. Agora, ndo bastam os amantes, as ‘cuequinhas em flor’ de um
amante exclusivo, mas uma abertura rumo a barbarie vegetal, a orgia grupal - rumo ao mato -
elementais do reino vegetal e animal, rompem suas barreiras cristds, abandonam sua
subcondicdo de pasto e, insidiosamente, roubam a paisagem suburbana, invadem seus
monumentos de concreto armado... esbaldam-se. Polem, On¢a Humana, Rabo Louco, Labios
de Cereja, Lindo Olhar e Coxas Ardentes sdo personagens de uma saga em que uma gangue
de lumpens se revezam fazendo sexo e “ouvindo a Nona Sinfonia ou Guerra Peixe, ou
Calabar do Chico”” e circulam pelas frestas da cidade.

Willer observa entdo em 20 Poemas com Brocoli, o retorno de um poema
“contido, conciso, condensado, ordenado e curto”. Nesse livro, seus poemas sao joias graficas
antes de mais nada. E olhar e vé-los balangando como moébiles - leves - pedagos erdticos
translucidos, gotejando prazeres: os da mesa, os dos olhos, e das coxas. E novamente
Macunaima se faz presente em festins de preguica e olhares silvestres, embrenhando-se nos
matos, onde o corpo rola em clima de lagarto.

E chega-se a Quizumba, que em sua nota explicativa, ¢ a inica coisa em ordem do
ensandecido livro de poemas - caos, demonios, vomitos, alucinacdes e, claro, todos os seus
amigos, todas as sacanagens e muita risada enfileirada pelos absurdos socados lado a lado,
espremidos, gozando cada pedaco de ideia que ndo cabe, que ndo €, mas que se faz, ali, entre
uma ‘“garoa de moedas / matinés no corpo do garoto nu / Punk-torrada / meu massacre
preferido e rosas-ché da belle époque” - ¢ como uma avalanche de sonhos e pesadelos de tudo
0 que se viu e leu e ouviu e tocou e viveu e escutou e sofreu e vestiu e lambeu, e pensou e
esfregou e memoriou e, de repente, num espasmo, numa golfada, vem o livro, em forma de
Zodiaco com Rimbaud, com Diadorim, com Billy the Kid e Hesiodo, passando pelo “Chovia

no teu coragdo de merda”, e findando no “Batuque III”, em que Diadorim combate

78 Prefacio para Um estrangeiro... op. cit. p. 11.
" De Coxas, in Mala na mdo..., op. cit., p. 61.
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vulgaridade, até que o poeta sacode o Amor garantindo seu retorno do grande éxtase
psicodélico-estético-cultural se anunciando: “Sou eu mesmo Amor sou eu mesmo”

E, tempos depois vém Ciclones, que o proprio Piva gosta tanto. Para Willer ¢ o
livro da sublimacdo e do éxtase sexual. Sao poemas curtos, quase Haikais, cuja figura central
¢ o Xama. Willer acha que o Xama pode ser o simbolo ou a metafora do proprio poeta que
propoe a construgdo ritual de nova tribo. Nao a recuperacao da primitiva, mas outra, em que
possa reunir suas filiagdes, amizades e linhagens poéticas e artisticas, como “Nerval, Pessoa
& os templarios, Lao Tsé”, titulo de um dos poemas. E uma tentativa de recuperagio do
sagrado em um mundo pds-utdpico.

Para Pécora, os ultimos trabalhos do poeta reproduzem um bucolismo classico, em
que as pecas do tabuleiro sdo trocadas. Assim, no lugar de pastores e arcadias gregas, ¢
construida uma ‘Cena Xamanica’ de base classica. Passando por cinco fases, ou como
assinala, ‘cinco elementos de ouro’, a Cena Xamanica se monta:

1. Com uma paisagem aberta oposta a cidade-sucata.

2. Pelo personagem principal, o Xama, dotado de “seu pénis de elefante, com
propriedades curativas”, de posse de arsenal que ¢ a grande tradig¢@o literdria ocidental; e o
Discipulo do Xama: invariavelmente um adolescente andrégino, com fortes atributos sexuais
(falo duro, coxas fortes), dotado de “ignorancia honesta e generosa, embora selvatica e
descontrolada”.

3. Componentes cenograficos que rodeiam a cena xamanica como uma moldura
variavel, podendo ser ufos, cactos, diamantes, andorinhas, astronautas, etc.

4. Um “conjunto ritualizado de agdes” que t€m por funcdo seduzir e copular com o
discipulo-efebo, e tais ritos podem passar por dangas, gritos, riso, vomitos, quedas etc.

5. E por fim, “sdo os instrumentos mobilizados pelo feiticeiro para a iniciagdo do
adolescente: elixires, cogumelos, LSD, haxixe... tambores, beijos, sussurros, palavras, poemas
para excitar no jovem discipulo a poténcia da flor tesuda, do pau-ferro, do cu em flor...”*. E
essa cena busca o principio da cdpula cosmica e universal, das bodas sagradas, da hierogamia,
cujo “pensamento mais elevado apenas se atinge na maxima exploragao dos sentidos”.

Pécora constata ainda que, apesar das imagens serem “violentamente
anticonvencionais”, a cena xamanica e seus desdobramentos operam sobre uma base
metaforica classica, no caso o Império Romano, ao qual Piva faz referéncias constantemente,

dando aval a um l6cus onde ndo possa existir o grosseiro, o tosco, mas ao contrario, ¢ onde

% prefacio a Estranhos sinais de Saturno. Vol. 3. Sdo Paulo: Globo, 2008. p. 12.
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viceja a elegancia, a graca, e portanto ¢ divertido e ndo mesquinho ou mediocre. E essa
referéncia cléssica, como a vé, passa a ter uma “destinagdo civil [...] que deseja reordenar as
formas de convivio, e empreender a reforma dos costumes pelo cultivo das letras e do

9981

espirito”™', concluindo que, talvez “Piva tenha hoje feicdes mais classicas do que nos

acostumamos a pensar a seu respeito”

. O que faz de sua leitura uma perspectiva muito
interessante e provocadora, além de produzir uma reviravolta nessa linhagem de “maldito
romantico” a que, até entdo, se viu filiado.

Em todo o caso, outra contribui¢cdo muito rica, também por um dos posfacios (o do
terceiro volume de suas Obras Reunidas), vem de Davi Arrigucci Jr. Segundo sua leitura,
embora a vontade libertaria em renegar a Ordem, e dar livre curso ao Desejo seja a vertente
mais evidente de toda a obra de Roberto Piva, também percebe essa inclinacdo classica. Mas
refuta tal andlise, assinalando o risco de reduzi-la e enquadrd-la ao sabido. No entanto,
confirma encontrar em toda sua obra uma “Lirica delirante, que se mistura a Epica” ()

A justificativa vem pela observacao do Eu-personagem que constrdi cendrios e
confronta inimigos, sempre em processo de exaltacio do amor fisico, sempre andarilho,
porém temporal, isto ¢, historico, pois se relaciona com o mundo concreto, dando voz ao
refugo da ordem dominante, e acusa a metrépole predatoria condenada ao mundo globalizado,
sem salvagdo. Assim, o poeta projeta e ufana o lado sombrio da cidade que se perde pelo ralo
do capitalismo, como narra, correndo pelos poemas “um epos da entropia urbana”, em que
visdes dantescas e grotescas “nos assombram e as vezes nos iluminam”®.

Segundo Arrigucci, ao contrario da percep¢do de base classica na constru¢ao da
obra poética, denota um “fluxo poético sem margem, que ndo teme o informe ¢ a falta da
medida, sob o impulso dionisiaco”, alimentando-se conforme a sugestdo de Nietzsche, “da
fonte originaria da lirica que ¢ o ditirambo, para exprimir tanto a alegria jubilosa quanto a

mais profunda tristeza”**

. E por fim, reconhece no poeta essa rara coragem de optar pela
revolta permanente aos louros da academia.

Agora conhecemos Estranhos Sinais de Saturno, mais recente livro, em que muito
dos elementos de Ciclones permanecem presentes. J4 ndo constréi a Cena Xamaénica, e, ao
que parece, a tonica ¢ a amizade. N3o apenas entre seus personagens liricos, mas em

chamamentos, epigrafes e homenagens explicitas, nominadas. A intimidade e as brincadeiras

quando faz referéncia aos homenageados, ¢ inevitavel, como no poema “A dor pega fogo”,

8 Idem, p.13.
82 Idem, ibdem.
8 posfacio de Estranhos sinais... op. cit., p. 201.
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dedicado a Maria Rita Kehl e Marcelo Coelho, em que inicia assim: “O Marqués de Sade / &
a Marquesa de Santos / caminham ao jazz do crepusculo...”.

E também brinca com Rodrigo de Haro, mistico e refinado amigo de longa data,
chamado o Huysmans do grupo, quando conviviam nos anos sessenta, a quem dedica o poema
“Amon Ra”, e com ele brinca: “o efebo eletronico / passeia pelos jardins do Desterro / como

2

uma gota de Sombra...”, assinalando a antiga nomenclatura da cidade de Florianodpolis,
residéncia de Haro, associando antigos nomes as dores das distdncias. Também homenageara
Z¢ Celso, com o poema “O chute do mandril da meia-noite”, a quem conta um ‘causo’ no
qual “o poeta Virgilio ganhou / um garoto de / Augusto / o gladiador PIVOTUS / mergulhou

na bacanal / & até hoje ndo veio / a tona para / tomar félego”. E assim outros mais.

1.4. FORTUNA CRITICA: Visdes de um Libertario

A alegria ¢ a prova dos nove.
Manifesto Antropofago

Sua imagem iconoclasta esta tdo ‘colada’ ao poeta que, basta citarmos os titulos e
algumas frases das citagdes e comentérios encontrados pela infovia, dentre os sites visitados,
para termos uma ideia de como sua obra construiu essa tonica libertaria®.

Jodo Silvério Trevisan escreve um artigo a guisa de introdugdo a obra de Piva que
denomina “4 arte de transgredir™. Nesse artigo, apds enumerar a longa lista de influéncias
da obra do poeta, comenta o desejo de Piva por desenvolver uma vida de Poeta-Profeta,
jogando com paradoxos da contemporaneidade, aproximando-se de um mundo natural, sob
um paradigma politico autodefinido por ‘anarquista de direita’. E por fim, ird apontar a
questdo dos temas urbanos e erdticos, até chegar ao sagrado, por uma linguagem poética
fragmentada e delirante, distante de escolas poéticas ja reconhecidas.

Em um depoimento ao video Assombragdo Urbana, Trevisan narra uma celebragdo
ao “Intelectual do Ano” em que Piva esteve presente, € naquela ocasido, o homenageado seria
Fernando Henrique Cardoso. Quando foi anunciado o nome, para que o futuro presidente

fosse discursar em agradecimentos, Piva soltou a pérola em alto e bom som: “Pois se o

8 Idem, ibdem, p. 201.

% Importa afirmar que, todos os sites foram, conforme j4 mencionado, visitados no periodo entre novembro de
2007 a fevereiro de 2008, tendo sido, muitos deles, revisitados, assim como fazemos com 0s acessos aos
livros, quando os lemos e os revisitamos, € novamente 0s acessamos, sempre que necessario.
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Fernando Henrique Cardoso ¢ o Intelectual do Ano, entdo eu sou o Intelectual do Anus!”,
criando um embarago geral no ambiente candnico.

Ricardo Rizzo, também reforca no titulo o marcante trago da obra de Roberto Piva,
denominando seu artigo de “A rebelido para o alto: impressdes sobre a poesia de Roberto
Piva™®’. Rizzo se surpreende com a escrita libertina do poeta, quando assinala os interditos,
“investindo contra eles, em franca transgressao [...] numa cruzada sem descanso contra a
megera cartesiana” citando Rosa. O autor aponta o uso da satira e da parédia como recursos
para dessacralizagdo das hierarquias convencionais, € 0 jogo de extremos para a suspensdo da
logica corrente, subvertendo imagens por associagdes transgressoras e rebeldes. Percebe
também a profusao de anjos enquanto meninos, assumindo, de alguma forma, um pendor para
contornos cldssicos, rumo a uma figuracdo abstrata e até apolinea. E percebe ainda uma
intermiténcia muito propria, que o faz seguir dos baixos as elevagdes, transitando do
escatologico ao mistico, chegando a citar um dos versos mais emblematicos do poeta,
frequentemente lembrado: “borboletas de zinco devoram as goticas hemorrdidas das beatas™.
E Rizzo também observa que o poeta se apoia na ironia critica para um jogo de associagdes
entre elementos liricos, eruditos, cldssicos e signos de uma “queda” com agressividade
declamatoria. Queda dos jogos de altos e baixos, dos anjos e demonios, invertendo desejos e
pecados. Rizzo enfatiza como Piva ndo nomeia os atores sociais que ataca, permanecendo
como figuras abstratas, sem expressdes faciais, numa observagdo bastante singular, quando
percebe que, na obra poética ndo ha registros do singular, do pequeno, do concreto,
esquematizando inimigos e alvos, ampliando, pode-se dizer, um espectro de ataques.

Ricardo Lima, sem fugir a tentacao hiperbodlica chamara de “Tempo de furia e
mancha”, ao artigo editado no Jornal de Poesia em 2005, a pretexto de anunciar a Obra
Reunida que esta prestes a ser editada, com o langamento do primeiro volume. Nesse artigo, o

autor afirma que:

Tudo em Piva desde seus primeiros livros reunidos agora, tudo aqui grita. O
gosto do excesso reina, irrompe nas paginas, mina os versos com um teor
juvenil [...]. A regra é a Furia [...] uma poética egdtica, de viés e filiagGes
malditas, de uma ingenuidade enganadora [...]. Engana o sopro
aparentemente “lisérgico” [...] amparado numa grossa camada de
referéncias: de Mario de Andrade a Murilo Mendes, de Blake a Isaac

86TREVISAN, Jodo Silvério. A Arte de transgredir: uma introdugdo a Roberto Piva. In: Revista eletrénica
Germina de Literatura e arte, de outubro de 2005. Acessado em dezembro de 2007, in:
www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertopiva8.htm .
7 RIZZO, Ricardo. A rebelido para o alto: impressdes sobre a poesia de Roberto Piva. In: Revista eletrénica
Germina de Literatura e Arte, de outubro de 2005. Acessado em dezembro de 2007. In:

www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertopiva.htm .
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Asimov, passando por Nietzsche e Artaud [...] esse grito furioso foi a forma
do poeta se colocar diante do seu tempo [..] contra as formas de
aprisionamento do corpo, da alma, da poesia [...] Seja como for, a poesia
dele esta repleta da mais pulsante e irrequieta vida™.

Impressionado, Lima observa a “firia” com que Piva se langa sobre a cidade, entre
amores e horrores, entre pracas e paranoias, delirando entre sexos doces e espadas fugazes de
desejos e capturas. Ao articulista ndo passa despercebido a for¢a com que o poeta captura
imagens mais ariscas que sua propria capacidade de cristaliza-las com a palavra, lembrando a
metafora que Baudelaire utiliza para explicar sua propria luta na confecgao dos poemas, entre
a velocidade dos acontecimentos, a febre dos envolvimentos emocionais, e o desejo de ver
capturada a vivéncia fugaz, mas profunda, como uma facada na sombra que grita e foge por
uma esquina. A luta de esgrima baudelairiana ¢ vislumbrada na obra de Piva, com sua
aparente loucura, seus fragmentos que saltam como um felino sobre a emogao que escapa.

Outro comentarista ¢ Lucas Moreira Santos, que deixa entrever ja no titulo esse
rasgo libertario proprio da persona e da obra de Piva. Ele o denomina “A catedral da
desordem: o Irracionalismo libertario de Roberto Piva™. Santos ird constatar que a obra de
Piva respalda o paralelo entre a literatura e a transgressdo da lei moral, citando George
Bataille em Literatura e o Mal. Seus poemas constroem uma negacao radical de suas
instituicdes, valores morais e principios de interpretacdo da realidade. Aponta também uma
reacdo constante contra o jugo de um sistema capitalista de produ¢do, no qual todas as
virtudes se medem em fun¢do do principio de utilidade. Condicionados pela moral do trabalho
e pela ideia funesta de pecado num mundo empobrecido, cita Paz: “a arte ¢ a inica ponte
possivel para a travessia da existéncia™.

Para ele, Roberto Piva da continuidade a rebelido romantica do século XVIII que
concebe a poesia como atividade subversiva, e onde imagens encerram niveis altissimos de
contradicdo, pela ndo-discursividade de seus poemas, bem como pela pluralidade de
significados ali contidos. Santos supde que Piva retomara o tema da liberdade sexual em
varios de seus poemas como sinal de afirmag¢do do principio do prazer sobre as
responsabilidades sociais, o que parece ser uma leitura equivocada e, mesmo, invertida, pois
condizente com uma utopia imanente a seus versos de concepcdo teogonico-politica, sera

discutida ao longo do estudo de sua obra no presente trabalho, onde o poeta ndo se furta a

% LIMA, Ricardo. Poeta em Pele de Tigre. In: Revista eletrénica Germina de Literatura e Arte, outubro de 2005.
In: <www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertopival.htm, acessado em novembro de 2007>.

% In: Revista Horizonte Cientifico, v.1,n.7, 2007. Disponivel em <www.horizontecientifico.propp.ufu.br>,
acessado em janeiro de 2008.
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compreender o prazer como ecologicamente produtivo, o que nao o afasta da comunidade
humana, apenas a encara sob novo prisma.

Santos percebe que imbuido das linhas mais basicas e superficiais dos estudos de
teoria politica, lembrando antigos manuais e catecismos de esquerda, que o poeta, a despeito
de toda satira, ironia e parddias ali misturadas, ndo se refere a coletividade no intuito de
“salvar” a humanidade, mas no intuito de salvaguardar a riqueza subjetiva, rumo a um
enriquecimento mais complexo. Santos, acertadamente, no entanto, constata que o poeta
defende uma justica e uma ¢€tica baseadas nas paixdes individuais. Por isso reconhece em seus
poemas a fruicdo de uma estética agressiva, que nasce da insatisfacdo das potencialidades do
sujeito, e que se propde a desconstruir verdades discursivas e a ordem social castradora que
elas sustentam. E por fim, afirma que para o poeta, a literatura ndo pode assumir a tarefa de
organizar a necessidade coletiva. Sua funcdo, ao contrario, ¢ de abrir espaco a liberdade
individual.

Outro articulista que ja demonstrava no titulo a percep¢ao libertaria que tinha da
persona poética do poeta ¢ Felipe Fortuna. Seu artigo publicado no Suplemento de Ideias do
Jornal do Brasil em 1987 foi intitulado “Roberto Piva: Pivo da Anarquia”. Fortuna apresenta
a legido de influéncias que compdem a formagao de Piva, que segundo ele, vai de Aretino a
Jean Genet, de Gregorio de Matos a Jack Kerouac.

As imagens sexuais que o poeta constrdi sdo, segundo Fortuna, todas violentas,
contrastadas com um lirismo fisico que permeia seus versos. E em sua avaliagdo, a obra do
poeta se insere na linha da poesia erdtica brasileira, até porque afirma, ter visto declaragao do
autor como tendo, de fato, criado versos fesceninos’".

Para o articulista, vale ressaltar também, a coragem do poeta em desvelar sua
condi¢do homossexual, sem tentar encobri-la de nobrezas, mas assumindo uma sexualidade
profana e ousada, revestida por uma teologia atormentada que inaugura o “Delirium Tremens
diante do Paraiso” evocado por seus fortes versos.

Ainda lemos o artigo de Ricardo Lima que escreveu em 2005 para a Revista
Eletronica Germina o texto denominado “Poeta em pele de Tigre”, reafirmando a forga de seu
viés libertario, imposto a custa de um jogo violento, erotizado e sem concessdes.

Para Lima a poesia produzida por Piva “passa ao largo de todo e qualquer
modismo, mantendo-se visceral [...] com uma lirica retumbante”. Ele recorda quando o

conheceu, nos cinquenta anos do poeta, “com punhos erguidos, entoando cantos aos anjos

% PAZ, Octavio. Signos em Rota¢do. 3.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. (Cole¢io Debates, n. 48). p. 121.
?! Género de versos licenciosos da antiga Roma.
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pornograficos, blasfemando contra toda e qualquer repressao (de direita e de esquerda, essa
principalmente)”. E mais uma vez notamos a estupefagdo causada por sua presenca quando
afirma que “esse poeta em pele de tigre ndo permite a indiferenca”. E novamente, como tantos
outros comentadores de Piva, Lima identifica novas, renovadas e profusivas referéncias como
os pintores Bosch, De Chirico e Caravaggio.

Ainda um aspecto relevante para Lima € o fato de Piva ndo ter projeto poético, mas
vivéncia poética, como faz questdo de diferenciar, em que vida e poesia fundem-se em uma
coisa s0. Para ele, as fases do poeta teriam outra divisdo, diferente inclusive a linha adotada e
comentada pelo organizador de sua Obra Reunida, Alcir Pécora. Para o autor a primeira fase
do poeta ¢ entendida como Blasfematodria (a dos anos ‘60); a segunda ¢ Surreal, dos anos
70/80 e chama de Mistica a tltima fase que se inicia nos anos ‘90 até o presente.

Lima discorrerd sobre o que chama de poesia explosiva, que se movimenta num
jogo de extremos, com uma escrita libertina, centralidade no sexo e tangéncia no sagrado. E
Piva declara que “possuo tantas referéncias culturais e artisticas, ndo por ser bombardeado
pela industria cultural, mas por reconhecer e assumir aproximagdes poéticas. Foram obras que
me impressionaram, me inspiraram, me impeliram a criagdo”. Piva também lhe conta que tem
se agradado mais da poesia portuguesa do século XX, mais influenciada pelo Surrealismo do
que a brasileira, salvo Murilo Mendes. E de sua predilegao cita Sa-Carneiro, Mario Cesariny
de Vasconcelos, Antonio Maria Lisboa e claro, Fernando Pessoa. Por fim, pontua as fortes
criticas de Piva aos valores predatorios da civilizacdo capitalista, em defesa da ecologia.

Outra entrevista que Piva deu, desta vez a Weintraub e Damazio’’, também
suscitou observacoes a evidente confirmacgao de sua arte ¢ vida libertinas, além de chamarem
a atengdo para as recentes traducdes de seus poemas as revistas internacionais: a Tsé-tsé da
Argentina, e a Kenning da California. Piva ¢ apresentado como um poeta que circula entre
Nietzsche e o catimbo, entre Dante e as saunas de Itaquera, entre a literatura beat e o regime
monarquista, onde “o coracao do poeta ndo bate entre eles, mas samba entre eles”.

Em sua guerra contra o coletivismo que sé impossibilita o enriquecimento pessoal,
liberando o poder de transformagdo para os sedentos de poder, Piva vocifera: “Para quem

",

gosta de natureza morta, o marxismo ¢ um prato cheio!”. E nessa passagem, a ideia das Trés

Ecologias defendidas por Guattari fica muito clara e muito facil de reconhecer’.

92 WEINTRAUB, Fabio; DAMAZIO, Reynaldo; et alli. Revista eletrénica do Memorial da América Latina,
2005. In: http://www.memorial.sp.gov.br/memorial/ContentBuilder.do?pagina=687, acessado em novembro de
2007.

% Guattari defende que um verdadeiro equilibrio ecologico, ndo pode dizer respeito apenas, ao meio ambiente,
conforme tem sido difundido pela midia e aceito pelo senso comum. Para este pensador, além do equilibrio
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Os equilibrios ecoldgicos evidentemente passam pelo fluxo livre do sexo, da leveza
da experiéncia do corpo, da naturalidade erdtica. E Piva lamenta: “Hoje s6 tem aquela coisa
babaca e preconceituosa de gay com gay. O bacana ¢ vocé transar com uma pessoa ndo gay, €
ndo ficar no gueto”. As trocas enriquecedoras se fazem entre as diferengas, interpenetradas,
como quer Guattari, e como propde Piva.

Ainda lemos na entrevista, mais uma referéncia eleita por admiragdo politica e
poética, comentando a obra de Timothy Leary: “ele misturou literatura, misticismo,
cibercultura, globalizagdo, consciéncia cosmica, ecologia e Internet”.

Virias outras imagens romanceadas seguem no texto e se referem ao que chamam
‘trabalho de alquimista’, associando sua obra profanadora e seu aclamado antepassado
herético, Girolamo Piva, que acabou queimado vivo em praga publica (historia repetida em
varias ocasides). Com isso estendem a caracteristica herética até seu fazer poético, ja que
combate ‘todas as verdades absolutas’, alinhando for¢adamente, séculos muito distantes, o
que ¢ dizer o minimo.

Novamente Fabio Weintraub ird entrevistar Piva, desta vez para a Revista
WebLivros’*. E novamente pora em destaque o que ele ¢ sua obra tém de mais
irredutivelmente libertario.

Sera destacado o uso do “método critico de Salvador Dali” para escrever o livro
Paranoia. Piva abraga algumas idiossincrasias de Salvador Dali, inclusive sua falsa
arrogancia, hilariante e perturbadora.

Segundo Piva, o ‘método-critico’ permite que, embora se fixe num ponto ou
detalhe para construir um mundo alucinatorio, imagindrio, parte dai para se deixar invadir
pelas sensagdes, com a diferenga de que isso ndo o imobiliza. E Piva cita Allen Ginsberg que
dizia que a realidade ¢ que era paranodica, ndo ele. Também lembramos a frase de Salvador
Dali que diz: “A diferenca entre o louco e eu, ¢ que eu nao sou louco”. Reafirmando a loucura
como pincel de muitos matizes na execuc¢dao de sua arte, bem como de sua intimidade, e
mesmo, como diz, de ‘parentesco’ entre arte e loucura. E segue defendendo o pequeno e fragil
enclave entre a razdo e a loucura, ali naquele miolo magmatico onde sdo vistos e sentidos o

que nao € visto e sentido, e onde borbulham o viver arte.

ecologico do meio ambiente, ha que se estabelecer equilibrios saudaveis para as relagdes sociais e também,
para a subjetividade humana.

“WEINTRAUB, Fébio. Entrevista com Roberto Piva. Revista Eletrénica WebLivros, s/d. Disponivel no
endereco www.weblivros.com.br/entrevista/roberto-piva-2.html , acessado em dezembro de 2007.
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Eu, como Pasolini, ndo acredito na dialética. O que existe sdo oposicdes
irreconcilidveis. Acredito naquilo que o Freud afirma em O mal-estar na
cultura: existe um movimento cada vez mais restritivo, ndo sé da vida
sexual, mas da subjetividade de modo geral. E também, de certa forma, um
texto parandico em relacdo a cultura, que ¢ entendida como repressao.
Quanto ao parentesco entre arte ¢ loucura, acho que o “desregramento de
todos os sentidos”, de que falava Rimbaud, refere-se ndo propriamente a
loucura, mas a um estado de transe. Um estado de transe xamanico, porque
Rimbaud era um alquimista, um xama avant la lettre®”.

Mas faz uma sensata ressalva: a loucura a que se refere, ¢ aquela tomada como
manifestagdo do irracional, ¢ ndo a doenca mental que “é muito triste”. Pensa na loucura
enquanto criagdo artistica, imaginacao fértil e propiciatdria.

Para Machado ¢ Fraia®, Piva afirmou em entrevista na Revista Trip de 2007,
também online que: “So6 ¢ possivel ser feliz quando se nada contra a corrente da
mediocridade”. E essa iconoclastia confessa, segundo esses entrevistadores, se deve ao
Surrealismo, “ndo o Surrealismo do nonsense, em que a auséncia de sentido ¢ apenas uma
regra estética, mas o Surrealismo das imagens convulsivas, das aventuras e alucinagdes
urbanas, que revela uma forma nova de se conectar ao mundo”. E pontuam a soliddo
irreversivel que Roberto Piva pagou por tal “busca ilimitada por liberdade”. Sua paixdo
escorre para seu fazer maior, a poesia, € Piva assegura como ela ¢ vitalista, apontando para
um rejuvenescimento da experiéncia da linguagem, da experiéncia humana, desde o que
chama de “a aurora dos povos”.

Sua iconoclastia avanga pelas ruas, até o desconforto das construidas aristocracias

fortuitas, surgidas pelo voto, pelos cargos, pela ciéncia, e diz:

O intelectual brasileiro entra em partido politico para lavar chdo, para ser
devoto, e ndo para criticar, para esculhambar [...] os professores preparam a
juventude brasileira para viver no século dezenove [...] a educacao deveria
ser como no Banquete de Platdao: conhecer os corpos para depois conhecer as
almas. As universidades deveriam ser substituidas por terreiros de
candomblé”’.

Ele defende, constantemente, em entrevistas e palestras, a natureza da sanha dos
religiosos, dos sistemas econdmicos e das ideologias politicas, que estabelecem hierarquias
perigosas sobre os recursos naturais. Nesta entrevista ele acusa: “No marxismo, a natureza

ndo existe, ela ¢ ilimitada nos seus recursos... Marxismo € pra quem gosta de natureza morta”.

% In DIOS op.cit.
% MACHADO, Cassiano Elek e FRAIA, Emilio. Um estrangeiro na legido. Revista Trip de maio de 2007.
<http://revistatrip.uol.com.br/155/desplugados/03.htm>. Acessado em janeiro de 2008.
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E os recursos estdo a disposi¢do da produgdo. Lembrando que o proprio Marx recusou-se a
sentir-se “marxista” quando ainda lutava por novos parametros ao confronto Capital versus
Trabalho, reajustando um diapasdo conjuntural importante, uma vez que, desde o senso
comum a ciéncia da natureza, a percep¢do de finitude natural s6 se deu apods a Segunda
Guerra Mundial. E o comentario do poeta também socidlogo, distingue com precisdo,
apontando o dedo para as formas ideologicas responsaveis pelo perigoso ataque a que o meio
ambiente vem sendo vitima. Por isso insiste: “Temos que profanizar o sagrado e sacralizar o
profano. Nao entendo o sagrado como devocdo. O sagrado esta na natureza, disperso em tudo
[.]%"

Percebe que o poeta ndo se sente, em nada, militante, e como diz, “A poesia nao
nasce do real, mas do real imaginario, da subjetividade do poeta”. Pensando a poesia
enquanto ‘expansora’ de espirito, enquanto necessidade subjetiva. Ele percebe que a poesia
existe em sua vida por ndo conseguir se eximir ou se isentar frente a0 mundo, ou como diz,
“escrevo movido por indignacao” nao desejando o poder. Ele se assume um vivente, € como
cidaddo, um poeta, mas € o viver sua prioridade. E confessa: “Crio sem regra. Do jeito que
veio fica. Ndo posso perder tempo escrevendo, a vida é maior”™”.

Seguem outros artigos e entrevistas em que a marca do poeta se estampa na
chamada, no titulo, como ¢ o caso de mais essa entrevista a Floriano Martins para a Revista
eletronica Agulha: “Roberto Piva no miolo do Furacdo”. Martins apresenta a obra de Piva
como sendo “a mais incomum no ambito de uma tradi¢do lirica brasileira”, e segue
informando: “seus livros circulam quase que clandestinamente, considerando sua precaria
distribuicao, sobretudo fora da cidade de Sao Paulo™.

Surgem frases libertarias que cortam afiadas o desenrolar sereno dos textos dos
apresentadores: Entre Anarquia e Anarquismo, escolhe a Anarquia, aclamando a desordem
total, sabotando sempre a regra, na insubmissdo absoluta. Lembrando Nietzsche, diz confiar
na reapari¢ao gradual do espirito dionisiaco no mundo contemporaneo, o deus da ecologia, do
vinho e orixa da vegetacdo. E sonha com um golpe de estado erdtico, em que a guerra
profetizada por Freud no seu livro Totem & Tabu acontecera e saira vitoriosa.

Antonio Arruda da Revista Officina do Pensamento em 2002, denomina sua
entrevista de “Piva, Poesia e Paranoia”, falando da experimentacao catartica da vida que o

poeta fez como fonte de sua obra. Apresenta a eterna paranoia citadina, sempre “atento ao

7 DIOS. Assombragio Urbana... op. cit.
* DIOS. Idem.
9 Idem, ibdem.
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grande mal que ¢ a normalidade humana”. E Piva lhe conta como a poesia pretendeu
transformar a Necropole que ¢ a Metropole, em alucinagdo para o fazer poético, num processo
alquimico, como a extrair da matéria-prima hedionda sua quintesséncia. Rimbaud também
usava o “desregramento dos sentidos”, lembra, assim como Baudelaire e os Surrealistas. Para
Piva, esses estados de transe sdo usados para fazer poesia, com as técnicas arcaicas de éxtase
do xamanismo.

E apesar da critica irredutivel sobre a poesia e os poetas, cita Platdo como a definir

esse momento de criagdo:

Sécrates, a beira de um rio, explica praquele menino de 16 anos, o Fedro,
que se ele quer ser poeta terd de saber que a poesia nasce do delirio, quando
0 poeta ¢ possuido por um deus. Toda verdadeira poesia ¢ alucinatoria. A
poesia ndo tem existéncia no real'®.

E, como esse comentario nos remete a pederastia grega, vale transcrever a
observacdo que Piva faz sobre o assunto para o entrevistador Arruda: “ndo vejo a
homossexualidade pela interpretagdo cristd, mas pela visdo grega - pagd”, afirmando que sua
homossexualidade ndo define sua obra. Ele diz: “ndo fago poesia homoerotica, como nado se
faz poesia heterossexual, se faz poesia”. Para o poeta, melhor seria que a homossexualidade
voltasse a ser proibida, porque, segundo ele, conseguiram amansa-la, tornando-a um nicho de

mercado aos moldes do heterossexualismo.

Hoje os homossexuais sdo casais consumidores, que tém propagandas
destinadas a eles [...]. Surgem essas Martas Suplicio para reavivar essa
instituicdo falida, o casamento, entre os homossexuais [...]. O rotulo
homoerdético, homossexual é pernicioso, porque surgiu com a medicina no
Século XIX, que para poder controlar o corpo, dividiu-o que nem boi de
acougue [...] toda divisdo € perniciosa porque ndo aceita a diversidade: tudo

isso deu nesses guetos homossexuais pavorosos'’'.

Ele afirma que a manutencdo do transgressivo tem de ser mantida por aqueles que
ndo pretendem se deixar domar. Negociar fatias da normalidade ¢ ceder caminhdes de
liberdade em troca de um respeito forcado a custa de leis preconceituosas e estreitas, por isso
advoga por ndo entrar para a normalidade, se ser normal ¢ abrir mdo da capacidade de

escorregar pela vida sem medo das margens edificadas pelos mediocres e apavorados. Nada

100ARRUDA, Antonio. Piva, Poesia e Paranoia, in Revista Officina do Pensamento, 2002. Em
http://www.revistazunai.com.br/officina/arquivos/entre-vistas_roberto_piva.htm, acessado em dezembro de
2007.

" ARRUDA, idem, ibdem.
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de legalizar o casamento homossexual, cedendo uma poltroninha na sala de visitas com
plaquinha de “para os esquisitos”, e nada de legalizar as drogas, pois que com os impostos s
se centraliza mais poder, virando vitima de outras publicidades.

Quando Piva concedeu entrevista a Marcelo Coelho para o Mais!, da Folha de Sdo
Paulo, a ideia do ‘esquisito’ se diluiu em eufemismos. Com o titulo de ‘Solidao e éxtase’, o
articulista, responsavel pela coluna “Cultura e Critica” do conhecido diario, analisa Ciclones,
o langamento de Piva de 1997 e se depara com suas paginas repletas de efebos. Seus
comentarios irdo, com muito cuidado de um extremo a outro, como podemos perceber pelo

trecho abaixo:

Seu ultimo livro Ciclones tem todo o vigor da adolescéncia... uma
idealizagdo do desejo sexual puro e simples: “O garoto / e seu cu em flor /
adorno de um deus / deslumbrando o caos”. Ha como que uma ideologia do
sexo com adolescentes nas paginas deste livro. Tudo conduz ao ‘garoto
vestido de menina’, ao ‘garoto-Panzer’, ao garoto que ataca planicies / em
debandada’, ao ‘meio-dia dourado’, ‘garoto-jaguar’, ao ‘corpo do garoto

lunar’, ao ‘garoto Crevel / garoto inferno’... garoto ¢ a palavra mais usada

neste livro'®.

Mas Coelho percebe o prolixo trabalho que lida com marginalidade,
homossexualidade, mas também com graga, e a agilidade da construgdo de imagens, digna de
“uma manobra de skate”. E como ndo poderia evitar conclui: “Nao se trata aqui, de
‘inspiracdo’, mas de gestualidade, de voo, arroubo libertario-liberal”. E comenta a poesia de
Piva como de apontamento, como ilumina¢do curta, captura do momento, com economia de
verbos.

Lemos em Pedro Maciel com “O poeta do pesadelo ¢ do delirio”, para a Revista
Digestivo Cultural de Belo Horizonte, que destaca o livro Paranoia como “uma beleza
insuportavel”. Também comenta as fotos dos anos ‘60 de Wesley Duke Lee que criam uma
atmosfera alucinada da cidade, numa releitura delirante da Paulicéia Desvairada. E ira
identificar o poeta com a geracdo dos anos setenta, os ‘desbundados’, que Piva nega
constantemente. O autor fara essa associa¢ao devido as mengdes ao consumo de drogas, as
prisdes, os cogumelos sagrados, os delirios, tomando-o por algo entre um poeta tragico, a
beira do abismo, de “versos vorazes que transmitem o desespero de uma existéncia
tumultuada”, e o poeta que faz da “anarquia um método & modo de vida”, para descer aos

subterraneos do inferno. Paranoia ¢ um pesadelo, ainda que veja em seus versos 0 magico € o
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ocultismo construindo poemas, ndo torna sua obra obscura ou irracional, mas apenas radical
em imagens e linguagem “fundindo sonho, poesia e vida”.
Adelto Gongalves escreve “Piva, o rebelde, esta de volta™, sobre o langcamento do

L . 103
primeiro volume de suas Obras Reunidas

. Ele ira comentar a persegui¢dao que Piva sofreu,
menos da ditadura militar, e mais da ditadura da vanguarda Concretista, porque “queria fazer
todo mundo acreditar que o verso estava morto. E se o verso estava morto, aqueles que
insistiam em remar contra a maré, s6 podiam ser cadaveres insepultos”.

Com Ricardo Lima, no artigo “De poucos & raros”, lemos uma critica contundente
ao mercado editorial, devido a °‘covardia’ por reproduzir o esquema de blockbuster
internacional, “trocando a critica, ja em vias de extingdo, pelo colunismo social da grande
imprensa, relegados aos pequenos sites”'**. Critica bem oportuna e veraz, ji que, mais de
noventa por cento de toda a Fortuna Critica levantada da obra de Roberto Piva foi, de fato,
obtida em sites de literatura e cultura, onde os langamentos sdo discutidos, debatidos, ¢
contando com comentarios dos leitores, num dinamismo muito interessante, mas sintomatico.

Ricardo Lima lembra que a obra de Piva sofreu boicotes do mercado, devido,
principalmente, aos temas abordados como os cultos profanos, drogas, desregramentos,
rebeldia e homossexualismo, entre outros, todos temas marginalizados, que, ao contrario do
que ocorreu com uma geracao inteira nos EUA, os beats, esse tipo de pesquisa de linguagem e
de existéncia, foi meticulosamente cultuado, ao contrario da critica brasileira que, espelhando
a sociedade local, “¢ provinciana e pudica”. E conclui: “A poesia dele ainda ¢ de poucos e
raros”.

Sem alongar-se nos blogs e sites de fas, seria interessante dar a conhecer, pelo
menos um, de Rauda Graco, que escreve para anunciar uma apresentacdo de Piva na Casa das
Rosas, da Avenida Paulista, por ocasido do aniversario da cidade, do ano de 2008.
Aparentemente um ex-aluno, Rauda registra: “Vocé€ pode frequentar dezenas de aulas de
literatura numa universidade qualquer, mas duvido que alguma delas possa ter o impacto de

55105

uma /ecture de Roberto Piva” ™ . E segue aprendendo e transcrevendo li¢gdes do velho mestre:

12 COELHO, Marcelo. Solido e éxtase. In: Folha de S.Paulo, Mais! de 22 de marco de 1998. Acessado em
dezembro de 2007. Disponivel em: www.nankin.com.br/imprensa/Materias_jornais/solidao_extase.htm .

103 GONCALVES, Adelto. Piva, o rebelde, esta de volta. Outubro de 2005, in Revista Germina de Literatura e
Arte, de 15 de dezembro de 2007. Em www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertopiva4.htm,
acessado em dezembro de 2007.

1 LIMA, Ricardo. Poeta em Pele de Tigre. In Revista Eletrénica Germina de Literatura e Arte, outubro de
2005. Em www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertopival.htm , acessado em novembro de
2007.

195 GRACO, Rauda. O Gavido fala. In Blog 4 Praga da Repiiblica dos meus sonhos. De 29 de janeiro de 2008.
Em http://raudagraco.blogspot.com/2008 01 27 archive.html, acessado em julho de 2008.
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“Piva disse que uma das tendéncias do mundo cotidiano, pratico, ¢ banir o mistério porque ‘o
mistério desorganiza, bagunca a vida das pessoas’. Por isso € preciso estar atento ao
mistério”.

»1% sobre

Trevisan narra em “A arte de transgredir: uma introdugdo a Roberto Piva
essa sua trajetdria no magistério, em estudos sociais, historia e sociologia por quinze anos,
sempre usando a poesia para trabalhar as matérias, o que lhe rendeu muito reconhecimento
pela cidade. Seus ex-alunos ndo esquecem o dinamismo de suas aulas, misturando poesia com
historia, com teatro, com politica, com o bordado das letras emaranhadas sobre um bastidor
bem esticado, trocando ‘6s’ com assustados querubins, em quem afunda, com dedadas
certeiras, suas ‘moleiras’.

Edson Cruz, outro blogueiro-fa comenta um encontro com Piva em uma “Balada
Literaria” '’. Diz ele: “Apesar do horario, 10h30 em pleno feriado chuvoso, os adeptos da
‘seita Piva’ estavam presentes para uma libacdo com nosso xama mais respeitado in lo(u)co:
Roberto Piva”.

Sua presenca sempre performatica encanta um séquito de novos leitores de poesia,
que misturam sua obra a sua imagem e outros jogos de sedugdo. O blogueiro capturou a
palestra de Piva para um canal veiculado na infovia, € ndo consegue omitir outras narrativas
do encontro:

Contou historias saborosissimas, como aquela, dele correndo com um amigo
atras de um caminhdao de mudanga, com os armarios abertos, de onde
esvoagava um longo lencgol, e gritava “olha a alma do Breton”. Fica sabendo
depois que, no mesmo dia e hora, Breton morria em Paris. O mais assustador
¢ que Breton escreve [descobre depois] que quando morresse, gostaria de ter
a alma transportada por um caminhdo de mudanca (!). “E dizem que
sincronicidade ndo existe”, pontuou.

[...]

Para Piva se Freud ndo tivesse existido as pessoas andariam pelas ruas
arrancando seus proprios olhos. E se Jung ndo aparecesse, as pessoas ainda
estariam se atirando nas paredes com medo de fantasmas'®.

"TREVISAN, Jodo Silvério. A Arte de transgredir: uma introdugdo a Roberto Piva. In: Revista eletrénica
Germina, de outubro de 2005. Em www.germinaliteratura.com.br/literatura_out05_robertpiva8.htm acessado
em dezembro de 2007.

197 CRUZ, Edson. Para a TV Crondpios, em 15 de novembro de 2007. Acessado em janeiro de 2008, disponivel

em: http://www.cronopios.com.br/tvcronopios/conteudo.asp?id=31.
18 1dem, ibdem.
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1.5. FORTUNA CRITICA: Coloquialismo e Erudicio

Trago o mundo na orelha como um brinco imenso.
Roberto Piva

Outro dos aspectos sempre mencionados ¢ o assombramento que produz pelo
insolito de sua linguagem, longe do coloquialismo quase pueril da geragdo mimeografo de
Chacal, Charles e outros do mesmo periodo. Piva mistura e confunde os etiquetadores de
plantdo. E acusa: “Achar insoélito o fato de eu ser marginal e erudito, € s6 preconceito. Nao
sou monoteista”. E defendendo o caldo erudito de que ¢ feito seus poemas, com rios de
citacdes, alega: “Ficar hermético ¢ o risco de toda poesia. Walter Benjamin falava que a
poesia ¢ uma historiografia inconsciente... todas as referéncias no poeta auténtico
transformam-se em magma, sangue”'”’. E ainda cita Nietzsche: “pense com sangue e veras
que sangue ¢ espirito”.

Claudio Willer, para discutir as sutilezas do estilo do poeta, ird denominar

R ~ e e . . . . 110
“Frui¢do, contemplacdo e misticismo do corpo” a um artigo de 2004, sobre o livro Piazzas' .

Nesse pequeno artigo Willer aponta a vocagdo de Piva para ‘lenda urbana’'"!

, quando ja em
1965, com vinte € poucos anos, seu primeiro trabalho recebeu reconhecimento da revista
surrealista La Breche, pela ousadia e qualidade da obra. Também ird comentar de sua
estilistica com um repertdrio vocabular amplo, mas que ndo pende nem para o erudito, nem
para o chulo, sem separar expressdo oral e escrita, condizente com sua presenca, cuja riqueza
na expressao oral captura atengdes ao redor. Outra inferéncia interessante ¢ o uso da
‘nomeacdo direta’ como diz, chamando de pau um pau e nao de pénis, e que, por sua clareza,
tornou-se um “contendor do eufemismo na poesia brasileira”. Em outra de suas acuradas
observagdes, nota que “a poesia (para Piva) ¢ um meio de conhecimento e de descobertas”,
por isso sua obra ndo tem planejamento, nem ¢ movida por outro motor que nao seja “o fluxo
da inspiragdao, e por vezes, da possessao”. Afirma que Piva incomoda por desconhecer

fronteiras e convencdes, ao operar em todas essas dimensdes e registros (referindo-se ao

escatologico, o pornografico, o grotesco, o lirico, o sublime, o maravilhoso). Reconhece que

19 WEINTRAUB, Fabio ¢ DAMAZIO, Reynaldo et alli (Antonio Fernndo de Franceschi, Claudio Willer e
Glauco Mattoso). Revista eletrénica do Memovial da América Latin, 2005. Em novembro de 2007.
Acessivel em http://www.memorial.sp.gov.br/memorial/ContentBuilder .do?pagina=687 (Texto e audio).

"9 In Revista de Cultura Agulha, n. 40. Fortaleza/ Sio Paulo, agosto de 2004. Disponivel pelo enderego
eletronico www.secrel.com.br/jpoesia/ag40piva.htm , acessado em dezembro de 2007.

"1 Entendido como as pequenas historias que correm de forma oral ou por e-mails, que constituem um tipo de
folclore moderno, em que sdo narrados fatos e acontecimentos presenciados por um “amigo de um amigo”.
Conforme a (boa) interpretacdo dada pela Wikipedia e assumida pela autora.
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seu trabalho ndo se alia a chamada literatura gay ou GLS, expressando mais um misticismo de
corpo, onde éxtase e delirio se aliam a Bosch e William Blake, como “num gnosticismo
dissoluto, mas longe de um alheamento, passividade ou resigna¢do, reafirmando a crenga na
superacgdo da dicotomia entre o simbolico e o real, pela orgia poética”.

Na entrevista a Fabio Weintraub ¢ Reynaldo Damazio ja mencionada, Piva ¢
chamado de poeta xama, e dono de um vasto conhecimento historiografico utilizado nos
poemas, falando de sua iniciagdo as técnicas arcaicas do éxtase, e do esgotamento do espaco
urbano como fonte de sua poesia. Por ter iniciado um novo tipo de convivio com 0s espagos
que lhe trardo novas poesias, chamam-no também de “mochileiro do inframundo” e
“boxeador meditnico”. Nessa entrevista comentam que sua poesia se choca entre vetores
culturais como a vanguarda concreta e a Contracultura; o rock e o jazz; o tropicalismo e a
musica de protesto; o psicodelismo e a ditadura militar; as esquerdas e a TFP; o Vietna e o
Woodstock etc.

Essas dicotomias, no entanto, ndo parecem fundamentadas, mas fruto de uma
leitura um tanto entusiasmada e superficial na busca de um folclore que ndo condiz com as
posicdes de Piva, nem como poeta, nem como individuo. Muitos desses “vetores culturais”
ndo estdo apontados para polos opostos, mas seriam ambos ‘atacaveis’, sem essa escolha que
mencionaram como os ‘vetores’ rock e jazz, em que Piva, definitivamente, abraga a ambos
(além da bossa nova e da musica erudita, que ele deixa entrever em seus poemas, quando ndo
os evoca diretamente). Por outro lado, nunca houve escolhas entre as esquerdas e a TFP, ja
que, para Piva, seriam investidas de um paramilitarismo inaceitavel e inegociavel, tornando-as
alvos frequentes em suas obras, e assim, esses comentarios, surgiram, ao que parece da
tentativa de folclorizar a figura de Roberto Piva, com interesses mais publicitirios do que
jornalistico (ou muito menos, analiticos). A vocacdo para lenda urbana parece sempre se
renovar.

Weintraub comenta que um de seus leitores, o também poeta Felipe Fortuna elogia
sua obra, mais pela qualidade literdria da obra em si, do que pela radicalidade das

experiéncias tematizadas como homoerotismo, drogas etc., ao que Piva retruca:

A qualidade do arremate literario ndo exclui a radicalidade das experiéncias
que estdo na origem do poema... o dionisismo ¢ uma das religides mais
profundas que ja existiram. Basta ver que uma de suas manifestagdes
produziu o teatro, arte que proclamava a sabedoria em sua propria
embriaguez [...] ''?

"2 Para a Revista eletrénica do Memorial da América Latina, op.cit.
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E conclui:

Vivemos num pais profundamente dionisiaco, onde os intelectuais tém
preconceito contra as manifestagdes espontaneas, criativas. Mesmo o fato de
me enquadrarem na poesia marginal, dos anos 70, tem a ver com isso. Eu
ndo sou dos anos 70 e ndo sou marginal; sou marginalizado. E por nio ter
pactuado com a universidade, com uma certa esquerda, por ndo participar

das rodas literarias, nem dos ‘“chas-da-cinco”, aos poucos fui sendo
113

excluido .

Devido a esse jogo de subleituras, referéncias, citacdes diretas ou indiretas,
assinalar suas influéncias, passa a ser o primeiro desafio e exigéncia de todo leitor,
comentador, fa ou ensaista, passando a um largo rol guiado por associa¢des ou diretamente
apontado pelo proprio poeta. Para ele, que sorve tudo que lhe estimula, ndo existe o “baixo e o
alto” da cultura - ndo havendo desnivel entre Blake ¢ o gibi, j4 que ambos preencheram seu
espirito de novas sensagdes e percepcdes do mundo contemporaneo. E, aos que tentam
enquadra-lo no grupo dos “poetas reflexivos”, como foi a leitura de Flora Sussekind, restou a
sensagdo de esforco no ajuste da obra em uma etiqueta''*.

Sussekind tentara enfileira-lo junto a Sebastido Uchoa Leite e Ronaldo Brito,
quando reconhece no processo criativo desses poetas outra vertente, deslocando-se da
tendéncia dos anos ‘70, a que chama de “poesia autoexpressiva”, quando o eu, efusivo e
engragadinho ousava mostrar uma imagem “desencanada” e leve, ou como ela mesma diz de
tom relaxado e cheio de gracinhas de poetas como Chacal, Charles e Ledusha. A autora
percebe que surge, em meados dos anos 80, incluindo em sua analise o 20 poemas com
brocoli, de Piva, juntamente com os outros poetas citados, uma poesia “com um pé na
filosofia, outro na literatura [...]'">”. Mas essa leitura se esvanece quando percebemos que, a
filosofia bem estudada nos outros poetas dessa vertente, produz uma obra séria, polida, cheia

116

de maneirismo, como o poema “Asmas” de Ronaldo Brito' °, onde lemos:

A vida ndo
tudo menos esta
palavra magica
o mundo talvez
a hipdtese de mundo
metafora sintoma
o texto siléncio
consente 0 mundo nada
a vida nao

!> WEINTRAUB, Idem.

14 SUSSEKIND, Flora. Literatura e Vida literaria: polémicas, diarios & retratos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1985. (Brasil: os anos de autoritarismo). p. 84.

5 Idem, p. 84.

16 Idem, p. 84-5.
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lingua morta

Pela leitura de Sussekind a nova “poesia reflexiva” mais recente (referindo-se a
produzida nos anos ‘80, quando publica o ensaio), abandona o “registro milimétrico da vida,
do dia-a-dia. Passa a refletir sobre vida, mundo, acontecimento enquanto nogoes [...]”. Mas o
confuso ¢ que Piva n3o combina com essa nova linha poética, ainda que denote dominio de
Filosofia e Literatura, como ela mesma percebe. A diferenca que confunde a autora ¢ que a
filosofia ndo ¢ adereco, nem ¢ jogo estético, ou como escreve: “poesia em tom proximo ao
conceitual”''’. A poesia de Piva ja deglutiu a filosofia, incorporando-a a seu arsenal de
leituras-de-mundo.

A filosofia em Piva ndo est4d mais nas prateleiras, nem enfeita mais a sala. Ja ndo ¢
mais erudita, ndo ¢ fina, ndo ¢ alta, ndo ¢ divina. A Filosofia ¢ mais uma lente que se soma a
outra, e aquela outra, e mais aquelazinha esquecida 14 na infincia, que vao se embolando, se
amalgamando, cozinhando num caldo grosso de palavras ariscas como pimentas de
condimentar sensacdes. Em seu caldo poético somam-se filosofia, literatura, politica, historia

e, como ele faz questdo de frisar: “futebol, cinema, gibi, Hegel e muito troca-troca™'®.

1119
ultima locomotiva. gregos de Homero
sonhando dentro do chapéu de palha.
ultimas vozes antes dos labios &
dos cabelos. sonoterapia voraz.
vocé adora as folhas que caem
no lago escuro
este € o banquete do poeta
sempre
querendo
penetrar
no carogo
da verdade.
nariz do garoto negro apontando para
a praca apinhada de tucanos sambistas.

vocé tranca o planeta.

"7 Idem, p. 85.
""" In entrevista a WEINTRAUB e DAMAZIO et alli. op.cit.
"9 De 20 poemas com brécoli, in Mala na mdo... op. cit. p. 96.
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E serd frequente essa percep¢do de uma erudi¢do que ird marcar os poemas
pivianos, principalmente porque sempre estardo na ponta de seu olhar, ao lado dos gibis, das
orgias, dos barulhos dos ventos nas florestas, que misturados, forneceram uma biblioteca
fascinante transposta aos versos. De qualquer modo, essa biblioteca tem sido uma frequente
referéncia entre seus comentadores e apresentadores, até porque, imagina-se, podem amansar
o impacto de seus muitos sons, tons e sentidos obscenos.

Hé4 que se frisar, a despeito de suas multiplas referéncias artisticas, ja que
assistimos inUmeras citagdes desfilarem por seus versos, uma deferéncia acintosa pela
literatura. Alcir Pécora também percebe que Piva escreve “colado” a grande riqueza literaria a
seu dispor, observando que se trata de “literatura embebida em literatura”'*. Ainda que sejam
citados e comentados compositores, artistas plasticos, musicistas e atores, serd sobre a
literatura que, grande parte de suas citacdes e jogos ético-estéticos ocorrerdo. Como a
avalanche ¢, mesmo de uma dimensdo impressionante, seus comentadores, criticos e leitores,
acabam por fazer mencdo a caudal tdo vasto. Para os que estdo sendo apresentados, faz-se
quase obrigatorio explicar a facilidade como escorrega de um para outro, dentro ou fora do
mesmo diapasdo emocional.

Neste quadro, essas imagens, compondo grande painel em retalhos, captura um
cortejo cultural, o arsenal que lhe dara os meios. E ndo se restringird a um universo cultural
ou outro, que seja erudito, pop ou tradicional, que seja historiografico ou sagrado, mas todos
os matizes fardo parte de sua paleta com intimidade e sem cuidados. Arrigucci comenta: “Ele
transformou a grande heranga cultural do Ocidente, num patrimonio pessoal”"?'.

Jodo Silvério Trevisan'? cita os poetas metafisicos ingleses, sobretudo William
Blake, em seu curso a vida interior contatando o sagrado, depois cita alguns dentre os
expressionistas alemdes como Gottfried Benn e Georg Trakl, onde soma visdes de
pessimismo, alimentado por seu contato com Friedrich Nietzsche. Acrescenta ainda os
visionarios franceses Rimbaud e Lautréamont, que extrapolam os limites da expressao
racional, mergulhando num desregramento de todos os sentidos na busca do poético. Segundo
Trevisan, passa a cultivar o Surrealismo em sua vertente francesa de André Breton e Antonin
Artaud, mas também recebe influéncia dos futuristas italianos, com seu culto a fragmentacao
moderna. Na musica, ele reconhece expressdes do jazz e da bossa nova, por sua estilistica

fragmentada e atematica, que também ja havia influenciado a beat generation, além de

120 prefacio para Um estrangeiro..., op. cit., p. 14.
21 In DIOS. op. cit.
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aprovar a aproximagao entre o contemporaneo € o arcaico, misturando e confundindo
costumes de tempos diversos.

Em seu ensaio, Trevisan ainda observa a influéncia de Pier Paolo Pasolini apo6s os
anos setenta, com suas ‘caminhadas pelas frinchas do paradoxo’, mas nao deixa de reconhecer
a influéncia de varios poetas brasileiros como o Surrealismo de Murilo Mendes, com sua
intensidade, espontaneismo, sensorialismo, longe da logica dos franceses, bem como de Jorge
de Lima, um visionario atormentado e barroco. Mas a galeria de influéncias ndo para por ai,
pois Trevisan ainda identifica fortes doses de influéncia da cultura xamanica dos indios
brasileiros, além do candomblé, aprendidos por suas caminhadas pela represa de Mairipora,
serra da Cantareira, serra de Jarinu, na busca de ligacdes com a natureza mais primaria e
sagrada. Percursos apontados pelo proprio Piva, desde sua autobiografia, quando comenta o
impacto dessas culturas em sua vida, em sua obra e travessia mistica.

Para Claudio Willer, apenas em seu primeiro livro, Paranoia, ele identifica Jorge
de Lima (em Panfletario do Caos), Murilo Mendes, Laeutréamont, Garcia Lorca, Mario de
Andrade, Allen Ginsberg, além dos ja citados e identificados por Trevisan'”. E Willer, na
tentativa de explicar obstaculos a aceitacdo da obra de Piva, sugere que o problema talvez nao
resida no uso de palavrdes e blasfémias, mas na densidade, e em ndo se situar ou enquadrar
em nenhuma das correntes de poesia brasileira. Nem na poesia marginal, ou na poesia
engajada, ou licenciosa aos moldes de Glauco Matoso, nem tampouco como Sebastido Nunes,
onde “o humor negro e os discursos do baixo-corporal resultam em uma carnavalizacao

pornografica”'**

, que espelharia apenas uma pequena parcela das inquietagdes poéticas de
Piva.

Quanto ao seu livro Ciclones, obra de sua terceira fase, quando sua inclinagdo
mistica se torna explicita, Willer percebe um alinhamento de Piva aos chamados “magos”
como Paracelso, Julius Evola, e aos poetas Nerval, Rimbaud, Malcolm de Chazal, William
Blake, René¢ Crevel, além de, num “sincretismo anarquico e pessoal”, associando Nerval,
Fernando Pessoa, os templarios e Lao Tsé (!).

Outro de seus comentaristas, Carlos Augusto Lima (em Tempo de furia e mancha),

assinala suas maiores referéncias entre Isaac Asimov, Nietzsche, Mario de Andrade, Murilo

Mendes, Blake e Artaud.

22 TREVISAN. A arte de transgredir. op.cit.

12 WILLER, Claudio. Piazzas de Roberto Piva: frui¢do, contemplagdo e o misticismo do corpo. In: Revista de
cultura Agulha, n. 40. Fortaleza/Sao Paulo, agosto de 2004. Acessado em dezembro de 2007. Disponivel em
www.revista.agulha.nom.br/ag40piva.htm

124 Idem, ibdem.
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Ja para Lucas Moreira Santos (em 4 catedral da desordem) suas bases mais certas
estariam entre Breton e Nietzsche.

Felipe Fortuna, (de Roberto Piva: Pivo da Anarquia), encontramos uma filiacao
diversa, somando Aretino e Jean Genet, além de julgar que sua obra percorra de Gregorio de
Matos a Jack Kerouac, passando pelos ja citados Murilo Mendes, Lautréamont, Rimbaud,
Bataille (em referéncia sutil a pederastia), Dante Alighieri (quando do cenario dos sodomitas
condenados ao Inferno) e mais Jorge de Lima, assumidos todos por Piva, explicitamente.

Também Jotabé Medeiros (em Simbolo da metropole dos anos 60 é reeditado),
percebe nitidamente Walt Whitman (quando escreve divorciando linguagem poética de sua
ressonancia visual), além de toda a versificacdo beatnik, a urbanidade de um Allen Ginsberg,
mas também reconhece Fernando Pessoa e Murilo Mendes.

Para Ricardo Lima (em Poeta em pele de tigre), ¢ fundamental citar sua formagao
intelectual que ele identifica claramente em Nietzsche, Kierkegaard e Heidegger, além dos
surrealistas como Artaud e a Beat Generation. Mas também repara que sua linguagem
fragmentada teria origem no cinema, bem como explicitos apoios nos pintores como Bosch,
De Chirico, Caravaggio e outros escritores que nao chega a nominar.

E as tentativas de filiagdes ndo acabam por ai. Varios outros ainda percebem
Leopardi, Gide, Dostoievski, Lorca, Mario de Andrade, como diz Fabio Weintraub (em A4
Pauliceia paranoica de Piva). E a lista ¢ quase inesgotavel, ainda que se repita em grande
medida. O fato € que esses alinhamentos ndo estdo nas entrelinhas, ndo estdo escamoteados,
mas fazem parte das proprias palavras que Piva usa para compor os versos.

O poeta se cercara de todos os seus livros, suas referéncias, seus fantasmas, para se
langar no mar das palavras. Piva nunca tenta estar sozinho, num fazer sagrado do poeta tocado
pelo dom maior. Piva investe na vida carregando sua enorme biblioteca. E ele mesmo que nos
da as pistas, evocando em meio aos poemas, ou nos titulos, ou em dedicatorias. Lemos os
nomes de poetas Rilke, Alvares de Azevedo, pintores como Bruegel e Picasso, méisicos como
Barney Kessel, Villa-Lobos, Bach e Jorge Ben, além de citagdes de Dostoievsky e Machado
de Assis, e de entidades diversas como Orfeu e Baco, o vasto pantedo grego, os orixds e
animais de poder de um panteismo animico e disperso. Piva se vé€ envolvido, inspirado,
associado por estes e tantos outros artistas de muitas e quase todas as artes e eras. Sempre se

sabendo rodeado, sempre se servindo com liberdade.
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CAPITULO II - 1* FASE: CORPOS NA CIDADE SURREALISTA

A vida so parecia digna de ser vivida quando

se dissolvia a fronteira entre o sono e a vigilia [...]

de forma tdo feliz que ndo sobrava a minima fresta

para inserir a pequena moeda a que chamamos “sentido”.
Walter Benjamin

Este capitulo se propde a estudar detalhadamente o primeiro livro lancado e
editado em 2005, de suas Obras Reunidas, Um estrangeiro na legido, cujo titulo Piva explica
logo em sua abertura. Retirando uma passagem da Historia da filosofia oculta, Surane
Alexandrian ensina:

Os gnosticos modernos sdo também aqueles que procuram os pontos de
concorddncia de todas as religides, que reivindicam uma moral
anticonformista, uma tomada de conscié€ncia das instituigdes do pensamento
magico, enfim, todos o que propde um método de salvagdo aos seres que se
sentem “estrangeiros” neste mundo.

Como anunciado, esse primeiro volume ira cobrir sua producdo desde 1958 até o
ano do golpe militar, reunindo seus dois livros iniciais, um de 1963 (com criacdes de 1958,
quando Piva tinha apenas vinte e um anos, até¢ 1962) e outro de 1964.

Os poemas desse periodo refletem as vivéncias que o poeta passa junto a um
grupo de amigos que se estranham, mas também se encantam e se divertem com a cidade,
percorrendo suas ruas e extraindo delas material para suas obras, espiritos, afetos e agdo
politica.

Esses dois livros que fardo parte do primeiro volume de suas Obras Reunidas
correspondem a sua primeira fase chamada Surrealista e Beat. Essa classificacdo, anunciada
e mantida por varios leitores e comentadores, engloba os livros Paranoia ¢ o Piazzas. Sao
poemas de andangas, vivéncias e delirios, pelas pragas e ruas de uma Sdo Paulo em franca
transformag¢do. Também estardo reunidos neste volume o primeiro poema em circulacdo, sua
‘Ode a Fernando Pessoa’, além dos manifestos produzidos nesse periodo reunidos sob o
titulo de ‘Os que viram a carcaca’.

Interessante mencionar o lancamento original de Paranoia, uma joia editorial do
editor utépico Massao Ohno. Essa pequena editora ousou, durante os anos ‘60, ‘70 e ‘80,
langar poetas, cujos livros tornavam-se joias disputadas. Ousado nas ilustragdes, nos

formatos, os livros editados pelo Massao eram de poesia, o grande filao desprezado pelas
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editoras e livrarias comerciais. Por sua ousadia e bom gosto, Massao furou barreiras das mais
diversas: da censura, da indiferenca, da distribuicao, do cuidado com os jovens poetas, do
langamento de uma geracdo, a qual ele chamou de ‘Os Novissimos’ e que se tornou um
marco na historia da literatura nacional.

Paranoia, obra inaugural do poeta, foi publicada com as fotos caleidoscopicas e
fantasmagoricas de seu entdo parceiro de andangas e grande amigo, Wesley Duke Lee. Falar
em Duke Lee ndo ¢ pouco. Esse artista plastico, mesmo antes da fundagdo da Escola Rex e da
Escola Brasil, quando entdo seu nome rompeu as fronteiras da cidade e do pais, j& vinha
demonstrando um grande impacto devido as pesquisas que empreendia em suas telas,
excursionando com a palavra em misturas plasticas pelas tintas, em suportes até¢ entdo pouco
visitados. Dai podermos inferir a influéncia das palavras e seu uso plastico na obra de Duke
Lee, desde suas excursdes com seu amigo, mergulhado nas palavras misturando-as as
imagens e tintas, sobre a lona esticada de seus quadros. As andangas dos dois amigos pelas
ruas e pracgas da cidade irdo produzir essa obra de grande beleza e perturbagdo visual, em que
o verso se engastalha nas imagens cortantes como vidragas quebradas, e palavras de laminas
entesouram novos angulos imponderaveis. Felizmente, o Instituto Moreira Salles, no ano de
2000, tornou a editar aos moldes originais do velho Massao Ohno, incluindo a preciosa
parceria com Wesley Duke Lee.

Em 1964, quando recém publicara seus dois primeiros livros, Piva escreve um

‘Posfacio’ esclarecendo a visdo sobre eles:

Procurei de uma forma blasfematoéria (Paranoia) ou numa contemplacao
além do bem & do mal (Piazzas) a la Nietzsche explicar minha revolta &
ajudar muitos a superar esta Tristeza Biblica de todos nds, absortos num

, . . . 125
Paraiso Desumanizado, reprimido aqui & agora ~.

Claudio Willer, um de seus parceiros mais constantes daquele periodo, ira
rememorar os anos sessenta em Sdo Paulo quando ele, Piva e seu ‘grupo de estranhos’,
circulavam atrds de conhecimentos, vivéncias e experiéncias (de acordo com a distingao feita
por Walter Benjamin) por uma quase pacata Sao Paulo de entio:

Nosso antiburguesismo militante tinha a ver com o grau extremo de caretice,
de moralismo, de provincianismo da burguesia paulista da época [...], que foi
se dissolvendo ao longo dos anos ‘60, naquele periodo mais
Contracultural'.

123 “postfacio’ a0 Um estrangeiro na legidio. Obras Reunidas, Volume I; organizagdo Alcir Pécora. Sdo Paulo:
Globo, 2005. p. 129.
2WILLER. 'Meditagdes de emergéncia'. In Agulha, n. 34, Sdo Paulo/Fortaleza, maio de 2003. Disponivel pelo
endereco www.revista.agulha.nom.br/ag34willer.htm, acessado em dezembro de 2007.
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Se o video de Ugo Giorgetti, Uma outra cidade'”’

, tem a penetragdo imediata por
sua informalidade e descontragdo, propria de um encontro entre velhos amigos, um texto
muito citado a respeito desse periodo complementa o video, esmiucando alguns aspectos
dispersos entre saudades e risadas. Trata-se do ‘Meditagdes de emergéncia’'**, em que Willer
conta as andangas dos amigos por uma Sao Paulo, quando “uma turma se dedicava metade do
tempo a ouvir dpera e a outra metade a armar confusdes”.

Esse grupo, aos moldes da Beat Generation, quando a existéncia e manuten¢ao do
grupo de amigos fez diferenga sobre outros movimentos culturais ocorridos anteriormente,
percorria eventos da cidade, acompanhando mostras de outras linguagens como o cinema da
Nouvelle Vague e o realismo italiano, e saiam para assistir a Sartre no teatro Jodo Caetano e
no Cultura Artistica, estudando Heidegger em grupo, enfim, o estreitamento da comunicagao
entre cultura e vida, diferente da cultura livresca da academia, a que o Z¢é Celso chamou de
Universotario, com a cisao entre cultura e vida. Ele conta como esses encontros nao possuiam
outro filtro que ndo fosse o interesse por arte, cultura e claro, andangas e desatinos. Narra a
presenga de um amigo criminoso, um delinquente romantico que, além da bandidagem, citava
Baudelaire e sabia de cor as Litanias a Sata de Flores do Mal.

Nessa entrevista Willer lembra também da colecdo de revistas do Surrealismo
francés La Breche que Piva colecionava e que foi seminal na formagdo de todo o grupo,
quando se reuniam em um bar para a¢des surrealistas'>’. Essa proximidade perdurou até 1968
com 0 golpe sobre o golpe militar e o recrudescimento das arbitrariedades em plena rua. Mas
de fato, por outro lado, Willer reconhece que, por esse tempo também, eles ja estavam
casando, e mesmo que ndo, foi um tempo em que projetos pessoais foram apartando,
naturalmente, aqueles percursos notivagos dos amigos.

Conta ainda que havia uma discordancia entre o grupo surrealista, e seu grupo,
com relacdo ao valor da geracdo beat. E completa: “Para mim o movimento beat foi
fundamental porque foi a primeira vez em que a rebelido poética se transformou em
movimento social”. Enquanto para Sergio Lima, o surrealista que encabegou a implantagdo

do Surrealismo no pais, essa diversificacdo de interesses, leituras e envolvimentos,

127 Video comentado na pagina 28 desta tese.

12%Meditagdes... > faz parte de uma série de entrevistas feitas por Roberto Piva sobre poetas e poesia em 1997,
para um projeto da FUNARTE, 6rgéo vinculado ao Ministério da Cultura e que, ao que tudo indica, se perdeu
com a desativagdo do site da instituicdo. A entrevista feita com Willer s6 ndo se perdeu também por uma
questdo de interesse do proprio entrevistado, garantindo que esta, pelo menos, ndo se perdesse. A entrevista foi
re-editada por Willer na Revista eletronica Agulha n. 34, op.cit., quando tivemos a oportunidade de 1é-la.
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significava uma espécie de abandono do movimento surrealista, enquanto que para o grupo de
amigos de Piva, o movimento beat apenas reforcava e atualizava as ideias expostas em 1929
por Breton. A beat e seus poetas nomades e desvairados (mais na imagem e na obra do que na
realidade de cada um, diga-se de passagem), traziam o impacto da grande cidade (Nova York)
que os jovens poetas ja comecavam a experimentar aqui, com a implantacdo e amplia¢ao do
parque industrial de Sao Paulo.

Willer também aponta um dos alvos de seus antagonismos, que era a poesia
formalista ‘bem comportada’ de Lindolf Bell, dos concretistas, que também engessavam uma
fonte de existéncia, pelo jogo ludico visual, além das concepgdes artisticas do PC, “o
Partidao”, em que o “eu” ndo participava do projeto coletivo.

Ao contrario desses acontecimentos do periodo, partiram para, efetivamente,
assumir o entorno, o meio, como area de trocas, de um sensorialismo cosmopolita e panteista,
antecipando a grande metropole que Sao Paulo estava prestes a se tornar (Willer comenta
como ‘sentiam no ar’ essa vocagao para grande metropole da cidade). Buscavam uma sintonia
com o resto do mundo, revalorizagdes que eram trazidas pelo experimentalismo surrealista e

pelo desenraizamento do movimento beat, acelerando deslocamentos e buscas febris.

2.1. O SURREALISMO E A BEAT: Delirios na face da cidade

Em matéria de arrancar o homem de si mesmo,
ha o Surrealismo e mais nada.
Georges Bataille.

Dar nome a dor, ao pesadelo, a deformidade, ao abuso, ao escuro medo, ¢ se furtar
ao abismo. Dar forma ao monstro ¢ apazigud-lo, ¢ negociar com ele um topos, uma
classificagdo, uma domesticagdo. Por isso o Surrealismo ¢ uma via certeira de, sendo
perfeitamente incerto, espalhar-se do sonho ao combate, sem facilitar um discurso que se faz
cinico e sofista, para impugnar a grandeza que se sabe natural, ainda que perfeitamente
informe, e, portanto, ndo conforme a necessidade da produtividade. Porém, que nao se
engane o ndo-sentido, com o ndo-existente, mas sim, com pontas soltas, como falar em
fractais, falar com pontas e deslocamentos, somando para a grande paisagem de uma
subjetividade perdida para as palavras definitivas e utilitarias. Dai o Surrealismo ser um jogo

de abismos. Artaud é contundente:

129Ag:F)es Surrealistas: essa ideia, embora muito curiosa, € mesmo saborosa, ndo se fez clara, a despeito de tantas
buscas.
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Toda a escritura € uma porcaria. As pessoas que saem do vago para tentar
precisar seja o que for do que se passa em seu pensamento sdo porcos. Todo
o mundo literario € porco, e especialmente o deste tempo... Todos aqueles
para quem as palavras tém um sentido, todos aqueles para quem existem

altitudes na alma, e correntes no pensamento, aqueles que sdo espirito da

. ~ 1
€poca, € que nomearam €ssas correntes de pensamento... Sa0 porcos 30.

Embora saibamos que sem explicar, concatenadamente, essa firia caudalosa nao
se veicula a tais ideias, o que nos tranca em oximoros complacentes, mas ainda assim, o
Surrealismo guarda sua forte identificacdo com ideias libertarias, abracando mais e infinitas
contradigoes.

Na tentativa de explicar melhor a separagdo, ou ndo, entre vida e poesia, ou arte
em geral, Antonin Artaud, que pagou um alto pre¢o por seu comprometimento, teve um
advogado adoravel, na ficcio de Jodo Silvério Trevisan', quando numa Assembleia
estranhissima com os grandes escritores do mundo, o proprio Artaud explica: “a poesia por
nds criada ndo estd a margem. Ela faz parte de nossas vidas [...] quem quiser conhecer a
minha obra deve ler a minha vida”'*>. E se ndo fosse uma comédia, diria que Trevisan
“psicografou” essa frase diretamente de Artaud.

O tempestivo movimento surrealista foi marcante, por suas obras e atores, mas
também pela ousadia de suas ideias. Como diz Paz, no caso da poesia, esta ndo salva o eu do

poeta, mas “dissolve-o na realidade mais vasta e poderosa da fala™'*’

. E sua radicalidade,
rejeicdo e escandalo repousam exatamente na aceitagdo do OUTRO, quando “nega a iluséria
coeréncia e seguranca de nossa consciéncia, esse pilar de nuvem que sustenta nossas
arrogantes construgdes filosoficas e religiosas'**.

Essa liberdade surrealista sonhou juntar-se a outro guerreiro libertario, o
anarquismo, ¢ em 1951 os dois movimentos trabalharam juntos, quando um grupo de
surrealistas, dentre os quais André Breton, Benjamin Péret, Jean Schuster, Jean-Louis

Bédouin e Adonis Kyrou, colaborou durante quase dois anos com o jornal anarquista Le

13 ARTAUD, Antonin. Linguagem e vida. Sio Paulo: Perspectiva, 1995. p. 209.

BITREVISAN, Jodo Silvério. O livio do avesso / O avesso do livro. Sdo Paulo: Ars Poetica, 1992. Nessa novela
Trevisan brinca com a condi¢do de um autor-personagem que coloca seu criador na mesma condi¢ao, julgando-
o perante a ‘historia da literatura’. Promove entdo uma Assembleia onde o plagio, reconhecido e apontado,
torna-se ‘reciclagem’ necessaria a cria¢do ¢ a vida em geral. A riqueza de sua discuss@o envolve figuras chaves
da literatura, das artes e da filosofia, colocando em cheque auras, dogmas, totens e tabus da criacdo artistica e
da postura ética em geral. Humor e critica relembram o Artaud ousado, polemista e intenso que o original
sempre demonstrou ser.

B2 Idem, p. 57.

pAZ, Octavio. Signos em Rotacdo. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. (série Critica). (Colegdo Debates, n.
48). p. 222.

BYPAZ. Idem, p. 225.
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Libertaire, da Federagdo Anarquista francesa, publicando inclusive um manifesto intitulado:
Surrealismo e Anarquismo, assumindo essa fusdo heterogénea, que se revelou em seguida,
passageira, principalmente devido aos militantes anarquistas, rigidos moralmente, que
julgavam que a arte deveria ser realista, concreta, popular, e até, se possivel, populista (!).
Assim, os dois grupos nao atravessaram o ano de 1953, mas deixaram alguns artigos e
manifestagdes dessa convivéncia que, s6 ndo deu certo, por seus militantes, mas que pelas
ideias, verifica-se facilmente, suas afinidades'’.

Anarquismo e Surrealismo tém de fato pontos comuns, tanto de origem (motivos)
quanto de destino (projeto). Um dos principios que ambos atacam € o uso politico que a razio
cientificista fez das coletividades mantidas sempre a distancia segura dos projetos de
usurpacao do poder. A evidéncia de tal projeto mais o isolamento de suas dentincias tornaram
seus movimentos presas faceis de seus detratores, uma vez que, de posse dos meios de
veiculagdo de ideias, seja o pulpito, a escola, enfim, todas as instituicdes ja exaustivamente
arroladas por Foucault, Stuart Hall e outros depois deles, esvaziavam suas furias. Aos
surrealistas, deu-se a pecha de sonhadores drogados, irresponsaveis e inconsequentes,
enquanto os anarquistas, deturpando a base de seus principios, foram tido por soérdidos
veiculadores do caos, pois, distorcendo, propositadamente suas criticas as hierarquias, os
acusam de defensores de um viver sem regras, associando-os ao perigo da selvageria
desenfreada. Assim, o surrealista passou a ser tido por um “porra-louca” e todo anarquista
tido por vandalo selvagem. Essas simplificagdes grosseiras tém-se demonstrado muito
eficazes no combate aos movimentos opositores ao sistema vigente, pois possuem um apelo
bastante imagético, de facil circulacdo publicitaria. O cientificismo fez morada em mentes
assustadicas e humilhadas levadas a reverenciar acriticamente tudo o que diz a ‘santa madre
ciéncia’, além de todas as doutrinas levadas pela idolatria dos incautos.

Podemos concordar que o cientificismo do século XIX tenha sido um
aperfeicoamento do racionalismo aristotélico que, na tentativa de controlar explosdes magicas
e misticas da antiguidade, por uma ordem mais apolinea, previsivel e confidvel, extrapolou
para outras, de preferéncia todas as areas de manifestacio humana. E seguiu contagiando
Longino, Quintiliano, Horacio, até na modernidade classica de Nicolas Boileau-Despréaux,
em sua 4 Arte Poética, de 1697, em que a mesma regra segue se impondo: “A arte literaria ¢

uma imitacdo da natureza, sendo, pois a verdade o seu ideal - 0 homem na sua verdade eterna;

PSCOELHO, Plinio A. (selegdo). Surrealismo e Anarquismo. Sio Paulo: Ed. Imaginario / Tesdo — A Casa do
Soma / Nu-Sol — Nucleo de Sociabilidade Libertaria do Programa de Estudos Pdés-Graduados em Ciéncias
Sociais da PUC-SP, 2001. (Colecao Escritos Anarquistas, n. 15).



84

a arte nio pode prescindir da razio”'*°. Mas a razdo acabou tida por totalitaria porque, “em

sua necessidade avida de universalidade, ela s6 conhece a unidade, o que equivale a levar a

destruigio de todas as singularidades™"’.

Dai a propriedade daquele que pagou seus ultimos suspiros pela subjetividade mais
espraiada. Piva circula na ideia abissal de confrontar o racionalismo em uma tdnica que beira
a insanidade - prazer e descontrole - em uma chave mais monstruosa do desejo. Ele revisita
seus sonhos, nossos pesadelos, carcacas de preconceitos, entulhos de pobres angustias,
misturando e confundindo percursos mentais, tornando ridiculas licdes de asseio, higiene,
saude corporais, beleza apolinea, comedimento, etiqueta, refinamento, e todo o arcabougo que
dirigiu corpos cristaos com maos de ferro, desde o século XVII quando, finalmente, a ciéncia

pdde justificar pela logica, seu grande aparato disciplinador para o controle.

HOMENAGEM AO MARQUES DE SADE"™®

O Marqués de Sade vai serpenteando menstruado por
maquinas & outras visceras

imperador sobre-humano pedalando a Ursa maior no
torax do Oceano

onde o crocodilo vira o pescogo & acorda a flor louca
cruzando a mente num suspiro

¢ aéreo o intestino acustico onde ele deita com o vasto
peixe da tristeza violentando os muros de sacarina

ele se ajoelha na laje cor do Tempo com o grito das
Minervas em seus olhos

o grande cu de fogo de artificio incha este espelho de
adolescentes com uma duna em cada mao

as feridas vegetais libertam os rochedos de carne
empilhadas na Catastrofe

um menino que passava comprimiu o dorso descabelado
da mae uivando na janela

a fragata engraxada nos caminhos da sobrancelha
calcina

o chicote de ar do Marqués de Sade

3 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. 4 arte poética. Sio Paulo: Perspectiva, 1979. p. 8.
BIMATTEI, Jean-Frangois. A4 barbdrie interior - ensaio sobre o i-mundo moderno. Sdo Paulo: UNESP, 2002. p.
11.
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no queixo das chaminés
falta a0 mundo uma partitura ardente como o himen
dos pesadelos
os edificios crescem pra que eu possa praticar amor
nos pavimentos
0 Marqués de Sade pds fogo nos ossos dos pianistas que
rachavam como batatas
ele avanga com tesouras afiadas tomando as nuvens de
assalto
ele sopra um planador na diregdo de um corvo agonizante
ele me dilacera & me protege contra o surdo século de

quedas abstratas

Piva expde visceras do grande mestre do sacrificio sacrilego, vildo amante de
tantos uivos de prazer, filosofo do rompimento aos berros de satde contra o sagrado
perverso. O poeta o coloca atravessando os céus de seu proprio percurso, onde todos os duros
se amolecem frente a evidéncia do confronto — horror dos horrores — a violéncia ¢ safa e
santa!

E sem pontuacdo, num félego que nos rouba, desfila Sade por pragas calcinadas,
impondo sua ndo ortodoxia sexual, cruzando trajetos loucos e engrenagens sangrentas e
dentadas. Seu Marqués caminha com os deuses pelos olhos e cus - orificios de fogo de
artificio, conclamando pelo poder do himen dos pesadelos, fazendo chacota do acimulo de
concreto que sO amplia territorios do amor, e resta confiante, homenageando o grande
calcinador de escriipulos e pudores, sob a protegdo do Anjo-Demiurgo que o protege ‘contra
o surdo século de quedas abstratas’ — que ndo se apalpa, mas vai corroendo e minando,
empurrando para um coletivo de auto-horror — anjos de impregnar culpa aos sangues que se

quer escorrendo como ménstruos pelas pragas da cidade.

Para que Piva possa jogar com tais imagens conflituosas, construindo

analogias tao inesperadas, ele tem que viver na embriaguez e, em todas as

maneiras que o mantenham sempre, a beira do abismo. Piva é um poeta do
. 139

abissal .

E como dizer que ndo, se o Surrealismo ¢ alegorico! Assistirmos a Sade, o grande

agente erdtico-obsceno, sangrando pelas pernas, em pleno fluxo amoroso-reprodutivo nas

8 De Piazzas, in Um estrangeiro... op. cit., p. 80-1.
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pracas de Sao Paulo? Cronotopos produzem a confusdo de corpos, de funcdes, de disfungdes,
papéis, poderes, capacidades, classes sociais e tempos historicos. Transladado pelo poder da
transgressao, do humor, da palavra, da transforma¢do de corpos para o universo do poder
erdtico difuso e andrégino — menos aqui, mais para ali, aproximando corpos no direito ao
prazer.

Invertendo e debochando, slogans da esquerda classica passam por sua lente
carnavalizada: “O coito anal derruba o capital!” bradou o poeta, ndo sem clareza sobre seu
alvo certo. Rindo, o jogo de corpo, pecado, ascetismo religioso e disponivel para o trabalho e
todos os designios sagrados, sejam dos céus, sejam de um cotidiano irreprovavel.

Anos depois, em 1979, Piva tornard a lhe prestar homenagem com seu ‘Porno-
Samba para o Marqués de Sade’ no livro Coxas: Sex fiction & delirios.

A primeira fase criativa de Roberto Piva estd associada também, a esse
movimento artistico-cultural estadunidense que ganhou as manchetes, mais como escandalo
do que como “escola” ou estilo, o Beat. Esse movimento acabou por enterrar uma cunha
critica sobre o comportamento de uma gerac¢ao, demonstrando o esgotamento da férmula pela
manuten¢do da ordem constituida. Essa “organizacdo” foi exatamente o objeto principal de
estudos de Foucault, além de uma geragdo de estudiosos de um momento de transi¢do, que
explodiria no movimento de “maio de 1968”, contra o projeto de controle que atingiria seu
aperfeicoamento repressor no século XIX.

No periodo em que Piva esta concebendo seus livros, o movimento beat ja bebera
na fonte surrealista e se apropriara de suas técnicas de ‘fluxo automatico’. Quando se pensa
em Beat Generation, lembra-se de experimentalismo e de seu profundo desprezo pelo
formalismo. O grupo dos anos ‘60 no Brasil atravessa os mesmo anseios € encara a mesma
ousadia ndo apenas formal, estrutural, mas também estético-politico, sem pretender ser
coloquial ou naturalista, implodindo mesmo assim, o academicismo poético, muitos anos
antes da Geracdo Mimeografo dos anos setenta. A obra de Piva ird proporcionar unides até
entdo impensadas, como o Futurismo de Maiakovski, o Surrealismo de Artaud, o Dadaismo,
colagens cubistas, os haikais orientais e outra multiddo de “colaboradores” como Garcia
Lorca e outros mais.

Em geral seus colaboradores, como proprio Piva, associaram vida e obra,
buscando radicalizagdes viscerais em suas opc¢des, em suas opinides, em seus poemas.

Rimbaud rechagou a chance de uma carreira na capital do pais, com grande aceitagdo nos

139 ARRIGUCCI in DIOS. Assombragio Urbana... op.cit.
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meios intelectuais e artisticos, trocando por uma vida de aventuras cheia de violéncia e
condig¢des de vida obscuras e mesmo rudes, responsaveis inclusive, pelo encurtamento de sua
vida, tamanho desregramento. Seu gesto marcara sua vida e obra. Anos depois, uma geragao
de inconformados misturou Rimbaud numa pog¢do explosiva: muitas doses de Rimbaud, o
Surrealismo de Artaud, Whitman, Budismo, o negro Jazz, muita bebida barata, ¢ produziram
o primeiro movimento juvenil da historia do ocidente, que incluia comportamento politico e
estético, usando a poesia para criticar, blasfemar e desmontar um aparato elitista dos poetas
engalanados, o0 Movimento Beat.

De vertigens e nomadismos James Dean assumiu a personagem. Valendo-se da
midia ou ndo, o fato ¢ que se fez militante involuntario desse movimento indefinido, que se
instalava, sobretudo, em uma faixa etdria que até entdo era julgada como um periodo
“encubador”, em que se gesta um adulto muito em breve exposto a sociedade, ou seja, a
primeira fase da Juventude, mais tarde chamada (e hipervalorizada) adolescéncia. O ator
estrelaria, mais do que seus filmes sobre jovens revoltados e violentos, uma imagem
fulgurante, erratica e visceral projetando-se com impeto sobre desejos que ja se recusava a
conter. Por razdes um tanto indeterminadas, tem seu carro jogado contra um poste e morre
muito jovem. Sua morte transforma-o em icone de uma militancia imprecisa, que comega a
se delinear com vertente romantica, ¢ por isso mesmo, sedutora. Viver muito, com muita
intensidade e com sorte, morrer cedo. Esse comportamento adquire como que um aval,
estigma ou grife de alta qualidade: o Die Young. Viver intensamente implicaria em esgotar o
corpo em infinitas sensagdes, quimicamente induzidas, ou por adrenalinas naturais, incluindo
velocidades e vertigens de todas as formas.

O termo Beatnik, ou beat, ¢ de origem controversa. Jack Kerouac queria que o
termo fosse uma abreviacdo de beatitude. Segundo as pesquisas de Willer, Ginsberg, que
protegia o movimento e todos os seus amigos envolvidos com ele nessa louca experiéncia
entre arte e vida, assumiu, em nota de rodapé em seu livro Uivo, esse sentido dado por
Kerouac, mas retrabalhando sob sua irOnica visdo. Ginsberg nomina seus devassos e
esquisitos amigos de santos, como também aos “mendigos desconhecidos sofredores e

. . 14
fodidos santos os horrendos anjos humanos!”'*.

Em outras literaturas, julga-se estar
diretamente relacionado a influéncia do jazz, por sua batida e seus improvisos, mas também

como parte de um novo arsenal de termos, girias de rua da época, num ensaio a Contracultura

"OGINSBERG apud WILLER. O livro A Geragdo Beat ¢ um estudo ainda no prelo, em vias de publicagdo pela
LP&M para o ano de 2009, cujos originais foram cedidos gentilmente pelo autor, Claudio Willer, e acessado
por meio eletrénico em novembro de 2008.
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que, de fato, teve no beat sua base fundadora. E por fim, a denominacao também parece ter se
associado a um fendmeno da midia do momento, quando o satélite russo, Sputnik, foi
langado. Segundo Willer, o termo, irdnico e depreciativo, “apareceu pela primeira vez no San
Franciso Chronicle de 2 de abril de 1958”'", fundindo o nome do satélite (simbolo de
novidades, tecnoldgica ou ndo) a esse fenomeno coletivo que se espalhava entre os jovens,
alterando aparéncia e comportamentos.

O movimento beat ira absorver esse “fluir’ do Surrealismo, mas também,
somando a esse emaranhado de escapes escorregadios, fortes doses de uma anarquia um tanto
leiga, mais intuitiva, existencialista, que percebe trajetos individuais para o enriquecimento de
seu proprio caminho. Sem qualquer ranco cristdio de uma democracia premeditada e
intelectualizada, como na teoria original, o anarquismo buscado estd mais para anarquia, do
que para o projeto tedrico anarquista, mas, coincide com ele quanto a extingdo das
hierarquias, reconhecendo apenas a lideranga por competéncia e talento pontual. A Beat
Generation, movimento beat, também buscara essa indole anarquica de criar e produzir, mas
serda mais radical quanto ao comportamento subjetivo, apoiando todas as formas de
experiéncia individual, propondo a extingdo de hierarquias entre vivéncias e sensagoes, isto &,
sem as nog¢odes de bem e mal, de certo e errado, de santo e pecaminoso. A liberalidade sobre a
subjetividade surge num momento em que o peso da existéncia de uma sociedade massificada
aparece como subproduto da industrializagdo e comeca a se impor no cotidiano social.

A despeito do bombardeio das vanguardas e teéricos, s6 comecgou a evidenciar o
desmoronamento do modus vivendi, isto €, a receber adeptos abertamente, a modificar
comportamentos cotidianos de forma mais abrangente, sociologicamente falando, ou seja, a
“contaminar” a sociedade, jovens em especial, a partir da década de cinquenta. Até entdo, os
escandalos provocados pela “turma das artes”, ou seja, as vanguardas, eram interpretados
como excentricidades de burguesia altamente letrada, portanto, de pequeno poder
transgressivo. E o que depende de leitura torna-se quase inofensivo, uma vez que instiga uma
pessoa por vez, como uma agdo isolada, solitaria, homeopaticamente se disseminando, se
espalhando de forma muito lenta. Formas de arte intelectualizada, ainda que muito
contundentes, por depender da autoformacdo, ja que governo algum ird facilitar acesso a
conhecimentos além do basico, possui alcance politico muito pequeno.

Ataques, mortes, excessos, grandiosos rompimentos publicos teriam de ser

amortecidos, amordacados, domesticados, mas mesmo assim, a for¢a dos confrontos acabou

Y Idem, ibdem..
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por se pulverizar, pela for¢a da industria cinematografica, que criou condi¢cdes para a
apresentacao das novas questdes com filmes de extrema violéncia existencial, como o Vidas
Amargas (East of Eden, de 1955), que foi um escandalo visto como uma delacdo dos
siléncios impostos a uma gerac¢do, vitima de uma estrutura familiar e social repressora,
acovardada e violenta. A este filme, seguiu-se Juventude Transviada (Rebel without a Cause,
no mesmo ano de 1955) que levantou mais polémica, mas sempre abafada pela industria do
cinema, jogando com o glamour do jovem ator James Dean para relativizar impactos sobre
conceitos morais de uma sociedade puritana que, até entdo, esforcava-se para se manter casta
e vigorosa como padrao social. A polémica levantava questdes perigosas em um momento
tao delicado quanto o do macarthismo, em plena cruzada contra 0 comunismo, € para uma
sociedade que viu sua heranga puritana ser tornar monstruosa ao invés de virtuosa como
sempre se fez ver e acreditou ser. Também os criadores cinematograficos acabaram por
suscitar desconfiangas, e tem-se inicio de uma busca detalhada e parandica de agentes
governamentais a procura de criticos do projeto social vigente, impondo puni¢des graves,
alijando artistas, acabando carreiras, calando o movimento.

Mais adiante, j4 no final da década seguinte, muitos jovens viriam a morrer,
passando a historia da arte e da cultura, como se amarrados num “foguete”, expressiao e
equipamento (high-tech) da época. Confirmando essa ideia, numa entrevista bem posterior ao
acidente sofrido por Arnaldo Batista, um dos Mutantes que se jogou do terceiro andar de uma

clinica de reabilita¢do para desintoxica¢do quimica, Callado'*

, um dos biografos da banda,
comentou melancolicamente que, se o Arnaldo Batista tivesse morrido de tantos excessos que
de fato cometeu, teria virado outra lenda do rock para engrossar a galeria de mortos que
saltaram para a fama eterna no periodo, apenas por terem morrido jovens. Aponta, assim, o
contrassenso de ter sua sobrevivéncia lhe custado caro para a memoria de sua obra tdo
marcante para o Tropicalismo e o rock brasileiro.

Além do cinema, o movimento Beat chegaria ao Brasil pela qualidade de sua
literatura, principalmente por trés de seus mais famosos representantes: Jack Kerouac, Allen
Ginsberg e William Burroughs. Esse movimento, em si mesmo, ja era um emaranhado de
influéncias. Seus ingredientes incluiam desconfianga pela tdo propalada vida social dos
estadunidenses do pos-guerra, com seus direitos de consumo nunca dantes tdo estimulados,

mas que se impunha por uma aparéncia apolinea traduzida por relagdes interpessoais, formais

e hierarquizadas. Por outro lado, o movimento se impunha também por fortes desejos de

142 CALLADO, Carlos. 4 Divina Comédia dos Mutantes. 2 ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.
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experimentar formas de viver e sentir, sem o controle da logica, da bengdao da Igreja, da
concessao da familia, da seguranga do mercado de trabalho que, por suas benesses, cobraria
sua eterna lealdade moral e ética, além de um elevado grau de culpa. Ainda havia a ideia de
uma vida marginalizada comegar a ser romantizada, incluindo viagens ao Oeste
estadunidense, em busca de uma vida menos previsivel, mais visceral e, obviamente, mais
arriscada.

Assim, uma sede de aventuras desestabiliza os sonhos de uma geracao, apartando-
a dos projetos convencionais € seguros: a busca por riqueza, a imagem do sucesso publico € o
consumo facil. Essa busca por aventuras, por deslocamentos geograficos inclusive, ird
produzir uma inquietagdo também de espirito, pelos subterrdneos da consciéncia, pelos
limites do corpo, da mente, do sonho, e por caminhos freudianamente perigosos, repletos de
pordes e sotdos de si mesmo - sempre camuflados, vertiginosos como o desejo de morte em
um confronto com o desconhecido. Um dos instrumentos para tais viagens de vertigens, além
do alcool e das drogas, serd sem davida, o Surrealismo, com seus gestos sem autocensuras,
com escritas automaticas, em golfadas de imagens instantaneas dando passagem ao
desconhecido intimo, talvez até, seu proprio monstro.

Piva adverte: “Sou uma alucina¢io na ponta de seus olhos”'*.

Seus integrantes também foram chamados de hipsters'*, base para a corruptela
futura do movimento hippie na década seguinte. Hipsters em todo o caso, ja designava
individuos que viviam a margem da sociedade, como se esse movimento nao fosse
consequéncia da “normalidade” imposta, pois assim sempre foi mais facil o controle. Nao ¢ a
maioria que esta errada, mas apenas uma minoria insatisfeita e desequilibrada. De qualquer
modo, fosse pelo cinema ou pela alta qualidade da produgdo literdria da maioria de seus
integrantes, suas ideias escaparam do pais.

Desse movimento, além das influéncias ja citadas, a marca mais impressionante,
sempre foi o que Kerouac designou por “prosodia bop”, significando uma linguagem rapida,

de versos longos, misturas espontineas, saltos, ideias livres como os compassos do free

'3 In DIOS. Assombragio Urbana... op .cit.

144Segundo Seymour Krim, hipsters seriam “individuos que percorrem as cidades como membros de uma
sociedade secreta, misteriosa e pacifica, conservando viva uma filosofia existencial impopular, como era a dos
cristdos do primeiro século”. In Geragdo Beat. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968, p. 25. Ainda mais abrangente e
interessante, outra defini¢do encontrada no Wikipédia: “The hipster adopted the lifestyle of the jazz musician,
including some or all of the following: manner of dress, slang terminology, use of cannabis and other drugs,
relaxed attitude, sarcastic humor, self-imposed poverty, and relaxed sexual codes. Early hipsters were
generally white youths adopting many of the ways of urban blacks of the time, but later hipsters often copied
the early ones without knowing the origins of the culture”. Acessado em novembro de 2008.
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Jjazz'*. Um som, um ritmo jazz, ndo domesticado, impaciente, marginal. Alguns nomes do
jazz do periodo ficardo associados aos road-poets, como poderiam ser chamados Charlie
Parker, Max Roach, Bud Powell, Dizzy Gillespie e Thellonious Monk, conforme ficou

inscrito nos “anais” da Beat Generation.

MATERIA & CLARINETA'

As panteras das plumas & as trangas das estrelas

numa fuselagem sem saida

um pelicano de tempos em tempos esgani¢a o mar dos
ambulantes

noite de meninos com coragdes brancos

fendas diminuidas na imével lamentagdo entre a sopa

& o garfo de polaroide

os canteiros dos clavicordios em obliqua oragdo sob os

dentes

um curto langor & velas ampliando

Lindos sons espreguicantes que tocam como notas nomes de coisas soando cores,
marcando sons nos olhos, nos ouvidos, no tempo de quem I¢€, no tempo de quem ouve em
langor de ndao buscar sentido, de se encantar com pequenos retalhos e cacos de vida
ambulante, de sorrisos pelas pragas, canteiros e fuselagem sem saida. Esse jogo de fruicao da
palavra tem mesmo essa inten¢do de deixar surgir como num improviso de jazz, esse jorro
ritmico, acelerado, as vezes construindo frente aos olhos um ente mitico, chamado poema.
“Ginsberg tinha razdo ao falar em ‘ioga da palavra’ ao referir-se a essa fruicdo das palavras
como ritmo e sonoridade, desligadas de seu sentido imediato™'*’.

O experimentalismo da escrita reproduz ousadias das artes plasticas, que buscava
se perder sem dominio, como fazia Jackson Pollock com sua pintura gestual, jogando corpo,
suor, raivas e erotismos pelos golpes de seus pincéis em febre. Também Burroughs
experimentava, com suas colagens cubistas, cujo procedimento consta de recortar e dobrar,

ou seja: cut up e fold in, usurpadas do dadaismo. Burroughs escreveu o Almogo nu, entre

outras obras, com essa técnica. A técnica de Burroughs era:

" Idem. p. 19.

" De Piazzas, em Um Estrangeiro... op.cit. p. 101.

YTWILLER, Claudio. As aventuras e os subterrineos de Jack Kerouac. In: Revista de cultura Agulha, n. 41, Sao
Paulo/Fortaleza - outubro de 2004. Disponivel em: www.secrel.com.br/jpoesia/ag41kerouac.htm, acessado em
dezembro de 2007.




92

Recortar algum manuscrito seu ja pronto, e dividindo em paragrafos,
embaralhava toda a sequéncia da trama. Outro procedimento era recortar
passagens e frases de diversas fontes diferentes como versiculos da biblia,
reportagens de jornais, comerciais de revistas, passagens de Shakespeare ou
dialogos de um filme. Depois usava enxertos com essas passagens em seus

. 148
textos e re-escrevia o resultado .

Embora essa citagdo, retirada de um artigo sobre a obra e técnica de Burroughs,
ndo seja assinada, foi aceita para ilustrar e detalhar o método de criagdo do famoso beat,
porque ¢ constatavel em sua obra tais inser¢des, e porque, também, recebe um aval no poema

de Allen Ginsberg, que comenta assombrado essa maneira surrealista de Burroughs criar.

ON BURROUGHS’ WORK™

The method must be purest meat
And no symbolic dressing,
Actual visions and actual prisons
As seen then and now

Prisons and visions presented
With rare descriptions
Corresponding exactly to those
Of Alcatraz and Rose

A naked lunch is natural to us,
We eat reality sandwiches.
But allegories are so much lettuce
Don’t hide the madness
(San Jose, 1954)

No Brasil, pelo depoimento de Willer'™, as publicagdes do movimento Beat eram
imediatamente adquiridas pelos avidos leitores que incluia ele mesmo, Piva, € mais um grupo
grande de poetas e intelectuais que incluia Sérgio Lima, Décio Bar, De Franceschi e Rodrigo

de Haro, sempre citado, ndo como um componente nos moldes Beats, mas apontado como um

"“In: Caderno Cultural: http://www.pco.org.br/conoticias/ler_materia.php?mat=1287, de 4 de novembro de
2007, acessado em janeiro de 2008. Sem autoria anotada.

149 SOBRE A OBRA DE BURROUGHS: O método deve ser a mais pura carne / ¢ nada de molho
simbolico, / verdadeiras visdes & verdadeiras prisdes / assim como vistas vez por outra // Prisdes e visdes
mostradas / com raros relatos crus / correspondendo exatamente aqueles/ de Alcatraz e Rose / Um lanche nu
nos € natural, / comemos sanduiches de realidade / Porém alegorias ndo passam de alface. / Nao escondam a
loucura. Tradugdo de Claudio Willer, para GINSBERG. Uivo, Kaddish e outros poemas (1953-1960). Porto
Alegre: LPM, 1984. p- 155. Original disponivel em:
http://www.secrel.com.br/JPOESIA/ag30ginsberg.htm, acessado em dezembro de 2007.

SO WILLER. Medita¢ées de emergéncia. op. cit.
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exotico ‘Huysmans redivivo’, com suas manias decadentistas e exoéticas. Esse grupo
aparecera nas duas producgdes cinematograficas ja citadas, em que o inicio da década de ‘60 ¢
percorrido pelos poetas na cidade, e o outro documentério centrado na biografia e obra de
Roberto Piva, em que novamente o mesmo grupo participa.

As obras circulavam rapidamente pelo grupo e, assim, Howl! (Uivo, de Ginsberg,
editado em 1956), On the road (Na estrada, de Kerouak, langado em 1957) e Naked lunch (o
Almocgo nu, de Burroughs, publicado em 1959) s6 levaram uns poucos meses para chegar as
suas maos e fazer um saudavel estrago. Em 1961, Roberto Piva estaria langcando Paranoia
que, com toda sua forga literaria e transgressiva, deixaria claro a influéncia beat acima de
outras mais.

Em tempos de ditadura, a Nouvelle Vague simpatizava ostensivamente com um
maoismo muito mal esclarecido e veiculado sob um manto exodtico, pleno de vigor
revolucionario, perfeitamente oficioso. Também recebiam ecos do Existencialismo
(charmosissimo) do casal francés Sartre e Beauvoir, com sua aura de erudi¢ao pop-estelar,
apoiadores de Stalin, sem culpas, numa flagrante contradi¢do. O fato ¢ que o mundo ansiava
por mudangas.

Com um ritmo diferente, mas perturbando a organizagao cristd da familia, exército
e outras institui¢des locais, também o movimento Beat comeg¢a a interferir, mesmo que
filtrado, tanto pela ditadura, entdo em pleno vigor, como pela esquerda local, como sendo
uma “reacdo a uma sociedade burguesa repressora”. Com isso, a realidade ndo era vista como
pertinente ao sistema, mas como uma reacao focada, alids, como hoje s3o vistos os tiroteios
em escolas publicas estadunidenses. As expressoes “rebelde sem causa” e “juventude
transviada” foram forjadas na tentativa de esvaziar a grande pressdo que confrontava, apenas
com a for¢a da caneta, a estavel, puritana e hipercompetitiva sociedade estadunidense.

Aqui no pais, o nacionalismo altamente desenvolvido da época escondia suas
mazelas, assim como confrontos e desvarios intramuros indicados apenas em alguns produtos
culturais, cujo forte desequilibrio ja era visivel. Todas as tentativas de criticas eram veladas
ou francamente suprimidas, e assim releituras ficavam segregadas a uma pequena
comunidade bem informada da inteligentzia e da classe artistica.

Piva toma partido sem se alinhar aos projetos ja existentes. Como comenta Pécora,

o poeta formula uma “politica do corpo em fogo”, numa “poesia radicalmente publica e
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violentamente hostil & domesticacdo da vontade”, no prefacio as Obras Reunidas, volume

dois®™'. E apresentando o livro, anuncia:

este volume pode ser lido como um grande poema do amor encarregado de
uma proeza politica: atravessar o inferno de pijamas, familia, TV, vida

doméstica, trabalho odioso e subalterno, autoridades cOmicas, direita e

) . 152
esquerda fascistas etc. - todo o dominio da “ordem careta”.

Outro traco poderoso do movimento ¢ o deslocamento que promove sobre a
verdade racionalista Ocidental para o mistico Oriente, em mais um par de confronto politico,
que iria sugerir outras formas de percep¢do, de concep¢do e de producdo artistica. Gary
Snyder, o mais hippie dos beats, do grupo californiano, também incorporou o uso do fluxo
continuo ao texto, como o grupo de Nova York, porém, sua ligagdo com a natureza € com o
Oriente o fard identificar-se com um incipiente movimento ecoldgico, muito provavelmente
devido ao impacto da natureza exuberante do meio ambiente em que viveu. Mas além desse
olhar menos 4cido sobre o entorno urbano, Snyder cultiva um misticismo orientalizado,
modesto e quase suave, distanciando-se da crueza dos hipsters da costa leste. Seu olhar
impregnado pelo Oriente também repousa sobre referéncias culturais que alimenta e difunde,
como o teatro NO e outras técnicas de arte que unem ascese, conhecimento € misticismo.
Numa de suas obras curtas, a chamada Carta de Kyoto, ele enumera suas buscas: “Amor,
respeito pela vida, pacifismo, recusa a qualquer religido organizada, drogas, ioga e
anarquismo”. E conclui: “Uma vida beat envolve contemplagdo, moralidade - que significa
para mim protesto social, busca de sabedoria e expansdo do espirito, seja pela ioga, arte ou

droga, ou todas juntas”'*’

. De forma confusa e romanceada, essas buscas se fardo misturando
tragcos de taoismo, tantrismo, hinduismo, janaismo e outras formas religiosas que incluem
animismo, rituais panteistas, recolhidos e recortados, aqui e ali, numa grande visao herética,
pois ndo reconhece unicidade ou uma devogao Unica, vivenciando e flanando sobre muitas
constru¢des teogonicas, num projeto pessoal e panteista. Snyder também serd responsavel
por defender uma ideia ainda inicial, mas ndo ingénua ou edulcorada, do que sera chamada

no futuro de visao ecologica, por negar a superioridade da ragca humana sobre o resto da vida

planetaria.

15! Prefacio para Mala na mdo... op. cit., p. 12.
152 Idem, ibdem, p. 12.
133 KRIM. op. cit. p. 152-6.
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2.2. SAO PAULO: Nomadismos na cidade pudica

Nenhum rosto ¢ tdo surrealista
quanto a face verdadeira de uma cidade.
Walter Benjamin

Rimbaud demonstrou, publicamente, seu repudio pela bela e inebriante Paris, ja
pujante em seu tempo, detentora do titulo de capital cultural do Ocidente, além de sua ja
marcante vanguarda econdmica, como comenta Berman no famoso ensaio'>*, atras apenas de
uma Londres afundada na sujeira e caos de sua opressiva industrializa¢do. Rimbaud rejeitou
com ela, seus pequenos jogos de poder, fofocas, controles entre parceiros, pares e curiosos,
numa rede de intrigas e repressoes disfarcadas por saraus, festas, Opio, perfumes, cafés e
outras amenidades. E apesar da boa fama que angariava entre seu grupo, o poeta decide
abandonar o campo de batalha das vaidades por um viver mais arriscado, sobre sua
integridade fisica e mental, afundando-se em trocas de mercadoria por sobrevivéncia. E tais
foram seus gestos, entre o desatino, a coragem e a ambicao ensandecida, que seus bidgrafos
nunca chegaram as mesmas conclusdes sobre suas aventuras turbulentas e sofridas. Mas sua

obra, marcante e irretocavel, colou-se a sua vida desvairada, incompreensivel e ousada.

CIDADE '*°

Sou um efémero e ndo demasiado descontente cidaddo de uma
metropole considerada moderna, porque todo o gosto conhecido foi
subtraido tanto dos mobiliarios ¢ do exterior das casas quanto da
topografia da cidade... Estes milhdes de pessoas que ndao tém
necessidade de se conhecer ostentam de modo tdo semelhante, a
educacdo, o oficio ¢ a velhice, que a duragdo da vida deve ser varias
vezes menos longa...

Rimbaud

A contradicao da cidade enquanto aglutinadora, protetora e facilitadora para tantos
sonhos, rompeu com seu projeto original. Muros protetores facilitaram os encontros, as feiras,
as trocas e o surgimento dos intermediarios indicando novos rumos a esses mercadores. Apds

essas cidades atravessarem o Renascimento, sua aglomeragdo se desassocia da centralizagdo

4 Tudo que é sélido desmancha no ar. op. cit.
SRIMBAUD, Jean-Arthur. Uma temporada no inferno e Iluminagées. Tradugdo de Ledo Ivo. 3. ed. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1985. p. 101.
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administrativa do grande territorio e da facilitacdo legalizada para trocas do ja sofisticado
mercantilismo.

As cidades mantiveram o mesmo discurso: o de dar fluxo as trocas, mas a
velocidade, junto com as carrogas, as aglomeragdes de producdo que forcardo a criacdo das
futuras fabricas, e um ritmo geral da chamada modernidade, ird contaminar e alterar esse
organismo social que foi parido dentro dos muros dos castelos do medievo. Com a velocidade,
sua descaracterizagdo ird atingir o apice nos grandes rasgos viarios que o bardo Haussmann ira
impor a cidade de Paris na segunda metade do século XIX. Historicamente ¢ muito recente,
mas para uma vivéncia, ¢ um marco tdo traumatico que mudou para sempre o convivio
humano.

Baudelaire lamentou e se chocou, e Ginsberg, décadas depois, ainda ndo poderia se
conformar com a devastagdo sobre a memoria e a importancia do espago na constru¢ao da
subjetividade e na manutengdo de sua sanidade. Ginsberg nao lamentou, mas urrou frente ao
que lhe pareceu uma “tragica batalha de gigantes”°. Ele investe sobre as forcas demoniacas
da destruicdo e constru¢cdo de magnificas monstruosidades - artefatos de esmagar cérebros, de
esmagar anjos aturdidos de asas chamuscadas e Ginsberg uiva para que possamos ser
acordados e enfrentar o que nos oprime. Epifanias profanas - a cidade se agiganta num
impacto que aprofunda a visdo ontologica de um fazer humano que escapou a todos os
controles, e devorou o mundo.

As ruas de S@o Paulo do final dos anos cinquenta e comego dos sessenta
desafiavam mais pela modorrice, do que pelos excessos, mais pelos pudores que pela
violéncia, mais pela indigéncia cultural, do que por sua pulsante industria cultural de
piratarias oficiais.

O primeiro poema que abre seu primeiro livro, o “Visdo 1961°, ainda paira sobre
sua obra como um luminoso, assustador e intermitente, abrindo passagem, denunciando o
impacto de se sofrer a cidade que escapa aos sonhos, escapa aos desejos, € que solapa forcas.
O poema anuncia o jogo a que se propde com 0s mecanismos que acumulou, seja por sua
vasta biblioteca introjetada, seja por suas vivéncias transgressoras e ariscas, seja pelo impacto
que imprime sobre a ética cristd, retalhando e esquartejando uma paisagem urbana que se

esforca para ser mantida na brandura da conformidade politica:

* BERMAN, Marshall. op.cit. p. 295.
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VISAO 1961 7
As mentes ficaram sonhando penduradas nos esqueletos de fosforo
invocando as coxas do primeiro amor brilhando como uma
flor de saliva
o frio dos labios verdes deixou uma marca azul-clara debaixo do palido
maxilar ainda desesperadamente fechado sobre o seu magico vazio
marchas ndomades através da vida noturna fazendo desaparecer o perfume
das velas e dos violinos que brota dos timulos sob as nuvens de
chuva
fagulha de lua partida precipitada nos becos frenéticos onde
cafetinas magras ajoelhadas no tapete tocando o trombone de vidro
da Loucura repartiam lascas de hostias invisiveis
a nausea circulava nas galerias entre borboletas adiposas
e labios de menina febril colados na vitrina onde almas coloridas
tinham 10% de desconto enquanto costureiros arrancavam os ovarios
dos manequins
minhas alucinagdes pendiam fora da alma protegidas por caixas de matéria
plastica erigando o pelo através das ruas iluminadas e nos arrabaldes
de labios apodrecidos
na soliddo de um comboio de maconha Mario de Andrade surge como um
Létus colando sua boca no meu ouvido fitando as estrelas e o céu
que renascem nas caminhadas
noite profunda de cinemas iluminados e ldmpada azul da alma desarticulando
aos trambolhoes pelas esquinas onde conheci os estranhos
visionarios da Beleza
ja € quinta-feira na avenida Rio Branco onde um enxame de Harpias
vacilava com cabelo presos nos luminosos ¢ minha imaginacgéo
gritava no perpétuo impulso dos corpos encerrados pela
Noite
os banqueiros mandam aos comissarios lindas caixas azuis de excrementos
secos enquanto um milhdo de anjos em cdlera gritam nas assembleias
de cinza OH cidade de labios tristes e trémulos onde encontrar
asilo na tua face?
no espaco de uma Tarde os moluscos engoliram suas maos

em sua vida de Camomila nas vielas onde meninos ddo o cu

T Em Paranoia, in: Um estrangeiro... op. cit. p. 30-1.
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e jogam malha e os papagaios morrem de Tédio nas cozinhas
engorduradas
a Bolsa de Valores e os Fotografos pintaram seus labios com urtigas
sob o chapéu de prata do ditador Tacanho e o ferro e a borracha
verteram monstros inconcebiveis
ao sudoeste do teu sonho um duzia de anjos de pijama urinam com
transporte ¢ em siléncio nos telefones nas portas nos capachos

das Catedrais sem Deus.

Em seu poema, a vertigem abole formalidades, dando passagem as visdes que
saltam de susto em susto, rompendo expectativas, conclusdes de impressdes que ndo se
cumprem. Nao ha descanso e seu olhar fixa lapsos de vida, entre a indigéncia e a secura do
abandono, sempre frio, apontando uma certa dogura, apenas na contra face magica dos
improvaveis visiveis: sao imagens fugazes, que s6 entrevemos por parcelas de uma presenga,
como o ndmade que ndo vemos, mas sua marcha, um perfume de vela sobre timulos, assim
como ndo vemos a presenca da lua, mas sua fagulha.

Piva, rapaz de vinte e quatro anos tropega pela fauna maldita que alimenta esses
becos de vertigens, loucuras e vomitos, mas seu olhar ndo se sacia estilhagado junto com o
vento que ndo respeita anteparo. Horrorizado, ele testemunha o destrocamento dos corpos em
luta por pertencimento, corpos femininos submissos, fugazes, descartdveis, barateados,
tocados por olhares do degredo sobre o corpo natural. A prostitui¢do, sacro ritual
monstruoso, cujas hodstias recolhidas em becos encardidos valem sustento, valem
sobrevivéncia comezinha.

E embora na maturidade ele venha a menosprezar (em parte) Mario de Andrade,
ainda aqui ele o coloca no lugar do distante Sidarta. E o poeta alucinado e alterado, observa
aquele espocar de sons, cores, emogdes e contradi¢gdes que Mario de Andrade qualificou
como ‘arlequinais’ assombros em que tantos absurdos passam a circular frente aos olhos de
um transeunte atento, de um poeta em transito, com caneta em riste, em que o poeta indaga
carente e alucinado: “Oh cidade de labios tristes e trémulos onde encontrar asilo na tua
face?”

Piva esta mergulhado nos fragmentos de uma existéncia que ndo se sustenta
enquanto justificativa de dores tdo difusas. Sem que as explicagdes possam justificar, ampara
na memoria onde agarra cantigas-de-berco, enfrentando a rispidez e crueldades expostas

pelas vias, comprovando os efeitos dos tiranos sobre a indigéncia humana que segue
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ignorante, respirando asfalto como se fosse sublime. E nunca se fazendo s6, o poeta ja
congrega seus anjos decaidos, que urinam nos capachos das Catedrais sem Deus, divertindo-
se pelos esgotos que se escapam da ordem mais violenta. Como diz, que livre dos controles,
mais chances de se ter prazer.

Em seu trajeto, o poeta opera versos sobre a base da cidade: blocos de concreto,
permeados por sagrados segredos, marcam seres enlameados e lambuzados pela sevicia de
sobreviver. Nessa cachoeira delirante da politica - acdo na polis (a urbis romana), todo um
séquito degenerado atravessa seu olhar que se treina para nunca mais entrar em sossego.

Piva ndo esta so6 nesse confronto com a magnifica e medonha cidade: Edgar Allan
Poe, Karl Marx, Friedrich Engels, Baudelaire. Ela deixou de ser um espaco geografico de
protecdo, encontros, trocas e facilitagdes, para se tornar um organismo que se impde com uma
forca colossal sobre o ritmo, o trajeto e os designios de seus concidaddos. O convivio se
esfacela frente ao grande circo belo e enigmatico de um crescer infindo sem rumo, e o
cidadao, aquele que se via protegido intramuros, que se organizava com o vizinho, aprende
que virou um mero pedo: “Sou um efémero e ndo demasiado descontente cidaddo de uma

metropole considerada moderna™'*®,

Suas tentativas em se projetar e acontecer num grupo
(dos literatos) ¢ espantosamente facil e seus frutos sdo louros da vaidade que lhe custam o
beco sem saida de um depois sem justificativa: “[...] estes milhdes de pessoas que nao tém
necessidade de se conhecer [...]”

Gauguin, Rimbaud e tantos outros comecaram a fazer o movimento contrario, e
fugiram de garras sujas de fuligem e 6leo dessa infinita maquina de triturar subjetividades
(conforme Guattari). Um grande contingente de outros personagens, igualmente citadinos,
igualmente sofrendo seu perpetuar ndo-mais, como foram grande parte dos participantes do
movimento Beat, mesmo nao abandonando suas cidades.

Analisando a vida moderna em seu meio correspondente, as cidades, Marshall
Berman comenta que “um dos fatos mais marcantes da vida moderna foi a fusdo de suas
forcas materiais e espirituais, numa interdependéncia entre o individuo e o ambiente
moderno”"*’. Citando Baudelaire como o primeiro autor da cidade moderna, comenta ter sido
ele, um dos grandes escritores urbanos para quem “a cidade desempenha um papel decisivo

1”160

em seu drama espiritual” ™, e de fato, vivendo em meio ao grande canteiro de obras que se

158 RIMBAUD. ‘Cidade’ em Uma temporada... op .cit., p. 101.
1 BERMAN. Tudo que é sélido... op. cit., p. 129.
10 Idem, ibdem, p. 129.
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tornou Paris, no periodo do prefeito e urbanista Haussmann, enfrentou por longos anos de sua
vida a mutabilidade frenética que € um dos atributos mais cruéis e imanentes a modernidade.
De acessos ao outro, suas ruas transformam-se em curto espaco de tempo em
artérias de escoamento, de fluxo rapido, de mera circulagdo de mercadorias. A destruicao de
modus vivendi seculares fica devidamente justificada pelo “bem do progresso”, ¢ ao cidadao,
se nao quiser sofrer a ironia dos que se esforgam a sentirem-se modernos, deverd aprender a
remodelar seu ritmo, seu tempo, sua circulacio. Em vez de sentir-se ameacado, ele deve
agora, sentir-se “imerso, crente, participante”, ndo mais um saudosista ou assustadi¢o

161

camponés, mas um blasé individuo motorizado °'. Incorporar o movimento alterard os

paradigmas do planejamento e design modernos.

O novo homem, diz Le Corbusier, precisa de “outro tipo de rua”, que sera
“uma maquina para o trafego”. Uma rua verdadeiramente moderna precisa

ser “bem equipada como uma fabrica [...] Na cidade do futuro, o
163

macadame'® pertencera somente ao trafego .

E se o ritmo marcado pela imposi¢do de produtividade serd a marca das cidades,
tanto maior sera quanto mais associada a producdo e circulacdo de mercadorias ela
desenvolver, como ¢ o caso de Sao Paulo que, ainda provinciana, com poucas possibilidades
socio-culturais, ja havia impactado geracdes da década de vinte.

Algumas décadas depois, em 1986, o antropdlogo urbano italiano Massimo
Canevacci, impressionado com Sao Paulo, procedeu a um estudo por varios anos, onde pode
percorrer alguns de seus bairros, buscando histérias e especificidades, ainda que sem a
pretensdo do viajante europeu dos séculos anteriores em abarcar ou capturar a “sociedade

total”. Ele se explica no prefacio de seu ensaio A4 cidade polifonica:

O que mais chamou minha aten¢do em Sdo Paulo foi o ritmo, ou melhor, a
multiplicidade de ritmos que atravessam como correntes nao s6 0s espagos

urbanos, mas também os espacos comportamentais e psicologicos das

pessoas164.

A metropole Sao Paulo, de fato polifonica, ndo se reduz a tragados de circulagdo,
nem a circuitos carrogaveis ou a distribuigdes dentro de um planejamento urbanistico. Sao

Paulo ndo se submeteu a ditames organizacionais. Por isso ¢ um caos, um lixo, um monstro,

16! Conforme Simmel analisa em seu estudo sobre a cidade industrial: 4 metrépole e a vida mental, de 1903.
162 Substrato na construcio de vias carrogaveis.
1 BERMAN. op.cit. p. 161.
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mas ¢ também aberta, inacabada e indiferente, para o bem e para o mal. Sao Paulo ndo abraga,
ndo ¢ amorosa. Viver numa metrépole que se expande no desespero da sobrevivéncia, nao €
um crescimento por oportunidades, ou pela divisdo de riquezas, ¢ o desespero que abraga
muitas faces: a das torcidas de futebol, a das igrejas pentecostais, a das reunides histéricas dos
encontros de lazer, a base de gritos, chacoalhadas, safandes, sustos e gargalhadas, como sao
os churrascos na entrada do Horto Florestal, como sdo as excursodes a baixada santista, quando
a alegria ¢ imposta aos gritos, sob excitacdo extrema, como obrigacdo de se aproveitar as
parcas aberturas de prazer que a vida na metropole tem para oferecer.

Sdo Paulo ¢ a maior cidade nordestina do pais. E a cidade de maior concentragdo
de japoneses fora do Japao, do mundo, de arménios, de Sirios e coreanos, além de outras
estatisticas impressionantes, como sua diversidade cultural que abarca grupos ou tribos
neodandis, clubbers, grafiteiros, darks, punks, grunges, goticos, funks, blacks, torcedores,
heavies, breakers, carecas, roqueiros, rappers, headbangers, night rollers, iguaboys, skatistas,
entre varios outros, s6 dentre os grupos jovens. Mas nenhuma tribo tem a porta aberta ou o
transito livre, ainda que se possa entrar e incorporar, tudo ¢ paisagem, tudo ¢ performance,

tudo ¢ imagem, movimento, processo:

Sdo Paulo, como outras grandes cidades, constitui um espaco privilegiado
para experiéncias desse tipo, dada a procedéncia de seus habitantes, a
riqueza de suas tradigdes culturais, a variedade de seus habitantes, a riqueza
de suas tradi¢cdes culturais, a variedade de seus modos de vida e, por
conseguinte, a infinita possibilidade de trocas e contatos que propicia. Mas
também alimenta representagdes que a identificam com o ethos do trabalho,
com a formalidade e frieza das relagdes impessoais, o anonimato da vida
cotidiana. A desigualdade social, a violéncia - desde a poluicdo sonora e
visual até a criminalidade - passando pelas conhecidas e gritantes
contradi¢des urbanas [...] '

De suas noites e ruas sonolentas e galhofeiras até os anos oitenta, Sdo Paulo
acabou produzindo um dos conglomerados industriais mais heterogéneos, verticais e injustos
dentre as metropoles poderosas do planeta, grupo a que pertence, sem que tenha chegado a
produzir justica a seus habitantes, como aconteceu por algumas décadas no pds-guerra, com
as metropoles da Europa, Estados Unidos e outras poucas. Apodrecendo antes de amadurecer.

Mas hoje em dia, o esfacelamento da cidade ja ndo ¢ privilégio de Sao Paulo. O

projeto se esgotou e implode lentamente, em meio a confronto de gangues, de tribos, de

1% CANEVACCI, Massimo. 4 cidade polifénica: ensaio sobre a antropologia da comunicagio urbana. 2 ed. Sdo
Paulo: Studio Nobel, 2004. (Colegdo cidade aberta). p. 9.
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imigrantes, de traficantes, de mafiosos os mais diversos: chineses, coreanos e outros ainda. E
esse panorama percorre Paris, Berlin e se espalha por Mildo, Chicago, e outra, e outra, e outra.

Viver numa metropole € sofrer do sobressalto de sobreviver a tantos desejos.

O VOLUME DO GRITO '

Eu sonhei que era um Serafim e as putas de Sao Paulo avangavam na
densidade exasperante
estatuas com conjuntivite olham-me fraternalmente
defuntos acesos tagarelam mansamente ao pé de um cartdo de visitas
bacharéis praticam sexo com liquidificadores como os pederastas cuja
santidade confunde os zombeteiros
terracos ornados com samambaias e suicidios onde também as confissoes
magicas podem causar paixdes de tal género
relogios podres turbinas invisiveis burocracias de cinzas
cérebros blindados alambiques cegos viadutos demoniacos
capitais fora do Tempo e do Espago e uma Sociedade An6énima
regendo a ilusdo da perfeita Bondade
os gramofones dangam no cais
o Espirito Puro vomita um aplauso antiaéreo
O Homem Aritmético conta em voz alta os minutos que nos faltam
contemplando a bomba atdmica como se fosse seu espelho
encontro com Lorca num hospital da Lapa
a Virgem assassinada num bordel
estaleiros com coqueluche espetando banderillas no meu Tabu
eu bebia cha com perventin'®’ para que todos apertassem minha mio
elétrica
as nuvens cogavam os bigodes enquanto masturbavas colérico sobre o
cadéver ainda quente de tua filha menor
a lua tem violentas hemoptises no céu de nitrato
Deus suicidou-se com uma navalha espanhola

os bragos caem

"MAGNANI, José Guilherme ¢ TORRES, Lilian (Org.). Na metrdpole: textos de antropologia urbana. Sdo
Paulo: Edusp/Fapesp, 1996. p. 18.

' Em Paranoia, in: Um estrangeiro... op. cit., p. 48.

17 Da familia das anfetaminas.
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os olhos caem
0S SeX0s caem
Jubileu da morte
0 rosas 0 arcanjos 0 loucura apoderando-se do luto azul suspenso na minha

voz

O narcético libera o louco que possibilita os saltos para o desconhecido. Em
entrevistas Piva fala dos riscos em se langar nas drogas, no alcool, no descontrole e acusa o
medo que segura vidas em mediocridades consentidas, em perfeita previsibilidade. Sua obra ¢é
fruto de seu talento, mas muito também, pelo inusitado em que coloca corpo e mente, de
encontro a uma cidade que, por si s0, ja ¢ dragdo de muitas cabegas. Com isso ele ndo
pretende ‘captar a verdade da cidade’, mas certamente vivencia-la de infinitas formas,
contando em poemas o que disse Calvino: “Nada do que se diz a respeito [...] € verdadeiro,
contudo permite captar uma imagem so6lida e compacta da cidade'®.

Alvaro de Campos também gritou contra anglistias muito préximas de Piva,

elevando a voz para espantar e para que ouca a si mesmo, enquanto sofre o mundo que sorve,

e contra o qual tenta reagir. Campos escreve aos brados:

PASSAGEM DAS HORAS'®

[...]

Ajo a ferro e velocidade, vaivém, loucura, raiva contida,
Atado ao rasto de todos os volantes giro assombrosas horas,

E todo o universo range, estraleja e estropia-se em mim.

Ho-ho-ho-ho-ho!...

Cada vez mais depressa, cada vez mais com o espirito adiante do
corpo

Adiante da propria ideia veloz do corpo projetado,

Com o espirito atras adiante do corpo, sombra, chispa,

He-la-ho-ho... Helahoho...

Alvaro de Campos

Cidade, corpo e opressdes: da moral, do ritmo, da pressa, do rompimento das

relagdes, que requerem o vagar de se ouvir e tocar, mas que se vé em rodopios vertiginosos e

18 CALVINO, Italo. 4s cidades Invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1990. p. 65.
1 PESSOA. Poesias de Alvaro de Campos .op .cit., p. 233.
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angustiantes, esfacelando o que deveria se ouvir, se amansar, ser uno: corpo ¢ espirito. Corpo
que deveria ser porta de entrada e de troca passa a ser maquina de precisdo na busca da
eficiéncia. E sobra o espirito, relegado as horas de espera pelo lazer, pelas férias, em um

. . . g ... 170
tempo roubado das sobras de um banquete mirrado, espremido no cotidiano competitivo' .

Desde o século romantico, Schiller lutou por uma nova valorizagao do espirito,
ndo mais associada ao ‘pentecostes’ ou a outra transcendéncia qualquer, mas como poténcia
humana. Pontuou o espirito enquanto poténcia em si, enquanto fonte de expansdo humana.
Nao apenas no se deixar fluir, mas se fazendo fluir, na busca pela captura do mundo,
transformando conhecimentos e construindo experiéncias, como a Erfahrung advogada por
Benjamin, cujo sentir constitui um conhecimento em outro patamar, ndo o mero livresco,
acumulativo, mas gravado em memoria. E o “espirito”, com seus desdobramentos como a
intui¢do, sensibilidade e sensorialismo, ja esta sofrendo cooptagdo. Desde os anos noventa do
século passado, a ‘sensibilidade’ vem sendo revalorizada (desde que devidamente treinada),
podendo figurar em Curriculum Vitae, pois adapta-se as novas ferramentas competitivas. O
uso dessa sensibilidade, obviamente, ¢ outro, mas ja ndo se pensa em sensibilidade como um
desvio de carater ou fraqueza de género.

Mas o grito ¢ arma e alarme, ¢ desabafo e delagdo. Alvaro de Campos também
grita com Piva, e grita mais ainda, em ‘Ode Maritima’, em que o ouvimos aos berros pelas
beiras do cais, do mar e de seus proprios abismos e gozos assustadores. Portugués vé a rua, a
cidade, mas seu pesadelo e delirio ainda o chamam para o buraco das aguas, a vertigem
aquosa do desconhecido. Portugal, balsa de pedra, que jamais esqueceu a vertigem do alto-
mar, seus sonhos, delirios e prazeres, toscos e vividos nos estupros de seus ndmades

embarcados, piratas alucinados, donos do desconhecido, navegadores de pesadelos passados.

ODE MARITIMA'""

[

Voz de sereia longinqua chorando, chamando,

Vem do fundo do Longe, do fundo do mar, da alma dos Abismos,
E a tona dele, como algas, boiam meus sonhos desfeitos...
Ah0-0-0-0-0-0-0-0 — yy...

Schooner ah6-0-0-0-0-0-0 - yy...

""" NOGUEIRA, Marco Aurélio. Os intelectuais, a politica e a vida. In: MORAES, Denis de (Org.). Combates e
Utopias, Rio de Janeiro/Sﬁo Paulo: Record, 2004. p. 362.
"' PESSOA. Poesias de Alvaro de Campos. op. cit., p. 190.
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Ah, o orvalho sobre a minha excitacgdo!

O frescor noturno no meu oceano interior!

[.]

Alvaro de Campos

O heteronimo mais urbano, mais visceral, se debate ante os despojos de seus
sonhos tornados eficiéncia, engenharia perfeita de um desperdicio de desejos, em desvio a um
inesperado prosaico, assente, pouco cais, nada pirata, mas cordato. Por isso grita os ‘ndo’ que
deu aos ventos de arrebatamento, de sequestros, estupros sobre as rotinas, os calculos
matematicos de fincar colunas para nunca mais se mexer, para nunca mais se langar e se cair.

E se cair, ndo serd por experiéncia, por fracasso, por derrota da profissdo. Ser
pirata, ¢ ser ndmade, € ser trémulo sobre a face do planeta, ¢ ser instavel sobre a paleta do
pintor, onde o orvalho possa pousar em sua excitagdo, fora do controle protegido, ungido e
sagrado, do comodo construido pela engenharia, que esconde, e isola aquilo que se
desestabiliza e peca. Corpos, mentes e espiritos na beira-cais, olhando o oceano interior que
ndo lhe ¢ mais dado a navegar.

Essa metafora das Sereias exposta na Dialética do esclarecimento por Adorno e
Horkheimer' "%, ¢ identificada com o universo da palavra poética. Sereias perigosas porque
monstros aquaticos e femininos pretendem, pelo encanto, transformar a quem as ouve.
Encarnando os poderes magicos anteriores a identidade racional. E se Ulisses triunfa sobre
seu canto, o faz por subterfiigio, porque oprime seu corpo (amarrando-se) ¢ a de seus
marinheiros (tapando seus ouvidos com cera), impedidos de se entregarem ao arrebatamento
da expressdo magica da arte. E segundo os fildsofos, a arte passa a ser tolerada na sociedade
da eficiéncia, apenas porque ¢ relegada a impoténcia sobre o individuo e seus amantes
condenados ao gozo impotente de um luxo para privilegiados, j& que ndo pode atingir o
sistema, nem alterar a injustica de sua estrutura social.

Piva faz eco ao “Homem Aritmético” (de que fala Mario de Andrade, ¢ do
engenheiro Alvaro de Campos), e avista o deslocar de pesadelos sob a forca da cidade que
carcome seus moradores: as putas em densidade exasperante, as estatuas com conjuntivite e
todo um séquito tornado caco, num caleidoscopio parandico. Como Alvaro de Campos, o

engenheiro, Piva observa os sexos com liquidificadores, por falta de saidas humanizadas.

172ADORNO, Theodor e HORKHEIMER, Max. Ulisses ou Mito e Esclarecimento. Excurso 1. In Dialética do
esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 53-80.



106

Benjamin escreve: “No trato com a maquina os trabalhadores aprendem a coordenar o proprio
movimento com o movimento continuo e uniforme de um autémato™' .

Nessa grande vitrine urbana, o movimento se dispersa pelo centro antigo, onde ja
se via o recuo dos bairros residenciais para fora do ‘miolo’ financeiro de suas estreitas ruas,
tomada, com a vinda da noite, por outros trabalhadores também d&vidos, mas que se
especializavam em corpos, € tdo agressivos quanto os pregdes da bolsa, proximo de suas

rotinas.

Sdo Paulo é autodissolvente.
Sdo Paulo é a dissolvéncia.
Massimo Canevacci

Centro onde as estatuas de bronze, enaltecendo individuos da historiografia oficial,
sdo lentamente desfiguradas pela erosdo, pela poluicao, pela acdo dos passaros - todos mortos,
enobrecidos por mortes indiferentes aos transeuntes que apregoam corpos vivos, bem vivos,
com nomes, histdria, identificacdo, cheiro e cartdo de visitas. Corpos vivos que gritam em
siléncio seus desejos, buscando continentes e contetidos de girar sexo por sobre os canones do
saber canonizado ali ao lado, na fabrica de produgdo de bacharéis, o Largo Sao Francisco.

Fluidez de versos sem controles matematicos, que deslizam por uma cidade
noturna e enorme, que protege identidades, anonimatos, desvios fortuitos, num espaco
conhecido, etiquetado, onde o poeta identifica parcerias e outras esquisitices que constroem

Versos, noites, prazeres e risos zombeteiros.

O mundo ¢é recoberto por uma Unica
(Trude) que ndo tem comego nem fim,
s6 muda o nome no aeroporto.

Italo Calvino

\

A cidade estd a volta, esta dentro do poeta. Ele a rejeita enquanto projeto
fracassado e a delata como Cidade-Sucata. Libertador em sua origem, as cidades
contemporaneas sdo usurpadoras de erarios e direitos. Do pacto original por prote¢des aos
barbaros, agora a barbarie assume o projeto. Abolida a solidariedade, e sem jamais ter
alcangado o direito ao Outro: quer seja um nao-cristdo quer seja um nao-batedor-de-relogio-

de-ponto ou outro ainda qualquer. Sempre se mantendo intramuros do senhor casteldo. Ela

"BBENJAMIN apud VAZ, Alexandre Fernandes. Memoria e Progresso: sobre a presenga do corpo na

arqueologia da modernidade em Walter Benjamin. In SOARES, Carmen (org). Corpo e Historia. Campinas:
Autores Associados, 2001. p.48.
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tem um ser e estar consuetudinarios, fundados no pecado da carne - na prisao do espaco - na

punicao dos sonhos.

VISAO DE SAO PAULO A NOITE'"*

Poema Antropéfago sob Narcoticos

Na esquina da rua S3o Luis uma procissao de mil pessoas
acende velas no meu cranio

ha misticos falando bobagens ao coracao das vitivas

e um siléncio de estrela partindo em vagao de luxo

fogo azul de gim e tapete colorindo a noite, amantes
chupando-se como raizes

Maldoror em tagas de maré alta

na rua Sdo Luis o meu corag@o mastiga um trecho da minha vida

a cidade com chaminés crescendo, anjos engraxates com sua giria
feroz na plena alegria das pragas, meninas esfarrapadas

definitivamente fantasticas

ha uma floresta de cobras verdes nos olhos do meu amigo

a lua ndo se apoia em nada

eu ndo me apoio em nada

sou ponte de granito sobre rodas de garagens subalternas

teorias simples fervem minha mente enlouquecida

ha bancos verdes aplicados no corpo das pracas

ha um sino que ndo toca

ha anjos de Rilke dando o cu nos mictoérios

reino-vertigem glorificado

espectros vibrando espasmos

beijos ecoando numa abobada de reflexos

torneiras tossindo, locomotivas uivando, adolescentes roucos
enlouquecidos na primeira infancia

os malandros jogam 1016 na porta do Abismo

eu vejo Brama sentado em flor de 16tus

Cristo roubando a caixa dos milagres

Chet Baker ganindo na vitrola

eu sinto o choque de todos os fios saindo pelas portas

" De Paranoia, em Um estrangeiro... op.cit., p. 38-9.
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partidas do meu cérebro
eu vejo putos putas patacos torres chumbo chapas chopes
vitrinas homens mulheres pederastas e criangas cruzam-se e
abrem-se em mim como lua gas rua arvores lua medrosos repuxos
colisdo na ponte cego dormindo na vitrina do horrorizados
disparo-me como uma tombola
a cabeca afundando-me na garganta
chove sobre mim a minha vida inteira, sufoco ardo flutuo-me
nas tripas, meu amor, eu carrego teu grito como um tesouro afundado
quisera derramar sobre ti todo meu epiciclo de centopeias libertas
ansia furia de janelas olhos bocas abertas, torvelins de vergonha,
correrias de maconha em piqueniques flutuantes
vespas passeando em volta das minhas ansias
meninos abandonados nus nas esquinas
angélicos vagabundos gritando entre as lojas e os templos
entre a soliddo e o sangue, entre as colisdes, o parto

e o Estrondo

O poeta ira percorrer a cidade, mas ndo flana exatamente, pois nao ha desejo de
retracdo e distanciamento critico. Para Benjamin, flanar requer “estar apartado do mundo da
mercadoria, seus fetichismos e fantasmagorias, exige estar em meio termo entre a casa
familiar e a rua [...]”'". Ainda assim, estar apartado da mercadoria é j4 uma impossibilidade.

O centro da cidade agrupa a diversidade humana, urbanistica e arquitetonica. Ela
reine o macumbeiro, o marginal retirante, o picareta e as fungdes canalhas que secundam o
trabalho em formas inusitadas de empreendedorismo amador, aquele que, etiquetado pela Lei
“Um, sete, um”, também produz riqueza, também ¢ pao-do-suor-do-rosto, no entender do
golpista profissional que se esforga para desviar seu quinhdo. Mas a cidade transcende aos
golpistas e, se ndo a mercadoria, deglute seus cifrdes, misturado a sexo confuso, junto a
mentiras de suas ruas e o torpor de tantas alucinacdes.

A distribuigdo dos corpos nas cidades foi pensada ou sonhada, para assumir
determinados comportamentos, percorrer determinados trajetos, usufruir determinados
servicos, de acordo com seu circulo, padrao, segmento, classe social, tribo ou nicho, seguindo

tracados urbanisticos que se dizem técnicos, quando sdo vozes oficiais da distribuigdo de

!> VAZ. Meméria e Progresso. op. cit., p. 51.
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6

forcas de poder em um espaco publico'’® mas os corpos se escorregam e se insurgem

voluntariosamente, € os “anjos de Rilke dando o cu nos mictorios / reino-vertigem glorificado
[...]”, desfaz altos e baixos nos percursos dos desejos.

Olhar a cidade ¢ ver o espectro de um dragdo, de um monstro, ¢ se ver como de
fato ¢é - fetichizado, enumerado, ignorado. Ginsberg juntou-se ao coro dos aturdidos, mas ele
ndo o faz de sua torre de observacao, ele ¢ poeta das ruas da louca Maga, e sob efeito de
peiote, engrossa o coro, olhando Moloch nos olhos, o deus devorador dos fenicios, que
estampado pelos prédios, causa o horror que o poeta vé na alma da cidade - monstros miticos

de destrui¢do e transformacao, contra o qual o poeta grita sua dor:

uIvo'”’
[...]

Solidao! Sujeira! Fealdade! Latas de lixo e dolares inatingiveis!
Criangas berrando sob as escadarias! Garotos solugando nos exércitos!
Velhos chorando nos parques!

Moloch! Moloch! Pesadelo de Moloch! [...] Moloch o presidio
desalmado de tibias cruzadas e o Congresso dos sofrimentos! [...]
Moloch cuja mente é pura maquinaria! Moloch cujo sangue é dinheiro
corrente! Moloch cujos dedos sdo dez exércitos! Moloch cujo peito ¢
um dinamo canibal! Moloch cujo ouvido ¢ um tamulo fumegante!
Moloch cujos olhos sao mil janelas cegas! Moloch cujos arranha-céus
jazem ao longo das ruas como infinitos Jeovas! Moloch cujas fabricas
sonham e grasnam na neblina! Moloch cujas colunas de fumaca e
antenas coroam as cidades! [...]

Allen Guinsberg

Depois disto s6 solugo e siléncio.
Sob narcotico os limites e as razdes se embaralham e rompem interditos.
Narcéticos tém sido utilizados desde civilizagdes mais antigas, as formas mais recentes de

busca por acessos a ‘estados superiores da consciéncia’ .

'7¢ Essa linha de raciocinio ndo pertence a um unico autor ou areas de pesquisa, mas se insere num grande
panorama de base, ao qual pertencem Gaston Bardet com seu O Urbanismo; Milton Santos com Pensando o
Espag¢o do homem, além de Leonardo Benévolo com o grande estudo Historia da Cidade. E ainda pode-se
dizer que estes autores nem estio sozinhos, mas agrupam uma linha de entendimento ainda atuante.

"7 GINSBERG, Allen. Uivo, Kaddish e outros poemas (1953-1960). Porto Alegre: LPM, 1984. p. 49.

'8 WEIL, Andrew. Drogas e Estados Superiores da Consciéncia. Sdo Paulo: Ground, 1986.
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Fica dificil advogar por esse argumento, no momento em que a droga se tornou
uma das mercadorias mais cobi¢adas por todas as mafias, configurando a segunda maior
industria do planeta, s6 perdendo para a induastria das armas. Mas que ndo se confunda o
mercado de drogas atual, com sua presente utilizagdo, como alternativa de inversdo de
estratificacdo social, promovendo um grande acumulo de riquezas nas maos de larga parcela
de segmentos sociais, até¢ entdo, mantidos na indigéncia. A transformag¢dao da droga em
mercadoria de alta valorizacdo em mercado paralelo, e mantido como tal para prevenir
pagamento de impostos e outros controles de Estado, tem invertido sua percepcdo e uso, na
sociedade urbana contemporanea dos anos ’80 para ca.

A transformagdo das drogas em mercadoria rara e de dificil acesso provocou seu
descolamento desde a insercdo nas culturas ancestrais de milhares de anos, jogando-a na
ciranda financeira. A miséria, mantida por séculos com a ajuda de simplérias muletas
ideologicas, tais como religides, justificativas de raga e classe, ainda somando justificativas de
espagos de circulagdo, seja zona rural, periferia, morro, favela, ou outra ideia qualquer que
pudesse auxiliar na manutenc¢do das grandes desapropriacdes de riquezas e direitos civis, ndo
funcionam mais. A degradac¢do social tem sido ocasionada, em grande medida, pela quebra do
acordo moral que amarrava as classes oprimidas até, ironicamente, os anos de maior
repressao, ou seja, do século XIX ao entre-guerras, quando as mascaras morais sao derrubadas
depois da monstruosidade da guerra de trincheiras. Por pior que fosse, as justificativas
serviam de corddo de isolamento moral, arrefecendo animos, violéncias, recusas, explosdes e
outras barbaries. Uma barbarie foi trocada por outra.

Mas como aponta Benjamin, a barbarie foi cometida pelo lado inverso, isto €, pelo
lado da ‘aristocracia’, rompendo lagos, sacralidades, esvaziando gravidades, tornando tudo em
rasos troféus dos triunfos de suas violéncias contra a cultura dos povos vencidos.
Apropriagdes, anexagdes, imposi¢do de Estados Nacionais sobre os continentes da face do
planeta, acabou por degradar valores culturais, por romper as proprias letras morais que lhes
serviam de prote¢do, sob alega¢des do ndo-humano, do menos-humano, do baixo-humano, do
barbaro, do selvagem, do quase-animal e do ‘eu merego’. A violéncia se instalou e assumiu a
nova face da opressdo, como ocorreu com as drogas de alteragdo de consciéncia, ou seja, 0s
narcéticos misturados, para efeitos transmutativos, que de grandes atravessadores de portas
para novos conhecimentos, virou industria transnacional.

Em todo o caso, esta nova realidade das drogas, extrapola em muito, a
potencialidade da droga em si que, por muitos séculos, foi usada por outras possibilidades de

relagdes e realidade, e por novas vivéncias e experiéncias. O desvio, degradacdo e
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transformagao das drogas de alteracdao de consciéncia, em mercadorias de organizagdes
mafiosas, nao eliminam o fato de serem o que sempre foram: rompedoras de barreiras.

No caso do poema ‘sob Narcoético’, Piva aproveita o efeito e investe em sensacoes
tantas quantas possa suportar, enriquecendo sua trajetoria pela cidade, onde misturara beijos,
espasmos, uivos, abismos, com Chet Baker ‘ganindo na vitrola’, sentindo ‘o choque de todos
os fios saindo pelas portas partidas de meu cérebro’.

Aliteragdes garantem o ritmo em galope pelas noites da cidade, colidindo cegos e
disparando bombas, seguindo ansias e flrias, nos fragmentos da riqueza absurda entre a
realidade e todas as possibilidades do ser e de nunca vir a ser, mas se ver!

O choque da grande cidade, ja tanto se disse, vem assaltando poetas por dois
séculos. Mas essas leituras ndo cansam de nos mostrar o que tentamos ignorar para seguirmos
com nosso cotidiano eficiente e organizado. Piva estd bem acompanhado e dialoga com eles.
Em sua ‘Ode a Fernando Pessoa’, de 1961, dialoga com Alvaro de Campos, comentando os
espacos destruidos e invadidos, quando reconhece os temas em que esse didlogo tem eco com

seu homenageado:

ODE A FERNANDO PESSOA'”

O radio toca Stravinsky para homens surdos e eu recomponho na minha
imaginacao
a tua triste passada em Lisboa
O Mestre da plenitude da Vida cavalgada em Emogdes,
Eu e meus amigos te saudamos!
Onde estaras sentindo agora?
Eu te chamo do meio da multiddo com minha voz arrebatada,
A ti, que és também Caeiro, Reis, Tu-mesmo, mas ¢ como Campos que vou
saudar-te, e sei que nao ficaras sentido por isso.
Quero oferecer-te o palpitar dos meus dias e noites,
A ti, que escutaste tudo quanto se passou no universo,
Grande Aventureiro do Desconhecido, o canto que me ensinaste foi de
libertagao.

Quando leio teus poemas, alastra-se pela minh’alma dentro um comichao de
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saudade da Grande Vida,
Da Grande Vida batida de sol dos tropicos,
Da Grande Vida de aventuras maritimas salpicadas de crimes,
Da grande vida dos piratas, Césares do Mar Antigo.
Teus poemas sdo gritos alegres de Posse,
Vibragéo nascida com o Mundo, didlogos continuos com a Morte,

Amor feito a for¢a com toda Terra.

Sempre levo teus poemas na alma e todos os meus amigos fazem o mesmo.
Sei que nao sofres fisicamente pelos que estdo doentes de Saudade, mas de
Madrugada, quando exaustos nos sentamos nas pragas, Tu estas
conosco, eu
sei disso, e te respiramos na brisa.
Quero que venhas compartilhar conosco as orgias da meia-noite, queremos ser
para ti mais do que para o resto do mundo.
Fernando Pessoa, Grande Mestre, em que direcdo aponta tua loucura esta
noite?
Que paisagens sao estas?

Quem sio estes descabelados com gestos de bailarinos?

Vamos, o suburbio da cidade espera nossa aventura,

As meninas ja abandonaram o sono das familias,

Adolescentes iletrados nos esperam nos parques.

Vamos com o vento nas folhagens, pelos planetas, cavalgando vaga-lumes

cegos

até o Infinito.

Nos, tenebrosos vagabundos de Sao Paulo, te ofertamos em turibulo para uma
bacanal em espuma e furia.

Quero violar todas superficies e todos os homens da superficie,

Vamos viver para além da burguesia triste que domina meu pais alegremente
Antropofago.

Todos os desconhecidos se aproximam de nos.

Ah, vamos girar juntos pela cidade, ndo importa o que fagas ou quem sejas,

eu te

'"Como anteriormente comentado, este poema ndo havia sido publicado, tendo sido circulado em forma de
plaquete quando de seu langamento em 1961. Em 2005, finalmente, foi agrupado ao primeiro volume das
Obras Reunidas, Um estrangeiro na legido. op. cit., p. 20-5.
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abrago, vamos!

Alimentar o resto da vida com uma hora de loucura, mandar a merda todos os
deveres, chutar os padres quando passarmos por eles nas ruas, amar os
pederastas pelo simples prazer de trai-los depois,

Amar livremente mulheres, adolescentes, desobedecer integralmente uma

ordem

por cumprir, numa orgia insaciavel e insaciada de todos os propdsitos-

Sombra.
Em mim e em Ti todos os ritmos da alma humana, todos os risos, todos os
olhares,
todos os passos, os crimes, as fugas,

Todos os éxtases sentidos de uma vez,

Todas as vidas vividas num minuto Completo ¢ Eterno,

Eu e Tu, Toda a Vida!

Fernando, vamos ler Kierkegaard e Nietzsche no Jardim Trianon pela manha,

enquanto as criangas brincam na gangorra ao lado.

Vamos percorrer as vielas do centro aos domingos quando toda a gente decente

dorme, e s6 adolescentes bébados e putas encontram-se na noite.

Tu, todas as criangas vivazes e sonolentas,

Caricia obscena que o rapazito de olheiras fez ao companheiro de classe e o

professor ndo vé;

Tu, o Ampliado, latitude-longitude, Portugal Africa Brasil Angola Lisboa Sio

Paulo e o resto do mundo,
Abragado com Sa-Carneiro pela Rua do Ouro acima, de maos dadas com
Mario
de Andrade no Largo do Arouche.
Tu, o rumor dos planaltos, tumulto do trafego na hora do rush, repique dos
sinos de Sdo Bento, na hora tristonha do entardecer visto do Viaduto do
Cha,
Digo em sussurro teus poemas ao ouvido do Brasil, adolescente moreno
empinado
papagaios da América.
Vamos ver a luz da Aurora chispando nas janelas dos edificios, escorrendo
pelas
aguas do Amazonas, batendo em chapa na caatinga nordestina,
debrucando

no Corcovado,



Ougamos a bossa-nova deitados na palma da mao do Cristo e a batucada

vinda

diretamente do coragdao do morro.
Tu, a selvagem inocéncia dos beijos dos que se amam,
Tu, o desengajado, o repentino, o livre.
Agora, vem comigo ao Bar, e beberemos de tudo nunca passando pelo caixa,
Vamos ao Bras beber vinho e comer pizza no Lucas, para depois vomitarmos
tudo de cima da ponte,
Vem comigo, eu te mostrarei tudo: o Largo do Arouche a tarde, o Jardim
da Luz
pela manha, veremos os bondes gingando nos trilhos da Avenida,
assaltaremos o Fasano, iremos ver “as luzes do Cambuci pelas noites de
crime,
onde estd a menina-moga violada por n6és num dia de Chuva e Tédio,
Nao te levarei ao Paissandu para ndo acordarmos o sexo do Mario de Andrade
(ai de nos se ele desperta!),
Mas vamos respirar a Noite do alto da Serra do Mar: quero ver as estrelas
refletidas
em teus olhos.
Sobre as criangas que dormem, tuas palavras dormem; eu deles me
aproximo e
dou-lhes um beijo familiar na face direita.
Teu canto para mim foi musica de redencao,
Para tudo e todos a reciproca atragdo de Alma e Corpo.
Doce intermediario entre nos ¢ a minha maneira predileta de pecar.
Descartes tomando banho-maria, penso, logo minto, na cidade futura,
industrial
e inutil
Mundo, fruto amadurecido em meus bragos arqueados de te embalar,
Resumirei para Ti a minha histoéria;
Venho aos trambolhdes pelos séculos,
Encarno todos os fora-da-lei e todos os desajustados,
Nao existe um gangster juvenil preso por roubo e nenhum louco sexual
que eu
nao acompanhe para ser julgado e condenado;
Desconhego exame de consciéncia, nunca tive remorsos, sou como um lobo

Dissonante nas lonjuras de Deus.

114



115

Os que me amam dangam nas sepulturas.

Da vidraga aberta olho as estrelas disseminadas no céu; onde estas, Mestre
Fernando?

Foste levar a desobediéncia aos aplicados meninos do Jardim América?

Das um lirio para quem fugir de casa?

Grande indisciplinador, é verdade?

Vamos ao norte amar as coisas divinamente rudes.
Vamos 14, Fernando, dancar maxixe na Bahia e beber cerveja até cair com um
baque surdo no centro da Cidade Baixa.
Sabes que ha mais vida num beco da Bahia ou num morro carioca do que
em
toda Sao Paulo?
Sao Paulo, cidade minha, até quando seras o convento do Brasil?
Até teus comunistas sdo mais puritanos do que padres.
Pardos burocratas de Sao Paulo, vamos fugir para as praias?
O cidade de sempiternas mesmices, quando te racharas ao meio?
Quero cuspir no olho do teu Governador e queimar os troncos medrosos
da floresta
humana.
O Faculdade de Direito, antro de cavalgaduras eloquentes da masturbago
transferida!
O mocidade sufocada nas Igrejas, vamos ao ar puro das manhas de
setembro!
O maior parque industrial do Brasil, quando limparei minha bunda em ti?
Fornalha do meu Tédio transbordando até o Espasmo
Horda de bugres galopando a minha raiva!
Sei que nao ha horizontes para a minha inquietagcdo sem nexo,
Nao me limitem, mercadores!
Quero estar livre no meio do Diluvio!
Quero beber todos os delirios e todas as loucuras, mais profundamente que
qualquer Deus!
Pde-te daqui para fora, policiamento familiar da alma dos fortes: eu quero ser
como um raio para vos!
Violéncia sincopada de todos os boxeurs!
Brasileira do Chiado em dias de porre de absinto.

Arcabougo de todas as nauseas da vida levada em caricias de Infinito.
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Tudo doi na tua alma, Nando, tudo te penetra, ¢ eu sinto contigo o intimo
tédio
de tudo.
Realizarei todos os teus poemas, imaginando como eu seria feliz se
pudesse estar

contigo e ser tua Sombra.

Este poema, impressionante pela forca, folego e maturidade poética, foi escrito por
um jovem de vinte e poucos anos, sem que possamos vé-lo como uma obra da juventude. E
um trabalho em que as linhas mais marcantes de sua obra ja estdo delineadas. O poema aos
trotes, potente, sem se deixar fechar as técnicas construtivas, mas produzindo uma marcagao
definida, aonde delineia seu projeto de se deixar tomar pela ndo-razdo. Também encara
limpida, a no¢do da degradacao do espago urbano, bem como aponta sua critica irdnica sobre
o agrupamento de individuos em um territorio, as cidades, além de uma leitura sobre a
condi¢do do corpo enquanto objeto politico, em sua luta pela conformidade subjetiva - “os
que me amam dangam nas sepulturas”.

Piva se associa a Fernando Pessoa naquilo em que mais os aflige: o projeto de
cidade associado ao capital e seus controles sobre o corpo, pela eficiéncia dessa maquina de
produzir (originalmente), e fazer circular mercadorias.

O poeta chega com seu arsenal completo, como disse Arrigucci no documentério
de Dios: “Ele transformou a heranca cultural num patriménio pessoal”, tomou posse, mesclou,
usufrui sem escalas hierarquicas. Ele localiza o mestre no modernismo portugués, em meio as
linguagens experimentais que, certamente, o circundava e que provocaram nele essa ousadia
de desvencilhamento de um Unico ego-persona. Piva reconhece o mestre e se identificando
com Alvaro de Campos, travara com ele o dialogo d este poema.

O delirio de ‘Ode Maritima’ € posto no centro da ideia da busca pelo rompimento
de um cotidiano regrado, educado e tornado empobrecedor sob desculpas morais. A grande
perda ¢ a do espirito. Confinado, o grito se espalha pelos vagalhdes, pelas aventuras em que o
Mal lava com seu sangue reparador todo o Bem posto em grilhdes. Entre o Bem e o Mal, as
dicotomias cristas logo vém a baila, servindo-se de incensarios sagrados para comungar farras
pagas, reunindo santos pecados amorosos “para além da burguesia triste que domina o pais

alegremente Antrop6fago”.
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A ponta de um desejo recorrente comeca a surgir quando goza antecipadamente a
possibilidade de “amar livremente mulheres, adolescentes” mesmo pederastas que possa trair
em seguida mas, principalmente, dar livre curso a uma orgia insaciavel de todos os
propdsitos, numa visao profana e alastrada para um projeto de sexualidade sem regras.

As delicias dos contrarios como a inusitada imagem de se ler Kierkegaard e
Nietzsche num jardim enquanto criancinhas brincam ao lado - senhores sisudos, graves e
profundos, assoprados pelas brisas leves da alegria total, que ¢ a infantil. Sdo os contrarios dos
altos e baixos, i.e., hierarquias culturais entre pares que se associam inadvertidamente, e que
j& se mostram presentes em sua obra. Com o amalgama do estrito prazer, Piva comeca a
propor o desmonte arrogante e tolo da erudi¢do como arcabouco estético superior, bem como
propde o desmonte de uma cultura pop de presenca voraz e absorvente, como representativa
de uma ‘verdade coletiva’, aproximando e se apropriando de todas as instancias da expressao
humana, em grande sarau de puro deleite. E para ampliar o prazer desse passeio noturno, ele
chamard Stravinsky, os Césares, niilistas prodigiosos, Descartes (numa cena hilaria e
galhofeira, trocando com o grande pai da consciéncia moderna), e outros indicios de nossas
bases intelectuais, conscientes ou nao (no caso de Piva, vivamente conscientes, alias, mesmo
com sua pouca idade).

E com seu ‘mestre’ ele propde celebrar todos os prazeres do mundo, e para isso, 0s
prazeres do corpo, do sexo, e as sensagdes alucinadas que a expansdo da consciéncia pode
trazer. Tal expansdo pode ser feita pelas drogas, pelo conhecimento, pela estética, pelas
sensacdes, pelo risco de pdr sua vida fora do previsivel. Nao sair do previsivel é viver
devagarzinho, como Mario de Andrade. Ele avisa para nao acordarem Mario de Andrade
durante essa noite de prazeres pela cidade com seu convidado, pois “ai de nds se ele
desperta”. E seguird ‘cuidando’ desses que sdo para ele, os que vivem de mansinho, sem a
radicalidade que a vida merece. Por isso expulsa o “policiamento familiar da alma dos fortes”,
por isso se oferece para seguir o mestre que a tudo se deixa penetrar, doer, sentir.

Essa peregrinagdo por uma cidade que sabe apartada de suas expectativas, ndo o
torna impotente. Ele luta e avanca para arrancar de suas sombras o conhecimento e a vivéncia
que possa transmutar a sua. E em sua monstruosidade, a cidade propicia surpresas e
diversidade, que torna Piva cativo da cidade. Porque ama a cidade, porque teme avido, porque
ndo tem dinheiro para fugir dela, por suas ofertas de vida e morte em vida, sustos e visoes,

tantas outras coisas que talvez se descubra pelas linhas e entre linhas de sua obra. Mas,



118

girando o “mesmo” espago ha tantos anos, Piva ¢ cameleiro que reinventa e sequestra seus

pedacos, enfiados a socos pelos versos, em meio as “cuequinhas em flor”'*.

A cidade pode ser seu parque-tematico de muitas fantasias e até ganhar formatos
liricos inesperados, percorrendo poemas por entre as farpas de suas unhas que estardo sempre

em riste;

PARANOIA EM ASTRAKAN'®!

Eu vi uma linda cidade cujo nome esqueci

onde anjos surdos percorrem as madrugadas tingindo seus olhos com
lagrimas invulneraveis

onde criangas catdlicas oferecem limdes para pequenos paquidermes
que saem escondidos das tocas

onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebros para os telhados
estéreis e incendeiam internatos

onde manifestos niilistas distribuindo pensamentos furiosos puxam
a descarga sobre o mundo

onde um anjo de fogo ilumina os cemitérios em festa ¢ a noite caminha
no seu halito

onde o sono de verdo me tomou por louco e decapitei o Outono de sua
ultima janela

onde o nosso desprezo fez nascer uma lua inesperada no horizonte
branco

onde um espago de maos vermelhas ilumina aquela fotografia de peixe
escurecendo a pagina

onde borboletas de zinco devoram as goticas hemorroidas das
beatas

onde os mortos se fixam na noite e uivam por um punhado de fracas
penas

onde a cabeca ¢ uma bola digerindo os aquarios desordenados da

imaginagao

8 De Abra os olhos & diga ah, in Mala na mdo... op. cit., p. 5.
' De Paranoia, in: Um Estrangeiro... op. cit., p. 37.
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Astrakan ¢ uma cidade no Oriente, mas ela carrega uma historia de luxo e morte: o
uso de peles feitas de fetos de carneiros caracul. Eles sdo arrancados € mortos assim que
nascem. A mae pode morrer nessa violéncia, o que torna a pele ainda mais cara, pois se mata
uma matriz. Luxo, violéncia, feto, morte, cidade - Astrakan nao foi visitada por Marco Pélo, e
se foi, ele preferiu esquecer.

A cidade ¢ um dos maiores dos seus infernos, foco do seu olhar esgazeado, critico
e encantado. Na busca pelo paganismo, ele estd mergulhado no cristianismo que se delineia
por suas ruas, fachadas, pelos sorrisos das pessoas nas ruas. Mas sera sobre esse mapa que o
rodeia, que tromba seu corpo e territorios de desejos, que estabelecera também, o territorio de
combate contra o grande empecilho, o grande inimigo, o grande empestiador do territério em
que circula: o moralismo cristdo, que ajudou a formar esta cidade moderna e que seus
protetores sabem disso, sob os discursos de que os sustentaculos da ‘“sociedade” (assim
mesmo, abstrato e atemporal) sdo o cristianismo ¢ a familia crista.

A grande cidade abriga o pecado. Pecado ¢ caminho do Inferno. A cidade se
degrada triplamente: por ela mesma (circulacdes, servigos, acessos), pela arquitetura,
engenharia (as chamadas, ironicamente ‘obras de arte’, referindo-se a pontes, viadutos, € o
gigantesco acumulo de concreto mantido em pé por céalculos estruturais), e pelo urbanismo
(uma sociologia posta sobre um plano de desenho meticulosamente projetada - embora, quase
sempre, solapada). A degradacdo leva a uma ecologia deteriorada, com superficies
impermeabilizadas em excesso, redu¢ao de areas verdes publicas e privadas, causa e motivo
de aprisionamento, doenga de espirito, doenca dos corpos, doenga das almas e destruigdo do
ideal dos velhos burgos.'®

A cidade vai para baixo, e a legido celeste vai junto, com suas criangas catolicas
miseraveis sob as bénc¢dos das linhas tortas escritas no céu; com seus anjos de fogo que
iluminam cemitérios alegremente profanados; e a grotesca, assustadora e pictérica imagem
das “borboletas de zinco devorando as hemorroidas goticas das beatas”...! Além de alusdes
mais ténues, como a ideia de mortos que uivam por fracas penas..., anjos? Fracos anjos...,
fracos mortos...? Fracos uivos.

E a cabega gira novamente em seu escorregar por caminhos que deveriam ser
conhecidos, mas se fragmentam, se desorganizam e constroem novas faces de uma realidade
tdo verossimil, quanto a possibilidade de uma realidade monstruosa que, ainda que se mostre

diariamente pelos noticiarios, nunca faz com que alguém possa se sentir confortavel..., por ser

"> HARVEY, David. Espagos de Esperanca. Sio Paulo: Loyola, 2004.
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tdo improvavel quanto o rugir do Surrealismo em jogos de palavras rolando pelas ruas
noturnas.

O mundo angelical, longe da perfei¢do celestial apolineamente olimpica, segue
como fonte de confrontos entre o desejo puro e simples, o desejo pelos interditos que as
barreiras dos tabus impdem, e o mais puro desejo pela destruicdo do angelical em si. Freud,
Mircea Eliade e Georges Battaille analisam o combate ao estigma do Bem, fonte de tantas

regras, chamada a “estreita estrada”.

0S ANJOS DE SODOMA'®

Eu vi os anjos de Sodoma escalando
um monte até o céu

E suas asas destruidas pelo fogo

abanavam o ar da tarde

Eu vi os anjos de Sodoma semeando

prodigios para a criagdo ndo

perder seu ritmo de harpas

Eu vi os anjos de Sodoma lambendo

as feridas dos que morreram sem

alarde, dos suplicantes, dos suicidas

e dos jovens mortos

Eu vi os anjos de Sodoma crescendo

com o fogo e de suas bocas saltavam
medusas cegas

Eu vi os anjos de Sodoma desgrenhados ¢
violentos aniquilando os mercadores,
roubando o sono das virgens,
criando palavras turbulentas

Eu vi os anjos de Sodoma inventando

A loucura e o arrependimento de Deus

Os muitos anjos que riscam, cortam, sobrevoam e habitam a degradada metropole
carregam a candura e erotismo do efebo, mas escondem também, sob suas belas e prodigiosas

asas, a destrui¢do, a ruina da cidade que se afasta em um urrar longinquo sob a serra azul,

' De Paranoia, in Um estrangeiro... op.cit., p. 61.
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azul de abandono, de soliddo, deixada em torpor, em que os ultimos tambores cavam a
sepultura de uma cidade moribunda, que arfa e bufa, em estertores horrendos.

Sdo os Anjos da Historia, como anunciou Benjamin, sdo os Anjos de Sodoma,
violentos e prodigiosos, terriveis, apocalipticos e fundamentais. Anjos de beleza e destruicao,
anjos de desejo e violéncia, anjos urbanos sem perdao.

Esse poema vidente, ja aponta a luta contra a cidade, a fuga para a floresta, o
magico como forca real e imanente sobre os humanos. Sdo Paulo ¢ Sodoma - para o bem e
para o mal. Conflitos religiosos, onde os interditos sdo a senha de entrada para a fidelizagdo e
acesso a um pedaco de um Eden entediante até a medula. Sio Paulo é Sodoma, onde a
decadéncia ¢ libertadora e acusadora - desvendando as mutilacdes que a moral burguesa
weberiana enceta sobre as asas de quem aspira fugir da zona de ataque. O séquito dos anjos
enlouquece em sua sanha pela conformidade dos comportamentos, das formas e dos prazeres,
agarrando chibatas com as maos sangrentas, “inventando a loucura e o arrependimento de
Deus”. E citando Nietzsche, amplia: Se para o filésofo s6 valeria acreditar num deus que
soubesse dangar, Piva soma: E num Deus que saiba beber, como Baco, Dionisio, Exu Tranca-
Rua.

Piva mantém suas associa¢des e cumplicidades com os “malditos” e, com eles,
investe contra alguns de seus maiores inimigos: a cidade e o cristianismo. Envolto, rodeado e
soterrado pelos codigos e signos cristdos, inverte sentido, direcao e objetivos de seu séquito e
exército. E se fara envolto, rodeado e soterrado por anjos, serafins e querubins, que sairdo a
campo, em plena cidade santa-herética e tdo pouco paga de Sdo Paulo, campo aberto onde o
poeta tenta lutar contra os pecados da castidade e da hipocrisia, € os crimes da conivéncia e do
conformismo.

Piva inverte vetores, prodigalizando outra sacralidade, outros anjos, aqueles que
saberdo consolar aos que foram massacrados, aos que tombaram vitimas de suas humanas
pulsdes, reafirmando seu brado: “Seremos sempre pelo deboche, pela anarquia e sempre do
lado dos vencidos™'*.

Associacdes, sempre libertadoras, rompem o percurso do argumento légico e
atacam o vao do horror: “anjos... desgrenhados e violentos aniquilando os mercadores,
roubando o sono das virgens, criando palavras turbulentas”! Mas sob o voo Surrealista, pode

fazer fluir seu olhar que se encanta entre o mistério da dor e a violéncia dos anjos.

% DIOS. op.cit.



122

A cidade ¢ reconhecimento constante - medonha e fascinante. A megaldpole ¢
berco de doces sonhos, de parcerias criativas, de projetos fantdsticos, aglutinando o
movimento modernista numa cidade tacanha, mas que ja possuia propensao, perceptivel, para
a grandeza de um parque industrial deglutidor.

Indagado sobre a proximidade de Paranoia com Paulicéia Desvairada de Mério
de Andrade'®, comenta que percebe como ambos tiveram o que chama de “experiéncia
alquimico-futuristica” da cidade, mas com um vetor invertido, ja que afirma que “eu inverti
isso, pois tive uma relagdo de pesadelo [...] houve um fio-condutor de explosdo, quando a
paisagem se racha de encontro as almas, o cérebro que se racha de encontro a uma calota [...],
a ideia da ruina. E mais ou menos aquilo que diz Brecht: “Da cidade sobrara apenas o vento
que passa sobre ela”'*®,

Quanto a obra citada, Piva sente maior aproximagdo com o poema ‘Girassol da

5187

Madrugada’ °’, quando se entrevé, mais claramente, “seu lado homoerdtico, demonstrando

grande sensibilidade homossexual”'™.

De fato, em algumas passagens esse poema se insinua quando diz:

GIRASSOL DA MADRUGADA'¥
\Y

Tive quatro amores eternos...

O primeiro era a moga donzela,

O segundo... eclipse, boi que fala, cataclisma,

O terceiro era a rica senhora,

O quarto és tu... E eu afinal me repousei dos meus cuidados.

VI

Os trens-de-ferro estéo longe, as florestas e as bonitas
cidades,
Nao ha sendo Narciso entre nos dois, lagoa,
Ja se perdeu saciado o desperdicio das uiaras,
Ha s6 meu éxtase pousando devagar sobre vocé.

Oh que pureza sem impaciéncia nos calma
Numa fragrancia imaterial, enquanto os dois corpos se

185WEINTRAUB, Féabio. Entrevista com Roberto Piva. Revista Eletronica WebLivros, s/d. Disponivel em:
www.weblivros.com.br/entrevista/roberto-piva-2.html. Acessado em dezembro de 2007.

186 Idem, ibdem.

Do livro O Fogo irrefletido do amor de 1931, conforme identificagdo de Gilda de Mello e Souza, responséavel
pela selecdo e organizacdo dos Melhores poemas de Mdario de Andrade. 7. ed. Sdo Paulo: Global, 2003.

'8 In: Weintraub para a Weblivros, op.cit.

'8 ANDRADE, M. op. cit.., p. 133.




123

agradam

Impossiveis que nem a morte e os bons principios.

Que siléncio caiu sobre a vossa paisagem de excesso

dourado!

Nem beijo, nem brisa... S6, no antro da noite, a insonia apaixonada
Em que a paz interior brinca de ser tristeza.

[.]

Também percebe esse mesmo traco e sensibilidade, no conto ‘Frederico
Paciéncia’, datado de 1924, do livro A crénica de Juca Belazarte Malazartelgo, citado como
prova dessa sensibilidade que o impressionou. Segue abaixo alguns trechos que demonstram

essa impressao indicada por Roberto Piva:

Frederico Paciéncia [...]. Foi no ginasio [...]. Eramos de idade parecida, ele
pouco mais velho que eu, quatorze anos [...]. Senti logo uma simpatia
deslumbrada por Frederico Paciéncia, me aproximei franco dele, imaginando
que era apenas por simpatia [...] admirava lealmente a perfeicdo moral e
fisica de Frederico Paciéncia e com sinceridade o invejei [...]. Quis ser ele,
ser dele, me confundir naquele esplendor, e ficamos amigos [...]. E a vida de
Frederico Paciéncia se mudou para dentro da minha.

Mas, como ¢ bem apontada por seus leitores, a associacdo de Paranoia a Paulicéia
Desvairada ¢é inevitdvel, na maneira como narram esses trajetos em fragmentos,
‘arlequinalmente’, como diria o proprio Mario, e bem mereceria estudo mais detalhado.

E com ‘Ode ao Burgués’, a relagdo fica um tanto 6bvia, com seus insultos
explicitos, ao desprezivel ‘cauteloso pouco a pouco’, generalizando e ofendendo uma
aparéncia caricatural, preconcebida, entre o sedentarismo e suas adiposidades consequentes,
amortecendo vivacidade, acomodando perigosamente aos que se pretendem ‘zelar’ pelo bem
coletivo. Mério, aos berros, conclama “morte a gordura! / Morte as adiposidades cerebrais /
Morte ao burgués-mensal!... / 6dio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos [...]. Fora o

bom burgués!...”"!

. Mas Mario ndo ¢ tdo panfletidrio em sua obra como um todo, cedendo a
arroubos enraivecidos em um ponto ou outro. Mas o que se v€ nessa obra sao as buscas
frenéticas, em que pede socorro aos amigos, em busca de um sossego que a cidade nao lhe
pode trazer, nem tdo pouco sua moral tacanha e provinciana. E esses confrontos, guardados os

periodos historicos e suas delimita¢des reais, sdo muito proximos:

%0 Livro identificado pela organizadora da antologia Os melhores contos de Mdrio de Andrade, Telé Ancona
Lopes. 2.ed. Sdo Paulo: Global, 1988. p.141-58.

"IANDRADE, M. Paulicéia Desvairada. Sio Paulo: Casa Mayenga, aos 21 de Julho do anno de 1922 (edigdo
fac-simile, integrante da Caixa Modernista, 2002). p. 67-9.
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NOCTURNO

Luzes do Cambuci pelas noites de crime...
Calor!... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

Gingam os bondes como um fogo de artificio,

sapateando nos trilhos, cuspindo um orificio na treva cor de cal...
Num perfume de heliotrépios e de pdgas

gira uma flor-do-mal... Veio do Turquestan;

e traz olheiras que escurecem almas...

E ja neste pequeno trecho do poema os paralelos ficam claros: os trajetos
explicitados e percorridos pela cidade, as caminhadas noturnas preferencialmente, o ar
densamente sensualizado, a referéncia a Baudelaire numa constante, seja nominando-o,
citando-o ou incorrendo nas mesmas flaneries onde se busca quebrar um ritmo contra o qual
se debate, como a ponta de um iceberg, ou como o rabo de uma onca, que se sabe na outra
ponta do que lhe acoita a face, ou ameaga arrancar-lhe a alma numa patada. Monstros prontos
para destrogé-lo ou deglutir, os pedacos, despedacos citadinos de um ndo-fazer imperdoavel,
num ritmo de alta heresia!

A cidade e suas regras sobre os corpos, ndo € apenas uma questdo para uma
poética belicosa, mas uma questdo de toda uma vida. E se Sdo Paulo era provinciana e
monotona nos anos sessenta quando Piva flanava com seus amigos por suas ruas, imagine o

que seria para o Mario de Andrade:

OS CORTEJOS '

Monotonias das minhas retinas...

Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...
[...]

Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!

2 Idem, p. 91. Lembrando que, por ser uma edi¢io fac-similar, fez-se a opgdo pela manutengdo da ortografia
original.
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Oh! os tumultuarios das auséncias!
Paulicea — a grande bocca de mil dentes;
e os jorros dentre a lingua trissulca
de pus e de mais pus de distingao...

[.]

Mas Mario ¢ multiplo e vasto, passando de agitador a teérico cultural, de fundador
do Patrimonio Histoérico (s6 isso ja valeria sua louvagdo) a estudioso de musica, além das
outras facetas mais conhecidas, associadas a literatura. Mas em seu ‘Prefacio
Interessantissimo’, essas pontas parecem convergir e, esgarcando seu olhar ousado e
modernista, encostar em um Surrealismo ainda nem existente, ja que foi escrito entre 1920 e
21, enquanto o Manifesto Surrealista s6 foi publicado em 1924. Abrindo o texto, a ousadia
pos-freudiana: “Estd fundado o Desvairismo”, e advoga pela imprecisao da palavra, dando
passagem a fluxos inconscientes. Com instrumental tedrico do universo musical, propde um

certo aproveitamento dessas duas linguagens quando diz:

A poética, com rara excepcdo até meados do século 19 francés, foi
essencialmente melodica. Chamo de verso melddico o mesmo que melodia
musical: arabesco horizontal de vozes consecutivas, contendo pensamento
inteligivel [...], mas uso frases soltas [...], portanto polifonia poética |[...] uso
0 verso harmoénico: a caingalha..., a Bolsa... As jogatinas... [...] a linguagem
admite a forma dubitativa que o marmore nao admite [...]. Versos: paisagem

do meu eu profundo [...]. Com o vario alatide que construi, me parto por essa
194

selva selvagem da cidade ™.

Mario de Andrade ja apontava para um proto-Surrealismo, ja se antecipava ao
riquissimo conceito bakhtiniano da polifonia, visualizando antes do genial tedrico russo, as
muitas vozes na constru¢do de um texto. A compreensdo do termo, no entanto, para Bakhtin,
¢ que ele percebe a reunido de vozes de muitos tempos e lugares, enquanto Mario pensa no
acorde poético como um multiplo olhar sobre um verso. O poeta, jamais seria Unico, mas
multiplo, vario, difuso entre sensacdes e leituras possiveis, apontando ainda, para o
desarrumado da vida e, portanto, do poema, que ele quer dissonante, como ‘os musicos
preferem suas frases melodicas’. Com as pesquisas musicais bem mais ousadas que as da
literatura, como ele bem aponta, ja antes dos anos vinte, Prokofiev, Stravinski e Schéenberg

rompiam a tonalidade romantica, partindo desde a simples dissonancia as raias da atonalidade.

93 Idem, p. 47-8.
14 De “Prefacio Interessantissimo’, in: Paulicéia Desvairada. op. cit., p. 23-5.
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A riqueza politica, antes da estética, da polifonia, ¢ que ela desarranja o discurso

univoco, confiante e autoritario.

O autoritarismo se associa a indiscutibilidade das verdades veiculadas por
um tipo de discurso, ao dogmatismo; o acabamento, ao apagamento dos
universos individuais das personagens e sua sujeicdo ao horizonte do autor
[...]. O dialogismo e a polifonia estdo vinculadas & natureza ampla e
multifacetada do universo (romanesco), ao seu povoamento por um grande
numero de personagens [...]'"".

A intimidade entre as obras de Mario e Piva, tirando sua vasta e inequivoca
polifonia, ndo sao muitas, até porque o mundo virara do avesso, conforme observou
Hobsbawm em seu estudo do curto e explosivo, século XX, ao qual chamou de Era dos
extremos. Apesar da grandeza de Mario, Piva confessa uma identificagdo maior com a obra de
Antonio Mendes, poeta cujo livro apresentou, € cuja temdtica aponta para e€sse universo
caotico e degradado da cidade que se desfigura cruelmente. Como Mendes, Piva comenta
observar esses pequenos personagens, ricos € sujos, que circulam por areas bem menos
admirdveis e, aparentemente, ‘menos Sao Paulo’, como seus bairros industriais, seus
suburbios carecas e sem brilho, onde ainda encontram habitos prosaicos € comoventes, em
que se vé “placas de leciona-se piano, garrafeiros, loucos, tarados e herdis”'*®. Figuras e
imagens que se mantém desde a Sdo Paulo de Mario de Andrade passando por Antdnio
Mendes, persistindo até hoje, desde os arredores do centro velho, até os confins das zonas sul
e leste, tdo longinquos quanto esquecidos. E ¢ valorizando essas pequenas riquezas que ele
pontuou na apresentagao de A Confissdo para o Tieté, de 1980, em que anuncia “os poemas

de Antonio Mendes como a Bossa-Nova do subturbio™:

[...] bébados proletarios, vagabundos, bichas suburbanas com sotaque
italiano, garotos sentados no meio fio mastigando cenouras cruas, peladas no
patio da Eletroradiobraz, placas de leciona-se piano, garrafeiro, loucos,

tarados e herois, enchem de encanto as ruas da zona norte'”’.

Em entrevista para Dume e D’Elia'®, a visdo extremamente acida sobre a cidade se

destaca, apds um aumento muito evidente da violéncia e da sujeira de todo seu territério. “A

"BEZERRA, Paulo. Polifonia. In BRAIT, Beth (Org). Bakhtin: Conceitos-chave. 4. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2007. p. 191.

1% In: Prefacio para MENDES, Antonio. 4 Confisséo para o Tieté. Sdo Paulo: Marco Zero, 1980. p. 3.

7 Idem, ibdem.

1% Ebuli¢des Pivianas. op.cit.
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cidade que existiu, a dos anos 60, perdeu a magia, a dimensao ludica, e nao ha mais os lugares
que se percorria naquele periodo”. Lembrando que a entrevista foi feita em 2007. Ele
comenta: “Sao Paulo estd horrorosa porque em uma sociedade de massas, a criminalidade ¢
de massa, e as pessoas tornaram-se criminaldides”199. E acrescenta: “Hoje ela ¢ uma cidade
devastada, com uma populagdo desenraizada do campo, sem identificagdes urbanas [...]
Escrevi o livro Paranoia com uma visao magica da cidade, como uma grande carnica

apodrecendo”™

[...] (n)a metrépole da modernidade os habitantes sdo transformados em
vencidos, em prisioneiros, em exilados. O cidaddo moderno se descobre
como estranho, isolado, derrotado. A cidade s é cantada para ser denegrida:
como instrumento retérico que se dirige ao lamento™".

Piva esta pensando a cidade como cidade-cenario, cidade-armadilha, cidade-
poesia. Seu campo da ética mais profunda. Por isso a poesia que ele persegue e produz, como
explica Davi Arrigucci, “ndo fala das ‘estrelinhas do céu’, mas ¢ usada como um dos
instrumentos mais profundos da visdo do homem sobre o mundo, por isso que nas culturas do
mundo, a poesia estd num patamar elevado do espirito humano™>®.

Abracado aos sentidos fugazes que a metropole, de fato, impde, o Surrealismo ira
se insurgir com plena veeméncia e todo vigor. E facil perceber como o Surrealismo ensina e
conduz. Ele liberta a angustia do sentido, a angustia dos fazeres cotidianos para alvos
absurdos, quando se indaga - o que faria mais sem sentido: a realidade concreta ou o delirio?
Que verdugo sonhou a megalopole?

Percorrendo suas pragas e avenidas, levando-se a sério demais, e as vezes
divertindo-se a grande, carnavaliza a presungdo de autocontrole preconizada pelo

racionalismo pré-Freud, em que Piva faz a cronica dessas pragas, enrolado no manto denso

do Surrealismo:

PIAZZA TV *%

Estomagos de pragas
com platanos manchados de azul
com filatelistas

% Idem.

200 1dem, ibdem.

' CANEVACCIL. 4 cidade polifénica. op. cit., p. 100.
22 DIOS.op.cit.

2% De Piazzas, em Um estrangeiro... op. cit., p. 89.
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transpirando
amputagoes de
pombas metalicas nos coitos rapidos
as armaduras
dos gineceus
em zumbidos surdos
de besouros de borracha
os bocejos macerando o ar
onde estdo as
fricgOes fraudulentas das
ilusdes do amor
o inatingivel bolo
nascendo
no lindo lugar
de um amavel coragdo
um banco revirado
cheio de siléncio
a tarde
sorrindo de frio
para poucas
cenas de ciume
ou
Rimbaud
beijando as pessoas
sua mascara logica
LIMITES DA LAREIRA acabando de tombar
sem nenhum passaro dentro

Pracas paulistanas, piazzas de trocas fugazes como coitos, selos, fricgdes, os quase
amores, desejos suspirantes por um quase nada que nem foi, cheio de siléncio e frio.
Tristonhos platanos de inverno, ansiando por lareiras, pedindo e transpirando beijos. Tardes
de circuitos domingueiros, quadrilateros intestinos, tdo internos, bocejando ares de fria
preguica e sorrisos ciumentos. “Vivemos na grande metrdpole, mas também somos vividos
por ela. A cidade esta em nos™**,

Estranho dizerem, como se 1€ na parca fortuna critica de sua obra, que Piva teria
uma identificagdo com o futurismo por estar tdo proximo das coisas e detalhes da tecnologia.
E como ndo sé-lo apés os anos ‘60, em qualquer metrépole como Sdo Paulo? Ignorar
teluricamente as golfadas de eletricidade que atravessam a cidade por cima, por baixo e pelo
meio? Mas o que ndo se vé sdo suspiros entusiasmados sobre o progresso tecnologico. No
mais das vezes, o que se l€, ¢ sua critica direta, até¢ as condi¢des de vida que deveriam ser as

mais tradicionais como a propria atividade da prostituicao, tdo antiga quanto comum, mas

que sequer essa tradi¢do, ¢ mantida com tranquilidade.
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2.3. CORPOS: Risco e prazer pela metropole

A realidade do corpo é uma imagem
em movimento fixada pelo desejo.
Octavio Paz

Como separar Espago e Corpo em poeta tdo citadino? Alids, como separar Espago
e Corpo em mundo tdo urbanizado? O poeta vai bebendo e vomitando seus ares, odiando e
rejeitando, mas ¢ pelos seus contrastes que seu corpo e seu olhar sobre os corpos, se prepara
para outras formas de ocupagdo de espagos, com outras formas de atravessar corpos, de
atravessar espacgos.

O poeta ird percorrer seus dias numa plataforma que se confunde com outras
subjetividades, e percebe que essas tantas subjetividades sdo alvos de projetos de poder. Poder
sobre corpos, e poder sobre corpos num grande circuito extrator de mais poder chamado
cidade. Corpo e espago como planos de acdo de controle. Pensar em amenidades ¢é ignorar as
ideias de controle camufladas sob a urgéncia da frui¢do, da eficiéncia, da competicao, da
justica de se deixar morrer quem ndo trabalha. As técnicas de controle sdo muito boas, por
lidarem sempre com dois abismos existenciais: 0 medo e o desejo. E ¢ disto que se constroem
ideologias, armas de dominar por ameacga ¢ seducdo. E ¢ bom lembrar que o termo ‘Sociedade
de Controle’ foi cunhado por Burroughs e assumido pela Ciéncia, conforme esclarece
Deleuze®®.

A poesia que o poeta constrdi ndo serve para embalar namorados, ndo comove
Pollyanas, mas se propde a perturbar como um vate contemporaneo de que fala Benjamin®®,
um poeta-profeta que nao se perdeu no tempo, e que desvela pela transgressdo. Mas num
tempo das imagens, de dispersao do texto, do empobrecimento da leitura, a linguagem
poética, que ¢ sintese e que no caso de Piva ¢ fluxo de consciéncia sobre, e contra, os fluxos
ideologicos, porém, como a poesia ¢ para poucos, reduz seu alarde e area de perturbagao.
Ruas, pracas e nomadismos - o rolar pelas cidades destas terras, de outras terras, em fluxo
transparente, com trocas tdo fugidias, tdo opacas, soma-se as angustias da sobrevivéncia, o
risco de ser engolido, num desconforto que ja se espalhara. Cinema, poesia, drogas, sexo, nao
pertencimento, hedonismo, deboche, erotismo, corpos, muitos corpos e a cidade — por todos

os lados.

2% CANEVACCIL. op. cit., p. 37.

25 DELEUZE, Gilles. Conversagées (1972-1990). Séo Paulo: 34, 1992. (Colegdo Trans). p. 219.

296 BENJAMIN, Walter. Alguns temas sobre Baudelaire. In: Textos escolhidos. Sdo Paulo: Abril, 1975. (Colegdo
Os Pensadores, n. 48). p. 35.
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No ‘Postfacio’ de 1964 ja mencionado, Piva indica linhas fundamentais desses dois
primeiros livros, € que ndo mais se desligarao de seus versos ou de suas lutas. Na deformidade
da constitui¢do do ‘homem moderno’, em sua ansia e designio pela utilidade e eficiéncia,
propde o interdito a fantasia e ao gozo que, na justificativa de uma acumulag¢do de riquezas
para o além-vida, induz a uma ascese que favorece a acumulagdo de riquezas bem materiais.
Ao cristianismo cabera “a escola do Suicidio do Corpo”, que o poeta aponta como “a grande

95207

Doenga a ser extirpada do coragdo do Homem”"'. E ainda adverte:

O que eu & meus amigos pretendemos € o divorcio absoluto da nova geragao
dos valores destes neomedievalistas [...] (¢ que) sob o império ardente de

vida do Principio do Prazer, o homem, tal como na Grécia dionisiaca,
208

deixara de ser artista para ser Obra de Arte™ .

A missdo ¢ mesmo ser ‘estrangeiro na legido’. Nesta primeira fase de sua obra, nos
anos ‘60, Piva esta olhando para uma esquerda mobilizada, que se esfor¢a para expandir seus
quadros de adeptos, usando uma arma muito sedutora que ¢ a arte, através de acdes de rua,
pela chamada arte-engajada. E essas agdes organizadas e planejadas, espalham-se pelas
escolas, pragas, portas de fabricas, festivais e algumas editoras cumplices e guerreiras como a
Civilizagdo Brasileira, que unificava o bloco do “agora vai”. Esse clima navegava na aura de
um presidente que se dizia de esquerda, Joao Goulart, o Jango, que propunha Reforma
Agréria e outras decisdes pela distribuicao de riquezas, de justica politica, legal etc., mas que
ndo se instalava, pois a personalidade de Jango ndo permitia acdes contundentes. Sem
tradi¢do de participacdo politica, com altos niveis de analfabetismo, e contra um imenso
aparato repressor mantido por “coronéis” de todo o tipo, e de norte ao sul do pais, a verdade ¢
que o projeto era grande demais para um presidente hesitante e leniente, fato que lhe custaria
o mandato, a fragil democracia do pais e sua propria vida.

A mobiliza¢do da esquerda em torno de projetos artistico-culturais fazia ferver as
ruas em novidades estéticas que acabavam por invadir searas da Industria Cultural, como era
o caso dos Festivais da Cancdo, a expansdo da industria fonografica que precisava de
novidades no cendrio musical, muitos esquetes de teatros de rua e outros mais. O fato ¢ que,
fosse pela Industria Cultural, fosse pela esquerda organizada encantada pela eminéncia de
uma tomada de poder (afinal, o mundo todo ndo estava se esquerdizando?), esse era o

sentimento que transparecia, principalmente no segmento dos estudantes e jovens em geral.

207 «postfacio’ in: Um estrangeiro... op. cit., p. 128-9.
28 Idem, p. 131.
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As cangdes de protesto buscavam os formatos de Hinos para a Nova Caminhada,
como Geraldo Vandré e Sérgio Ricardo tentaram fazer. E essa efervescéncia que organizava
fileiras para montar exércitos, ndo era novidade. Historicamente, as Comunas de Paris ja
buscavam essa mesma febre.

O perigo ¢ de se entrar em trincheira alheia, seguir vanguardas, gurus, tabus e
abandonar seus proprios projetos de aventura. Nos anos sessenta fazer o jogo de uma
esquerda paramilitar era um grande risco, ou fazendo o caminho inverso, e seguir a juventude
religiosa, casta, mas também paramilitar da TFP** que ja se organizava. Mas também havia
o risco de se levar pelos louros da ‘vida literaria’ ou artistica que, enganando o jogo estético
almeja o lucro e o prestigio.

Rimbaud nunca explicou sua recusa em compactuar com a elite que lhe abriu as
portas. Preferiu ndo abrir mao da vida de aventuras. Surpreendeu a todos quando abandonou
o tapete vermelho que lhe estendiam nos circulos literarios de Paris, o que ndo ¢ dizer pouco,
principalmente num periodo em que ela concentrava a alta producao artistica da Europa. Ele
rompeu com as expectativas de torna-lo um novo aedo, novo arauto. Para Mario de Andrade
essa tdo propalada superioridade poderia ter sido apenas um arroubo juvenil, e nada mais.
Em Rimbaud, Mdrio viu apenas um “caso caracteristico do menino espertinho: brilha muito e

210 contrariando muitas outras visdes sobre o génio rimbaudiano. O que

vira povo depois
sabemos ¢ que Rimbaud se rebelou, ndo apenas contra a hierarquizagdo social para a qual
estava sendo conduzido, como contra a propria roda civilizatoria parisiense que se lhe
desvendava perigosamente suspeita ¢ vil.

Rimbaud conseguiu fugir do que o oprimia. Foi ser obscuro na vastidao de outra
vida, inconcebivel a parisienses tdo conscios da poderosa e brilhante cidade que, afinal, havia
produzido sensibilidade tao perturbadora e genial. A grande cidade ofuscava e vampirizava, e

fugir para a vastiddo desértica da soliddo, dirigiu seus passos, para além das seducdes

parisienses.

2 TF.P. - Tradi¢io, Familia e Propriedade. Os trés pilares sagrados da sociedade brasileira, objetos de
adoragdo da sociedade constituida, e pretexto para seu permanente estado de alerta. A despeito do aparato
externo, ou seja, broches de nossa senhora na lapela de ternos impecaveis, escapularios marianos amarrados
por rosarios de madeira, flamulas, bandeiras ¢ estandartes com referéncias explicitas aos templarios, faziam
jus a tradigd@o templaria, no sentido de assumir uma ascese religiosa com guerra santa. Seus adeptos recebiam
treinamento de combate e estariam prontos a auxiliar o exército se fossem convidados.

21 ANDRADE, Mario. Rimbaud. In: COSTA, Walter C. (Org.). Mdrio de Andrade (1893-1945). Arca - Revista
Literaria anual, n. 1. Porto Alegre: Paraula, 1993. p. 97.
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DEMOCRACIA 2!!

A bandeira tremula na paisagem imunda, ¢ nossa

giria abafa o tambor.

Nos centros alimentaremos a mais cinica prostituigao.

Massacraremos as revoltas ldgicas.

Aos paises inundados e que cheiram a pimenta!

A servigo das mais monstruosas exploragdes industriais

ou militares.

Adeus aqui, ndo importa onde.

Recrutas da boa vontade, teremos a filosofia feroz;
Ignorantes para com a ciéncia, extenuados para o conforto:
e que este mundo rebente!

E a verdadeira marcha.

Para a frente, a caminho!

O projeto dito democratico prevé, na era do Capital neoliberal, formas de
manifestagdo constantes, desde que sejam indcuas, como os slogans do mundo da moda: ‘O
estilo de minha roupa expressa minha verdade’. O que se consegue € apenas a expressao de
um gosto construido, dialogando no vazio do bom e mau gosto, ou pior, entre estar-se bem
informado em um universo de controle, o que significa dizer, estar-se fashion ou ndo. E o que
Baudrillard chama de ‘imperativo publicitario’®'?. Esta imposicdo extrapola em muito o
produto que se quer vender, ja que se tornam meros alibis na reconfiguracao dos individuos,
usudrios ou ndo. A liberdade de escolha e acao, que se cede a publicidade, ¢ o terreno que se
perde no direito de escolhas e de existéncia com maior diversidade, sem angustias adicionais,
recriadas, impostas ou sugeridas por um mercado anomalamente avido por lucros.

Muito mais grave, ¢ o fato de que esse tipo de engodo dito democratico, se
estende a todas as outras manifestagcdes publicas, incluindo o grande truque da representagcao
politica. Num mundo ‘plugado’, ter-se representag@o, ou seja, terceirizar opinides e decisdes
¢ manutencdo apenas de um seguimento que achou o caminho para ‘abocanhar’ o poder por
ele mesmo. Se houvesse interesse real de participagdo publica, poder-se-ia instalar

rapidamente, uma Agora eletronica, com atuacdo direta, sem intermediagdes dos

2N RIMBAUD, Jean-Arthur. Uma temporada no inferno e Iluminagées. Tradugido de Ledo Ivo. 3. ed. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1985. p. 139.
Z2BAUDRILLARD, Jean. Significagdo da Publicidade. In: LIMA, Luiz Costa (Org.). Teoria da Cultura de
massa. 6 ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000. p. 292.
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profissionais do poder. Foucault ja assinalou, em Microfisica do Poder, a forma sutil e
inovadora de se impor controles disciplinares, ndo mais pelo impedimento ou interdito
explicito e violento, mas pela superexposi¢cdo, pela autoexposi¢do, numa utilizagdo méaxima
do ditado: ‘o peixe morre pela boca’.

Embora estejamos falando de outro momento historico, a lucidez de Rimbaud ¢
precisa. Nesse poema, o desvelamento do aparato ideoldgico de convencimento e sujei¢ao,
sdo cirirgicos: os simbolos nacionais criados para a mobilizagdo emocional, funcionam
tanto para a justificativa de ‘abafamento de tumultos’ no caso de resisténcia interna, quanto
para anexacdo de novos territorios, usando geragdes contra resisténcias externas. Rimbaud
percebe o que chama, apropriadamente, de cinismo, conduzindo reivindicagdes justas a
incredibilidade e injuria. E sem compactuar com a ética oportunista dos governantes, ofende,
agride e abdica: “e que este mundo rebente!”

O poeta nao esta so.

BULES, BILIS E BOLAS "

Nos convidamos todos a se entregarem a dissolugdo e ao desregramento.
A vida ndo pode sucumbir no torniquete da Consciéncia. A Vida
explode sempre no mais além. Abaixo as Faculdades e que triunfem

os maconheiros. E preciso ndo ter medo de deixar irromper a nossa
Alma Fecal. Metodistas, psicologos, advogados, engenheiros, estudantes,
patrdes, operarios, quimicos, cientistas, contra vos deve estar o espirito
da juventude. Abaixo a Seguranga Publica, quem precisa disso?

Somos deliciosamente desorganizados e usualmente nos associamos

com a Liberdade.

Os manifestos pivianos pedem por NOVAS DESORDENS ao contrario da
esquerda que pedia por NOVAS ORDENS. Confiante, Piva s6 indica que sigamos o que ja
estd em nds: somos deliciosamente desorganizados e usualmente nos associamos com a
Liberdade. E ndo poderia ser mais rousseaunianamente romantica sua fé em que possamos
liberalizar impulsos e desejos, numa crenca esfuziante.

A militancia da esquerda estava, na verdade, mal informada e os apoios eram dado
as mais diversas linhas de socialismos implantados - quer fosse o da Albania e de Mao (de

énfases rurais), como a de Stalin (de linha industrial) e mesmo a linha tedrica trotskista®'*.

213 Manifesto de Os que viram a carcaga, in: Um estrangeiro... op. cit., p. 137.
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Pensar em esquerda como uma maneira de interferir na realidade era uma
possibilidade de leitura, mas o fato ¢ que, formando-se historicamente na era da implantagao
da Revolugdo Industrial, ela se fixa no conflito Capital versus Trabalho, ou seja: proletarios
contra burguesia. Esse arsenal teorico sofrera confronto desde o anarquismo do proprio século
XIX, mas também das vanguardas do final do século XIX, seguindo pela descrenga do pods-
guerra desanimador, e por fim, com o circo da Guerra Fria. E as criticas ndo pararam ai, com
a Escola de Frankfurt e os Situacionistas, os Estudos Culturais e assim, sem parar. Mas
naquele momento, tomar partido exigia devogao.

As vanguardas assumem a febre romantica e radical em sua ansia pelo radicalismo,
levando as agdes artisticas a um desproposito ontologico, questionando seu proprio fazer. A
dimensao radical e romantica do dadaismo, precursor do Surrealismo, pode ser visto no trecho

do Manifesto Dada escrito por Aragon:

Chega de pintores, chega de escritores, chega de musicistas, chega de
escultores, chega de religides, chega de monarquistas, chega de
republicanos, chega de imperialistas, chega de anarquistas, chega de
socialistas, chega de bolcheviques, chega de politicos, chega de proletarios,
chega de democratas, chega de exércitos, chega de policia, chega de nagdes,
nada mais dessas idiotices, nada mais, NADA, NADA, NADA.*".

Diversamente do romantismo do século XVIII com seu viés bucolico, medievalista
e contemplativo, o romantismo que se mistura as ousadias vanguardistas do comego do século
XX, identifica-se com a velocidade e a violéncia, muito proprias das grandes cidades que se
espalham pelo mundo nesse ponto do capitalismo ja imperialista. Além disso, ndo ha como
confundir os dois momentos do romantismo, quando nos deparamos com a grande carga
irbnica do periodo.

O poeta ndo se faz vanguarda, nem se faz romantico, pois se recusa a seguir
cartilhas. Em um periodo de poucas certezas, o zeitgeist teria de traduzir a imprecisao dos
rumos sociais. Piva escreve em luta, como observou Baudelaire, com um pincel na mao,
capturando a paisagem na imprecisdo das sensagdes visuais, misturadas com suas memorias,
fincadas em referéncias eruditas. As perfei¢cdes da paisagem se elaboram nas misturas de
cores do passado com os choques do presente, somando os esgarcados entre o justo € o

imundo, o ataque e a utopia.

1A linha da chamada Revolugio Permanente vencida (ja que seu autor fora assassinado), mas nio desaparecida,
pois se mantinha no movimento estudantil com a ‘Libelu’: a facgdo “Liberdade e Luta”, que tinha uma leitura
bem superficial de Trotsky, embora este trabalho néo seja forum para essa argumentacio.

215 BRADLEY, Fiona. Surrealismo. Sio Paulo: Cosac Naify, 2001. p. 19.
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Piva faz questao de estar sempre misturando o sujo e o puro, o alto e o estranho, o
nobre com a ralé mais pura, doce, e assassina. Suas referéncias extrapolam muitas culturas,
muitos tempos e leituras sdo hordas, séquitos, exércitos de anjos, que fazem parte de mitos

orientais, até assumirem formas humanas associadas a beleza eurocéntrica, a assepsia, a

\

castidade, a elegancia, altivez, imagem nobilidrquica (ainda que celeste, ou refletida nos
céus), mas também aos decaidos, e nisto, foi Unico da tradi¢do judaico-crista. A decadéncia
aos infernos dos mesmos seres, fortes, belos, poderosos e altivos, revolucionaram a
percepgao estética sobre o mal, j& devidamente conformado, ou seja, iconico. E no jogo da
linguagem e das imagens, o angelical exército, serve a um flaneur maravilhado, conforme a

busca dos surrealistas e suas hostes celestes seguem perambulando pelo centro da cidade.

BOLETIM DO MUNDO MAGICO *'°
Meus pés sonham suspensos no Abismo
minhas cicatrizes se rasgam na panga cristalina
eu nao tenho sendo dois olhos vidrados ¢ sou um o6rfao
havia um fluxo de flores doentes nos subtirbios
eu queria plantar um taco de snooker numa estrela fixa
na porta do bar eu estou confuso como sempre mas as galerias do
meu cranio ndo odeiam mais a batucada dos ossos
colégios e carros fnebres estdo desertos
pelas calcadas crescem longos delirios
punhados de esqueletos sao atirados no lixo
eu penso nos escorpides de ouro e estou contente
os luminosos cantam nos telhados
eu posso abrir os olhos para a lua aproveitar o medo das nuvens
mas o céu roxo € uma visao suprema
minha face empalidece com o alcool
eu sou uma soliddo nua amarrada a um poste
fios telefdnicos cruzam-se no meu eso6fago
nos pavimentos isolados meus amigos constroem um manequim fugitivo
meus olhos cegam minha mente racha-se de encontro a uma calota

minha alma desconjuntada passa rodando

1 De Paranoia, em Um estrangeiro... op. cit., p. 47.
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Em seu delirio, Piva alude um lirismo insuspeitado em meio a tanta violéncia do
livro Paranoia como um todo. Neste poema o tempo parece estancar e o poeta fixa pontos
que se deslocam lentamente, sem a furia que o acomete quando se vé esquartejado pelos
fragmentos da cidade. A emog¢do do misticismo que o levarda a sua maturidade, ja esta
delineada nestes versos e a cadéncia se alenta, se alonga em uma procissao funebre e funesta
que cruza seu caminho. Ele se percebe envolto, mas estanque e assinala: “sou uma solidao
amarrada a um poste” - visdo soberba de uma dor que ndo segue, mas observa o cortejo sob a
lua, e s6 sua “alma desconjuntada passa rodando”.

Seu corpo circula, rola pela cidade, ndo cria limo, ndo suspira — mas nao ¢ um
voyeur, € uma esponja que alucina e sofre, compondo a obra: corpo, cidade, poesia, as vezes
drogado, as vezes de uma lucidez alucinada, como uma lente de aumento sobre a indiferenca
que se atravessa pela urbis. Loucura, nomadismo, desvendamento da loucura da cidade.

Pode-se dizer que a obra de Roberto Piva, em grande medida, trabalha nesse
espago entre a lirica mais fiel, em que a voz do poeta se pensa e vivencia, € uma antilirica em
que o mundo € o centro do objeto poético. Com Piva, 1é-se um poeta que se vé€ e sofre o
mundo, mas que também ataca e interfere. A personagem lirica ¢ agente e pirata, sem se
deixar encurralar. Ele sofre entre a lucidez do impacto e a loucura do contra-ataque,
recusando-se a compactuar com o jogo de poder, delatando e confrontando, entre o deboche
e o achincalhe, sem que se obrigue a um discurso linear. Sonhos, pesadelos, delirios e
devaneios, orientam com mais propriedade sua poesia que, embora de verso livre, cadencia
em ritmos sempre presentes ainda que ndo regulares.

Na ponta ultima, o que fica claro em suas paginas, além do dominio da palavra, ¢
o erotismo da obra, em seus versos predadores que escorregam para as paginas depois de
saciados em pragas centrais € becos escusos em suas beiras... Sexo, erotismo, obscenidade?!’
que inspiram, mas que dialeticamente, modificam perceptivelmente o enfoque, o foco, o
objeto de desejo, o objeto de poesia. Sua arma politica mais presente ¢ o erotismo, contra
todas as ortodoxias, abragando a androgenia, a pederastia, a homossexualidade, usado como

grande antidoto e galhofa brutal, com uso pleno da heresia, da profanacao e da obscenidade.

2"Henry Miller comentou sobre essa diferenca e modo revelador. Disse ele: “o obsceno é processo purificador;
enquanto a pornografia apenas aumenta as trevas, o0 obsceno ¢ direto e a pornografia indireta. Acredito dizer a
verdade, revelar tudo perfeitamente, chocar se necessario, ndo disfarcar nada”. In: As historicas entrevistas da
Paris Review. Os Escritores, 2. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 43.
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STENAMINA *'* BOAT *"
Prepara tu esqueleto para el aire
Garcia Lorca

Eu queria ser um anjo de Piero della Francesca
Beatriz esfaqueada num beco escuro
Dante tocando piano ao crepusculo
eu penso na vida sou reclamado pela contemplacdo
olho desconsolado o contorno das coisas copulando no caos
Eu reclamo uma lenda instantanea para o meu Mar Morto
Tempo e Espago pousam no meu antebragco como um idolo
ha um osso carregando uma dentadura
Eu vejo Lautréamont num sonho nas escadas de Santa Cecilia
ele me espera no largo do Arouche no ombro de um santuario
hoje pela manha as arvores estavam em Coma
meu amor cuspia brasas nas bundas dos loucos
havia tinteiros medalhas esqueletos vidrados flocos dalias

explodindo no cu ensanguentado dos 6rfaos
meninos visionarios arcanjos de suburbio entranhas em éxtase alfinetados

nos mictorios atdmicos
minha loucura atinge a extensdo de uma alameda

as arvores langam panfletos contra o céu cinza.

Arcaboucos culturais escancarados com a ajuda de quimicas deliciosa e
provocativamente proibidas, ilegais, perigosas, de onde surgem as magnificas entidades de
della Francesca, de onde o poeta revé os angulos assustadores de antigas histérias, como a
morte da pura Beatriz, enquanto Dante mergulha nas delicias netunianas de sons e cores
extremos de um crepusculo. Sensorialismo inflamado pelos rumos das artes insufladas pelas
drogas, corajosamente cruzando logradouros publicos.

Na imagem invocada na referéncia a Lorca, a imagem do deslocamento
improvavel de algo inanimado e seco como um monte de ossos, que se alca aos ares, ¢
permissdo assumida para ousar os mesmos rumos. O poeta solta-se nos ares liberando o acaso
como parceiro, sujeitando o prazer ao caos dos acidentes, em plena Santa Cecilia, centro da

cidade, onde Lautréamont circula as presengas de Dali e flores de concreto.

28Stenamina, da familia das anfetaminas, é um psicotropico poderoso que, misturado ao alcool, produz
alucinagdes e delirios por umas quatro horas ou mais.
2% De Paranoia, in: Um estrangeiro... op. cit., p. 53.
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Suas andangas trombam com a loucura maior da beleza esfarrapada de meninos
que o compelem a um misto de compaixao e desejo, circulando, transmutando olhares sobre a
cidade, exortando passantes aos interditos (meu amor cuspia brasas nas bundas dos loucos), e
delatando horrores dos meninos em situacdo de franca deriva, acusando o abandono das
arvores que conclamam para o alto na palavra instada.

Piva aproxima o descalabro das andancas beats, os desajustes dos olhares
surrealistas, dos tesouros, ainda que cristdos, dos portentos renascentistas, potencializando
delirios e revisitagdes de uma megacidade que sempre se renova, e engolfa, e regurgita, e
condena e redime, e nutre ¢ mata. Ele se da conta do que Bakhtin chamou de cronotopos,
quando diz: “Tempo e Espaco pousam no meu antebragco como um idolo”, e deles tira
vivéncia, riqueza e experiéncia.

Haveria, por justi¢a, que se visitar bem mais de seus poemas, mas seria um
trabalho fora dos limites permitidos pelo tempo a que se submete um estudo como o presente.
E assim, do primeiro livro de suas obras, reunindo dois livros dos anos sessenta, o poema
solto para Fernando Pessoa, os manifestos, pouco debatidos ainda neste capitulo, enfim, tanto
material, acaba comprimido em poucas paginas para dar conta dos tantos pontos e arestas de
uma obra varia e disforme, e por isso mesmo, rica. Resta um ultimo mergulho, irresistivel, no

que chamou

O JARDIM DAS DELICIAS *°

Teu sopro no corrimao anatomico sobre meus olhos

aquela serpente com escamas de cicuta sacudida entre
tuas coxas de megatons

¢ um meio seguro de ndo mais aconchegar a mais serena
catastrofe

como um espelho de vinganga acordado por um bater
de asas

& um piano que rola até o limite de doces raizes

onde se completam as cachoeiras das trepanagdes

TEUS OLHOS SAO GRITOS DEMASIADO REDONDOS

Meu circuito de trincheiras pela mesma razao de ninho

de aguia

tempo em que os 12 andares do sexo correm persianas

2% De Piazzas, in: Um estrangeiro... op. cit., p. 95.
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de galalite
relampagos do mesmo liquen magnético de tua boca
de quinze anos
quando nao vias a escola para assistires Flash Gordon
& ler Otto Rank nas esquinas
O mundo continua sendo um breve colapso logo que as
palpebras baixem
& meu amor por ti uma profanagio consciente de eternas

estrelas de rapina.

Novamente Piva visita o louco aflito dos pecados absolutos, Hieronymus Bosch.
Perdido entre os sonhos, delirios de concupiscéncias, o terror premente ¢ real das torturas
infernais (ainda que o racionalismo ja batesse a sua porta, pois existiu no século XV, embora
o norte da Europa e zonas rurais estivessem, obviamente, longe demais do fervilhar
Renascentista do sul do Continente).

Com o halito de Bosch por sobre o ombro, Piva segue reafirmando as heresias que
lhe abrem portas dos prazeres, havidos por malditos. Ele aponta os riscos de morte: serpente,
cicuta, megatons, catastrofe, vingancga, trincheiras, pederastia e a confirmacdo: ‘meu amor
por ti uma profanacdo consciente de eternas estrelas de rapina’.

As inversdes recolocam no lugar o santificado desejo pecaminoso, o herético
conhecimento canodnico, quando observa a busca precisa da avidez nas escolas em que se
assiste Flash Gordon, enquanto nas esquinas, absorto das tolices irrelevantes, 1€ Otto Rank.

Seu texto ¢ direto, abocanhando leituras que permeia sua vida e seu olhar sobre o
mundo e a cidade. Piva ¢ homem da cidade, das ruas, dos encontros com os loucos, mendigos,
office-boys, prostitutas infantis, bo€mios de todas as geracdes. Nos mais recentes trabalhos
vistos e lidos pela midia, Piva segue sendo associado ao Surrealismo, principalmente em seu
primeiro movimento ou fase literaria.

Nesse poema as linhas fundamentais ficam evidentes: a riqueza ¢ adquirida pela
experiéncia e ndo pela razao; o corpo ¢ visto pelo desejo, e ndo pela norma; sua colocagio
frente ao desejo nunca ¢ militante, ndo advoga pela homossexualidade, renegando qualquer
hierarquia, mas reforcando a for¢a da sexualidade, seja ela qual for. Quanto a urbis joga
como um playground-escola, onde, encantado, aprende como num parque tematico de jogos
politico-erodtico-transgressores, invertendo, rebaixando e profanando. E por fim, um fio

utopico orientando nossos olhares para as coxas androginas dos que se perdem nas paixdes
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de espirito, misturadas as da carne, em artes ‘surubaticas’, frente aos sorrisos horrorizados
dos castrados.

Deste festival de inversdes e possibilidades, aponta como a construgdo de papéis
sdo as etiquetas necessarias para o engavetamento das multiplicidades, e delata os que

justificam as delimitagcdes morais usadas nos controles e exclusdes:

Sdo papéis freudianos, marxistas e positivistas que definem e delimitam
individuos. Eles se apresentam como ‘donas de casa, homossexuais, se
assumem como gays, como dionisiacos’, essas coisas psicanaliticas, que
foram inventadas por uma reunido de gerentes para castrar as pessoas [...]**!

E em suas andancas, Piva e seus amigos, produziram obras importantes que nao
chegaram a entrar em grande circulacdo, porque, num ato de mea culpa, admitiram a falha de
terem se afastado da midia, que nesse momento surgia como uma forga impulsionadora de
muitas linguagens. Mas se, de fato, a midia auxiliava na circulagdo de novas linguagens e
experimentos estéticos, por outro lado também, e com mais for¢a ainda, serviu para
disseminar uma degradante cultura de massa. A desconfianca e critica a manipulacdo das
midias reduziram a area de circulagdo das produgdes poéticas, num momento em que outros
grupos se arriscavam, quer fosse para mera circulagdo e distribuicao, quer fosse para
investimento estético, ou experimentalismo sobre o meio em si, como ocorreu com a Poesia
Concreta.

Ainda assim, o risco era real. E se mencionassemos Debord para fundamentar o
empobrecimento da producao cultural levada pelo controle midiadtico de massa, pareceria
despeito, impoténcia, magoa. Mas foi o proprio ‘guru da midia’ McLuhan, em 1967, negando

a leitura otimista dos anos cinquenta a respeito das comunicagdes, quem escreveu:

Toda midia trabalha sobre n6és de uma forma total. Estes meios s@o tdo
pervasivos sem suas consequéncias pessoais, politicas, econdmicas,
estéticas, psicoldgicas, morais, éticas e sociais, que ndo deixam nenhuma
parte nossa intocada, ndo afetada, inalterada. O meio ¢ a massagem.
Qualquer compreensao sobre mudancas sociais e culturais € impossivel sem

um conhecimento do modo como a midia funciona como contexto>.

Além de generalizar olhares, referéncias e gostos, a chamada massificagdo, tao

discutida e criticada na época, também servia no Brasil como veiculo de aliciamento e

21 DIOS.op. cit.
22 gpud HUYSSEN, Andréas. Memérias do Modernismo. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997. p. 74.
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acobertamento a ditadura militar que desviava interesses para longe dos pordes de
interrogacoes, onde exercia seu mister mais tenebroso - o de calar opositores sob tortura.
Como diz Carlos Felipe Moisés, a poesia se tornou menos perigosa quando
perdeu sua forma oral e cénica. Em periodos ditatoriais o teatro e a musica sdo mais
censurados do que as publicacdes, sejam ficgdo, poesia ou mesmo teoria politica. O circulo é
muito menor, portanto o risco também o é**. No Brasil, Hélio Oiticica teve obras e mostras
censuradas, mas foi mais exce¢do que regra. Tanta censura, controles e cautelas, fizeram da
obra do Roberto Piva pouco divulgada e nunca apoiada, até agora. E ele acusa: “Ndo sou um

224 ’
72" Por ter construido sua obra como

poeta marginal. Sou um poeta marginalizado
documento de seu percurso, uma forma diferenciada se fez desejada: os manifestos que, em
linguagem mais corrente, aparentam discursar sobre palanques sob holofotes. E em um de

seus manifestos de 1961, ele escreve:

A MAQUINA DE MATAR O TEMPO **

Aqui nos investimos contra a alma imortal dos gabinetes. Procuramos
amigos que ndo sejam sérios: os macumbeiros, os loucos confidentes,
imperadores desterrados, freiras surdas, cafajestes com hemorréidas

e todos que detestam os sonhos incolores das Arcadas.

Nos sabemos muito bem que a ternura de lacinhos é um luxo protozoario.
Sede violentos como uma gastrite. Abaixo as borboletas douradas.

Olhai o cintilante contetdo das latrinas.

Nesse jorro preciso e corrosivo, Piva delimita sua proximidade com Apolo,
deixando claro que ndo veio para fazer acordos com o lado morno dos sonhos de uma
existéncia. Numa de suas entrevistas declarou que “burrice pega!”, e se recusa a fazer
concessdes, nem fazer o jogo de seus inimigos que, para ter liberdade para espalhar visdes
repressivas, pedem por “democracia” e direito de expressdo sem censura, como ¢ a ladainha
propalada pela publicidade, quando sofre t€nues e esparsas criticas da opinido publica que, de
modo geral, tende a aceitar a enxurrada ideologica alegremente.

Identificando os vampiros que s6 podem atacar se forem convidados a entrar™,

os inimigos ndo sdo subestimados — imortais, eles ndo podem ser deixados em paz, ¢ o

22 MOISES. Poesia & Utopia. op.cit.
2% Acusagio que o poeta posta em diversas entrevistas dadas as revistas literérias.
2 Dos manifestos Os que viram a carcaca, em Um estrangeiro... op. cit., p. 139.
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confronto ndo pode ter tréguas. Por isso se cercar de quem ajude a minar o centro do poder
tao ordenado, tdo higienizado, mantido belo a custa de cirurgias no espirito. Sio chamados os
que ndo sdo bem vindos, os perturbados e perturbadores, os desagradéaveis, os fracassados e
todos os que validam a grandeza dos contrarios naturais: as singelas e efémeras borboletas,
assim como nossas glorias fecais.

Mas os tempos nas ruas irdo piorar. O AI-5*?7 dara poder de verdugo a meros
guardinhas de transito. Por toda a cidade, pequenos carrascos uniformizados, se comprazem
em aterrorizar transeuntes, importunando de preferéncia aos barbudos, cabeludos e os com
cara de pobre — trabalhador, vagabundo ou mero desempregado. Historicos de pequenas
prisdes se democratizam e as grandes prisdes, como as propaladas ‘estouro de células
comunistas’, sdo jogadas aos ventos, em meios a bravatas da superioridade do Bem contra o
Mal. ‘Dos valores da familia brasileira, contra os comunistas sanguinarios’. Aos que nio se
alinham nem aos ditadores, nem a esquerda armada, estardo fora das trincheiras e se acabam
na esbornia, no desbunde, mas também na cautela.

Piva s6 voltard a publicar depois do abrandamento desse periodo em que a

arbitrariedades e a ignorancia reinaram na terra brasilis.

6 Conforme o mito, um vampiro s6 pode entrar em uma casa para fazer uma vitima se for convidado, pois
o‘chdo de um lar ¢é sagrado’.

Em 13 de dezembro de 1968 o Ato Institucional numero 5, que s6 seria revogado em 31 de dezembro de
1978, marcou o periodo ditatorial de forma mais brutal. Perseguindo e importunando, principalmente, jovens,
pobres, operarios e cidaddos desprotegidos pelas ruas, espalharam parandicos, acuados e alienados
defensivos. Essa lei tirdnica retirou todos os direitos de cidadania, fechou o congresso, suspendeu a
autonomia do Judiciario, e assumiu total poder sobre todos os segmentos da sociedade, sem limites de tempo
ou de for¢a. Foi o periodo de terror de todo o longo periodo militar (vinte e um anos), que impos pelo medo e
a tortura, uma subserviéncia que s6 fez aumentar a agdo armada da esquerda organizada, e virar a opinido da
classe média, até entdo docil, cordata e conivente, para desconfiada inicialmente, até um malestar que se fez
acachapante em 1982. Nesse ano, o partido de oposi¢do, o MDB, venceu as eleicdes em quase todo o
territdrio nacional, sinalizando um basta as For¢as Armadas, que se retiraram trés anos depois. O auge da
violéncia do AI-5, no entanto, concentrou-se mais precisamente de 1969 até 1976, afrouxando lentamente até
o fim do periodo militar.

227
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CAPITULO III - 2° Fase: EROS NA PALICADA

Hoje, a luta por Eros € a luta politica (...)
Fazer do corpo um instrumento de prazer
e ndo de labuta.

Herbert Marcuse

Neste terceiro capitulo, estard em foco o segundo volume das Obras Reunidas,
lancado em 2006, intitulado Mala na mao & asas pretas. Como ja assinalado, este volume
retne quatro de seus livros: o Abra os olhos e diga Ah!, de 1976; o Coxas: sex fiction &
delirios, de 1979; o 20 poemas com bréocoli, de 1981 e o Quizumba lancado em 1983.
Também estardo reunidos mais quatro manifestos escritos entre 1983 e 1984 sob o titulo geral
O século XXI me dara razdo, correspondendo a fase identificada como Psicodélica.

Escritos durante um periodo de repressdo ostensiva do militarismo, esses poemas
capturam daqueles tempos uma grande sinfonia dissonante que mantinha o pais entre
solavancos de terror e exaltagdo. As andancas do poeta se ampliam do circuito citadino,
sobressaltado e desconfiado, as paragens edénicas e oniricas de areias e montanhas, onde
vortices desequilibram corpos, crengas e defesas. Nesses campos de experiéncias vertiginosas,
agarram-se gulosos Eros € Thanatos, ambos drogados.

Ditadura, esquerda armada e Contracultura tropicalista fardo de um momento
histérico tnico, uma infinita fonte de leituras conflituosas, mas infinitamente ricas e poéticas.
O pano de fundo dessa produgdo tdo variada vai do telegrama modernista a prosa poética,
passando pelo ditirambo e fragmentos de vivéncias exuberantes. A poesia do sexo, seja doce,
brutal, subversivo ou brincalhdo, estard por trds de seus flagrantes cotidianos ou mesmo
épicos. Piva ird tecer verdadeiras molduras a instantaneos erotizados em um mundo
brutalizado pela repressdo de uma visdo unitaria, canonica e perversa, imposta pela ditadura

militar, que se impds por mais de vinte € um anos, e cuja heranca respinga nos dias atuais.
3.1. CONTRACULTURA: Quando o Corpo quer Espaco

Poesia é subversdo do corpo.
Octavio Paz apud Piva

A Contracultura, surgida de debates diretos e organizados nos campi dos EUA e

Franca originalmente, ird afetar grande parte da juventude da classe média, que ja vinha
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emitindo sinais de disturbio desde a chamada ‘juventude transviada’ e a Beat Generation. O
fendmeno hippie propde a ideia de um ndo-confronto com a sociedade gananciosa e careta.
Uma de suas saidas serd a comunidade rural. Um quase €xodo ocorrerd entre meados dos anos
sessenta e setenta nos EUA, e alguns outros paises em menor escala, como Alemanha,
México e Franga. Esse “€xodo urbano”, no entanto, ndo busca a recuperacao saudosista de um
modus vivendi camponés, mas sob um projeto refrescante, utopico, bucdlico, telurico, ainda
que apoiado em muito trabalho na terra, claro, mas também auxiliado pelo contato com as
artes, os prazeres do corpo, de expressdo e de experimentacdo corporal, o que somava ao
trabalho rural muito sexo, drogas e artes. Esse projeto, surpreendentemente, bastante
estadunidense em sua origem e justificativa, ird se espalhar pelo resto do mundo
desenvolvido, como resisténcia a industrializa¢do e massificacdo. O surpreendente ¢ que, por
formas adaptadas, outros paises do terceiro mundo também seguirdo a tendéncia, produzindo
uma onda de resisténcia politico-comportamental generalizado, de propor¢do planetaria.

Tida como continuagdo ao Movimento Beat, a Contracultura, de fato encampou
inimeras assertivas beatniks, mas nao todas, até porque, o momento historico ¢ outro e,
portanto, ndo se confunde com ele. Importante frisar que o chamado Movimento
Contracultural ndo possuia uma vertente unica, seguidora de alguma cartilha. O proprio Beat
possuia também sua variacdo da costa Leste, que diferia da Oeste.

No caso da Beat, o grupo de NovaYork sofreu e expressou a riqueza e opressao de
uma megaldpole, e a saida foi a estrada, a road-scape sob drogas - o rompimento sistematico
do autocontrole, a busca de outros paradigmas existenciais em todos os desdobramentos:
emocionais, mentais etc. Mas ndo havia um projeto utdpico, ndo havia uma proposta social,
apenas uma repulsa a mera reproducdo do projeto ocidental: Estado, familia, trabalho.

Eles tentaram viver da produgado literaria sem vinculo empregaticio (algumas vezes
se empregaram, mas ndo havia esfor¢o pela permanéncia, ou menos ainda, por uma ‘carreira’
profissional convencional). Nao reproduziram formatos familiares, mesmo no caso de Jack
Kerouac, que voltou a viver com a mae. Viver com a mae na idade adulta, tampouco ¢
convencional, j& que ndo se desligou do nucleo original para construir sua propria familia,
conforme ¢ esperado pela lei consuetudinaria.

O grupo da California, por outro lado, cujo expoente ¢ Gary Snyder, pode ser
chamado de linha proto-hippie. Snyder, embora budista como Ginsberg, tem na natureza e na
vida saudavel do corpo uma referéncia evidente. Na ‘Carta de Kioto’, ja que viveu naquela
cidade por uns anos, ele comenta valores que, supostamente, seriam beats mas que possuem

forte semelhanca ao hippiesmo:
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r

Procura-se pela visdo e a iluminacdo. Esse resultado ¢ obtido geralmente
pelo uso sistematico de narcoticos. A marijuana ¢ um recurso de consumo
diario e o peiote € o verdadeiro estimulante da percep¢ao. Tanto um como o
outro sdo complementados, as vezes, por praticas iogas, alcool e similares.
Amor e respeito pela vida, pacifismo e anarquismo [...] s@o tendéncias
provenientes de inimeras tradi¢des e religides como o Budismo Shinshu, o
Sufismo, os Quakers, etc. Todas sdo frutos de um coracdo generoso ¢ amante
[...] que levaram a condenarem ativamente as guerras, fundar comunidades ¢
amarem-se umas as outras [...] também sdo responsaveis pelas viagens a pé e
de caronas [...] Para uma vida beat, ha que se desenvolver ‘contemplacao’
(com capacidade de fazé-la sem drogas também), ‘moralidade’ (que para
mim significa protesto social), e ‘sabedoria’. E mesmo sem tudo isso a
pessoa pode ir longe, desde que ndo fique rodando pelas salas de aula ou

escrevendo tratados sobre a felicidade das massas, como fazem os

22
‘quadrados’ com tanto sucesso>>*.

“Sexo, drogas & rock’roll”, embora produto de importacdo, fazia sentido pelo
mundo afora, depois de séculos de sisudez. O glamour do ‘die young’ ja havia contaminado
parte da sociedade capitalista ocidental desde o romantismo, e a juventude tornara-se uma
forga politica colossal, com o impressionante Movimento de 1968 que se alastrou da Franga e
costa oeste dos Estados Unidos, para a Alemanha, o México, o Brasil, e muitos outros paises,
com grande forca. O mercado ndo havia conseguido ainda cooptar tanta instabilidade,
portanto, o periodo respirava num hiato de poder que permitiu uma espécie de “sonho
libertario” generalizado.

Foi uma fase de busca por maior rompimento, maior expansdo da subjetividade.
Noticias de outros paises trazem agdes politicas que rompem fronteiras morais e éticas,
experimentando interditos e questionando tabus. Busca-se “a medida do impossivel”
(Torquato Neto), verso que espelha o espirito da €poca, juntamente com o indefectivel “¢
proibido proibir”, grafite espalhado pelos muros da cidade de Paris no Movimento de ‘68. A
sensacdo ¢ de que a realizagdo de uma utopia esta prestes a ser realizada. Essa sensacdo que
acompanha atos, gestos, imagens e performances sociais desassombradas a despeito dos
perigos de tempos tao lagubres, chega de fora, quando o Brasil € atingido por varias frentes.
Uma delas, o nomadismo, ja que a viagem, a circulagdo, a popularizacdo da carona permite
deslocamentos constantes de grande parte de jovens buscando lugarejos ermos, tanto praias
quanto montanhas reconditas, mosteiros, desertos, serras e mesmo aldeias de pescadores e
indigenas. Pelas estradas encontram-se jovens de todas as partes do pais, e de muitos lugares

do planeta. A valorizacao desses deslocamentos chega por varias narrativas e linguagens,
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como as orais ¢ letras de musicas. Gilberto Gil langou uma can¢do onde contava dessas
caronas para o desconhecido, aceitando esfregar convés de navio atrds de um ‘oriente’
fantasioso e supostamente sabio.

Também pela via literaria, j4 que a circulagdo de uma literatura, digamos,
propiciatoria, tanto ao nomadismo quanto a psicodelia®’, comegard a ser consumida e,
principalmente, trocada de mochila para mochila em plena estrada. Essa ‘biblioteca
psicodélica basica e necessaria’, incluia obras de Lobsang Rampa (O Terceiro Olho), Carlos
Castafieda (4 Erva do Diabo), J.D.Salinger (O Apanhador nos Campos de Centeio), Ray
Bradbury (O homem ilustrado e Fahrenheit 451), Adous Huxley (4s portas da percepg¢ado),
Henry Thoureau (Walden), Herman Hesse (Sidarta e Demian), além, claro, dos parceiros
diretos e obvios: Jack Kerouac (Na estrada), Burroughs (4lmogo nu e Junky) e Ginsberg
(Uivo), que se lia bem ‘chapado’ para entrar por portas impensaveis que, geralmente,
levavam a labirintos ou a sentidos fragmentados como num parque de diversdes - as vezes
sentindo arrepios de afli¢do, as vezes rindo de nervoso, ou gritando de horror, ou suspirando

de encantamento e até gargalhando por absurdos deliciosos.

Durante a ditadura, a literatura das academias trazia palavras subversivas. Teoéricos
iam solapando as ‘grandes sabedorias candnicas’ da tradicdo ocidental cristd, como o pilar
familiar mantido sob um manto casto, cauteloso, pudico, e por isso mesmo malicioso,
procrastinador e docil. Desde Freud, Reich, Marcuse, Marx, Foucault, Debord e outros mais,
novos comportamentos comegam a se colocar. A leitura ¢ circulatéria, fundamental, como as
experiéncias de corpo. Nao ¢ mais necessario ser ‘vanguarda’, ‘artista’, ‘iluminado’,
‘especial’ - mas tem de ser ‘louco’! ou seja: ndo ter medo de romper e experimentar, e acima
de tudo, liberar o outro e a si mesmo, tanto ética quanto esteticamente. O excesso de zelo e
asseio com o proprio corpo seria visto com desconfianga. As regras de higiene desenvolvidas
ao limite no século XIX, e apontadas por Foucault em seu estudo da sexualidade no Ocidente,
passam a ser desacreditadas.

Pelo mesmo desejo de se aproximar do que seria a ‘loucura’ e romper com o
sentido ¢ o sensato, as linguagens mais populares da industria mididtica como o cinema,

também acabam aproximando a Contracultura internacional por cima da barreira militar

28 KRIM. Geragio Beat... op.cit. p. 155/6.

205 dicionarios confirmam: psicodelia diz respeito as manifestacdes da mente, ja que ¢ constituida pelas
palavras gregas psiké, tida originalmente por alma, e delos, que significa manifestago. E ja que as surpresas da
mente foram buscadas em si mesmas com um empenho e constdncia como nunca antes, o termo lhe caiu bem.
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brasileira (que por sorte, era pouco letrada, haja vista o folclore que se tornou a memoria da
censura™’ e seus censores).

As artes em geral, como a poesia, a histéria em quadrinho, o proprio cinema, e a
musica em particular, passaram a ocupar a aten¢do de um publico interessado em estimulos
psicodélicos. Filmes como 2001: Odisseia no Espago, magico e misterioso, propiciavam
compreensdes € viagens aleatorias, € o nosso cinema ‘udigrudi’ divertido e absurdo, de
Rogério Sganzerla e Julio Bressane, eram um caso a parte. A despeito de suas linguagens
alucinadas e truncadas, devido ao experimentalismo e a censura, estavam discutindo com
todos os risos e deboches, exatamente, esse olhar sério sobre o absurdo do momento de
opressdo que se vivia. Carnavalizando o poder, suas obras cinematograficas, ousavam
rebaixar, ndo apenas uma realidade acachapante e cruel, imposta por institui¢des fardadas,
mas também a sacralizacdo de trajetorias artisticas em circulagdo, como as ‘cangdes-de-
protesto’, o ‘cinema-novo’ e outras manifestagdes auraticas, que comecaram a ser
questionadas, além, ¢ claro, do alvo mais frequente e vago, o chamado “Sistema”. Como a
categoria “burgueses”, ‘“sistema” encampava diversas criticas que incluiam desde o
capitalismo como um todo, passando pela ideia de familia unicelular, o uniforme escolar, a
novela, a moda até as macarronadas de domingo.

Filas de cinema ou filas para qualquer outra coisa eram sempre assediadas por
vendedores de historia em quadrinhos, desenhistas, aquarelistas, vendedores de livretes de
poesia e mesmo pequenas novelas, com ou sem ilustra¢des. Era a ‘Geracdo Mimedgrafo’ que
nunca perdia chances de veicular seus trabalhos, bem como atores com pequenas esquetes ou
performances, de forma a sempre estar-se sob estimulos criativos e incentivos participativos.

As experiéncias de corpo e criacdo entram em voga, € a manutencao de barreiras a
seus acessos (como a timidez, o pudor e a desconfianga) tidos por ‘entulhos culturais’, e
respeitar essas barreiras ¢ subserviéncia as opressdes. Pichado pelos muros, 1é-se: “Dance
para nao dangar”. E também: “Entre para o clube dos que dangam na chuva”. “Beije-me -
Smack!”. “Ser animal anima a anima - anime-se: animalize-se!”. “Nao se acoite, coite!”.

“Passou a mio, ta quente? E gente: Crau!”.

Encolhimento e Expansdo - o Brasil se divide entre a Ditadura Nacional e a

Contracultura Internacional que, lentamente, se imiscui, misturando e desfigurando. Um

230 C . , . . . .,
A historia da Censura daquele periodo ¢ cheia de casos terrivelmente constrangedores e, por iniimeras
demonstragdes de ignorancia, muitas dessas historias tornaram-se piadas. Leila Diniz narra (na famosa
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grupo de imagem performdtica e iconoclasta se destaca da esquerda tradicional, mas a
ditadura, ou a direita tradicional, ndo entende. Sua leitura esquematizada da realidade social
se reduz a etiquetas basicas. Para eles, ‘todo cabeludo ¢ comunista e maconheiro’. E se
estavam equivocados quanto a primeira afirmacdo, ndo erravam muito na segunda imagem
maniqueista. A maioria dos cabeludos durante os primeiros anos da década de setenta estava,
de fato, sinalizando sua afiliagdo a Contracultura.

O problema ¢ o desdobramento equivocado neste jogo semidtico. A associagdo era
feita entre drogas, bandidagem, terrorismo, subversao, sujeira e outros desajustes morais. O
risco de discriminagdo e perseguicdo se ampliava, devido a uma leitura autodefensiva de
periculosidade e violéncia, pois, grande parte destes tais ‘cabeludos’ era associada,

231

consciente ou inconscientemente a New Left”", mas ndo comungavam da visdo tradicional da

esquerda de linha stalinista (leia-se: revoluciondria e armada), que vicejava naqueles dias.

As coisas se complicavam.

MANIFESTO DA SELVA MAIS PROXIMA**

[...]

Televisdo/ Centauro na rota da Revolta/ Estrelas penduradas na

fuligem/ Catecismo da Perseveranga Industrial/ Os governos existem

pra te deixar com esse ar de cachorro batido/ Os governos existem

pra preparar a sopa do General Esfinge/ Os governos existem pra

vocé pensar em politica & esquecer o Tesdo/ [...] Cidade esgotada

na feitra pré-Colapso/ recriar novas tribos/ renunciar aos trilhos/

Novos mapas da realidade/ roteiro erético roteiro poético/ [...]

E do Caos, da Anarquia social que nasce a luz enlouquecedora da Poesia/
[...] Ir a deriva no rio da Existéncia.

A riqueza de detalhes em que a critica ¢ proferida, ndo requer mais esclarecimentos,

bastando enumera-la, j& que ¢ referida por metonimia. Aponta o dedo as diversas catequeses,

entrevista ao Pasquim, em 1969) o caso do censor que mandou chamar 'o tal do' Séfocles para depor, devido
as ofensas e desacatos proferidos contra a familia brasileira.

2IThe New Left, foi um movimento que ndo direcionou suas criticas e agdes publicas, sobre questdes exclusivas
da chamada infraestrutura, ou seja, a relagdo Capital versus Trabalho. Embora aproveite o arsenal conceitual
marxiano, ndo se restringe ao uso da Economia Politica para analise conjuntural, incluindo outras facetas de
uma sociedade pos-guerra fria, em que se constata uma complexidade para além dos poélos maniqueistas
constitutivos da Sociedade Industrial. Pela primeira vez a critica politico-social ird contemplar minorias como
o feminismo, o movimento negro, gay, etc., levando em conta também, contribuigdes de tedricos e analistas
ndo ortodoxos como 0s maoistas, os trotskistas (com sua ‘revolu¢ao permanente’), e uma inclinagdo anarquista
bem mais evidente, em que se abole a ideia de vanguarda politica, de um grupo guiando o povo. Além da
producdo da mercadoria, foco da obra marxiana, a questdo do consumo, do consumismo e da sociedade de
massas estard em pauta.

BDe O século XXI me dard razdo, em Mala na mdo & asas pretas. Obras Reunidas. Volume 2. Sdo Paulo:
Globo, 2006. p. 148/9.
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da Industria Cultural de Massa (ICM), representada pela TV, da industrializagdao e poluicdes
das cidades e do mundo com suas fuligens, contra a obediéncia a postos de poder que nao
correspondem absolutamente a méritos superiores, além de deixar claro o jogo pela supressao
sexual. Mas o Manifesto indica saidas, escapes... na anarquia, no caos e na poesia.

Apesar da existéncia de um canal de TV dominante que condiciona um padrdo
globalizado na distribuicdo das “novidades modernas”, ndo houve, naquele periodo, como
impedir a formac¢do de uma “Geleia Geral”, termo cunhado por Hélio Oiticica, depois
assumido por tropicalistas como Jorge Mautner e, por fim, pela propria academia, conforme
indicado por Gilberto Vasconcellos™. Segue abaixo o uso que Frederico Morais, critico e

historiador das artes plasticas, faz do termo para conceituar o Tropicalismo:

Tropicalismo ¢é essa geleia geral de influéncias e motivagdes: Vicente
Celestino, Carmem Miranda, Rogério Duprat, Mutantes, Beatles, textos
eruditos, cultura de massa, consumo, publicidade, o concreto e o metafisico,
a nostalgia de um pais edénico e¢ amazdnico, bonito por natureza e o
futurivel 2010, o lirico e o acrilico, enfim, uma vasta, enorme e cadtica
bricolagem, o luxo e lixo da cultura brasileira e planetaria, tudo

transformado em um caldo grosso e lancado nas telas, nos objetos, nos

ambientes, nos palcos e discos tropicalistas **.

O movimento tropicalista de vertente anarquista, ndo poderia induzir uma
formacao de exércitos, pois seria um contra-senso, mas nao se omitiu politicamente, e
assumiu uma outra forma de resisténcia politica contra a ditadura militar e conservadorismos
moralistas como a TFP’ por exemplo, pichando seus muros e desvirtuando passeatas
marianas, coalhadas de estandartes que, vez por outra, invadiam as ruas do centro da cidade.

Atrasado ou ndo, os anos setenta deram entrada a Contracultura nacional, embora
desde o final da década anterior, os artistas do Tropicalismo ja indicavam suas cores, criticas
e excentricidades pelas ruas e midias. O movimento fez com que garotos bonzinhos, de
terninhos e botinhas como os Beatles do inicio dos anos sessenta, explodissem em grandes e
desgrenhadas roupas e cabeleiras, seduzindo cada vez mais segmentos sociais. Sem
heroismos, os marginalizados ganham status de personagens, integrando, ndo apenas o
idedrio das artes (“Seja heroi, seja marginal”, estandarte-instalacdo de Hélio Oiticica), como
ganham visibilidade fora das condi¢des edulcoradas e sacralizadas das religides e suas

justificativas morais e transcendentes. O mesmo ocorre com os movimentos de protesto,

23 Y ASCONCELLOS, Gilberto. Miisica popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro: Graal, 1977. p. 40.
¥ MORAIS, Frederico. Artes Plésticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975. p. 100.
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tanto externos (Bob Dylan, por exemplo) quanto internos (com Geraldo Vandré), que pedem
releituras carnavalizadas, ainda que nao menos criticas, quando suas questdes nao serao mais
envelopadas em bandeiras, mas abertas as diversidades dos olhares. De imediato, as
manifestagdes artistico-culturais, acostumadas as ‘mensagens engajadas’, conforme
expressdo da época, acusam a inclusdo do prazer ¢ da subjetividade nessas manifestacdes
artisticas, acusados pelas fac¢es politicas, de alienados e ‘desbundados™>.

A expressdo cunhada na imprensa com ironia, apontava outras imagens urbanas,
presengas caleidoscopicas, corpos performaticos, que vao ganhando as ruas. Mas ndo era
uma mera moda. Na verdade, a moda enquanto constru¢do e controle industrial, s6
conseguiria cooptar e submeter a imagem publica do movimento, algum tempo depois. Nos
primeiros anos (final da década de sessenta e inicio da de setenta), no entanto, a industria se
choca com o desejo de autoexpressdo, e fracassa na produ¢ao de uma imagem pret-a-porter,
como estava habituada a fazer. Do movimento Punk em diante, a agilidade em cooptagdo
serd bem mais rapida. Mas até 14, a tal imagem ‘desbundada’, na verdade contracultural,
veiculava a imperfei¢cdo natural como valor.

‘Desbundados’>® ou ndo, seria dificil permanecer indiferente as investiduras de
uma realidade violenta e opressiva, tanto do exército, da sociedade tradicional, conservadora,
quanto da esquerda convencional, de vertente stalinista ou maoista. Na verdade, sua
resisténcia marcou transformacdes, abrindo uma fenda no maniqueismo da Civilizagdo
Ocidental Crista, onde a poesia, a cidade, a questdo dos corpos, a cidadania, o recato e,

mesmo o poder foram revisitados, receberam novos focos, e ganhando outras (quase) rimas.

BICHO-PREGUICA*’

Flores calvas
calmas
colunas de fumaca
dangando
na Lua nua
seus beijos dangam
em minha boca vermelha

estrelas azuis folhas calcinadas

SHOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressées de viagem: cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. 3 ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1992. p. 64.

6Assumido pelo dicionario Aurélio, o verbo 'desbundar' foi definido como: “perder o autodominio,
enlouquecer, loucura, desvario”.
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o parque € um sonho vegetal & seus olhos zumbem
vocés atravessam a ponte do delirio
Bem-te-vi bebendo o orvalho

na palmeira
correrias de criangas criando o caos

colorido

0 parque espreguica

onde vocé estiver esta tarde de janeiro 77
gostaria de receber seu coragdo por Via Aérea
com todas as pérolas do amor com maos dadas

percorrendo as ruas a procura do Rumo
andaimes partidos na alma amassada na

mesma hora hora

tudo feito sob medida de um terremoto
seus dentes brilham na noite
a boca cheia de mostarda todo mundo quer participar do
Dolce Stil Nuovo assim chamado por aparentar um altiplano
no centro imaculado dos fios-de-ovos & suas grutas de
cerejas cristalizadas bem no final da avenida Paulista num
barzinho onde se reune um pessoal bem-disposto escrevendo
poemas como flechas incendiadas incrivel sexo lambuzado
com flores & sua nota tragica & perfeita entre os
alambrados de carne crua bem no alto da serra da
Mantiqueira os nomes conjurados em conjunto: boi Apis
reserva de quatis definhados em Paris & Babilonia fonte de
Nova York descendo a crista da onda Iulus mecanizados de
Istambul fundo da fruta-pdo no cacau exterior onde iremos
parar nesta selva de silhuetas obscuras Acelerando seu fim
pela tempestade sexto rosto desaparecido no cinema mental
de King Kong cheio de excrementos de Valquirias onde
ancorar seu tridngulo amoroso mais prateado do que todos

nos?

Como encontrar titulo mais macunaimico? Mais Paul Lafargue, o genro infenso de

Karl Marx? Imagine-se o militante francés, frequentando festas e jantares na casa do sogro,

7 De Coxas, em Mala na mdo... op.cit., p. 86.



152

adorador do trabalho, tendo de ouvir um defensor da preguica e controlar seu génio por amor
a filha, que foi tao devota ao marido, a ponto de se suicidar com ele, em um pacto comum.
Paul Lafargue militou sim, mas contra o Deus Trabalho, contra o Deus Dinheiro, contra a
negagio do prazer, contra a negagio do dcio, contra o neg-6¢io™".

Debochado e militante, Lafargue ora pela Preguica, mae amorosa ¢ fundamental,
contra o Deus macho laborioso que, trabalhou, trabalhou, trabalhou e, deu nisto — sofrimento
e destruicdo. E reza: “Preguica, tenha piedade de nossa longa miséria! Preguica, mae das
artes e das virtudes nobres, seja o balsamo das angustias humanas!”>”

Nos anos setenta S3o Paulo se prepara para receber o metrd por baixo, e sofre
redirecionamentos e ampliacdes de avenidas por cima. Vira um grande canteiro de obras.
Ruas em frangalhos, em obras, escapes por entre bares, amigos, fazendo poesia, como
cigarras no verdo de 1977, quando a preguica bate e se experimenta paladares, e se busca
outros contatos impensaveis como um King Kong ao som das Valquirias de Wagner e outras
mais. Perambular com preguiga ¢ reduzir um ritmo para misturar coisas numa sequéncia de
vida. E o sonho de Baudelaire, caminhando e puxando uma tartaruga. Ndo ha comego, meio ¢
fim, ha um instante em que a rua se mistura com sensagdes € memorias, em que tempos e
momentos da vida se agrupam, formando esse caudal a que Bergson reconheceria como o
responsavel pela formagdo da percepcdo do mundo e do conhecimento real. Da real
percepcao que se tem de si mesmo sobre o resto do mundo. Memoria e conhecimento.

O poeta ja aponta, vislumbrando, a Serra da Mantiqueira na ponta do espigdo
paulista, onde ‘o parque espreguiga’, ¢ onde os deuses ancestrais trafegam sobre monstros
modernos que nao mostram o rosto, pedacos e cacos ‘acelerando seu fim pela tempestade’...

Desde o xamanismo, o decadentismo (do movimento simbolista), o Surrealismo e
0 movimento beat, a busca pelas alteracdes de consciéncia sempre ocorreram. Do desejo por
uma conexao com o sagrado, pela fuga as dores existenciais, por uma ligacdo com o belo e o
fazer artistico, as drogas na Contracultura passaram a ser usadas por puro e simples deleite.

As drogas psicodélicas se propdem a ampliar a capacidade de percepcdo e de
pensamento, ou seja, de acelerar o funcionamento cerebral. Com o aumento da velocidade,
nem tudo chega a ser processado, ou compreendido, por isso elas ndo podem ser usadas com

a finalidade de aprendizagem tradicional, pois acumulam um sem nimero de imagens e

28Da Introdugdo de Marilena Chaui a O Direito a Preguica, de LAFARGUE, Paul. Sdo Paulo: Hucitec, 1999. p.
12.
29 LAFARGUE. op.cit., p.46.
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informacdes desconexas, produzindo mudancas sinestésicas, sensoriais, alucinagdes e até
psicoses.

Quando vocé esta sob o efeito de um alucinogeno, de uma droga psicodélica,
vocé ndo estd preocupado muito em escrever, vocé estd preocupado em
decifrar a escrita da natureza, decifrar o livro da natureza, da vida e da

morte. Todo poeta, todo artista tem que cair na vida. Enquanto ndo cair na

. . . ras 24
vida fica fazendo essas coisas de gabinete, essa estética cabaga 0

Mas hé que se pontuar, embora as drogas nao fossem buscadas para conhecimento,
mas ao contrario, para um ‘des-aprendizado’, um ‘des-condicionamento’, elas, efetivamente,
em seu embaralhamento, produziram um nivel tal de questionamento que viriam a alterar,
principalmente, as justificativas convencionais de manutengdo hierarquicas e disciplinares.
Estar alterado significava esquecer tudo o que se sabia, tudo o que se aprendeu e rever, ainda
que alucinado, em pleno gozo e prazer, o outro, a si mesmo ¢ o mundo. No mesmo video
Assombracgdo..., Piva poeticamente, avisa: “Eu sou uma alucinagao na ponta dos seus olhos”.
As imagens que se sobrepdem no poema acima se sucedem em novas ideias, muito indicativa
dessas modificagdes de percepgdes a que o poeta se deixa envolver: “[...] colunas de fumaca
dan¢ando na Lua nua [...]”; “[...] criangas criando o caos colorido[...]”’; “[...] um altiplano no
centro imaculado dos fios-de-ovos & suas grutas de cerejas cristalizadas bem no final da
avenida Paulista [...]”.

O encantamento desse fluir de tantas sensac¢des e visdes, que o Surrealismo ja
conhecia, rompeu sentidos e a lei da velha escrita com ““apresentagdo, desenvolvimento e
conclusdo” - licdo aprendida na escola desde cedo. O maravilhamento surrealista ndo respeita
a ordem e se desdobra. As imagens inusitadas que se sucedem parecem enriquecer o
imaginario de quem 1€, e transportar para o delirio, aqueles que ja ‘viajaram’ também, pois,
contrariando os céticos, criticos e ‘caretas’, viajar ¢ aprender outro modo de ver o que antes
j4 se conhecia, mas de um jeito herdado e ensinado*'. Pelas drogas psicodélicas, a vivéncia
direta construird uma memoria que modificara essas leituras tradicionais®**. Para Piva “a

Revolugio Psicodélica talvez seja a unica que tenha algo a dizer ainda hoje™**.

20 piva in DIOS. Assombragdo Urbana. op.cit

*"MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em Transe: memérias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p.273.

*BONTEMPO, Marcio. Estudos atuais sobre os efeitos da Cannabis Sativa (Maconha). Sio Paulo: Global e
Rio de Janeiro: Ground, 1980. p.41.

2 MACHADO e FRAIA. Para a Revista Trip. op.cit.
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XVI244

abandonar tudo. conhecer praias. amores novos.
poesia em cascatas floridas com aranhas

azuladas nas samambaias.
todo trabalhador é escravo. toda autoridade
¢ comica. fazer da anarquia um
método & modo de vida. estradas.
bocas perfumadas. cervejas tomadas

nos acampamentos. Sonhar Alto.

Esse poema tem uma forma malemolente e sinuosa como poucos, como onda, como
o vento que desarranja as palavras... poesia em cascatas, sopros de poesias sob brisas. No
desbunde”®, tem inicio o delineamento de outro mapa, em que outras paragens surgem como
alternativa ao urbano, que perde, nesse momento da historia, sua superioridade hierarquica
com relagdo aos locci sociais. O “mato” e a “mata” passam por redefini¢des simbolicas, e as
relacdes humanas buscam refrigério sob o signo das samambaias. Luiz Carlos Maciel,
rememorando os tempos em que escrevia a coluna “Udigrudi” no Pasquim, que o tornou uma
espécie de autoridade ou guru para assuntos afins, lista os novos anseios que esta geragao
passou a propor, nao apenas quanto as relagcdes pessoais, mas também aos espagos em que

estas estariam contidas. E a lista clamava:

Queremos que todos tenham o poder de determinar o seu proprio destino
[...]/ Queremos o fim de qualquer repressao politica, cultural e sexual [...]/
Queremos uma economia mundial livre, baseada na troca de energia e
materiais — ¢ o fim do dinheiro [...]J/ Queremos um planeta limpo [...]/
Queremos um planeta livre. Uma terra livre. Comida, teto, roupas para
todos, queremos uma arte livre, cultura livre, meios de comunicagéo livres,
tecnologia, educagdo, assisténcia médica para todos. Corpos livres, pessoas

livres, tempo e espago livres. Tudo livre. Para todos. Tenho dito**.

Quando as flores passaram a participar de manifestacdes explicitas pelo direito ao
prazer, os corpos reivindicaram suas origens tribais e orgiasticas, pulsando as claras por mais
sensacdes, por mais liberagdes, por menos ortodoxias, por menos defini¢gdes e mais

comunhio. Foi quando se viu uma alegria perigosa se expondo a pleno sol, enquanto o jogo

2 De 20 poemas com brécoli, em Mala na mdo... op.cit., p. 111.

50 periodo do Desbunde foi alvo de um ensaio primoroso feito por Heloisa Buarque de Hollanda chamado
Impressoes de Viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/70, mas também por outros estudiosos e participes,
como Luiz Carlos Maciel, Marco Aurélio Garcia, Marcos Gongalves e tantos outros.
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do mercado, base mais eficiente de todo controle, ndo conseguia se reorganizar para
amortecer o combate amolecido pela sensualidade, como dizia o ensinamento taoista: seja um
bambu!

Nos anos ‘60, Herbert Marcuse®*’ propunha o uso do corpo como arma politica. O
desejo, o sexo, sdo sagrados demais, fundamentais demais, para servirem a propositos
religiosos ou a controles morais de interesses politicos. E quando esta literatura chegou ao
Brasil, vivia-se sob o regime militar que via no sexo um perigo tdo grande quanto o
comunismo. Alids, confundia os dois, vendo os cabeludos e barbudos da época como
comunistas, maconheiros, imorais, subversivos, ¢ tudo o que eles mais temiam, sem entender

do que se tratava.

A AGULHA DE TRICO CARISMATICA™*
(rock-balada: letra & musica
De Coxas Ardentes)

pele de foca Nabucodicanduras
ganhou uma lebre ao amanhecer
gelou suas patinhas na crista da onda
espetou seu coragao no punhal

do engraxate
agora a costela escoteira corre a lingua

na bunda adormecida
o punhal ¢ anfibio
Coxas Ardentes tomou um gole de kirsch seus olhos
arderam em lagrimas pensando no hamburguer com bacon
por comer & seus amores passados & a soliddo presente em
marcha agdnica de Wagner urso do saldo nietzschiano
propiciador de omeletes de queijo com vinho verde &
batucadas porno-sambas de Luiz (da Baviera & Peter Gast
tocando Zequinha de Abreu ao piano enquanto Cosima Wagner
fritava salsichdes vienenses para o grupo de filélogos &

Nietzsche sonhava com o corpo de salamandra eslava de

MACIEL, Luiz Carlos. Negdcio Seguinte. Rio de Janeiro: Codecri, 1981. (Colegio Edigdes do Pasquim,
n.101). p.243-7.

*Eros e Civilizagdo foi editado em 1955, disseminando-se até tornar-se leitura imperativa no final dos anos 60,
como uma das ‘biblias’ do Movimento de 1968, juntamente com as obras de Foucault, Debord, Thoureau entre
outros.

8 De Coxas, em Um estrangeiro... op.cit., p. T1.
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Lou Andréas-Salomé onde ascendeu seu fogo dionisiaco &
pitagorico para além do horizonte de palavras mortais de
Coxas Ardentes que s6 tera descanso quando estiver nos

bragos do Androgino Atropocosmico.

Em Coxas - sex fiction & delirios, a celebragdo da vida se espraia por seus versos,
e a alegria de viver toma seus personagens ocupados em sensualismos do corpo - tanto da
mesa, quanto do sexo. Exalta os encontros que ocorrem sob o signo do prazer, sob o comando
de Dionyso, pelo seu canto consagrado - o Ditirambo. Cinema, sexo, escatologia, colagem
surrealista, musica da melhor - de Zequinha de Abreu a Wagner, sem hierarquia - éxtase,
sexo, muito sexo e filosofia. A profanacdo vem embebida em literatura, em fluxo poético
extatico e sacralizado. Circula-se por fogueiras acesas, batucadas noite adentro e manhas
cristalinas, mergulhada em natureza quase exasperante de tdo premente, que no entanto, se
aglomera sem mérito, mas por prazeres que lambuzam, acordam, estimulam e se contrariam.

Aprender a conviver com a duavida, a reconhecer a riqueza nos fragmentos,
descobrir que a angustia pela auséncia de completude pode ser a grande aventura. “O mundo
perde sua imagem enquanto totalidade. O tempo torna-se descontinuo, o0 mundo se desfaz em
pedacos refletindo-se apenas como auséncia ou enquanto colecdo de fragmentos
heterogéneos, onde o eu também se desagrega” **°.

Fragmento também significa pedaco, desmonte, incompletude e imperfei¢ao. No
movimento do ‘faga vocé mesmo’, o que se pregava ndo era a auto-suficiéncia, ou o
desenvolvimento de habilidades artesanais, mas a aproximagdo sensual do fazer. Cortar
cabelo, so6 pelas maos de um amigo, ou amiga, ou amante, OuU mesSmMo um caso passageiro.
Furar orelha também. Nao importava se ficasse meio-torto, capenga, mas teria historia, teria a
sensualidade do gesto, do ato, do com-tato, no fato, na modifica¢do da vida. Conviver com a
magia do toque a se submeter com a perfeicdo das maquinas industriais. A ideia era nao
delegar ao mercado, mas ao parceiro, ao sensual. Ser selvagem, ser belo na natureza, ser
natural. Quanto as roupas, ser leve, frugal, basico, ndmade, mas nem por isso estoico.

Barbeiros, alfaiates, sapateiros e tantos profissionais associados a um fazer de elite,
sofreram a queda comercial, sentindo a mudanga dos costumes, na troca pela frugalidade que
invadiu todas as classes sociais, restando a varios profissionais uma adaptagdo aos novos

tempos.

* HOLLANDA. Impressées de viagem... op.cit., p. 58.
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As feiras hippies desde 1968, mesmo com atraso de varios anos em relacao a outros
paises, passaram a reunir quem produzia de forma autonoma, buscando distanciamento do
mercado tradicional. Eram artefatos associados a reciclagem e criagdes psicodélicas, isto &,
objetos associados as drogas, tanto no sentido de terem sido produzidas sob o efeito delas,
como também a produgdo de objetos e artesanatos para o consumo das proprias drogas, como
cachimbos, narguilés, deschavadores, etc.

Abandonar tudo, ndo para construir outro pais, mas por direito a preguica, a praia, a
viagem, ao sexo, ao prazer, a seu proprio uso do tempo. Abandonar para reinventar uma vida
que ndo tenha competi¢do, que ndo seja rodeada de cuidados, de perigos, de desconfortos
como os ternos e gravatas, os saltos altos e os sutids. Abandonar as cidades pelas praias e os
matos, e as trilhas, e os acampamentos, e as cagadas... aos cogumelos de gado zebu, sem
medos, que possam largar os corpos sem cuidados, achados belos por seu aspecto selvagem,
fazendo de conta que ¢ natural, primitivo, real. Eram os filhos de Rousseau... Rodrigo de
Haro, parceiro da juventude reafirma: “E a linguagem das cascatas, da agua, do fogo, da
crianca e do louco. Estar perto e atento aos elementos naturais, atento as vozes que nos
rodeiam”*".

Abandonar as cidades nem que fosse por uma vivéncia de final de semana, rumo as
praias, as mais ermas, de dificil acesso, abandonadas, rusticas, para ficar pelado, pescar para

i1 251
comer, tomar acido

. Abandonar as cidades para experimentar outra marcacao de tempo em
acampamentos onde a relacdo solidaria e fraterna, era fundamental. Longe das cidades, as
etiquetas eram outras, bem como suas ordens e regras. Além do mais, cada ingestdo, trazia
mudancas poderosas sobre o cotidiano. As ‘viagens’ somavam vivéncias sobre vivéncias, €
narrativas que se assenhoreavam do maravilhoso.

O LSD, criado na Suica em 1938, foi usado para tratamento de enxaquecas e
esquizofrenias. Timothy Leary, no final dos anos cinquenta ¢ comeco dos anos sessenta,
passou a estudar a substdncia com grande sucesso (segundo consta) no “tratamento de

. : fo g 99252
alcodlatras, homossexuais e mulheres frigidas”

. Em seus experimentos na Universidade de
Harvard (da qual foi expulso pelo tumulto que seus estudos acabaram causando), Leary
converteu-se ao budismo, abandonando o cristianismo e afirmando que, a capacidade desse

alterador de consciéncia ¢ tdo poderosa, que conduz o ‘estudante-pesquisador’ a um “Zen

29 1n: DIOS. Assombragio Urbana. op.cit.

251 - o . . L ,
Variagdes quimicas do LSD original, que era mais forte, raro e caro. Os acidos ou pedras que possuiam

efeitos diferentes uns dos outros, e eram conhecidos por nomes sugestivos como Sunshine, Black Power,
Pingo Dourado, Verdinho e o puro 25 - o LSD propriamente dito.
2 CASHMAN, Jonh. LSD. 2*ed. Sio Paulo: Perspectiva, 1980. (colegio Debates n. 23). p. 50.
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Instantaneo” e, que por seus inumeros beneficios, seria aceito muito em breve pela sociedade
moderna. Para ele “a batalha psicodélica esta ganha. Predigo que, por volta de 1970, entre dez

I . o . N I, 253
milhdes e trinta milhdes de americanos terdo falado com suas proprias células”

- garantindo
viagens para 0 macro, COmo para 0 microcosmos.

Essas experiéncias poderiam receber variagdes quando viessem de determinados
fungos como os cogumelos, flores, raizes (peiotes) e, além do mais, estas experiéncias
demonstravam um grande envolvimento mistico entre parceiros, despertando sentimentos de

gratiddo num grau tal de envolvimento emocional que

uma excitacdo orgiaca era um dos tragos dessas drogas, quando tomadas em
ambiente de um grupo informal. O relatério mostrou que o sentimento
mistico de unido, naqueles momentos, fora transferido para as atividades
sexuais em que as pessoas se despiam e brincavam eroticamente, como a

chamada ‘roleta-roméantica’, em que o ato sexual ¢ praticado com constante

troca de parceiros*.

Depois de se atravessar uma ‘viagem de 4cido’ sob sua regressdao poderosa, ja que,
por vezes, atinge-se a ingenuidade e deslumbramento de uma crianga em seus cinco ou oito
anos (dependendo do usuario, evidentemente), fronteiras se borram e hierarquias se
evaporam. Nao ha como manter a ‘superioridade’ de alguém por mais que haja hierarquias
financeiras, ou prestigio, ou fama, ou poder politico ou de género, pois, se o individuo tiver
uma bad trip toda aparéncia desaparecerd. Frente a bad trip, o risco de um surto psicético ¢é
muito facil, e dependera de outras pessoas ao redor para que seja acalmada, e até mesmo,
salva. O mal dessa fragilidade ¢ que nem sempre haverd esse grupo de suporte, e seu auto-
resgate se fard de forma solitdria e penosa, ou ndo se fard. Por outro lado, o bom dessa
fragilidade ¢ que essas alternancias desfiguram e desmascaram os individuos frente a seus
pares, sob as drogas psicodélicas que desmontam estruturas sociais hierarquizas durante os
longos periodos de tempo que permanecem sob seus efeitos (entre quatro a doze horas,
dependendo de outros fatores).

Por isso o Feminismo Contracultural®>, diferente do feminismo da esquerda que
estava sendo discutido nesse mesmo periodo historico, teve um estabelecimento mais direto,
simples e obvio. O imperativo do prazer sob a égide do ‘amor-livre’, ndo poderia ter sido

mantido sob a critica machista, que via a liberdade do corpo da mulher como o horror

23 Idem, p.78.
% CASHMAN. op.cit., p. 107.
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assustadico do descontrole, equiparando-as a animais reprodutores (vacas, galinhas etc). E
como ja mencionado, sob as drogas, as ‘viagens’ anulavam jogos de poder, colocando seus
componentes, em outro jogo - o jogo ladico de ‘redescobrir do mundo’ sob um
maravilhamento encantado.

Para a sustentacdo desse Jogo Ludico, o esforgo de um projeto politico de tomada
de poder, estaria descartado. E ¢ assim que entra em cena um tipo de Anarquismo mais
coerente com o que sonhavam como Sociedade. Sob uma releitura do Anarquismo cléssico,
aquele cuja plataforma prioritaria seria a de ‘quebra da maquina de Estado’, reformulam e
adaptam novas formas de convivio, bem proéximas de um sensualismo pueril, dificil de se ver
sustentada em um cenario do Capital Industrial, onde a cobi¢a pelo poder ja se fazia tao
estruturada. Para Marcuse, independente desse grande painel conjuntural (que ganhara
justificativas logicas e cientificas desde o século XIX pela manutencao da sociedade burguesa
cristd), que se opunha ao direito ao prazer do que seria uma Sociedade Contracultural, haveria

outro risco implicito, anterior mesmo, as organizacoes sociais, pois, segundo ele

O Eros incontrolado ¢ tdo funesto quanto a sua réplica fatal, o instinto de
morte. Sua forga destrutiva deriva do fato deles lutarem por uma gratificagao
que a cultura ndo pode consentir: a gratificagdo como tal e como um fim em
si mesma, a qualquer momento®°.

Esse alerta, quase critica, herdado de Freud, foi ndo apenas corroborado pelo
discipulo como também frisado. A sociedade Contracultural buscava uma utopia
perigosamente livre e escandalosamente hedonista, que beirava o egoismo, a despeito do
discurso amoroso ¢ solidario. Uma das frases mais correntes era: “Estou na minha”, ou “Fica
na tua”, ou variacdes que frisassem o direito inquestionavel pelo prazer ilimitado. E esse foi
um dos motivos das Comunidades (rurais ou urbanas) ndo terem funcionado, pois, embora
dependessem de trabalho solidario, responsavel e continuado, sempre era hora de se ‘fumar
unzinho’...

A chamada Sociedade Hippie, de vertente libertaria, naturalista e mistica, jamais
organizou um projeto fechado utopista de nenhuma vertente, fosse politico, religioso, erotico

ou ecologico. As tendéncias se misturavam de Guevara a Ravi Shankar, passando por Jesus

»5Egsa ideia foi mais detalhadamente discutida em minha dissertagdo de mestrado, na analise da obra tropicalista
de Rita Lee, quando ainda fazia parte do grupo musical Mutantes, entre os anos de 1967 e 1972. O titulo do
trabalho é: Guerrilha do Prazer: Rita Lee Mutante e os textos de uma transgressao.

SMARCUSE, Herbert. Eros e Civilizagdo: uma interpretagdo filosofica do pensamento de Freud. 4. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 1969. p. 33.
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Cristo, se surpreendendo com Henry Thoreau®’, sonhando com Charles Fourier, aprendendo
com o Pasquim, com Bach, com Allan Guinsberg, Z¢ Celso e até com os Mutantes. Ainda
que de forma erratica e herética, a busca era substituir a sociedade de consumo pela
(inatingivel) sociedade do desejo, “na qual estariam abolidas todas as proibi¢cdes morais,

todos os tabus ancestrais, todas as censuras conscientes ou inconscientes [...] e seria a

exaltacdo dionisiaca, com apelo permanente a espontaneidade”™®.

Piva também ¢ herético e hedonista, e parece participar com muita facilidade desse

movimento que se infiltra entre a ditadura do exército e a ditadura do stalinismo armado®”’.

Em seu livro Quizumba, alguns titulos de poemas sdo indicativos dessa critica: ‘Eu daria tudo
para ndo fazer nada’; ‘Em 68 s6 fiz 69°; ‘Jorge de Lima + William Blake + Tom Jobim.
Dante observa’. Mas Piva vive no Largo Santa Cecilia, perto do Minhocdo™, do Largo do
Arouche, da Biblioteca Mario de Andrade. A expansdo do espago atravessa a ansiedade

psicodélica-naturalista e enfrenta o centro da cidade:

TRANSFORMANDO O HORIZONTE?®!

0 espaco
em
teu braco
abre o passo
corta o trago
no canto da boca
olho & escuto
teu solugo
encantado
molhando
os cabelos
te espero na garoa
da praca

3"Um Thoreau de Walden ou A vida nos bosques, mais do que em Desobediéncia Civil, ja que o hedonismo,
daqueles anos em diante, falava mais alto do que os principios.

Z8pETITFILS, Jean-Christian. Os socialismos utdpicos. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978. p. 161-2.

»¥Seria injusto deixar de frisar o desprendimento que movia a esquerda armada naquele periodo. Mal equipados,
e parcamente treinados, decidiam expor suas vidas por uma ‘causa maior’, a de ‘salvar o pais das garras da
ditadura’. O espirito herdico, no entanto, além de equivocado em sua analise conjuntural, reproduzia a forma
rigida, altamente hierarquizada e violenta de seu propalado inimigo, o que deixava um sinal de alerta contra a
opgao sistémica que estava sendo proposta.

*Minhocio foi o apelido dado a um viaduto monstruoso construido para dar fluxo e escoamento a 4rea central
da capital paulista, com total indiferenca a seus moradores, pois, sobrepondo uma rua a outra, elevou e
espalhou verticalmente, o barulho, o mal-cheiro, a sujeira e a feiura, dos andares térreos até andares bem
elevados de antigos prédios que margeavam a velha avenida. Se os males das vias carrogaveis subiram
andares, o sol foi expulso de toda sua extensdo, degradando e desvalorizando quilometros de antigas
residéncias, relegadas a fuligem e ao barulho de trafico permanente. Com sua estrutura colossalmente robusta e
desprovida de qualquer interesse estético, o Minhocédo se tornou um monumento ao fluxo produtivo, em que o
ser humano fica relegado, ostensivamente, a uma sub-categoria na ordem imperativa do capital.

*'De Abra os olhos..., em Mala na mdo... op. cit., p.43.
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O poema se espalha por espagos que se criam a partir de corpos se abrindo, num
movimento paradisiaco, como se a cidade pudesse aprender com a psicodelia. Marcelo
Coelho comenta: “Cada poema sera reflexo rapido de algo que ja foi de uma vida menos
artificial do que a imposta pela urbanizagdo... em Piva essa aspiragdo ¢ epifanica e feliz...
parece sobrar felicidade em Roberto Piva™®.

Nunca o espaco natural tinha recebido tal valorizagao fora de sua utilidade para a
sobrevivéncia humana. Em Roma, um cidaddo enriquecia em geral no comércio pelo Mare
Nostrum - o Mediterraneo - usado para contatos com a Africa do Norte e o Oriente Médio,
onde estabeleciam portos e mercados de trocas. Com o enriquecimento, seu acesso a outros
circulos mais prestigiados, ficava concentrado em Roma. A transferéncia para a capital do
império se tornava obrigatdria, mas ndo podia prescindir das terras - suas Villas, de onde
garantiam o sustento de sua familia, agregados e escravos (a famulus). A manutencdo de
terras sempre foi perigosa, dificil e fundamental, por isso foi ganhando importancia e valor,
até que na Alta Idade Média, tornou-se moeda de troca fundamental, com a qual prescindia-se
até da guerra®®.

O meio natural, a terra, passou a significar poder, prestigio, sobrevivéncia,
independéncia e barganha. Quando passa a fazer parte fundamental do Sistema Feudal, ela
sera consequentemente, sacralizada ou demonizada, dependendo do lado que estiver
associada. Com o advento das cidades modernas, associada diretamente ao primitivo
capitalismo mercantil, tornar-se-ao maquinas de produzir rendas e, lentamente, irdo drenar a
populagdo, o dinheiro, o prestigio e claro, o imaginario dos individuos.

Ter uma ‘boa perspectiva de vida’ sera sair do meio rural e viver na cidade. O
estigma de individuo bronco e simplorio ficard associado a quem vive nos espagos fora das
cidades, mesmo que ricos. Os espacos fora da cidade (tida como o grande carrossel de prazer,
oportunidades e aventuras), ficardo reduzidos a monotonia, a mesmice, ao tédio, a ignorancia
e ao simplismo.

1’264

Com a Contracultura, a relacdo entre cidade e ‘espago natural’”’, mesmo que

fantasiosa, se inverte: o natural tende ao prazeroso, ao belo, ao perfeito, com valor estético e

22COELHO, Marcelo. Soliddo e éxtase. In Folha de S.Paulo, Mais! de 22 de marco de 1998. Em
www.nankin.com.br/imprensa/Materiais_jornais/ soliddo_extase.htm,, acessado em dezembro de 2007.

263 BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Cidade. 4. ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2005.

640 uso da ideia de espago natural deve, forgosamente, estar entre aspas, uma vez que essa categoria, cheia de
contradi¢des ¢é, no entanto, tudo, menos ndo-cultural. Mantenho o termo com esta ressalva, por ser uma ideia
difundida e defendida amplamente pela Contracultura, arrastando um grande romantismo sobre as paisagens
afastadas das grandes cidades.
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sensual. Ver o pdor-do-sol passa a ser um grande programa de grupos inteiros, principalmente,
se for acompanhado de alteradores de consciéncia como a Canabis Sativa. O desdobramento
natural dessa nova percepg¢do sobre os espagos, antes sO valorizados por fazendeiros,
trabalhadores rurais, pescadores e indios, serd um movimento de ocupacgdo diferenciado que,
no futuro, transformara os lugarejos mais afastados e esquecidos, em pontos turisticos e, por
consequéncia, uma nova valorizagdo do que seria entendido como o Verde. Uma nova
vertente de turismo assim como o Partido Verde e todos os estudos ecoldgicos foram
consequéncias diretas e inquestionaveis dos percursos originais feitos pelos hippies dos anos

sessenta e setenta - os protoecologistas.

VIKING 1**
Queria reler Vico mas ndo posso / queria ler fico mas néo fossa /

queria tomar pico mas na roga / queria ficar rico sem a coga / queria
ouvir Chico 14 na choga / queria ficar rico sem a joga / queria ver
0 Angico na palhoca / queria ser Cristo mas na nossa / queria ser

lirico na poga / queria mais um tico dessa troga.

Humor, deboche e jogo de palavras constroem este poema. Viking I ¢ barbaro
indomavel, brutal e sedutor. Mas também ¢ super-heroi, ¢ fantasia de carnaval, ¢ violéncia
caricatural. Vico ¢ filésofo, porém mistico. Vai a contramao de Descartes e Kant - pais do
racionalismo moderno, onde um viking poderia, aproveitar delicias dos bens que a Civilizagao
Ocidental misturou com regras de controle, como misturar opostos, somando partes, dispondo
do que se gosta, aprendendo com Vico.

Nos anos setenta, a despeito da decretacdo do fim do Tropicalismo por Caetano
Veloso, a Contracultura Tupiniquim se assume Tropicalista, mesmo sem a presenca de seus
dois representantes mais famosos. E que a Contracultura no Brasil havia se tornado arma de
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resisténcia: sensualismo, arte, cultura, carnaval, drogas e natureza - uma quizumba™ na

ordem para o progresso da ditadura.

5 De Quizumba, em Mala na méo... op. cit., p. 127.

26Na capa do livro Quizumba, uma reproducio da significagio do verbete, explica: Bras. Pop. Conflito em que
se envolvem numerosas pessoas. [Sin. (nesta acepg.), quase todos eles bras. E pop.: arruaga, confusio,
embrulhada, desordem, banzé, rixa, agua-suja, alteragdo, angu, angu-de-carogo, arranca-rabo, arregago,
arrelia, bagago, banzé-de-cuia, banzeiro, bruega, chinfrim, coisa-feita, cu-de-boi, esparramo, esporro,
estalada, estripulia, estrago, estrupicio, fecha, fecha-fecha, forrobodo, furduncio, fusué, pega, pega-pega,
quebra-quebra, salseiro, sarapatel, sarrabulho, surumbamba, tempo-quente, aperta-chico, arranca-toco,
baderna, bafafé, bafa, banguelé, berzabum, destranque, fandango, frevo, fuba, gangolina, grude, pampeiro,
perequé, perereco, pipoco, porqueira, quebra-rabicho, safarrascada, sangangu, sururu, tranga, trovoada,
turundundum, rififi].
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O poema segue em balango malandro, fazendo rima suingada, lembrando o fim da
bossa nova que louvava a ‘fossa’ existencialista, tdo chique, tdo enfarada, brincando com
duplos opostos que, neste momento, se tocam. A antiga roga bronca, do Jeca, da barriga-
d’4gua, ¢ cenario de novas experiéncias, estreitando opostos, os cogumelos psicodélicos, € 0s
‘speed nos cano’ em plena zona rural - bucélica? Nao - invasora. Os choques s3o reciprocos:
ambos modelos sdo chacoalhados com a interpenetragao.

O hippiesmo no Brasil, aqueles que resolvem abandonar seu destino por uma ‘vida
alternativa’, ndo atingiu as classes médias como nos EUA, mas o proletariado. Fugitivos da
linha de produgdo partem para o artesanato, produzindo e¢ alimentando as chamadas ‘feiras
hippies’, algumas remanescentes até hoje. Tentativas de comunidades rurais foram muito
mais raras, e de curta duracdo. Mas havia o desejo no ar: “Eu quero uma casa no campo [...]
onde possa plantar meus amigos, meus livros e discos, € nada mais”, faria coro até Tom
Jobim. Pegar no pesado mesmo, nem pensar! E viva Macunaima, viva a preguica!

Segue o poeta, com um pé na realidade mais simploria do capital, abandonando a
paranoia da acumulacdo de riquezas, solapando a ética, reescrevendo a moral: a riqueza do
nada, caida do céu, sem esfor¢os. E brincar ¢ o mote do poema todo: a troga, 0 jogo sonoro
como o pular de corda numa roda de amigos...

O poema desmonta muitas imagens, jogando com linhas de fuga de poder,
portanto nem t3o inocente assim, nem tdo puro assim. Foi como se deixar levar pelas
sensacdes que adormeciam nos corpos cristdos, assépticos, asseados, purificados, que foram
buscando mais ¢ mais de tudo de vida, querendo o insaciavel do natural, da natureza, do
desigual.

Permitir-se ao prazer ¢ gerar conflito quando os bindmios de uma equag¢do nao
aceitam reinvencdes. Usar o corpo, libera-lo de cargas seculares, faz parte de um arsenal, que
lida com os riscos de ndo corresponder as pegas de uma equagdo e ndo se dobra a outras
solucdes. E quando ndo se reafirmam diferengas pelo confronto, mas pela malemoléncia, a
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transgressao fica sem suporte para contra-ataque. Por isso Piva diz ndo se valer da dialética.

Para libertar a diferenca precisamos de um pensamento sem contradigao,
sem dialética, sem negag@o: um pensamento que diga sim a divergéncia; um
pensamento afirmativo cujo instrumento seja a DISJUNCAO; um
pensamento do MULTIPLO - da multiplicidade dispersa e ndmade que nio
limita nem reagrupa nenhuma das coagdes do mesmo; um pensamento que
ndo obedece ao modelo escolar (que falsifica a resposta ja feita), mas que se
dirige a problemas insoluveis, quer dizer, a uma multiplicidade de pontos

*7Conforme define na pagina 65 do primeiro capitulo deste estudo.
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extraordindrios que se descobre a medida que se distinguem as suas

condigdes e que insiste, subsiste, num jogo de repeti¢des>®*.

O desbunde ndo assume teorias, mas certamente mergulha num sonho anarquista,
perseguindo a vida-arte marcusiana e o sexo-pleno reichiniano, em grandes tentativas de
remodelar relagdes interpessoais, incluindo as hierarquicas, borradas pela busca constante de
alteracdo de consciéncia.

Na época, a Contracultura internacional, associando-se ao Modernismo dos anos
vinte, resultou em uma “Contracultura tropicalizada” chamada Tropicalismo. O velho
Modernismo se revitalizou e a Contracultura foi carnavalizada, ganhando em humor e
deboche, que foram usados como “armas” contra a violéncia e a caretice do momento, pois
sem ingenuidade (de que os acusavam a esquerda organizada), esse humor funcionou como
cunha, sobrevivendo de forma escorregadia as investidas moralistas do arcabouco ideoldgico
militar.

O humor tropicalista, heranga modernista, infiltrou-se pelas expressdes artisticas
de todas as areas, marcando a cultura brasileira indelevelmente, desde entdo. Essa vertente
modernista, a paulista dos anos vinte, ja apresentava uma grande releitura carnavalizada das
vanguardas europeias, saudando avant-la-lettre, a geleia que se formava na configuracao de
uma Identidade Nacional, que era uma das questdes da época. Amalgamando tantas
referéncias, e ao mesmo tempo duvidando da pertinéncia de todas elas, o forte da produgdo
modernista apontava para essa confusdo que parecia apontar para a autoimagem brasileira —
entre o elan das cartolas europeias, o sistema direto de sobrevivéncia indigena e negra, e uma
avacalhacdo da populagdo em geral que, no fundo se via herdeiro de tantas vertentes
culturais, mas de uma maneira bastarda, indigente, avacalhada e malandra. Na fic¢do o Livro
dos Avessos ja mencionado, Trevisan dd a palavra a Oswald de Andrade que, em plena
Assembleia de escritores, faz uma afirmacdo insuspeita: “confesso que meu Manifesto
Antropofago deve muito ao Manifesto Canibal do dadaista Picabia [...] canibalizar ¢
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preciso E de plagios e citacdes, a segunda metade do século XX ¢ feita.

28 FEOUCAULT, Michel. Nietzsche, Freud & Marx - Teatrum Philosoficum. Sdo Paulo: Principio, 1987. p. 68.
Z9TREVISAN, Jodo Silvério. O livro do avesso / O avesso do livro. Sio Paulo: Ars Poetica, 1992. p. 53.
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XIIZ70

“ci riguardava come suol da sera
guaradare uno altro sotto nuova luna”
Dante, Inferno, canto XV, “I sodomiti”

adolescentes violetas na porta do cinema.
Bar Jeca esquina da S&o Joao /
Ipiranga.
Revoada de revoltados. Maravilhosos. Jamais capitular.
Pijamas, familia, tv doméstica: a
ordem Kareta se representa
a si mesma.
Corpo doce-delicado-quente na manhi alaranjada.
O planeta entra na orbita do

coragao.

Ser afetuoso ¢ ndo ser direto, ¢ ndo ser objetivo, € se perder em devaneios, talvez
drogas. Ser afetuoso € ser subversivo num momento em que o Capital Internacional se impde
pelos projetos da caserna: Ordem e Trabalho. Tortuoso e barroco, o afeto ¢ subversivo,
porque demanda tempo, espacgo e indiferenca a produtividade. O afeto ¢ subversao de corpo.

Este poema parece pregar a subversao, e deveria ter sido impedido pelos censores,
se eles lessem poesia, mas por sorte, eram apenas ciosos bedéis. Piva brada do terceiro giro
do sétimo Circulo do Inferno de Dante, onde ficam os que s3o violentos contra Deus.
Negando a Deus, somam todo tipo de digressao e deriva. O escape vai em “revoada de
revoltodos”, a quem insta a se manter como tal, apartados e em revoada — alertas contra “a
ordem Kareta”. O descontrole ¢ redentor, e comenta em flashs de prazer como instantaneos
fotograficos — cada verso, um quadro e, no fim, anuncia a utopia que desejava se fazer
presente — ver o planeta entrando em orbita do coracao.

Graficamente o poema ¢ um mobile balancando no ar e, novamente, ele usa da
cumplicidade do arcabouco cultural disponivel a contemporaneidade, quebrando fronteiras
do tempo (cronotopos), contra a suposta hierarquia de referéncias culturais, enlagando no
mesmo poema Dante, a televisdo, banalidades cotidianas e imposi¢des morais gravissimas,
imposta pela ditadura, mas que sera tratada por ele com humor, erotismo abusado, € uma

forte pitada lirica.

2% De 20 poemas ..., em Mala na mao...op.cit., p. 107.
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3.2. ANDROGENIA: Um sim ao corpo

O elemento comum a todos os ritos, mitos e simbolos [...]
consiste no fato de todos perseguirem a superagao

de uma situagdo com vistas a abolir dado sistema de
condicionamentos ¢ ter acesso a um modo de ser “total”.
Mircea Eliade.

No livro Coxas, lemos cronicas de uma cidade que perde o sentido, devido a seu
permanente estado de mutagio. E o destino das cidades. As contradi¢des na grande capital sdo
tao visiveis e ja atropelam mais do que os veiculos. Pelas frestas de um olhar pederasta, gula
sobre pequenos Sacis tinhosos, galhofeiros e revitalizantes, mas também pelas reentrancias da
cidade, desenha-se, ndo flanéurs isolados, mas ganguezinhas amotinadas que, solapando
trincheiras parandicas, delineia lentamente uma ideia por entre obscenidades libertarias: a
androgenia. Imagens de belezas dubias, escorregadias e picantes, além de levemente
sacralizadas, como pitadas angelicais sobre coxas ardentes, para suportar ¢ recostar outras
coxas, € outras e mais tantas quantas couberem pelas esquinas.

As imagens androginas serao recorrentes na obra de Roberto Piva, desde antes
dessa ideia se tornar Contracultural. Mas o fato ¢ que a androgenia, efetivamente, entra no
cardapio como abertura de opgdes. A bissexualidade, ndo apenas ¢ divulgada, como ¢
sugerida, testada.

Proclamar-se ortodoxamente heterossexual ou homossexual, ¢é fechar
possibilidades, ¢ impedir preconceituosamente, novas experiéncias. Gilberto Velho, em sua
tese de doutoramento em 1975, vasculhava no Brasil os tracos da Contracultura que
transformava a droga em fronteira de novos conhecimentos. Sao depoimentos de jovens entre
16 e 25 anos aproximadamente, em trés grupos diferentes da sociedade carioca naquele
periodo. Num dos depoimentos lé-se: “O toxico te da a nogdo de androgenia, vocé percebe a
sua androgenia. E uma experiéncia forte, mobilizante, que te ajuda a reagir, a superar os
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preconceitos e tabus que meteram na tua cuca”’'. Mais adiante outro entrevistado diria:

“Acho que o toxico ¢ enriquecedor, te ajuda a te situar em termos de corpo, de sexo, de
99272

sentidos. Vocé se sente mais completo, mais assumido, sem medo do teu proprio corpo

Até grandes bastides do machismo foram revisitados: “o termo ‘careta’ assume forte énfase

*"WELHO, Gilberto. Nobres e anjos: Um estudo de toxicos e hierarquia. Rio de Janeiro: Fund. Getiilio Vargas,
1998. p. 68.
2 Idem, p. 72.
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no aspecto sexual também. Formas ‘“caretas” de relacionamentos passam a se referir ao
casamento monogamico e o heterossexualismo ortodoxo®”.

O corpo asseado ¢ demonstracdo de submissdo e conivéncia, ndo € um corpo
erotizado. O corpo Contracultural sacode, por um periodo, os dominios do poder, mas, a partir
da década de oitenta, emergem novas reivindicagdes, na tentativa de amortecé-lo numa
totalidade mais facil de disciplinar. O corpo podera se expor, mas havera de dobrar-se a novas
regras. Como diz Foucault: “O poder penetrou no corpo, encontra-se exposto no proprio
corpo [...] € um controle que ndo tem mais a forma de repressdo, mas de estimulagdo: Fique

nu... mas seja magro, musculoso, bonito, bronzeado!””*".

0SSO E LIBERDADE?”

O Inferno de Dante € um paraiso [...]

Ong¢a Humana agarrou Pdlen & foram trepar atras da cortina,
porque Onga Humana gostava dos mocos dignos da sabedoria felina
da Onga animal totem de muitas tribos de indios brasileiros &

com eles ameacada de desaparecer sem que ninguém fale nisso

ou poucos falem nisso & Onga Humana queria que isso vivesse na
mente permanente dos garotos do clube & eles gostavam de Onga
Humana que os observava gulosa quando os via

enrabarem-se mutuamente ouvindo a Nona Sinfonia ou

Chico do Calabar ou Guerra Peixe [...]

A androgenia propde a reunido de corpos, de sensorialidades totalizantes, de
amolecimento de fronteiras, quando experimentalismos sdo bem vindos. Flores nos cabelos
deixados ao vento, para ampliar contatos com os elementos naturais, propdem revisdao do
status da beleza para uma imagem associada ao selvagem, ao ‘bom selvagem’,
romanticamente falando. E ainda assim, depois das vanguardas, depois da Beatnik, a beleza
pode ser desconcertante, dissonante, como foram os experimentos de Jimmy Hendrix, os

orientalismos de um religioso Ravi Shankar em shows de rock, a beleza procurada nas formas

273
Idem, p. 119.

*MFOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1981. (Biblioteca de filosofia e
historia das ciéncias, vol. n. 7). p. 146-7.

3 De Coxas, em Mala na mao... op.cit., p. 60-1.
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desequilibradas de Wes Wilson®’®, a explosdo sensual nos quadrinhos de Robert Crumb, e
todo o flower power que se espalhava pelas imagens na cidade.

A referéncia era bucolica, mas a manifestagdo dava-se nas grandes cidades,
principalmente. As ideias experimentalistas das vanguardas sofisticadas e iluminadas do
comeco do século foram levadas aos pordes undergrounds da ‘juventude transviada’ dos anos
cinquenta, e dos anos sessenta a meados dos setenta, tomam as ruas, espalhando desejos antes
impensaveis ou lacrados por tabus.

Oriente e Ocidente, Altos e Baixos, interpenetracdo de culturas, referéncias,
carnavalizacdes €ticas e estéticas. Bakhtin fornecera um arsenal riquissimo e preciso para a
compreensdo desse momento politico-cultural, possibilitando o questionamento da imagem de
dispersdo, infantilidade e alienacdo da ‘geracdo desbunde’.

O exotismo que, por definicdo, diz respeito ao estrangeiro, ao estranho, ao ndo
pertencente, passa a ser buscado, inserido, admirado, imitado. O exotismo surge em todos os
quadrantes da cultura, nas estampas, nas performances, nas referéncias visuais todas. Mas o
exotismo que surge, ndo ¢ o dandy, citadino e snob, dos anos vinte, e sim o selvagem,
incontrolavel, andrégino. A mesma selvageria que ndo respeita interditos das religides,
servindo-se delas, naquilo em que se aproximam de uma incensada “Era de Aquarius”,
transformando Jesus em ‘superstar’, Buda em camiseta e o Tantrismo em um uma longa noite
de sexo. Seu misticismo desterritorializa ignorando origens e complexidades dogmaticas. Sdo
insercdes, citagdes e usurpagdes culturais fast food. Importa o discurso que se estabelece
contra as formas de controle locais. Ninguém esta debatendo ou acatando as castas indianas,
ou reverenciando Ganesh, mas a transparéncia de seus tecidos, a sensualidade das
sobreposi¢des, toda uma outra leitura e uso, ndo sendo so estética. Nao ¢ um jogo de
passarela, ou do mundo fashion atual, ¢ um debate sobre a civilizagdo ocidental. Os cabelos
serdo deixados longos e relaxados, e ndo frisados, nem amarrados ou presos sob redes, arcos,
laqués, géis fixadores de qualquer natureza, como fora usual até entdo, assinalando o desejo
de ‘falar’ com ventos, chuvas, calores e frios, quando os cabelos chicoteiam faces, tornando o
meio exterior mais evidente e perceptivel. Nao se esconder dos elementos, mas lhes ser docil,
deixar-se interpenetrar, expondo-se em sacos de dormir, dormindo ao relento, em barracas,

em barcos, em arvores...

*Um dos pioneiros da arte psicodélica. Ficou mais conhecido pelas capas de discos do rock progressivo, como
as da banda Yes, com cores estouradas, quase primarias, formas distorcidas, indicando o uso de alucinogenos
na confecgdo de suas obras para a frui¢ao psicodélica do som dos discos e de seus trabalhos.
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(A POLITICA DO CORPO EM FOGO DO CORPO EM CHAMAS*”
DO CORPO EM FOGO) APAGANDO A LUZ as trevas devoram
teu corpo em chamas tua boca aberta teu suicidio
de prazer na grama tuas maos colhendo meu rosto
de folhas machucadas na escuridao teu gemido a sombra
das cuequinhas em flor
teus cabelos séo solidamente

negros

Este poema editado em 1976 contém os elementos de um periodo em que a obra de
Roberto Piva pdde usufruir, se servir e se expandir de um erotismo libertdrio, de um
sensualismo naturalista, ¢ da ideia androgénica que ia além da sexualidade fisica, mas que
propunha rever dogmas, éticas e estéticas. Por um periodo de tempo, desejos libertarios

ousaram a utopia.

Virtualmente, a cultura hippie, com seu estilo festivo e sua vocagdo
claramente carnavalizante, entrevé no orgasmo e na mistica da divinizagao
do individuo uma trincheira contra a consternadora alienacdo do individuo

massificado, destinatario passivo do consumo irracional e vitima, ndo menos

passiva, da burocratizagio da sociedade®’®.

Com a estetizagdo de um movimento que busca se permitir hedonista, a percepcao
divinizada do proprio individuo se faz apropriado e magico, expandindo suas possibilidades
de se fazer presente e¢ atuante. No Banquete de Platdo, pela boca de Aristéfanes, o ser
primordial ¢ bissexuado, e de forma esférica. Mas também Dionisio “era imaginado como um
ser robusto e barbudo, duas vezes poderoso devido a sua dupla natureza. S6 mais tarde, na
época helenistica, a arte fez dele um efeminado™”. Alids, o pesquisador percebe que “a
maioria das divindades da vegetagdo e da fertilidade sdo bissexuadas ou comportam vestigios
de androginia [...] pois a androginia era, por exceléncia, a forma da totalidade™. E ja que
fertilidade implica sobrevivéncia, a busca pela for¢a androgénica cdsmica ¢ forcosa. Por isso
que em outras tradigdes, ritos de passagem na puberdade somam sinais de ambos os sexos,

num processo de androginizagdo de seus neo6fitos. Quer por incisdes na pele, quer por vestes

2" De Abra os olhos..., em Mala na mdo... op. cit., p. 28.

BMERQUIOR, José Guilherme. Saudades do Carnaval: introducdo & crise da cultura. Rio de Janeiro: Forense,
1972. p. 206.

*PELIADE, Mircea. Mefistéfeles e o andrégino: comportamentos religiosos e valores espirituais ndo-europeus. 2
ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. (Colegao topicos). p. 113.

1dem. p. 114-5.
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ou disfarces intersexuais, pois passar a ter acesso ao outro sexo ¢ conhecer o outro sexo, €

para isso ¢ necessario vivencia-lo.

[...] a teoria famosa de Lévy-Bruhl, segundo a qual a mentalidade do
primitivo seria, por assim dizer, qualitativamente diversa, na medida em que
subordina a visdo do mundo, ndo a principios loégicos, como nds, mas a uma
espécie de indiferenciacdo entre sujeito e objeto, entre as categorias e 0s

corpos, de modo a definir um espirito “pré-16gico”, incapaz de abstrair e de

. . -~ 281
observar o principio de contradi¢do™ .

Eliade afirma que tanto os disfarces como as trocas rituais das roupas, € mesmo 0s
carnavais e as libertinagens das Saturndlias, propunham fusdes magicas nao apenas na Grécia
¢ Roma, mas também na India, Pérsia e outros paises da Asia. E sempre existe, sob esses
gestos, uma subversdo dos comportamentos, uma suspensdo das leis dos costumes,
equiparados, em forca e crenga as orgias cerimoniais. Trata-se, como diz, da “restauracdo
simbodlica do Caos”. Todos esses ritos orgiasticos, propiciatorios, inicidticos, de passagem,
instauram o sucesso para o novo — o desconhecido, o futuro. O que se busca, ¢ liberar forgas
sagradas, no sentido de protecdo aos empreendimentos humanos, como as colheitas, que
significam renovacao, sobrevivéncia, mistério terreno, cosmico, sagrado e, claro, sexual. De
qualquer modo, a bissexualidade ritual sempre teve o intuito de transformar o homem.

A ideia da restauragdo simbolica do Caos para a possibilidade da instauragdo do
novo ¢ o que subjaz, profanamente, no sensualismo Contracultural, que conduz e propde,
abertamente, a androgenia ¢ a bissexualidade. Com a intervencao e permeabilidade de outras
crencas e expressoes religiosas, a arte, o comportamento ¢ a agdo politica passam a
demonstrar o Caos como sendo de alto valor. O Caos ¢ ambicionado como impulsionador de

transformagao.

O mundo deve retornar ao caos, deixando proliferar a vontade
0s rizomas, esses caules subterraneos laterais que ndo crescem
verticalmente, como as raizes, mas se estendem, indefinidamente,

em arranjos heterogéneos maquinicos e desconectados?®?,
Guattari e Deleuze nao se iludem com o desejo sob controle, disciplinado. Desse
modo, o caos acaba sendo filtrado e “recentralizado” pelas forcas catalisadoras, a menos

que se proponha uma articulagédo de outro tipo, longe do isolamento da busca da identidade

BICANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 8. ed. Sdo Paulo: Publifolha, 2000. (Grandes nomes do
pensamento brasileiro). p. 38.
2 DELEUZE e GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 5. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p.233.
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flexivel?®®. Uma agdo politica ndo macro, mas pulverizada, sem formagdo de redes ou
controle sobre elas, sem estatuto de verdade, mas que funcione como impulso para acdes
pontuais, rumo a desqualificacdo do sistema.

Marcuse, Gary Snyder, Wilhelm Reich falam, ndo apenas em liberacdo sexual,
mas em autopercepcdo do sexo como forga cdsmica e, portanto, libertadora de uma
subjetividade amarrada em usos, utilidades, culpas e juizos. Por vias diversas, esses autores,
pensam a yoga, o tantra e outras linhas misticas, como interferéncia sobre o prazer, o corpo, a
subjetividade e, por consequéncia, a politica. Essa lucidez proposta sobre o gozo € o uso do
corpo como arma, ¢ um tremendo salto dado pelo Ocidente, ja que a ideia de ‘amor-livre’, em
si mesmo, ja havia sido aventada por Fourier e por Stuart Mill no século XIX, mas a proposta
estava associada a justica social, e ndo a equilibrios cdsmicos.

O bissexual se androginiza porque se apaixona pelo outro em si mesmo. Por isso
anseia se misturar, se confundir, borrando suas fronteiras. O andrégino ¢ considerado a
imagem exemplar do ser perfeito. Mergulhar no outro rompe fronteiras na fusdo dos sexos. A
criatura torna-se apolar, numa coexisténcia ampliada, cosmica. Mircea Eliade, pesquisando a
ideia da androgenia em tantas manifestacdes religiosas e misticas®™”, descobre ser uma
constante. “A perfei¢do humana era imaginada como uma unidade sem fissura [...] o Ser,
consiste, em suma, numa unidade-totalidade. Tudo o que ¢ por exceléncia deve ser total
L]

O efebo esta nesse limiar entre os géneros — imberbe, corpo menor, mais fragil,
somando a ingenuidade e curiosidade da meninice — com o erotismo potente e focado, aberto
a vivéncias sem os medos pequeno burgueses da seguranca, da perspectiva futura. A relacao
ideal, inspirada na grega, ¢ aquela estabelecida sobre uma ligagdo vertical, i.e. entre o tutor e
seu pupilo-amante. Do efebo espera-se o maravilhamento, o ser arisco porém doécil, sensivel
e curioso, quase feminino em seu desenvolvimento. Na Paideia, a formagao correta ao futuro
cidadio pleno, digno de frequentar a Agora, deve percorrer o ensino de filosofia, o controle

do corpo com a ética e a ginastica, além do refinamento do convivio e socializagdo, que

*$0utro risco empobrecedor apontado e nomeado por Zygmunt Bauman como liquida, que vem alertando em
seus livros, desde o Modernidade Liquida, contra a flexibilizagdo requerida pelo mercado de trabalho
hodierno, em que subjetividades ficam a disposi¢do de quem deseje executivos e executores robotizados e
descartaveis. Identidades liquidas, ndo so6lidas, se moldam, preenchem e suas formas ndo sdo impostas pelo
mercado, mas ficam sob responsabilidade e 'poder’ dos individuos, o que faz com que eles arquem com seus
desajustes e fracassos.

M ELIADE. Mefistéfeles e o andrégino... op. cit., p.115. O Ser Primordial mitico da humanidade na mitologia
germanica, Tuisto, era bissexuado; como da Noruega, Tvistr, que significa ‘bipartido’. Em outras culturas,
essa ideia de totalidade ¢ substituida por um casal de gémeos como na India (Yama e sua irma Yami), e no Ird
(Yima e Yimagh).

1dem, p.111.
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compreende a retorica e outras matérias formadoras (como a musica, a algebra, a astronomia
etc). Todo esse sofisticado arcabougo pedagdgico ficard a cargo de um tutor que se dispuser,
tornando honrosa sua atua¢do na formagdo do efebo em sua trajetoria rumo a polis. Mas essa
relagdo nunca sera obrigatoria, podendo ocorrer ou ndo, bem como seu envolvimento erético-

afetivo, tido como natural e compreensivel.

O homem que deseja ¢ chamado de Erastes [...] e € um cidaddo. [...] O que o
Erastes deseja ¢ um Eromenos [...] também chamado de ‘menino’ [...] isso
significa um jovem imberbe, no inicio da puberdade [...] Para o homem
grego na cidade classica, o desejo que um cidaddo adulto livre sente por um
menino livre constituiu o modelo dominante de lago erotico [...] descrito

como um processo educacional, o amante da ao amado os beneficios de sua

experiéncia, e lhe ensina sobre o mundo”®.

para o Carlinhos
vou moer teu cérebro, vou retalhar tuas
coxas imberbes & brancas.
Vou dilapidar a riqueza de tua
adolescéncia. Vou queimar teus
olhos com ferro em brasa.
Vou incinerar teu coragdo de carne &
de tuas cinzas vou fabricar a
substancia enlouquecida das
cartas de amor.
(musica de

Bach ao fundo)

Poema de beleza angustiante arrasta a dor que perpassa suas linhas no descalabro da
destruicdo do outro. Quebrar o mundo para destruir a dor, jogar a sorte na sarjeta, num
encantamento as avessas que vocifera contra o sonho e o risco de se perder no outro... e sair

vazio.

Piva advoga pela androgenia porque, em primeiro lugar, ¢ pederasta, o que significa

que jovens sdo o foco de seus desejos e fantasias sexuais. Em seus poemas, erotismo,

0 GOLDHILL, Simon. Amor, Sexo & Tragédia: como gregos e romanos influenciam nossas vidas até hoje. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2007. p. 53-7.
27 De 20 poemas ..., em Mala na mdo... op.cit., p.109.
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obscenidades, ternura, jovialidade e transgressao se misturam em cenas desmistificadoras. Ele
defende que “o interessante ¢ vocé transar uma pessoa enquanto ela ¢ androgena, ou seja,

AT 22288
antes de crescer os pélos”

. Denota preferéncia pelos seres mistos que ndo vibram com forca
nem em uma dire¢do nem em outra, mas na inquietagdo dos intersticios, na vibragdo da
incompletude, na excitagdo permanente da curiosidade e alegria, j4 que, como nos ensinara

Oswald de Andrade, “a alegria ¢ a prova dos nove”.

A bissexualidade e a estética androgina foram abragadas pela Contracultura e seus
idolos e lideres mais ousados e simpaticos. David Bowie, Mick Jagger, além de nossas
versdes locais, Caetano Veloso, e em menor grau de comprometimento com a ‘causa’,

Gilberto Gil.

Visualmente, a influéncia das culturas e religides orientais auxiliou nessa aparéncia
borrada, com o uso das batas e kaftans floridos, repletos de espelhos, micangas, apliques e
nervuras, que funcionavam como vestidos a olhos ndo treinados. As mulheres, no uso de
macacoes de jeans € as mesmas batas e kaftans, com cabelos grandes, soltos, confundiam os
sexos. Essa estética era, antes de tudo, parte de uma ideia utopica de quebra dos papéis
masculinos e femininos, além da alteragdo da ideia do “pai de familia”, ou da “mae de

familia”, articulando e reinventando a familia estendida e mesmo a familia nuclear.

O belo projeto grego, previsto na Paideia, elegante e civilizatorio, chocou-se

frontalmente com o capitalismo cristdo casto e trabalhador.

3.3. ANOS DE CHUMBQO: Violéncia, confronto e escapes.

A virtude é mie do vicio.
Torquato Neto

O Brasil nos anos setenta, pds Al-5, ¢ um periodo particularmente confuso e
doloroso da historia do pais. Historias de torturas e arbitrariedades ainda permanecem
lacradas pelas autoridades, protegidas pela “Lei de Anistia”. Existe o temor de que as
justificativas para atos tdo violentos ndo se sustentem, e de que a sanha pelo poder em si
mesmo se evidencie, para indignacdo da opinido publica. O que se suspeita sem que se possa
comprovar ¢ que as atrocidades perpetradas contra a esquerda foi completamente

desproporcional, frente a um inimigo pouco numeroso ¢ mal aparelhado, e dado o esquema

% ARRUDA. Piva, Poesia e Paranoia. op.cit.
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de investigacdo capilar pela sociedade, a violéncia ficou muito acima do necessario, sob um
falso motivo. Excesso de violéncia, ganancia e vaidade, se impuseram sobre uma populacao
desarticulada e assustada por tempo demais, ao preco de uma divida externa monstruosa e de
uma distribui¢do de bens e servigos publicos pifios e incompetentes. Sua heranca foi, apenas,
0 uso opaco e misterioso da maquina publica para usos particularistas. Enquanto ndo
podemos ter acesso aos arquivos, esse material comprobatério de nossa historia recente vem
sendo sistematicamente destruido, para que a demonstracao cabal das arbitrariedades da agao
militar do exército brasileiro ndo se evidencie. E a destruicdo desse material s6 tem sido
possivel devido a conivéncia do governo de centro-esquerda que permanece no poder ha
quase dezesseis anos.

Durante o governo de Fernando Henrique Cardoso, devido a sua ascendéncia
militar, era de se esperar o interesse em manter os segredos da violéncia, mas agora que o
sindicalismo e formas de esquerda associativas assumiram o poder, toda a documentagdo de
arbitrariedades de parte a parte esta sendo apartada do conhecimento da populagdo, devido a
seu viés autoritario e ganancioso. As Forcas Armadas, por serem subalternas e deverem
obediéncia ao Poder Executivo, seriam obrigadas a abrir seus arquivos, mas isto ndo ocorre
porque nao interessa a exposi¢ao ao escrutinio publico, de nenhum dos dois projetos politicos
daquele periodo, seja o militar neoliberal, seja o stalinista/maoista armado ou sindical,
mantendo-se inacessivel, mesmo passados vinte e trés anos do fim dos chamados ‘Anos de
Chumbo’.

Mas de fato, varias semelhangas aproximavam esquerda e direita. Ambos
defendiam o mundo do trabalho, o recato de corpo, o sexismo, a obediéncia as hierarquias, ¢
também defendiam (como ainda defendem), projetos coletivos e desdobramentos desse
corporativismo, como privilégios a afiliados e alinhados, pela construgdo e perpetuagdo de
uma ‘Aristocracia de Estado’, em que o funcionalismo, por mais incapaz e corrupto, seja civil
ou militar, ganha ‘blindagem’ judicial sobre a ética profissional e inter-pessoal. Enquanto que
aos adversarios, sob um discurso moralizante, decretam a Masmorra, o Inferno, o Paredon ou

289
0 Deops™.

¥ Fundado em 1949, o Departamento de Ordem Politica e Social tinha a incumbéncia de impedir movimentos
operarios, anarquistas e comunistas. Com a Segunda Guerra Mundial, passa a perseguir também os imigrantes
do chamado “Eixo”: japoneses, alemaes e italianos. Com o golpe de ‘64 o orgdo se encarregara dos
depoimentos dos suspeitos contra a “Revolugdo” militar, mas serd com o AI-5 que ele se tornara, realmente,
uma central de torturas, comandado pelo delegado Sérgio Paranhos Fleury e sua equipe do Esquadrio da
Morte. As sessdes de depoimentos serdo transformadas em sessdes de torturas das mais violentas, covardes ¢
sanguinarias. Os métodos abusivos foram adotados depois pelo DOI-CODI, misturando métodos bioldgicos,
quimicos, mecénicos e psicoldgicos, jamais assumidas oficialmente, e tratadas com igualdade de direitos a
anistia, quanto aos assaltos de bancos, sequestros ¢ mortes ocasionais cometidos pela esquerda de resisténcia.



175

Piva diria na entrevista a Machado e Fraia que “o intelectual brasileiro entra em
partido politico para lavar chao, para ser devoto, e ndo pra criticar, para esculhambar [...]”. O
anseio pela manutencdo da maquina de Estado passa, ndo pela ideia de eficiéncia, mas pela
ideia de privilégio.

Desde a Guerra Fria, uma escolha teria de ser feita entre ser um aliado ou
dissidente por um lado ou um subversivo criminalizado por outro. E foi contra esse caldeirao
moralista, violento, pudico e discricionario (ou discriminatorio?) que a Contracultura se
insurgiu galharda e carnavalescamente.

Nos anos setenta, pds-Al-5, o Brasil estd esquizofrénico. A ditadura pedia cautela,
exigia decoro, sugeria discricdo para sobreviver sem chamar a atencdao. Ela impunha o
encolhimento da subjetividade. Pelo padrao da caserna todos seriam (ou deveriam ser, ou
deveriam querer ser) iguais, todos neutros - nem felizes, nem infelizes, apenas cumpridores.
Esta ¢ a utopia, o sonho dourado dos generais daqueles dias. Infelizmente para eles, além de
uma esquerda pequena, mas armada, persistente e determinada, surgia pelas ruas uma
resisténcia que ndo se definia pelas palavras de ordem, nem pela gana de alteracdo do poder,
mas que tampouco se deixava convencer.

Por motivos que ndo ficavam claros, jovens de aparéncia desgrenhada, sem asseio,
sem limites e ‘sem modos’ iam surgindo e se espalhando pelas ruas, pelas musicas, pelas
praias, pelas matas, se apinhando, ficando nus por qualquer coisa, perdendo a compostura, o
medo e o respeito pela farda e os simbolos sagrados da patria, incluindo a familia, a bandeira,
e outras instituicdes. Essa nova resisténcia que crescia e se espalhava pelas ruas, a olhos
vistos, precisaria ser confrontada com mais aliados.

Do lado dos militares, o governo fabricou um ‘milagre econdmico’ que iria
reforcar as bases de apoio as Forgas Armadas, desde a famosa “Marcha da familia com Deus
pela liberdade”, ocorrida 13 dias depois do golpe. As classes médias se encantam com sua
nova capacidade de compra, e estreita-se o vinculo de lealdade, controlando-se mais
facilmente qualquer tentativa de alteragdo no modus vivendi, tidos, imediatamente, por
insubordinagdes, subversdes e falta de patriotismo, justificando a implantagdo da Lei de
Seguranga Nacional, que liberaria membros do exército e seus aliados aplicar prisdo e tortura

a qualquer suspeito.
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0S ESCORPIOES DO SOL*°

O adolescente ajoelhou-se abriu a braguilha da calga de
Pélem & comegou a chupar.

Eram 4 horas da tarde do més de junho & o sol batia no
topo do Edificio Copan suas rajadas paulistanas onde Pdlen
& Luizinho foram fazer amor & tomar vinho.

O adolescente vestia uma camiseta preta com o desenho no
peito de um punho fechado socialista, calgas Lee desbotadas
& calgava ténis branco com listras azuis. Vocé é minha
putinha disse Poélen. Isso, gritou Luizinho, gosto de ser
chamado de putinha, puto, viado, bichinha, viadinho ah
acho que vou gozar todo o esperma do Universo!

Neste instante um helicoptero do Citibank se aproximava
pedindo pouso & os dois nem ligaram continuando com
suas blasfémias eroticas herdicas & assassinas.

O guarda que estava no helicoptero entdo mirou & abriu fogo.
Luizinho ficou morto 14 no topo do Edificio Copan com uma
bala no coragao.

Por onde ¢ preciso comegar?

Pélen nio sabia, mas seu olho sabia, sua mao sabia, sua
politica cosmica sabia.

Hermafrodita morto no musgo mais alto. Suas baleias de
ternura, suas trangas do mais puro ouro, suas sardas em
torno do narizinho meio arrebitado & insolente.

Luizinho era uma sombra dentro do seu coragao anarquista
& rapido suas lagrimas quebraram o ago dos elevadores com
seus guinchos de mumias eletrificadas ondas de reflexos
polardide em frente a Igreja da Consolagdo rostos picados
nos escritorios & seus violinos enfadonhos, o amor
comegaria por uma perda?

A atmosfera cor de azeitona era um alivio pra o coragio
metralhado pela dor construida ao crepusculo doente em
cargas elétricas & surdas feitas de veludo & espinhas de
peixe um rodizio de aberragdes crispou o rosto de Polen

que agora tomou um Onibus & percorreu Sao Paulo num

*De Coxas..., em Mala na mdo... op. cit., p. 51-3.
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suspiro rodando & rodando por aquela massa cinzenta do
capitalismo periférico sem escapatoria & suas grandes asas
cobriam o Sol & seus escorpides.
Enquanto isso os cinemas sofriam ataques continuos de
office boys armados com estilingues & bolinhas de gude &
partilhavam a turbuléncia do Grande Terror com
mascaras feitas de folhas de bananeiras & bermudas
justissimas onde se podiam ver magnificas coxas & lindos pés
descalgos com tornozelos rodeados com florzinhas amarelas
& muitos traziam a palavra COMA-ME costurada na
bermuda na altura do cu.
Naquela tarde todo mundo estava com vontade de nadar
em sangue.
Anjos da verdade pensou Polen em sua calma estranguladora
de babuinos agora devem comegcar as quermesses com leitdes
coloridos puré de mag¢a & delicados tutus a mineira ostras de
Cananeia apimentadas servidas com retumbantes batidas
de Maracuja (a fruta da paixdo) codorninhas recheadas com
uvas passas & torresminhos com queijo ralado o verao bem
poderia chegar com seu perfume de acarajé invadindo os
colégios fazendo os adolescentes terem eregdes & as garotas
desmaiarem de desejo com seus pequeninos seios latejantes.
agora
um anjo pousou
em seu ombro

& Polen adormeceu.
Quando acordou alguém tinha deixado em suas maos o
Livro As Américas e a civilizacdo de Darcy Ribeiro & ele
desceu do Onibus para sentar na praca Buenos Aires & ler.
Abriu na pagina 503 & leu:
“Os Guerreiros do Apocalipse.
Uma vez implantadas as bases do Estado militarista na
América do Norte, uma série de acontecimentos comoveu
a opinido publica, os governantes, os militares, conduzindo
toda a classe dirigente do pais a crises sucessivas de

apavoramento e histeria”
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A narrativa de ‘Os escorpides do sol’ expde, sem rodeios, a repressdo num
julgamento sumario. Piva ndo esta fazendo palestra sobre a violéncia, nem esta contando uma
historia, mas faz poesia. Delata e seduz, registra e constrdi uma ‘escultura no ar’ como chama
a poesia, em que fixa o sexo e a violéncia no instante de uma narrativa poética E uma
performance de dor e desejo. Ele finge que finge, como ja confessara Pessoa. E termina um
poema-mentira, um poema-escultura, obra de arte solta no som das palavras, com uma citagao
de livro teodrico! E mais canones entram em colapso.

O livro Coxas serd quase que inteiramente composto por poemas narrativos e
distendidos, exaltatorios e declamativos, como Ditirambos Dionisiacos. Ele se desdobra em
imagens que percorrem oS corpos com os quais, além de se divertir, expde as formas cruas
como um olhar punk sobre as vivéncias, salvo por momento de intensa ternura. Seus poemas
expdem os corpos que deixam entrever cenas bem urbanas de sexo, resisténcia, repressao e
uma feroz gana pela transparéncia — nao hé subterfugio, ndo ha meias-palavras, ndo ha pudor.
Sao cronicas cruas, cujas narrativas apresentam corpos, copulas, desejos € um pano de fundo
quase jornalistico. O foco dos poemas permanecera nas partes baixas dos corpos que se
aventuram por uma cidade multipla. Carnaval, escatologia e criminalidade.

Coxas atravessa o periodo do terror da ditadura na malandragem, no erotismo e
nomadismo. Polen, Luizinho e seus amigos atravessam de um ponto a outro da cidade, sob
olhares raivosos de multiplas instituicdes, lambuzando-se em carinhos, medos e obscenidades
libertadoras. As vezes parecemos ver Macunaima tentando ‘se dar bem pelo mar de
caretices’, as vezes a associagdo as andangas de Encoélpio e Ascilto de Petronio € inevitavel.

Nomadismo, de espirito mais do que de corpo, mas de preferéncia ambos, ¢ a ideia
pbés-moderna que o rock incorporou, ilustrada pelo proprio nome da banda Rolling Stones. A
ideia de nomadismo ¢ vista com arguta percepcao e interesse por Maffesoli, quando analisa o
que chama de “pluralidade da pessoa”, que ndo passa desapercebido pelo poeta, valorizando a
constru¢do da grandiosa obra de Dante, em transito como afirma, enquanto criticava papas e
tantos poderosos, rolando pelas estradas, sem se fazer dependente de um local, evitando virar
alvo ou refém. A ideia de transito, de nomadismo, protege o poeta do mecenas, do imposto,
do Estado, do general e das grandes certezas. O nomadismo projeta o espirito numa deriva
que arrasta o espaco, mas pode o prescindir. Drogas, arte, caos, trajetdria polissémica.

Em homenagem a esta ideia Piva chamou o segundo volume de sua Obra Reunida
de Mala na Méo & Asas Pretas, ¢ explica: “E uma forma de dizer que se esta em transito no

planeta... Quando se morre ndo se volta mais”. Mas o transito ¢ a deriva permanente - é o
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nomadismo de espirito - ¢ suportar a convivéncia da davida e o constante estranhamento, ¢
estar sempre com a mala pronta.

A fluidez, o nomadismo, o rolling stone que evita o limo do ficar e do conformar-
se, ajuda Piva a definir-se, ndo apenas como poeta, mas também como cidaddo, quando diz:
“Ser brasileiro talvez seja, como disse Vinicius de Moraes: Patria minha ¢ o grande rio secular

99291

que bebe nuvem, come terra e urina mar”” . Num tempo em que o lema era definicdes de

lugares, o seu descomprometimento com a geografia ¢ sintomatica. E quando se obrigava a

definir-se por ir ou ficar, fixado no “Ame-o ou Deixe-0"*"?

, Piva propoe o deixar rolar...

Nos sonhos do personagem, muitos dos desejos heréticos, pecaminosos, ainda
persistem: os prazeres da lingua sobre corpos, sobre frutas e delicadezas feitas pelas tradigoes:
tradi¢des de dividir prazeres - tutus, e purés, e florzinhas macias, perfumadas, coloridas,
degustadas sobre as coxas, desmontando o ditado. “Fazer nas coxas” ¢ fazer com mais prazer,
¢ se lambuzar mais, ¢ misturar perfumes e delicias.

Mas nao ha inocéncia: o poema fala de pequenos bandidos, ndmades, piratas de
torres de bancos, suas pilhagens, seus butins sagrados... O poeta emoldura o grande quadro da
gula sobre os corpos, a gula das palavras que direciona dardos, a gula sobre a lingua que
percorre as sensagdes pelas serras, pelas praias, pelas torres citadinas e que enfrentam a
inquisicao cristd sobre a preguica, a luxtria, o desejo, com armas de fogo. Morte e desejo:

Eros e Thanatos - fogo nas coxas ndmades que ainda buscam a poesia do prazer, a poesia da

sensacao, da visdo, do tato - comilancas que ignoram o pecado dos que acreditam no pecado.

(O SEXO DA MEIA-LUA LANCA SUA NOTA METALICA & SEUS*?
GATOS SELVAGENS) onde dangamos com gorilas tantricos
cérebros eletronicos fazendo xixi na cama vermelha
GRITOS MARAVILHOSOS NA JANELA politica do esquecimento
sistematico ESTAMOS NA MERDA GENTIL

! DUME e D’ELIA. Ebuli¢es Pivianas. op. cit.

2 Com o recrudescimento da repressio e da censura, um murmurio de repreensdo se ampliou no ar, a despeito
de toda repressdo. Ouvia-se falar em pordes de tortura, em pancadaria entre alunos, em agdes violentas de
grupos agoitando artistas em pleno teatro, sabia-se que graficas e editoras eram invadidas ¢ depredadas... e
todos esses atos prescindiam da informagdo dos jornais. Eram colegas de trabalho que sumiam para
interrogatorio, vizinhos que eram cercados em casa... apavorando e enchendo de duvidas a populagdo em
geral que, até entdo mantinha-se alheia a tantas violéncias. E essa onda de repreensdo passou a ser
manipulada como auséncia de patriotismo. Quem criticasse o governo seria considerado um néo patriota, ja
que as forgas armadas, para todos os efeitos, estavam ‘salvando’ o pais do mal, que era o comunismo. Essa
onda critica em ascensdo foi abafada pela propaganda, pelos discursos oficiais e pelos famosos plasticos
colados nos vidros dos carros, convidando aos insatisfeitos a se retirarem do pais, juntamente com os demais
‘subversivos’ que fugiam para Cuba e outros paises. Aos nacionalistas e patriotas caberia confiar no exército,
deixando-os fazer o ‘saneamento’ do pais.
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rosto de beterraba e sexos em ruinas
espelho bilingue minhas esporas & olhos sorridentes
TODOS CHORAM AO MESMO TEMPO NO BRONZE DA TIRANIA
& COMEM SUAS MENINAS o vento da vida os bragos
dependurados maxilares estourados ao amanhecer
TOTEM KAPITALISTA TOTEM KAPITALISTA TOTEM
KAPITALISTA

E com a palavra SEXO que este poema se inicia. E sob a lua, como gato de rua,
nao o domesticado, mas o arisco, o selvagem, aquele que grita, faz escandalo, que rola bruto e
pesado em espasmos potentes do tantrismo, que prega aprendizados pelo... sexo!

Sexo? Para procriar, para amar, para manter a familia, € mesmo assim, nas horas
certas, no momento certo, com a pessoa certa. Ou seria o outro lado do sexo honrado: o sexo
pecaminoso ainda que permissivo, reproduzindo relagdes com concubinas, com ‘a outra’, em
gargonieres, tao hierarquizado quanto pornografico, sorrateiro e envergonhado.

O poema espirra irreveréncia, urinando na santa cama comunista, deitando na caca
que se tornou o pais, propondo o ndo-comedimento erdtico - mas lancando prazeres pelas
janelas, acordando e chocando simbolos militares de controle, como hinos que ensinam como
se ver e sentir o espago em que se habita. Estando em geografia aprazivel, mas sob as botas
militares, refaz-se a leitura para a ‘merda gentil’, em que o prazer e o sexo estdo em ruinas.
Sob leis ‘caretas’ de todos os lados, o poeta que se vé e se sabe feliz, aponta o lamento dos
tempos de medonhos controles e sua referéncia chega em ‘variagdo sobre o tema’: de Anos de
Chumbo, para Bronze da Tirania, quando entdo uma forma sujeitada e cruel de regime
internacional se impde, unitario e global: Totem Kapitalista, grita em ‘caixa alta’.

Nomadismo e transito percorrerdo seus poemas em meio as coxas € beijos, mas a
cidade ¢ maior, e, apesar de seus escapes, fugas e criticas, ela demonstra ser ainda a fortaleza
que serviu, em sua origem, de prote¢do a acumulagdo de capital sob o manto real no castelo
feudal. Nas coldnias americanas, essa protecdo contava com barreiras para se perpetuar, sendo
elas naturais como as serras € os rios, ou construidas como as torres e os muros, € hoje, suas
torres, ja de concreto, aproveitam espagos internos para guardar gente. Seus edificios nos anos
setenta serviram de mote para as angustias da cidade que ja extrapolava a escala humana,
delineando até as simploérias e poéticas pichagdes da época. Pelas fachadas dos edificios lia-

se: E-Dificil! Fachadas, prumadas e muros passaram, desde entdo, a expor narrativas, sempre

3 De Abra os olhos..., em Mala na mdo...op. cit., p.31.
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renovaveis, que permanecem até hoje, sob formas bem diversas, € que nao cabe aqui comenta-
las, mas ainda assim, narram.

O colunista da Folha de S. Paulo, Marcelo Coelho, comenta que talvez seja
decisivo na poesia moderna brasileira sentir a vida urbana como uma perda, como um
desastre (1998).

Antonio Mendes concordando, da seu depoimento:

TUDO SE PERDE™
tudo se perde aqui nesta terra
como se 0 vento que sopra o presente
& suas cantigas do amanha
levasse na sua passagem
o passado aqui desta terra
como se o passado fosse a cinza

de um cigarro atirada pela janela

O autor do poema tinha menos de vinte e cinco anos quando escreveu estes versos,
e vive a tragédia das cidades americanas numa Sao Paulo em que a destruicdo ¢ cotidiana e
agudizada amargamente, em fun¢do do sonho de se tornar um moto perpetuo — destruindo-se
para sobreviver.

A partir dos anos setenta a cidade entra nessa percep¢do de inchaco populacional
que ndo mais refluird. O fluxo imigratdrio havia cessado nos anos quarenta, mas a migracao
do Nordeste e de Minas Gerais se iniciara. Nos anos setenta, devido a concentragdo de terras
na zona rural, um grande €xodo produzira o esfacelamento da urbanizagao ja tao fragilmente
alinhavada, principalmente para o lado dos suburbios. Todo o investimento publico no
periodo dos anos ‘70 favorecera os grandes fluxos de trafico para escoamento de mercadoria,
e nada se investird na qualidade de vida, destruindo-se parques, pragas, campinhos ¢ antigos

equipamentos comunitérios. E como diz Berman®™”

, “0 modernismo da década de 70 foi um
modernismo com fantasmas”, com a destruicdo de identidades étnicas, mas também pessoais,
ja que passado por um processo de desintegracao.

E quando a cidade se transforma em um grande canteiro de obras, por cima e por
baixo da terra, com a construcao do Metrd, das duas Marginais, do monstruoso ‘“Minhocao”,

da ampliacdo da Av. Paulista, e da sofisticagdo de determinadas areas, em detrimento de

# MENDES, A. Confissdo para o Tieté. op. cit., p. 31.
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longos pedacos urbanos deixados no ostracismo, abandonados a violéncia e a feitra. Também
foi condenado a pentria e abandono todo o centro histérico da cidade, que s6 se manteve em
pé pela manutencdo do agrupamento financeiro em torno da Bolsa de Valores.

Mas como o uso de grandes somas de ‘verbas’ publicas s3o mais dificeis de serem
rastreadas, a cidade acaba por se beneficiar de obras grandiosas também, nas areas de cultura
com a proliferagao de centros culturais. Surgirao o Centro Cultural Sao Paulo ou Vergueiro, o
Sesc-Pompeia, a Grande Oficina Trés Rios, e outros menores, quando até a producdo e
distribuicdo de arte e eventos culturais serdo estimulados a ficarem confinados, no mesmo
movimento da proliferacio dos Centros Comerciais, das Lojas de Departamento ¢ dos
Shoppings, que também se multiplicam a partir desse periodo. Nos anos setenta portanto, a
cidade se descaracteriza rapidamente, rompendo com os resquicios fabris que ainda
persistiam, desfigurando memorias, referéncias e circulagdes ancestrais.

Canevacci, pesquisador italiano, ¢ apaixonado por Sao Paulo e, entre horrorizado
e maravilhado, sempre retorna para novas aferi¢des antropologicas, seu campo de acdo. Para
o estudioso, a cidade possui dores tdo expostas que se serve do que chama de situagdes de
“porno-scape”, por onde ameniza certas catastrofes ecologicas - sobre a degradacdo que se
deu apos décadas de migragdo desenfreada, quase nenhum investimento publico, ¢ um
enfeiamento tdo monstruoso que “a paisagem externa se torna pornografica [...] enquanto a
paisagem interna se assemelha a uma catéstrofe ecologica™°.

A cidade se pulveriza em pequenos delitos de desejos orfaos, sempre provocados,
nunca saciados, convidando ao desvio e ao crime. Nos estudos de ‘comportamentos
desviantes’, psicologos, pedagogos, antropologos e socidlogos concordam que se trata de uma
analise de perspectiva sempre relativa, isto €, que depende do ponto de vista que se estd
investigando o desvio. Mas muitos fatores irdo retrabalhar o quadro social que se pesquisa e
uma de suas variantes seria a cronologia, o tempo histérico que modifica comportamentos ¢
percepcodes culturais.

O estudo de comportamentos desviantes tendera a associar-se a “identidades
desviantes”, ndo assumindo que possa ser apenas um comportamento ‘divergente’,
comprometendo o individuo e sua obra e acdo publicas. Como disse Becker, “o desviante é

alguém a quem aquele rétulo foi aplicado com sucesso: comportamento desviante € o

25 BERGMAN. Tudo que é sélido.... op. cit., p. 316
P CANEVACCI, Massimo. 4 cidade polifonica: ensaio sobre a antropologia da comunicagdo urbana. 2 ed. Séo
Paulo: Studio Nobel, 2004. (Colegao cidade aberta). p. 207.
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comportamento que as pessoas rotulam como tal”*’. Assim, a noc¢do de ‘poeta marginal’,
quando Piva fala em ‘poeta marginalizado’, se sustem pelo juizo de valor acoplado ao olhar e,
consequentemente, ao arsenal teorico do expert, pondo sob suspeicao quaisquer conclusdes de
um estudo dessa natureza, mesmo quando apoiado em pesquisa de campo.

Um exemplo interessante mas muito evidente, surgiu no periodo mais violento do
militarismo, quando qualquer critica, ou mesmo fugas do pais para Cuba ou Unido Soviética
na época, era qualificada como ndo patriota e subversiva, enquanto que toda noticia que
notificava uma fuga da ‘cortina de ferro’ era ovacionada e tratada como um ato heroico, de
um espirito democratico, sendo chamado de dissidente. Assim, subversivo ou dissidente,
seriam igualmente fugitivos de seus regimes de excecao, impostos sob violéncia equivalente,
mas que sofreriam leituras opostas, sob juizos de valores oportunistas e manipuladores.
Apesar da fragilidade do saldo de seus estudos, ndo hd como desqualifica-la, pois sua
percepgdo apenas enriquece um corpo de estudos de comunidades sob focos académicos.

Segundo Gilberto Velho, analisando a questao do desvio, da violéncia e cidadania, comenta:

A cidade, em particular a grande metropole, [...] ndo possui uma ordem
moral dominante, apoiada em explicacdes cOsmicas e religiosas, que
justifique sua desigualdade [...] por outro lado ndo constituimos uma ética
social apoiada em uma negociacdo da realidade travada por individuos-
cidaddos que possam organizar-se e expressar-se politicamente [...] (assim) a
violéncia expressa a tensdo e a inconsisténcia dessas convivéncias [...] O

autoritarismo se manifesta (entdo) através do exercicio de um poder nao-

legitimado em termos morais, religiosos e politicos®*.

Erotismo, moralismo, repressdo, a eficiéncia como justificativa para exterminar
quem se interpde entre a acumulagdo de riquezas, os deveres e anseios por sucesso, fortuna e
fama. Imagens construidas da eficiéncia. O poema ‘Escorpides do Sol’ e outros dessa fase
constroem uma sequéncia cinematografica onde a aventura de herdéis delinquentes, degradados
e vencidos, assumem impulsos de represalia satirica. E onde o conhecimento ndo se faz com
vivéncia de si mesmo apenas, mas, com os desdobramentos de parceiros e camplices de outros
tempos e lugares — dai que a literatura, todas as artes e uma visao aguda sobre a polis buscam o
multiplo e o polifénico, nos poemas. No final de ‘Escorpides...’, o poeta frisa essa constru¢ao
por colagem plurifacetada, quando insere na obra poética um texto de Darcy Ribeiro em que

anuncia os tempos de “crises sucessivas de apavoramento e histeria”.

YTBECKER, Howard. Outsiders: studies in the sociology of deviance. NewYork: Free Press, 1973. p. 60.
Tradugdo nossa.

*®VELHO, Gilberto. Violéncia e Cidadania. In Individualismo e Cultura: notas para uma antropologia da
sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: 1981. p. 148/9.
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APAVORAMENTO N° 2°”

quinze adolescentes de ambos os sexos foram chicoteados na
bunda por batalhdes da TFP que os insultavam enquanto
trezentos rapazes & mogas da seita imperialista Igreja Catolica

cortavam rodelas de cebola & colavam em seus olhos

O recrudescimento da repressao no periodo do AI-5 acabou por afetar o grupo de
poetas. Vendo na midia apenas um veiculo de propaganda ideoldgica e empobrecedora,
optaram por se isolar num momento crucial em que outras tendéncias e linguagens se
aproveitaram para enveredar por linguagens mais cifradas no intuito de ‘furar’ controles.
Apesar das dificuldades de circulagdo de ideias e expressdes, outros grupos continuaram
exercitando suas linguagens, mesmo com o absurdo da censura e da autocensura que
provocou, nas criagdes da época, linguagens truncadas, dando a falsa impressdo de
experimentalismo (que de fato havia em certa medida) ou de elitismo para um publico que
ndo estivesse afiado e atento aos ‘dribles’ que a producdo artistica, nestes tempos, foi
obrigada a empreender.

Assim, além dos censores oficiais e dos dedos-duros associados diretamente a
repressdo militar’®, grupos saidos da sociedade civil comecaram a se organizar
paramilitarmente, para assumir atitudes igualmente repressoras, como foi o caso do C.C.C.>"",
e mesmo do grupo autoproclamado religioso, a T.F.P.

Nesse momento em que forcas obscuras e obtusas decidem destruir formas
variadas de vida e de produgdo artistica, esse grupo de poetas, que permanecera reunido do
final dos anos cinquenta até o final dos sessenta, se dispersa, restringindo sua producdo a
distribuicdo acanhada de editoras roméanticas que os editava, recusando-se a participar de

outras formas de maior visibilidade, que s6 conseguiam alguma respeitabilidade, se fossem

% De Coxas..., em Mala na mdo... op.cit., p.55.

3%Dedos-duros poderiam ser recrutados dentre elementos frequentadores de grupos religiosos que entravam em
faculdades e que, participando de uma sala de aula, delatariam professores e alunos que expusessem criticas ao
regime; também foram recrutados dentre os quadros do proprio exército como voluntarios, no intuito de salvar
a nacdo do ‘perigo vermelho’; e ainda existiram dedos-duros que foram forgados a esse papel como chantagem
por sua liberdade ou seguranga familiar, em ‘pagamento’ por delitos menores que algum 6rgdo de repressao
pudesse manipular. Por isso dedos-duros eram uma possibilidade realmente parandica, uma vez que poderia
ser aquele colega que, ha um tempo atrés, era identificado como critico ferrenho do golpe militar, mas que ja
estivesse ‘trabalhando’ para as instituigdes de controle politico.

30'C.C.C. - Comando de Caga aos Comunistas - conhecido grupo de voluntarios, em sua maioria estudantes
oriundos de colégios da classe média, como a Faculdade Mackenzie, que se reuniam para espancamentos e
destrui¢des, como ocorreu com grupos de teatro e varias graficas e editoras, que tiveram, além de corpos
surrados, perda de equipamentos ¢ instalagdes devido aos vandalismos que tornaram o Estado de excecdo
ainda mais violento e repressor.
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omissos quanto ao terror em que a sociedade civil estava mergulhada, pelo menos em alguns
de seus setores.

Nos anos sessenta a maioria da populagdo, ofuscada pelas propagandas oficiais, e
por uma censura que ndo era ostensiva, apoiava a aparente calmaria das ruas depois do Golpe
de 64. Mas nos anos setenta, depois da violéncia do AI-5, alguns dos maiores jornais do pais,
pararam de tentar disfarcar os cortes que os vitimava, como fazem as meninas que,
estupradas, escondem com vergonha as marcas de sua sevicia. Eles passaram a cobrir os
buracos das matérias censuradas, ndo mais com artigos feitos as pressas, mas com formas
ostensivas de remendos, “denunciando” a censura dentro das redagdes. E se a maioria da
populagdo desconhecia as perseguicdes aos intelectuais, artistas, movimentos estudantis e

operarios pelo pais afora, a partir de ‘69 a violéncia fica evidente, ostensiva e maniqueista.

O perigo em qualquer ditadura é o guarda da esquina, ndo ¢ o general. A
policia toma o freio nos dentes ¢ fica extremamente arbitraria [...] E como

sobreviver com tanta repressdo e caretice? Com vaselina no corpo, para ser

. ~ 302
escorregadio. Eles pensam que pegam, mas ndo pegam™ .

Willer, relembrando o periodo nas suas ‘Meditagdes de emergéncia™”

, conta que
o grupo de amigos que passaram os anos 60 perambulando pelo centro da capital, se dispersou
devido aos riscos fisicos reais. Segundo ele, as persegui¢des, antes focadas sobre “células
comunistas” e antagonistas armados, espalharam-se num movimento centrifugo paranoico por
toda a sociedade. “Havia dois motivos pelos quais vocé poderia ser preso, um por
envolvimentos contraculturais, outro por causa da politica, até por ser amigo de alguém ou
figurar na caderneta de telefones de alguém. Por caretice, extremo moralismo [...]”. Na época
da repressdo pesada, continua Willer, “a gente passou a frequentar a Feira de Poesia e Arte no
Teatro Municipal”, buscando na discri¢do, um transcurso pelo inferno da ditadura.

Os tiranos perderam o prurido de se mostrar e a resisténcia também comeca a se
expandir para fora dos circulos e redutos da esquerda organizada, ganhando as familias que
comecam a demonstrar seu desagravo. Depois de doze anos de uma ditadura feroz contra
seus concidadaos, tem inicio outra compreensao de tanta violéncia, quando a populagdo que
nao percebia estar vivendo sobre um barril de polvora, passa a dar apoio a movimentos civis,

como a luta por creches, que mobilizou centenas de pessoas na Praga da Sé em ‘76, onde um

%2 DUME e D'ELIA. Ebuli¢des Pivianas. op.cit.
3% Acessivel pelo enderego www.revista.agulha.nom.br/ag34willer.htm . op.cit.
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grande aparato repressor foi acionado, com direito a caes e blindados, completamente fora de
proposito, ameacando maes e criancinhas em plena luz do dia.

A partir de 1976, o mundo ja estd conhecendo o movimento Punk, que surge como
rea¢do ao movimento Discoteque, mas no Brasil, o Punk fica restrito ao ABC paulista, por sua
proximidade com o proletariado mais organizado do pais, espelhando o proletariado rebelde
de Londres que se opde, ferozmente, a Discoteque. Mas aqui, devido ao isolamento que o pais
sofre pela ditadura, o movimento contracultural acaba por conviver com esse movimento
opositor, fazendo com que o mercado recupere seu poder e, indo além, impondo, como nunca
antes, uma ansiedade pelo consumo, avassaladora, persistente até hoje. E o grande triunfo do
neoliberalismo que se inicia com essa juventude ligada a valores tradicionais do pré-Guerras,
com o mesmo espirito encantado do Futurismo italiano, deslumbrado pela ‘energia’ do mundo
moderno, e os confortos propiciados por uma tecnologia tida como ‘progressista’,
confundindo progresso com desenvolvimento. Para a pesquisadora Sonia Ramagem a ideia de
progresso esta associada a acessos as tecnologias, enquanto o conceito de “desenvolvimento
tem por objetivo erradicar o desequilibrio no acesso diferencial a novas tecnologias e
conhecimentos™**.

A Contracultura propunha a negag¢do do projeto de produgdo e consumo como
forma de prover felicidade, ideia que esta na base e no bojo do Capitalismo Liberal e suas
vertentes, e também se indispunha ao projeto urbano enquanto tal, isto €, com a substituicao
de areas verdes por vias carrogaveis. Por outro lado, o movimento Discoteque reafirmara os
valores do Capitalismo, intensificando o consumo, valorizando a aceleracdo dos ritmos
urbanos, criando e popularizando o mundo fashion com suas delimitacdes e regras fisicas.
Esse movimento ird propor desenhos de corpos com a proliferacdo das academias, na busca
pelo ‘aperfeicoamento’ da aparéncia, de acordo a uma regra rigida, em desacordo, inclusive, a
dietética e linhas da ciéncia biologica, ampliando a industria de reconstrucdo de corpos,
apoiadas nas ideias de status e da negagao do corpo natural, com a proliferacao de clinicas de
estética, de dietética, de proteses, de quimicas, em grande rigor sobre a aparéncia. O terreno
que se havia percorrido, rompendo com a opressao do asseio e do recato até os anos
cinquenta, ¢ vencido com o advento da tecnologia e da autodisciplina para a ditadura da
‘magreza fashion’ que se impora desde entdo.

Apoiando a tecnologia e sua ideologia de aceleracio da modernidade, o

movimento Disco, substituird as drogas psicodélicas pelas de aceleracdo biologica como a

3“RAMAGEM, Sonia Maria Bloomfield. Reflexdes sobre o conceito de Desenvolvimento. In: Revista
Humanidades, n. 41, Brasilia: Ed. Unb, 1996. p. 40-50. p.41.
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cocaina, uma droga ligada a acdo e ousadia, pela ampliagdo quimica da autoestima, condi¢ao
que favorecera a chamada Geragdo Yuppie, ligada ao mercado de capitais e seus
desdobramentos.

Indiferente ao desdobramento criminal a que a cocaina se ligara, Freud, em seus
estudos ja havia confirmado o “grande aumento da disposi¢cdo para o trabalho, como o
sintoma mais frequente do efeito da coca [...] como também com relagdo entre a cocaina ¢ a

305 . .
7>, Mas sob a euforia da coca, escondia-

euforia, além de fazer desaparecer a fadiga e a fome
se o fim da utopia, a ressaca pos-hippie e a associagao das drogas a acumulagdo de riquezas e
violéncia criminal. Para Piva, “careta é aquela pessoa que cheira cocaina e mata a familia. E o
que acontece quando se da droga pra turma do milkshake™°.

O novo movimento, que valorizard o bom gosto, a ambigao, o controle do corpo e
o controle sobre projetos profissionais, sera comentado por Luiz Carlos Maciel, o guru dos
‘udigrudi’ como ficou conhecido. Para ele, os yuppies foram impostos como modelo, mas

€Ssa geragﬁo cra

chamada de careta, ¢ que ¢ designado como ‘o jovem tolo’ no hexagrama 4
do veneravel I Ching [... Embora] valorizados como se fossem grande coisa,
¢ um fenomeno simplesmente ridiculo, de domesticagdo dos instintos
naturais, em funcao dos interesses do sistema. Tais manobras mistificadoras

sdo praticamente diarias [...] que se define pelo projeto de organizar o mundo

. S e . 307
— ou seja, esta ilusdo, esta alucinagdo, a que os hindus chamam Maya™ .

Mais do que um simples movimento jovem, a estética Disco abrird caminho para a
geracdo dos Yuppies, representando a retomada das rédeas sobre o mercado, e,
principalmente, sobre uma juventude que, se antes, na histéria nunca havia interferido nos
‘negocios da polis’, ja estava dando muito trabalho, desde os anos cinquenta, com a
‘juventude transviada’. Era preciso amansa-la, cooptéd-la, e teria de ser em seu proprio
territorio, ou seja, com o jogo da ‘juventude rebelde’ e a Youth Power. Desde o inicio do
movimento Punk em 1976 em Londres, o mercado cercou o movimento, transformando todo
seu aparato ‘raivoso’ em mercadoria. Em trés meses a industria fonografica ‘tomou conta’ da

producado, e a industria da moda absorveu sua aparéncia ‘irada’, transformando-a em ‘estilo e

3SCESAROTTO, Oscar. Um affair freudiano: os escritos de Freud sobre a cocaina. Sdo Paulo: Iluminuras,
1989. (Colegao Leituras Psicanaliticas). p. 100/1.

3MACHADO, Cassiano Elek ¢ FRAIA, Emilio. Um estrangeiro na legido. Revista Trip de maio de 2007.
http://revistatrip.uol.com.br/155/desplugados/03.htm. Acessado em janeiro de 2008.

"MACIEL, Luiz Carlos. Gera¢do em Transe: memoérias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 274/5.
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atitude’, conceitos trabalhados pela publicidade para um ‘nicho de mercado’ inofensivo,
mesmo que mal-educado e mal-encarado.

Apesar de reais aberturas pds-1968 e pos-Contracultura, muito das liberdades
supostamente adquiridas fazem parte de um jogo de esconde-esconde perigoso e bem
camuflado. Segundo o Grupo Krisis, em seu Manifesto Contra o Trabalho, na verdade o que

sobrou foram pseudo liberdades recém adquiridas pds-ditadura e pds-industria em que nossas

escolhas reduziram-se a “liberdade ante as prateleiras do supermercado” °*".

Essas pseudo-vitorias chegam a Piva ainda no final dos anos ‘70 e comego dos ‘80
com alertas bem nitidos. E desse periodo lemos em um de seus Manifestos mais

contundentes:

O SECULO XXI ME DARA RAZAQ”
(se tudo ndo explodir antes)

O século XXI me dara razdo, por abandonar na linguagem & na

acdo a civilizagdo crista oriental & ocidental com sua tecnologia de
exterminio & ferro-velho, seus computadores de controle, sua

moral, seus poetas babosos, seu cancer que-ninguém-descobre-a-causa,
seus foguetes nucleares caralhudos, sua explosao demografica, seus
legumes envenenados, seu sindicato policial do crime, seus ministros
gangsteres, seus gangsteres ministros, seus partidos de esquerda
fascistas, suas mulheres navios-escola, suas fardas vitoriosas, seus
cassetetes eletronicos, sua gripe espanhola, sua ordem unida,

sua epidemia suicida, seus literatos sedentarios, seus ledes-de-chacara
da cultura, seus pro-Cuba, anti-Cuba, seus capachos do pc, seus

bidés da direita, seus cérebros de agua choca, suas mumunhas
sempiternas, suas xicaras de cha, seus manuais de estética, sua aldeia
global, seu rebanho-que-saca, suas gaiolas, seus jardinzinhos com
vidro fumé, seus sonhos paraliticos de televisdo, suas cocotas, seus
rios cheios de latas de sardinha, suas preces, suas panquecas recheadas
com desgosto, suas ultimas esperangas, SUS tripas, seu luar de agosto,
seus chatos, suas cidades embalsamadas, sua tristeza, seus cretinos
sorridentes, sua lepra, sua jaula, sua estricnina, seus mares de lama,

seus mananciais de desespero.

% GRUPO KRISIS. Manifesto contra o trabalho. Sio Paulo: Conrad, 2003. (Cole¢io Baderna). p. 85.
% De O século XXI me dard razdo, em Mala na mdo... op. cit., p.147.
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Roberto Piva
Fevereiro 1984
Hora Cosmica do Bufalo

Chocante vaticinio, este manifesto delata o fim do festim militar e seu butim
escabroso. No fim desse processo tdo conturbado e parandico da ditadura, toda a sociedade
havia sido contaminada, cada lado por seus motivos.

Henfil, o cartunista, nos brinda com um personagem vitima dos anos vividos
préximo a tantos horrores, convivendo com o arbitrio, tornando frageis os sonhos por
repetidas e horrorosas repressdes. O simpatico “Ubaldo, o Paranéico” foi um triste espelho de
um periodo longamente mediocre. O Ubaldo propunha que se risse do acovardamento por que
passou a sociedade, fustigada pelo valor da Ordem por sobre todos os outros valores que a
modernidade havia lutado até entdo: honra, ética, beleza, garra, brio, ou o que quer que fosse,
sendo imposto o mais covarde dentre todos - a Ordem.

Por outro lado, uma das herangas mais consequentes surgidas no periodo
Contracultural envolvia esse ‘embrenhar-se’ pela natureza que fez com que o mundo passasse
por uma revisao de sua leitura da natureza. Embora o ‘mundo natural’ sempre tenha sido uma
preocupagdo de muitos grupos, nunca chegou a ir além de interesses localizados e especificos,
como os fazendeiros, ruralistas, bem como os naturalistas, botanicos, antropdlogos e outros
olhares treinados para esses aspectos ‘exoticos’ da vida, j& que a valorizagdo da Cidade se
impOs enquanto simbolo da modernidade a reboque da Revolugdo Industrial.

Com o movimento hippie, a busca pela integracdo e intimidade com a natureza
daré inicio a uma outra valorizagao desta, enquanto fonte de prazer e vivéncia, mas também
ira alterar habitos e olhares sobre o que seja o ‘mato’, a mata, o verde, e qualidade de vida. A
natureza deixara de ser vista como o que ainda ndo recebeu o ‘toque da civilizagdo’, associada
ao selvagem degradado e monstruoso, ou com aquele olhar condescendente e romantico que
busca por uma paisagem bucolica e ‘saudavel’, mas comecard a ser vista como parte
constitutiva de uma ocupacao cultural, e também fortemente marcada pela compreensao de
uma natureza animal disseminada. Geografos, ecologistas e outros estudiosos do meio
ambiente passam a ter forca de palavra experta e criam-se propostas por “uma nova
planificagdo espacial” de forma abrangente, sem a separacdo hierarquizada entre o que se

entende por cidade e o que se entende por natureza®’. A mudanca no entendimento da

39SANTOS, Milton. Pensando o Espago do Homem. Sao Paulo: EDUSP, 2004. (Cole¢do Milton Santos, n.5). p.
78.
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natureza também sofrerd alteracdo devido a influéncia das religides do Oriente como o
Jainismo mas, principalmente, pelos muitos xamanismos, entre eles o dos povos indigenas
brasileiros, para quem a natureza ¢ compreendida como fonte de prazer, sobrevivéncia e
dependéncia reciproca, sendo incorporada como parte das preocupagdes do cidaddo médio.

Nos anos 70 e ‘80, com o avango de tropas e estradas pela Amazodnia, indigenistas
seguem na frente para amenizar o choque inevitdvel com inimeras fratrias silvicolas que, em
muitos casos, serdo dizimadas, por confrontos e/ou por doengas. A contrapartida sera a
ocupacao pela imprensa dessas empreitadas, com tantas informagdes que acabardao
mobilizando a opinido publica em favor da ‘causa indigena’.

O Tropicalismo, entre a questdo indigena que, de fato, grassava nesse periodo da
ditadura, e sua heranca modernista que tinha olhado esses grupos sociais, pela primeira vez,
com real interesse e curiosidade (além de umas pitadas de humor como era proprio do
movimento), também trard esse apreco e intimidade para com raizes locais. A grande midia,
expondo as agodes invasivas do exército brasileiro, ajudada pelos jornais alternativos como o
Opinido, o Ex, o Versus, além do grande-pequeno Pasquim delatando constantemente,
fizeram com que um inédito movimento popular se insuflasse pelos ermos e longinquos
territorios dos indios. Em 1979, os famosos plasticos do ‘Ame-o ou Deixe-0’ colados nos
vidros dos carros, ganharam a concorréncia de centenas de outros plasticos que também
falavam em direito & ocupacdo da terra, mas desta vez, o clamor veio dos dissidentes,
exigindo: ‘Pela Demarcagdo das Terras Indigenas’.

Ultrapassando a ingenuidade ou romantismo inicial sobre esse olhar enamorado
que passou a receber a natureza, um projeto politico ¢ proposto, quando integra o cardapio de
projetos pessoais, para uma geracdo que pde em cheque organizagdes religiosas (igrejas
institucionalizadas) e suas hierarquias sobre o meio ambiente, questionando o
desenvolvimento perpetrado pelo processo tecnologico e civilizatério até aquele momento,
chegando a formulagdo do Partido Verde. O olhar ‘verde’ sobre o planeta também serd fruto
dessa critica aos paradigmas religiosos fundamentalistas, que pregam a superioridade da raga
humana sobre todas as outras formas de vida no planeta, recebendo, inclusive, aval por escrito
(seus textos sagrados) de que todos esses bens e vidas estdo a sua disposi¢do para uso e
usufruto. Essa critica também recaird sobre o liberalismo ascético de que fala Weber (s6 tem
méritos quem trabalha), e de muito acampamento com mochila, carona, sleeping bag e
dormidas ao relento. Desse novo contato com a natureza, como faria Thoreau em Walden, a
civilizacdo capitalista, altamente urbanizada, passara a rever o meio natural como parte do

projeto civilizatorio, e ndo apenas como matéria-prima a disposi¢cdo. A nova critica sobre o
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espago, urbanizado em primeiro lugar, € em outras formas em que ele se apresenta, nega a
ideia da grande metropole como a mais alta e sofisticada forma de agrupamento humano,
reconhecendo riqueza e fragilidade em outros ambientes. E a consciéncia ecolégica que se
constroi.

Uma lenta didspora em nome da recém inventada ‘qualidade de vida’, conceito
que, além da classica ideia de conforto e bens de consumo, valoriza o meio ambiente
enquanto fator de satde e status social, da inicio a deslocamentos para fora das metropoles,
em direcdo as médias cidades do pais e ¢ iniciada a partir dos anos noventa. Mas até 14, o
equivoco arrogante sobre o uso da terra, da natureza e de todo o meio ambiente demandara

muitas formas de critica e confronto.

MANIFESTO UTOPICO-ECOLOGICO
EM DEFESA DA POESIA & DO DELIRIO*!

INVOCACAO

Ao Grande deus Dagon de olhos de fogo;

ao deus da vegetacdo Dionisio;

ao deus Puer, que hipnotiza o Universo com seu anus de diamante;
ao deus Escorpido atravessando a cabeca do Anjo;

ao deus Luper, que desafiou as galaxias roedoras;

a Baal, deus da pedra negra;

a Xango, deus-caralho fecundador da Tempestade.

Este manifesto explicita seu alvo logo no titulo e, circulando pela terra, desde sua
superficie até seus intersticios magicos, propde aos muitos deuses, vivos e esquecidos (os que
j& ndo recebem ritos, nem possuem fiéis, como € o caso de Puer e Baal), que ocupem o lugar
de honra na vida humana. E serdo deuses, todos, que se misturam com o mundo subterraneo,
brotando de seus intestinos, atravessando o Universo, em toda a gloria de suas brincadeiras,
seu mimetismo ¢ alegria das genitalias em franca permissividade. E tem tal poder de
invocacdo, que quase se ouve exultando-o pela recriacdo daquilo que insiste em se manter
‘morrendo’ eternamente. O titulo ‘Manifesto utopico-ecologico em defesa da poesia & do
delirio’ resume o projeto utdpico que move o poeta por uma trajetoria sacralizada em divinos
prazeres: de corpo, de interrelacdes, de espago, de criagdo, de expressado, de liberdade e contra

a igualdade, o que ndo quer dizer indiferenga. Em seu enfrentamento com a esquerda, o ponto
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de choque fica por conta desse sonho tiranico e equivocado pela igualdade, quando, na luta
por igualdade de oportunidades, impde igualdade de condi¢des de vida — o que, em seu
entender ¢, além de monstruoso, ineficaz. Assim, enquanto a direita luta por liberdade e
amplia as diferengas, isolando-as para poder dominar, a esquerda massacra os diferentes para,
do mesmo modo, poder dominar sobre a igualdade massificada que, contraditoriamente,

também ¢ chave de poder para a direita no dominio das riquezas simbolicas.

3.4. ANARCO-MONARQUIA: Carnavalizando a Aura

-Nao é ou ¢ e.
Sacou? -Saqué!
Chacal

Uma das ideias mais controvertidas e carnavalizadas de Roberto Piva, sempre um
polemista, diz respeito a um oximoro que ele defende sem nunca desdobrar suas partes e
particularidades.

Sou um anarco-monarquista, e sou pela anarquia, pela avacalhagao, pelo
deboche. Sem isto ndo ha futuro - Temos que nos firmar no prazer imediato,
no alcool, nas drogas e ficar sempre do lado dos vencidos. Nada dessa de
ficar do lado dos vencedores. No dia que eu vencer alguma coisa vou falar:
onde foi que eu errei?” >

Na tentativa de compreender suas partes, for¢oso € repensar suas origens e valores
simbolicos na formacao cultural do Ocidente. Assim, pensar historicamente, ¢ tentar resgatar
o frescor e resquicios dos escombros e ruinas de que fala Benjamin, para a sobrevivéncia em
momento hodierno.

Historicamente, a nobreza primaria, em sua formagdo pessoal, pelo acimulo de
conhecimentos disponiveis, no intuito de garantir distdncia de plebeus, mantidos na
ignorancia. A simples presenca de um nobre, emudeceria opositores, frente ao impacto do
luxo de sua indumentdria, de um complexo cddigo de gestos e comportamentos
performaticos, mas também pela propriedade de sua palavra e conhecimento. Favorecidos

pela relagio estamental’” do medievo, o analfabetismo poupava a nobreza do esforco do

"' De O século XXI me dard razio, em Mala na mdo... op.cit., p. 142.

312 DIOS. Assombragdo Urbana... op.cit.

313 Estamentos entendidos como estruturas sociais proprias do periodo medieval. Eram tdo rigidas quanto as
castas no Oriente, uma vez que ndo haveria qualquer possibilidade de mobilidade social vertical, isto &,
camponeses seriam camponeses, ainda que passassem a frequentar a cama do rei, fornecendo seus herdeiros
ou, mesmo apenas bastardos (dependendo se o nobre precisasse de herdeiros ou ndo). E um nobre manter-se-
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aprendizado, mas a medida em que a burguesia pressiona por ascensao social, a sofisticagdo e
refinamento de modos e de conhecimentos os mantera longe das ambicdes plebeias por
aproximacao e confraternizagao.

Para ser aceita nas rodas da nobreza, ela se vé obrigada a um refinamento em sua
formacao intelectual, além, é claro, de seu condicionamento comportamental. A tentativa de
se manter em distingao publica, faz com que um processo cultural se desenvolva no intuito de
ndo perder o prestigio e privilégios que suas presencas deveriam impor, principalmente, pelo
constrangimento ¢ distdncia vertical’’*. A preparagio de um nobre passard, além das
habilidades bélicas, também pelo conhecimento chamado ‘humanista’ que atravessa todas as
artes classicas. O auge desse processo sera o século das etiquetas (o XVII), quando a ideia
estética ja estard associada a uma compreensdo altamente racionalista de mundo, coadjuvante
na manutencdo de poder geral e frente a burguesia que ja negocia isonomias intersociais®"”.

Essa disputa por igualdade, porém, s6 sofrerda seu verdadeiro abalo com a
Revolucao Francesa, que entrega o poder do Capitalismo pré-industrial a burguesia. A nova
classe social ird trabalhar no seu processo de aristocratizagdo, pela formacdo cultural e
artistica, no intuito de um reconhecimento, tanto das elites nobilidrquicas, quanto do
proletariado em formacdo, que necessita manter intimidado e afastado’'®. Esse processo de
elitizacdo da classe burguesa, ainda que permeado por um utilitarismo, sera muito importante,
pois trata-se de uma barganha para a inclusdo que deseja — o poder e padrao da nobreza, para
a conducao da ‘coisa publica’.

O uso da educacao artistico-cultural continuara a ser utilizado, desta vez, pelo resto da
sociedade. E esse ‘refinamento de espirito’ impulsionarda o mercado de artes do romantismo
em diante, quando entdo, além da nobreza, a alta burguesia estard preparada para se envolver
com a arte — estética e financeiramente. Com a abertura de mercados, a pequena-burguesia
desenvolvera sua participagdo com a pesquisa, analise e critica das artes. Gramsci localizara,
entdo, nesse segmento ‘pequeno-burgués’, a fonte da nova intelligentzia®'’. Mas tanto o fazer

artistico, seus estudos de estética e pesquisas de linguagens, como produtos de criacdo,

ia nobre, ainda que caisse na mendicancia. Por sua justificativa transcendente (o desejo e proteg¢ao divinos), os
Estamentos ndo sdo confundidos com as Classes Sociais que os sucederdo.

S4ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Formagao do Estado e Civilizagdo. Volume 2. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1993. p. 250.

315 HAUSER, Arnold. Histéria social da Literatura e da Arte. Tomos 1 e 2. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982. p. 468.

31GRAMSCI, Antonio. Obras Escolhidas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1978. p. 310.

SGRAMSCI, idem, p. 344.
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seguirdo o espirito classico, ou seja, continuarao a linha mimética do Renascimento, até a
influéncia das ‘culturas exéticas’ devido a expansio do capital®'®.

A absorcao de referéncias e sua mistura ndo serdo feitas por sentimentos elevados, ou
por formas superiores de contato, mas lembrando Benjamin em seu estudo sobre a historia,
serdo feitas por usurpacao barbara, as custas muitas vezes da extingdo dessas culturas pela via
mais violenta, e por isso ele acusa: “Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse

,  + 5319
também um monumento da barbarie”

. E a conjuracdo das artes pela absor¢cdo dessas outras
tantas riquezas culturais provocara o surgimento das chamadas Vanguardas, que se tornardo
mais contundentes e radicais (no sentido marxiano de buscar a ‘raiz’ do problema), a medida
que se tornam mais descrentes do projeto civilizatorio no periodo das duas Grandes Guerras.

Entende-se a popularizag¢do de produtos culturais veiculados pela Industria Cultural
de Massa (ICM), como uma real democratizagdo, que ja vinha se implantando desde o século
XIX, com a melhora na eficiéncia da rede de distribui¢do de mercadorias, porém, a
necessidade de ampliacao de metas de produtividade passa a impor angustiante e enganadora
necessidade pela novidade, base para todos os segmentos produtivos, e fonte da acumulacao
de riquezas. Face ao ganho social pela reprodutibilidade técnica em todas as artes, somou-se a
sombra da novidade paranoica da publicidade que, pegando carona na modernidade, persegue,
assola e decide sobre valores da criagdo artistica. Seu envolvimento, na funcdo suprema e
unica de vender torna-a uma definidora de metas, prazos, valores e produtos, sob seu padrao
de eficiéncia comprometido com o lucro. E quando uma resisténcia comeca a surgir entre a
classe artistica, pressionada a cumprir prazos e a seguir o gosto de compradores que estarao
presentes, supostamente, a vernissage. A ideia libertaria que contaminou as vanguardas,
partiu de um projeto associado ao anarquismo>>".

Constituido por uma dissidéncia das fileiras socialistas, 0 anarquismo monta uma
organiza¢do, nao hierdrquica, de confronto a Méquina de Estado. Embora a forma de se
atingir o objetivo final ficar a cargo de iniciativas individuais como a ‘A¢do Direta’, ou de
grupos segmentares que acompanham uma ideia lider, ela se constitui por uma reunido

inabaldvel, em torno da ideia central de direcionar todos os esforcos na dire¢ao de destruir a

‘Maquina do Estado’, rumo a autogestao, seu objetivo maior.

3" HAUSER. Historia social... op.cit., p. 1118.

*YBENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7. ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994 (Obras escolhidas; vol. 1).

*YHAUSER. Histéria social... op.cit., p. 1117. Essa ideia também ser4 corroborada por Dietmar Elger em seu
estudo sobre o Dadaismo, por Fiona Bradley sobre o Surrealismo, bem como em maior medida, pelos textos
recolhidos por Plinio Coelho em sua obra Surrealismo e Anarquismo, em que agrupa diversos ensaios e que
podemos nos apoiar para a afirmagao acima.
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Mas o que se confirma, em todas estas ‘vanguardas’ politicas, tidas por utopicas ou
cientificas, ¢ que nenhuma propde o fim do Mundo do Trabalho, de onde o anarquismo se
autoconcebeu e se desenvolveu.O equivoco segue os projetos socialistas, propondo que se
abra mao da subjetividade em prol da ‘felicidade coletiva’. Por isso o anarquismo, embora
pregue a autogestdo, supde lutar por formas libertarias de comunidades, e estas s6 serdo
possiveis, se todos desejarem a mesma coisa — € volta-se a ilha-prisao de Utopia. Dai a grande
diferenca entre anarquismo e anarquia.

Piva ndo se engana e frisa a diferenca. Diz ele: “A monarquia, por ser a forma de
governo mais verticalizada e mais normativa, permite que as bases fiquem mais abandonadas
para viverem em anarquia” (risos!)*?'. Alids, ele confessa ser, essa teoria-piada de Salvador
Dali, endossada por ele. Salvador Dali justifica sua escolha: “Let us not forget that two
founders of anarchism were prince Kropotkin and the princely Bakunin. I'm, and have always
been, against the bougeoisie”*.

Um conceito desta ordem, carnavalizado, propde o roxo da mistura do vermelho
plebeu com o azul do nobre, mesmo que enfrentando muxoxo de ambos os lados. Mas o bom
dessa transgressdo ¢ ndo se aquietar na visdo que a esquerda tinha de si mesma, entre a
coragem anarquista € a nobreza monarquica (e até monastica muitas vezes). Mas foi contra
essa esquerda envaidecida e autoritaria, que Piva se insurgiu, ignorando a aura em que ela
vivia, por estar, como se via, ‘salvando o pais das garras dos monstros fardados’.

Piva ndo ird se encantar, tampouco, com a °‘superioridade’ nobre da arte
aristocratica, num mundo edulcoradamente mondrquico, pois, licido, conhece suas
armadilhas, e joga com ambos os conceitos, tentando tirar o sumo dos dois lados. E como
sugere Hakin Bey,

O monarquismo tem algo que queremos — um encanto, um orgulho, uma
superabundancia. Ficaremos com isto e jogaremos as afli¢des da autoridade
e da tortura na lata de lixo da histéria. O misticismo tem algo que
precisamos — a auto-superacdo, consciéncia exaltada, reservatdrios de
poténcia psiquica. Estes nos expropriaremos em nome de nossa insurrei¢ao
— e deixaremos as aflicoes da moralidade e da religido apodrecer e se

decompor’®.

21 DIOS. op.cit.

322“No podemos nos esquecer que dois dos fundadores do anarquismo eram o principe Kropotkin, e o
principesco Bakunin. Eu sou, e sempre fui, contra a burguesia” (traducdo nossa). DALI, Salvador. The
Monarchical Dali, in Dali by Dali. New York: Harry Abrams Publishers, 1970. p. 61-92.

3BBEY, Hakim. Anarco-Monarquismo e Anarco-Misticismo. Disponivel em: http:/catarse.110mb.com/>,
<hakimbey/anarco-monarquismo_e_anarco-misticismo.pdf. Acessado em outubro de 2008.
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Bey alega que “a arte morre quando tratada bem. Ela deve desfrutar da
selvageria de um homem das cavernas ou entdo ter sua boca preenchida de ouro por um
principe™**. Segundo o autor, anarquia e monarquia sdo uma tnica entidade, uma coisa unica
que se merecem, pois uma ataca diretamente a outra, como opostos arquetipicos, como
gémeos siameses, como um Jano beligerante. Hereges e onipotentes, ousam bastar-se a si
mesmas, num autogoverno delirante e arrogantemente ateu. Somar o misticismo a maquina de
governar, introduz um paradoxo barroco, como quando as bruxas floresceram a luz das tochas
vivas da Inquisicao.

Piva se mantém enfrentando uma relativizagdo pseudodemocratica que sugere
mais permissividade do que real alinhamento, numa espécie de alheamento ou receio de

expor formas contrarias ao que ja se tornou candnico. Bey completa:

Nao precisamos mais da bagagem de masoquismo revolucionario ou auto-
sacrificio idealista - ou da frigidez do Individualismo com seu desdém pela
sociabilidade, pelo viver junto — ou das supersti¢cdes vulgares do ateismo do
século XIX, cientificismo e progressismo*”.

O anarquismo esta morto — vida longa a anarquia!

XX326

voces estdo cegos gragas ao temor
olhares mortos sugando-me o sangue
ndo serei vossa sobremesa nesta curta
temporada no inferno
eu quero que seus rostos cantem
eu quero que seus coragdes explodam em
linguas de fogo
meu siléncio ¢ um galope de bufalos
meu amor cometa ndmade de
riso indomavel
facam seus orificios cantarem o hino
a estrela da manha
torres & cabanas onde foi flechado o

arco-iris

3 Idem.
32 Idem, ibdem.
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eu abandonei o passado a esperanga

a memoria o vazio da década de 70
sou um navio langado ao

alto-mar das futuras

combinacgdes

Poema de forma concisa, balango preciso, o poeta aponta com clareza suas
palavras contra o momento de hiato repressivo, € propde novo jogo de realidade, fazendo uso
de, como sempre, multiplos aliados, de Rimbaud, cruzando jogos de curto félego como os
galopes, na pressa de lhe atravessar. Batido em ritmo forte, seus versos se encadeiam com aos
solavancos, marcados como um hino a ser entoado.

Direto, seu projeto se delineia e seus combates se esclarecem. Rimbaud ¢
testemunha nesta “curta temporada no inferno”. Ele propde a propria deriva, o nomadismo do
espirito, a barbdarie das estepes e sertdes por cavalgar. Também propde a quebra das fronteiras
do corpo, a embriaguez do mergulho, a alegria das manhas, e declara estar abandonando as
ilusdes que embalaram sonhos utdpicos de muitas feicdes, como as comunidades rurais em
autogestdo, células orientadas por uma massa confusa de deuses de todas as procedéncias, de
Jesus a Buda, passando por muitas divindades celtas, germanicas, hindus e até o Tao — raro
em seu ateismo. Sonhos de convivéncias e desejos coletivos, quase tdo romanticos e
amorosos, quanto irreais e autoritarios em seus propositos, desfigurando rapidamente esses
agrupamentos, sem que nada mais, que poucos resquicios, tenham sobrado daquele periodo. E
¢ sobre escombros culturais, sonhos poéticos, sonhos politicos equivocados, que ele percebe
querer ir mais além, ficando aberto ao “alto-mar das futuras combinagdes”.

Para trds wutopias tolas, mas também perigosas, porque autoritarias
inconscientemente, ¢ ¢ quando se diz que a ignorancia ndo ¢ inocente. No presente a
mediocridade da cultura de massa e a produgdo de um empecilho intencional criado pela
propria industria de massa, auxiliada pela publicidade, que precisa quebrar paradigmas de alto
padrdo, do contrario seus produtos descartaveis, rapidos e de facil assimilagdo, ndo terdo mais
penetrabilidade. Vender um produto complexo custa mais dinheiro, além de ser mais
arriscado, pois, quanto mais sofisticado intelectualmente, mais dificil de se garantir opinides

uniformes, homogéneas, massificadas. Para frente, todas as combinagdes possiveis.

326 De 20 poemas om brécoli, em Mala na mdo... op.cit.., p.115.
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Eu ndo lido com o pais inteiro, eu lido com grupos, com pessoas, com
individuos [...] Os mais solitarios sdo os cultos. Pessoas mediocres eu evito,
porque burrice pega. Ndo atiro pérolas aos porcos, mas aos poucos. Como
diz Octavio Paz: a poesia ¢ uma arte minoritaria®>’.

Para Piva a arte ndo tem de negociar para ser aceita, ela ¢ produto de um construto
imperativo, e s6 se dobra aos designios de seus proprios desafios. Nesse sentido arte ¢ elitista,
pois ndo se faz democratica, ou boazinha, ou simpatica, ou docil. Sua arrogancia aparente ¢ a
convic¢ao de existir na exigéncia de suas duvidas e desejos, e té-la por elitista ¢ engodo
premeditado, como tentar-se-4 demonstrar abaixo. ‘Construir uma ideia’, que seria uma
maneira (incompleta) de definir arte, implica mergulhar em um questionamento, em que se
pensa e discute questdes da filosofia, social ou ndo. Suas fontes, além da filosofia — ética e
estética, incorporam riquezas e vivéncias e arquétipos das artes populares e claro, também, da
cultura de massa ou pop.

As manifestacdes da cultura de massa, consciente ou involuntariamente, acabam
por usufruir das solugdes e pesquisas produzidas por técnicas diligentemente aperfeigoadas
nos ‘laboratorios da arte’, indiferentes as pressdes do mercado e seus gerentes. Essas solucdes
serdo expropriadas e absorvidas pelos produtos de cultura industrializados, sem que lhes dé
crédito ou que lhes identifiquem as origens e, portanto — funciona como imperialistas
expropriacdes barbaras de que falava Benjamin, mas ja agora, intramuros, embora ndo menos
violenta, ja que prega a morte de uma em detrimento da outra. A ideia difundida de que ‘arte-
erudita ¢ elitista’ ndo pleiteia a democracia das formas de criagdo, nem promove com justi¢a
sua defini¢do, mas provoca seu afastamento — um fosso.

A suposta destruicdo da Aura aprovada por Baudelaire e aplaudida por Benjamin,
ndo chegou a ser enterrada. A Industria Cultural de Massa fez desse conceito (que
originalmente associava valor a uma aristocracia da criagdo) um selo de mercadoria projetada
por regras de marketing. E seria cego quem nao percebesse os enormes halos auraticos criados
e mantidos sobre ‘artistas’ contemporaneos que, ndo fosse pelo grande aparato publicitario,
jamais sobreviveriam ao primeiro disco, ou filme, ou novela, ou outros produtos de grande
investimento industrial.

A justificativa da chamada popularizacao da arte e seus acessos apenas escamoteia
sua agdo e interesse. O argumento, no entanto, ¢ tdo bom e convincente que, as poucas vozes
que ousaram se erguer contra ela foram reduzidas a pecha de “elitistas”. Adorno alega que a

luta contra a cultura de massa s6 pode ser levada adiante se demonstrada a conexdo entre a

32T DUME e D'ELIA. Ebuli¢ées Pivianas. op.cit.
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cultura massificada e a persisténcia da injusti¢a social. Mas este argumento ¢ relativo e nao se
sustenta, porque pode ser interpretado por acessos ao consumo, que ¢ uma das teses mais

328 Adorno lutou

aceitas, defendidas e divulgadas pela ‘democracia capitalista’ como um todo
pela riqueza da chamada arte erudita (que ele insistia em chamar de ‘séria’, como se Saint
Saens, Mird, Cervantes, Rabelais, e tantos outros artistas € obras ndo tivessem se servido do
humor, dando margem a mais equivocos), porque nao acreditou na autoproclamada
democracia da Industria Cultural de Massa. Sua alegagao foi que o produto da ICM se pauta
pela imposicao da novidade, mas de modo a ndo perturbar hébitos e expectativas.

Se a ortodoxia de Adorno desagradou a quem efetivamente pode, lendo na grande
area fragmentada da realidade concreta, obter motes e fortunas para suas produgdes, também ¢
certo que ele se bateu por uma efetiva possibilidade democratica a acessos da linguagem
artistica que a educacdo formal e institucional nunca se interessou por disseminar,

aprofundando um fosso esquizofrénico entre Conhecimento e Criagdo, Ciéncia e Estética,

Prazer e Conhecimento.

Na dimensdao estética delineiam-se as potencialidades liberadoras da
imaginacdo produtora e criadora, os poderes de Eros contra a civilizagdo
repressiva, porque a arte transcende as determinagdes espaco-temporais,
vence a morte. A arte ¢ testemunha de outro principio de realidade que nio o

da submissdo a produtividade; ao desempenho do mundo competitivo do

trabalho e da rentincia ao prazer [...] a arte é o antidoto contra a barbérie®*’.

Adorno, mesmo sem ser romantico, alinha-se (neste aspecto) a defesa de Schiller
sobre o real refinamento do espirito, ndo pela via da educacdo formal bésica (apenas), de
formagao republicana, mas pelos desafios que a estética propde. A questdo que tem gerado
oposicao aos argumentos adornianos diz respeito a desautorizagao de todo produto da ICM,
quando se reconhece, apesar de todas as controvérsias, dialogar com a realidade, reafirmando
ou reinventando, mas, com frequéncia, espelhando a vida concreta, seu cotidiano, ou por
oposi¢do espelhada, em fantasias alucinadas. Muitas destas produgdes parecem comprovar
que, mesmo longe dos requintes formais, historicos e filoséficos, também se pode promover

riqueza criadora e proposi¢des coladas as vivéncias contemporaneas.

3B ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificagio das
massas. In: Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 113-
156.

¥ MATOS, Olgaria C.F. 4 Escola de Frankfurt: luzes e sombras do Iluminismo. Sdo Paulo: Moderna, 1993.
(Colegdo logos). p. 71.
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JORGE DE LIMA + WILLIAM BLAKE + TOM JOBIM. DANTE OBSERVA>**

Papé Satan, papé Satan aleppe / Stradivus cordis meus / formavulva
falastros / ripus Nicomedis / fla-flu Kricotomba / cantus Servilius /
Baudelaire-Maxixe / fontana ef6 luzes pardoin / farofa extravivax Vox
voluptas / moqueca / cachimbando cullus puer / Monte Branco
belladona / Montagu / Pasolini-panqueca / formas tuas in natura / pour
toi / Plebiscito Bakunin sin nombre ni sustancia / tus pecados / dans
le salon de danse / Mon grosse Lewis Carroll / suchindo Le bambine /
na calcada / na porta do hospicio / eu vocé nos dois aqui neste bagaco

a beira-mar / Curiango / Tiger / milhafres / sai de baixo.

Grande orgia sensorial, multilinguismo, prova concreta da carnavalizagdo sobre
canones, na comprovacao da intimidade, apropriagdo, incorporacao ¢ paixao. Quizumba. Do
titulo a Gltima palavra, um jorro em alegria, dificil em tradugdo, ja que despeja sucessivas
referéncias de multiplas filiagcdes, conspurcando, sacralizando, lado a lado, exaltando pares
opositores, misturando linguas, linguajares e falares. Do latim mais casti¢o ao italiano safado,
0 poema compde um grande painel orgidstico de corpos, de linguas, cronologias e, acima de
tudo, loci sociais. Um carrossel de delicias, todas disponiveis, todas permissiveis, todas
vividas - fotografias - instantdneos em miniatura, de fantasmas aos sagrados amores com
Pasolini, Baudelaire e tantos outros, sem suas auras, na cal¢ada, na porta do hospicio, as
gargalhadas.

O que Piva deixa entrever em suas criticas, piadas e versos, ¢ quase o inverso da
critica adorniana - pois propde a misceldnea dos altos e baixos - dos ricos e pobres - da
estética com a sacanagem - da filosofia com a diversdo - dos conhecimentos, vivéncias e
experiéncias humanas. Mas também percebe e delata a manipulagdo ideologico-financeira
quanto ao uso da aura associada a uma publicidade que venderd, nao por equivoco, mas por
esperteza, um produto descartavel sob a ideia de arte. Nao se admite a morte da arte, apenas
que ela deva ser agora, rasa, barata, redundante e ideologicamente previsivel. Nao se trata de
desautorizar o produto do ICM, mas de desvendar o que a propria industria deseja manter

velado.

O poder ideoldgico tem como principal instrumento a palavra, ou melhor, a
expressao de idéias através da palavra. Hoje, a palavra ndo nos chega mais
através de contatos “quentes” (o sermao, o comicio, a relagdo pessoal), mas

30 De Quizumba, em Mala na mdo... op.cit., p.132.
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através de contatos “frios”: a midia, com suas centenas de jornais, de
opusculos, de livros de conferéncias e debates mais ou menos espetaculares
e sempre impessoais, de inumeraveis programas de radio e TV. Continua-se
buscando influenciar comportamentos, mas agora nao s6 por meio do
discurso. O mundo das comunica¢des de massa € bem mais complexo, € nao
se contenta com palavras: exige sempre mais sons ¢ imagens. N&o se

contenta também com individuos-receptadores ingénuos demais. Os

caminhos da reifica¢io se complicaram™".

Quando Piva reafirma a manutengdo da Arte como agdo de elite, ndo se refere a
classe social, embora esta esteja implicita em sua significacdo enquanto simbologia. Ele se
refere ao interesse, enfoque e pesquisa, que se afirma necessario como chave de acesso, a um

universo multifacetado e ndo previsivel das pesquisas estéticas. Adrenalina e vertigem.

I332

ultima locomotiva, gregos de Homero
sonhando dentro do chapéu de palha.
ultimas vozes antes dos labios &
dos cabelos, sonoterapia voraz.
vocé adora as folhas que caem
no lago escuro
este ¢ o banquete do poeta
sempre
querendo
penetrar
no carogo
da verdade.
nariz do garoto negro apontando para
a praca apinhada de tucanos sambistas.

vocé tranca o planeta.

Quando a viagem para o fundo implica em desvendar hierarquias empobrecedoras,
paga-se caro por desejos que se tornam ilegitimos aos que lhe podem imputar juizo de

333 C . . .
valor™”, ou paga caro a historia por imputar a0 mundo seu empobrecimento. E ele aponta:

31 NOGUEIRA. Os intelectuais, a politica e a vida. op.cit., p. 361.

332 De 20 poemas ..., em Mala na mdo... op.cit., p. 96.

333 0 conceito de vida indigna de ser vivida, estudada e desenvolvida por Agamben, anota o reconhecimento da
eutanasia, do suicidio, da exclusdo e do homicidio, por um grupo de notaveis que possam decidir quem
merece viver ¢ quem merece ser excluido. E como comenta, tais exclusdes, as vezes acompanhadas de
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“folhas que caem / no lado escuro / este ¢ o banquete do poeta / sempre/ querendo/ penetrar/
no carogo/ da verdade” que flui no poema como um aviso, uma ameaga ¢ uma suplica. Esse ¢

o caminho do poeta, essa ¢ a forga da poesia:

A importancia da experiéncia da poesia ¢ total, porque a geragdo atual ¢é
muito protegida, cheia de psicologos e pedagogos, ¢ ndo se pode quebrar a

cara nunca. As pessoas ficam cada dia mais burrificadas, mais sem iniciativa

[...] estamos vivendo hoje a industrializagio do medo™*.

Na superficie a protecdo, os protegidos, os que ndo ousam ou nem se permitem. A
adrenalina ficard por conta da velocidade de jogos e esportes onde s6 o corpo, por alguns
segundos, se abandona no vazio, preso a equipamentos de seguranga. Tudo sob controle, tudo
previsivel, para o tempo certo do grito que s6 o corpo viu. A anestesia do espirito ficou
garantida.

“Vocé tranca o planeta” (!)

Penetrar descascando, folha por folha, pele por pele, e se deixar cair no lago
profundo, onde o poeta reconhece parceiros de viagem a paixao, sem distingdes, sem guetos,

citando o mundo de quem se apropria da Histéria, nada menos:

ONE’S SELF I SING**

ONE’S-SELF I sing — a simple, separate Person;

Yet utter the word Democratic, the word En-masse.

Of Physiology from top to toe I sing;
Not physiognomy alone, nor brain alone, is worthy for the muse — I say
the Form complete is wortier far;

The Female equally with the male I sing.

Of Life immense in passion, pulse, and power,

violéncia, sdo tornadas possiveis, ndo por monstros abjetos, mas por crentes que julgam servir a uma causa
superior, como foram Himmler e Hitler. E este ¢ um dos perigos da certeza, o perigo da exclusdo. O risco nao
¢ a morte, mas o empobrecimento do todo. A maior perda ndo é para quem vai, mas para quem fica. O
desenvolvimento dessa ideia foi feito em Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua.

3* MACHADO e FRAIA. Um estrangeiro na legido.op.cit.

335 «Q Proprio Ser eu Canto: /O proprio ser eu canto:/canto a pessoa em si, em separado / - embora use a palavra
Democracia / e a expressdo Massa.// Eu canto o Corpo/ da cabega aos pés:/ nem s6 o cérebro/ nem so a
fisionomia/ tem valor para a Musa/ - digo que a Forma completa/ ¢ muito mais valiosa,/ e tanto a Fémea
quanto o Macho/ eu canto.// A vida plena de paixdo,/ forga e pulsdo/ preparada para as agdes mais livres/ com
suas leis divinas/ - o Homem Moderno/ eu canto”. WHITMAN, Walt. Folhas das Folhas de Relva. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1983. (Colegao Universidade de bolso, n. 31248). Tradu¢ao de Geir Campos. p. 15.
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Cheerful — for freest action form’d, under the laws divine,

The Modern Man I sing

Marx, em analise conjuntural, ja havia apregoado o fim da produgdo artistica, ou
pelo menos de sua relevancia para a ordem social vigente, uma vez que “a burguesia

. ~ 336
simplesmente ndo tem tempo para ela”

. Mas a atracdo pela vertigem permanece, por iSso
formas violentas de se jogar o corpo, desde que ele fique no mesmo lugar, como acontece
com a musica ‘tecno’, em que a palavra € abolida, restando apenas a batida seca, de um ritual
vazio, sem fun¢ao outra que esgotar o fisico, retornando a seus mesmos afazeres, docilmente.

Whitman fala do espago da paixdo na vida do homem moderno. Fala da vertigem
da experiéncia moderna, possibilidades que, livres das supersti¢des, fortalecidos por uma
dietética eficiente, permitiria ao ser, corpo inteiro, dentro e fora, psiquico e fisico, divino e
pleno, viver o mais em tudo. E Alvaro de Campos faz eco: “Sentir tudo de todas as maneiras,/
viver tudo de todos os lados,/ Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo
tempo,/ Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos/ Num s6 momento difuso,
profuso, completo e longinquo™’.

Marx diz que o burgués nao tem tempo para a arte porque, como o narrador de
Benjamin, a arte precisa de um tempo para produzir uma compreensao tdo densa e funda que,
quando ocorre, transforma o conhecimento em experiéncia, marcando sua vida. Mas nao
significa que, pelo fato de ao burgués ndo ser mais permitido participar dessas experiéncias
enriquecedoras, ndo busque por estes impactos que a ICM tentard suprir, com a condi¢ao de
que tudo fique como estd e que, verdadeiramente, apenas a vivéncia seja real — o choque, a
adrenalina®®.

A necessidade por arte permanece, ¢ o desejo por contato com expressdes
musicais, plasticas, ou outras formas, facilitaram a agao da ICM no sentido de filtrar o que
lhes dé mais lucro, valorizando as formas descartaveis compensadas por mais adrenalina, i.e.,
com hipervaloriza¢ao da velocidade, das cores, de tudo o que possa causar impacto sem, de

fato, abrir para didlogos expressivos. Dai uma hipermanipulacdo da Aura que, sendo elitista,

como ja foi dito, deveria, caso a verdade fosse a democratizacdo das produgdes artisticas, ser,

336 EAGLETON, Terry. (Org.). 4 ideologia da estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993. p. 265.
37 PESSOA, Fernando. Poesias de Alvaro de Campos. op.cit., p. 222.
33 BENJAMIN, W. Sobre alguns tema de Baudelaire. op.cit. p. 62.
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339

de fato, extinta, como supds Baudelaire com a aprovagdo de Benjamin™". Mas essa aura ndo

foi extinta, e sim, transferida.

A aura consiste nessa espécie de sobrevivéncia de um mundo desaparecido
onde as obras originais tinham alma e possuiam sentido [...] hoje o
desenvolvimento da arte profana das massas fez passar a obra do mistério do

culto & sua exposi¢cdo social, e apagou a aura deixando apenas lugar a

reificagdo do objeto’.

A aura ¢ usada hoje, pelas maos eficientes da publicidade, para hipervalorizar
criadores, quase sempre improvisados, transformados em ‘stars’, cujas produgdes recebem o
impacto quase ‘transcendente’ dessa ‘maquina de inventar deuses’, no revés de seus discursos
democraticos, tornando a inacessibilidade de seus produtos (artistas e criagdes) em um jogo
de enfileirar adoradores-consumidores. Se a aura criava um fosso entre o criador e seu
publico, o jogo se mantém, com um acréscimo de inacessibilidade, adicionado a fortes doses
de histeria coletiva.

O que se afirma ¢ que, qualquer arte demanda uma chave, um envolvimento, um
acesso as bases da formacdo da linguagem. Mas esse acesso ndo ¢ mais dificil do que o
conhecimento e dominio das regras e sutilezas que esportes e nichos da ICM oferecem com
tanto empenho pelo preco de um espirito humano.

O futebol, por exemplo, simbolo maior de um envolvimento democratico nessa
Industria de Invencao de Deuses Descartaveis necessita, ainda assim, de uma disponibilidade
intelectual para que possa haver fruicdo e prazer, e para isso ¢ fornecido um grande circuito de
debates e mesas-redondas que ocorrem na midia as dezenas. Nesse sentido, o futebol também
deve ser considerado elitista. Ha que se desenvolver certo grau de conhecimento e
informagdo, que mobilize pessoas de todos os niveis de escolaridade e condi¢do financeira.
Mas esse arcabougo tedrico ¢ oferecido pela grande Industria do Futebol, que mobiliza
bilhdes de cifras pelo mundo afora, ndo por ser de real importancia ou de real valor de
entretenimento, ja que varios paises jamais se envolveram verdadeiramente, como ¢ o caso
dos EUA. Se fosse pelo valor do jogo em si, seria contaminador, mas ndo ocorre a penetragao

naquele mercado, devido ao impedimento dos jogos locais, com suas verbas fabulosas. O

3% No ensaio 4 obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo (conforme tradugdo da colegdo Os
Pensadores) ou 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (na edigdo de suas Obras Escolhidas),
Benjamin julga, equivocadamente (ou ingenuamente?), que o fim da aura poderia representar, exatamente, o
que a publicidade encampou como justificativa para a substitui¢do, difusdo e disseminacdo da ICM,
destituindo pesquisas nas areas de diversas linguagens, sempre associadas a estética, portanto, a filosofia,
tidas pela ICM como dispendiosas, ndo favorecendo a circulagdo rapida de produtos substituiveis.

30 MATTEIL, Jean-Francois. A barbdrie interior. op.cit. p. 319.
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confronto nao € por valor que, obviamente, se inventa, mas pelo controle de mercado. Assim,
um mercado se amplia na propor¢ao de adoradores-torcedores.

E o exemplo do futebol ¢ interessante, quando se pensa em pessoas que, mesmo
jamais tendo sido estimuladas a lerem livros ou acompanhar uma discussdo légica, sdao
levadas a lerem jornais especializados, publicagdes as mais diversas, assistirem as mesas-
redondas, municiando-se com argumentos, pontos de vista, tdticas e estratégias que os
coloque em situagcdo de atengdo e respeito, numa mesa de bar, por exemplo, aprendendo a
debater e afiando um arsenal discursivo verdadeiramente impressionante.

A despeito de serem mantidas numa situagdo de indigéncia intelectual por toda
suas vidas, elas se esfor¢am, devido ao estimulo publicitario, a entenderem desde as regras
basicas as mais sutis, atualizando-se nas alteragdes das pecas e condigdes de momento
(conjuntura?), de maneira a participarem, com relevancia, dessas grandes discussdes
irrelevantes. Os apaixonados por futebol, apesar de bem informados ¢ com um nivel
argumentativo bem azeitado, nem por isso se tornam leitores de outros assuntos que nao
sejam as pequenas tragédias e mazelas de algo pueril e descartdvel, ndo fosse pelos milhdes
que movimentam pelo planeta afora. A questdo ¢ desfazer esse discurso de que futebol ¢
democratico e a “cultura erudita” ¢ elitista.

Se este arsenal intelectual sofisticado, construido sobre informagdes de varias
fontes, além do desenvolvimento do método dedutivo, bem como do desenvolvimento
retoérico e conhecimentos técnico, tatico e estratégico, fosse usado para assuntos de Estado,
certamente ndo existiriam disparates sociais que assolam e minam este, ¢ a maioria dos
Estados Nacionais, sob jugos liberais ou ditatoriais, tanto de esquerda como de direita. O
aparato intelectual ¢ desenvolvido, porém cuidadosamente canalizado para longe dos
territorios perigosos do poder, que os mantém aprisionados em uma ignorancia e alheamento
contraditorios.

Este mesmo aparato intelectual, desenvolvido para usufruir o futebol, seria o
substrato perfeito ao fruir das questdes estéticas que as obras de arte propdem. Uma das
colocagdes mais contundentes de Piva, indiretamente associada a esta questdo, ¢ exposta no
video de Valesca Dios em que diz: “A unica forma de desfazer a lobotomiza¢do imposta a

populacdo é pela palavra poética™*'.

31 DIOS, V. Assombra¢do urbana. op.cit.



206

Lukécs, em sua Estética, reconhece e aponta duas formas possiveis de se estudar,
penetrar e conhecer o mundo: pela ciéncia ou pela estética’. Embora filosofos, artistas,
politicos e, especialmente tiranos (explicitos ou vestindo Prada) saibam disto, as pessoas sao
mantidas distanciadas das grandes questdes que envolvem a Estética e as criagdes artistico-
culturais.

A chamada Cultura Erudita ¢ constantemente denegrida no intuito de manté-la
como enfadonha, desagradavel, sem ‘adrenalina’, indcua e ininteligivel. Na verdade ¢ um
truque da mesmice. Sabemos que o teatro de Shakespeare, popular em seu tempo, sofreu um
descolamento do cotidiano conveniente para os detentores do poder social, uma vez que, nao
apenas Shakespeare, mas ele, magnificamente, soube como expor e debater o poder em si, o
desejo, 0 sexo, e tantas questdes vitais, de maneira possante e questionadora, até porque, o
formato do teatro, com sua proximidade fisica, aumenta a fragilidade e a vulnerabilidade,
tornando a vivéncia impactante. Pode-se lembrar também da 6pera como um espetaculo
verdadeiramente popular em sua origem, que fazia parte dos assobios e cantarolares de
padeiros a reis e padres, desde a Itdlia, principalmente, mas que, por um bom tempo,
percorreu muitos outros paises, da Europa e das Américas.

O fato ¢ que, para se usufruir da 6pera, como também de Shakespeare, da poesia,
das artes plasticas e outras manifestagcdes artisticas contemporanea, precisamos ser iniciados.
Apresentados a seus fundamentos, fundadores, grandes figuras (algum folclore para apimentar
certas passagens e situagdes?), despertando desejo e curiosidade por aproximacdo, pelo
rompimento do muro, do fosso, da aura maligna que a ICM mantém no sentido de manté-la
como “dificil e enfadonha”. Walter Benjamin em ‘Experiéncia e Pobreza’, escrito no ano de

1933, de maneira abrangente, que inclui a presente discussdo, resumiu:

Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do
patriménio humano; tivemos que empenha-las muitas vezes a um centésimo
do seu valor para recebermos em troca a moeda miuda do ‘atual”*®.

Conhecer os fundamentos de uma arte, de um fazer, bem como de questdes
politicas, ¢ como estudar as regras dos esportes, o desenvolvimento dos capitulos das novelas.
Exige aten¢do, constancia, envolvimento. Mas nada disso ¢ elitismo. Apenas ¢ mantido como

tal, pela manutencdo de uma outra aura, de um outro valor, que permanece nas maos da

M LUKACS, Georg. Estetica: La peculiaridad de lo estetico - cuestiones preliminares y de principio. Vol.1.
Tercera edicion. Barcelona/Buenos Aires/México: Grijalbo, 1974. p. 12.
33 BENJAMIN. Magia e técnica ...op.cit. p. 117.
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propria industria, fazendo e destruindo idolos e mitos, a medida que renovar produtos ¢
renovar consumo.

Apreender o mundo por muitas vias, sem se deixar capturar pelas regras de
mercado quando dividem (“dividir para melhor dominar”, como diria Maquiavel ao Principe)
em nichos, como se fossem ‘forcas tribais’ perdidas e sem rumos, que se digladiam por
migalhas de fama: pit-boys, hip-hop, darks, emos, surfistas, e todos contra os ndo agrupados,
os ndo tribalizados, individuos de outras faixas etdrias, sejam velhos ou ndo.

Como frisou Marcuse, as forgas de controle abandonaram o uso da forga ou a
opressao moral como instrumento eficiente. Ele diz: “O povo, eficientemente manipulado e
organizado ¢ livre; a ignorancia e a impoténcia, a heteronomia introjetada, ¢ o preco de sua
liberdade™**. Pode-se dizer que novos desejos, por mais irreverentes ou picantes que sejam,
serdo irrelevantes, porque, ou sdo controlados e aproveitados, ou mesmo deflagrados pelas
industrias, disseminados pela publicidade e avalizados pelo relativismo académico.

A construgdo de auras associadas as artes foi transferida para os gerentes da ICM,
e hoje ela brilha sobre pop-stars de todas as areas, de jogadores de futebol a atores de cinema
e TV, passando pela musica, sempre descartdvel, e claro, incluindo outras personalidades
responsaveis pelo aprisionamento das aparéncias, as (0os) modelos de moda.

A transferéncia da aura possui um papel fundamental na manuten¢ao da maquina
global de producdo da inseguranca e da inveja, que articula todas as industrias relativas a ela
(a aura), quer seja a industria fonografica, a cinematografica, além de outras industrias
associadas menos ao entretenimento, do que, na verdade, a construcao e alteracdo de corpos,
como as industrias téxteis, da moda, da maquiagem, dos esportes, da beleza em geral, como a

. . , . , qe . . 345
cirurgia plastica, a dos remédios que prometem vida eterna, juventude eterna, beleza eterna.

3 MARCUSE. Eros... op.cit, p. 14.

5 A ideia de uma profusio de forcas que se impdem a subjetividade contempordnea destruindo referéncias
identitarias, vem sendo estudada por Suely Rolnik, e ela explica: “Para proteger-se da proliferagdo das forcas,
e impedir que abalem a ilusdo identitaria, breca-se o processo, anestesiando-se a vibratilidade do corpo. Um
mercado variado de drogas sustenta e produz esta demanda de ilusfo, promovendo uma espécie de
toxicomania generalizada, com produtos do narcotrafico que proporcionam miragens de onipoténcia ou com
uma velocidade compativel com as exigéncias do mercado; psiquiatria bioldgica que nos faz crer que essa
turbuléncia ndo passa de uma disfun¢do hormonal ou neurolégica; coquetel de miraculosas vitaminas que
prometem uma saude ilimitada; vacinas contra o estresse ¢ a finitude [...] a droga oferecida pela TV e
multiplicada pelos canais a cabo que oferecem identidades pret-a-porter, com figuras glamurizadas [...] a
droga oferecida pela literatura de autoajuda [...] tecnologias diet/light. Multiplas férmulas para uma
purificagdo organica e a producdo de um corpo minimalista, maximamente flexivel [...] Essa ameaga
imaginaria de descontrole das forgas, que parecem prestes a precipitar-se em qualquer dire¢do, promove um
caos psiquico, moral, social e, antes de tudo, organico [...]” in: 'A multiplicacdo da subjetividade', no
caderno Mais!, in Folha de S.Paulo, de 19 de maio de 1996.
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VENUS 9%

Conversa com Mautner & Jacobina no Ponto Chic / Maracatu que

Gil gravou com voz de crioulo de Quilombo / tradi¢ao Villa-Lobos /
danga do indio branco / formidavel veneno de pantera / o cometa

toma Crush / Califérnia Sunshine de novo atras da igreja / guerrilheiro
voltagem do espirito + Bloody Mary matinal / queria estar no Rio no
Espirito Santo queria comer empadinha na onda preferida de Iemanja
/ Dante afinou o piano ocidental no buraco ameno do purgatorio /
figuras suaves figuras mortas figuras suaves / Claudio Willer olhando
a Lua através do cortex de sua amante / ministro do interior? / vidros
em procissdo no presépio da historia / este espelho ampliou Napoledo /
lente polida por Espinosa / calpestato dagli Ebrei / no minimo o bater
de asas do anjo da historia ouvido pelo conde Von Krosigk / moquecas
de maleficios / na boca torta da tarde / lagartos perdem o folego /

as horas espiam.

Nos corpos que atravessam a cidade, ndo ha mais o embate contra seus muros e
fantasmas, pois ndo ha mais utopias. Uma porno-scape delirante propicia prazeres entre os
amigos, entre os acidos, varios contatos entre os corpos que se projetam em busca de
autonomia, em busca de autogestdo, controle sobre desejos de se perder, direito por
descontrole. Caricias publicas afrontam a pudicicia heteronimica que resiste pelos olhares
dedos-duros, pelos bedéis voluntarios - cadaveres anacronicos.

Quando Quizumba foi lancado em 1983, a ditadura estava prestes a capitular. Dois
anos depois, sem reconhecer a devastagdo cultural da empreitada militar, recolhem-se aos
quartéis dando por ‘encerrada a missdo’. Na area dos confrontos s6 se v€ escombro,
devastacdo, desbaratamento, desarticulagdao, paranoia, ignorancia, pobreza e sentimento de
impoténcia. Foram vinte e um anos em que o paradigma maior era a brutalidade, a submissao,
a ignorancia e a ordem-unida. O Anjo da Historia, melancélico e terrivel em sua dor, ¢

soberbamente descrito pelo poeta-pensador:

Ele tem o rosto voltado para o passado. Onde diante de nds aparece uma
cadeia de eventos, ele vé uma catastrofe unica, que sem cessar acumula
escombros sobre escombros, arremessando-os diante dos seus pés. Ele bem
gostaria de poder parar, de acordar os mortos e recompor as ruinas. Mas uma
tempestade sopra do paraiso, aninhando-se em suas asas, e ela ¢ tdo forte que

6 De Quizumba, em Mala na mao... op.cit., p. 125.

de e
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ele ndo consegue mais fecha-las [...] Essa tempestade ¢ o que chamamos

progresso’*.

O Anjo da Histéria que passou pela Alemanha e arrastou o conde general (Von
Krosigk), responséavel por baixar armas sob capitulagcdo total, pousou em territorios tropicais.
Devastacdo, indigéncia intelectual e artistica, € um mundo de alegria pret-a-porter: “o
brasileiro ¢ o povo mais alegre do planeta” - diz o novo slogan da Santur.

Mas Piva reafirma sua resisténcia - em ‘Vénus 9’ um grande caldeirdo de delicias
foi preparado a despeito do cansaco dos tempos. Os amigos se consolam e dividem suas
vivéncias, apesar do olhar agudo e farto sobre as cidades arruinadas. A vinganga da
devastacdo passara dos mais refinados aos mais hilariantes, e dos prosaicos aos sublimes. Piva
ndo estd jogando fora as riquezas da historia, venha de onde vier, mas ndo faz isto por
diletantismo, ingenuidade ou desprendimento, pois sabe que esta misturando precos e
pecados, misturando aprecos e rejeicdes. Ele compra a briga de uma hierarquia
emburrecedora.

A Contracultura e o Tropicalismo escancararam portas que ja vinham sendo
forgadas desde o dadaismo, misturaram caminhos que rendeu uma expansao de horizontes
politico-culturais sem precedentes, mas que acabou tendo arestas lixadas, aliciadas,
cooptadas, anestesiadas. Tudo virou prazer aparente — pois como se diz na publicidade que
legitima e até incentiva o assassinato (em ultima instancia) para o autoprazer: “Eu mereco!”.
Baudrillard chama a essa conformidade dos desejos individuais aos produtos a venda de

. . . ., - 9348
“imperativo publicitario”

, quando a publicidade suaviza a coer¢do em subterfiigios
fraternos ou até mesmo, maternais.

Com a expulsdo de tantos talentos - exilios, amordacamentos, apavoramentos,
degredos culturais para dentro das igrejinhas mais proéximas, ou de guetos, de qualquer colo
pago a prego de dizimo, a cantiga de ninar refor¢ca o apequenamento de poucos sonhos, de
parcas ousadias, de uma mediocridade que pede passagem sobre o siléncio do terror. Fama e
sucesso, agora, favorece aos mediocres, aos que produzem obras descartaveis, recheadas de
efeitos especiais e associagdes baratas a um erotismo de catalogo.

A conclusdo ¢ que, mesmo sem o saber, grande parte da base instrumental de que

se servem linguagens da ICM tem sido criada, experimentada e experienciada (com

7 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica... op.cit., p. 226.
¥ BAUDRILLARD, Jean. Significagio da Publicidade. In: Teoria da Cultura de Massa. op.cit., p. 287-300. p.
292.
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excecoes), em circulos com muito menos holofotes, pois, muitas das areas de pesquisa
estética permanecem em territorios eruditos, como foi o caso do trabalho de Stockhausen dos
anos ‘50 para c4, responsavel por grande parte das solugdes acusticas de que se serve a misica
eletronica, com todos os seus subprodutos como a house, acid, trance e outras. Por outro lado,
essas fontes de pesquisa e reflexdo passam a investir em entretenimento e na midia, no intuito
de se catapultar junto & ICM. E o caso dos Museus-espetaculos, a que se refere Andreas
Huyssen, que lutam por um lugar sob os holofotes da midia, promovendo grandes eventos
visando participar da cultura de massa, e sonhando com uma sobrevivéncia autossuficiente,
longe da benemeréncia a que foram reduzidos®*.

Aos infinitos plagios sobre solu¢des sonoras e visuais, a produgdo de massa nao
expande o Outro, seu fruidor, ndo o desdobra sobre a vivéncia que propde, mas busca o
séquito, o exército, o fiel, o fa, seduzindo-o com o invélucro (publicidade), mais do que pela
obra em si, pois esta, a obra, a criagdo, deve ser descartavel para que se disperse em novo
flash-produto dirigido a seu consumidor, o “fa-liquido”, como diria Bauman, que ¢ o sonho da
ICM. Ela ndo espera o amante da arte, ndo deseja quem dialogue com as questdes que aborda,
conhecidas desde a Teoria do Drama Burgués, ou Melodrama. A Industria s6 aceita a
superficie, o jogo da aparéncia.

O deslocamento da atengdo da obra em si e sua producao, coloca énfase no corpo
hiperexposto, que vai no mesmo principio da hiperexposi¢do da palavra, quando se abre a
lente do pandptico, induzindo a pornografia, que ¢ nicho de mercado, malicioso e cheio de
culpas, do jeito que lhe é permitido se expor. Vende-se o interdito transformando-o em
aparente tabu a ser vencido, um tabu-mercadoria, desde que se garanta a manutengao da
insatisfacdo sexual, no sentido de Eros, quando busca reinventar desejos e ansiar por
inovagdes, “na permanéncia do estado de miséria sexual’*.

O ‘jogo’ pretende que, vencendo-se os interditos, a natureza possa fluir em

festa>>!

. Na publicidade a sintese dessas ideias torna-se clara quando se reproduz naquelas
nada democraticas palavras de ordem das vanguardas modernas, i.e., propondo a morte do
passado. Com a diferenca de que as vanguardas, tdo criticadas por sua inflexibilidade face ao

outro, buscavam naquela ocasido quebrar uma inflexibilidade ainda maior, que era a moral

Y HUYSSEN. Escapando da amnésia — o museu como cultura de massa. In: Memdrias do Modernismo. op.cit.
p. 222-255.

30 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1981. (Biblioteca de filosofia e
historia das ciéncias, vol. n. 7) p. 232.

31 Idem, p. 238.
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crista posta a servigo do chamado “auge do Capitalismo industrial” do século XIX e seu
funcionalismo.

No caso das modas atuais, a inflexibilidade vem camuflada de “liberdades” para
todas as tribos e, embora a mera existéncia de tribos pudesse nos dar a equivocada ilusdo de
diversidade cultural, o que ocorre ¢ a armagdo de batalhas por espago, incentivadas pela
manuten¢do de seus correspondentes “nichos de mercado” - construindo fundamentalistas do
mundo fashion, das torcidas, dos fas-clubes, onde todo o esforco criativo serd focado na
limitacao das op¢des, rumo aos produtos e estilos de vida a venda.

Esse jogo que a ICM, através da publicidade, faz contra o que chamam de Cultura
Erudita ou Classica, usa os jargdes da Revolucao Francesa, mas de forma distorcida.
‘Liberdade ¢ tudo aquilo que me deixa livre, incondicionalmente’ e o resto do mundo tem de
me dar espaco, mas assim que houver essa liberdade e o reconhecimento publico de meu
direito de existir, lutarei pelo fim de todos os que ndo se alinharem aos meus propositos.
Assim, a publicidade pede respeito e direito de liberdade sem censura, mas sua fungdo ¢
acabar com a diversidade e, portanto, acabar com quem lhe deu os mesmos direitos.

Piva ird propor, por toda sua obra, a diferenca como forma de enriquecimento, sem
que liberdade e igualdade possam se digladiar. Fora do jogo descartavel de veleidades
angustiantes, ndo abandona as criticas ao universo hierarquizado e aristocratizado da ciéncia,
da politica, da disseminacdo e producdo de conhecimento, mas também a banalizacdo e
apropriagdo da aura a uma nova aristocracia indigente, pobre, mas ndo menos arrogante,
imposta por outra tirania delirante: a do mercado de produtos culturais descartaveis.

Anarquia no arrojo e coragem de suportar a liberdade de nao controlar o fazer ou o
viver — e monarquia por manter o rompimento com qualquer identificacdo com a burguesia
em primeiro lugar. Também por estar mais associada a frugalidade conquistadora dos
exércitos ligados a honra, coragem e expansdo que as excentricidades de um soberano
mimado, segundo a definicdo de Montesquieu, pois ao pensar na possibilidade de uma
monarquia sadia (diferente da que ele estava vivenciando na pré-Revolu¢do Francesa) olhava
historicamente para a potente e inquebrantivel monarquia romana. >,

Ainda elucubrando sobre o conceito oximoérico piviano da anarco-monarquia, ¢
interessante pensar numa diferente ideia de nobreza, desta vez incrustada no taoismo. Bey
anota: “o taoismo rejeitou toda a burocracia confuciana, mas guardou a imagem do

Imperador-Sabio, que se sentava em siléncio em seu trono, encarando uma dire¢ao propicia,

332 In ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 487.
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fazendo absolutamente nada™>. Tempo disponivel, esmero, requinte, entrega, altruismo, um
rol de adjetivos compartilhados pela ideia associada a monarquia, distante, anos-luz, da
‘pressa e eficiéncia’ burguesas. Anarco-monarquia pela arte dita erudita, ainda que ela ndo
possa, nunca mais, ser livremente compartilhada pois, bloqueada por um discurso que a
mantém como a arrogante da expressao social. Sem que o sonho da arte vir a ser prerrogativa
social se confirmasse, ao contrario do que Merquior’>* disse e sonhou pelo sinais que percebia
entre os anos “60 e os ‘70, o ethos ndo se fez ética, e a estética encolheu.

O periodo Contracultural, sem data certa de inicio ou fim, atravessou o pais num
periodo conturbado e foi, naquele momento, apesar de tudo, libertador; se sobrepds, de
alguma maneira, as armas de fogo, a violéncia da caserna, das instituicdes e tradicoes
disciplinares e das organizagdes culturais de controle. Seu rompimento projetou ousadias que
transcenderam corpos, projetos de Estado, religides, regides culturais do planeta, relagdes
entre os corpos ¢ o meio. Em tentativas experimentais e sensoriais, foram trazidas a tona,
novas relagdes do corpo com a natureza, bem como nova compreensao da natureza em relagao
ao corpo, constituindo uma novidade para o Ocidente, que alterou a maneira de se relacionar
também com a beleza, com o selvagem, com as hierarquias entre culturas, entre o chamado
mundo racional e o instintivo, entre os filhos de Deus ¢ o resto da fauna, ¢ mesmo em relagao
as suas proprias genitalias. Um corpo em paz com os impulsos instintivos e com todo o resto
do mundo ‘natural’ passou a ser, a0 menos cogitado, enquanto ideal.

Mas foi capitulado. Capitular ndo significa perda total, recuo severo, mas
negociacdo. ‘Panos quentes’, em muitos casos, reaproveitamento em outros, ganhos reais em
outros ainda. A Liberdade conquistada sob muitas controvérsias, muitos combates, perdas,
danos, foi aproveitada pela publicidade, pelo mercado. A questdo da natureza entrou para a
pauta de discussdes, primeiro, dos entdo ainda chamados ‘ecochatos’, depois da industria do
turismo. Hoje em dia existem os ‘conscientes ambientais’, os ambientalistas e os vildes da
natureza, ainda que a natureza mesma ja esteja, em muitos aspectos, comprometida
irreversivelmente.

De qualquer modo, novos corpos, novos espagos € novas espiritualidades passaram

a ser pauta de discussdes até entdo impensaveis. Percursos de um novo corpo que se debate

33 BEY. Anarco-monarquismo... op.cit.

3% Em 1972, quando José Guilherme Merquior escreveu Saudades do Carnaval, a percepgio de que a quebra
dos paradigmas repressores estavam em vias de implantagdo era quase palpavel e, por maior distanciamento
cientifico que seu trabalho exigisse de sua postura critica, ndo deixou de expor essa confianga quando disse
que “o novo etos, ainda ndo ¢ uma nova ética, mas ja parece ser uma vontade de reeticizacdo da existéncia”.
Na ocasido o autor até assinala a grande dificuldade dessa vitoria, mas se vé confiante, pois julga que o
individuo moderno esta “cansado de ser menos de si”. op. cit. p. 219/20.
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entre 0 humano e a tecnologia — mas que converge seu estar em espagos mais lucidos e ndo
tao idilicos, ou por outro lado, soturnos. Hoje ha uma forte critica a maneira de ocupagao do
espaco e esta ¢ uma das boas herangas. A religiosidade também conseguiu borrar suas
fronteiras e, embora a subjetividade se debata entre nichos de mercado e colocagdes de
trabalho, pelo menos os projetos coletivos de organizagdes sociais, ja sdo vistos com
desconfiangca — tirando as religides fundamentalistas e resquicios maoistas. Ainda assim,
pode-se pensar que a Utopia, agora, pode passar a ser uma singularidade por novas trilhas

que, no caso do poeta Piva, se fez xamanica.
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CAPITULO 1V - 3* Fase: O GAVIAO EM PLENO VOO

tudo o que ¢é sagrado ¢ poético,
tudo o que € poético ¢é sagrado.
Georges Bataille

Neste quarto capitulo sera analisado o ultimo volume de suas Obras Reunidas. O
terceiro volume reune os dois livros mais recentes da chamada fase Xamanica, que reflete e
discute as impressdes de um tempo em que empreendeu experiéncias misticas junto a pajés
que o auxiliaram em mergulhos extaticos, ou incursdes solitarias por trilhas em serras e praias
distantes. Os livros deste volume sdo Ciclones, de 1997, e Estranhos Sinais de Saturno,
langado conjuntamente ao volume que lhe deu o nome, em 2008. Também fard parte deste
volume, mais uma reunido de manifestos agrupados sob o titulo geral de Sindicato da
Natureza, além de vir acompanhado de um CD, que recebeu o nome de Nama coracibus

355

tutela Mercurii’”, onde ouvimos o poeta lendo uma parte de seus poemas, dentre todos os

livros que participaram do evento editorial.

4.1. DEGRADANDO E SACRALIZANDO ESPACOS

Este império que nos parecia a soma
de todas as maravilhas,

¢ um esfacelo sem fim e sem forma, e
sua corrupcao € gangrenosa demais
para ser remediada pelo nosso cetro.
Italo Calvino

Sao Paulo, destrogcada e sem rumo, transformou-se em trampolim para politicos
com ambigdes nacionais. Ter a administracdo dessa cidade em um curriculo ¢ carimbar um
passaporte internacional do politico até sua aposentadoria, e mesmo além. Por ter se tornado
moeda de troca, as agcdes que incidem sobre ela serdo sempre pontuais, reduzindo-se aquelas

que extraem dividendos aos eleitores e parceiros politicos. Fragmentada, cadtica, violenta e

3550 titulo deste CD cuja tradugio literal seria “Saudagio aos corvos sob a prote¢do de Mercirio”, refere-se ao
Mitraismo, religido oriunda da regido da Pérsia, atual Ird, que trata do mito do deus-heroéi Mitras, responsavel
pela luta do bem contra o mal, dentro de um pantedo politeista mais vasto. Foi aceito tanto na Pérsia quanto
pelos Vedas, em que Mitras é tido como um dos servidores direto dos céus, representando a luz e o sol, como
Hélio, Apolo ou Zeus. O Corvo Corax participa enquanto um dos graus de iniciacdo ao deus-guerreiro,
representando o Mensageiro, como Merctirio ou Hermes (e o Exu). Em uma das placas de argila descobertas
pela arqueologia, narra-se que o Corvo Corax “simboliza o ar, € em sua iniciacdo o neéfito deve passar por
provas iniciaticas relativas a este elemento, chamadas Corvina ou Coracina Sacra, que qualificara o
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degradada, a cidade parece nao ter mais solucao, ja que nao ha nenhum projeto que possa dar
conta como um todo da mega aglomeracao, onde a riqueza de muitas nagdes e inimeras
identidades étnicas e culturais se perdem no mero esfor¢o da sobrevivéncia cotidiana.

A questdo do territério onde se vive, depositario de nossas acdes afetivas,
profissionais, criativas ou ético-politicas, tornou-se ruinosa. Territérios de conflitos de
interesses, pleno de simbolos de sfatus no grande tabuleiro de intrincada geometria, as
cidades se debatem entre suas poténcias — as do bem e as do mal. O fragmento, grande
patchwork-in-progress de Benjamin, tdo promissor, tdo enriquecido pelas possibilidades
latentes que se oferecem em seus tragados expde, agora, estranhos paradeiros e destinos,
confusas imagens e impensaveis desejos, prisioneiro do jogo de poderes que fard da
metropole um amontoado sélido de deveres opressivos, em constante deslocamento, em um

nomadismo de expulsdo e fugas.

A metropole da modernidade transforma seus habitantes em vencidos, em
prisioneiros, em exilados. O cidaddo moderno se descobre como estranho, isolado,

derrotado. A cidade s6 € cantada para ser denegrida: como instrumento retorico que

se dirige ao lamento®*.

A poténcia da cidade moderna, seu fragmento, serd no entanto, uma incompletude
que aborta seus rebentos, pois do contrario, serd arrancada das maos de seus algozes, sem que
ninguém possa sentir-se responsavel ou parturiente. Ali, 0 novo sempre terd que render votos,
ou ndo vird a ser. Como ensina Milton Santos pensando o espago: “os construtores de espaco
nao se desembaracam da ideologia dominante quando concebem uma casa, uma estrada, um

. . 357
bairro, uma cidade”

. Imprime-se um simbolo de poder e dispersdo necessario ao controle
espacial e, logicamente, ao movimento dos individuos. Os simbolos permanecem enquanto a
realidade se modifica, reafirmando relagdes de poder, ainda que anacronicas. E o que ocorre
com o desconforto de nomes de parentes de politicos a logradouros publicos. Individuos que
se perpetuam por associacdes espurias ao poder, impondo-se ao contexto e ao histérico da
cidade, tornando-a cada vez mais estranha e distante do cidaddo que a habita e financia.

Se nos anos sessenta, como diria Piva, a cidade j& dava a perceber seu carater
mega, nos noventa essa noc¢ao finda numa catastrofe angustiante, pois o desperdicio humano ¢

monstruoso. A cidade ndo acabou, nem se pode imaginar, pés-modernamente, no “fim da

historia”. Ela segue se degradando e se revitalizando aos pedagos, conforme pressdes e

pretendente a se tornar um Ieros Koras, ou Corvo divino” (traducdo nossa). Acessivel no enderego
www.farvardyn.com/mithras7.php.
3% CANEVACCI. 4 cidade polifénica... op.cit., p.100.
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interesses, rumo a um futuro, até onde se enxerga, bastante tristonho e frio, mas tudo pode ser
desmentido, pois o aprendizado politico de atuagdo e intervengao esta sempre se reiniciando.

Sdo Paulo estourou os estoques de possibilidades visuais, a comegar pela sujeira de
sua fiagdo elétrica como poluidor visual que, mais do que uma sinalizacdo de hiper
iluminagdo, denota o pouco caso com o tratamento visual de suas fachadas e logradouros.
Estourou também, as condi¢des minimas de vida digna quando, multiplicando cronotopos
que, se lhe enriquecem a paisagem humana potencialmente, relega-os a uma massa
desprezada, condenada a circular por toda espécie de espago desumanizado, degradado e
horroroso, principalmente no centro da cidade, onde o poeta segue residindo.

O antropdlogo visual italiano anota em seu estudo essa “quase obsessdao de morte que
invade tudo, por causa destas transposi¢des, destas polui¢des, destas inversdes™>". Ainda que,
de fato, os tipos humanos de multiplas origens se configurem como uma riqueza da cidade,
ficam submetidos aos mesmos descasos, “transpirando um Eros violado, ndo conciliado,
quando ndo excessivo, disponivel a todas as surpresas e a todos os jogos™>’. Riqueza humana
transformada em vitima de disputas por ‘currais politico-eleitorais’ e pela competitividade
que marca a movimentagdo do alto capitalismo, ja tornou a feiura da cidade sua marca

opressora.

para Sérgio Cohn

eu caminho seguindo®®

o sol
sonhando saidas
definitivas da
cidade-sucata
isto € possivel
num dia de
visceral beleza
quando o vento
feiticeiro
tocar o navio pirata
da alma
a quildémetros de alegria.

Ponto Chic, 95

Os anos contraculturais ensinaram vias de fuga e critica, capazes de abafar a

sensacdo de culpa imposta por instituicdes publicas, as quais hierarquizavam, cada vez mais,

3T SANTOS. Pensando o Espaco do Homem. op.cit., p.36.

3 CANEVACCIL. op. cit., p. 255.

3% Idem, ibdem, p. 255.

30 De Ciclones, em Estranhos sinais de Saturno. Obras Reunidas Volume 3. Sdo Paulo: Globo, 2008. p. 58.
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setores e areas comunitarias, cercando territdrios ¢ impondo fluxos, dando inicio ao estado de
ruina social a que foram relegadas as cidades, em contraste a hiperprotecdo de territorios de
segmentos privilegiados. O saldo foi o descolamento afetivo de seus moradores em relacdo

aos territorios da memdoria, depreciados pelo poder publico.

O preco da modernidade crescente e em constante avango € a destruicdo nao
apenas das institui¢des e ambientes “tradicionais” e “pré-modernos”, mas

também — e aqui esta a verdadeira tragédia — de tudo o que ha de mais vital e

SR 1
belo no proprio mundo moderno™’.

A visdo da cidade se arruina, e ndo apenas a sensa¢ao das relagcdes interpessoais, mas
também com seu espaco em frenético, desrespeitoso e permanente movimento de destruicao e
constru¢do. “A cidade moderna é o palco de transformagdes incessantes, que revelam sua
precariedade. Ruinas e obras se confundem. A morte ja se apoderou dos edificios que estamos
construindo. O antigo se aproxima do moderno pela manifestagdo da caducidade do
presente”362.

Piva ndo oferece nem aceita muita negociagdo com a cidade arruinada que o
rodeia. Os destrogos se amontoam pelas hierarquizagdes acovardadas, além de sua geografia,
de sua cartografia, de sua memoria. O poeta ndo negocia melhores ares, acessos, facilidades.
Nao aceita entrar para clubes de gays, como os guetos disto ou daquilo, pois sabe como fazem

parte de um constructo socioldgico, em acordo a um facilitador de escapes, de alivios, de

paliativos. Piva saqueia e segue o rumo dos piratas:

piratas’®

plantados

na carne da aventura
desertaremos as cidades
ilhas de destrogos

Ilha Comprida, 88

Para baixo, o litoral, 4aguas turvas, brandas, o desconhecido pode levar a
conhecimentos que valham a pena os dias. Dias que sobraram de uma ditadura mediocrizante,

que deixou sulcos e que ndo abandonou, completamente, o circuito. Nunca houve um real

3 BERMAN. Tudo que é sélido... op. cit., p.280.

32GAGNEBIN apud PEIXOTO, Nelson Brissac. Ruinas. In Paisagens Urbanas. 3.ed. Sio Paulo: SENAC,
2004. p. 266-299. p. 275.

363 De Ciclones, em Estranhos sinais... op.cit., p. 44.
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retorno a caserna, ja que seus atos permanecem, € seus atores-aliados, idem. Os mesmos
ministros, Camara e Senado, a mesma burocracia ¢ um moralismo invertido: pornografia ¢
indtstria, e ¢ incentivada, pois € exposi¢do foucaultiana, com culpa e controle. Uma
pornografia “/ight” grassa por programas domingueiros, pelas bandas de musica axé, catimbo,
funk etc, onde uma ingenuidade bandida cativa criancinhas, adolescentes, bandidos e
familiares, projetando fora do pais, essa imagem de um edenismo safado, que incentiva redes
de prostituicio e de turismo sexual. Prostitui¢do e drogas constituem-se em industrias
protegidas, subordinadas a controles subterraneos e jamais desbaratados. A sociedade civil se
agita em ignorancia e abandono. As quadrilhas tomam o poder, e a policia, sé resta tentar

vencer o inatingivel.

Caminhamos para uma sociedade policial. O monopo6lio da informacdo e das
midia nacionais favorece a subordinacdo administrativa no seu papel de
controle social, de burocratizagio do Mundo, segundo Max Weber. A
imagem do Estado policial popularizado pelos esquerdismos € retomada com
mais variantes pelos ecologistas que sublinham ndo o seu carater violento,
mas a sua vontade de normalizagdo. Trata-se menos de uma repressao franca

e policial do que de uma opressdo insidiosa caracterizada pelo dominio do

conjunto dos comportamentos®®*.

O militarismo venceu. Agamben comenta como o ‘estado de excegdo’ ¢ muito
mais articulado e eficiente do que a Ordem Militar, porque essa ¢ mais transparente em sua
violéncia®®. Com a ocorréncia de constantes excecdes pode-se justificar a permanéncia da
quebra de barreiras juridicas sobre o controle civil. A observancia da manutengdo da
desordem, para efeito de produg¢do de medo e inseguranga, autoriza e produz uma demanda
publica pela interferéncia do Estado sem fiscalizacdo, e sem que tenha de se haver com uma
oposic¢do organizada, pois seu papel ¢ simpatico a sociedade civil.

A 1ilusdao do restabelecimento do Estado democratico se restringe ao alerta dado
por Foucault quando diz que o controle dar-se-a pela palavra®®. Deleuze também nio confia:
“ndo héa Estado democratico que ndo esteja totalmente comprometido na fabricacdo da miséria
humana®’. E como explica, o mercado ¢ a unica democracia real e generalizada. Tudo o

mais sera a producdo e institucionalizagdo da inseguran¢a e insatisfacdo permanentes.

3PIVA apud MARTINS, Floriano. Roberto Piva no miolo do furagdo. In: Revista de cultura Agulha n. 53, de
setembro/outubro de 2006, Fortaleza e Sdo Paulo. Entrevista originalmente feita em 1986 e recuperada pelo
Suplemento Literario de Minas Gerais, # 1038 - publicagdo da UNESP de Assis. Disponivel em
www.revista.agulha.nom.br/ag53piva.htm, acessado em dezembro de 2007.

365 AGAMBEN, Giorgio. Estado de Excegio. Sio Paulo: Boitempo, 2004. (Colegio Estado de Sitio). p. 14.

366 FOUCAULT. Microfisica do poder. op. cit., p. 231.

37 DELEUZE, Gilles. Conversagées (1972-1990). Sao Paulo: 34, 1992. (Colegdo Trans). p. 213.
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Comprar ¢ a lei candnica ¢ o dinheiro seu deus vivo. O cristianismo dé& sustentagao
transcendental a esta ideia, porque faz parte da mesma ciranda financeira, tendo se aliado e
lucrado com a ascensdo do Capitalismo, apesar de, no inicio, critica-lo pela usura. Mas essa

oposic¢do tornou-se alianca.

O homem moderno ndo tem mais o apoio do Bem tradicional, ou da ordem
estabelecida [...] ainda na infancia vive-se na fé [...] quando cresce vé que

ndo ha nada [...] sem os limites de uma ‘verdade transcendente’, na

maturidade a pessoa se depara com sua terrivel liberdade®®.

Como a religido se despojou da magia, da contemplacdo e de todos seus rituais
misticos, que eram caracteristicos ¢ heranga da tradi¢do oriental, a religido no Ocidente,
deixou-se tomar pelo racionalismo, assim explica Weber em Ciéncia como Vocagdo. Ele
aponta que a racionalizagdo e a intelectualizacdo “levou os homens a banirem da vida publica
os valores supremos e mais sublimes” e avisa a quem quiser recuperar essa re-ligacao, esse
contato com a ascese € a mistica verdadeiramente transcendentes, terd de pagar o preco sobre

3% Tsto pode querer

a limitagdo da razdo, ou como diz, pagar com “o sacrificio do intelecto
dizer uma limitacdo sobre o utilitarismo que organiza nosso carater eficiente, que facilita a
todos 0 acesso a competéncia, ¢ por consequéncia, a estabilidade funcional. Embora de alto
preco espiritual, o utilitarismo garante maior probabilidade de seguranca em uma sociedade
que mantém o afastamento de seus cidaddos, discriminando-os frente aos jogos de interesse
do poder central. Sem os lagos afetivos e comunitarios das sociedades tradicionais, fica mais
facil as escolhas cairem sobre aqueles que lhes possam dar maiores dividendos, sejam morais
(privilégios) ou materiais (trocas)’”".

Piva aponta as convencdes que alimentam o discurso contemporaneo sobre a
impossibilidade de outra forma de organizagdo social que ndo seja por Estados Nacionais.
Mas esta forma, impondo-se apenas depois do século XIII na Europa, manteve-se pela
conivéncia e associacdo comercial e judicial, aproximando duas formas opostas de ocupagao
do planeta. Do lado do Capitalismo Mercantil, onde lucro, usura e circulagdo de mercadoria

sdo o grande deus fundamental, abengoado e protegido por um corpo de ideias que dizia,

originalmente: “E mais facil um camelo entrar pelo buraco da agulha do que um rico entrar no

3% BATAILLE, Georges. 4 Literatura e o Mal. op. cit., p. 31.

% WEBER, Max. Ciéncia e Politica: duas vocagdes. Sdo Paulo: Cultrix, 1972. p. 51.

370 CLASTRES, Pierre. A Sociedade contra o Estado: pesquisas de Antropologia Politica. 2. ed. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1982. (Colegdo Ciéncias Sociais). p. 43.
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reino dos céus™ ', entre outras coisas que negam e condenam o desejo por riquezas materiais

e a dedicacao ao trabalho ao invés de orar e servir. Mas a questdo do trabalho foi, desde o
inicio, o elo que aproximou esses universos tedricos. Esta unido impensavel serd um dos
grandes temas de Max Weber.

A religido institucionalizada, seja monoteista ou ndo, organiza seu discurso para o

convencimento de seu seguidor, o fiel, sob uma argumentacdo racionalista, ¢ Weber diz:

99372

“teologia ¢ uma racionalizagdo intelectual de inspiracdo religiosa™ . Pela inseguran¢a busca-

se provar ndo existir nenhum poder misterioso e imprevisivel que interfira com o curso de
uma vida, podendo-se dominar tudo por meio da previsdo. Essa racionalizagdo ndo conseguira
dominar o mundo e a autodeterminagdo, mas apenas despojar o mundo de toda e qualquer

magia, mesmo que nada ocorra conforme planejado e ordenado.

PRISIONEIROS,*”
DEGRADADOS,
SODOMITAS,
HERETICOS,
PIRATAS,
ESTE PAIS
NASCEU DA
ANARQUIA.
TIVEMOS
TODAS AS
OPORTUNIDADES
PARA VIVER O
MATRIARCADO
DE PINDORAMA,
SUA POESIA &
SEU MITO.
ENTREGAMOS
NOSSA
LIBERDADE
NAS MAOS
EUNUCAS DA
IGREJA CATOLICA,
DOS ACADEMICOS

*"! Biblia Crista.
372 WEBER. Idem., p. 49.
3B De Sindicato da Natureza, em Estranhos sinais... op. cit., p. 180.
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& DOS
ESQUERDISTAS
DE PAU PEQUENO

Mairipora, 90

Neste Manifesto um antitotem exibe um lamento. Embora ndo tenha a dureza da
poesia concreta, a imagem grafica aludindo a um totem ¢ clara. Com a referéncia tribalizada,
ancestral, o poema trata das escolhas equivocadas do racionalismo ldégico, imposto pelo
Capitalismo Mercantil trazido pelas caravelas cristianizadas. Com esta chegada, a tradicional
autoconfianga monoteista abafou e substituiu uma enorme variedade de opgdes societdrias,
onde um dado era comum: a negacdo da formagdo de Estado, bem como a negacdo de um
unico deus, espalhando-o por toda mata.

Em A Sociedade contra o Estado, Pierre Clastres identifica dentre todas as
organizagdes chamadas primitivas, ou indigenas, além das nomades e tantas outras tribais
contemporaneas, a auséncia do Estado. Essa auséncia ¢ tida pela sociedade industrial como
uma fraqueza, ou uma insuficiéncia e incompeténcia que os condenou a um estagio
tecnoldgico extremamente precario, impondo esforcos que a sociedade capitalista nao
enfrenta. E sabido, no entanto, que muita das auséncias tecnolégicas sdo compensadas por
ocupacgao geografica que complete tais deficiéncias, de tal modo a que o conforto, ou seja, a
sensacao do corpo sentir-se protegido e sem caréncias, pode ser plenamente vivenciada. Além
disso, sabe-se que a corrida tecnoldgica ja atravessou ha muito tempo o ponto da busca pelo
conforto, e que seu rumo atual ¢ apenas a novidade por novos produtos, alimentando a ciranda
da industria e do mercado de capitais.

Na atualidade, as tecnologias que operam um excesso de conforto ao corpo estdo
prestes a colocar em risco a sobrevivéncia sadia da espécie humana, uma vez que inimeras
doencas sdo detectadas em consequéncia direta dessa situagdo, como a obesidade, a diabetes,
os acidentes cardiovasculares frequentes, problemas de articulagdo por falta de movimentacao
do corpo. Controles remotos, celulares, escadas rolantes, elevadores, acionadores elétricos de
janelas, picadores elétricos de cebola, cortadores elétricos de grama, e assim por diante, sao
entulhos tecnoldgicos que acionam industrias surgidas dessas perturbagdes, como a poderosa
indtstria farmacéutica, os psiquiatras, as academias, um exército de esteticistas prontos a

combater a obesidade e outros males decorrentes.
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Clastres identificou com precisdo que a auséncia da estrutura de Estado ndo ocorre
por incompeténcia ou por indigéncia intelectual, mas por opg¢do politica. O Estado ndao ¢ uma
abstracdo que se autoadministra. O Estado demanda instituicdes de controle, numa
hierarquizagdo vertical da sociedade, ainda por cima, cara. O cidaddo paga para ser gerido e
controlado, perdendo autonomia, liberdade e respeito em sua participagdo. A recusa pela
existéncia do Estado ¢ uma recusa pela perda da liberdade e contra o trabalho compulsivo,
sistemdtico e necessario apenas para a acumulacdo de riqueza. De outra maneira, o Manifesto
Antropéfago avisa: “S6 ndo ha determinismo onde ha mistério™ ",

As sociedades sem Estado ndo devem ser consideradas nem primitivas, por um
lado, nem ingénuas e inocentes, por outro, como julgava Rousseau. Formas nao racionalistas
de compreender o mundo e de propor convivio intersocial podem levar os individuos a
questionar formas bem amarradas da logica cientificista. Yo no creo en brujas, pero que las
hay, las hay. O ditado conhecido aponta para nossa presun¢do universalista da razdo, o que
ndo quer dizer, como segue afirmando Antonio Candido, que estes povos ndo possam

e . . - f i 5375
distinguir “essencialmente como nds, o loégico do magico”

apenas que o magico nao lhes ¢é
folclorico, fazendo parte de suas construgdes mentais. Ele lembra a a¢do do individuo que
langa uma canoa nas aguas fazendo seus rituais por uma boa travessia, nao ignorando o uso da
tecnologia sobre a boa constru¢do da canoa, mas apenas que sua logica inclui o méagico no
tecido de sua existéncia®’®.

Piva, neste poema, carnavaliza as escolhas infelizes que os novos ocupantes da
terra brasilis fizeram, quando tomaram posse. Ao invés de um matriarcado idilico e totémico,
o de Pindorama, relatado e defendido por Oswald de Andrade em seu Manifesto Pau-Brasil,
escolheu implantar o mesmo Mundo do Trabalho for¢ado, do qual eram oriundos. Um mundo
rispido e austero do patriarcado cristdo, religido que juntamente com as outras duas grandes
religides fundamentalistas (judaica e mugulmana) foram criadas a partir de um deus
masculino, unico responsavel pela eficiéncia e pujanga da criagdo total de tudo o que existe,
do caos a tecnologia. Essa opcdo acabou por excluir a chance de se substituir o direito de
propriedade do homem civilizado pelo direito de posse do homem gentilico. O matriarcado

desencravaria o tabu patriarcal da Historia transformando-o em totem de uma feliz e nova era.

Por isto o Manifesto Antropofago conclamaria: “Contra a realidade social, vestida e opressora,

S ANDRADE, Oswald de. Do pau-brasil a antropofagia e ds utopias: manifestos, teses de concursos e ensaios.
Obras Completas VI. Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira/MEC, 1972. (Col. Vera Cruz, n. 147-E). p. 16.

3SCANDIDO. Literatura e Sociedade. op. cit., p. 38.

376 Idem, ibdem, p. 38
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cadastrada por Freud — por uma realidade sem complexos, sem loucura, sem prostitui¢des e

sem penitenciarias do matriarcado de Pindorama™"”.

Também desperdigou a oportunidade de superar a usura € o negdcio pelo ocio, e
terminar com os poderes centralizadores e autoritarios no advento de uma vida comunitéria

aberta aos prazeres vitais.

FLORESTA SACRILEGA™®
para Jean-Pierre Duprey

I.

neste dia

0 sol ¢é transparente

céu erotico aberto

com olhos de borra
de vinho

o brilho solar canta

o deserto atravessa o
céu

pétalas selvagens

do horizonte sem fim

1L
pelos direitos nao-
humanos do planeta
a [lha Comprida
nada
nas pradarias do Céu
gavido pandemdnio
talhado na parte

mais dura do vento

I11.

mascara erética louca
do verdo

o chefe dos roedores

quizumbeia

77 ANDRADE, Oswald. Idem, p. 19.



224

sua fome de sombra
¢ grande
& o Invisivel

aparece

Octavio Paz afirma: “pela palavra podemos ter acesso ao reino perdido e

379 o
37 Poderes de abrasamento do corpo em territério do gozo,

recuperar os antigos poderes
territorio de gavides, espagos selvagens de outra espiritualidade, em que corpo e alma tentam
se queimar em paixdo, sem que se tornem cinzas, mas se acendam e ascendam no incéndio
dos amantes em homenagens ao céu alcoviteiro.

Os poemas de Piva redimensionam antigos espagos que se enriquecem em
cruzamentos nem sequer imaginados, como a imagem do deserto atravessando o céu, em
pleno refrigério, onde gavides transitam. Também desloca em euforia sensorial, a ilha que
percorre, a chamada Comprida, vendo-a também cruzando um azul que ja ndo ¢ agua, mas ar,
¢ céu, ¢ morada de um vento que transcende o lugar, provocando gozos, quizumbando o que
deveria estar parado, quieto, estatico, transfigurando o Invisivel, em uma epifania vegetal.
Uma viagem mistica na qual o poeta, tomado em jubilo, percorre o reino das matas em pura
magia.

Piva tende a confirmagao da faléncia da razao, como acusada por Horkheimer (em
Eclipse da razdo), em que assinala a condenacdo do homem a morte, ¢ com ele toda a
civilizagdo, devido a essa escolha irresponsavel e vaidosa por uma “subjetivacao que exalta o
sujeito™*’. O equivoco foi de instaurar a democracia a partir do Sujeito, atingindo uma
consciéncia de si esvaziada de significado ou de vinculo, desconectando o valor da
comunidade e do Outro, em uma autovalorizacdo. Num subjetivismo vazio, a barbarie interior
se instala. Esta ¢ a tese de Jean-Frangois Mattéi, quando exausto de observar a expansdo do
mal, alia-se a Horkheimer e a Hannah Arendt, para pensar a auséncia de Alteridade na
construcdo da subjetividade contemporanea. Para Mattéi, o desaparecimento da figura do
individuo na arte moderna é prova dessa ascensdo da subjetividade, no sentido em que a
define como ‘cega’. Ele explica que, quando “a arte se identifica inteiramente com a

subjetividade do artista no esquecimento comum do ser humano e do mundo, surge a barbarie

™ De Ciclones, em Estranhos sinais... op. cit., p. 56-7.
37 PAZ. Octavio. Signos em Rotagdo. op. cit., p. 222.
%0 HORKHEIMER apud MATTEL, Jean-Frangois. A barbdrie interior op. cit., p.13.
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de uma mundializacdo cega, barbarie de uma subjetivacdo cega, do sujeito entregue a si
mesmo, e que ja ndo constréi um mundo, mas um i-mundo™*'.

Em ‘Floresta Sacrilega’, o poeta demonstra como vem se deixando tomar por
outra realidade que ndo ¢ ascética, ndo ¢ religiosa, ndo ¢ laica, ndo € racional, rodeando-se de
forcas vitais. Ele busca pelo erético em mergulhos ancestrais de vinho baquico, em que
celebra formas varias da natureza - dos desertos as pradarias e até ao cosmos, novos espagos,
onde encontra seu animal de poder, o gavido, transfigurando-se em perturbagdes cadticas,
eivadas por fomes e liberalidades, em que o inesperado pode fazer visita.

Piva mergulha no xamanismo onde os poderes ficam difusos em cooperagdo
animica com tudo que tenha vida. Deuses e deusas respiram nos dominios magicos para além
do assustadigo racionalismo. Deixa-se rodear pela barbarie da civilizagdo, mas sua obra nesta
fase parece, as vezes, ocupar o cargo do Arauto de uma barbarie redentora, conforme
Benjamin. “Os artistas, como afirma Joseph Campbell, sdo os xamas da sociedade
contempordnea”, citou em entrevista a Weintraub®>. Do fundo de um centro de cidade tdo

5383

difuso, conturbado e tdo presente, o poeta se faz ‘trecheiro’”, construindo caminhos

inesperados, pelas serras ao redor da metropole, trilhando possibilidades de novos contatos

existenciais com tribos indigenas e outras culturas. Piva pesquisa saidas e caminhos. Ele

estuda e apura suas trilhas: “Canalizei toda a experiéncia xamanica para a poesia™"".

ILUSOES DA MEMORIA®*

Xama provocador de pesadelos
meus espiritos comecam a falar
todos planam urrando
na onda negra do coragdo
como uma gota de esperma
na palma impubere

olhos baixos de crianga

¥ Idem, p. 31.

%2 Em entrevista para a Weblivros. op. cit.

*¥Em auxilio ao estudo do comportamento desviante, Marques et alli, utilizam um conceito de deriva a
individuos que, embora tidos por marginais, ou mesmo némades, trafegam na verdade, por um ‘trecho’ onde
constroem aliancas permitindo que ‘deslizem’ da sociedade “normal”, sedentaria, para outra mais porosa, em
que relagdes ndo previsiveis se estabelecem de forma intermitente. In: MARQUES, Ana Claudia;
BROGNOLLI, Felipe F; VILLELA, Jorge Luiz M. Andarilhos e Cangaceiros: A arte de produzir territério em
movimento. Itajai: Univali, 1999. p. 65-71. Embora o termo se aplique a grupos ndomades, um paralelo a
busca que o poeta empreendeu em sua formacgdo xamanica justifica o uso.

¥ In Weblivros. op. cit.
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submissa
sob as flechas de uma deusa &

gavides brancos

O poeta-xama se desloca, sempre que pode, para as florestas tropicais da Jureia,
area de APP (Protecdo Permanente), onde empreende longas caminhadas, participando em
grupo ou executando, solitariamente, rituais xamanicos com o uso do tambor, para em transe,
ser transportado a novos conhecimentos, mergulhando na sabedoria de seu animal de poder,
que no seu caso, ¢ o gavido. O desconhecido o faz menino, cru, fragil, bicho. Com apoio
teorico de Mircea Eliade, desvenda os estranhos caminhos pelos quais Piva ousou guinar
depois de tantas batalhas em campos urbanos.

Benjamin localiza nos que partem do zero para escreverem suas obras um trago
de barbarie. E o que ele chama de a nova barbarie. O filésofo a aprova quando constata que,
tanto conhecimento e enorme patriménio cultural perderam o vinculo com nossa existéncia e,
portanto, o sentido para nossa experiéncia. A consequéncia ¢ a degradagdo. Os que
reconhecem o horror de seu tempo e lugar pdem-se a produzir do zero, do pobre, como “um
recém-nascido nas fraldas sujas de nossa época”>*°.

Em sua nova fase, a obra de Piva converge para uma acdo magica, guiada pelos
mandamentos do xamanismo, do ocultismo e do candomblé. Sendo mistico e rebelde, o poeta
propde um norte para essa experiéncia radical de linguagem, recorrendo as imagens oniricas,
transfigurando a realidade e proporcionando uma aproximagao com outros mundos, fundindo

. . . - . . 387
sonho, poesia e vida, e que, mesmo assim, ndo se torna obscura e nem irracional™ .

UFOS PROUSTIANOS NA ESTACAO CENTRAL DOS SONHOS?**
Quando termina a cidade
Os seres elasticos aparecem
Minha alma resgatada
Feito um bolido
uiva no espago

um lago sonoro

%5 De Estranhos sinais..., em Idem, op.cit., p. 130.
3% BENJAMIN. Experiéncia e Pobreza. In Magia e técnica, arte e politica... op . cit., p. 116.

387MACIEL, Pedro. O poeta do pesadelo e do delirio. In: Revista Digestivo Cultural. Belo Horizonte, abril de

2003. Disponivel no endereco http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=55,
acessado em dezembro de 2007.
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um punhal enterrado na
noite

relampagos psicodélicos

forcam os anjos
a danga do ventre

estrelas loucas

deusas orquideas

& o jazz rolando das
Montanhas

como uma asa ferida.

Mairipora, 2006.

A cidade ja foi superada, a opressao foi trocada por um rumo tortuoso, que nao se
dobra, pagando o pre¢co ndmade dos sonhos. Ter coragem de dar as costas ¢ ler na entrelinha
do territorio a faléncia desumana de sua permanéncia. Mattéi localiza, exatamente no “mundo
democratico, (a) matriz das barbaries do nazismo e comunismo” através da producdo do

“homem-massa”.

Se toda a histéria humana ¢, com efeito, a histéria da opressdo, € preciso

renincia a essa heranga, romper com o passado e, a imagem da cultura

destruida pela vanguarda, utilizar os impulsos destruidores do homem no
389

campo da sociedade™ .

Para ter acesso ao maior, melhor e profundo, hd que se profanizar o sagrado e
sacralizar o profano. O poeta afirma ndo entender o sagrado como devocao, ja que o sagrado
ndo ¢ um foco, um ponto, um deus, um acima, fora, maior - o sagrado estad na natureza,
disperso em tudo. Ele busca o espago que se expande ¢ se desdobra pelas maos de xamanicos
voos do gavido, e assim, um espago desconhecido se faz trilha de conhecimento e vivéncias.
Piva conta como “no candomblé, nenhum deus ou orixa ¢ melhor do que outro™ 90, ao
contrario das religides monoteistas que por seu distanciamento, tanto das pessoas quanto da
natureza e toda intervengdo cultural, estdo condenadas a sua extingdo. Ele afirma ainda que,
por estarem vivendo seu fim, debatem-se em estertores violentos, espalhando guerras em

meio a um mundo cético, cinico e hipocrita, em meio a deuses bélicos, misdginos e

vingativos. Abaladas em seus fundamentos tiranicos, tanto o judaismo, quanto o cristianismo,

% De Estranhos sinais..., em Estranhos sinais. op. cit., p. 157.
% MATTEL 4 barbdrie interior... op.cit., p. 283-4.
3% MACHADO e FRAIA. Um estrangeiro na legido. op.cit.
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passando pelo islamismo e o comunismo, entre a arrogancia dos muitos credos imperialistas,
engalfinham-se por dominagdes de territorios, de subsolos, por dominagdes das mulheres, dos
mares, dos animais, das economias, do planeta todo, enfim, das tiranias todas, sacralizadas ou

ndo. Esse foco se insere na palavra, toma forma, aparece, passa a existir e para ele, “o poeta

I . ~ 1
esta sempre preocupado com as realidades ndo humanas do planeta™".

O salto empreendido por Piva, do urbano ao mistico e a0 magico, ja vinha sendo
ensaiado, indicado, ensejado, desde seus primeiros trabalhos, quando se eclipsa em meio aos

elementos, e a forca de sua visdo emerge:

na dire¢io dos quatro ventos™
0 Xxama
rodopia

na energia da luz

quatro ventos®”
quatro montanhas
no olhar do garoto
que danca

no céu chapado

o riso>™*
flor tesuda
com seus dentes

pedindo vento

~ A . . 395
Sdo trés pequenos poemas que abrem o livro Ciclones™ .

Poemas curtos, quase
Haikais, fazendo parte do trabalho ao qual Piva confessou ter gostado mais. Ele tira as

maiusculas do comego - ndo as apresenta com espetacularizagdo, nem a palavra, nem o

391 Idem, ibdem.

%2 De Ciclones, em Estranhos sindis... op. cit., p. 24.

3% De Ciclores, idem., p. 25.

3 Idem, ibdem, p. 26.

3% Significativamente, ciclone significa um percurso de violéncia, poder ¢ beleza na natureza. O dicionario
define ciclone como “tempestade violenta produzida por grandes massas de ar animadas de grande velocidade
de rotagd@o e que se deslocam a velocidades de translag@o crescentes até a tempestade se desfazer”. Existe um
apice e uma bonanga arrastando, assustando e encantando quem nela esta e se submete.
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r

sentido e sua simplicidade na promiscuidade com a natureza, sua absor¢do, ¢ o sumir-se,
consumir-se, consumar-se em alegria - entrega.

Vento, um dos elementos mais erdticos da natureza, se incide e se impde pelos
poemas insistentemente, denunciando a vertigem, demonstrando o éxtase, entre lucido e
alucinado, arrastado para as matas, mares, montanhas e serras. Ventos poderosos, de todas as
latitudes do planeta, ventos de penetragdo, de iniciagdo, de ensinamento.

Nao h4 sacralizagdo em seu olhar, nem negacdo de prazeres, vendo-se em um de
seus poemas mais contundentes e belos, a for¢a dessas muitas vozes que compode

galhardamente o séquito de seus desejos, vertiginosamente, como ele mesmo ja anuncia.

POEMA VERTIGEM™®

Eu sou a viagem de acido
nos barcos da noite
Eu sou o garoto que se masturba
na montanha
Eu sou tecno pagio
Eu sou Reich, Ferenczi e Jung
Eu sou o Eterno Retorno
Eu sou o espago cibernético
Eu sou a floresta virgem
das garotas convulsivas
Eu sou o disco-voador tatuado
Eu sou o garoto e a garota
Casa Grande & Senzala
Eu sou a orgia com o
garoto loiro e sua namorada
de vagina colorida
(ele vestia a calcinha dela
& dangava feito Shiva
No meu corpo)
Eu sou 0 ndomade do Orgdnio
Eu sou a Ilha de Veludo
Eu sou a Invencao de Orfeu

Eu sou os olhos pescadores

3% De Ciclones, idem., p. 74-5.
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Eu sou o Tambor do Xama
(& o Xama coberto
de peles e androgino)
Eu sou o beijo de Uranio
de Al Capone
Eu sou uma metralhadora em
estado de graca
Eu sou a pomba-gira no Absoluto.

ITha Comprida, 91

Viagens tortuosas por caminhos do delirio e da transcendéncia. O poeta mergulha
no outro, outro tempo, em que Cronos governa - tempos a frente, tempos arcaicos - trilhas
misticas pela Ilha Comprida, quando alucinado, transita e conhece estranhos corpos. Desejos
tantos, saltam e vertem em delirios de acido e de prazeres de corpo e de prazeres de espago -
sem negar riquezas que somou e adquiriu.

Nesse festim vertiginoso, convida a forga estética do precioso poema ‘Invengao de
Orfeu’ de Jorge de Lima, e convida deuses vegetais, teluricos. Em seu poema faz transportar
espiritos pelos tambores que unem reinos, vegetal e animal, na heresia necessaria de se comer
o mundo, macho e fémea — alto e baixo - puro e danado: pomba-gira dangando na
encruzilhada do Absoluto.

Caminhos-pontes entre os tempos, entre os corpos, entre mundos, em que o poeta
trafega no impulso de manter em jubilo o que resgata de sumo, das plantas, dos espiritos, dos
contatos, em orgia garantida pela magia do gavido, nas trilhas percorridas pelos deuses plenos
impregnados de vida.

Em seus manifestos, Piva ja havia informado que eram textos entendidos como
diferentes, com ideias diferentes, formas, mensagens, direcdo, pulsdo, intengdo, tudo
diferente. Mas o que se nota como uma grande miscelanea, em geral, sdo poemas em formatos
estranhos ao livro a que estdo acoplados, apontando para um texto mais prosaico, mais
dissertativo. Em muitos deles, apesar de formatos e linguagens diversas, seus alvos ficam
mais certeiros. Além de sua vertente delirante, visionaria e humorista, o poeta aborda temas
claros, que ndo deixa divida, sem diplomacias. Neste ultimo livro de sua Obra Reunida, um
dos manifestos, sem titulo e sem data, Piva lapida suas preferéncias e, por mais utdpico que

possa parecer, ndo se furta a esclarecer:



231

397Dionysos, na Grécia Antiga, era o Deus da vegetagdo, da orgia, do
vinho, da anarquia. Pra comecar a falar em Ecologia, precisamos iniciar a
gira invocando Dionysos, que traz a renovacdo da primavera & da
vegetagao.

E importante lembrar Dionysos neste momento em que a Igreja
Catolica nos impde Sdo Francisco de Assis como patrono da Ecologia.

Muitos ecologistas cairam neste conto do vigario, a Igreja Catdlica
esteve do lado dos senhores feudais na Idade Média, da burguesia depois da
Revolugdo Francesa & agora, com sua Teologia da Libertagdo (ou da
Empulhacao?), estd do lado dos partidos chamados de “esquerda” & dos
trabalhadores.

A Igreja Catolica s6 pode viver a sombra do Poder, qualquer
Poder. No Brasil, quando chegaram as caravelas de Cabral, o primeiro ato
dos padres foi um ato antiecoldgico: cortaram a primeira arvore brasileira
para fazer a cruz da primeira missa.

Ato seguinte converteram & vestiram os indios para melhor
escraviza-los. Por isso inaugurando esta coluna gritamos nosso Evoé a
Dionysos patrono da Ecologia, da anarquia, do vinho & da orgia.

E preciso ndo confundir Ecologia com jardinagem.

A Ecologia ¢ uma ramificagdo da Biologia, que estuda as
interagdes entre os seres vivos & 0 seu meio ambiente.

Nos anos 60 quando eu falava de Ecologia, a resposta das
pessoas, que se amontoavam em bandos a direita & a esquerda, era sempre
uma profissdo de fé na propria mediocridade. “Com tanta gente passando
fome, esse cara vem falar de natureza”. Como se a vida do cretino ndo
dependesse exatamente do equilibrio ecoldgico. Os trabalhadores t€m a
CUT, a CGT. A onga pintada néo tem sindicato. Os rios ndo t€m sindicato.
O mar ndo tem sindicato.

Eles terdo agora o seu Sindicato neste cantinho. Crie vocé
também com os colegas do bairro, do servigo, do clube, um SINDICATO
DA NATUREZA. Nosso lema serd sempre AMOR, POESIA &
LIBERDADE. A diversidade é a Verdade. Viva a diferenca! Evoé!

37 De Sindicato da Natureza, em Estranhos sinais... op.cit., p. 178-9.
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Neste poema-texto, autodefinido Manifesto, a ideia ¢ didatica, pedagdgica, paciente
como um professor que se da ao trabalho de contextualizar e fundamentar conceitos
historicos. Ele instaura o espirito brincalhdo e ir6nico, demonstrando sua irritagdo, mas
também expde a urgéncia da agao politica pelo todo, que se chama natureza e, acima de tudo,
por essa mistura consciente e rica da diversidade. Diverso que ¢ o Outro, € como afirmavam
os gregos, o Outro € o barbaro — o que nao fala sua lingua, o que, ndo partilhando a Paideia,
nao lutaré pela Polis, saqueando-a.

O rizoma dessa ideia, seu pequeno broto, ¢ o que se esconde sob o horror
positivista contra o caos ¢ o barbaro. Mas saquear a Polis ¢ apropriar-se de riquezas que
estavam mofadas, travadas no tempo e nas letras das leis, escritas ou ndo, no mofo das
crengas. O saque humaniza, iguala, ajusta, equilibra, rebaixa ou eleva, inoculando-a com

398 .
27" entendido

irreveréncia, anarquias, desarmando canones. Instala-se o ‘carater destruidor
como ruptura, conforme afirmacdo de Benjamin, quando de sua defesa da ‘barbarie positiva’.
Por ndo temer o passado, ou respeitar sua investidura, o barbaro, destruindo, abre espago,
combatendo frontalmente o “homem-estojo”, aquele a quem Benjamin aponta por buscar sua
comodidade, como ja havia acusado Mario de Andrade com seu “burgués-tilburi’”*” que, do
mesmo modo, se protege ¢ se acomoda. Em Benjamin, esse carater destruidor ¢ saneador,
pois, quando se instala “vé caminhos por toda a parte [...] tranforma(ndo) o existente em

ruinas’*%

, Sem pensar em novo projeto, sem buscar solugdes, apenas abrindo espacos.

Este ¢ o principio das vanguardas artisticas, e estd no principio de Fausto, o
destruidor, conforme a leitura de Berman. O Destruidor sera necessariamente jovial e alegre e
sua necessidade de ar fresco e espago livre ¢ mais forte que todo 6dio. Benjamin aprovara esse
espirito revoluciondrio que destroi para dar espago ao novo. A barbarie positiva de Benjamin,
conceito formulado nos anos trinta, entre guerras, apontava para o inacabado do barbaro,
aquele que possa, sem apegos, ousar um outro olhar e outro gesto, mais incisivo e
consequente, um gesto-acao que dissolva e arrase o que foi construido para ficar parado,
como ¢ o grande mofo cultural chamado massificagdo.

Mattéi também localiza na massificagdo cultural um dos caminhos para a docilidade

politica, responsabilizando a ICM pelo aniquilamento da participagdo social junto a Agora:

“A massificagdo do olhar leva a massificagdo do comportamento e a massificagdo do

398BENJAMIN, Walter. O carater destrutivo. De Imagens do Pensamento. In: Documentos de cultura,
documentos de barbarie - Escritos escolhidos. Sdo Paulo: Cultrix, 1986. p. 187.

3% <Ode ao Burgués’, in: Paulicéia Desvairada, op. cit., p. 68.

490 BENJAMIN. Idem, ibdem.
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pensamento™"'. Esquivar-se da massificaco ¢ defesa politica, é esperar pelo contra-ataque, é
romper sem negociagdo. E Piva avisa: “Mediocridade pega”. A agdo politica € deriva, € o
agrupamento entre os margiais, ndo marginais, uma vez que, sem ilusdes, estdo inclusos:
pagam impostos, circulam, produzem conhecimentos, giram capital, interferem. A
marginalizacdo é um conceito oportunista, que sé reforca o desejo de exclusdo dos que
possam ameacar a Ilha de Utopia que se cré construir, a cada dia, pela aquisicao de
mercadorias, pela ascensdo social, pela defesa do patrimonio, pela negacdo a se confrontar
com a mediocridade.

Carater Destruidor para abrir espagos, sem se fixar em imagem ideal, avangando

com “uma irresistivel desconfianga do andamento das coisas [...] nunca apostando em nada

59402

duradouro”™, mas seguindo como o barbaro que assola, usufrui e destr6i, renovando

caminhos.

4.2. EROS NA FRATERNIDADE

A imaginagdo visiona a reconciliacdo do
individuo com o todo, do desejo com a
realizacdo, da felicidade com a razdo.
Herbert Marcuse

Em entrevista que concede a Revista Cronopios, o poeta narra como foi iniciado
no xamanismo: “Na fazenda de meu pai, em Analandia, com um mesti¢co de indio e negro,

que me iniciou na piromancia. Eu tinha 12 anos, e ele era um poeta intuitivo, um xama”.

Fui iniciado no catimbd, que ¢ uma vertente que incorpora a pajelanca, a
visdo espirita e uma pitada de catolicismo. No catimb¢ fui iniciado por um
mestre da Ilha Comprida. Com vinho de jurema, que é um psicotropico
poderosissimo. Nas festas de caboclo do Marco Anténio de Ossaim, no
terreiro do Jardim Tremembé, ele oferecia esse vinho; forte para os da casa e
mais fraco para os visitantes. A dose deve ser prescrita com todo cuidado,
pois, em excesso, o vinho de jurema causa parada cardiaca [...] Voltando a
iniciagdo no catimbo: fiquei trés dias em cima de uma arvore, passaros em
torno, uma maravilha. Depois tive uma outra iniciagdo com a Carminha
Levy, que, por sua vez, foi iniciada pelos indios pele-vermelha e por um
antrop6logo americano importantissimo, Michael Harner. Além de ser um
xama intuitivo, tenho essa informagéo bibliografica, que eu procurei a partir
das experiéncias de infincia na fazenda do meu pai. Um caboclo mesti¢o de
negro com indio me iniciou na piromancia e, portanto, no xamanismo
natural: nos ventos, nas folhas das arvores, ele enxergava rostos,

U MATTEL 4 barbdrie interior... op. cit., p. 284.
42 BENJAMIN, Idem, p. 188.
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personagens de poder espiritual. Como eu nao tinha nenhum preconceito,

nenhuma repressao cultural, entendia tudo aquilo e via até mais coisas do
4

que as que ele me mostrava 03,

Feito xama, declina a filiacdo poética de seu envolvimento: “A poesia ¢ a aurora
dos povos. Os primeiros poetas eram xamds, curandeiros, misticos, legisladores™**. Uma vez
envolvido nos mistérios e suas riquezas, ndo ha como parar, e diz: “uma verdadeira iniciagao

nunca termina’’.

Os primeiros poetas eram todos xamas, ¢ vem dai essa tradicdo de ligar
poesia e inspiragdo com as técnicas arcaicas do éxtase [...] 0 xamanismo ¢
uma religido de poesia, ndo de teologia. Em Dante, todo xamanismo esta la:
os trés reinos, a ligacdo magica com o niumero nove [...]. Dante era contra o
papa ter poder temporal... era um ndmade... escrevia enquanto estava em
transito™”.

Segundo o pesquisador de religides ndo ocidentais, durante os rituais, 0 xama
devera desenvolver o entendimento com outra linguagem, secreta, que ird compreender toda a
natureza. Na inicia¢do caraiba, o povo “guarda a lembran¢a de um tempo em que os xamas
eram muito poderosos™*’’. Em Eliade se 1¢ ainda, sobre os xamis terem sido os primeiros
poetas, mas nao apenas isto, como também os primeiros legisladores, estrategistas e cantores
- tudo, devido ao dominio da palavra.

Em sua iniciacdo, o futuro xama deve aprender a linguagem secreta, ndo apenas
da natureza, mas também dos espiritos, devendo se tornar aprendiz de seu mestre, que € seu
animal de poder, o qual o orientard no caminho dos espiritos. Para isso, o0 xama desenvolvera
uma linguagem propria, secreta, e que Eliade explica como sendo a “linguagem dos animais”
ou que imita a voz dos animais — de muitos animais*’ Narrando o ritual xamanico, o
estudioso explica que “grande nimero de palavras utilizadas durante a sessdo tem como
origem cantos de péssaros e vozes de outros animais [...] o0 xama cai em €éxtase utilizando o

. ~ 408
tambor [...] e os textos magicos sdo cantados™".

% DUME e D’ELIA, op.cit.

" MACHADO e FRAIA. op. cit.

5 MACHADO e FRAIA. op. cit.

406ELIADE, Mircea. O Xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.
(Colegdo biblioteca universal). p. 152.

7 Idem, p. 116.

98 Idem, p. 119.
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Bate o tambor*”
no ritmo dos sonhos espantosos
no ritmo dos naufragios
no ritmo dos adolescentes
a porta dos hospicios
no ritmo do rebanho de atabaques
Bate o tambor
no ritmo das oferendas sepulcrais
no ritmo da levitagdo alquimica
no ritmo da paranoia de Jupiter
Caciques orgiasticos do tambor
Com meu Skate-gavido
Tambor na virada do século Ganimedes
Iemanja com seus cabelos de espuma

Sédo Paulo, out/94

Na Ciéncia existe o pensamento de progresso, de superacao, de melhora. Na Arte,

ao contrario, atingindo-se o apice em uma obra, estara acabada e, em nada, jamais, serd

superada. A experiéncia ligada a ela ¢ vida vivida, ¢ memoria e compreensdo. Nao hé técnica

a ser melhorada, ndo ha suplantacdo, novas leis, ou materiais. Ela ¢ uma obra acabada e

jamais envelhecerd. O tempo na arte, como na magia, ndo se prende ao cotidiano, a luta

politica, a luta pelo progresso da ciéncia - o caminho ¢ diverso.

Baco*"’

me transforma

num astro vibratorio
com este elixir

de cacto selvagem
Vejo uma andorinha
carregando um solfejo
enquanto o ntcleo

do Sol explode.

Y De Ciclones, em Estranhos sinais... op. cit., p. 73.

10 De Ciclones, idem, p. 33.
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Deixar-se tomar pela vertigem, enquanto a vida parece caminhar por seu colo,
agarrando o poeta em um deslumbramento tal que, o impacto da vida e sua volupia toma a
forma do poema, escorregando de um verso a outro, apaixonado pelo que Vvé.

Musicas, ventos, ritmos e vertigens, embalam o trajeto de corpos que se
posicionam para além do mundo do trabalho, para além do desencantamento do mundo que ¢,
segundo Max Weber, o desamparo do mundo, quando a liga¢ao do individuo se rompe com o
transcendente, dispondo-o ao sabor do contingenciamento mundano. A dor ontoldgica
advinda de um abandono, de uma inseguranca, de um medo atroz sem remédio, faz parte do
preco pago pela modernidade e seu racionalismo desmedido, arrogante e devastador. Berman
quando vé Fausto anunciando a gloria da modernidade, percebe o preco da perda do espirito —
a dor de se saber para sempre, s0. “Quanto mais sua mente se expandiu, quanto mais aguda se

tornou sua sensibilidade, mais ele se isolou e mais pobres se tornaram suas relagdes com o

29411

mundo exterior — suas relacdes com outras pessoas, com a natureza [...]”" . SO, sobre os

escombros do que ja foi sagrado.

Alma fecal contra a ditadura da ciéncia*'

Rua dos longos punhais

Garoto fascista belo como a grande noite

esquimo

Clube do fogo do inferno: Alquimistas Xamas
Beatniks

Je vois I’arbre a la langue rouge (Michaux)

Templo

Procissdo do falo sagrado

Deuses contemplam nas trevas o sexo
do anjo do Toboga

Felizes & famélicos garotos seminus dangam
como bibelos ferozes

Pedras com suas bocas de seda

Partindo para uma existéncia invisivel

Tudo que chamam de histdria ¢ meu plano
de fuga da civilizacdo de vocés

Represa de Mairipora, 95

' BERMAN. Tudo que é sélido... op. cit., p. 43.
2 De Ciclones, em Estranhos sinais... op. cit., p. 104.
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Lucidez e alvo certo. Sabe o caminho, busca o rito e a linguagem passional do
corpo, sem negociar com a repressdo - ele a vé, parte condenando, apontando, sem abrir
espago ou ser condescendente, afinal ele sabe: “O principio do prazer é subversivo™". Ele
ndo negocia, ndo tenta fazer o matrimoénio do Céu e do Inferno, desvenda e escolhe. Blake
tem muito a ensinar quando em seus Provérbios afirma: “A estrada do excesso conduz ao
palacio da sabedoria, (enquanto) a Prudéncia ¢ uma rica, feia e velha dama cortejada pela
Incapacidade™'. Acerta quando diz: “prisdes sdo construidas com pedras da lei, bordéis com
tijolos de religido”. Vem de Blake ainda, a ideia de que, “a nog¢do que o homem tem do corpo

distinto de sua alma, deve ser banida”, e explica:

Os antigos poetas animavam todos os objetos sensiveis como Deuses ou
Génios, chamando-os por nomes e adornando-os com as propriedades das
florestas, riso, montanhas, lagos, cidades, na¢des e tudo o que seus vastos e
numerosos sentidos podiam perceber. E estudaram em particular do génio de
cada cidade e pais, colocando-o sob sua deidade mental, até que um sistema
foi formado, do qual alguns se aproveitaram, e escravizaram o vulgo com o
intento de criar ou abstrair as deidades mentais de seus objetos: assim
comegou o Sacerdocio. Escolhendo formas de adoragdo tiradas dos contos
poéticos. E com o tempo, pronunciaram que os deuses tinham ordenado tais
coisas. Assim, o homem esqueceu que todas as deidades residem no peito

humano*".

Segundo Bataille, Blake escandalizou por, ndo sendo louco, ter ousado muito além
do que seu tempo poderia suportar. Nascido em Londres em 1757, com instru¢do rudimentar,
foi tdo visceral em seus escritos, beirando, de fato, a loucura. Bataille comenta que “muitos
outros desceram tdo longe no abismo do inconsciente, mas ndo voltaram, como Nietzsche e
Hélderlin [...]7 *'°. Suas ideias causaram escdndalo, pela liberdade sexual que propds e
rejeitou fazer concessdes ao mundo do trabalho, dando a seus escritos uma liberdade
desenfreada e ao espirito “uma turbuléncia de festa”. Inevitavel perceber linhas da sagrada e

ensandecida visdo de Blake por sobre linhas e pedacos da obra de Piva.

3 PAZ. Conjungées e Disjuncées. op. cit., p. 24.

4BLAKE, William. Provérbios do Inferno, de Matriménio do Céu e do Inferno. In Rizoma Editorial, de 28 de
agosto de 2002. Em <http://www.rizoma.net/interna.php?id=35&secao=hierografia>, acessado
em dezembro de 2007.

5 Idem, ibdem.

8 BATAILLE. 4 Literatura e o Mal. op. cit., p. 69.
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ESPINHEIRA SANTA*"

planta de cabeceira
da Deusa
substancia
do tempo
& suas cores
Ritos lunares
Epifanias da seiva
Ensinou meu coragao a ficar
em estado de Raio
S6 sabemos quem somos
depois de vocé
se mover

1999

Mergulhado num mundo mistico e verde, o poeta caminha por mistérios que vé
alastrar, mimetizar seu corpo ao verde magico que o cerca. Vegetais que celebram e protegem
deusas, lendas de tantas curas e prote¢des. Propriedades femininas, lunares, que ndo se
mostram inteiras, mas face por face, escondendo sempre uma delas, completamente,
enveredando pelo mistério feminino, onde habita o escuro, o umido, o subterrdneo, o que
sangra. Aura vegetal que envolve o poeta, embriagando-o com vida crua, nada santa, mas
viva.

Deusas que se imiscuem com deuses em prontidao erdtica, prontos para parir novos
mundos verdes - deuses que se erotizam pelo verde prado de seus planos, praieiros e tropicais
Olimpos. A tecnologia herbaria, rodeada de espiritos que manifestam poténcias e elementais
de vento, ar, agua, terra ¢ metal - transidos em pleno puerper. Cosmogonia plena. E com fé,
Piva afirma: “O xamanismo é uma religido de poesia, ndo de teologia™*'®.

Inumeras formas de iniciacdo xamanica permanecem, ainda hoje, somando-se as
tradicdes de povos extintos, mas que, em pequenos grupos, ainda se entregam a seus
ancestrais ensinamentos como os Vikings e Celtas. No cotidiano de centenas de outros povos
ainda existentes, saudaveis, socialmente falando, isto ¢é, atuantes, o xamanismo ¢é parte
constitutiva de seus atuais rituais de re-ligagdes espirituais. O uso do tambor € recorrente em
praticamente todos os povos de todos os continentes, como meio constitutivo de viagem
extatica rumo ao “Centro do Mundo”. O tambor tera a func¢do de levar o individuo a seu

destino por seu tamborilar. “Por essa razio o tambor é chamado de ‘cavalo do xama*"’.

7 De Estranhos sinais..., em Estranhos sinais... op.cit., p. 168.
8 DUME e D’ELIA. op. cit.
9 ELIADE. O Xamanismo e as técnicas... op. cit., p. 199.
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Relatos dessas viagens estdo repletos de imagens e simbolos relacionados com
“voo”, “cavalgada” ou a “velocidade” dos xamas, como expressoes figuradas do éxtase, ou
seja, das viagens misticas realizadas por meios sobre-humanos e para regides inacessiveis ao
comum dos homens.

Toda cosmogonia justifica o estabelecimento da conformacgao das linhas de poder.
Uma sociedade em que a castidade ¢ condi¢ao de felicidade garantida (além vida, claro),
todos os esforgos serdo feitos nesta diregdo. Sobrepujar os hormodnios ¢ inttil e monstruoso,
no entanto, a palavra divina se mantém, cobrando e angustiando. Por isso os sacrificios farao
parte da ética, maquiando e manipulando o conceito de solidariedade e outras relagdes
interpessoais pré-cristds, pré-monogamicas. As religides fundamentalistas (que se auto
confirmam pela sacralizacdo da palavra escrita), exigem a “com-postura”, isto ¢, o controle
sobre o corpo. Nao ¢, na verdade, uma negagdo do corpo, mas sua submissdo a Mente
(divina). Ora, para que se possa cumprir mais facilmente os designios divinos, o objeto que
desvia o seguidor de seu caminho, conduzindo-o a perdigao deve ser afastado, escondido,
amenizado, ja que ndo pode ser suprimido. Por isso as mulheres sdo for¢adas a cobrir o corpo
e a ndo demonstrar desejo, porque assim, ndo podem se insinuar provocando o pobre fiel
fraco, que se culpara pelo desejo involuntario.

O cristianismo ¢ uma fé que Piva encara como monstruosidade a ser combatida. E
ndo esta s6. Outros poetas antes dele, ja fizeram esse combate pelo corpo, pelos sentidos, pela

sacralizacdo da existéncia, e mesmo por um paganismo mitoldgico, ou panteista.

ANTIGO*’

Gracioso filho de Pa! Entorno de tua fronte coroada de pequenas
flores e bagas, teus olhos movem-se, esferas preciosas.
Manchadas de borra parda, eis tuas faces cavadas. Tuas presas
brilham. Teu peito assemelha-se a uma citara, tinidos circulam
em teus bragos dourados. Teu coragdo bate nesse ventre onde o
duplo sexo dorme. Passeia, a noite, docemente movendo esta
coxa, esta segunda coxa e esta perna esquerda.

Jean-Arthur Rimbaud.

De Rimbaud, muito ha que se aprender, se surpreender. Ele pagou caro pela

revisdo das delicias que ‘A Cidade Luz’ lhe oferecia. Buscou ficar longe de olhos

#20 RIMBAUD. Uma temporada no inferno e Iluminagées. op.cit., p. 89.
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controladores, sob riscos de uma cosmogonia violenta, produzindo ética engessada por um
Deus insaciavel.

Em sua trajetéria de deriva, Piva percorre assumidamente, outra forma de se
relacionar com uma alteridade maior do que ele e seus semelhantes. Buscando outras

tradigOes, ira travar conhecimento com outros esotéricos como Julius Evola.

EMOCAO EM PEDACOS **!
Bomba atarefada

Bomba desastre

Anjo de voo de abutre
Garoto-bomba mini-Tarza
bomba solar do bardo Julius Evola
bomba na bunda de Hitler

sonhos secos em Toquio

agonia de uma princesa deploravel

Parte de um de seus pares paradoxais, o barao Julius Evola constitui uma figura
muito interessante, porém, a principio, inimaginavel para os arquivos constitutivos de sua
ética poética. Nascido no final do século XIX, o baronete envolveu-se com uma formacao
muito eclética, de movimentos artisticos associados ao dadaismo (sabidamente de vertente
anarquista), a estudos de Nietzsche. Depois desse periodo de recolhimento, Evola comega a
editar sua produgdo. Primeiro foram estudos sobre o “idealismo magico” e “yoga tantrica™*?,
em que centra esfor¢cos numa visdo mais antropologica do mundo, cuja fase, parece, tera sido
0 objeto de interesse de nosso poeta patchwork. Nessa fase publica Teoria do individuo
absoluto, em 1927, Império pagdo, de 1928 e Fenomenologia do individuo absoluto, em
1930. Nessa sequéncia de obras, Evola ataca violentamente o cristianismo, militando pelo
paganismo, embora relevasse o cristianismo do periodo medieval, por sua “espiritualidade
herdica” e estdica, somando a outras praticas e crengas dos povos que foram dominados e
incorporados pelas tropas romanas, os chamados “barbaros”.

Quando comeca a estudar o esoterismo em longas caminhadas pelas montanhas,

chamando a esse processo de “magia operativa”, isto €, a “ciéncia experimental do eu”,

! De Estranhos sinais..., em idem, op.cit., p. 128.

#22Esas incursdes as culturas do extremo oriente naquele tempo era uma novidade, em que o bardo estudou “a
fung¢@o iniciatica do sexo”, misturando magia sexual, taoismo e tantrismo, que sabidamente, visa o total prazer
sexual como caminho iniciatico para a ascensao espiritual. EVOLA, Julius. Revolta contra o mundo moderno.
Lisboa: Dom Quixote, 1989. op. cit., p .479.
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integra um grupo esoterista de corrente inicidtica e alquimica. Sua obra se reune a do
respeitado e renomado René Guenon, criticando a espiritualidade facil, a qual chama de
“contra-iniciacdo” ou de “religiosidade de segunda”, e edita A Tradi¢do Hermética. Por fim,
sua obra mais polémica, Revolta contra o mundo moderno, de 1932, cujo pessimismo chama
a atencdo da critica. A verdade é que sua visdo sobre o capitalismo ¢ modernidade era
degradante, propondo, ao invés, uma restauragdo viril (no sentido de vigoroso, enérgico, €
ndo no sentido de varonil, que j& se trata de uma apropriacdo sexista do termo) do espirito
humano. E esse novo vigor, muito proximo da ideia do Super-Homem nietzschiano em sua
forma enxuta de autocondugao, poderia, segundo ele, interferir, alterar e restaurar as relagdes
humanas, como as dualidades taoistas yin e yang, os caminhos do kharma e dharma, e no
principio feminino da Civilizagdo da Mae a qual se associa em seus estudos de ritos, seitas e
religides tradicionais.

Em Revolta contra o Mundo Moderno traz religides primordiais pesquisadas, que
produzirdo a chamada Tradicio'”. Apoiam-se nas genitoras primevas como [sis, Cibele,
Afrodite e Deméter, divindades que integram o conceito metafisico de mulher, e a partir dela,
toda a criagdo como principio e substancia da humanidade. Diz ele: “E uma deusa que
exprime a realidade suprema”***.

O romeno Mircea Eliade ird reconhecer o valor das pesquisas do baronete, apesar
de uma obvia leitura aristocratica do que chama de “degradagdo da modernidade”, em que
cultiva um projeto utdpico para uma sociedade a luz dos “principios eternos da Tradicdo”. A
tradicdo a que Evola indica como sendo “eterna” trata-se na verdade, de uma estrutura
estamental, altamente rigida da sociedade, sacralizada por seus nascimentos, como nas
sociedades da Alta Idade Média, com a realeza, a cavalaria, a ascese sagrada e os simbolos
pré-formagao dos Estados-Nagao.

Roberto Piva ndo ird encampar todas estas ideias, principalmente a de ascese
espiritual tradicional, quando associada a “odiosa” castidade, comungando das ideias de
rejeicdo a formacao de Estado de qualquer natureza, atacando tanto o materialismo marxiano,
quanto qualquer nacionalismo, aproximando-o, ainda que por argumentos bastante exoticos,

ao projeto anarquista.

3 . N . . ~
“SImportante comentar que tal conceito ndo possui um consenso quanto a sua significagdo, sequer em

dicionarios de religides, mas parece referir-se a religiosidade medieval da primeira fase. Na chamada Alta

Idade Média, quando da fase de implantagdo do cristianismo, em que ainda conviviam resquicios do

paganismo barbaro pré-existente, com fortes tragos orientais, o que ndo deixa de se manter um tanto obscuro,

afinal diversos desses povos chamados “barbaros”, misturavam crengas e ritos de origens diferentes.
EVOLA. Revolta contra o mundo moderno. op. cit., p.285.
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O fascinante dentre as propostas de Evola ¢ o recorte que faz sobre o individuo,
mesmo reconhecendo sua concretude historica e social, que como Nietzsche, aposta no “tigre
interior” do guerreiro humano que existe em cada um de nds (o super-homem). Num periodo
em que, tanto a politica quanto a religido, e mesmo as ag¢des publicas de Estado, ndo viam o
individuo com tal recorte, tdo “absoluto” como propos desde o inicio de seus estudos, Evola ¢
muito ousado. Sua ideia de mundo perfeito, utdpico, propde o “tipo feminino como a mais

alta manifestagio do sagrado™**

, em que a realidade mantenha-se como de fato ¢, isto &,
lunar e misteriosa, € ndo como pretendem os “enganadores que visam a acumulacdo de

riquezas menores”, sugerindo que a realidade seja solar, apolinea e masculina.

MOSTRA TEU SANGUE, MAE DOS ESPELHOS **

o mistério lunar da menina

lésbica
linda como um nenufar
com seu nome de passaro
levando na mochila

AS CANCOES DE BILITIS*’

uma coruja no ombro***
& no sangue os gritos

dos naufragos de outrora

Tao pleno em simbolos, cada verso ¢ discurso cifrado, ¢ referéncia polivocal, ¢
dialogismo - ocidente e oriente; presente e passado longinquo, e passado recente; os ritos e
evocacdes em uma androgina que se faz muitas; forca de sacerdotisa, tdo feminista, tdo
feminina, tdo vestal e tdo guerreira.

Na “Tradicao” a Deusa era considerada a origem tUnica e exclusiva do pensamento
logico organizado. Das déadivas intelectuais das mulheres surgiram disciplinas como a

”429)

Matematica (que significa originalmente ‘“sabedoria da mae””"), os calendarios

3 EVOLA. Idem, p. 287.

42 De Estranhos sinais..., em idem, op. cit., p. 127.

*7As cangdes de Bilitis do francés Pierre Louys foram escritas em 1894, como se fossem uma tradugio da obra
de Bilitis, uma poeta grega contemporanea de Safo mas confessa té-la inventado. Em 1956, ¢ fundada nos
EUA a primeira organizagio lésbica inspirada na personagem de Bilitis.

*2Simbolo de Hécate, a poderosa deusa do submundo na mitologia grega e também da Grande mie na tradigio
celta Wicca.

429 WALKER, Barbara G. 4 Velha: Mulher de idade — sabedoria e poder. Sao Paulo: A Senhora, 2001. p. 19.
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(originalmente lunares ou mens-truais, pois de vinte oito dias), e todo um sistema de estudo e
analise do mundo baseados no mesmo principio do ménstruo, dando base a formas de
medidas ou mens-uragdes. Esse paganismo lunar, de linhagem matrilinear, foi perdido quando

da ocupacgao do territdrio europeu pelo exército romano, que serd, depois, cristianizado.

OS LABIRINTOS VOAM DE NOITE*"
Para Vera
0S passaros cruzaram o
Zodiaco
quando vocé jogava bola
no Embu-Guagu
como uma garota
pré-rafaelita de
Dante Gabriel Rossetti
suas bonecas inexistentes
eram todas de Aco
as borboletas viravam
nos extremos do Mundo
psicodélica loucura
na vida da imaginagao
esperando o crepusculo
iluminar a morte minimalista
do gavidozinho
do gafanhoto-folha

do urso dos Andes

Sao Paulo, 2007

Seguem seus pares opositores, como as imagens mais languidas do pré-rafaelismo,
que jogando futebol (!), e ndo em cendrio bucolico ou cldssico, mas no Embu-das-Artes,
meio-cidade, meio-atelier, meio-caipira, meio-suburbio... dorme-se e sonha-se, e vende-se o
que sonhou. Tal garota, tdo dupla, dibia e andrégina, s6 poderia (ndo) ter bonecas, mas de
Aco, duras e absurdas como pode ser uma morte s6 minima, s6 um pouquinho, como a de um

gavido, tao “inho”, que se reflete na invisibilidade e insignificAncia para ouvidos moucos,

B0 De Estranhos sinais..., em idem, op. cit., p. 145.
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consciéncias surdas, mortes senis do olhar sobre o mundo da morte crassa e bronca, que
condena vida ao esquecimento. Dor e vida, alegria e contradi¢ao. Tudo pulsa.

Nesse caudal poético da fase mais recente, o dubio, o rico do impreciso ganha rua,
céus e morros. Agora que se espraia acintosamente, Piva clama o dia aberto, o peito aberto -
possibilidades varias de se estar em vida. O dubio da androgenia, da expansdo na palavra
polifonica - acordes de jazz ecoando pelas serras, o poeta instiga a colocagdo recorrente de

uma cosmogonia xamanica.

Seja devasso™'
seja vulcao

seja androgino
cavalo de Dionysos

no diamante mais precioso

Possibilidades de assumir o Outro, vivenciar o Outro, e mais Outros - respirar o
estranho, assumir um olhar némade, uma sexualidade nomade, escorregadia, em deriva. Sexo
e realinhamento de vida, na busca de transforma¢do do homem, do individuo. Eliade
deparou-se com o xamanismo siberiano, quando o xama acumularia simbolicamente os dois
sexos. Ele narra: “sua roupa ¢ enfeitada com simbolos femininos e, em certos casos, ele se
esforca por imitar o comportamento das mulheres”, e essa bissexualidade - ou assexualidade
ritual é considerada sinal de espiritualidade, e por vezes, “é assumida enquanto condi¢io
indispensavel para superar a condi¢io humana profana” **2,

Chamado visionario nesta mais recente fase criativa, a ideia demanda maior
precisdo, ja que o diciondrio se restringe a “quem tem ideias extravagantes; um excéntrico”, ou
no méximo se estende ao “utopista” **>.

Seus poemas nao propdem retornos, reducionismos, retomadas nostéalgicas,
retrocessos, sdo apenas outras possibilidades de existéncia, outro jogo de convivio, outras

formas de polis, outra politica. Nao ha receita, porque ndo had verdades, autoritarismo, nem

desejo de afunilamento de um unico caminho, mas o enfrentamento contra a vertente chamada

! De Ciclones, em Estranhos sinais... op. cit., p. 37.

2 ELIADE. Mefistéfeles e o Andrégino. op .cit., p. 121.

3 David Harvey, no entanto, parece ter um entendimento um pouco mais distendido dessa qualidade, e cita
Roberto Mangabeira Unger para apoia-lo: “O visionario ¢ a pessoa que alega ndo estar restrita aos limites da
tradig@o na qual se acham mergulhados seus interlocutores [...] Observe-se que o pensamento visionario nio ¢é
inerentemente milenarista, perfeccionista nem utopico (no sentido vulgar do termo) [...] De modo geral nio
apresenta a imagem de uma sociedade tornada perfeita”. In Espacos de esperanca. op. cit., p. 245.
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‘realidade concreta’, por outro compromisso, antes de tudo, erético — enquanto houver tonus e

brilho nos olhos.

Tal projeto visiondrio, tal vertente, ¢ tratado por Guattari numa ‘ecosofia’ que,

abrangente, pode propor, ndo uma regra, uma forma, um caminho, mas a multiplicidade

permanente, pratica e especulativa, dos campos ético-politico e estético, ¢ que poderdo

substituir “antigas formas de engajamento religioso, politico e associativo”*. Mais que

instancias e dispositivos, ao mesmo tempo analiticos e produtores de subjetividade, possam,

ensejar

Subjetividade tanto individual quanto coletiva, transbordando por todos os
lados as circunscrigdes individuais, ‘egoisadas’, enclausuradas em
identifica¢Ges, abrindo-se em todas as dire¢des: do lado do socius, mas
também dos Phylum maquinicos, dos Universos de referéncia técnico-
cientificos, dos mundos estéticos, e ainda do lado de novas apreensdes ‘pré-
pessoais’ do tempo, do corpo, do sexo [..] Subjetividade da
ressingularizagdo capaz de receber cara a cara o encontro com a finitude sob
a forma do desejo, da dor, da morte [...] 435

Piva se retira, pois ja definiu opositores. Gigantes, monstruosos, burros na

profundidade abissal, ele decide aproximar referéncias, selecionando filiagcdes, agregando

fraternidades. Cita e agrupa, reunindo parceiros de luta e sensagdes:

SAUDACAO A WALT WHITMAN *¢

[...]

Meu velho Walt, meu grande Camarada, evohé!
Pertenco a tua orgia baquica de sensagdes-em-liberdade,

Sou dos teus, desde a sensagdo dos meus pés até & nausea em

meus sonhos.

[...]

Abram-me todas as portas!
Por forga que hei de passar!
Minha senha? Walt Whitman!
[...]

Arre! Vamos 14 pra frente!

Se proprio Deus impede, vamos 14 pra frente... ndo faz

% GUATTARL. 4s Trés Ecologias. op. cit., p. 54.

435 Idem, ibdem, p. 54.
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Diferenca
Vamos 14 pra frente sem ser par parte nenhuma.
Infinito! Universo! Meta sem meta! Que importa?
(Deixa-me tirar a gravata e desabotoar o colarinho.
Nao se pode ter muita energia com a civilizagdo a roda do
pescoco...)

Alvaro de Campos

Seu olhar sem concessdo, sem condescendéncia pela Igreja e seus preceitos,
acompanhou todo o seu trabalho, apropriando-se de seus anjos para copular com eles, para
degrada-los em Sodoma, para conspurcar o desejo que a Igreja exige seja ‘inocente’ sobre o
menino pubere, seu anjo-efebo de preferéncia.

Nao lhe perdoa a intransigéncia, o uso do corpo para, cravado de interditos, rigido,
frio, solitario e humilhado, sirva de instrumento de submissdo politica. Sob alega¢des que
misturam o inatingivel com o mais sujo, excluir, perseguir, alegando ac¢do divinamente
autorizada. Piva ndo perdoa a arrogancia dos suspeitissimos agentes divinos das igrejas, cuja
maior sofreguidao e desejo, cai sobre o poder em si e o éxtase de se apoderar do outro - agdo
que ndo os leva a mea culpa. Frente a essa Igreja suspeita, cruel, arrogante e violenta, ele ird
declarar, ndo sem muito humor, ainda que negro: “Estou como o papa, com (doenga de)
Parkinson, de tanto ter de aturar cristdao” - no video Assombrac¢do Urbana.

A Igreja se pautou pelo uso da for¢a e do poder para se apropriar e estabelecer o
certo e errado sobre todas as coisas, inclusive sobre as geograficas, que deixa de ser sagrada,
transformando-a em zona de prodigios deliberados, grandiloquentes e associados a
comprovagdo dos milagres: deslocamentos de montanhas, abertura de mares, incéndios,
enchentes, genocidios e outros mais. “Todas as chamadas guerras pela liberdade ndo passam
sendo de episddios da guerra contra o regime da desigualdade e da heranga, imposto pelo
Direito Romano e sagrado pelo Cristianismo”*’.

Hé que se profanar tudo para que tudo possa ser sacralizado. As hierarquias entre
altos e baixos, apenas instauram a concentracdo de poder e a impostura do pecado, da dor, do

remorso, da inseguranca e da humilhacdo, conclamando por alivio e revide.

B8 PESSOA. Poesias de Alvaro de Campo. op. cit., p.206-9.
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Como diria Nietzsche, s reverenciarei um deus que saiba dangar
e s0 acreditarei em quem saiba rir de si mesmo.

Hoje sou o mestre de mim mesmo e guardido dos sonhos.
Roberto Piva

Ele se coloca em coletivo, ampliando o numero de aliados e refor¢ando uma leitura
macroecoldgica. Nessa linha a Ecologia se desdobra, enquanto harmonia equilibrada e fluida,
sobre o meio-ambiente, sobre as relagdes interpessoais, e a ecologia da harmonia e equilibrio
individuais.

O poeta se une aos que, como ele, mergulham no grande sonho vegetal de uma
mitologia tropical que escorrega pelas matas, espelhando escolas de Raul Bopp (Cobra
Norato, em que o maravilhoso surrealista pode mergulhar e se saciar), de Oswald de Andrade
(e seus dois Manifestos Ecolégico-Politico-Etico-Estético fabulosos e hilariantes), de Mario
de Andrade (e a primeira saga ecologico-politico-preguicosa) e, como eles, se apoia na
matematica do prazer: “A alegria ¢ a prova dos nove” - para nunca esquecer. Diversidade,

Liberdade e Prazer. E vem junto Whitman para reafirmar:

SONG OF MYSELF*®
21

I am the poet of the Body
and I am the poet of the Soul
the pleasures of heaven

are with me

and the pains of hell

are with me,

The first | graft

and increase upon myself,
the latter I translate

into new tongue.

I am he that walks

with the tender and grouwing night,
I call to the earth and sea

half-held by the nigth.

Smile
O voluptuous cool-breath’d earth!

7 ANDRADE, Oswald de. Ponta de Lang¢a: polémica. Obras Completas V. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
brasileira, 1972. (Colegdo Vera Cruz, n. 153). p. 190.

38 Canto a mim Mesmo - 21 - Eu sou o poeta do Corpo / e sou o poeta da Alma, / as delicias do céu / estdo em
mim / e os horrores do inferno / estio em mim / - o primeiro eu enxerto / ¢ amplio ao meu redor, / 0 segundo
eu traduzo / em nova lingua. // [...] Eu sou aquele que vai com a noite / tenra e crescente, / € invoco a terra € o
mar / que a noite leva pela metade. // [...] Sorria, 6 terra cheia de volupia, / de halito frio!. In: WHITMAN.
Folhas das folhas de relva. Tradugdo de Geir Campos. op. cit.., p. 34-5.
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Mais do que em outros livros, ele agora, se aproxima de seus aliados, sejam
amigos, sejam figuras admiraveis. Muitos de seus poemas passam a ganhar dedicatorias, ou
sdo obras-poemas em homenagem declarada. Em Estranhos Sinais de Saturno, o primeiro
poema, dois grandes e antigos amigos recebem dedicatoria: Claudio Willer & Antonio
Fernando de Franceschi. O quarto poema ¢ dedicado a Maria Rita Kehl & Marcelo Coelho. O
décimo, novamente, ¢ presenteado a Ademir Assun¢do & Jotabé Medeiros. O décimo sétimo
vai para Jodo Silvério Trevisan. O seguinte ele dedica a Romulo Pizzi. O décimo nono, Amon
Ra, ele presenteia seu amigo catarinense, Rodrigo de Haro. O proximo poema terd dedicatoria
a Regastein Rocha. O vigésimo primeiro serd de Sergio Cohn, Danilo Monteiro & Rodrigo
Garcia Lopes. O seguinte sera dedicado, singelamente, & Vera. ‘O rock da Serra da Canastra’,
Piva ird homenagear Ugo Giorgetti, € o seguinte poema, o ‘Solugo de planetas’, dedicara a
Roberto Bicelli & Toninho Mendes. O vigésimo sexto ird para Antonio Zago & Wesley Duke
Lee. O poema seguinte também serd presenteado a Luiz Roberto Ramos, Luciana Domschke
& Marisa Adachi. O vigésimo nono para Fabio Weintraub, o seguinte para Mario Pirone, e
depois para Valesca Dios, e o seguinte para Nando & Quilha. O trigésimo - quinto sera
dedicado a Gyorgy, o sétimo para Dinho & Jorge Mautner; depois ‘O chute do mandril da
meia-noite’ foi para o Z¢ Celso, e ainda doard seu quadragésimo - quarto poema, o
‘Grumixama’ para o Gustavo.

Dos quarenta e quatro poemas de Estranhos Sinais de Saturno, vinte ¢ um poemas
terdo dedicatdrias explicitas, mas outras formas de homenagens Piva ir4 utilizar neste livro,
como citacdes ¢ mengdes. ‘A bengala alienigena de Artaud’, tido por ‘meio poema meio
manifesto’. Ainda tem o ‘Bilhete para o Bivar’, poema escrito no Parque da Agua Branca, em
2007. E no poema dedicado a Luiz Roberto Ramos, Luciana Domschke e Marisa Adachi,
Piva faz referéncia a outra figura no titulo do poema ‘Os mil dias felizes do dr. Ferenczi’*’. E

ainda cita Marsicano,**” cujo texto deixa claro de quem fala, quando lemos:

439 Referindo-se, provavelmente, a Sandor Ferenczi, um dos mais intimos colaboradores de Freud.

0 Alberto Marsicano é um conhecido citarista paulistano, poliglota e tradutor, conhecido por “O Zen-
umbandista underground”, fazendo jus ao circulo de amigos, também conhecido por “Poeta-Xama”, Roberto
Piva. O repertorio desse musico mistura o oriental com o ocidental, o pop com o erudito, como nos CDs em
que toca Villa Lobos, Eric Satie, Debussy, mas também toca citara elétrica misturada a batidas eletronicas
contemporaneas.
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MARSICANO COM GUINDASTE *!

sua citara dadaista
¢ um verdadeiro
Tamandua para
0s cupins inimigos
deitado comendo sushi
na varanda do Inferno
sem data para visitar
Shiva
enquanto Glauco Mattoso
abengoa as botas
de alpinismo
de D’ Annuzio
no Parque do
Carmo vocé
reencontrou seu karma
de Arcanjo Miguel
com a garrafa de
conhaque na
gaveta

Jardim Botéanico, 2007

Neste livro mais recente, Piva d4 a impressao de estreitar seu circulo de interesses,
de prazeres e afinidades. O poema acima parece confirmar esta ideia. Num pequeno
convescote, uma boa mistura de musica, poesia442, referéncias brasileiras as mais tradicionais
como o tamandud (em letra maiuscula por pura deferéncia) e seus cupins, apreciando
paladares japoneses, narra situacdes pessoais, em que prorrogacdes de grandes conflitos, estdo
associados a Shiva que, embora bélico e destruidor, ¢ também deus dangarino. Shiva é mais, ¢
o deus da reunido césmica dos seres - o deus da androgenia, da reconstituicao do ser inteiro, e
o poeta enfatiza a apresentacio dessa narrativa**’ em um entorno revigorante, como o Parque
do Carmo, anunciando, como é proprio do Arcanjo Miguel***, um caminho fundamental, o
estigma, um Karma (o caminho do aprendizado), tudo regado a conhaque.

O poema nos remete a um 6leo sobre tela pré-impressionista, suave e agradavel,
associando a citara oriental, ao mais cético dos movimentos de arte do Ocidente, o dadaismo,

usando um dos mais exoticos filhos da terra (lembremos do vingativo jabuti), que Oswald de

1 De Estranhos sinais..., em idem, op. cit., p. 152.

*2Glauco Matoso ndo é mero poeta, mas poeta-performance, de grande poder perturbador, Glauco ¢ hibrido e
androgino, é pecaminoso, escatoldgico, tragico e hilariante. Glauco Matoso ndo sera nunca, um suave
comensal em um piquenique - se esta presente, os ventos também estardo.

30 poema sugere a narrativa da estranha historia de Marsicano e seu avo alpinista, que o induziu a alcangar o
Everest, mas que teve o mapa e indicagdes de seu avo, morto anos antes, destruidos por sua avo, receosa de
que o neto acompanhasse a sugestao feita.

“iEsse arcanjo, de natureza ambigua, reune em si duas fortes naturezas: uma bélica, destruidora, e outra, como
anunciador de partos e protetor das gravidas (gravidos?), por isso, foi o personagem angelical a avisar Maria
sobre seu futuro - Karma.
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Andrade trouxe para demonstrar nossa antropofagia atavica, enquanto usufrui boa companhia,
um piquenique bucolico, cheio de propositos engalanados, com bons efluvios etilicos.

Essas narrativas que ocorrem em um sem numero de poemas, agora, neste livro,
parece favorecer imagens, ndo como os grandes painéis nervosos da fase ‘paranoica’, mas
aquarelas delicadas e divertidas, brincando com suas referéncias prediletas, divertindo-se com
seus amigos.

A lista de aproximagdes com aliados avangard pelos Manifestos, com o belo
‘Quem tem medo de Campos de Carvalho?’, onde o poeta reafirma os lacos anarco-
surrealistas que os une, construindo um poema enxuto, viril e cadenciado, onde enumera (para

que nao se esqueca) as verdades da vertigem.

TARDE SABOR DE VINHO **

Para o Dinho & Jorge Mautner
chupando o pau do
Saci
duas meninas & um
garoto ruivo
se deliciam no pasto
dos bufalos
cochilando debaixo da
mangueira
dois brasileiros &
um turco sonham
com Mussolini
levando mensagens para
o Exu de Servigo
sem pressa & rezando
muito
acabam empacotados
por duas lagartas
chapadas de haxixe

Diz Paz: “a piada e o poema, sdo expressdes do principio do prazer, vitorioso por
um instante sobre o principio da realidade™**. Carnavalizando em francas risadas sobre sérias
bases, evoca Cocanha, a terra mitica, mais que utopica, da alta Idade Média, quando a
preguica era recompensada com patos assados voando ja destrinchados, dando rasantes por
sobre rios de leite, e por sobre o vale de lagrimas cristdo, e sobre o vale de suor do casteldo...

ai preguiga caipira, ai pregui¢a macunaimica, ai preguica, Saci!

45 De Estranhos sinais..., em idem, op. cit., p. 160.
M PAZ. Conjuncées e Disjuncées. op. cit., p. 22.
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Jazem em tarde quente, com bom repasto em sitios pueris, traquinas € memoriais,
onde criangas voejam e se apalpam, descobrindo a transcendéncia de seus corpos e cochilos
entre amigos, sob o frescor das arvores de um sitio qualquer. Mato, mitos da floresta,
selvageria em harmonia com o bucolico dessacralizado, assim, quase silvestre - quase Exus de
quintal largado as fumagcas. E a linguagem de corpos, sensual, da ndo razdo, do principio do
prazer - festa e subversdo**’.

Seu ultimo poema-homenagem ¢ dedicado a uma figura de grande impacto em
sua elaborac¢do no ‘desarranjo’ que foi sua arte e sua postura politica: aquele a quem ele da o

titulo de ‘Sua Exceléncia o Marqués de Sade’, usando Michael McClure a guisa de refor¢o

esclarecedor, quando o cita em epigrafe.

SUA EXCELENCIA O MARQUES DE SADE *#

“esta sociedade ¢ uma gaiola para os mamiferos”
Michael McClure
fora da tribo
um anjo de outrora
soliddo cercada de
bugigangas
as aguias me atravessam
por todos os lados
os brasoes sao TOTENS
contra Eguns
vocé danga o samba de
EROS
Cavalgando o cometa

da POESIA

Estranhos Sinais de Saturno ¢ o livio de um ‘retirado’. Embora preso na
megacidade, Piva ja misturou sua grande persona amalgamada, sua grande mistura
desfronteirada, com sujeitos-elementos de outra esfera de relagdes: animais postos em
interpolagdes, cruzados entre outros portais de uma realidade mdagica, mas ndo ascética.

Visiondria, mas ndo ingénua. Cinica, mas carnavalizada.

7 Idem, p. 18.
“8 De Estranhos sinais..., em idem, p- 162.
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O poema parece comentar do entulho historico que sobrecarrega antigas ‘verdades’
culturais. Elas restam sob entulhos de crengas, perturbadas em sua santidade pelos voos
rasantes de outras percepcdes e olhares, por mais que lancem anteparos, escoras, muros,
empecilhos e ameagas. Eguns erotizados, vivos e carnavalizados, perpassam antigas tribos
fechadas, corroidas pelo mofo e pelo medo, atingidas por requebros de corpo, de sons, de
ritmos, de toques e desejos vivazes... adornando Sade.

Esse poema interpenetra muitos planos, desvendando-os. Ja ndo hd uma unica lei,
ou tribo, ou teogonia, pois que todos os seus elementos estdo rearranjados, dentre os anjos,

aguias, totens, Eguns e Eros, no grande cometa poético inventado pelo poeta.

MANIFESTO DO PARTIDO SURREALISTA-NATURAL *¥
Para Arthur Bispo do Rosario
& Immanuel Velikovsky

“A alegria ¢ a prova dos 90”
Z¢ Celso

“Maégicos de todo o mundo, uni-vos”
William Burroughs
+XAMANISMO+ RTAUD + RIMBAUD + LAMANTIA + LAUTREAMONT

+STIRNER+FISICA ~ QUANTICA+ECOSSISTEMAS  INTOCADOS+
PLANTAS ALUCINOGENAS + CANDOMBLE + AROMATERAPIA +
ERVAS MEDICINAIS+ DROGAS PSICODELICAS + RITUAIS DE
TERROR + YOGA TANTRICA + DIONISISMO ORACULAR+INVENCAO
DE ORFEU + COLTRANE + JOHNNY ALF + JOBIM + EGBERTO +
HERMETO + CAZUZA + ORGIA TANTRICA + CATIMBO + UZINA
UZONA + TERREIRO ELETRONICO + EDGAR CAYCE + ELIPHAS LEVI
+ POESIA COSMICA + PARACELSO + H.P. LOVECRAF + ROBERT
SHEKLEY + POLITICA DO EXTASE + GRANDE SERTAO +
MESCALINA MANIACA DE MICHAUX + OSCARITO + GRAFITES
SAGRADOS DE JOHN HOWARD & MAURICIO VILACA +
ANARQUISTAS COROADOS + CRUMB + ANGELI + MILO MANARA +
PETRONIO + PAISAGENS DESUMANAS + FABRE D’OLIVET + JIM
MORRISON + MESA DOS ORIXAS + BENE FONTELES + PIRAHY +
RUBEM VALENTIM + WESLEY + CHAPADA DOS GUIMARAES +
IGUAPE + JURoia + TAMBORES DA NOITE + MAGIA + MIRONGAS +

* De Sindicato da Natureza, em Estranhos sinais... op.cit., p. 184-5.



253

MANDINGAS + CARMINHA LEVY & OS NOVOS XAMAS + AMOR +
HUMOR + TAO DA FiSICA + FRANK O’HARA + ALEITER CROWLEY +
LIVRO DOS MORTOS + BARDO TODOL + IMAGENS DO
INCONSCIENTE + RELIGIAO DOS TUPINAMBAS + CREVEL +
GAROTOS CAICARAS + GAVIAO PRETO + HILDA HILST PORNO +
EXPRESSIONISMO ALEMAO + FERENCZI + PASOLINI + ARQUETIPOS
+ CONHECIMENTO ILUMINACAO + MISTERIOS ELEUSIS +
HELIOGABALO & SEUS VESTIDOS DE GAROTO LUZ + AMANITA
MUSCARIA + RODRIGO DE HARO & SUA POESIA DE SEGREDOS +
JOAOZINHO TRINTA + ALMA SAXTENORIZADA DA BEAT +
REVERDY + ARQUIVOS INSOLITOS DE GYORGY FORRAI + SERRA
DO MAR + JACOB BOHEME + YANOMAMI + SIGNATURA RERUM +
BOB KAUFMAN + OBRA EM NEGRO + SANDRO PENNA + DINO
CAMPANA + RELACAO EROTICA COM O MUNDO + DANTE + FEIJAO
PRETO + SAUNAS + FUTEBOL DE VARZEA + AFOXE DE JORGE
MAUTNER + CONTROLE DEMOGRAFICO + AVES DE RAPINA +
ARRUDA + COGUMELO + JUREMA + MALCOM DE CHAZAL + KURT
SELIGMAN + ARRABALDES + OVNIS + PAIXAO + TESAO +
ANARQUIA + MOQUECA DE PEIXE + BEIJOS NO ESCURO + FODAS
SOLARES + PRAIAS DESERTAS + DANCAS + VINHO + RALPH
CAMARGO & O TARO DE TERESOPOLIS + TRIBO PRESENTE FUTURA
DOS DELIRANTES CAVALEIROS APAIXONADOS CARNAVALESCOS
BACANTES DA ORGIA PERMANENTE

EVOE LAROIE - JUQUITIBA 90

Grande homenagem a Arthur Bispo do Rosario, base formal dos painéis-

manifestos do louco-génio, e da soma de tantos renegados, cigarras do planeta, estopins de

saltos civilizatorios que pleitearam o direito ao prazer. Embora deixem marca, ndo buscam

nova configuracdo fechada, como a revolucdo, seguindo andlise de Paz, mas ¢ generosa,

cadtica, perigosa e romantica como os revoltados. Quer sob o humor, quer sob a festa, quer

0 poeta e o romancista constroem objetos simbolicos, organismo que emitem
imagens (no caso texto). Fazem o que faz o selvagem: convertem a
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linguagem em corpo. As palavras ja ndo sdo coisas e, sem deixar de ser
450

signos, se animam, ganham corpo .

E corpo ¢ o que imprime o poeta para além das palavras, num poema todo em
caixa-alta, gritado, grafico, grande, espalhado, espacoso, em permanente suspense como se,
apos o grande painel, pudesse narra uma paz que ja ndo lhe interessa.

O riso, a escatologia, incorpora a verdade que vela e expde. A duvida se instala, e
a rigidez do discurso hesita. O desaforo de jogar com instancias tdo candnicas como a ciéncia,
os ritos de passagem, ndo negam, mas rompem as distdncias e humanizam as buscas por
novas percepcgoes. O riso € barbaro, e baixo e real. Diz Bakhtin: “o riso tem um profundo
valor de concepcdo do mundo, ¢ uma das formas capitais pelas quais se exprime a verdade

sobre o mundo na sua totalidade, sobre a historia, sobre o homem”*!

. A obra do poeta,
frequentemente faz uso desse riso debochado, jubiloso, e relaxado, expondo uma
autoconfianga, inusitada para temas tdo ligados a violéncia, discriminacdo, perseguicao,
morte, intolerancia e arrogancia. Esse riso que nao se cala, foi reconhecido desde Aristoteles
quando afirmou que o riso era considerado um privilégio espiritual supremo do ser humano.

Grande parada de tantos amores, velhos, novos, hodiernos, eternos, retornados.
Das histérias em quadrinhos, parte de sua arte de formacdo confessada, ele enfileira Robert
Crumb, o grande desatino dos anos sessenta, quadrinista que morria de tesdo por rolicas
potrancas que cavalgava literalmente, enfileira ainda, ao rol de seus prazeres, o Angeli, figura
que se permite devaneios plasticos, em plena crise de criatividade, colado ali com tantos pares
impossiveis, cada qual uma grande historia, uma grande referéncia, riquezas de tantas culturas
- apropriagdes débitas.

De fato, Piva e seu grande séquito de loucos catastrofistas nao fogem dos
impactos, admitem o convivio com a ruina, ndo produzindo ideais de destrui¢cdo sanitaria. Nao
produzem utopias acabadas. Apenas algumas linhas s3o necessarias: variedade, nao
hierarquia, ndo destruicao, ndo competitividade e controle de natalidade.

Neste grande painel de queréncias e intimidades, somam-se admiragdes, amizades,
solidariedade e, sub-repticiamente, um sonho se desenha, que poderiamos chamar, ndo sem
uma boa dose de humor, de Projeto Etico-Estético-Liidico-Erético-Existencial-Mistico-

Ecoldgico-Utopico-Fundamental-Optativo.

BOPAZ. Conjuncées e Disjungées. op.cit., p. 18.
451BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e no Renascimento - o contexto de Francois
Rabelais. 4. ed. Sdo Paulo/Brasilia: Hucitec, 1999. p. 57.



255

Estar no planeta ¢ estar inserido, ndo importa como. Os chamados “excluidos”
fazem parte do “exército de reserva”, os reguladores e mantenedores dos salarios baixos.
Além disso, os excluidos tém sido imprescindiveis na produg¢do e ampliagdo de uma
infinidade de industrias ligadas ao medo, a defesa de patrimdnio, a defesas fisicas e
familiares, desde artes marciais e todas as traquitanas ligadas a elas, academias, camaras,
coletes a prova de balas, at¢ armamentos, guarda-costas, blindagens de carros etc, que
ampliam as riquezas de novos segmentos financeiros, interessados na manutengdo do caos.
Em uma andlise conjuntural muito precisa dos anos ‘80, valida até hoje, Cazuza ataca:
“Transformam o mundo inteiro num puteiro, pois assim se ganha mais dinheiro™*

Por isso a manuten¢do da revolta, sem os grandes ideais revoluciondrios, crava
uma cunha sobre um meio-ambiente racionalista, fundamentalista (ndo apenas a cristd), ja que
novas monstruosidades e desequilibrios se levantam dentre judeus e mugulmanos. As grandes
religides se agitam, se engalfinham, devastam e trucidam - ao planeta, a seus inimigos ¢ a si
mesmos. A cunha da revolta ndo permite que o aperto, inevitavel, de um entorno degradado se
abata sobre si. Nao ¢ o manter-se quieto, humilde, acomodado, conformado. Nao ¢ o manter-
se bélico, confiante na transformagao dos regimes, nem apostando na consciéncia massificada
dos individuos que, cada vez mais, dobram-se a indigéncia cultural. E manter-se em revolta
erotizada, em jogo criativo nao confinado, ¢ a recriacao oportunista pelas frestas de todos os
ambientes - ¢ esculhambar, ¢ permitir perder-se ensandecido em sagradas e profanas
experiéncias, ¢ criar, ao invés de cumprir. E permitir-se ndo saber tudo, apostando no mistério
que se escapa. E o poeta indaga: “Quando nossos poetas vao deixar de serem brochas para

serem bruxos? Quando nossos poetas vao cair na vida?”

2 De 'O Tempo ndo pdra’. Cangio de Cazuza e Arnaldo Branddo, de 1989
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CONCLUSOES... (?)

Este estudo, inicial e geral, ndo possui a pretensdo de abarcar a obra como um todo,
tendo percorrido apenas alguns poucos poemas de cada um dos livros publicados dentre a ja
extensa producdo do poeta. Devido ao tempo exiguo de que se dispde e da grande riqueza e
complexidade da obra, foi necessdrio optar dentre caminhos desconhecidos até para a autora,
uma vez que obedeceu a escolhas ligadas ao prazer, ao desafio, ao humor e a outras
associacoes eletivas. Sem ousar afirmar uma neutralidade cientifica, o estudo buscou se
apossar de todo o arsenal de que se dispde, quer seja intelectual, como o afetivo, o memorial
e, certamente, o cientifico, no encalgo de um entendimento deste caudaloso veio poético,
somado as suas reconhecidas ousadias, mas também seus desafios e abismos.

A obra de Roberto Piva estd em andamento e sua producdo ndo parece ter findado.
Embora ele tenha concordado com a reunido de sua obra até aqui, ndo ha indicios de que
possamos lidar com alguma forma de conclusdo, uma vez que, como vimos, sua poesia, de
tempos em tempos, sofre interessantes guinadas, quando o poeta parte para formas diversas
de expressdo, somando a seus interesses € percurso, outros focos poéticos.

Piva fez uso do Surrealismo, da Psicodelia e do Xamanismo para o mesmo
objetivo: libertar o corpo no espago, propondo o sexo libertario, na intima interpenetragao
com toda a natureza de forma panteista e sem culpas, incorporando infinitas vozes,
referéncias e experiéncias, sejam eruditas, populares, tradicionais ou de massa.

Embora sua obra tenha sido dividida em fases, quando de fato uma nova
linguagem era pesquisada e experenciada, muito de suas afiliagdes iniciais jamais foram
superadas, mas apenas somadas.

Ainda que a primeira fase tenha sido chamada Surrealista, parte dessa visdo e
escrita 0 acompanhou até o final de sua produgdo aqui analisada, com a manutengdo da
escrita em fluxo de consciéncia e associagdes de imagens por conducao inconsciente.

Na segunda fase, a Psicodélica, manteve da fase anterior as investidas sob drogas,
em cenarios de grande fragmentagdo imagética e de interconexdes narrativas, somando-se a
um pano de fundo em que a ditadura e um mundo magico e natural se cruzam com grande
forca de simbolismo e desafios.

E ainda na terceira e mais recente fase, a Xamanica, observamos indicios dessa
visdo mistica e magica sobre o mundo de forma mais enfética, ainda que siga dialogando com

tantas vivéncias urbanas, desde as memoriais, passando pelas fraternas e, acima de tudo,
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reunindo sempre as referéncias literarias e culturais, que construiram no poeta esse desejo
maior.

De suas fortes experiéncias urbanas da juventude, paulatinamente, vai se
embrenhando, cada vez mais fundo nas matas, nas magias, nas referéncias misticas africanas,
indigenas e outras tantas do mundo, via, como sempre, essa sua segunda porta de acesso ao
conhecimento, que foram os livros. Por Mircea Eliade, e por tantos poetas misticos, como
Trakl, Blake, Baudelaire e outros, Piva adentra mundos apenas intuitivamente conhecidos,
embora ja sedutores.

E assim, pode-se dizer, que ‘seu’ Surrealismo, bem como a Psicodelia ¢ o
Xamanismo, sempre foram tragos de seu percurso, ndo apenas poético, mas serviram também
como pontes na constru¢do de uma ética que pudesse libertar seu corpo e de seus amigos e
amores, das amarras virtuais que a ideologia impde, esquematizadas e inscritas sobre um
territorio cujo desejo e escrita estdo acoplados a um plano politico que ele tenta desnudar e
desmascarar a cada poema.

O proprio Piva dard pistas desse caminho poético, quando solicitado por
Weintraub a comentar suas obras de Paranoia a Ciclones, quando pergunta se, para o poeta,
houve mais continuidade ou ruptura, de um extremo a outro, ao que Piva comenta entender
sua obra como continuidade. E esclarece: “Minha experiéncia xamanica intuitiva estd no
Paranoia e a consciéncia xamanica em profundidade esta no Ciclones™”.

A percepcao na persisténcia de suas linhas de sustentagao ética desde o inicio ¢ um
fato. Seus combates incluem uma liberdade sobre o verso que beira a narragdo, o poema em
prosa estrito senso, com fluidez, onde o fugidio dos sentidos por sobre reais ideias expressas
desde o Surrealismo, seguem pelos manifestos. Esse escorregar dos versos acaba por imprimir
uma leitura que se faz bébada, solta, e que avanca as vezes por cambalhotas, e as vezes por
quedas vertiginosas, sem cumprir a regra da coeréncia classica.

Sua melhor leitura parece ser aquela que ¢ feita por um ‘jogar-se’ no vazio
aparente de sentidos. Tentar desvendar e decodificar suas linguagens ¢ frear o filme, o jazz e
os tambores que acionam o grande painel sensorial que constroi e oferece poeticamente. E
esse jogar-se ocorre na estética, mas mais ainda, enquanto €tica - uma vez que, mesmo na
linguagem nao da pistas de uma formula, isto ¢é, segue se jogando para nao criar limo, para
propor o sentir sobre o desvendar, embora seja nesse mistério mesmo que suas leituras vao

sendo aclaradas.

3 WEINTRAUB. Entrevista com Roberto Piva. Revista Eletrénica WebLivros. op.cit.
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Assim € que o Surrealismo, a Psicodelia e o misticismo atravessam a obra do
poeta, carregando a funcdo de combater, de propor, de instigar, dar e ter prazer. Reafirma
também, conforme ja dito, a unido entre os amigos, a aproximacao da grande riqueza que ¢ a
tradi¢do cultural ocidental, o magma mistico que mistura norte, sul, leste e oeste do planeta,
num caldeirdo iniciatico de muitas entradas, e muitas saidas, onde Piva cozinhou de Jane
Birkin a Marqués de Sade, de Saci Pereré a Novalis, e até seu folcldrico antepassado herético,
Girolamo Piva, I/ cavalier ghibellino.

Nessa trajetoria poética, entre muitas vivéncias que ousou experenciar € expor, a
maneira dura e veraz de pensar o corpo, seu e de seu tempo, sob os limites impostos por
institui¢des bem demarcadas e apontadas, abriu espago de forma quase belicosa. Nao apenas
ndo pede passagem, mas alveja potenciais empecilhos, por mais normativos que sejam. Num
periodo historico em que ser homossexual ainda ¢ visto como “situacao delicada”, Piva tornou
publico e advogou, pelo direito a pederastia - formato inter-relacional amoroso e sexual
tratado com pudicicia e cautela por autoridades de toda ordem - seja a juridica, a judicial, a
legislativa, além de todas as instituigdes normativas classicas, como escolas, igrejas, hospitais
e, claro, quartéis. Piva ndo se furtou em expor um desejo, em seus muitos aspectos, tratando-o
com muitas tintas: do sublime ao ganancioso, passando pelo pedagdgico e o impulsivo. A
defesa desse desejo pode ndo parecer tdo ousada para os dias atuais, mas sua obra vem
tratando desses aspectos espinhosos (para muitos), hd quase meio século, sem que simule,
dissimule, disfarce, edulcore ou demonstre qualquer forma de constrangimento. Mais do que a
exposicdo de um diario, Piva tratou estética e eticamente, a visdo de corpos tidos por tabu,
estando associados a formas de pureza e aprendizado, apoiado nos ensinamentos da Paideia
tradi¢do grega.

Para que sua visdo pudesse se firmar em um corpo juridico e moral tdo adverso,
investiu contra as barreiras mais fortificadas da Igreja e seus seguidores - falsos e crentes.
Mas tanto hipdcritas quanto convictos, tratou-os de modo igual: como monumentos a tirania,
ao empobrecimento do mundo fisico, amoroso e cotidiano.

Foi pela via do impedimento do corpo, que Roberto Piva estendeu sua compreensao
para o meio-ambiente, quando percebe que a mesma mentalidade que oprime corpos,
entendendo-os como a servigo de seus propodsitos, ocupa o espaco degradando-o, por vé-lo
também, a servigo de seus propositos, destruindo o equilibrio de ambos. E foi nesta
encruzilhada que ficou claro seu entrelacamento com Guattari em sua defesa pelas Trés

Ecologias.
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Em seu processo de afastamento e desligamento da grande cidade, onde esses
desequilibrios sdo mais acintosos e opressores, ira construir outra maneira de vivenciar o
COIpo € 0 espago, € 0 COrpo no espaco.

Rejeitando o cristianismo imperante em sua sociedade e tendo acesso a outras
formas possiveis de vivenciar a religiosidade, Piva aprende com os loucos, ou quase loucos,
como Blake, Baudelaire e Rimbaud, formas radicais de investir, amorosamente, contra o
cristianismo. Em desespero de abandono césmico e ontologico, suas investidas sdo doloridas
e magoadas. E quando se encanta por rompimentos possiveis e mais felizes, com os budismos
de Ginsberg, Snyder e outros. A beat ndo se pretende consequente, ndo pleiteia ser levada a
sério, ou ser respeitada, como o Surrealismo. A beat ndo se droga para ‘romper’ e ‘aprender’ -
ela quer simplesmente ‘enlouquecer’ e ‘curtir’, pois romper e aprender serdo consequéncia.

Piva tera sua propria trajetoria, ja que vive, mesmo antes da ditadura militar
implantada, em uma sociedade altamente repressora, ¢ mau cristd - pois dele (do
cristianismo), s6 aprende seu moralismo e ndo sua amorosidade.

Aproveitando a busca pela rusticidade da Contracultura, Piva ird comegar a amarrar
varias pontas soltas de sua formag¢do: sua iniciacdo mistica da infincia; sua biblioteca vasta,
sempre renovada e inquieta, que atravessa ‘malditos’ a candnicos, sem desperdigar talentos;
sua convivéncia com amigos de espirito e criatividade privilegiados da juventude, com quem
atravessa uma vivéncia pesada e opressiva na cidade que se fez mega sob uma ditadura burra
e violenta. E ainda soube somar uma vida profissional na troca e contato com os adolescentes
que sempre encantaram e inspiraram seu espirito. Além disso, Piva somou suas muitas
experiéncias com alteradores de consciéncia, levando-o a muitos lugares reais e magicos, com
incursdes pelo interior onde aprofunda com culturas ancestrais esses conhecimentos magicos
que sempre o envolveram e instigaram.

Nessa trajetoria ele encontra seu grande amalgama que formou esse POETA-
XAMA, personagem ou ndo, metafora ou ndo, como suspeitam alguns leitores, tendo sido o
catalisador dessas muitas vertentes poéticas e éticas: a liberdade de corpo, o rompimento com
o tempo eficiente do capital, a variedade de possibilidades de existéncia e de buscas
existenciais, o arsenal tedrico-poético de que se armou para combater e proteger a ambiéncia
planetéria - fauna, flora, cultural, geografica, geoldgica e a erotica, entendida por sua versao
mais ampla: o tesdo pela vida.

Enfrentando criticas frontais e veladas, Piva cavou um nicho seu de liberalidade,

apoiado em um circulo pequeno, mas suficiente, para que ndo sucumbisse, € vem
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atravessando cinco décadas de producao e veiculacdo de seu trabalho que, por sua presenca
teatral e performatica - d4 vida e voz a suas palavras perturbadoras, belas e controvertidas.

Sua poesia costurou uma via de incluir enormes vacuos morais em uma sociedade
que se autoproclama, vaidosamente, democratica, sendo constantemente desmascarada por
ele. Sdo agdes poéticas, mas também politicas, que apontam para varios pontos obscuros
mantidos no siléncio pela turbuléncia que podem causar.

E na provocagdo dessas marolas que Piva se mantém confirmado pelos
esgotamentos sistematicos de suas obras editadas, pelos convites que segue recebendo para
palestras, entrevistas e recitais, € também por centenas de sites associados a sua obra e pessoa
que, por si s, continua gerando controvérsias e debates. Seja na pele do poeta maldito, ou
como poeta étnico, ou bélico, ou erdtico, seja por ser pederasta, ou homossexual, ou xama ou
tudo isso junto, a obra de Roberto Piva segue sendo escrita e causando polémica. Com sua
verve, impulsdo ¢ desejo de mudanga de um quadro racionalista, monoteista, autoritario e
predatorio, ele convida a grandes butins e vastos festins, numa linguagem ecologica, no
sentido em que oferece o equilibrio do caos para os que se angustiam na busca por certezas
vas.

Tomando o desequilibrio por natural, convida aos corpos que se embrenhem ¢ se
percam em poemas-vivéncias que se alastram, por ndo temerem as névoas, os empecilhos e os
mistérios. E segue produzindo uma obra que abarca todas as insanidades, as possibilidades e o
permanente alerta contra a turma do ‘deixa-disso’ para uma poética bébada de vida e magia.

Como essa obra ndo pede autorizacdo para circular e ser relida, ndo pede direitos
também para polemizar e estar, dando livre curso a um fazer que circula e acontece, a
despeito de uma possivel licenca que possa lhe ser negada. Por isso, nessa trajetdria, muitas
das questdes levantadas pelo poeta ndo foram defendidas por este trabalho, abrindo mao de
seu julgamento, e tomando por certo apenas, o direito que sua obra se estabelega, construindo
polémicas e provocando controvérsias.

E dando abertura a que a poténcia dessa obra possa atingir outros tantos leitores
avidos e insaciaveis, como o proprio criador destes tantos versos o ¢, podemos nos fazer canal
de acesso para outras tantas vivéncias poéticas, que facam coro ao chamamento que o poeta

langa no ar:

XAMAS DE TODO O MUNDO, ESPALHEM-SE !
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