lla da Silva Brognoli

FRIDA KAHLO :
Uma célula revolucionaria entre as cores e as dores

FLORIANOPOLIS - SC
2009



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM HISTORIA

lla da Silva Brognoli

FRIDA KAHLO :
Uma célula revolucionaria entre as cores e as dores

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-GradaatdHistoria, da
Universidade Federal de Santa Catarina, como figmyiara a obtencdo do
grau de Mestre em Historia Cultural, sob orientagddrof* Dra Ana Lice
Brancher

FLORIANOPOLIS - SC
2009



lla da Silva Brognoli

FRIDA KAHLO :
Uma célula revolucionaria entre as cores e as dores

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Gradzragdistoria, da Universidade Federal de SantariDat
como requisito para a obtencdo do grau de Mestrélistdria Cultural, sob orientagdo da Prof* Dra Aieze
Brancher.

Banca examinadora:
Orientadora:
Profé Dra. Ana Lice Brancher — Departamento dedrest UFSC

Membro:

Prof Dr. Mario César Coelho — Departamento de Esg@e Grafica- UFSC
Membro:

Prof Dr. Pedro Martins — Departamento de Artes &&ni UDESC
Suplente:

Prof? Dra. Maria de Fatima Fontes Piazza — Depanémde Historia - UFSC

FLORIANOPOLIS - SC
Junho de 2009



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar quero agradecer a todos os éisdbrasileiros e catarinenses, que através do
pagamento de seus impostos ajudaram a financianeass estudos de nivel superior, todo ele conclafdo
universidades publicas. Lamento profundamente goetodos os brasileiros tenham a mesma “sorte”.

Agradeco especialmente a minha orientadora, Abo2Ana Lice Brancher, com quem iniciei minha
incursdo pelo mundo da Historia, ainda sem grapdeensdes, participando como aluna especial emdema
suas disciplinas. Obrigada por ter confiado em dhésde o principio.

Aos Professores Dr. Mario Cesar Coelho e Dr. Pdthidins, que prontamente aceitaram participar da
Banca Examinadora desta dissertacdo. Ambos jdativgrapel importante em minha trajetéria: o professo
Mario Cesar contribuiu imensamente com os ajustepgstos na época da Qualificacdo deste projeto e o
professor Pedro Martins, amigo e parceiro de latafa, € certamente um dos responsaveis por hogstau
concluindo um curso de mestrado.

Aos queridos amigos dos tempos de graduag&oegpifandamentais para a construcdo da pessoa que
me orgulho de ser hoje. Gragas a vocés, a nossa/énaia, ao nosso dia-a-dia durante tantos angeeéosso
hoje escrever sobre a importancia de unir a vidaee a politica. Foi a partir de tudo o que vieemue isso se
tornou fundamental para mim.

Aos meus amados companheiros de caminhada daVé@nta Clara, por serem sempre suporte e
mansidao nos momentos dificeis. Definitivamentesaogda em comunidade é constante sinal de presenca
divina em minha vida.

Ao Lu, meu companheiro de todas as horas, pel@dpoondicional; por confiar em mim, muitas
vezes mais do que eu mesma,; por todas as vezegguu a minha mdo, ndo me deixando cair, sem@graq
vontade maior era de desistir.

A minha familia, primeiro exemplo de ética e denpcometimento com o préximo e com o mundo,

obrigada por ser sempre o colo para onde sei (gsoEwIrer



RESUMO

A revolucdo ocorrida em principios do século XX Mexico teve grande impacto sobre o pais e a sua
repercussdo foi sentida em diversos campos soeigigturais. Nesta dissertacdo me ocuparei solreted
abordar a transicdo ocorrida no meio artistico, wea que este também teve papel fundamental nas
transformagdes por que passou o pais a partir desseento histérico, ocupando, concomitantemente, 0s
espagos de sujeito e objeto da histéria. Identificaa artista plastica Frida Kahlo como uma intelleengajada

no cenario politico em questdo, utilizarei sua vedsua obra para discutir a influéncia que o antbisaocial
exerce sobre o individuo, podendo modificar e/derdenar suas atitudes em relagéo as transformapiiess

gue acompanha. Através de analises estéticadicagie de contexto histérico de suas obras pé&stie cartas

e fragmentos de seu diario pessoal, procuro mogtigia artista reconheceu ao longo de sua vidaessidade

de aliar arte e politica, por identificar na suéppia pratica o potencial transformador do fazgistco, seja
como forma de conscientizacdo, seja como forma aidestacdo. Esta pesquisa visa também reforcar a
necessidade de estudar-se cada vez mais os aspdatioss a realidade latino-americana

Palavras-Chave: Frida Kahlo - Arte engajada - Rey@ Mexicana - Pensamento latino-americano



ABSTRACT

The revolution that occurred at the beginning & tiventieth century in Mexico, had a major impacthe
country and its impact was felt in several socral aultural fields. In this dissertation | will departicularly to
address the transition that occurred in the artexanas it also played a fundamental role in thegformations
that the country went through from this historicabment, simultaneously acting like subject and ctbye
history. By identifying the plastic artist Frida Kla as an intellectual engaged in the referredipaliscenario, |
will use her life and work to discuss the influenteat the social environment exerts over the irmtligl,
potentially modifying and/or determining his atties regarding social transformations that he win€hrough
an aesthetic, artistic and historical context asialpf her paintings, fragments of letters and fioen personal
diary, | will show that the artist recognized thghwut her life the need to combine art and politiecause she
identified on her own practice the transformingepial of art making, whether as a form of conssimss, or
as a contestation. This research also aims tooremfthe need to study ever more aspects of Latierican
reality.
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1- CONSIDERAGCOS INICIAIS

Pés para que os quero?
Se tenho asas para voar.
Nao necessito deles.

Frida Kahlo

José Marti disse em seu texto Nossa América: “@egpque nao se conhecem devem ter pressa em se
conhecer (...). A histéria da América, dos Incasaa, deve ser ensinada minuciosamente, mesmoaguse
ensine a dos arcontes da Gréti#&le o fez com tamanha contundéncia que, se foieséa a razdo pela qual
desejei pesquisar sobre o México, hoje ndo tenkimdsi de que é ela que me estimula a continuapestuisa.
Antes de me aproximar do México, aproximei-me dda&Kahlo. Antes de Frida Kahlo, da arte. Antesada,
ndo sei... Provavelmente foi quando me aproximenithe mesma.

Tenho formacdo em Educacdo Artistica e por isser@pra reconhecer a arte como um potente
instrumento de transformagéo. As obras de Fridddkehtraram na minha vida pela porta dos fundoselag
gque usamos pouco, e provavelmente porque eu acdsherta em algum momento. A principio me causavam
certo desconforto, pois ndo me parecia uma viskEtgvel e mesmo assim me mantinha interessadae¥aéo
sabia entender o porqué. Depois de algum tempaiparido do movimento estudantil universitario cogiea
ter uma visdo mais critica da realidade em quevastaserida. Creio que comecei a desenvolver minha
consciéncia politica e compreendi o que BertoldcBreyjuis dizer quando falou que o pior analfabeto é
analfabeto politico. Acho que depois desse perfledtalfabetizagcao” foi que a obra de Frida Kahlmegou a
fazer sentido para mim. E depois da obra, a sum Hdom a sua vida, a sua luta. Hoje reconhegteado sé
como instrumento de transformacao, mas como mei@w#ucao. E isso, eu aprendi também com a “Frida”
com o México e com a América Latina.

Optar por estudar a obra de Frida Kahlo e a Re&oliMexicana a partir de um viés historiogréafico
aconteceu primeiro por me sentir carente de teobidliografia sobre o0 assunto, e por ter curiatgdatelectual
em conhecer os dois temas. Como leiga que souyelei@...) em estudos da histéria como ciénciadéer
que iria apenas acumular um pouco mais de informmagére o assunto. Hoje, depois de pouco mais e do
anos como mestranda em Histéria, vejo, que muitis o@aque eu podia imaginar, estudar historia foama
minha maneira de compreender a realidade e decoahrecer como um individuo social. Estudar o impdet
Revolucao Mexicana na vida e na obra de Frida Kph$sou a ser uma forma de me compreender corataarti

como ser politico e como latino-americana.

1 MARTI, José . “Nossa América”. I?Nossa America: antologi&&o Paulo: HUCITEC/Associacdo Cultural, 198394 e 197



Refletindo sobre como e porque abordar a hist@iarte e da revolugdo — juntas — em uma dissertacéo
de mestrado, considero que ha muito tempo a di&ousstre a interdisciplinaridade das ciéncias haman
sociais vem sendo uma constante no tocante a dsesisle metodologias e estudos da histéria edxibigtafia.
Neste sentido, ndo seria demais afirmar que o estied uma personalidade inserida em um determinado
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contexto histérico é pertinente em debates higjofificos, uma vez que, ainda que aborde questbes de
antropologia e sociologia cultural, também é cagazreconhecer caracteristicas pertinentes a unodoeri
especifico.

Desde que Braudellevantou os questionamentos relativos a pluraéidad tempo, as opcdes
metodoldgicas sobre o estudo da histéria varianmtqua abordagens que visem o tempo breve, estdndlo a
foco no evento, no individuo, o tempo médio que $eim preferéncia pelo estudo das conjunturasam,d seu
objeto de estudo principal, o tempo longo, cujmgpal objetivo é a estrutura. E a partir destaswdisdes —
aliadas aos estudos marxistas — que vemos as miiferede abordagens do estudo da histéria. E quando
comecamos a ver abordagens de trabalhos de hikimggrelativos a duracdo social e aos tempos plodti
Braudel afirma que uma consciéncia clara da phlede do tempo social € indispensavel a uma metgidolo
comum das ciéncias do homem. Ainda que para ete-E®no evento ndo dé conta de compreendé-lodas to
as suas esferas, acredito hoje ser possivel contggeem dado momento a partir da identificacdordesujeito
com o seu contexto histérico. Porém, s vejo issnacsendo possivel a partir das portas que seaabpara a
convergéncia das diferentes areas das CiénciasaiSogue 0s seus escritos possibilitaram ao estudo
historiogréafico de determinadas conjunturas.

E com base nesta necessidade de aproximar cadmaiezos estudos histéricos de uma identidade
comum ao estudo das ciéncias do homem, mais doaquecdo pela pluralidade de tempo, que encontro,
histérica e metodologicamente, a validade para ceemuler o contexto social, cultural e histéricdvixico no
inicio do século XX.

Ainda que Bourdietidefenda que a vida é feita do real descontinueeeognome préprio, como uma
identidade da personalidade, s6 é valido para uerrdmado tempo e espaco e que por isto constihd u
abstracao, em Passeron encontramos uma validag@iegia abordagem, segundo ele, inclusive, desds do
aparecimento da Sociologia. Ambos discutiam a adkdpara o estudo da histéria de buscar nas “atigén
determinado individuo justificativas finais paratedeninados atos seus no futuro. Porém, para Passaso
operagBes semitticas dariam credibilidade a neardtiografica, todavia sem perder de vista duastGas
muito pertinentes neste sentido: ater-se ao inddviel ater-se a estrutura e cercando-se dos desiddsdos
guanto a possiveis padrdes de comparacdo em seaal@mbiografia de um personagem como espelho do
mundo. Por isso o objetivo do meu estudo ndo értrag perfil da artista Frida Kahlo aleatoriamemtas
compreender o seu papel social e politico dentroositexto histérico da Revolugdo Mexicana, quepsesenta
como uma das mais importantes da América Latinséoalo XX e na qual Kahlo esteve presente.

Randolph Starh em seu ensaivendo a cultura numa sala para um Principe Renastanmostra a
relevancia da documentacgéo artistico-historica pavstoria cultural, historicizando o processoreleem oposigéo
a ler, mostrando que as formas possuem um contagtfisico. Aliada a esta problematizagdo levanzataHunt,

com relacéo as discussdes sobre a nova histotialulGontijo traz em seu ensaio sobre a nogasodmbilidade

2 BRAUDEL, Fernand. “Histdria e Ciéncias Sociais’ fiscritos sobre a HistérieSao Paulo: Perspectiva, 1992

3 BOURDIEU, Pierre. “A llus&o Biografica” in: FERREA, Marieta de Moraes; AMADO, Janairidsos & abusos da Histéria OraRio
de janeiro: Fundagéo Getllio Vargas Editora, 1996.

4 STARN, Randolph. “Vendo a cultura numa Sala paneéPuincipe Renascentista” in HUNT, Lynhnova histéria culturalS&o Paulo:
Martins Fontes Editora, 1992.



consideracdes a respeito do uso de cartas pessmaisfonte de pesquisa sobre uma personalidadere sdugar
que ela ocupa na sociedade. Discorrendo sobre &b ri® sociabilidade como uma forma dinamica, au@nde
relacionar-se, Gontijo aborda o estudo das so@abiés a partir do papel do intelectual na sociedado campo
politico em que esta inserido, recorrendo a comsid®s quanto ao posicionamento entre publicovagwi que
estes intelectuais ocupam dentro de determinad@xorhistorico a ser analisado. Para Angela dér@€&omes, a
correspondéncia € um espago que compreende infdesiae que estabelece uma narrativa de imagens e
movimentos e que de alguma forma configura umatafaede si para o outro, estabelecendo-se relagigais.
Citando Michel Trebitsch, ela atenta para a poid#nle de se compreender que a escrita de carthéries
pessoais, e das biografias baseadas nestas fooseppssibilita reconhecer, no objeto de estudo eontexto que
pretendemos analisar a partir deste objeto, uneaegfivada que comporta outras informacdes disellsa que
atingimos na esfera publica ao se recorrer a ofdrdass de pesquisa. Baseando-me nesta abordageenpgetendo
compreender a escrita de si como um elemento @o ligzrario, que pode se apresentar como fonfgedquisa para
compreender o contexto mexicano do inicio do sé¥Mpatravés do conhecimento de uma personagemmdase
atuante nele.

Abordar a obra de Frida Kahlo como fonte de pesgpéa se compreender o seu pensamento acerca do
contexto histérico, politico e cultural do México principio do século XX, reflete uma escolha mypigticular de
analisar um momento da histéria. Essa escolha sifiga quando nos damos conta do carater poliico
transformador que a arte pode representar parziadade. Quanto a isso, Bertolt Brecht, quandoeferia ao

potencial transformador do teatro politico, propée:

O teatro tem de se comprometer com a realidadeuposq assim sera possivel e serd licito produzir
imagens eficazes da realidade. Tudo isto vem ffaciéio teatro uma aproximacao, tanto quanto pdssive
estreita, com os estabelecimentos de ensino efdsfdi Pois (...) [0 teatro] expde aos construtoiaes
sociedade as vivéncias dessa mesma sociedade,p@s®adas como atuais; mas fa-lo de forma que se
possam tornar objetos de fruigdo os conhecimeagosentimentos e os impulsos {...)

Da mesma forma, podemos pensar a questdo quéonaat histéria com as artes visuais e a literatura
Assim, mais do que analisar a obra pura e simplesnapresento o intuito de aprecia-la como foatsfbrmacdes
referentes ao periodo estudado.

O material artistico produzido por Frida Kahlmttaas obras plasticas quanto seus escritos emsi@r
cartas, formam uma fonte rica para se compreenderalidade do contexto mexicano de sua época. €la s
configurava como uma artista engajada que podesiaimdusive, identificar como uma intelectual @e sempo.
Quando trato a questdo do intelectual, me refiastgapém que, conforme citou Moacir Gadotti “se désdem um
ser politico, transformando sua acdo em um engaj@meévido totalmente na acado histérica, que elaliza
enquanto intelectual e militanté.”

O artista, seja ele pintor, dramaturgo ou escliterario, tem uma forma muito particular de capta
realidade do mundo que o cerca. Assim, essa foatagaepermeando a construcao da sua obra. Pasindeste
pressuposto torna-se indispensavel pensar o papatigta como intelectual que reflete acerca @dersalidade. E
papel do historiador-intelectual levantar questineatos e desenvolver o senso critico através de estudos e
conceitos. O campo das artes é fértil nessa afreatsrealidade, uma vez que ndo pode ser desemard tanto

dentro do contexto em que o artista esta insenudotp do que deseja expressar através de sua obra.

®BRECHT, BertoltPequeno Organon Para o Teat®. L.: S.Ed, 1948. p.109.
®GADOTTI, Moacir.Concepcao dialética da educacdo: um estudo intidritut S&o Paulo: Cortez: 2003. p.68.



E partindo destas constatacdes da observacdocalidace a partir da obra de arte e da funcéo do
intelectual como alguém que reflete sobre o coatsxtcial e se propde a interferir nele, que conmutee
representatividade da obra de Kahlo para a apéxiagliscussdo do contexto histérico e politicdléaico do
inicio do século XX.

O foco desta abordagem se debruca principalmenhte ©s quadros que a artista pintou ao longo de
sua vida. Enfoca também alguns de seus escrita® ¢te& deixados por ela em seu diario intimo quamho
cartas que ela escrevia aos amigos distantes & farsilia. Podemos identificar estes objetos coarcegados
de significados que ajudam a tragcar um panorameal@ade em que esta artista estava inserida e etarvia
a importancia da sua pessoa e da sua obra panasfotmacao dessa realidade.

Os quadros de Frida sédo sempre identificados cpradros que retratavam o seu dia-a-dia, o cotidiano
do México e os tracos culturais e folcléricos desmatexto. O que busco é uma aproximacao intensaae
vidas artistica e social e, — portanto, histéricaMiéxico e do povo mexicano. Em outras palavrascdu
“incluir a materialidade das representagfes visnaiorizonte dessas preocupacdes e entender gerima
como coisas que participam das relagdes sociaigis, que isso, como praticas materidi®odemos buscar as
influéncias da historia da arte uma vez que el&“@gprocura de trilhas para o entendimento dalaftem sua
capacidade de provocar efeitos, produzir e sustémtanas de sociabilidade, tornar empiricas as @stgs de
organizacdo e atuacdo do podeiEsse didlogo entre a realidade social e a reaidatistica, pode ser
referendado a partir da seguinte afirmacédo: “Aotides de manifestacBes ‘imagéticas’ da cultura se
acrescentou a necessidade de compreender os nmeganiariadamente localizados de producédo de sentido
sentido dialégico, portanto socialmente constreiagoutavel e ndo pré-formulado ou imanente & foisteal,”®

Para falar sobre a vida e a obra de Frida Kahitralelo contexto da Revolugdo Mexicana, faz-seanuit
necessario compreender o contexto politico, sec@lltural em que estava envolvido este pais mzipido do
Século XX. E este contexto ndo chegou ao pontowchegou, culminando em uma revolugdo que durou um
longo periodo e que teve conseqiiéncias de graadsfdrmacado e ruptura nestas realidades politeacial,
sem uma histéria de muitas lutas, conquistas enceistas desde o tempo em que o México ainda nda ha
sido explorado pelos espanhdis. Em contrapartita, gesquisa ndo tem o objetivo de dar conta dariaisio
México como um todo. Logo, farei uma abordagem dotexto mexicano, mas que se dara apenas com a
intencdo de situar historicamente a vida e a on@edlsonagem que esta sendo analisada, a artddaahlo.

Posto isto, optei por dividir esta dissertacdo e@s tpartes: primeiramente apresento algumas
informacdes a respeito da realidade mexicana atdeshegada de Hernan Cortez — navegador espanhol
considerado responsavel pela colonizagdo do paisla insercdo da cultura espanhola nestas tersa. E
inferéncia se da uma vez que haverd, durante odweda Revolucdo Mexicana e também nos anos seguird
consequentemente nas obras de Frida Kahlo, umenadto dos elementos da cultura mexicana anterior a
chegada dos espanhdis. Em seguida exponho a nmacig a que deu origem o encontro de indigenas,
europeus e africanos — que foram trazidos daquefdinente para trabalhar na nova terra. Esta nova
configuragdo do pais foi-se modificando e criandeos periodos politicos, até em funcéo da realidad@oroa
Espanhola que também passou por transformacgfes épssa. Assim, até a eclosdo da Revolucdo Mexieana
também o nascimento de Frida Kahlo — o México fddeia espanhola, lutou por independéncia, torreours

Império e viveu uma ditadura.

" MENZES, Ulpiano T. Bezerra. “Fontes visuais, crdtuisual, Histéria visual. Balango provisério, postas cautelares.” IRevista
Brasileira de HistériaSao Paulo: ANPUH / Humanitas publica¢des, vol.n235, 2003. p.14
8
Idem,p.15
Idem, p.17



Na segunda parte do trabalho inicio uma abordagdeso nascimento e a infancia de Frida Kahlo,
periodo que coincidiu com o inicio da revolucaoue trouxe um novo panorama para a realidade mexican
Esse novo panorama refletiu fortemente na realidatistica do pais e € nesse momento que aparece o
movimento muralista, que teve grande influénciaida e na obra de Kahlo e por isso serd tambénehrente
abordado, buscando fazer uma interlocucéo entia alwa e o contexto em que ela estava inserigabdia é o
espacgo que encontrei para falar sobre o acidemeelguviveu na adolescéncia, ainda que sem umarnuaf
andlise de suas consequiéncias psicologicas, umgueeé possivel observar que esse fato teve gramdeto
em sua vida e em suas opc¢des artisticas e estéticas

A terceira parte do trabalho esta dedicada a seldggd@lgumas obras que considerei pertinentes ao me
objeto de estudo, ou seja, obras de sua autoriguensonsigo perceber a influéncia da revolucdo wanvila e
em seu trabalho como artista. Este capitulo eafadid subdivido em cinco categorias que escolld paalisar
seu trabalho. A primeira destas categorias enfobeetudo seus auto-retratos, principais represtrgtate sua
obra. Na sequéncia segue uma selecdo de obrasagaentreferéncias a realidade politica, a segussoque
refletem a sua identificagdo com a cultura indigemeicana, sua visdo sobre as conseqliéncias dagéwo
propriamente dita, além de um espago dedicado mabpaginas de seu diério pessoal. Procurei, €lia chra
analisada, tracar paralelos com os momentos dedadartista durante a confeccdo das telas, muéassv

recorrendo as cartas enviadas na época aos anpgosrdes.



2- A AGUIA, A COBRA, O CACTUS

Sou apenas uma célula
Do complexo mecanismo
Revolucionario dos povos
Pela paz das novas nacdes (...)
Ligados a mim
Pelo proprio sangue.
E ao indigena do México.

Frida Kahlo

A cultura mexicana €, até os dias atuais, muftaenciada pela heranca deixada pelos
povos pré-colombianos que ali viveram. Buscandesiv contexto do México e levando-se
em conta que muito da sua historia teve reflexobra de Frida Kahlo, considero pertinente
para este trabalho trazer algumas informacdes ad®s processos por que passou esse pais
desde antes da chegada dos navegadores espanhais.

E importante, porém, esclarecer que esta pesqgésaapropde a esmiucar a historia
do México. Por isso as informagcdes a seguir nadeogplam um estudo aprofundado das
raizes de todos os povos mexicanos pré-colombiagbosgbjetivo é apenas demonstrar o
impacto que a historia prévia deste povo teve paroeissdo pos-revolucdo, no contexto
artistico mexicano em principios do século XX @émbalho de Frida Kahlo.

*k%k

2.1- Mesoamérica pré-colombiana e origens dos pprasolombianos mexicanos:

A organizagdo do que hoje conhecemos como o paMédico, antes da chegada de
Hernan Cortez que ali aportou em 1519, tinha uméigiaracdo bem diferente. Formada por
diversos povos, que hoje denominamos indigenas, testa foi dividida em pequenos
povoados com caracteristicas bem especificas. potes, aléem de serem de maioria ndmade
e em funcdo disto terem migrado de norte a sulbéampassaram por processos sucessivos
de conquistas e derrotas, sucedendo-se assim m@mtguma alteracdo geografica, mas de

ordem cultural. Entre estes povos chegaram atéssoa dias a historia de quatro grupos que



s&o considerados os principais precursores dazeigilo que compde o povo mexicano. E de
relevancia para este trabalho levantar algumasia@e [@incipais caracteristicas, uma vez que
muito de sua influéncia permanece até os diassat8ap eles: Olmecas, Teotihuacan, Maias
e Mexicas ou Astecas.

Considerada a primeira das civilizacbes da Mesdaméos Olmecas estavam
estabelecidos na regido centro-sul que atualmentgreende os territérios de Veracruz e
Tabasco, proximo a San Lorenzo. Era marcado poragolgia local de solos aluviais bem
irrigados e de inundacgdes frequientes devido a grahdrziosidade anual, 0 que permitia a
producdo de milho. Possuiam um estilo artisticqno) reelaborado nos séculos que se
seguiram ao declinio dos principais centros urbatrmgcas, cuja caracteristica marcante era
a escultura em pedra de propor¢des colossais, d#éproducdo de artefatos simbdlicos
usando jade e magnetite. Em certo momento, a pgiulaa porcdo oriental da area
decresceu e acabou mantendo-se pouco habitadasatdilo XIX. Esta perda de populacao
pode ter sido originada por fatores ambientais,ccoradancgas nos cursos de rios importantes
— por exemplo: Grijalva, Coatzacoalcos, Papaloapdssumacinta — ou em funcdo de seu
assoreamento devido as praticas de cultivo.

O declinio dos olmecas resultou num vazio de podevléxico. Deste vazio emergiu
Teotihuacan — que significa Cidade dos Deuses.s&ptando uma verdadeira cultura urbana,
traco marcante de uma civilizagdo, € consideragdnaeira verdadeira metrépole do que
agora se designa por América do Norte. Localizattke doje fica o municipio de San Juan
Teotihuacan, foi a sede da civilizacédo Classic¥ale do México. Alguns estudos, baseados
ndo s6 na extensdo da cidade, como também em su#ud¢do interna, mostram uma
estratificacado social avancgada, cuja aristocrasiava localizada em um bairro rodeado por
uma muralha. Seus palacios eram ricamente decoredws pinturas murais onde se
encontravam representadas figuras de determinatdpwia, deuses e outros personagens
religiosos. E a cidade dos deuses e também a cillzslenortos, que passam a ser herdis
divinizados. Em contrapartida, a porcao dominadaat@dedade habitava constru¢cdes do tipo
apartamento de um so piso. Ha indicios de que adéecia deste império seja fruto de ma
administracdo. Sua classe dominante teria se torcada vez mais opressora, gerando
revoltas e cisdes internas. Esta desestabilizpgé@ieria ter facilitado uma invaséo.

Em paralelo, na porcdo oriental da mesoaméricagid@ da Peninsula de Yucata,
compreendendo inclusive parte da Guatemala e Beliaeontecia o desenvolvimento do
povo Maia. Os Maias ndo chegaram a desenvolver mpé&rio embora algumas cidades
independentes tenham formado ligas temporéariasciagdes e mesmo rapidos periodos de

suserania. Como os Teotihuacan, deixaram indiceged havido entre eles uma elite



dirigente rica e poderosa. Sua base econdmica re@omerantemente agricola, embora
praticassem também o comércio principalmente ddubos como o jade, o cacau, 0 sal e a
obsidiana. Seu desenho urbano compreendia a dids&spaco em grandes monumentos e
calcadas. As pracas publicas ao ar livre eram gards de reunido para as pessoas e
desenvolveram uma arquitetura mais impressionadexerada que seus predecessores. As
fachadas de suas construcdes tornaram-se cadaarexanregadas aproximando-se de um
estilo barroco. Preocupavam-se com a ciéncia etes, @uidaram de registrar datas e nomes
em um sistema de escrita que compreendia em tanmitdcentos signos e em relacédo a
calendarios Ignacio Berrilalega que estes nao tiveram adversarios a afuatribuido a
eles o maior dominio do conhecimento abstrato dea# civilizagbes pré-colombianas.
Acredita-se que em torno dos séculos VIl e IX santtcomecado seu processo de decadéncia
em funcdo provavelmente do esgotamento das tegrésoks, secas e guerras internas. Ou
pela combinacéo de todos estes fatores. Logo sgitsrios foram absorvidos pela expansao
de um outro povo que florescia no Vale Central dixigb: os Astecas ou Mexica.

Os Mexica eram um povo indigena da América do eNque chegou ao Vale do
México provavelmente por volta do ano 1200. Conegain-se em uma regido muito arida
mas uma caracteristica marcante deste povo foteandi@acdo. Alimentaram-se das cobras
venenosas que infestavam a regido e assim acalpaosperando. Seguindo uma profecia,
oriunda do periodo em que ainda eram escravosal@s gue dominavam o Vale do México
anteriormente, buscaram uma terra onde encontragggm“aguia pousada em um cacto
devorando uma serpenté’e ali se fixaram. Era a ilha de Tenochtitlan, mdliza do lago
Texcoco, muito propicia para um povoado pois o lagovia de protecdo, facilitava o
comércio e oferecia alimentos. Através de mangbotiicas e capacidades de luta tornaram-
se governantes do México liderando a Tripla Aliamgee contava ainda com os povoados de
Texcoco e Tlacopan. No principio do século XVI, ssemminios se estendiam de costa a
costa, tendo ao norte os desertos e ao sul dterWaia. Seu império tomou forma a partir
de Montezuma | e durarou até a conquista espamjwldiernan Cortez. Seguiram-se no
poder o filho de Montezuma I, Ahuitzotl e postemente seu sobrinho, Montezuma Il, que
permaneceu como imperador até a chegada dos espardngregando os poderes absolutos
de sumo-sacerdote, senhor da guerra e responséleljystica. Abaixo do imperador a
organizacdo de classes sociais era dividida emrds#ies, guerreiros, comerciantes e
escravos. Possuiam uma escrita pictografica e adendarios. Sua religido, demandava

sacrificios humanos em larga escala, particulareneat deus da guerra, Huitzilopochtli.

2 BERNAL, Ignacio. “Mesoamerica pre-colombiana”. HISTORIA general de Méxic&l Colegio de México: México, 2000. p. 140
1 Nagdes do mund®IEXICO. Rio de Janeiro: Abril Livros, 1991. p. 76



Deixaram uma marca profunda na cultura mexicanargoenhecemos até os dias atuais.
Muito do que hoje é considerado como cultura mewcderiva desta civilizacdo mexica
como por exemplo topdnimos, gastronomia, arte uéest e simbologia.

Com o intuito de localizar aproximadamente a cotregdo desses povos no México,
trago a seguir um mapa simplificado:
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2.2- A Chegada dos Espanhais:

Em Novembro de 1518 Diogo Veldzquez governava eot@nia espanhola localizada
no porto de Cuba e organizou uma expedicdo comatidade de explorar a costa do Golfo
do México. Porém, antes dele, o aventureiro espaneman Cortez, que ja havia reunido
uma frota de marinheiros, parte por conta propricbasca dessa nova terra. Entre fevereiro e
marcgo de 1519 chega com seus homens a penins¥lacd&n, onde comeca a aproximar-se
dos nativos distribuindo pequenos agrados em ttedaformacdes acerca da regido. Durante
esta aproximacao, Cortez conhece Jerbnimo de Aguita conterraneo espanhol que ali
naufragara oito anos antes e que, em funcao dootempmue se encontrava com aquele povo,
aprendera o idioma maia e passou a servir com@isté junto a Cortez.

Em abril do mesmo ano, o conquistador decide rymaaa o interior no intuito de
reconhecer o terreno, mas antes decide tomar plostritorio ja conquistado e funda uma
colonia batizando-a de Veracruz (em nome do cnistiao e da Espanha). O processo de
reconhecimento se da com muita cautela, buscandoapnoximacao amigével. Por todos os
povoados em que passam, sempre ouvem falar da doogganizacdo de Tenochtitlan, a

capital asteca governada pelo imperador Montezunammhde chega, em novembro de 1519,

20 mapa foi confeccionado por mim, a partir dasrimigées ja citadas no texto.



o grupo guiado por Bernal Diaz Del Castillo. Pela aproximacao cordial, Cortez consegue
a adesédo do pequeno estado de Zempoala, o quafaglua penetragdo em Tenochtitlan. O
imperador asteca considerou o conquistador espantersonificacdo do deus Quetzalcoatl, e
nao soube avaliar o perigo que seu reino corrizceB®u Cortéz amigavelmente, mas
posteriormente foi tomado como refém, iniciandonagssdeclinio do Império Asteca.

Cortez seguiu fazendo aliangcas com os povos indfyaté aproximadamente o ano de
1525, sempre perseguindo o objetivo de conquisttotaidade da cidade do México —
Tenochtitlan. Em agosto de 1521 consegue finalmdagestabilizar a cidade do México,
depois de ter-se abrigado em Coyoacan (regiao ra bei lago) e ter passado o periodo
sitiando a cidade que acaba por render-se depotsrdgdo dizimada pela guerra e pela
variola, trazida pelos conquistadores e que fal fadra os nativos.

Apesar de conquistada, por ser uma regido muito desenvolvida, soberana aos
outros povos mesoamericanos e com uma infra-esrptlitica e econémica de consideravel
relevancia, pareceu interessante a Cortez mantédzo capital do seu império, porém
chamando-a agora de Nova Espanha. Pouca coisdtdmda além de quem a governava
agora, ou seja, Cortez optou por assentar ai mesrsede de sua conquista, mantendo
inclusive o nome da cidade. Em cerca de duas dgcada&ocesso de reedificacdo da cidade
conquistada ampliou a extensdo da Nova Espanhalagéo ao anterior império do México,
principalmente em funcdo da anexacgdo de outrogotéws, como Tlaxcala, que por ter se
disposto a ajudar os colonizadores teve tambémpseiiggios junto ao novo governo.

Para assegurar sua lei em todo o territorio, @ortemeou certo numero de
“encomenderdgara cada um doseforios(territérios) com a fungédo de ser um braco da lei
maior situada na Cidade do México. A essesomenderogompetia a organizacdo e a
fiscalizacdo do cumprimento das ordens do Impétén de assegurar-se de que estava sendo
introduzido nas colbnias o cristianismo, religidficial da Coroa Espanhola. Como
pagamento por seus servigcos,emsomenderoficavam com os tributos de seaforig que
muitas vezes consistiam ndo apenas de bens comserde&os prestados. Assim, 0s
encomenderoacabavam por ter ao seu dispor um grande niumesohlaedinados.

*k%k

2.3- México Colonial:

A conquista do territorio deu origem a coloniaasmwla que ficou conhecida como
Nova Espanha e tinha Hernan Cortez como governadGoroa Espanhola comeca a enviar
gente para trabalhar nesta terra, e a chegadasdestes habitantes em terras da América,

acabou por criar dois novos grupos étnicoscrsllos que eram os filhos dos espanhdis
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nascidos na Nova Espanha e os mestizoseram os frutos da miscigenacao dos espanhois
com indios nativos, ou com negros africanos qu@araen a ser importados no inicio do
século XVII para trabalhar como escravos. Assimpjramide social da colbnia ficou desta
forma estabelecida: no topo, os colonizadorem@menderos espanhois que também se
denominavam “peninsulares”, referindo-se a penin#ioérica —, seguidos pelasiollos e
mestizose na base da piramide os indios, considerados pslsanhdis como tutelados da
Igreja e do Estado.

Em termos de ascensao social, riquezas e bergjollss até poderiam prosperar,
mas em relacdo a cargos politicos, subir ao topopidanide era algo praticamente
impossivel. Em funcgéo disto, apesar da coloniarviglativamente em paz e ter prosperado
até fins do século XVIII, havia certo desconfortdre criollos e peninsulares. Os primeiros,
por serem tdo brancos quanto os espanhdis, apasesios na Nova Espanha, sentiam-se
desvalorizados em relacdo aos segundos, deted®igrande parte das riquezas da terra e de
todo o poder politico, considerando-se assim umssel branca superior. Porém apesar desta
inferioridade proceder, axiollos eram igualmente instruidos e em geral também presu
bens, mais um motivo pelo qual ndo admitiam esparagdo em relacdo aos espanhais,
aumentando gradativamente seu descontentamenta tamma pela qual eram governados.

Vale ressaltar que a implantacdo do catoliciswioefetiva e em pouco tempo a
religido tornou-se oficial e praticada pela gramdgoria da populacdo, encontrando respaldo
inclusive entre os indios, que apesar de mesatartasuas referéncias rituais ndo deixaram
de apegar-se aos ritos e dogmas trazidos pelostespa

Nao poderia esquecer a carnificina provocada Eie grocesso colonizador,
principalmente sobre o povo indigena, em funcdoap@mas das guerras de conquista, mas
das inUmeras epidemias — sarampo, febre tiféideneespecial a variola — trazidas pelos
brancos e para as quais 0s nativos ndo tinham nenipo de defesa. Esta tragédia foi
qualificada como uma “catéstrofe demogréfica” perrBirdo Garcia Martin&z

Retomando a estratificagdo social que se encantravegido e que pouco a pouco so
aumentou o descontentamento @osllos, podemos dizer que em 1808 quando Napoleéo
Bonaparte invade a Espanha, isto acaba deixandor@a@nfraquecida, propiciando aos
criollos uma chance de insurgir-se contra a ordem sodabegcida. Antes desse momento
houve algumas rebelibes, os quais ndo tiveram fuaga estabelecer-se. Porém a partir deste
momento o0 México passara por onze anos de revaltaggue conseguird alcancar sua
independéncia da Espanha. Comecando pelo paroateMitidalgo,criollo de nascimento e

de muita proximidade com os indigenas em fun¢ésedetrabalho como catequista (além de

3 MARTINEZ, Bernardo Garcia. “La Creacion de Nuessp&hha”. inHISTORIA general de Méxic®p. Cit. p 256
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preocupar-se em ensina-los outros misteres para ssbeevivéncia). Hidalgo decide
conclamar a populacdo para lutar por seus direiiogiando os séculos de exploracdo. A
rebelido foge ao seu controle e ele é capturadaido. Pouco tempo depois, seguindo seus
passos mas mostrando-se mais estratégico, outne,pdosé Maria Morelos, consegue
avancar um pouco mais na emancipacao do povo empoeinado um pequeno exército com
técnicas de guerrilha chegou a alcangar certo ,étdtnando a cidade de Chilpancingo e
trazendo consigo o esboc¢o de uma nova Constitpes® declarar a independéncia. Seus
propoésitos eram revolucionarios e previa uma rapabsem classes, 0 que assustou 0s
criollos mais abastados. Estes, embora também persegusseeal de independéncia,
temiam que a nova ConstituicAo ndo desse a elesder pque aspiravam herdar dos
peninsulares e por isso abandonaram Morelos goeesse apoio, foi derrotado pelo exército
monarquista, preso, julgado como traidor e fuzilas&im como seu companheiro Hidalgo.

Apesar de o0 movimento pela independéncia estaemaganente adormecido apos este
periodo de batalhas e mortes, awllos mantinham seus anseios de libertar-se, mas
decidiram esperar um momento mais propicio pas jubr isto. Este momento vem com a
derrota de Napoledo na Espanha, o que fez com qarestacracia espanhola passasse a
pressionar seu monarca por reformas constitucioAdénto a isto e ciente de que avancgos
democraticos na Coroa fatalmente beneficiariamli@i ocriollo Augustin de lturbide que
combatera os rebeldes como coronel monarquistanvish uma oportunidade para ascender
politicamente. ApoOs ser enviado para combater uranke liderado por Vicente Guerrero,
alia-se com o guerrilheiro em troca de poder detamos termos da independéncia e
implantar seu objetivo de tornar o México uma maquix constitucional cujas caracteristicas
seriam: religido oficial o catolicismo, tratamentual paracriollos e peninsulares e um
exército oficial sob sua lideranca. Diante desteda, Iturbide entra na Cidade do México no
dia 27 de outubro de 1821 e quase sem enfrentaigdipodeclara o governo independente
sob seu comando.

Depois disso, grande parte dos peninsulares decldar para a Espanha levando
consigo o maximo de riquezas que conseguiram careedgeixando para tras suas terras que
acabaram por ser assumidas pealaslios, nova classe dominante, que se tornara cada vez
mais abastada com esse processo.

*k%k

2.4- Império, Caudilhos e Benito Juarez:

A paz estaria longe de ser uma realidade no Mégagoverno de Iturbide — que tinha
feito do México um Império e de si mesmo seu impera- dura menos de sete meses. Os
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partidarios de todas as vertentes politicas passémgar entre si e instaura-se o caos. Os
militares, conhecidos como caudilhos, tomam o padeli permanecem por trinta anos,
mudando de governante em sucessivas eleicdes noné-fic nesse periodo que o México
perde mais da metade de seu territorio para osd@&sténidos. Em 1857 surge uma
Constituicdo e um lider disposto a preserva-laiitBeluarez, um indio zapoteca que ficara
orfao aos trés anos e aos doze fora entregue aad® franciscano que se ocupou de sua
educacao. Benito aprendeu a ler e escrever cuisaitodtornou-se ministro da justica no
governo de um caudilho (um pouco mais liberal gegedemais) e ajudou a formular a
Constituicao de 1857, que pela primeira vez nah&tlo pais teve uma carta de direitos que
garantia liberdade de expresséo e de organizagée aboliu os titulos de nobreza. Também
foi a partir deste documento que a Igreja perddasg@s suas terras — com excegao apenas das
utilizadas nos cultos — que foi entregue para ceguav e este encarregado de devolvé-la aos
indios.

Por muito tempo a Constituicdo foi menos respeitdd que violada, e Juérez
juntamente com seus companheiros liberais enfintars reacées de conservadores que
conseguiram atrapalhar consideravelmente seu gové&mpos um golpe dos conservadores
que expulsou o governo da Cidade do Meéxico, ogdibereagiram e nomearam Juarez
presidente. Por mais de uma vez ele foi obrigadfastar-se do centro do México e realizar
um governo itinerante. Além disso, Juarez sofmabi&m constantes ameacas estrangeiras e o
cofre do Estado foi ficando cada vez mais defasmaéuncéo de despesas de guerra e de mas
administracbes anteriores. Os vencimentos dos doadpbs de oOrgaos publicos estavam
atrasados e o México devia muito dinheiro ao ingaraNapoledo lll, que ndo pensou duas
vezes para estabelecer seu dominio na regido, agoramais veeméncia e um excelente
pretexto. Assim, nomeou um arquiduque austriacodii@ndo Maximiliano José o novo
governante do Meéxico, como um mandatario da Framgaprincipio, este aparente
“subordinado” de Napoleéo Ill agradava ao imperadans conservadores, pois além de ser
um membro da realeza ainda acreditava-se que elepauco inteligente e bastante
manipulavel. Ndo contavam que isso ndo fosse tetgknverdade e que ele ainda tivesse
idéias liberais demais para o gosto da “direitakicemna. Maximiliano incentivou a liberdade
de imprensa, libertou presos politicos e negou-seogerar com uma tentativa de Roma de
retomar os bens que a Igreja havia perdido.

Nem por isso ele ganhou a simpatia dos liberais,apntinuavam nao aceitando sua
intromiss@o em seus planos e em contrapartida, s atitudes, ja nao tinha apoio dos
conservadores. Os mexicanos liberais continuarafarsdecendo, tendo ainda Juarez como

lider. Depois de uma batalha em Puebla, da qued esiram vitoriosos, Napoledo que estava
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enfrentando em casa os ataques da Prussia, detide seu exército da regido. Desta
batalha, destacou-se um jovem general que logadesua marca indelével na historia do
México: Porfirio Diaz.

Diante de todos estes fatos, os liberais conseguodtar para a capital e em 15 de
julho de 1867, Juarez retoma seu governo e icadeira do México em meio a multiddo que
0 adorava. Suas intengbes de governo ndo podemanmais justas e igualmente sua
fidelidade & lei. Decretou a educacdo obrigatogtuita e independente da Igreja e
desmobilizou o Exército. Querido por seu povo éaleito duas vezes e morreu de um ataque
cardiaco em 1872, ainda no poder. Seu sucessoastieb Lerdo de Tejado, ministro da
Justica, foi derrubado por um golpe militar em 18iderado por Porfirio Diaz. Também
descendente de indios e formado em Direito commedudiaz logo deixou claro que suas
semelhancas paravam por ai. Pela forca tomou or pogeor ela, aliada a sua astlcia,
manteve-o por trés décadas.

*k%k

2.5- Ditadura de Porfirio Diaz:

Porfirio Diaz revelou-se um governante de pulsodi Tratou de reconciliar-se com a
Igreja, abrindo méao das decisdes tomadas pela iGog&d liberal e permitiu a volta das
escolas religiosas. Mobilizou novamente o Exércgoe fora desmantelado por Juéarez,
conferiu aos seus generais postos permanentesgeieseafastadas, deixando-os satisfeitos
com suas posicdes e impossibilitando que se unigseanderrubar o ditador. Fez do poder
legislativo seus subordinados, chegando a refera-sles comtmi caballada”, algo como
“meus cavalos domados”. Acabou com a liberdadamgeeansa, reprimindo, algumas vezes
até mesmo de forma violenta — prendendo e assadsirgjornalistas de oposi¢cdo. Criou uma
forca policial, osrurales que estavam incumbidos de controlar os bandidespgssaram a
atormentar as provincias.

No ambito da economia, seu governo foi marcadoupea plataforma de simpatia
liberal que propunha um impulso a industrializagho pais. Depois de tanto tempo de
lateracfes politicas e sociais e com 0s cofrescpraénte vazios, o México necessitava de
um incentivo neste campo. Diaz conseguiu colocafir@smcas, que se encontravam em
situacao cadtica, em ordem e deu vida as indusfaesestavam inertes no pais. Consolidou a
alianca com o capital estrangeiro concedendo isetlgdmpostos tdo logo conseguiu pagar a
divida externa do pais. Nos 35 anos em que eatéeate do governo do pais, ampliou a via
férrea que era de 650 quildmetros para 24 mil metdos, o que facilitou o transporte de
produtos para o interior do pais, que passara @mopsndendo de mulas ou vagdes puxados
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por bois, transitando lenta e tortuosamente por gewgrafia recortada por montanhas e
desfiladeiros.

O crescimento das ferrovias mexicanas fez com gudustrializacdo no pais desse
um salto quantitativo significativo: “a producdo pata quadruplicou; a indastria téxtil de
algodao triplicou; outros recursos que o Méxicoaauexplorara antes — entre eles o chumbo,
0 zinco e o petréleo — comecaram a desenvolveBgriram novas inddstrias; o aco e o
cobre passaram a ser explorados. O volume de p®duanufaturados duplicod®” Todo
este incentivo ocasionou um crescimento econdmies ws maiores favorecidos deste
progresso foram os pertencentes a classe abastdlzana: os investidores estrangeiros e 0s
criollos, que conseguiram cada vez mais ampliar suas pags&sir das legislacdes agrarias
aprovadas por Diaz. O governante possibilitou amde a concentracdo agraria nas maos de
familias de grandes latifundiarios e de empres@snacionais quando promoveu, em 1883,
um levantamento das terras publicas do pais. Tpddgriam fazer um contrato com o
governo para realizar a medicdo e ganhar por esdtalho um terco das terras medidas. A
porgao restante ficou nas maos do Estado, que wengeecos irrisorios, principalmente para
amigos pessoais de Porfirio Diaz e para estrarggdtisia reforma das posses da terra gerou
uma transformacao das cidades e consequentementmento do custo de vida. Aliado a
isto, a desestruturagdo da economia camponesa diréti®es das comunidades rurais — a
populacdo rural vivia um regime de quase servidd® grandes latifindios e os indios
perderam as suas terras — passa a gerar uma orfdenelee migracdo do campo para as
cidades. Nas minas ou na industria a situacao r@@meito diferente: cumpria-se doze horas
de trabalho diario, sete dias por semana. Seudmedomo governante foi também chamado
de “Pax Porfiriana”, mas na verdade foi marcado poa forte repressdao aos caciques
agrarios, aos movimentos de reivindicacdo dos ltiatdares das cidades e pela intolerancia
aos novos agentes sociais. Possiveis greves adivarde melhorar as condi¢des de trabalho
eram severamente combatidas pelosales ou pelo Exército Federal. Os manifestantes
corriam o risco de ser fuzilados, sem qualqueng@mnia ou julgamento.

*k%k

2.6- Revolucdo Mexicana:

Assim transcorreram quase 30 anos de reeleicoesaativas. O Ultimo mandato de
Porfirio Diaz teria fim no ano de 1910. E neste que Francisco Madero, filho da burguesia
agraria mexicana, de familia de grandes latifummBaidecide concorrer com ele nas eleicbes

de 1910. Madero diferenciava-se de seus compashdealasse, porque simpatizava com

4 Nagbes do mund®IEXICO. Op. Cit, p. 108
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seus trabalhadores rurais e manifestava preocumagicseus funcionarios. Liderando esta
classe abastada, porém representando uma parte alget que se sentia sufocada pela
ditadura de Porfirio Diaz, e que tem uma verteamomalista, organiza o movimento "Anti
Reeleicionista". Esta iniciativa faz com que Madegja considerado por grande parte da
populacdo mexicana, explorada ha tantos anos, ocomf@pdéstolo da democracia”’, ganhando
adeptos e facilitando sua candidatura. Evidentesnessu intento € visto pelo candidato a
reeleicdo como audacioso e comprometedor aos $amusspde tirania. Ao ver que Madero
vem alcancando grande popularidade, Diaz, usandapasatos do governo, 0 persegue e
prende sob a acusacédo de rebelido e ultraje asidamaes. Com isso ele torna-se uma
referéncia na luta contra a ditadura, inclusiveeeas classes populares, mas em julho do
mesmo ano Diaz é reeleito.

Logo apos a eleicdo, Madero consegue fugir eresdanos Estados Unidos, de onde
mantém contato com 0 povo mexicano e conclamaaaalumhada contra o regime do ditador.
Neste periodo de exilio, Madero escreve o PlanBateLuis de Potosi que prevé a nulidade
das eleicOes e ilegalidade da reeleicdo. Segurplano ele seria nomeado como presidente
eleito. Organiza, mesmo a distancia, um levanteadonpara novembro de 1910. Assim, de
forma desordenada e sem uma lideranca forte, ineiBevolucdo Mexicana, que contou com
uma participacdo absolutamente heterogénea de estmfes, cujo denominador comum
limitava-se a oposicéo a ditadura de Porfirio Diam.campo, porém, via-se lutar lado a lado
indios de poncho e sem calcados, comerciantes eaost alinhados, trabalhadores agrarios
portando seus tipicasombreros— grandes chapéus de palha usados para protegesl do
aqueles que trabalham na lavoura, bandidos combsiles penduradas ao peito, detentores de
terra reformadores como Francisco Madero. Apesaudepouca experiéncia em taticas de
guerrilha, a unido desses tipos fez da batalhaaamaficina de norte a sul do pais; uma vez
que nédo tinham planos e nem treinamento especiieaebeldes lutavam por si, sempre
contra o Exército Federal. Este era composto déadok quase tdo velhos quanto o proprio
presidente, o que fez com que conseguissem reatétinproximadamente maio de 1911,
quando Diaz percebe que ndo tem mais alternatiegide renunciar e fugir para a Europa. A
caminho do exilio teria dito: “Madero soltou umrégvamos ver se consegue controlafo”.

Apds a renuncia de Diaz, Madero é eleito presidemge se mantém de 1912 a 1913.
De fato, Madero se mostrou incapaz de alterar ac#géporfirista, 0 que prejudicou
substancialmente o seu mandato, além de ndo consiginuir a repressao as reformas
sociais. Estava instaurada a instabilidade poliktadero enfrentou, em seus breves dezesseis

meses de mandato, rebelies de direita e de esquadérados por Félix Diaz, sobrinho de

%1dem,p. 110
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Porfirio, revoltosos que queriam o retorno de seiimeros beneficios adquiridos nos anos do
governo deste, um grupo relativamente organizadaxé trabalho duro a Madero. O
presidente designou para combaté-los o generabaob Huerta, um mestico que, tao logo
derrotou Félix Diaz voltou-se contra Madero, fuzila-o e apossando-se da presidéncia.
Fazendo de seu periodo de governo um momento aiagasangrento e repressor do que o
de Porfirio Diaz, desmobilizou o Congresso e prersiis membros, fechou os tribunais e
iniciou uma série de cruéis assassinatos politeoise eles de cem partidarios de Madero e
do governador liberal do estado de Chihuahua. fitstigdo rigida e sanguinolenta reinicia os
processos de rebeldia e trazem a cena novas omrdaléncia, além de novos lideres
revolucionarios. Destacam-se trés, que dominariagakidade rebelde do México: Emiliano
Zapata, Pancho Villa e Alvaro Obregén. Tinham emwm, sobretudo o objetivo de lutar por
“Terra e Liberdade”, grito que se estendeu por m@ais por cerca de dez anos.

No sul, originario da cidade de Morelos, Emilianapdta era um lavrador de pele
escura, representante dos trabalhadores do camponhecido até hoje como dos mais
coerentes revolucionarios, lutava pelos direitcs itidios e defendia o direito a terra através
de uma reforma agraria que beneficiasse os camg®eess indios, verdadeiros herdeiros da
terra. Vestindo roupas brancas e o seu caractersstimbrerg os zapatistas conquistavam um
latifindio apds o outro e quando o fazendeiro selisg Zapata dividia a terra entre os
funcionarios que ali trabalhavam.

Ao norte, a revolucao era liderada por Pancho Milélho de um meeiro pobre. Em
funcdo dos muitos anos que vivera como comercidggal teve varios pontos a seu favor
durante os anos da revolugdo. Roubava gado e $eyidesagdes dos trens federais,
trocando-os por armas através da fronteira comstedBs Unidos e liderava um completo e
bem preparado exército de guerrilha.

Ja a oeste do pais, a lideranca rebelde ficouga ciar Alvaro Obregon, uriollo que
nao simpatizava com 0s excessos de sua classe. [ifedeito da cidade de Huatabampo e
embora tenha entrado no processo como um printgpiem termos de revolugdo, logo
conseguiu que seu exeército indio, que comecardaa dumado apenas de arco e flechas,
confiscasse dos soldados federais carabinas, sreS8l\e municdes, fortalecendo assim seus
liderados.

Aparece neste cenario outro descontente com acpoferpretada por Victoriano
Huerta, porém de origem e objetivos muito diferemtes lideres que vimos até agora. Trata-
se de Venustiano Carranza, vindo de uma familidates proprietarios de terras, de gostos
elegantes e viajando em um trem préprio. Mais ipolitlo que revolucionério, convenceu

Villa e Obregoén a formarem com ele uma alianca iaerdhes que pretendia restaurar a
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Constituicao liberal de 1857. Porém esta afirmags@mndia seu objetivo principal, que era o
de chegar a presidéncia do pais.

Assim, podemos ver que praticamente todo o pa#seastolvido na guerra civil. E
entdo que aparecem saldaderas esposas e namoradas dos homens que estavanoletand
que os acompanhavam nas batalhas, cuidando ddssigpreparando as provisdes, lavando e
cozinhando para os soldados, fosse dos varios fetéetdes ou do lado federal. Tornaram-se
tdo importantes no processo que quando Huerta améaqi-las do lado de seus soldados, os
homens de um de seus batalhdes ameacaram rewltanseguindo assim a permissao para
que elas continuassem com eles.

Huerta comecou a sofrer derrotas em todas as svestidas, uma vez que o numero
de rebeldes aumentava cada vez mais, e passavaadaevez mais dificil conter as turbas
gue reconheciam a necessidade e a legitimidadeadeits por terra e liberdade. Além disso,
em abril de 1914, os Estados Unidos decidiramviteio México, pois ndo queria correr o
risco de comprometer as reservas petrolifera®eadilizadas, e nas quais muitos americanos
tinham investido. Enviou canhoneiras que bloqueapaporto de Veracruz. Com isto, um
carregamento alemao encarregado de trazer armapematos federais ndo conseguiu atracar
em tempo, prejudicando o regime de Huerta. Outto fgue decorreu desta invasao
estadunidense foi a supressdo das tarifas alfandgg&ue se configurava como uma
importante fonte de receita para o Estado.

Neste mesmo ano de 1914, duas grandes vitériasetbeédes foram vitais para o
processo revolucionarios e, consequentemente, impdea o governo de Huerta. Em junho,
na cidade de Zacatecas, 23 mil homens de Pancloatdcaram 12 mil soldados federais.
Muito poucos soldados de Huerta conseguiram escRpaico tempo depois, 0 exército de
Obregon conquistou a cidade de Guadalajara, fagndeca sua entrada triunfal na Cidade do
México em agosto de 1914. Tomaram a capital e eegaram a Venustiano Carranza,
fazendo com que Huerta seguisse 0s passos derldtapara o exilio.

Carranza n&o deixou por menos suas intencdes niadjpatzantes com o0s
revolucionarios liderados pelo bandoleiro Villa éagrador Zapata. Facilitou a chegada de
Obregon antes de Villa a Cidade do México, o queigou furioso e fez com que buscasse
uma alianca com Zapata para derrubar Carranza & tposse da capital. Porém, quando se
aproximavam de chegar a cidade, Carranza estrategite mudou-se com a sede de seu
governo provisoério para Veracruz, fazendo com gtesto dos dois revolucionarios de entrar
na Cidade do México perdesse muito de sua impoaa@Gom isso, Zapata abandona Villa e

volta com seus homens para Morelos.
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A guerra civil continuava, sobretudo entre VillaO®&regon, este ainda lutando em
nome de Carranza, contando com o chamado Exéroisti@icionalista. Em principios de
1915, expulsa Villa da capital e o persegue atétadd® de Guanajuato, onde empregando as
taticas de guerra que ele estudara e descobriraegestava fazendo na Franca — guerra de
trincheiras — fez com que em apenas dois confratitetos Villa perdesse cerca de seis mil
de seus homens. Diante disso, o bandoleiro vilbsgamo a fugir para as montanhas e em
pouco tempo seu exército ficou reduzido a um baledtoras-da-lei”.

Em outubro de 1915, Carranza consegue ser recaiohpelos Estados Unidos como
presidente do México. Villa esteve desarticuladéapata voltara a cultivar seus campos em
Morelos. Isso ajudou a expansdo e a acomodacaoadanZa no poder e ele voltou a
estabelecer-se na Cidade do México em 1917, quaraioulgou uma nova Constituigdo,
considerada uma sintese entre a tradicdo liberal governo populista. Entre as suas
determinacdes para a vida do povo mexicano podetestacar a laicizacdo do ensino,
diminuicdo do poder da Igreja, expropriacdo deagemdo cultivadas em favor degdos
(posse comunal da terra), nacionalizagdo das Es@@aturais — como minério e petréleo —,
jornada de trabalho de oito horas diarias, regutdagéo do trabalho da mulher e do menor,
direito de greve, organizacao sindical, além deasutelacdes entre capital e trabalho. Porém,
na pratica, o governo de Carranza mostrou-se maiteervador e sua administragédo corrupta
e inerte.

Zapata fez uma dura acusacédo ao presidente emartaaaberta onde dizia:

Cidadao Carranza, vocé reverteu a luta em seu prbpnieficio e no de amigos que o ajudaram a subir e
agora compartilham o butim: riquezas, negéciosgbetes, festas suntuosas, bacanais, orgias. Noaca |

ocorreu que a revolucao se deu em prol das maksasegioes de oprimidos que vocé motivou atraeés d
suas arenga¥?

A resposta de Carranza veio em uma emboscada anpaad Zapata em seu proprio
territrio — Morelos. Na soleira da porta, a quenmmapa, os soldados dispararam duas
saraivadas de balas, liquidando com o lider revahdecio, que até hoje congrega uma legido
de apreciadores por todo o México. Acredita-se Zpmata realmente foi o rebelde que mais
lutou em favor das classes oprimidas, e ndo emalesbeneficios particulares.

O mandato de Carranza iria até o ano de 1920, susessor |6gico parecia ser Alvaro
Obregon. Porém Carranza optou por apoiar outroidatod Obregon sentiu-se traido e
organizou entdo nova rebelido, marchando em diragépital em maio deste ano. Carranza
foge para Veracruz, mas acaba assassinado no egrfashitando a ascensédo de Obregén a
presidéncia. Decidido a manter a paz no pais, prapd acordo com Villa, o ultimo dos

%1dem p. 114
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revolucionarios que ainda poderia ameacar seut;mteEm troca de abandonar as armas, Villa
tornou-se um proprietéario de um latifindio de cateal0 mil hectares em seu estado natal —
Durango. Trés anos depois morreu em uma emboseadassinado com 47 balas. Os

assassinos nunca foram identificados.

Quando eleito, em 1920, Obregon assumiu um paiastilo por uma década de
guerras internas, em ruinas e que perdera ceraendstavo de sua populagdo, em torno de
dois milhdes de mexicanos. Tinha a determinagcdcedenstruir o pais mantendo a paz e
apoiando-se na Constituicdo de 1917, que fora @gl@ompor seu antecessor. Comecgou a
perseguir seus objetivos de forma bastante modastamecar pela distribuicdo de terras
através daejidos— por¢cbes comunais da terra, uma antiga pratisardbgenas do México.
Seu grande feito, contudo, foi possibilitar pelamgira vez em quarenta anos uma sucessao
de poder pacifica e dentro da ordem, quando em &924miu a presidéncia Plutarco Elias
Calles. Quando em 1928, Obregon foi eleito novaenenesidente, foi assassinado apés 17
dias por um jovem fanatico religioso. A partir dag ano de 1929 foi fundado o Partido
Nacional Revolucionério, que concedeu ao México nmza configuragdo politica. Foi com
0 seu advento que se estabeleceram as campanhitisapobbertas, as convencdes
adequadamente convocadas e as lutas pessoaisl@icke® passaram a ser discutidas em
debates e negociacdes ao invés de recorrer aaloaevolver.

Dentre as conquistas que a revolucao trouxe aoddérinda que tenha como 6nus
levado a morte violenta de seus lideres, Madenpatda Obregén e Villa, além de milhdes de
mexicanos, certamente destaca-se como mais imp@daronstituicdo de uma nacdo. Desde
que Diaz assumira o poder, 0 México ndo era maigudoVvarios grupos de pessoas que
ocupavam um mesmo territério, mas que de fato rdidentificavam como um povo com
perspectivas em comum. Através da lei, pouco agposmbjetivos da revolucédo foram sendo
atingidos. Ainda que nao tenha dado conta de acadrar a pobreza e o analfabetismo,
conferiu a sua gente a nocao de justica social pragresso econémico menos dispar e que
garantia os direitos dos trabalhadores. Foi també@onstituicdo de 1917, oriunda da
revolucéo, que fez do México uma Republica Dem@aat

Este sentimento de nacdo que de alguma forma ysaa@ mexicano e que brotou do
processo revolucionario, refletiu no pais sobretpdmue a expressédo de sua nacionalidade
ganhou campo nas artes, na literatura e na ang@fejue passaram a refletir as conquistas
que a luta, com todos 0s seus reveses e crueectesf trouxeram para este pais.

Ainda falando sobre o cenario politico mexicana@sap governo de Obregon e até o
momento da morte de Kahlo, seguiram-se oito preside todos pertencentes ao Partido
Nacional Revolucionario (PRN), que depois origiaariPartido Revolucionario Institucional
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(PRI), assumindo de 1938 a 1946 o nome de ParddRevolucdo Mexicana (PRM). Foram
eles: Plutarco Elias Calles — fundador do PRN rw d 1928, Emilio Portes Gil, Pascual
Ortiz Rubio, Abelardo L. Rodriguez, Lazaro Céardedas Rio, Manuel Avila Camacho,
Miguel Aleman e Adolfo Ruiz Cortines, presidente exrercicio no ano da morte da artista.
As eleicbes ocorriam para mandatos de trés anas. theos foram eleitos por voto direto,
uma vez que alguns destes exerceram seu goverstitginolo renuncias de presidentes
eleitos.

A plataforma de governo do partido que esteverédrda presidéncia do México até o
ano 2000, buscou aglutinar todas as forcas pditiltapais minimizando a influéncia dos
lideres ainda oriundos da revolucéo, e fazer commajpoder fosse de fato pertencente ao
Estado. A criagdo deste partido oficial tambénfdtor preponderante para que as sucessdes
eleitorais no México ndo seguissem sendo defendmlagontestadas, através de levantes
armados e fosse aos poucos adquirindo de fatoaztedstica de Republica Democrética,
anteriormente proclamada apenas no papel.

Alguns dos reflexos destes anos de governo foramides principalmente no
campo da educacdo durante os governos de Callasil® FPortes Gil — que concedeu
autonomia a Universidade do México —, no campoaltes, com a criacdo do Palacio de
Bellas Artes por Abelardo Rodriguez, a efetivacddréforma Agraria — através dos ejidos —
e a nacionalizacdo da industria petroleira mexicpr@ando era presidente Lazaro Cardenas.

Este, segundo Lorenzo Meyérteve que confrontar-se em seu governo com muitos
representantes da visdo politicallista — referente a Plutarco Elias Calles — em certos
aspectos diferentes de sua postura presidenci@. demonstra que, embora fossem
pertencentes ao mesmo partido, nem sempre seus @#epais convergiam a um ponto em
comum. Além das medidas anteriormente citadas, éamipodemos destacar uma
aproximacdo com os movimentos sindicais operaricangoneses, afetando os interesses de
muitos dirigentes politicos. Podemos dizer que bauwm avanco significativo em direcédo a
medidas mais voltadas ao interesse do povo, o@giono rompimento definitivo de Lazaro
Cardenas e Plutarco Elias Calles e seus apoiadarepouco tempo Cardenas retomou total
dominio da situacdo e reprimiu uma tentativa deressp de Calles expulsando-o
definitivamente do pais em abril de 1936. Quandmras Manuel Avila Camacho ha uma
modificacdo consideravel em alguns destes campedueacdo socialista é cancelada e ele
restitui o direito de ensino religioso em instifieg publicas e privadas e a reforma agraria
promovida por Cardenas perde terreno para umdgaotiamponesa que favorecia a grande

propriedade — latifundios.

' MEVYER, Lorenzo. “La institucinalizacion del nuesagimén”. In:HISTORIA general de Méxic®p. Cit, p. 854
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3- ENTRE AS CORES E AS DORES

A morte se afasta
Linhas, formas, ninhos.
As maos constroem
Os olhos abertos(...)

Frida Kahlo

3.1- Magdalena Carmen Frida Kahlo Y Calderén DesRiv

Frida Kahlo foi uma artista plastica que nasceupnacipio do século XX, em
Coyoacan, periferia da Cidade do México. Teve unaa vnarcada por fatos incomuns,
principalmente no tocante a sua saude. Presenciau ravolucdo em seu pais, pintou e
refletiu sobre esta revolucdo. Morreu aos 43 aeaslable, depois de produzir uma vasta obra
artistica. Foi casada duas vezes, com o mesmoanaritho teve filhos. Mas, para falar sobre
ela, é preciso mais do que se debrucar sobre daoloslogicos, de localizagcdo ou meramente
informativos. E preciso paixdo. Frida Kahlo era umalher apaixonante e apaixonada.
Apaixonada pela arte, apaixonada pela sua famitiaseu pais. Sobretudo, era uma mulher
apaixonada pela liberdade. Nao se pode afirmasisedaixao pela liberdade que a inspirou a
aproximar-se dos movimentos revolucionarios, qabasin ocorrendo no México na época de
seu nascimento — e que a acompanharam até a vila adou se foi a experiéncia de ver seu
povo lutando por tudo aquilo em que acreditavafggecom que ela se apaixonasse e, mais
do que isso, dedicasse a sua vida e a sua alterddde, que foi 0 seu alimento até o fim de
sua intensa vida.

Seu nascimento se deu apenas trés anos antesvaldelearmado proposto por

Francisco Madero que depds Porfirio Diaz. Foi eeiea das quatro filhas do casal Guillermo

22



Kahlo e Matilde Calderon y Gonzales, e nasceu flenfa ano de 1907, ainda que costumasse
dizer que seu ano de nascimento coincidia com cimasto do novo México, 0 México da
Revolucdo: 1910. Seu pai era um alem&o chamadcelvilKahlo que veio de navio para o
México aos dezenove anos e ali trocou seu nomeguglivalente em espanhol: Guillermo.
Foi casado e teve duas filhas, mas logo ficou vglreatdo se casou novamente, com Matilde.
Ela era filha de uma senhora de familia militar ae$wla, bastante religiosa, e de um
fotégrafo de ascendéncia indigena. Com o novo s@uidlermo aprende a arte de fotografar
e passa a fazer desta a sua principal atividadisgional.

De acordo com Jill Ladlaw “Frida Kahlo era umaanga ‘internacional’, fruto da
mistura de racas da sociedade mexicaliaPara os historiadores, este panorama biogréfico
nao deve ser visto como causador de suas escalstipres e, ainda menos, a relagéo de
proximidade que desenvolveu com a for¢ca do povoicae® ou com a vida politica, como
condicdo inexoravel de sua vida. Acredito que tedatmosfera que envolveu o seu
crescimento, e as escolhas que ela fez ao longoados é que foram contribuindo
gradativamente para a sua atuagao e seu posiciat@frente a realidade de sua época. Frida
Kahlo nasceu em uma familia estruturada, com algestabilidade financeira, 0 que também
deve ser levado em conta quando vemos que elaatesso a erudicdo e a educacao, e que
isto certamente teve influéncia nas opcoes e i@exue ela ira levantar no meio em que
estava inserida.

Quando nasceu, seu pai fez questdo que tivessgonma alemao, porém no dia do
batismo da crianca, o padre com dificuldades emysrciar o nome escolhidoFfieda, paz,
em alemao — avisou que este ndo era um nome gatassa no calendario dos santos. Apos
alguma discusséao, e com a finalidade de agradag@no do pai e a religiosidade da mae, a
menina recebeu o nome de Magdalena Carmen Frid aBalderon. “Os dois primeiros
nomes para satisfazer as exigéncias batismaigceirt para a vida'®. Aos seis anos de
idade contraiu poliomielite, que como seqiela deiaopermanentemente coxa da perna
direita. Esta seria apenas a primeira das muithsi@leias fisicas que viriam a acometer a
artista em todo o decorrer de sua vida. Nao seaaloerto se por ser a unica filha com nome
de origem alema, mas seu pai tinha com ela magmtifccacdo do que com suas outras trés
filhas. Em algum momento teria afirmado que “Friti¢iza muito bem o seu potencig’E,
de fato, desde sempre ela foi considerada por t@h@smenina muito inteligente e avancada
para a sua idade. “Possuia uma memoria fotogréfigafacilidade em aprender linguas, e

sabia ler e falar inglés, espanhol e alemé&o épjeciava tanto a ciéncia como as artes e a

18 LAIDLAW, Jill A. Frida Kahlo. S&o Paulo: Atica, 2004. p.7
9JAMIS, RaudaFrida Kahlo. Martins Fontes: S&o Paulo, 1987. p. 22
) dem,p. 23
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literatura (...). Frida decidiu que seria méditaEm 1922, Frida Kahlo entrou para a Escola

Preparatéria, segundo Laidlaw, “na época a meftgiituicdo de ensino do México”:

Antiga e respeitada escola jesuita, berco de algge@coes de cientistas, académicos, intelechaisgs
responsaveis pela nacéo, a Escola Preparatériaiddi¢cinha sofrido algumas alteragdes desde 19dl). S
influéncia européia durante o reinado de Porfiri@zD ela havia, desde entdo, entrado na onda de
nacionalismo provocada pela revolucZo.

E claro que sob esta forte influéncia escolarsictarando-se que a jovem mexicana ja
demonstrava desde cedo um carater questionadaqueeto, a atmosfera revolucionaria e
artistica a atingiu em cheio. Apos o fim do poatioi renasce no México o orgulho nacional e
passa a ser presente e constante a representagg@op®e mais diferentes grupos, de dancgas
populares, artesanatos, festas, bebidas, musigs,de forma a refletir a identidade e as
caracteristicas peculiares do folclore mexicanmtidedeste contexto Frida Kahlo conhece
Diego Rivera, artista mexicano que neste periodimiiga morado na Europa e convivido com
artistas como Pablo Picasso e Joan MirG6. Riveravaspintando um mural na Escola
Preparatéria encomendado pelo ministro da Cul@reontexto artistico e cultural do México
neste momento era efervescente. Retratava prinugoé¢ um retorno as origens, reafirmava
a importancia de se resgatar elementos de fofigirdia indigena, revolucionéaria e agraria.
Provavelmente o maior movimento artistico destéoger da América Latina, apareceu a
partir do trabalho de Rivera juntamente com Josz€are David Siqueiros e ficou conhecido

como Muralismo. Tinha o intuito de ser revoluciood popular:

Eles (os artistas) estavam plenamente conscientesodchento histérico em que eram levados a agir, das
relacdes entre a sua arte e o mundo e a sociedadesgercavam. Por uma feliz coincidéncia, achesam
reunidos, no mesmo campo de acédo, um grupo déaarggperimentados e governantes revolucionarios
que compreendiam qual era a parte que lhes €abia.

Frida Kahlo, como se poderia esperar, deixou-s¢aoanar por essa efervescéncia.
Em pouco tempo estava maravilhada e acompanhanta@iente o trabalho do artista. Ao

lembrar-se de seu tempo de adolescéncia na EsegarBtoria, disse certa vez:

Eramos filhos de uma revolugéo e algo dela rep@usalire nossos ombros. Ela era nossa mie
carinhosa, nossa mae dadivosa. Um sentido histéraamtestavel vibrava em nosso cérebro,
anterior, médio e posterior, de que tinhamos ptenaciéncia e de que nos orgulhévaribs .

E foi criando esta identificagdo com as transf@@esa sociais que a Revolucao
Mexicana trazia ao seu pais, que ela mesclavap@o=os, a sua histéria com a histéria do

México, seu povo, sua vida. Foi também neste ctmigxe comecava a se esbocgar o desejo e

24 AIDLAW, Jill. Op. Cit, p. 9
2ZJAMIS, RaudaOp. Cit, p. 48
2 1dem,p. 49
2 1dem,p. 51
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o talento para a arte. Uma arte engajada e quereahrecia na realidade e na cultura do povo
mexicano — em consonancia com a obra dos artistagicamos que eram Seus
contemporaneos.

*k%

3.2- Arte no México Pos-Revolucéo:

Em 1910, era diretor da Academia San Carlos -andgr centro de estudos em artes
visuais da Cidade do México — o professor Rivasdsidn. Quando em 1911 eclode a
revolucdo, muitos dos alunos da academia percelben® @ momento de mudar também a
visdo deste espaco de estudos artisticos e comeeggmimpulsionados por Gerardo Murillo,
também chamado de Dr. Atl — que significa 4gua extetth asteca, devido a sua identificacao
com as culturas mexicanas primitivas. Tratava-seirdeex-aluno da academia que recém
regressara da Europa e que inspirava seus compaslaeadmirarem os trabalhos de seus
antepassados indigenas. Os jovens estudantes agelana criacdo de uma exposicao de arte
mexicana, em contraposicdo as exposicdes européiasipalmente espanholas, que tinham
muito espaco na academia.

Suas reivindicagdes ganharam algum espaco quaredoe a direcdo Alfredo Ramos
Martinez e este criou as escolas de pintura awr&; b que ajuda a abrir novos horizontes
para as artes plasticas no México, envolvido easlatvoluciondrias. Fora da academia, esta
nova perspectiva estética ganhava corpo na obranddgimido pintor chamado Joaquin
Clausell, que havia criado um tipo particular dgressionismo, que ao contrario do estilo
homoénimo francés, identificava-se muito mais coraua cultura local, sobretudo por ser
muito rico em cores e por oferecer uma visdo samtial da natureza.

Em meio aos acontecimentos politicos por que paseapais, talentosos artistas
mexicanos haviam se espalhado pelo mundo, nesteeipai década do século XX. José
Clemente Orozco estava trabalhando como cartutéstenprensa e em seguida partira, atras
de Dr. Atl, para a cidade de Orizaba; David Alf&8mueiros estava lutando ao lado do
Exército Constitucionalista e Diego Rivera havialggdo uma bolsa em 1907 do governador
de Veracruz para estudar na Europa. Saturnino henadum artista solitario que transitava
pelo pais nestes anos, com o ideal de trazer umarpiqgue de alguma forma representasse
uma arte de carater nacional; uma arte especiatmegxicana.

Diante de todas as mudancas que vinham aconteaemdeais, a transformacao
também se daria no campo das artes, buscandofichrsie mais com o seu proprio meio,

sua propria realidade, do que com as influénciaspéias que vinham sendo estudadas
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exaustivamente até entdo. De fato, o México paspavaim processo de reconhecer a Si
mesmo, sua identidade e suas caracteristicasytarés.

Porém, mudancas significativas no contexto artisé social, vdo ocorrer de fato,
somente quando Alvaro Obregén assume a presidémwial920. Neste mesmo ano, foi
nomeado reitor da Universidade Nacional o intelctu advogado de formacdo — José
Vasconcelos. No ano seguinte ele assumiu a SeardEducagcdo Publica e com o intuito
de trazer as mudancas promovidas por Obregon pamaaa do México, ele deixa “a mesa
posta’ para o retorno destes artistas desgarragasaea consolidacdo de uma nascente escola
mexicana de artes visuais, que contaria com uno gstiprio e com uma tentativa de unificar
0 pensamento acerca da arte popular.

Vasconcelos convida Rivera para retornar da Eueogdgama Orozco e Siqueiros para
iniciar uma exploséo de criatividade pelas rua€uade do México. Esta acdo deu vazao a
uma vontade que existia no pais, renovado pel@ssidia Revolucdo Mexicana, de repudiar
as escolas européias em contraposicdo da valasizdgdcampesinato mexicano e do
artesanato que era desenvolvido no tempo daszeigiies indigenas que vivam no pais antes
da chegada dos espanhais, cujas riquezas prine@ais as formas simbdlicas dos rituais aos
deuses e a exuberancia de suas cores.

Estes trés artistas destacaram-se como princggieentes dessa nova arte local,
formando a notavel vanguarda do renascimento iadistexicano. Atenderam ao pedido de
Vasconcelos — que fora estimulado e apoiado pelcADr— de pintar grandes murais nos
edificios publicos da Cidade do México. Todos réemeram a abrangéncia da pintura mural
e aceitaram o desafio de usé-lo para pregar ossideelucionarios. Orozco era de fato o
menos politico dos trés, mas compreendia que arténpma da pintura mural era inegavel.
Teria dito a seu respeito: “A forma mais alta, n@aisa, mais forte da pintura € o mural (...).
N&o pode ser transformado em objeto para proveissqal, ndo pode ser escondido em
beneficio de uns poucos privilegiados. E para @pBwara todos™>

Reconhecendo sua responsabilidade com este povm @s transformacgdes politicas,
0s artistas logo se agrupam em um Sindicato dstAstiRevolucionarios e abrem espaco para
0 surgimento de um manifesto que propunha umapdiddica, para o povo e em grande
escala. O manifesto visava fazer chegar a artea@oponeses, aos operarios, aos militantes
da revolugcdo, aos intelectuais comprometidos comdesais do povo. Reconhecia como
elemento de inspiracdo para toda a arte feita f® paarte popular mexicana e se propunha a

educar o povo para seguir adiante nas conquistes/drcao.

% Nagdes do munddIEXICO. Op. Cit, p. 122
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O mais famoso destes pintores foi certamente DRigera, um homem de fisico
enorme, na mesma proporgcdo de seus murais. Compamitgém seus dotes, uma peculiar
criatividade. Nao era bonito, mas sabia ser pradomghte encantador com as mulheres, tanto
que as teve aos montes. Desde pequeno dedicodesemhar em toda a parte — incluindo ai
as paredes da casa onde morava com a familia. &osambs recebeu consentimento da
familia para estudar na Academia San Carlos. Carte \d@nos foi viver na Europa, onde se
aproximou de grandes nomes como Cézanne, Picddsdigliani. Ao voltar para o México,
encontrou em Dr. Atl um amigo e parceiro de op@séticas. Comecando com um mural na
Escuela Preparatoria Nacional, em 1922 Rivera sagem um ritmo frenético e veloz. Seu
segundo trabalho foi um conjunto de 24 afrescosa pabrir as paredes do Ministério da
Educacdo. Neles retratava diferentes situacdeabade bu de festividades do povo mexicano,
iniciando assim a marca que deixaria seu trabatino @izes profundamente nacionalistas e
revolucionarias. Seguiu por diversos prédios poblida Cidade do México e arredores e
posteriormente chegou a viver nos Estados Uni@oslot pintado murais em San Francisco,
Detroit e Nova lorque.

David Alfaro Siqueiros era 0 mais jovem dos tragafistas e teve uma vida ainda
mais conturbada que a de Rivera. No ano de 191 ,apenas 14 anos, teve a sua primeira
participacdo politica, fazendo parte de uma greseaunos da Academia San Carlos, cuja
reivindicagdo era uma mudanca no curriculo antiquda instituicdo e, embora estivesse
acompanhando os alunos mais velhos, verdadeirdgadoces da manifestacéo, Siqueiros foi
um dos poucos rebeldes a ser preso. Esta foi @&jpame muitas prisdes que se seguiram em
sua vida de “agitador” politico. Chegou a alistaresn um dos exércitos em guerra durante a
revolugdo e em 1936 lutou na Guerra Civil Espantifita 1940 voltou ao México comegando
a pintar murais influenciado por Rivera e Dr. Adlssim como seu amigo, seu primeiro
trabalho também se deu na Escuela PreparatorisoMNdcia principio com um tema, que
focava sobretudo nos quatro elementos da natufeza 922, teve como inspiragao para seu
primeiro mural contestador uma greve de traballesdanexicanos, que fora violentamente
reprimida pelo governo. Este trabalho, tdo evideetdge antigovernista, fez com que o seu
contrato com a Escuela Preparatoria Nacional fesserrado e Siqueiros expulso dali. Com
isso, ele ficou seis anos afastado da pintura eawsidb-se exclusivamente ao movimento
politico. Em 1930, esteve preso por sete mesesterpmmente em liberdade vigiada. Neste
tempo pintou cem quadros e em seguida mudou-seotangmente para Los Angeles. La
passou a dar aulas de em uma escola de arte edunégguns murais para se sustentar.
Retornou ao México em 1934 e retomou sua primdivédade: pintar murais. Dedicou-se

com tal afinco que trabalhou muito, pintando pasede do Sindicato dos Eletricitarios, no
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edificio do Tesouro Nacional e no Hospital do Seddocial. Seu ultimo projeto foi aos 70
anos, quando pintou um mural de propor¢cdes gigeedesara o Hotel do México. Morreu
pouco depois, aos 77 anos.

Ao contrario de Rivera e Siqueiros, José Clemedtezco prezava por sua
privacidade e evitava envolver-se em polémicasnditas. Embora seus murais também se
referissem a realidade mexicana, procurava ndohavee abertamente com a militncia.
Nasceu e cresceu na cidade do México e sempresgitbu com a vida urbana, fazendo de
suas primeiras telas satiras das metropoles malefma mandado por sua familia para a
Escola Nacional de Agricultura, uma vez que senslifmes ndo apoiavam suas aspiracoes
artisticas, mas logo se irritou com a atmosferapesina e contrariou a vontade deles. Depois
de um acidente no laboratério de quimica, perdenda esquerda e a visdo parcial de um
olho, passou a usar isto como pretexto de que agotarnara um “pobre diab3"como o
eram os artistas e dedicou-se exclusivamente arpinEstudou em 1906 na Academia San
Carlos. Tinha 23 anos e retratava cenas depriméatesda nas cidades, entre elas quartos
fechados e homens e mulheres bébados, normalmemtdiguras retorcidas e atmosferas
asfixiantes. Apds ter vivenciado a revolucédo efaga sanguinaria e cruel, passou a imprimir
mais e mais essa caracteristica em suas obragnhtloias cada vez menos palataveis ao
grande publico. Ap6s uma tentativa frustrada derfamna exposi¢éo, decidiu tentar a sorte
nos Estados Unidos. Ao chegar a Nova lorque, nanémt descobriu que muitos de seus
quadros haviam sido destruidos pelos funcionaacsf@ndega. Sem obras para vender e sem
motivacdo para pintar teve que sobreviver trabalbasomo operario, pintando rostos numa
fabrica de bonecas. Juntou dinheiro para voltarMaxico, mas ja desiludido com a
expectativa de pubico de suas obras foi trabalivaoccartunista de jornal. Redescoberto pelo
jornalista Juan Tablada, foi contratado pelo gowgrara participar da confeccdo dos murais
da Escuela Preparatoria Nacional, trabalho que umgsvez ndo agradou ao grande publico.
Depois voltou a Nova lorque, onde desta vez tevianalestino. Pintou exaustivamente
durante dois anos e em 1929 fez uma grande expogigi contou com muita divulgacdo e
foi aclamada pela critica, o que lhe rendeu bonsatos e encomendas pessoais. Em meados
da década de 30 regressa ao México e pinta um maor&alacio de Belas Artes, onde
retratava de forma grotesca o modo como via a pe@ia no mundo moderno. Em seguida
mudou-se para Guadalajara, onde iniciou uma sériegrdndes projetos: a cupula da
Universidade de Guadalajara, a escadaria do Palacf@overno — que retratava as lutas por
que passou o México desde 1510, com a chegadaspast®is, e passando pela revolucéo e

suas consequéncias — e o domo da capela do Ho§pbiafas. Voltou para a Cidade do

% dem,p. 122
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México onde construiu um estudio e projetava abegm@mra os muros do Tribunal Federal e
para a capela de um hospital jesuita. Trabalhowdién de sua vida. Em 1949 estava
comecando um mural em um muro de uma residéncandguse sentiu cansado e resolveu ir
para casa, onde morreu de um ataque cardiaco @85

Segundo o historiador Rafael Carillo, uma das dgarcontribuicbes dos muralistas
mexicanos para a arte latino-americana foi tertdlo® os seus contemporaneos das amarras
criadas pelo conceito europeu de arte. Foi ter dmadaéngulo de visdo da arte, através de
uma iniciativa que proporcionou dignidade ao destiloes mexicanos quando se propés a
exaltar o homem comufi.Alguns fatores contribuem para confirmar a impuia deste
movimento para a histéria da arte no mundo. Aind® dpouvesse diferencas, tanto
ideoldgicas, quanto metodoldgicas e artisticasreens trés grandes representantes do
muralismo, eles tinham pontos de convergéncia ignfisaram a unido e a concretizacao de
sua colaboracéo para o universo artistico. Engre pbdemos destacar o fato de que havia
uma nocgao de grupo, uma compreensao de seu papal somo representantes de uma
sociedade que estava passando por um grande mratesaudanca, sobretudo oriundo de
uma grande revolucdo popular. Outra caracterisiommum era o0 nacionalismo, o0
entendimento de que era necessario valorizar prépaa cultura, suas raizes e sua memoria.

Segundo Jorge Alberto Manrique

Durante os quase trinta anos de sua apari¢do,t@gimexicana “muralista” conheceu um éxito nunca
antes alcangado por nenhum movimento artisticeedadb do Atlantico, e produziu um bom acervo de
obras-primas que por seus méritos ficaram inscritas histéria da arte universal. Obteve um
reconhecimento além de nossas fronteiras e chegdluenciar nos movimentos artisticos de ndo peuco
paises latino-americanos e a causar impacto naddsst/nidos?®

Claro que a nova arte mexicana que nasceu emigdacdo século XX e que em
virtude das caracteristicas acima citadas pode@®iderada uma Escola de Arte, ndo se
esgotou com os muralistas. Embora seja inegaus @articipacdo como objeto fundamental
do processo, houve também outros artistas de gianmm@tancia, que ainda que ndo tenham
alcancado o mesmo destaque, identificavam-se comasmo tipo de expressdo nacionalista e
revolucionaria que se manifestava com forca no bEXE isto se expandiu também para a
literatura, escultura, arquitetura e etc. Dentrerasuartistas mexicanos contemporaneos do
muralismo podemos destacar os pintores Rufino Tapmégvier Guerrero, Alva de la Canal,
Fernando Leal, Fermin Revuletas e o francés JearldCh que vivia no México desde 1921.
A escultura ndo acompanhou na mesma medida ad@reis da pintura, mas também teve

seus destaques: Mardonio Magafa, Guillermo Ruigdg Asunsolo, German Cueto e Ortiz

2" 1dem,p. 131
2 MANRIQUE, Jorge Alberto. “El Proceso de las aftéis. HISTORIA general de Méxic®p. Cit., p951
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Monastério; no campo da escrita, tém grande impoidé Mariano Azuela, Carlos Fuentes,
Octavio Paz e Juan Rulfo; a representatividade @wsioa mexicana nesta primeira metade do
século XX ficou ao encargo de Manuel Ponce, Julianrillo, Candelario Huizar, Carlos
Chavez e Silvestre Revueltas e o principal reptasén de uma arquitetura tipicamente
mexicana € Luis Barragan.

*k%k

3.3-Tragico Acidente De Percurso

Em setembro de 1925 Frida Kahlo voltava da Escota seu namorado Alejandro

GOmez Arias em um trem urbano, que colidiu com aibus causando um grave acidente:

Foi um choque esquisito; nao foi violento, mas sutento, e atingiu todo mundo. E a mim mais que do
que aos outros (...). Ndo é verdade que nos daomta do choque, ndo é verdade que choramos. Nao me
veio uma so6 lagrima. O choque nos impeliu paratéren o corrimdo me atravessou como a espada
atravessa o tourd.

N&o ha davida de que um acontecimento como essearnza vida de uma jovem
para sempre. Com Frida Kahlo néo foi diferenteu8dg Jamis, quando Frida Kahlo chegou
ao hospital da Cruz Vermelha, enquanto se prepgake a cirurgia “os médicos (...) ndo
tinham nenhuma ilusdo: ela morreria sem davidardera intervencad®. Por conta do
acidente, ela teve que permanecer durante muitpaete cama. Apenas um més apos a

internacéo foi que se pode ter conta exata daséetos:

fratura da terceira e quarta vértebras lombarés ftaturas da bacia, onze fraturas no pé difexagdo do
cotovelo esquerdo, ferimento profundo do abdémeodyzido por uma barra de ferro que entrou pelo
quadril esquerdo e saiu pelo sexo, rasgando o &dujoerdo. Peritonite aguda. Cistite precisand@ddas
durante muitos dia¥.

As dores eram terriveis. O tratamento a obrigarmmanecer deitada, mesmo depois de
transportada de volta para casa. Para aliviar wngsua angustia e solidéo, se debruca sobre
a escrita de diversas cartas, principalmente pba @Rlejandro Gdmez Arias). A0S poucos
ela vai se recuperando e volta a levantar-se entemi mas jA ndo pode voltar as aulas,
principalmente porque os gastos com o tratamenpossibilitaram o pagamento da matricula
na Escola Preparatoria. Cerca de um ano apos engeidla tem uma recaida muito forte. Os
médicos indicam um colete de gesso que imobilizagau tronco. Talvez este tenha sido o
periodo mais intenso de sofrimento desde o acidPar@ amenizar a situacdo, sua mae toma
a iniciativa de reformar sua cama para dar-lhe orhiente mais agradavel. Decide pendurar

um espelho sobre a cama para que Frida Kahlo paesethar. Certamente a intencao era a

29JAMIS, RaudaOp.Cit, p. 74
1dem,p. 75
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melhor possivel — tanto que a filha ndo foi capazehsura-la — mas a idéia da mée passou a

ser motivo de mais sofrimento:

O espelho! Carrasco dos meus dias, das minhas .noitegem tdo traumatizante quanto os meus proprios
traumas. A impressao incessante de ser apontada atedo: “Frida, olhe para vocé.” Ja4 ndo ha mais
sombra verdadeira onde se esconder, j& ndo hadmidras para onde se retirar, entregue a trigbeza
chorar em siléncio sem marcas na péle.

A partir desse momento, tornou-se “imperioso efbede desenhar.” E é isso que ela
passa a fazer, tendo a si mesma como modelo. Compgmeiro de uma série de auto-
retratos que a artista fara ao longo da vida. @grb deles, claro, é para Alex. Ela tinha
dezenove anos. Pouco tempo depois Alex viaja p&a@pa para continuar seus estudos. E
entdo que, mais do que nunca, ela escreve muaga&s cartas ao seu amado.

Durante nove meses ela permaneceu deitada na édéma.disso, ainda precisava
submeter-se a uma troca do gesso em sessdesritginama vez que precisava manter sua
coluna, ja enfraquecida, completamente reta enquamnfesso secava. Cada vez mais ela se
entregava a pintura. Partindo do primeiro autcatetpassa a desenhar amigos e familia.
Dedicava-se cada vez mais e se aperfeicoava a® ldogtempo. O que lhe chamava
principalmente a atencéo eram as cores.

Passado este periodo, decide mostrar seu trab&iego Rivera. Ele ja era um artista
reconhecido na Europa, por isso motivo de orguku@ @ povo mexicano. Principalmente
pelas classes menos abastadas, pois o artistergdicdlva com eles e, como era tipico do
movimento muralista, retratava a realidade do exge do folclore mexicano. Segundo a
artista os dois ja tinham se encontrado algumassveéesde o0 episodio da pintura do mural de
sua escola, provavelmente entre os membros dad®aomunista Mexicano, ao qual ela
filiou-se logo no ano de 1928 e do qual ele jadqmrte e participava ativamente. Ela conta
como se aproximou e a conversa que se deu ensre“®a ndo vim procurar elogios, mas
uma opinido sincera e séria sobre 0 que eu fiz'dihou atentamente as minhas pequenas

coisas e disse, finalmente: ‘Continue. A sua vanidelve leva-la & sua propria expressao’ ”.
33

Dai para apaixonarem-se foi rapido. Até porqukatin muitas coisas em comum. A
relacdo que desenvolveram com o povo mexicano,aceua arte, com o Partido Comunista e
a causa revolucionaria, tudo isto serviu de panigigo e de alimento para o relacionamento.

Ao falar sobre a sua forma de pintar o mundo, Rfialalo as comparou assim:

32 |dem,p. 93
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E engragcado quando se pensa que, embora houvesse tiassicas em noés dois, nossas pinturas
enveredavam por caminhos diferentes. Diego trabate sua escala, monumental; eu, na minha, de
proporcdes reduzidas. Ele voltado para o extgsama o social; eu para o interior, para o inffino

Sua unido foi marcada por muitas turbulénciag;des e desafetos, mas é inegavel que se
tratou de um dos fatos mais marcantes da vidatddaanao podendo deixar de ser considerado
ao apreciarmos sua obra. Em virtude do relaciontoreerm Diego Rivera, ela acabou por viajar,
e até morar, mais de uma vez nos Estados Unidésnésica. Durante um bom tempo ela foi “a
esposa do artista famoso”, porém, em 1938, em wsmdotos periodos em que a relagdo entre
eles estava enfraquecida, André Breton — poetaalista francés — esteve no México, conheceu
Frida Kahlo e se encantou pelo seu trabalho. Arpdeste momento a artista comecaria a ter
suas obras reconhecidas. Em janeiro de 1939 elaaveonvite de Breton, participar de uma
exposicao sobre o México organizada por ele ensPapartir desta exposi¢cdo o Louvre adquire
a sua obr#@ Moldura[1938], que foi a primeira obra de um artista rmaRbd do século XX a ser
comprada por um museu europeu. Foi o impulso dteeséa Depois desta apresentacéo oficial e
honrosa ao mundo das artes, e contabilizando anslacesso da exposicdo ocorrida no ano
anterior em Nova lorque, ainda teria uma exposigdividual na Cidade do México e participara
de outras mostras juntamente com outros artistagicanos e europeus. O casal Kahlo-Rivera
passou por periodos delicados em seu relacionamert® provavelmente o mais brusco foi
quando eles se divorciaram em 1939. Voltaram a-&sA0 ano seguinte e permaneceram juntos
até a morte de Frida Kahlo em 1954.

Ao fim do ano de 1927, Frida Kahlo tem sua saédbrariamente restabelecida e pode
voltar a ter uma vida normal. Vai a busca de selsgas do tempo da Escola Preparatéria e os
encontra agora discutindo politica nos meios usit@ios. Apds a eleicdo de Obregon, José
Vasconcelos, intelectual que combateu a ditadurtirista ao lado de Francisco Madero e que,
apos o assassinato deste esteve exilado em RAds)a e assume a reitoria da Universidade
Nacional, ainda em 1920. No ano seguinte ocupoeceetaria de Educacéo Publica e em ambos
0S cargos promoveu um grande avanco na educacgaisigpreocupando-se principalmente em
alcancar direitos iguais e integracdo para a pgpalaindigena, além de fomentar o
restabelecimento de uma cultura mexicana proprida lKahlo e seus colegas sdo oriundos desta
reforma na educacdo, o que contribuiu consideramknpara suas reflexdes criticas frente a
realidade social do México.

De volta a vida social, ela reencontra um amige sgitornara lider estudantil engajado e
empenhado na luta pela autonomia da universidddea [Eoloca em contato com o grupo de
jovens revolucionarios e artistas que figuram neptriodo. Eles estavam reunidos

principalmente em torno do militante comunista cubdulio Antonio Mella que estava exilado
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no México em companhia da fotégrafa italiana Tinadbtt®>. O ambiente de artistas,
intelectuais e estudantes revolucionarios é extmange agradavel a jovem Frida Kahlo. Ela e
Tina logo se identificam e revezar-se entre asidesgnpoliticas, os debates acalorados e as
noitadas artisticas passa a ser rotineiro. Diseuituacdo do pais, decisbes a serem tomadas,
manifestacdes a participar, sentido da militanewdnre os ideais de futuro e sobre a arte passa a
ser o seu dia-a-dia. Uma noite, numa das festaaseade Tina Modotti, Frida Kahlo reencontrou
Diego Rivera. A primeira vez desde o tempo da esaplando ele pintava um de seus murais.
Ele era o centro das atencfes. Divagava, sem perfierda meada, falando sem parar da sua
mais recente viagem a Europa. Misturava, conscienpeopositadamente, as cidades por que
passou e 0 que mais o interessava delas: de FeaBgpanha, fazia referéncia a seus amigos
poetas e pintores; rememorava sua vida boémia dw da Picasso e Modigliani, lembrava
carinhosamente do poeta Apollinaire — conhecidoacconiundador do termo “surrealismo” —,
entdo recém-falecido, e recitava alguns de ses®sesem que a audiéncia se perdesse em seu
monodlogo viajava, num piscar de olhos, a Berliménéio Soviética, de onde trazia a imagem
dos ouvintes, os cafés e livrarias onde se dispuiigica e revolucdo como — segundo ele — em
lugar nenhum no mundo, e onde dizia ter ouvidoissudsos mais contundentes e as iniciativas
mais inteligentes. Este clima de arte-revolucia@nari ou revolucado-artistica, como queira —
agucou os sentidos de Frida Kahlo. Em pouco tengm,filia-se ao Partido Comunista
Mexicano, onde se reaproxima de Diego Rivera, agorautro contexto e com novas coisas em
comum.

O casal dividia as afinidades politicas, a ider@gfao com a cultura pré-colombiana que
estava latente no México e também o fazer artistRossivelmente estes lacos foram
preponderantes na sua unido de que durou até a nrartista em 1954. A carreira de Frida
Kahlo esteve durante muito tempo a sombra do tnalie Diego Rivera, ndo apenas pelo fato de
ele ja ser um artista reconhecido quando eles sarara, mas também porque desde o seu
casamento ela ndo pintou com o intuito de fazeladesua profissdo. Pintava por ser algo que a
alimentava, que a fazia bem. Quase todos os sensifms quadros foram presenteados a amigos
e parentes. Apenas com a chegada de André Bretilédoo e a divulgacado de seu trabalho em

outros ambientes artisticos € que ela comeca aagrimfato a pintura como meio de vida. Neste

%Nascida em 17 de agosto de 1896 Assunta AdelaiidgalModotti — Tina Modotti —, em Udine, Itélia, igiou aos 17 anos com a familia
para o Estados Unidos da América. L4 conheceuwgrafo Edward Weston que a ensinou a manejar areffotegrafica. Em 1922 chegou
ao México onde conheceu os muralistas Diego RigdBavid Siqueiros. Participou ativamente de movioemnevolucionarios. Chegou a
filiar-se ao Partido Comunista Mexicano. Envolveuadetivamente com o revolucionario cubano JulitoAio Mella e presenciou o seu
assassinato. Em 1930 foi acusada de conspiraraconpresidente mexicano Pascual Ortiz Rubio e gs@ éxpulsa do pais. Foi para a
Europa aonde continuou sua militincia politicaipigendo ativamente das agfes da Internacional @izauem varios paises como
Alemanha, Unido Soviética, Espanha e Franga, selmaredo contra os regimes nazi-fascistas quepsahtes/am pelo continente. Em 1936
regressou ao México e teve sua expulsdo do paliadanpelo presidente Lazaro Cardenas. L4 permamééawa morte em janeiro de 1942.
Para mais informacdes a respeito sugiro consugtasitdiografias a seguir: CONSTANTINE, Mildredina Modotti: Una vida fragil
México: Fondo de Cultura Econémica, 1979; LOWE a8avl. Tina Modotti: PhotographsPhildelphia: Philadelphia Museum of Art, 1995;
PONIATOWSKA, ElenaTinisima México: Era, 1992.
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periodo ela esta separada de Rivera e precisarsientar-se, o que deve ter influenciado o
processo de trabalhar exclusivamente na sua piltiargaapitulo a seguir enfocaremos a obra da
artista propriamente dita.
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4- QUANDO AS CORES E AS DORES ENCONTRAM AS PALAVIBA

Verde — luz tibia e boa
Amarelo — loucura, doenca, medo. Parte do sol aldgria
Azul cobalto — eletricidade e pureza. Amor
Negro — nada é negro, realmente nada
Verde escuro — cor de maus pressagios e bons regyoci
Azul marinho — distancia. A ternura também podedeste azul
Magenta — Sangue? Pois, quem sabe!

Frida Kahlo

Para discutir as obras de Frida Kahlo, compreatwaue ela teve influéncia ao
mesmo tempo em que foi influenciada pela realidadegue estava inserida, é importante ter
em conta que ela expressou-se ndo apenas emntalgaem cartas e também no diario que
comecgou a escrever j4 a certa altura da vida.

Ao trazer estes elementos para este trabalhogippsk dilema de como abordar
tantas obras, tantas palavras e tantas dores arasapma dissertacdo. Foi entdo que surgiu a
idéia de selecionar algumas obras que demonstrassarpcao politica, sua identificacao
com 0 povo mexicano e suas palavras acerca doiguewa e sentia. As cartas foram sendo
inseridas durante a escrita, como forma de trazsuas palavras para ratificar as minhas.

Partindo deste ideal, optei por subdividir suam®lem cinco categorias sendo que em
uma delas abordarei esbocos e paginas de seu pé&ssoal. A divisdo ndo obedece a uma
ordem cronoldgica, mas sim a caracteristicas corsatre as obras. Sao elas: “Eu pinto a
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mim mesma”; “As vezes eu era atacada de nauseastagas de champanha”; A Natureza
Bipartida do Universo; Frida Kahlo escrita por Eridahlo e Arte a servigo da revolucao.

*k%k

4.1 — “Eu pinto a mim mesma”

J& referi anteriormente que Frida Kahlo comecopingar enquanto ainda estava
convalescendo do acidente que sofreu, gracas auaete especialmente confeccionado que
foi colocado sobre sua cama. Também Ihe foi dadomeama situacdo um espelho.
Possivelmente estes fatos ajudaram muito a quiestadenha durante toda a vida, feito uma
grande série de auto-retratos. Segundo Haydenndgela teria dito: “Eu pinto a mim mesma
porque estou freqiientemente sozinha. E porque assumto que melhor conhetd”

Estima-se que ela tenha pintado mais de duzenttosretratos, muitos deles para
serem presenteados a amigos e parentes, 0 queorfezjewe uma grande quantidade se
perdesse. Evidentemente, ndo seria possivel ttades, nem mesmo 0s preservados, pois
nao caberia no alcance deste trabalho. Assim, @opelos auto-retratos a seguir teve como
objetivos norteadores demonstrar a transicao estgtr que a artista passou desde o primeiro
auto-retrato em 1926, e ser uma fonte artistica pampreender de que forma a revolucéo, a
politica e 0 seu trabalho como artista foram semesvendo e se manifestando ao longo de

sua vida.

% HERRERA, HaydenkErida, a biography of Frida KahloPerennial: New York, 2002. p. 74
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Auto-retrato com vestido de veludo (1926)

Este foi seu primeiro trabalho considerado séfmi. pintado alguns meses apos o
acidente. E um auto-retrato, porém muito diferef#émagem real da artista na época. Ela
tinha em torno de 18 anos, mas aparece como umiasadote com feicbes bastante
europeizadas. Seu olhar é languido ausente e pexj@ssivo, seus labios finos e bem
desenhados e seu pescoco alongado. Suas maodessti@ente caidas, com um trejeito
feminino e fragil e remetendo-me a imagem de uniarbe classica. Seu cabelo aparece
preso em um coque baixo, dividido ao meio e muédm lalinhado, ajustado. Tudo aparece
muito certo e no lugar. Tem a orelha pequena. Hia de lado, numa posi¢cdo nobre,
aristocratica, com ares de realeza. Kahlo estadosam vestido de veludo vermelho cuja
gola apresenta o desenho de flores, como se fasg@ein de veludo, porém de estampa
diferente. A manga do vestido, que é comprida, &amtem tracos do mesmo tom da gola. O
vestido se assemelha a um robe. Tem um decote émddtante profundo e lembra uma
roupa nobre, mas ndo lembra em nada as roupasaqusawa na época. Nem com o uniforme
da escola, nem com roupas que costumava usar ¢d#goacom fotografias da época) e nem
com as roupas que sua familia usava. E um vediitmedo, delicado, parece uma roupa fina,

uma roupa elegante. Atras de si, vé-se uma imageuara o fundo da tela tem tons de cinza

5" KETTENMANN, Andrea.Frida Kahlo: Dor e Paixa0TASCHEN: 2006. p.6
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chumbo, cinza claro e preto, parecendo um céu motaom nuvens. Apresenta formas
bastante organicas que desenham espirais, ondabra @s quadros expressionistas alemaes,
pelas formas espiraladas. Remete a uma sensagafindade, universalidade. O quadro me
passa uma sensacao de leveza, apesar das cores.escu

Esse auto-retrato realmente ndo se parece emaoaddotos suas do periodo. No
quadro ndo se vé a pintura do buco saliente qéecseacteristico em suas obras posteriores.
sugerindo qgseu
diferente  dusto

Seu gqueixo aparece muito fino e levg

rosto fosse afinado nesta parte ba
redondo que aparece em suas fotos. }

Na fotografia ao lado, feita po seu pai no ano de
19263 ela também usa um vestid

|

que fosse de veludo (ou algum outf

que poderiamos supor
tecido pesad®),

ainda que no retrato seu olhar tamb@ pareca tistanela
também apresente o cabelo repartido™ ao meio conuecoq

baixo. A expressividade da fotografia £ = em nada seecga

gl

com a da obra, e isso fica bastante edenfé damt®sto Iargo- da imagem capturada por
Guillermo Kahlo, o que lhe confere uma presenceacarde, ao contrario da imagem pintada
por ela. Seu nariz € bem mais largo no retrato, bemo sua sobrancelha mais expressiva.
Apesar de no quadro suas sobrancelhas aparecerdgas jgobre o nariz, caracteristica
marcante da pintora, em seu desenho ela aparete lmenn desenhada e fina, conferindo aos
olhos uma moldura leve, muito diferente da suasaswielhas reais, que eram de fato grossas
e escuras. A expressividade presente na fotogéafiarte, presente, firme, menos leve e
distante do que ela demonstra em seu trabalhdi@tiginda ratificando a imagem real, vé-
se nas outras fotografias seguintes, a primeirdoéamfeita por seu pai e a segunda tirada

durante os tempos da Escuela Preparatoria Nacmtiph de roupa que ela costumava usar:

% |dem,p.7
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Frida Kahlo (der:) y
amigas de la preparatoria. 39

Provavelmente no ano anterior ao acidente, incaaei por seu pai, Frida Kahlo teve
aulas de desenho com Fernando Fernandez, um ftipégeercial que tinha uma oficina
perto de sua escola. Supde-se que nesse momejaaplaesentasse aptiddo para o desenho e
tenha também comecado seus primeiros desenhossdevatdo, o que apurou seu olhar
artistico e seu contato com a influéncia da lutetea Em esbocos de desenhos desse periodo,
percebemos que as referéncias trazidas por esfesgoo, eram de modelos de artistas
renascentistas europeus. E de se supor que edarfagias copias de telas e desenhos de
artistas em atividade na Europa deste periodostamia presente neste quadro, por exemplo,

a influéncia das obras de Amedeo Modigliani. Assongue vejo € que eram essas as

referéncias que a jovem tinha e que ela acabou ap@ss para seu
|

desenho. Apesar de ser um auto-retrato, ndo & ‘,u ) } to-retvato que de fato

se propbe a se aproximar de sua imagem real. = é% Gartam que traz

referéncias do que ela era, da sua imagem, mas ao esmon tempo esta

|
carregado de simbologismos de uma arte classica, e qestava sendo

discutida, trabalhada, produzida na Europa e doredique  essa
referéncia € trazida principalmente em funcédo dastso de desenho.

Da mesma época ha um retrato que ela fez der@rikahlo, sua irma& mais nova, que
também traz estes mesmos tracos.

Nesta teld! Cristina também aparece com uma imag

cuidadosamente desenhada, com os cabelos igualatieizdos, as maos
pousadas sobre o colo, usando um vestido leve etoas pastéis,
sobrancelhas, nariz, labios e queixos finos e aldtis. O quadro é claro
leve também, em tons de branco e cinza clategeadépara rosa claro. E

39 KAHLO, Isolda.Frida intima. Buenos Aires: Gato azul, 2004 p. 124
40 BURRUS, Christina [2007]. Frida KahlBainting her own realityNew York: Abrams, 2008. p. 10
“1 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit., p15
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uma tela que lembra a arte classica, lembra telastlireza morta e que parece buscar uma
perfeicdo das formas. Sua face aparece muito sagyele é alva, as bochechas rosadas por
um blush labios vermelhos, e olhos marcados, maquiaddgredie das fotografias
conhecidas do mesmo periodo. Um olhar ausente,apay@nte distanciamento, imagem de
aristocracia, de nobreza que em nada se pareceasararacteristicas da familia Kahlo y
Calderdn.

A sensacdo que tenho destas obras, além do releafdicia Galarit’, da mesma
época e que traz também as mesas referéncias, é gqoetrabalho que procura mostrar
formas belas, leves. Esta Frida Kahlo retratadaasece com uma mulher muito mais bonita,
feminina, delicada, do que ela era de fato e doetpi®ai, no futuro, destacar como sua auto-
imagem. Em suas obras posteriores, que serdoadada@randes marcas de seu trabalho como
artista, a sua imagem se expressara muito maigéatide suas caracteristicas de forca e
expressividade, que se aproxima da fisionomia dagheres indigenas mexicanas,
contrapondo-se a uma imagem de fragilidade e gédeibastante europeizadas, retratadas
nos trabalhos deste periodo.

Este quadro foi pintado para Alejandro Gomes Argu primeiro namorado do
tempo de colégio. No mesmo periodo, apos o acidemefoi morar na Europa e eles
trocavam cartas, mas ja ndo namoravam e ela seuiia a sua falta. Reclamava que ele ndo
mais Ihe escrevia com a mesma devocado nem falaedsuas juras de amor. Nas cartas
enviadas a ele na Europa, Kahlo referia-se muigaes/com sentimentos dubios em relacao
ao continente europeu. Uma vez que seu amado eacarse explorando aquelas terras e lhe
enviava cartas, provavelmente, contando muitagdades interessantes sobre o velho mundo,
por certo que isto agugava sua curiosidade, qu@d@ era pequena em funcdo da
nacionalidade alema de seu pai que tinha impodareiformacao intelectual de Frida Kahlo.
Por outro lado, ela considerava esta aventura emgiga por Alex como responsavel pela

distancia que se fazia entre os enamorados.

“2|dem,p.14
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Auto-retrato “O Tempo Voa” (19293

Este quadro ja apresenta bastante diferencas empacacdo ao analisado
anteriormente. Nele a artista olha para frenteamn® espectador. Vé-se muito mais
expressividade e forca em seu olhar. Sua sobrancélb aparece tdo delineada, mas mais
esfumacada, seu nariz ja € mais largo e presentisinaomia, bem como seu queixo
deixando ver-se um rosto mais redondo. Seu pesinda € alongado e fino. Ndo se vé suas
MAaos; o retrato € pintado a partir de seu bustes&pde sua imagem ser mais firme, mais
presente, mais forte, ainda tem as macas da faedas. Seu cabelo ainda esta definido em
coque baixo, mas nao se apresenta de forma téanétegomo na imagem anterior. Usa uma
camiseta branca, muito simples, aparentementedeitdgoddo, com uma barra de renda nas
mangas. Segundo Kettenmann esta vestimenta foiomuiitizada neste periodo pelas
mulheres mexicanas, entrando em consonancia comescetite espirito nacionalista e o
“interesse revivalista pela cultura indf&” O colar que ela est4 usando remete aos artesanato
feitos de pedra de jade, muito tradicional na arties das civilizacdes pré-hispanicas no
México. E um colar que fica bem préximo ao pescagg;ontas tém mais ou menos 0 mesmo
tamanho, grandes, a excecdo de uma pedra maidgrmato anguloso entre quadrada e
retangular. Nesta pedra vemos um desenho que nhenfigzar a imagem de um sol, levando-

me a crer, corroborada ainda mais pela sua op¢agedra de jade, que ela estaria iniciando

4 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 28
“|dem,p. 26.
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0 processo de abordar tracos marcantes da cultdigena em suas obras. A meu ver, esta
imagem do colar vem enfatizar a presenca que vemespressividade de seus olhos e rosto
como um todo na imagem. Ela usa brincos longostameém me remetem a pedra de jade,
ainda que esta pedra apareca nos brincos maisit@aasdo que no colar, que traz pedras
opacas. Esta Kahlo, com estas veste e este qutar e mostra para mim ja um pouco mais
madura e forte, do que no quadro anterior, mesmauda tenha tracos de uma jovem.

Esta imagem ja é um pouco mais proxima das
imagens fotograficas que vemos dela neste peridi@o.
fotografia abaixo, de 1929, em que ela aparece em
companhia de Diego Rivera e Lucille e Arnold Bldfich
aparecem mais semelhancas entre as duas imagénilae

Kahlo, embora ainda seja marcante a diferenca @usd,

gue em seu quadro ainda aparecem desenhados doio® |a
de boneca. Neste quadro também nao vemos aindzcapar

desenho de seu buco, que vai se destacar sobremanei

suas obras posteriores. Ainda € uma imagem muiis ma
fragilizada do que a que ela fara de si mesma nwdie do que — motivada por tudo o que
venho lendo a seu respeito — acredito que ela fegsgadeiramente.

Atras dela vemos uma janela, que tem um peiterijcade. Ha uma cortina, escura,
feita de tecido grosso, pesado, possivelmente gefugsa por um corddo vermelho. A janela
aberta nos deixa ver um céu de um azul palidoeapardo fim de tarde. Atras de seu ombro
esquerdo, vemos uma coluna de madeira rebuscac@uia tem o formato de um parafuso
largo, remetendo a um mobilidrio nobre, elegantdar& esta coluna ha uma base quadrada
gue comporta um reldgio marcando sete minutosgmtees horas. Isto, me leva a pensar que
se trata de uma tarde nublada, j& que ainda qaeazejl o céu, é um azul com tracos

acinzentados, como um Ccéu que escurege. Tm
¥ g

~

Aparentemente, o relégio tem muito significado re,s

quadro, principalmente em funcéo de seu titGldgmpo

E um avido pequeno, pintado em tons de branco esujo

“S FRIDA -Edicién Comemorativa: 100 afios Del Nacimiento ddaFKahlo. México D.F.: Landucci, 2007 p. 66
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cinza. Pode-se distinguir bem as suas asas, caad#kce, esta em tons de um alaranjado
sutil, abrindo a imagem do quadro.

Analisando este quadro em relagdo ao anteriorpseaque eles tém, aproximadamente
um ano de diferenca entre si, mas a sua vida pestedo ja se modificou muito. Neste
momento ndo vemos mais a adolescente enamorada delega de escola que se encontra
distante. Vemos uma jovem que ja se encontra eisobmorosamente com o grande pintor
Diego Rivera, muitos anos mais velho, um membreoatio Partido Comunista Mexicano,
que frequenta as rodas intelectuais dos militaptdticos que estdo em total atividade na
cena da sociedade mexicana. Neste momento Friddo Kahse encontra em total
envolvimento com as pessoas que estao discutitikt@ia e os rumos que vem tomando o
seu pais poés-revolucdo e pos-Constituicdo de k@ii@p podemos ver na fotografia acima,
durante a passeata pelo Dia do Trabalho, em PdrdeiMaio de 1978,

Convivia com proximidade com a fotografa
italiana Tina Modotti (foto abaiXd, que ha pouco
tempo perdera seu companheiro, 0 revolucionario
cubano Julio Antonio Mella, exilado no México e ali
assassinado. Assim sendo, € claro que a sua \t#@a es

muito transformada neste momento, 0 que me leva a

crer que o titulo do quadro refere-se também & esta
mudancas pelas quais ela passou. O tempo estao/tsandém em sua vida. Esta ndo € mais
a menina acamada, que convalescia solitaria emys@to, fragilizada pelo acidente por que
passou e que a deixou com muitos 0ssos partidosieraiitas dores pelo corpo. Esta, que se
propde a ser mulher ativa, a ter amigos, a ter onvivio social, a conversar, refletir,
ponderar, me mostra outra Frida Kahlo, dispostap&rsr os seus infortinios e, como diria
Clarice Lispector, compreender que “se deve vipesar de...” Ao pintar este quadro, vemos
uma mulher que esté voltando a vida, retomand@aatvdade e a vontade de viver que ela
tinha quando ingressou na Escuela Preparatoriaoh&ce que, apds o acidente, se viu
obrigada a abandonar em funcdo dos altos custesulgatamento, o que a privou nao sé de
freqUentar as aulas e seguir seus planos de teenarédica, mas também de ter companhias
além de seus pais e suas irmas. Visto por estddanguacidente, além de té-la mutilado
severamente o corpo, também fez com que ela repemtnte se visse privada de muitas
coisas que lhe eram caras: os amigos da escolaesbigio de ter ingressado naquela

instituicdo, a viagem de seu namorado. Isso mosteao contexto em que ela se encontrava

46 BURRUS, ChristinaOp.Cit.,p. 35
47ldem p. 32

43



ao pintar o quadro anterior, era de muita dor greefito. Em pouco mais de um ano, muitas
coisas na sua vida se modificaram e ela comegeoagaistar este espaco. E neste panorama
de reconquista que ela esta se retratando no seguadiro. Ela encontra-se envolvida em
outra atmosfera, mais viva.

Estas mudancas se refletem, a meu ver, ndo apenidisilo do quadro, mas no seu
estilo de pintura. Vejo uma transicdo e um amadwmest®o em sua pintura, uma vez que
ainda que haja no quadro a referéncia a tracoshgseam aproximacao a realidade, uma
coluna que é verdadeira, um avido que é verdadainoreldgio, enfim, todos estes objetos
sdo concretos, mas o seu desenho se apresenta oiéssiso, iniciando a propor uma
inovagcdo em seu proprio estilo anterior. Pode-serificar primeiros tracos de abstracdo da
realidade, algo que estard presente em suas alitmasf e que comeca a se esbocar nesta
tela.

Ainda com relacdo as mudancas no estilo de pinttoamecamos a ver com mais
clareza a influéncia das obras dos muralistas, tgoe se espalhado por todo o México:
valorizagdo da cultura indigena pré-hispanica entirmento de nacionalismo. Como exemplo
na figura ao lado, fragmento da obra “A OferendaDiego Rivera [1924].
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Auto-Retrato com Colar (193%)

Este quadro ja é muito diferente dos anteriores. Gbelo ja apresenta uma imagem
muito menos europeizada, ela tras alguns rajadsscabelos da testa e das costeletas,
comecando a demonstrar tracos mais masculinizagesde alguma forma se parece mais
com a sua postura frente a vida. Ela usa uma tiarega no alto da cabeca, imagem que me
remete a muitos quadros de Diego Rivera, ondeietava indigenas mexicanas, na colheita
de copos de leite. Em suas imagens de mulheresamas, tanto contemporaneas quanto pré-
colombianas, Rivera traz uma referéncia forte a #8pb de penteado, e em fotografias de
Frida Kahlo, vemos que ela de fato adotou estéogsdira si. Conforme Kettenmann, este
penteado de trancas que se juntam no cimo da célsgaelhante ao das indigenas do norte
do estado de Oaxaca e de Sierra Norte de Puehien Buto-retrato que comeca na parte
acima de seu seio, € um quadro bem enquadradomagam que lembra um retrato 3X4 de
seu rosto. As macas do rosto aparecem pintadasjena® tom menos réseo e mais em tons
terra. Seus labios ja aparecem mais largos, matanté da imagem delicada e fina das
imagens anteriores, ja é bastante aparente o deslenbuco escuro, as sombras que ela faz
em seu rosto ja Ihe conferem uma fisionomia maisada, mais forte e vigorosa. Seu rosto

ja aparece bastante arredondado, com os maxilas&s pnoeminentes, ao contrario da

48 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 16
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imagem languida e afinada préximo ao queixo, piteseas obras anteriores. Ela mantém no
olhar a expressividade do retrato anterior. umaesgividade presente, viva, que olha de
frente e com firmeza. Seu pescoc¢o ja aparece beis cugo e largo, mais proximo das

fotografias da época como podemos ver abaixo. Mgira, tirada no mesmo ano por Imogen

Cunningham, em que ela aparece muito semelharridaaahlo do auto-retrato.

Tanto no quadro quanto nas fotografias, ela esthdo, novamente, um colar de jade,
trazendo mais uma vez as referéncias as origenpalas mexicanos pré-hispanicos, bem
como seus trajes. Suas sobrancelhas, que se jnotaentro da testa, ja possuem um carater
mais representativo na obra, como ficara evidemtéoelos os seus trabalhos daqui pra frente,
conferindo muito mais proximidade a este desenhm real Frida Kahlo. Ela usa
novamente uma camisa branca, dessa vez com undeel@e na gola, mas que € a mesma
referéncia a vestimenta que ela usava no quadevi@ntonde busca se aproximar do que era
usado pelas mulheres mexicanas, fossem indiasar@serou camponesas, mostrando a

identificacdo que ela tem com elas.

Neste ano, ela estava vivendo em Detroit, em furdgionural que Diego Rivera
pintava para o Instituto de Artes daquela cidadéogirafia ao
lado’Y). Neste periodo, ela se recuperava da morte densiea
gue ocorrera alguns meses antes, e de seu primbwoao

espontaneo. Foi uma fase dificil em sua vida, uezaque Diego

Rivera passava a maior parte do tempo absortogusr afrescos.
Ela sentia-se muito sozinha e tinha saudade doddéRiorém, a julgar pela aparéncia firme,
fresca e atraente com que ela se retrata, em posicdo ao quadro pintado em 1922itp-

retrato na fronteira do México com os Estados Usidaser analisado em seguida), vejo que

“9 FRIDA -Edicién Comemorativa: 100 afios Del Nacimiento déaFKahlo.Op. Cit, p. 65
%0 BURRUS, ChristinaOp. Cit, p.37
51 HERRERA, HaydenOp. Cit.,imagem 23.
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ela busca superar esta fase dolorida e solitadea@®do-se ao trabalho. No fim deste mesmo
ano, em novembro, escreve uma carta a Isabel Cammpasamiga de infancia que esta no
México e diz que sente muita saudade de seu paigjue Nova lorque € linda, muito mais
agradavel do que Detroit, mas que ainda assimMéaxico que ela gostaria de estar e que ela
espera que dentro de um més, mais ou menos, etége Rivera retornem ao México para ali
permanecer por pelo menos um ano. Ela menciont o&da, as coisas boas e diferentes que
a fazem gostar de Nova lorque, mas que a imin&wismverno e da neve, a fazem dar-se
conta de que passara muito frio, apesar das sa@snes, e assim discorre novamente
enfatizando sua opcédo por vestir-se de forma quapraxima dos trajes tradicionais

mexicanos. Vejamos em suas palavras:

Ontem nevou aqui pela primeira vez, e logo estarniéonfrio; mas ndo ha alternativa sendo vestingpaode
baixo de |& e agiientar a neve. Pelo menos com minfeanes saias compridas, o frio me afeta mends (.
Continuo maluca como sempre e ja me acostumei céanvetha indumentaria. Algumas gringas me
imitaram; querem vestir-se como “mexicanas”, masagmdas parecem uns nabos e, para dizer a verdade
s&o feias mesmo. Isso ndo quer dizer que eu Bdf linas, pelo menos, aceitavel.

Acredito que esta referéncia ndo vem apenas egidutia proposta revolucionaria de
resgatar no povo mexicano o nacionalismo e a #iaditdigena, mas também pelo fato de ela
trazer esta identificagdo de dentro de casa. Sesenadfilha de um indio e nascida na cidade
de Oaxaca, onde até os dias atuais, segundo dopeéciia Nacbes do Mundo, usa-se o traje
tehuana especialmente em datas comemorativas da higtérigovo mexicano. E ela usava
freqientemente esses trajes, bem como os retratomtas de suas obras. Talvez, em
funcao de estar sofrendo com o frio nova-iorquinia saudade que ela sentia do México, seja
a esta a razao que a fez optar por pintar-se usatel® camiseta de algodao, ndo apenas no
intuito de resgatar essas caracteristicas, maftarpbr desejar estar no calor mexicano, em
sua terra, com seu povo. E — porque ndo? —, sataama realidade que a fazia sentir plena,
segura e confortavel, ela estivesse encontrandasgsagens o ponto forte onde se apoiar
para passar pelas dificuldades vividas recentemAirtda na mesma carta, ela teria pedido a
Isabel que Ihe contasse: “0 que tem feito e como passado esses dias macantes em
Coyoacén, que parecem tdo lindos quando se esé’[oh

O México, suas cores e suas dores, sdo muitorpessea vida e na obra de Frida
Kahlo, ainda que ela se encontre nos Estados Urkid@sleixa muito claro que esta condicéo
de permanéncia na “gringolandia”, como ela costamaferir-se aos Estados Unidos aos
amigos mais proximos, se da exclusivamente em éudoétrabalho de Diego Rivera, e que

ela ali esta para acompanhar seu marido.

2 7ZAMORRA, Marta. [1997)Cartas apaixonadas de Frida KahlRio de Janeiro: José Olympio, 2002. p. 32.
%% |dem 31.
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Quanto a sua fala citada anteriormente, onde eeleefere a beleza (ou feiura) das
estadunidenses, entendo que ela deixa claro quéesude beleza aproxima-se, na verdade,
dos tracos de fisionomia latinos e indigenas ptesemo México, oriundos da miscigenacéo
entre indios e espanhais, onde ela se encontractwam sua familia e as mulheres mexicanas
que ela tanto admira, ndo apenas por sua aparénag,por suas garra, personalidade e
espirito de luta.

Atras da sua imagem, o fundo do quadro é de umal@ainza azulada. Como dito

anteriormente, pouca coisa se vé no quadro aléseweosto, enquadrado e centralizado na

jade, das trancas unidas no topo da cabeca e ddsnertas,
aparecem em sua pintura agora como clara influétesaobras dosg
muralistas Miguel Orozco, David Siquieros e DiegwelRa, como |
podemos ver nesta imagem abaixo, obra deste Gifimo.

Estes artistas aparecem no cenario artistico ealsdoi México, no periodo poés-
Constituicdo de 1917. Cabe a eles o resgate, ati@dwéseus afrescos, da cultura indigena
tradicional mexicana, do qual muito havia se pardidrante os anos de ditadura porfiriana.
Pode-se dizer que eles foram responsaveis porr téatena no povo o espirito lutador e
solidario que os acompanha desde as lutas entrib@s indigenas, passando pela resisténcia
a dominacado espanhola, as revoltas internas espenkois, caudilhos e nativos, até a queda
de Porfirio Diaz. Todas estas lutas de conquister@nquistas, tdo marcantes na historia
deste povo, vao ser retomadas apés a vitéria dasurgonarios e amplamente difundidas
atraveés das obras dos muralistas.

E dificil precisar o que aconteceu primeiro: elantificou-se com essas tradigdes por
eles retomadas em suas obras, passou a fazerlas@ gr isso elas aparecem em seus auto-
retratos, como uma consequéncia natural de queta pirque vé, e ela vé em si essas
caracteristicas. Ou nao, ela teria comecado arpstas simbologias, influenciada pelas obras
dos referidos artistas, muito presentes em suasforanacées enquanto pintora, e essa
proximidade com a sua obra é que foi transforma®ilomodo de agir, de vestir-se e tudo o
mais. Qualquer afirmacéo neste sentido pode semigvuma vez que até o momento nao ha

registros categoricos em minha pesquisa a resgegte tema. O que, sim, estou certa, em

* RIVERA, Diego.Festival da Flore§1925] imagem retirada do sitio
http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultutevigddiego_rivera/1Acesso em 18 de maio de 2009 as 23:06
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funcdo das imagens analisadas de suas fotogradede da adolescéncia e dos retratos de
familia, é que esta opcdo por apresentar-se ao ondesta forma, € marcante apds a sua
melhora em relagéo ao acidente e seu convivio cmgoCRivera. Antes disso, viamos uma

Frida Kahlo que optava por roupas bastante maszatias, sobretudo calcas compridas e
ternos de homem, mas, acredito que esta opcaovaendato em funcéo de querer esconder
sua perna esquerda, mais fina em fungcédo da politensefrida aos seis anos de idade. Da
mesma forma, a substituicdo pelas saias longais surhesmo efeito e ainda a aproximava

mais e mais da simplicidade que identificava a fagdo indigena e mestica no México.
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A Moldura (1938¥

Mais importante do que esta tela em si é 0 quavalee, o contexto em que se
encontra a vida de Frida Kahlo neste momento éoadaele ter-se tornado um marco em sua
obra por ter sido o primeiro quadro de um artigt&b-americano a ser comprado pelo Museu
do Louvre.

Em 1937, André Breton vem ao México, em nome dmidterio das Relacdes
Exteriores da Franca, com o intuito de dar uma siconferéncias sobre o surrealismo. Ele
era o grande curador de obras deste género na épmeainistério entende o México como
um pais muito fértil quanto ao surrealismo, poo iskecide estabelecer uma ponte. Ele
conhece Frida Kahlo e tem seu primeiro contato asmsuas obras. Ele fica encantado com
seu trabalho e considera que ela se enquadra éstinma estética surrealista, ao que ela
rechaca dizendo que na verdade ela pinta apenas wealidade, e que ndo gostaria de ser
enquadrada em nenhum tipo de definicdo de arteeguirsnenhum padrdo estético. Mesmo
assim, ele diz que ainda que ela ndo queira, alaasurrealista, e sugere a obra dela para
Julien Levy, que possui uma galeria de arte em Nokgue. Levy gosta de seu trabalho e
propde que ela faca uma exposicdo em sua galerautriro de 1938.

%5 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 30
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Apesar de ficar um tanto excitada com o convigenglo parece muito convencida do
valor de sua obra. Em carta a Ella Wolfe escretfeui: convidada por Julien Levy a fazer
uma exposicao. Mandei-lhe fotografias de algunsqi@sirinhos que fiz recentemente e ele
disse que estdo OK® Teria dito em outra carta no mesmo ano enderegagaienne Bloch:
“Agora que sei que terei essa exposicao em Nov&,¥estou trabalhando um pouco mais,
para aprontar osnalditos trinta quadros, mas tenho medo de

n&o termina-los®’ (grifo meu). i

Porém ela vai a Nova lorque, sua exposicao e um

sucesso e dos vinte e cinco quadros expostog alievdoze e com
seu trabadiso foi
bemeadizada. A

exposicao anov

isso consegue ganhar algum dinheiro corf\y
inesperado e novo em sua vida e a fez se '
foto ao lado foi tirada durante a sug
iorquina® e

Apés esta experiéncia Breton convida Kahlo pamapmy uma exposicdo que ele esta
montando em Paris no ano de 1939 sobre o Méxicssiy@mmente idealizada durante o
periodo em que ali esteve. Ao lado vemos a imageapa do catdlogo da exposiiasua
viagem a Paris foi algo que a deixou deveras aasiovsa vez que
ela estaria afastada de Diego Rivera (de quemastparada), de
Nickolas Muray (fotégrafo com ela manteve um relaeimento
afetivo por alguns meses) e do México, além de estEnha em
um pais desconhecido.

Ao contrario da receptividade positiva experimdatam
Nova lorque, em Paris ndo se deu da mesma formacdfta a

Ella e Bertram Wolfe enviada de Paris em marco38 Ekla teria

dito que “as coisas ndo tém corrido b&m’Ao chegar ao pais,
soube que a exposicdo ndo estava pronta, que Bnétontinha retirado suas obras da
alfandega e que ela ainda nao tinha uma sala ppoa suas telas.

Na mesma carta teria dito que conheceu Marcel &uph“o Unico entre os pintores e
artistas daqui que tem os pés no chéao e a cabdggard, e que ele é quem conseguiu fazer
0S acertos necessarios para que a exposicao aEsseec

A exposicdo acontece e recebe a visita de um miroensideravel de artistas

europeus. Com isso ela recebeu muitos cumprimesnt® eles de Joan Mirg, Pablo Picasso,

% ZAMORRA, Marta.Op. Cit, p.85

5" ldem,p.91

%8 HERRERA, HaydenOp. Cit.,imagem 51
%9 BURRUS, ChristinaOp. Cit.,p. 69

50 ZAMORRA, Marta.Op. Cit.,p. 97
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Wassily Kandinsky entre outras grandes figuras doealismo. Porém, trata-se de um
periodo em que a Europa esta muito envolvida c&eganda Guerra Mundial. Diante disso,
apesar de as pessoas terem comparecido a expasredo.apreciado e elogiado seu trabalho,
e de o Museu do Louvre ter adquirido sua obra,p®&Egao ndo teve os mesmos frutos da
exposicao anterior, ocorrida em Nova lorque.

Sobre a obra propriamente dita, acredito que alles@o museu possa ter se dado
principalmente em fungcdo de a exposicao ser sobaeteamexicana e de nesta obra as
referencias mexicanas serem muito expressas, sdbras suas cores, muito fortes e vivas.
Em primeiro lugar, € muito marcante a escolha des;aue imediatamente me faz lembrar
paisagens tropicais. O quadro é um auto-retratopste e pesco¢co somente, onde ela aparece
com as suas caracteristicas de costume, cabelssspsmn tranca no alto da cabeca,
sobrancelhas unidas sobre o nariz largo, buco @snabre labios grossos e vermelhos e o
olhar bastante presente e firme, porém a meu vepaumo mais sereno e terno do que de
costume.

As gquestbes mais marcantes da obra estdo nas forarelas que ela traz no topo da
cabeca e no laco verde em sua nuca, mais umafeegaredo o forte deste quadro que sao as
cores vivas e alegres. O fundo do quadro € de whfade e intenso e ao redor de sua
imagem é que esta colocada a moldura, que da noimaa

E uma moldura que relembra ostablos votivos do México, principalmente pelo
tamanho do quadro (29,3 X 22 cm), alias, como adganaioria de suas obras. O quadro tem
muita vida. Tem nas laterais inferiores duas imageme lembram dois papagaios,
provavelmente inspirados nos “loros” que ela tidm sua casa em San Angel, temos
referéncias a um bordado que remetem aos bordaeesnpes nosetablos nas cores cor-de-
rosa, vermelho e amarelo. As cores séo todas eifades, confirmando a idéia de que esta é
uma das caracteristicas marcantes e representdtigas obra.

Mesmo que ela ndo tivesse conta de seu talent®oeparcebesse o valor de seu
trabalho, o reconhecimento de um museu como o kofnirde grande importancia. Hoje o
quadro esta localizado no Museu Nacional de Artat€oporanea no Centro Georges-

Pompidou, em Paris.
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As Duas Fridas (1939}

Este quadro foi pintado no verdo mexicano de 1888s voltar de Paris, em fins de
marco, Frida Kahlo passa alguns dias em Nova loeqdepois retorna ao México. Em sua
chegada aos Estados Unidos, soube que Nicholasa¥datégrafo com quem manteve um
intenso romance por alguns meses, iria se casarootr@ mulher. Isso a deixou um pouco
entristecida, pois ela n&do esperava pelo rompimeatobora o relacionamento nunca a
tivesse feito abandonar de fato Diego Rivera, @sspu a ver em Nick (como o chamava
carinhosamente) um porto-seguro, alguém que a adan@ com quem ela experimentou uma
relacdo de muitas confidéncias e afetividade.

Este quadro comecou a ser pintado tdo logo et ao México. Sua crise com
Rivera piorava gradativamente a ponto de ele pedivorcio, alegando que seria o melhor
para ambos. Embora ela tenha concordado, foi maismomento doloroso. Um novo
rompimento com Diego Rivera — na verdade a efdiivale sua separacao — logo em seguida

a noticia do casamento de Nicholas. Ela passavaupomomento de grande soliddo e

51 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 53
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percebeu que precisava tornar-se ela mesma o s Assim, ela opta por retornar a Casa
Azul e dedicar-se ao seu trabalho, decidida a n@is depender financeiramente de homem
nenhum.

E um dos seus primeiros quadros em grande esdgtararo em sua obra como um
todo. Ele tem 173,5 X 173 cm, praticamente sua @ma@m tamanho natural, onde sua
imagem aparece duplicada. DUasdas, sentadas lado a lado sobre um mesmo banco de
vime e dando-se as maos. Atras do quadro vemoagemde um céu nublado nas cores azul
escuro, preto e branco acinzentado, para compouans. Nao se consegue distinguir se &
um céu noturno ou de um dia chuvoso. Este césteade até tocar o chdo, de cor marrom e
gue pode ser tanto o interior de um comodo comoaurbiente externo, onde o solo se
encontra com o horizonte formado pelo céu. Nao modever os pés desthsdas, uma vez
gue ambas usam longos vestidos que tocam o ch&om mstes vestidos sdo distintos e essa
diferenca é crucial na pintura. Uma delas, a qté gssta a direita do quadro, usa um traje
tipico tehuana composto por uma saia verde de franjas na bawena blusa azul com
detalhes em amarelo. O vestido € muito semelhantgua aparece em seu quadkbeu
Vestido Pendurado Ali"e era o tipo de roupa que ela usou muitas vezsdede seu
casamento com Diego Rivera. Ela segura nas maospequeno porta-retrato oval,
semelhante a um amuleto, que tem uma imagem deo Regera quando crianca. Deste
amuleto vemos sair uma fina artéria, que passadmr de seu braco esquerdo, por dentro de
sua blusa e chega até a imagem de seu coracagaCiaeesta exposto, desenhado sobre a
roupa. Vemos claramente que o coracédo € feito eguinte de detalhes, sugerindo que ela
tinha bons conhecimentos de anatomia do corpo hontaom coracéo inteiro cujas veias e
artérias aparecem saudaveis entram no corpo, skgs@u curso natural através do peito e do
pescoco. A artéria que vem do porta-retrato faz wmarcacdo, entrando no coracédo e
seguindo em direcéo ao coracdo da dbtida, colocada a esquerda do quadro.

Esta outraFrida esta ricamente vestida, usando um vestido tambégo] porém
branco e rendado, de gola alta, com babados nagasmanapliques de pequenas flores e
folhas em tons de terra na barra, remetendo a stideale noiva usado em séculos passados.
EstaFrida tem ares mais europeus, aristocraticos, em C@HiGHD a outra que claramente se
refere as tradi¢cdes indigenas do México. Tambénteetaseu coracdo exposto, desenhado
sobre a roupa, porém este coragcdo estd abert@doolbngitudinalmente deixando ver
algumas de suas artérias rompidas e ocas. Algusias também voltam a entrar no corpo
através do pescoco, mas a mesma artéria que ¥eamat sofre uma nova bifurcacao: entra
no coracao partido e depois passa por tras demsbrodlireito, segue por baixo de seu braco,
que esta pousado sobre o colo, e a sua extremédaaltentada por uma pincga cirdrgica. Este
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instrumento contém parte do sangue que corre RewHa, porém vemos que ele esta se
esvaindo aos poucos, pingando no vestido e formduds pequenas pocas de sangue sobre a
saia branca. Esta extremidade que perde sangueoéstada na mesma altura em que a outra
extremidade esta presa a imagem da crianca DiagweRique contém o sangue.

As imagens sdo muito parecidas, mas a mexicana tl@senho do bu¢co mais escuro,
bem como as sobrancelhas grossas e o rosto maadogvor sombras. Em contrapartida, a
outra, a européia traz o semblante mais suavemkvie relembrando a imagem de seus
primeiros auto-retratos. Parece-me uma Frida Katds jovem, mais fragil e delicada. Sob
esta perspectiva, talvez o traje europeu se rafiradicdo alema herdada de seu pai e que foi
muito marcante sobretudo em sua infancia e adaolescé

EstasFridas contrapostas me fazem levar as seguintes considsagxistem duas
Fridas. Uma que é amada por Diego Rivera e que por issongleta e feliz. Ela € bonita em
sua vestimenta mexicana, tem um coracdo inteiroopde o0 sangue circula normalmente
mantendo-a viva e ligada a ele através de sua image porta-retrato. A outr&rida,
europeizada e que ndo se identifica em nada maisaéoida mexicana, artista, reconhecida
internacionalmente, € unfaida incompleta e que se esvai, justamente por naonses
Diego Rivera. Ela tenta manter-se viva, ainda qra Rivera, substituindo-o em sua vida,
aqui retratado pela pinga cirdrgica, mas esta @acodta de sustentar a sua vida. Esida
nao vive, apenas sobrevive enquanto seu sanguseresgota. Este quadro me leva a crer que
foi um ano muito dificil em sua vida, de profundéiddo — abandonada por seus dois amantes
em um pequeno intervalo de tempo — e que talveterlea se pintado duas vezes, em grande
escala, numa tentativa de ndo mais se sentir sgzmmbcisando sentir-se acompanhada de si
mesma, uma forma que ela teria encontrado de re@gianesma.

Lembrando que quando comecou a pinfaigda estava convalescendo do acidente,
deitada na cama, com o cavalete sobre ela e aadewm espelho. Podemos ver também
este quadro, que tem a sua imagem duplicada, commesgate deste periodo, em que ela
também era muito solitaria, e tinha consigo aparsisnesma.

O quadro é finalizado poucos dias depois de efétivseu divorcio, em dezembro do
mesmo ano, e em janeiro do ano seguinte foi expoast@aleria de Arte Mexicana, na
“Exposicdo Internacional do Surrealismo” promovigar André Breton, César Moro e
Wolfgang Paalen. Além de Kahlo, participaram tamiofsta exposi¢cdo Paul Klee, Wassily
Kandinsky, René Magritte, Salvador Dali e Diego dR&az Posteriormente, fez parte da
retrospectiva “Vinte Séculos de Arte Mexicana” aiigada pelo Museu de Arte Moderna do
México.

*k%k
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4.2 —“As vezes eu era atacada de nauseas erasedaghampanha”

Durante o periodo 4 7 em que esteve
morando nos  Estados » Unidos em funcao do
trabalho do marido Diego Rivera, Frida Kahlo
teve a possibilidade de | conviver mais de perto

com o estilo de vida estadunidense.

Possivelmente o fato de estar convivendo com

parte da alta sociedade ?jo-saVggigsﬁzgiofgl;e;e“era“d daquele pais — Rivera
fora contratado pelo industrial  John  D.
Rockefeller Jr. — fez com que ela se deparasseurnanrealidade muito diferente da vivida
por ela em seu pais natal. Acima, fotografia delé&kao lado de Nelson Rockefefier

Ainda que houvesse divisdo de classes no Méxidatm de ter passado por uma
grande revolucdo, da qual ela foi audiéncia atprayavelmente fez com que ela ficasse
chocada com a valorizacdo dada para o capital pei@pectivas de progresso que tinham
destaque nos Estados Unidos da América na épode.|&abrar que haviam se passado
poucos anos da quebra da bolsa de valores de NMoyael que se deu em 1929, e o pais
estava se reestruturando.

Nestes anos de experiéncia estrangeira, FridaoKphtou dois quadros muito
significativos a respeito de seu sentimento ambiigeote a este modelo de vida, e que
retratavam também a saudade que ela sentia do Méxa@migos e parentes que ela havia
deixado para trés.

52 HERRERA, HaydenOp. Cit.,imagem 33
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Auto- retrato na fronteira do México com os Estatdmédos (193%°

Em abril de 1932 o casal volta aos Estados Unidaysos alguns meses no México — e
se estabelece em Detroit. Diego Rivera vem part@ampm mural do Instituto de Artes de
Detroit. Frida Kahlo volta para o EUA a contragesipenas motivada pela necessidade de
acompanhar Diego Rivera em fungao desta proposteabalho. Uma proposta interessante
economicamente e também em termos de reconhecimerttabalho de Rivera. Mas pouco
tempo antes ela ja teria dito em cartas para anpigipsmos que ela nao se identificava com o
pais. Ela passou a questionar os valores pregaglos gstados Unidos, muito ligados a
supervalorizacdo do capital em detrimento dos ealonumanisticos. Ela tinha certo
desconforto diante disso, inclusive teria dito emaufesta, segundo Rauda Jamis, pouco
depois de alojada por Edsel Ford, que ficava digidintre as borbulhas dos champanhes, as
pérolas das madames e as suas convicgles, a e o que o0 mundo € mais do que fama
e fortuna.

Neste periodo ela esta gravida e esta lutandtaper a gravidez prosperar, no que ela
tem poucas chances em funcédo das complicacoes agtidemte com o 6nibus provocara em
seu corpo. Rivera passa muito tempo ausente, sggngo seja desfrutando de seu prestigio
como personalidade latina exdtica em meio ao muia® “ianques”. Assim, ela decide

comecar a pintar novamente. E entdo que nascegeatfo, em Detroit, em 1932. E um

5 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 33
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quadro bastante simbdlico. Ele esta dividido ensqates, e o0 marco desta divisdo € a sua
imagem de corpo inteiro sobre uma plataforma coenfosse uma estétua. Ela usa um vestido
cor-de-rosa claro, muito diferente das roupas guEumava usar e pelas quais ja era
reconhecida aonde quer que fosse. O que é sigificaeste vestido é que a parte de cima
dele se parece com as camisetas de manga cuidg, deialgodéo, que ela usava em dois dos
auto-retratos ja abordados. Em compensacgéo a sam& tem na barra trés babados, mas
nNao se parece com as suas saias de costume. Remeteis as imagens de saias rodadas
usadas com anaguas. Traz a lembranca das saias esadilmesollywodianoscomo as que
usara, alguns anos mais tarde, Scarlett O’'Hard'.efh o vento levou” Assim vejo uma
contraposicao entre a saia pomposa e extravaganigage de cima do traje, mais simples.
No pescoco ela traz um colar de pedras, pela teremente alaranjada — provavelmente de
pedra coral, e tem trés folhas penduradas nestmaoneslar. E um colar diferente dos que
aparecem erfAuto-retrato com colar” e “Auto-retrato O tempo Voa’nao apenas pela cor,
mas porque este tem muitas voltas ao redor deesmo@o, as contas sdo mais miudas e ele se
parece menos com uma gargantilha. Porém esta glezoele se aproxima das pecas de
artesanato pré-colombiano, muito mais do que asdgse ao ouro ou outros brilhos usados
pelas mulheres da sociedade estadunidense. Eladerabelo uma tranca, presa no alto da
cabeca, da mesma forma que nos quadros anter@stsinte parecida com uma fotografia
tirada por seu pai em outubro deste mesmo ano,éxichl logo apos a morte de sua mée e as
sobrancelhas grossas e que se juntam no centrestda kembrando as asas abertas de um
passaro. O nariz largo, os labios grossos, pesaato e todas as demais referéncias que vao
aparecer de modo marcante em seus auto-retratpardadiante.

Ela tem os bracos cruzados, pousados sobre ansai,0u menos na altura da sua
cintura, numa posicao séria, enfatizada tambéns@orolhar intenso. Ela esta olhando para
frente numa atitude de muita presenca e seriedadke @ espectador. Em uma das maos
segura um cigarro, habito que a acompanhou atéhadé vida, e na outra uma pequena
bandeira do México. Ela esta usando uma luva branea parece feita em tecido rendado,
mas a luva termina antes de alcancar seus dedogaAem do cotovelo até mais ou menos a
metade da palma da mao, deixando-nos ver seus gadmgora da luva. Entendo esta luva
como uma luva incompleta, e penso que talvez isselacione a forma como ela se vé nesta
realidade. Apesar de vestir uma luva nobre, uma sabre, de estar num lugar tido como
nobre, nada disso para ela é completo. Outra js&ome suscita a imagem das luvas néo
concluidas é de que suas maos estao livres. Lpaes segurar a bandeira no México, seu
pais e sua cultura, livres para segurar o cigague, de alguma forma a identificava como

artista, como diferente, como ndo pertencente aresiidade, mas colocada a margem — e
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nao a margem em um sentido pejorativo, mas nodgenieé estar localizada em ou outro
patamar em relacdo as outras mulheres com quenvi@nv

Do lado direito do quadro vé-se a imagem de urdasinia que, de acordo com varias
citacbes em suas biografias, era a imagem quénéka da cidade de Detroit. A cidade seria
algo como um distrito que concentrava muitas falstid imagem é carregada de elementos
desta natureza. Ao fundo, vemos quatro chaminésgpelem uma fumaca muito espessa.
Por tr4s, ou dentro, desta fumaca esta localizeglaj-encoberta, a bandeira dos Estados
Unidos, sendo quase que hasteada por esta codifimmdhca. Nas quatro chaminés, Ié-se a
palavra “FORD” provavelmente por ser a contratag@dRivera por parte desta empresa, 0
motivo de sua estada nos Estados Unidos. Mais \eréass as silhuetas de grandes arranha-
céus, provavelmente de edificios comerciais. Mdigrae em frente as chaminés estdo quatro
tubos de metal provavelmente retratando maquirdissiniais. Algumas conexdes que vém
até a parte da frente do quadro, vemos trés desaqi® se parecem com um gerador de
energia elétrica, um gerador de calor e uma vemioinou algo do género. Esta ventoinha
esta ligada a uma tomada que se encontra justamepedestal que esta sob seus pés. Neste
pedestal esta escrito: “Carmen Rivera pintou seatceno ano de 1932”. Usa dois de seus
nomes que nao a representam. Esta opcdo me suégerena crise de identidade, mas uma
dificuldade de sua parte em se identificar combepadeste contexto. Nao € Frida Kahlo quem
faz parte deste contexto, € Carmen Rivera. A mepassoa, porém vista sob outra
perspectiva. Além deste fio que liga esta ventombl@amada, vemos outros fios que saem dos
geradores que ali estdo e passam pela parte de flepedestal e se encontram com as raizes
ladguddro. Séo
fortespr-de-rosa,

Entrlas: e dois

que aparecem a mesma altura, porém do outro

raizes que vém de plantas de cores vivas e
amarelo, verde, e que brotam destas raizes. %
girassois, um copo-de-leite, uma rosa, uma flor ‘ pode ser rosa ou
dalia, margarida, cactos... Neste lado do quadro mecamos a ver o
que é a representacdo do México para a Frida Kaldatas, verde, vida, raizes profundas,
raizes que se encontram com os fios do lado opmstie, 0 que esta ligado a terra, o que brota
€ a energia elétrica, o progresso, o futuro, aolegm, enfim elementos que de alguma forma
geram o capital e a “prosperidade”. E isso o qiraiz no “lado” estadunidense. No lado
mexicano, 0 que vemos arraigado sdo as plantasyde,va seiva, a vida. Vejo de forma
bastante clara esta contraposi¢ao entre o quesierde um lado e o que tem raiz de outro.
Logo acima destas plantas, como uma continuagas,deemos um terreno barroso,
que faz a referéncia a terra, em oposicao a refier@o cimento, concreto, que vemos no lado

oposto. Sobre esta terra, vemos estatuetas dedoasaulpidas em pedra, de deuses que eram
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adorados pelas tribos indigenas pré-cortesianaso(@xemplo, a imagem ao lado da deusa
Tlazoteoltl em escultura asté8a Vemos também a imagem de uma caveira que me faz
lembrar as esculturas que existem no muro do grtamdplo, localizado em Tenochtitlan,
onde estfo esculpidas em pedra, dezenas de cas@inasa que esta desenhada no quadro. E
a imagem da morte, algo que é muito marcante deatcultura mexicana, inclusive segundo
Octavio Paz, em seu livi® Labirinto da Solidao” ele deixa isso claro quando diz que no
México ela é tdo importante, tdo comemorada, tdebcada quanto a vida, porque ela ndo
deixa de ser uma nova vida. Por isso a relacdo aguenexicanos tém com a morte,
paradoxalmente, € uma relacdo muito viva.

E a imagem desta caveira — que pode inclusiviegeggao com a doenca de sua mée —
ainda é uma imagem muito mais viva do que a imadenprogresso e do futuro, talvez
imortal, do outro lado do quadro. Mais acima, a mealtura de onde vemos os edificios
comerciais, vemos o desenho de um templo astecamjauinas, que lembra a imagem
encontrada no livro Na¢des do Mundo, das mistesiosaas da piramide da Lua ou templo
de Teotihuacan. Nestas ruinas, conseguimos recenle@iramide da Lua, a direita do
templo, e a piramide do Sol, a esquerda. O powxasiostumava se localizar na regido onde
hoje se localiza a cidade de Oaxaca, cidade natdatilde Kahlo, mae da artista. Diante
destes fatos, vejo indicios de que ela traz naasséeferencias ao México, mas que esta
resgatando também a lembranca de sua mae. No segamstre de 1932, vai voltar ao
México apOs receber uma carta que dizia que a sdadsua méae esta cada vez mais
debilitada, e consegue estar em casa para deseedita quando esta vem a falecer.

Ainda mais acima, lado a lado com a nuvem de famguge hasteia a bandeira
estadunidense, vemos duas nuvens. Uma de ton<lamas, onde se vé um sol, vivo, forte,
alaranjado, e outra mais acinzentada, onde esta.aAmbos tém rosto, e as duas nuvens
estdo ligadas por um raio que toca este templa@aske curioso que o desenho da lua esta
localizado sobre o lado direito do templo, e o sudre o lado esquerdo, da mesma forma
como se localizavam as piramides do Sol e da Luamglo de Teotihuacan.

Segundo a minha interpretacdo desta obra, Fritidoksentia-se dividida entre estas
duas realidades, a realidade do progresso, doofutiéstas muitas descobertas que ela esta
fazendo e que obviamente ela reconhece que osoSdthudos tém, inclusive a oportunidade
gue o pais da ao crescimento de Diego Rivera, @astoas que ele oferece, ainda que
dentro de uma realidade cinza e de concreto. Eoptno lado ela vé no México a vida que,
como ela ja nos disse em uma carta citada antesigenparece tao linda quando se esta

longe. No México esta a referéncia ao que é tradi@ds deuses do Sol e da Lua, ao que é a

% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 38
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forca da natureza e a influéncia que ela tem sobreeres humanos. Em contrapartida, do
outro lado tudo o que vemos € construido pela nedbothem. N&o vemos nada que tenha
sido dado pela natureza.

Abaixo temos uma fotografia do casal, enquanto liKahintava este quadro
acompanhando o trabalho de Rivera em Dé&troit

% BURRUS, ChristinaOp. Cit.,p. 30
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Meu Vestido Pendurado Ali (193%)

Em abril de 1933 Kahlo e Rivera mudam-se de Diepravia Nova lorque, em funcéo
da contratacdo de Diego Rivera para pintar um nmoaRockfeller Center. Ela esta muito
feliz por estar de volta a Nova lorque, uma vez@ueDetroit ela sentia-se muito sufocada. A
efervescéncia artistica nova-iorquina a deixavaonmmais feliz. Segundo Rauda Jamis, ela
encontrava muitas coisas para fazer em funcaordais® de primavera, o tempo comecava
a esquentar e isso a ajudava a sentir prazer ean dtizidades na rua. Talvez por isso, este
ano tenha sido de pouco trabalho efetivo. Mas est@mente foi uma de suas obras mais
marcantes, e de tracos fortemente surrealistas.

E um quadro muito significativo em sua carreigue, segundo alguns criticos, é tido
como o grande representante dos tracos surreaistasia obra e que a teria comparado com
as obras, feitas em colagem, de Max Ernst, porosgeu Unico quadro em que ela teria
também recorrido a esta técnica de misturar pirgucalagem. Esse quadro € muito rico em
referéncias e imagens e claramente ndo é um auitereE uma das suas poucas obras em
gue ela ndo aparece representada. O que aparetasapaim vestido de estitehuana
caracteristico das tribos de Oaxaca, que ela castigar e que de alguma forma passou a
compor a identidade desta mexicana em terras esti@ohses. Sua imagem passou a ser

% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 34
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associada freqientemente aos trajes tipicos medagme ela fazia questdo de usar aonde
guer que fosse, sobretudo em sua estada nos Et&tamios.

O vestido aparece pendurado no centro do quadeg@ndo meu entendimento, quer
dizer que o0 que ha dela nesta “selva de pedragog Estados Unidos, € a sua aparéncia
apenas. A sua pessoa, sua esséncia, seu coraghoabseca nao fazem parte deste contexto.

O quadro tem muitas imagens, muitas informacoegesiido aparece pendurado em
uma corda, como se fosse um varal. Em uma dasgpdeste varal, ha um vaso sanitario e na
outra um troféu. Este troféu pode ser visto conpoéonio a ser conquistado ao fim da grande
concorréncia, dado aos melhores competidores dacade’. E o vaso sanitario pode
representar o destino que ela gostaria de dares e@slores ai pregados: o ralo. Ambos
aparecem apoiados sobre duas colunas, muito gliasse distanciam do que aparece em
primeiro plano no quadro, que séo as imagensgsfena colagem, de algumas multidées de
pessoas. A respeito desta colagem falarei um poad® adiante.

Comecarei analisando esta obra a partir de sey tnde vemos o mar eEdis
Island, uma grande ilha, onde se localiza a Estatua erdade, um dos cartdes postais dos
Estados Unidos. Era nesta ilha que aportavam agantes recém chegados ao pais, e era ali
que se fazia a triagem destas pessoas. Chegast itha, vemos um transatlantico e ao seu
lado, no canto esquerdo da tela, muitos arranhs-@parentemente edificios comerciais, o
gue para mim assemelha-se a outra ilha, poréniestancreto.

Um pouco abaixo, na parte central do quadro veinus igreja, a direita da pintura.
Ela é feita em pedra, de cor cinza escuro e qusapasia sensacao sombria. Na porta
principal desta igreja, vemos uma cruz entrelagama o simbolo do cifrdo. Entendo esta
imagem como se Kahlo estivesse levantando a queatawrcantilizagéo inclusive da fé, das
crencas. Como se ela dissesse que até a espiailrendeu-se e incentiva este processo
dinheirista, que gira em torno do capital. Ao lademos uma imagem que lembra o
Parthenon grego, e abaixo dele, como se fosse basga vemos graficos, que poderiam ser
da Bolsa de Valores, e uma estatua disforme, rétifitavel, que esta encoberta por este
grafico que é o que parece dar suporte a estedharthCreio que esta referéncia ao grande
templo grego sugere esta como sendo o grande Hergossa civilizagcdo ocidental, e este
simbolo de importancia significativa para o ocigeat sustentado pelos graficos que hoje
medem a riqueza e a pobreza, os lucros e dividendos

Na lateral direita do quadro, ao lado Parthenemas novamente a imagem que Frida
Kahlo fez em seu “Auto-Retrato na Fronteira do Méxtom os Estados Unidos”, que retrata
as fabricas, as chaminés, a imagem cinzenta, #&ieedlidade industrial, deste contexto de
progresso da economia através da maquina. Logaablai imagem da igreja, vemos um
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quadro de Mae West — que foi um simbolo da semad#di e feminina nos Estados Unidos —
pendurado na parede. Ela usa um elegante vestideeN®, com um broche brilhoso e um
grande chapéu negro com penas. Penso que Frida Kehlesta representacdo de beleza
como algo futil, superficial, em relacdo as posigae ela tinha frente ao mundo e frente ao
seu papel como individuo atuante no mundo. Suanfedaide € algo muito mais forte,
arraigado a conceitos de tradicao, diferente dgemadifundida por Mae West.

Logo abaixo da imagem de Mae West, vemos um fag® @pnsome mais uma
estrutura de concreto, e de onde sobe muita furiata.fogo € a parte inicial de um imenso
pareddo que percorre o quadro de fora a fora, cetmpgamor muitos prédio um ao lado do
outro, todos em tons de cinza e marrom, em Valinss) de varios andares, mas todos tém
em comum a pequeninas janelas e as altas colus&sp&redao de concreto vem reforgar a
imagem que vimos no quadro anterior que se reéarilmdo estadunidense, onde nédo se vé
nada que nos remeta as forcas da natureza, mas tsido 0 que é construido pela méo do
homem, para 0 homem e cujo fim é o seu bem-estabeatco.

No plano inferior do quadro aparece, separad@sto 1das imagens por esta parede de
edificios, colagens de muitos recortes de jornaldeovemos milhares de pessoas que
marcham sem rumo. Como se tratam de varios recasteepostos, vemos que estas pessoas
andam em diversas direcfes sem nunca se encargmao, se fossem zumbis. Sinto que o
objetivo de Frida Kahlo poderia ser passar ao ¢ésgeca situacdo de desamparo em que se
encontravam muitos estadunidenses, e também inggrameste momento. Estamos em 1932,
apenas trés anos apods a quebra da Bolsa de Vdisva lorque, que ocasionou a grande
crise de 1929. Estas pessoas nao tém para ondssemelha-se a um mar de gente se
deslocando em caminhos sem sentido, sobrepond@seoatrando apenas umas as outras,
porém sem relacionar-se entre si. Entre estas ged%d imagens de algumas que usam
chapéus semelhantes aos usados no Meéxico, imagemsadifestacbes onde as pessoas
carregam cartazes pedindo liberdade, imagem ddeifos, talvez soldados. Todos
representando uma imensa massa que tem em comahessrientacdo dentro desta grande
cena decadente retratada no quadro como um todmod/eima grande quantidade de
simbolos do que se considerava progresso da épdastiial da América moderna, mas que
esta revirado e aos frangalhos.

A direita da imagem onde se encontra a colunasyséenta o troféu vemos uma
grande lixeira que contém luvas, tecidos de rermgas femininas que me parecem ser algo
do que ela quer se despojar ou com o que defimgwde ndo se identifica enquanto mulher.

Luiz —Martin Lozano escreveu um artigo para ologtia comemorativo aos cem anos

de nascimento de Frida Kahlo, feito pelo governdidaico, dizendo que
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Nunca antes havia denunciado Kahlo uma posturtigaoiéio clara (...) sua visdo sobre o progressedun

no capitalismo é apocaliptica, a0 mesmo tempo gtetiegamente € uma obra de vanguarda (...) [apés es
obra] em 1934, quando estara novamente instaladsléxico, € uma pintora por direito préprio, com
referencias estéticas internacionais e uma linguggéstica de alcances universais. Havia se desoobe

si mesma, como mulher e como criadora, com indeiyesia estilistica em relagéo a Diego RivEra.

No ambito pessoal, neste periodo, muitos biogrdéserevem que o casal vivia uma
dissensdo: Rivera acreditava estar vivendo seuamefiomento profissional, uma vez que
pintava murais para grandes empresarios “ianquegiegéa permanecer nos Estados Unidos
aproveitando este bom momento, ja que havia tanfeéhado um contrato para pintar um
mural em Chicago. Em contrapartida, Frida Kahlegérevia para amigos e parentes que
estava sentindo muita falta da familia, do Méxiape depois de quase quatro anos vivendo
naquele pais ja T A ndo se sente mais
confortavel. { 4 oL - Ela sentia-se muito
gque Diego Rivera
realmente SO & tinha olhos para suas
obras, além encontrar-se

envolvido por uma aura de

reconhecimento de
seu trabalho pelos Estados Unidos. As mudancae mesitexto se dardo em funcdo da
destruicdo do mural no Rockfeller Center e do rongpito do contrato com Chicago. Depois
disso, ao fim deste ano, o casal retorna ao Méaioda que Rivera o faca a contragosto.

Ao lado, imagem do muf$lde Rivera, intituladoMomem o Senhor do Univefsou
“Homem na Encruzilhadague fora destruido em maio de 1933 e que foi gmsinente
refeito no Palécio de Belas Artes da Cidade do M#rD ano de 1934.

*k%

4.3 — A Natureza Bipartida Do Universo

A relacdo que Frida Kahlo tinha com a cultura erealidade mexicanas,
principalmente as raizes pré-colombianas ficou analara — principalmente a partir do

casamento — tanto em sua indumentaria como tamimése discurso e na sua obra.

7 LOZANO, Luis-Martin. “Una relectura para conockugiverso estético de la pintora”. IRRIDA - Edicion Comemorativp. Cit,. p.
90.
% BURRUS, ChristinaOp Cit.,p.51
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Nesta imagem vemos a artista segurando uma dst&lreeca. Sobre esta fotografia

e sobre a identificacdo com a cultura do Méxicoteagu Christina Burrus:

Frida dispde os detalhes de sua vida diaria comidado de um cenario teatral: a parede azul, assflcor-
de-rosa em seus cabelos negros e a equilibrio geconglaranjado de seu traje mexicano criam um dig
tableau vivant[paleta viva]. Localizado entre as flores — oszpras do momento —, a sua fisionomia
marcadamente mexicana, braceletes forjado em mepeesentando suas raizes mexicanas, a pequena
estatueta Olmeca senta em sua mao como uma figatexma mexicana, fonte de verdade e reflexdo da
continuidade do temp%.

Por isto, selecionei trés obras em que tracosadesntificacdo com costumes
indigenas mexicanos estivessem realcados. Esamthr fnas caracteristicas de dualidade
entre o dia e a noite, o sol e a lua, o bom e g omho sendo os pdélos opostos que se

completam e que podem ser consideradas carac@siptiesentes em sua obra e em sua vida.

% “Frida arranged the details of her everyday lifthvhe deliberateness of a theatrical set: the kall, the Pink flowers in her Black hair
and the geometrical Orange trim on her traditiddakican blouse create a kind of tableau vivant.dted between the flowers — the
pleasures of the moment — and the Mexican maskhaagly, beaten silver bracelet, representing Fritegican roots, the little Olmec
statuette sitis in her hands like a Mexicam moftgerre, the source of truth and a reflection oftawuity in time.” BURRUS, Christina. @
Cit., p. 84 [traducdo minha]

66



Nifia Tehuacana, Lucha Maria (Sol e Lua) 1842

Em dezembro de 1940, Diego Rivera e Frida Kahlo se
casam novamente (fotografia ao I&iolsso faz com que o
ano de 1941 seja um ano relativamente calmo parpeique

eles estdo juntos novamente e porque ela tem seadeda

sua pintura. Quanto ao re-casamento, teria eswitdr. Leo
Eloesser, em julho de 1941, “esta indo bem. Pohbdgas, maior compreensao mutua e, de
minha parte, menos investigacdes do tipo detestbleke as outras damas que subitamente
ocupam um lugar preponderante no coracdo d&eluanto ao trabalho, vemos que neste
ano ela fez muitos auto-retratos cuja semelhandee egles € perceptivel. Segundo
Kettenmann,

(...) diferem apenas nos aderecos que os rodeimplano de fundo na paleta [de cores], influencGaokela

arte popular mexicana. A artista manipula estemy&lementos para expressar temperamentos désrent
que, ao mesmo tempo, escondem a natureza de uth&fcoem massa, para ser vendida.

Para demonstrar este fato, trago algumas obrées gedgodo:

"FRIDA - Edicién Comemorativa: 100 afios Del Nacirtgetie Frida Kahlo Op. Cit., p. 234
" BURRUS, ChristinaOp. Cit, p. 81

72 ZAMORRA, Marta.Op. Cit, 112

7 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit. p. 52
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1) Auto-Retrato com Colar de Espinhos [1940]
2) Eu e os Meus Papagaios [1941]

3) Auto-Retrato com Macacos [1934]

4) Pensando na Morte [1943]

Possivelmente estivesse levando a cabo sua dedsdmdo mais depender
financeiramente de Rivera, ainda que eles tivessemasado novamente. Em uma carta de
dezembro de 1941, enderecada a Emmy Lou Packarge +rgpalhou como assistente de

Diego Rivera em Sao Francisco e chegou a moraracoasal no México por alguns meses —

ela teria escrito que lhe enviava fotografias dpisd de seus quadros pedindo que ela os
negocie:

Quanto ao que vocé me disse sobre os Arensb@rgdstaria que eles comprassefalg Mamandpporque,
neste caso, eu ganharia uma boa grana — espedielagama que estou numa extrema pindaiba (..3:ltes
que é um quadro que pintei na mesma épocaldastimente que vocé e Diego gostam horrores dele. Vocé
sabe qual é, ndo? Aquele em que estou com mink& betmando puro leite! Lembra-se? Tenho esperanca

de que possa convencé-los a compra-lo, pois varédgina como estou necessitada de grana agaga-(D
lhes que custa 250 délare¥).

Comeca 0 ano de 1942 e sua vida esta relativamente
tranquila apesar da Segunda Guerra Mundial esséigaado
a Europa, deixando a situacdo politica mundial antot
instavel. Porém a foto ao lado do casal na Casd Azu
demonstra que finalmente a artista sente-se erd@ambito

pessodP. O México esta sob a presidéncia de Manuel Avila

Camacho, apoiado pela classe operaria, porém com um
visdo anticomunista (teria criado uma reforma dtesia eleitoral que tornaria impossivel a

existéncia de candidatos comunistas), fazendo coensgu mandato afetasse sobretudo a
politica cultural no México. Mas € neste periode gla comeca a ser reconhecida como uma

artista plastica, como alguém importante para odraes artistico e social mexicano. E o ano

"4 ZAMORRA, Marta.Op. Cit, p.115
" HERRERA, HaydenOp. Cit imagem 61
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em que ela é convidada para dar aulas na esadmmeraldaE € o contexto que a envolve
neste momento de vida que me sugere a escolhaglexieo a ser analisado. Ndo é um de
seus quadros mais divulgados, ndo € uma de suas omais representativas, nem se
assemelha com a grande maioria de suas telas opomteem as dores, tanto fisicas quanto
psicolégicas, que a acompanharam durante a vidacoAtrario, trata-se de uma obra mais
branda e que reflete a leveza em que ela se eacamta vida.

A obra € datada de 1942 e tem a imagem de umaangue deve ter em torno de dez
ou doze anos. Ela esta no centro do quadro, sestdla uma pedra. Esta no chao de terra,
em um solo arido como € peculiar a vegetacdo mexioatras dela, vemos um céu dividido
ao meio que claramente nos mostra o dia e a rRaetras de seu ombro esquerdo, vemos
uma piramide que remete as piramides das antigdigagdes pré-hispanicas. Ela tem a base
larga e € iluminada por um sol grande e vermellohgitha em um céu azul claro e repleto
de nuvens. Sua luz se estende até a base do quadeondo ao solo a cor do dia.

Atras de seu ombro direito, vemos um céu notumublado, azul escuro onde se
destaca, branca, a lua. Igualmente ha uma piramidegyouco menor que a outra, 0 que me
leva a crer que seja a mesma piramide, porém destana distéancia maior. Da mesma forma
a luminosidade da lua confere ao solo uma cor natutando continuidade a divisdo em duas
metades até a base do quadro.

A menina aparece em primeiro plano, igualmenteetivel as influéncias do sol e da
lua. Tem as feicbes muito proximas as das indigem&dcanas: olhos amendoados, nariz
largo, sobrancelhas marcadas, e a boca discraeiacabelo esta dividido ao meio e podemos
ver que ela tem duas trancas que se estendemgmdersuas costas. Seu rosto € largo como
o de Frida Kahlo, e a cor de sua pele é morena,adamo a pele dos indios que vivem ao sol.
Usa um vestido (ou uma camisola) branco que vera attura de seus joelhos nos deixando
antever sua canela e seus pés descalcos. Solnm&z Sinh xale xadrez, branco e preto,
possivelmente feito em tear. Ela segura no colo awdo, feito em tons acinzentados,
provavelmente um avido de brinquedo. Ela tem unarothstante e por suas feicbes ndo
podemos precisar se ela esta alegre ou tristepasss a sensacéo de serenidade.

Vejo neste quadro que tudo o que esta aconte@ndwa vida — a relagédo com Diego
Rivera estabilizada, seu reconhecimento profissiomd/éxico e internacionalmente — fazem
com que ela se volte para as suas raizes tradiorexicanas e traga estas referéncias na
imagem de uma menina. Uma menina aparentementesauaiivel do que ela foi quando
crianca. Uma menina que traz atras de si, comaagam de seus “guias”, as forcas dualistas
da natureza do sol e da lua, muito presentes rtargumexicana, os deuses que eram

adorados pelas antigas civilizagbes do México ej@@parecera em outras obras anteriores,
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entre elas em seuto-Retrato na Fronteira do México com os Estadéisidos”. Segundo

Kettenmann,

Este principio dualista, que caracteriza muitoseles trabalhos, remonta a mitologia do antigo Méx@m

gue a artista se inspirou. Tornou-se a expressaaalélosofia da natureza e de vida, a sua visaouwhdo.
Este dualismo é baseado no conceito asteca deaguilenta e permanente entre o deus branco
Huitzilopochtli, o deus Sol, a personificagdo da,dilo Verdo, do Sul e do fogo, e o seu adversario,
Tezcatlipoca, o deus negro do pdr do Sol e pelisagio da noite e do firmamento, do Inverno, daié&er

da agua. A batalha entre essas duas forgas asseggudlibrio do mundd®

Acredito que esta referéncia ao equilibrio, regmésda pela sua “mexicanidade” a que
esta exposta esta menina, reflete o equilibrioestabilidade que ela esta vivendo em sua
vida, tanto no ambito pessoal quanto profissioABim de todos os elementos ja levantados
no presente texto, some-se o fato de ela estarmenta vivendo na Casa Azul, casa onde ela
nasceu e viveu suas infancia e adolescéncia, odaetpor seu pai e pela qual ela tinha muito

carinho e onde ela vai permanecer até a sua morte.

S KETTENMANN, Andrea.Op. Cit.p. 68 e 73
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Moisés (1945)

O quadro a seguir, em portugués recebeu tambéul@de“O Nucleo da Criacao”

e em inglésThe Birth of the Hero” (O Nascimento do Herdi). Esta ressalva se da, wena
que ambas as expressdes tém fundamental importdareéiaa compreensao da obra, e ambas
sao citadas por Frida Kahlo ao explicar este quadraum discurso. Talvez tenha sido esta a
razao pela qual elas foram anexadas as traduc@ésldala obra.

Ela é datada de 1945, porém, neste mesmo dis@raferido em 1945, ela teria dito
que aproximadamente dois anos antes, Jose Domiagjo,lum de seus patronos, sugerira
gue ela lesse o livrbloisés e a Religido Monoteistie Sigmund Freud, onde o foco do autor
é fundamentar sua tese a favor da génese neudaticeeligides. Ela o fez, e foi com base
neste livro que ela pintou este quadro, teoricaement apenas trés meses. Diante diste, €
importante esclarecer que as datas ndo conferemiss@nao era uma novidade na vida de
Frida Kahlo, que pouco se preocupou com estesl|hasta

“Moisés” um quadro de grandes proporcdes para os padroEsddeKahlo — 61 x
75,6 cm — podendo ser considerado talvez um mumaingniatura. E carregado de muitas
informacgdes visuais. Podemos dizer que ele estdadem trés grandes colunas verticais. A
coluna central tem no seu topo um sol lindo, ajadime brilhante, que pode ser visto como o
centro de todas as religides. Logo abaixo vemaosagem de um utero que contém a imagem
de um feto nos ultimos estdgios de gestacdo, jaafeado” e pronto a nascer. Em suas

laterais vemos as trompas de falopio, que apontma g5 duas colunas postas a direita e a

" BURRUS, ChristinaOp. Cit.,p. 92-93
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esquerda. Deste Utero vemos pingar gotas d’aguaztde chuva, sobre a figura de Moisés, o
menino que foi retirado das 4guas, segundo asgdasdiblicas. Este Moisés se encontra em
um cesto de vime, recoberto de uma pele de anirbélaesobre as aguas. Segundo Kahlo, a
pele de animal que envolve o cesto tem o objet@sbemelhar-se o maximo possivel ao
Gtero, ja que Freud em seu livro sugere ser igfoeoo cesto representa. O bebé é envolto em
panos e tem as feicdbes semelhantes as de DiegoaRjuando crianga. Assim como em
outras imagens que ela pintou de Rivera, Moisés rtantesta o terceiro olho, o olho da
sabedoria. Logo abaixo do sol, de cada lado de,(mos um évulo sendo fertilizado e o
processo de divisao celular, elementos fundamepdagsa criacdo deste novo ser.

Sao claras as referéncias que ela faz no quadmta@aos deuses que descendem do
Sol. A coluna que se encontra a esquerda destiragohs imagens de deuses da mitologia
grega e egipcia e da fé crista: o touro alado deisias, Amon (rei dos deuses, forca criadora
segundo a mitologia egipcia), Zeus (deus grego &b e da terra), Osiris (deus egipcio
associado a vegetacgdo), Horus (o rei dos vivosntigaEgito), Jeova (o grande Deus do
Antigo Testamento judeu), Apolo (deus da cura), wm,La Virgem Maria, a Divina
Providéncia — representada pela pomba branca +ndatie Cristd, Vénus e o Diabo. Ja do
lado direito, as referéncias sdo aos deuses doteree das civilizagbes mexicanas pré-
hispanicas: o trovéao, Tlaloc (deus asteca da ch@agtlicue (deusa asteca, mée de todos os
deuses), Quetzalcoatl (serpente emplumada, deidadesgetacdo), Tezcatlipoca (deus da
noite), Centeotl (deus do milho), o dragao chinBsadima, o deus hindu.

Logo abaixo dessas imagens de deuses, que serantam alto do quadro, como se
ocupassem o firmamento, vemos do lado direito uynedsto humano e do lado esquerdo um
esqueleto animal. Eles estdo postos sobre a teestag com a forma de duas maos, 0s
acolhem em seu leito. Acredito que estes esqueddt@stao como uma representacdao da
morte, tdo fundamental quanto a vida para a cremgacana.

Abaixo da terra que acolhe a morte vemos as insagerhomens representativos de
nossos tempos. Segundo minha interpretacdo a asde#ites homens se deu em funcédo de
sua representatividade na construgcdo do mito déi leen nosso imaginario coletivo. Sao
imagens de homens que tiveram seus papéis na idistdbmo grandes liderancas,
responsaveis por processos de mudancas e que @diss atuais tém seu lugar na histéria da
sociedade moderna.

Do lado esquerdo, vemos as imagens de Aquenatonjquem farad da oitava
dinastia egipcia), Cristo, Zoroastro, Alexandrerar@e, César, Maomé, Lutero, Napoleao e
Hitler. Do lado direito, esta Nefertiti (esposa Aguenaton, mulher conhecida por sua
extrema beleza), Buda, Marx, Freud, Paracelso,uEmicGénghis Khan Gandhi, Lénin e
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Stalin. Impossivel deixar de notar que Marx, L&ni@talin, juntamente com Trotsky, que néo
esta presente no quadro, foram de fundamental téwpma para o desenvolvimento da
Revolugcdo Mexicana, e que provavelmente fizerantepda “literatura de cabeceira” de
Kahlo desde os tempos em que era aluna da Esaegar®dria Nacional. As imagens destes
homens, encontram-se na mesma altura de onde saétard, as trompas de faldpio e estas
apontam para eles, posicionados de ambos os |&sta representacdo, entendo estes
homens representando os ovérios, de onde sairiaimubes a serem fecundados e que vao
gerar este grande herdi — Moisés — que esta pacama

Abaixo destes rostos, tanto do lado direito qualtcesquerdo, vemos uma grande
multiddo de homens, que ndo se pode distinguiregdds, mas que segundo a artista
representariam “0s guerreiros, 0s pacifistas, estistas e 0s ignorantes; 0os construtores de
monumentos, os rebeldes, os carregadores de basydes agraciados com medalhas, os
oradores, 0s loucos e os saos, os felizes e osstrizss sadios e 0s doentes, 0s poetas e 0s
tolos, e todo o resto das pessoas que vocés quigrareste amontoadd®

Logo a frente deles, a direita em primeiro plan@,a imagem de um homem que
segura um machado e esculpe uma pedra. Ele temasmsatro cores das etnias humanas:
branco, negro, amarelo e vermelho e pode ser adtemdmo o construtor destas quatro
etnias. E no lado oposto, ha a imagem de uma mulbgr face também apresenta as quatro
cores, que segura nos bragos uma crianga de d#cseu seio vemos jorrar o leite materno.
Ela pode ser vista como a mée criadora.

Ha ainda a imagem de dois troncos de arvores ,siecagando duas colunas e a sua
frente brotam folhagens novassignificando, no m@arelimento, o renascimento depois da
morte. No centro do quadro sob a imagem do meningesto, uma concha e um buzio,
representado o feminino e o0 masculino entrelacaiiodolizando o amor.

Este é um dos poucos quadros — talvez o Unicoe-fa@juanalisado e discutido pela
prépria Frida Kahlo, em um discurso proferido erd3L.9Assim, acredito ser enriquecedor
para esta pesquisa, transcrever parte de seu paodee esta obra:

Li o livro apenas uma vez e comecei a fazer a pintom a primeira impressdo que ele me causoun9nte
depois de escrever estas palavras para vocés, eelilevo confessar que acho o quadro muito inemgl
muito diferente do que deveria ser a interpretagioFreud analisa tdo maravilhosamente em seu §loisé
Mas agora, infelizmente, ndo posso retirar nemsaergar nada (...). O tema central é Moisés, ou o
nascimento do Herdi, mas generalizei a meu modatos e imagens que me causaram as impressfes mais
fortes quando li o livro (...). O que eu queriaregsar com a maxima intensidade e clareza era casia

por que as pessoas precisam inventar ou imaginéiste deuses € puro medo... medo da vida e meedo d
morte.

8 ZAMORRA, Marta.Op. Cit, p. 124
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O quadro foi mostrado na Exposicdo Anual do
Museu de Bellas Artes da Cidade do México, e no
seguinte, Frida Kahlo ganhou um prémio por esta,o
no valor de 5.000 pesos, com gratificacdo espéaab
do Presidente — Manuel Avila Camacho — como
Ministro da Educacéo Publica.

Ao lado, fotografia da artista no ano de 19%5.

" FRIDA - Edicién Comemorativa: 100 afios Del Nacirtdetie Frida Kahlo Op. Cit, p. 184

74



O Abraco Amoroso entre o Universo, a Terra (Méxi€a), Diego e o Sr. Xélotl (1949)

Em 1949, Frida Kahlo j& esta com a salude bastiftditada. Passou novamente, nos
anos anteriores, por varias cirurgias.

A grande importancia deste quadro se da em fudgdwesenca marcante dos tracos
gue remetem a sua identificagdo com as tradicoedéekico Antigo. A comegar pelo fundo
do quadro, aonde vemos as forcas do dia e da pitep dividem em duas partes. O dia é
feito em tons mais claros e traz um sol alaranjgdande e vibrante. A noite é escura, nas
cores preta e tons de marrom, onde se destacauantaanca, brilhante. Tanto o dia como a
noite, se estendem como um manto pelo fundo dorguatk a parte inferior, de onde surgem
duas maos, uma negra como a noite e a outra b@ma o dia. AS maos se juntam
formando um colo aconchegante, de onde saem i@ieggarecem recém arrancadas da terra.
Estas maos seguram uma grande ilha de vegetag@dépterrenos aridos como 0 mexicano:

varios cactos, algumas suculentas e troncos egmehplantas que podem ser vistas como o

80 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p.77
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ciclo eterno da natureza, que se perpetua constante gerando a vida e a morte
continuamente.

Atras desta vegetacdo, como se fizesse parte delaps a imagem da deusa
Cihuacoatl, deusa asteca da terra que represemdia,aque da a vida. De seu utero fértil nasce
toda a flora. Ela é pintada em tons de terra, t@nelos longos e seu rosto se assemelha a uma
mascara. Ela traz no peito, na extensdo do pesté@seio, a imagem de uma terra sulcada,
seca, mas ainda assim vemos brotar, a altura densieno esquerdo, uma arvore verde e viva.
Do seio desta deusa pinga uma gota de leite, queuaver representa a seiva que nutre a
terra.

Em seu colo vemos Frida Kahlo, de pé, usando wtidesehuanavermelho com a
barra branca. Ela tem os cabelos soltos, reparddaseio e caindo sobre seus ombros. De
seu peito, sobre o coracdo, vemos que jorram gragggas de sangue, formando uma mancha
vermelha, como seu vestido, até a altura de secopesDe seus olhos correm lagrimas,
possivelmente motivadas pela enorme dor que elasgido nos ultimos anos. Em cartas
enviadas a amigos proximos, por exemplo a Alex GoAraas em 1946, ela disse: “(...) ja
passei peldhe big operacao (...). NaBrst duas semanas, tive dores terriveis e fiquei em
prantos. A dor é tamanha que eu ndo a desejaiimaém (...)"**

Ela segura em seus bragos um bebé crescido, eutequa cara de Diego Rivera,
retratando a relagdo maternal que ela tinha conar@dm Mais uma vez, ele traz na testa a
imagem do terceiro olho, o olho da grande inteligggnda grande sabedoria e nas maos uma
bola em chamas, a meu ver retratando o fogo come&lemento que transforma e renova

todas as coisas.

81 ZAMORRA, Marta.Op. Cit, p.130
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Outro detalhe importante que vemos neste quadue&os pés da imagem da artista,
vemos o desenho de um de seus caes, Sr. X0loth patiecido (se ndo 0 mesmo) com o que
ela aparece abracada na fotografia que vemos & ,stgula
no mesmo ano por Héctor GaffiaEle esta deitado em
posicao fetal. A referéncia a Xolotl vai aléem deidao que
ela tinha por seus animais de estimagdo. Este nome
provavelmente foi escolhido porque Xoélotl € nomdada um
ser que tem a aparéncia de um cao, que guarda® daes

mortos, segundo a antiga mitologia mexicana. Airpdesta

.

-

- NN

informacé&o, creio que ele, e ndo outro de seus asjrpor

exemplo, aparece no quadro também com o intuiiatdgrar
todos os elementos ja citados anteriormente.

Nesta obra, estdo presentes diversos simbolagequntam as crencas e tradicdes das
antigas civilizagbes que habitaram o México: o a@lia noite, e o0 sol e a lua representam a
dualidade feminino-masculino, jA amplamente disastiguando abordamos os quadyiiEa
Tehuacana Auto-Retrato na Fronteira do México com os Estadoglos A deusa da terra,
Cihuacoatl, que jorra seiva e da a vida, e o camaie, Xolotl, que guarda os portdes do
inferno, trazem a referéncia a crenca de que ambegla e morte — sdo mutuamente
contingentes e conferem o equilibrio ao universo.

Entendo essa abordagem como algo que vai aléemmdesontade de trazer para a sua
pintura elementos importantes para a sua hist@ssgal, mas como uma necessidade de
integrar muitas coisas em sua propria vida. A reédade de encontrar harmonia e equilibrio,
uma vez que ela tem voltado a passar muito tempntd@ de cama, sua saude esta cada vez
mais comprometida e possivelmente ela comeca alparque suas forgas estdo se esvaindo.
Ha, sim, muita vida, muita vontade de viver, masexdta visivelmente fraca. Na fotografia
abaixd® datada de 1949, tirada também por Héctor Gaeamgue ela aparece junto a este
quadro, vemos que sua fisionomia esta bastantelapala estd mais envelhecida e com uma

aparéncia muito cansada.

82 SABORIT, Antonio. “El Iztacihuatl em el Valle DAhahuac” in:FRIDA - Edicién Comemorativa: 100 afios Del Nacimientd-dda

Kahlo. Op. Cit, p. 199
8dem p. 201
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Como forma de enriquecer a discussao e
interessante trazer o que diz Kettenmann a
respeito da obra: “o principio dualista da
mitologia pré-hispanica esta completo — vida e
morte sao inseridos, de igual modo, na
concepcdo harmoniosa de mundo da artféta”.

Mais uma caracteristica que me chama a
atencdo no quadro € o detalhamento dos

desenhos, principalmente em seu rosto e no rosto

de Diego Rivera. Possivelmente em funcdo de sudegaimuito fraca, vemos que as nogdes
de profundidade e o sombreamento que sempre peimes imagens de seus auto-retratos
comecam a ficar mais superficiais. A sobrancelhgpgrece como um uma linha escura mais
homogénea e menos esfumacada, que deixava trarepaque ha menos cuidado ao pintar.

*kk

4.4 — Frida Kahlo Narrada Por Frida Kahlo

No ano de 1944 Frida Kahlo comecou a escreveriarnogessoal. Postumamente ele
foi publicado e em seu prefacio, Sarah Lowe teifia d seu respeito: “seu diario € uma
expressdo profundamente privada de seus sentimemtosinca teve a intencdo de ser
publicado.®®

Sem a pretensdo de aprofundar a discussdo daidusédia a respeito da funcédo da
“escrita de si” para o entendimento de uma pergtadd e seu contexto, € claro que o diario
de Kahlo compde parte de suas obras, uma vez rpmedo de esbocgos de quadros e que em
quase todas as paginas ha tracos de pincel, ldgigrau giz de cera.

E por estas razées e pelas inquietacdes que igtaudeansparecer para estas paginas,
gue eu quis trazer algumas delas para servirem coamuma fonte para o entendimento do
reflexo que teve em sua vida a Revolucdo Mexicanada a efervescéncia politica que

ocorria no mundo de seu tempo.

8 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit. p. 76
8 KAHLO, Frida. [1942-1954D diario de Frida Kahlo, um auto-retrato intimBanco de Mexico: México, 1995. p. 25
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Diario de Frida Kahlo (1944-1954)

Em 1944, Frida Kahlo comeca a escrever um diatind e ele acaba por tornar-se
uma fonte muito importante na tentativa de commteemuitos de seus sentimentos, fossem
eles relacionados a sua arte, seu relacionameativcabu a sua deficiéncia fisica. Mas ele
também ser4 uma peca chave para este trabalhogdidarem que € ali que ela expressara
com mais veeméncia sua identificacdo politica elddgca, ndo apenas com a Revolucdo
Mexicana, mas com 0S processos sociais que véntegenmilo também em outras partes do
mundo, principalmente Asia e Leste Europeu.

Em 1948, ela volta a filiar-se ao Parido Comunigtexicano. A partir de 1947,
comecamos a identificar em seu diario, muitas falsss que vdo ao encontro do que foi
exposto logo acima. Em uma de suas paginas, epooiavelmente entre os meses de agosto
e novembro deste mesmo ano, ela faz uma aproximag#e a revolucdo e seu trabalho
como artista plastica, comparando a revolucdo cora bela obra de arte: “A revolucdo é

harmonia da forma e da cor (.29”

8 KAHLO, Frida.Op. Cit, p.77
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Em 1950, ela passou nove meses internada no Ho&BC na cidade do México,
sob os cuidados do Dr. Juan Farril. Escreveu setiwe&m seu diario e nas paginas anteriores
— que nao estdo datadas, mas, em funcdo da escaspeito de sua estada no hospital, nos
levam a crer que teriam sido escritas no ano antel49 ou talvez 1948, logo apods retornar
ao Partido — discorrera sobre a necessidade desali@os
pensadores comunistas da China e da URSS, Madire, Stém
da influéncia que teve sobre ela e sua visdo delmas leituras
de Marx e Lénin (mais adiante ela citar4& tambémeE)gf
sendo de fundamental importancia para que elacemhmecesse
como parte de um movimento revolucionario.

coya Ainda nesta pagina, explicita seu desacordo com a

politica imperialista, perpretada pelos Estados dosi da
Ameérica, com o fascismo, que se espalhava pelapBugocom o capitalismo como sistema
econdmico vigente, referindo-se a estes como “siqda burguesi&® para evitar a
construcdo de um mundo sem classes, pelo quetat@metisposta a lutit

Em 1951 ela esta temporariamente recuperada das,dmrém esta presa a uma
cadeira de roda ou & muletas, em funcdo do coesitatiaco de seus dedos do pé direito. E
neste momento que lemos em seu diario sua prediu@ag relacdo a funcdo social de seu
trabalho. Ela comeca a explicitar uma inquietagéoté ao fato de nédo ter (a seu ver) até o
presente momento, feito de sua arte algo util asgsso revolucionario, e diz que quer a
partir daquele momento fazer dela algo que sirva@amento revolucionario comunista.

Este desejo que ela, com énfase, transcreve [peb nesta fase de sua vida, vem ao
encontro do objetivo principal deste trabalho, gisa compreender como o advento da
Revolucdo Mexicana e todas as implicacfes poljtteaso as que a sucederam, quanto as que
a deram suporte e que dela (ou com ela) surginasram influéncia na vida da artista e
consequentemente em sua obra.

Até este momento ela ainda néo tinha pintado e dacLénin como, por exemplo, o
fez Diego Rivera em seu mural no Rockfeller Centeas expressou seus pensamentos
através da identificacdo que ela tinha com a tdohe, com a tradicdo mexicana pré-
colombiana — que foram fatores preponderantes amls@ como um todo —, com a luta pelo
fim da divisdo em classes e sobretudo a viséo lquexpressou em seus quadros a respeito da

8 N&o caberia para o presente trabalho discorrésmadamente a respeito das teorias das persatesidiadas.

8 KAHLO, Frida.Op. Cit, p.93

8912 convicgdo de que nfo estou de acordo comtaacmvolucio — imperialismo — fascismo — religidesstupidez — capitalismo — e toda
a gama de truques da burguesia — Desejo cooparaad®evolugdo para transformar o mundo em um sdé,c&Esses, para dar um ritmo
melhor as classes oprimidas (...). Ler Lénin —istal aprender que eu ndo sou mais que uma “pequemd® de um movimento
revolucionario. Sempre revolucionarianca morto, nunca inttillem, ibidem[tradu¢&o minha]
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politica econbmica estadunidense. Tudo isto alemldato de ter conferido asilo politico a
Leon Trotsky, em sua casa, quando este fugia dasquecoes de Joseph Stalin na Noruega,
mostram que sua consciéncia politica sempre eatpestos para discutir e propor mudancas
sociais significativas, ndo apenas no México, ctemtbém ao redor do mundo.

Durante este tempo, sua dores voltam a atormardg&la passa a tomar uma série de
medicacdes que a deixam praticamente todo o tewmpadd. Provavelmente em funcgao disto,
sua producédo diminui consideravelmente, porém a#t@s pessoais em seu diario continuam
a todo o vapor. Em novembro de 1952, escreveu guseigtia “acompanhada como nunca
antes®, uma vez que se dera conta que ha vinte anosmerset comunista. Escreveu que
estava totalmente a par da historia de seu paes dbs 0os seus povos, desde as tribos
anteriores a chegada dos espanhdis, seus confliosclasse e econbmicos. Este
conhecimento, aliado a clara compreensao — questaa certa de ter — sobre o materialismo
dialético de Marx, sobre as leituras de Engelsjr,éatalin e Mao-Tsé faziam-na sentir-se
apegada a estas teorias como a Unica salvacéda pae;do de um mundo mais justo, onde
os direitos de todos os seres fossem respeitadosomsciéncia humana se sobreporia ao
poder do capital sobre a vida dos individuos.

Em seguida, ela procura justificar a si mesma paio de haver apenas naquele
momento decidido abragar a causa revolucionérisoamntro de sua vida, uma vez que ela
se considerava uma pessoa doente, desde os seidaartade, quando contraiu poliomielite,

e posteriormente quando sofreu acidente com o énibu

Agora, em 1953, depois de 22 operag6es cirirgieasimto melhor e poderei de quando em quando ajudar
ao meu Partido Comunista. Ja que ndo sou openda@gsou artesa (...). Pela primeira vez em mindi, vi
minha pintura trata de ajudar a linha tracada pPeldido. Realismo Revolucionario. Sou apenas umdacélu
do complexo mecanismo revolucionério dos povos agraz de todos os povos ()"

E com base neste fragmento de seu diario quersegipara a analise dos quadros
seguintes, pintados entre os anos de 1953 e 1884, se expressara com mais clareza este
objetivo de aliar sua pintura ao movimento revalnério.

Cabe colocar que neste ano de 1953 ela teve sua penputada até o joelho,
passando a recorrer a uma perna mecanica, que ealiange percorrer longas distancias,
embora ela tenha se adaptado mais cedo do queesaes A operacao lancou-a numa forte
depressao, e os fortes remédios a faziam oscilanmer com muita freqiiéncia, levando-a da
euforia a profunda insatisfacdo com a vida.

*k%

4.5 — Arte a servico da revolucéo

9 KAHLO, Frida.Op. Cit, p.103
% |dem,p.105
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Ao fim de sua vida, Frida Kahlo teria entendid@ guoderia ter feito mais de sua arte

um veiculo de difusdo de seus ideais revolucioe&i@omeca a questionar o valor de seu

—_— MAQ —
e do socialismo.

2|dem p. 114

trabalho como ferramenta politica aliada ao seu
envolvimento com as forgas revolucionarias quevasta
agindo na esfera mundial: a Revolugdo Russa de 917
suas consequéncias, e a formacao da RepublicagPalaul
China, como podemos ver nesta imagem retirada das
paginas de seu diaffo

A partir deste pensamento, que passa a ser
recorrente em escritos em seu diério, seus Ultitréxs
guadros — dos quais trago a seguir apenas doisyvama
gue o ultimo ficou inacabado — enfocaram a questéo
politica e a sua crenca na necessidade de trarsfam
realidade do mundo com base nos preceitos de Kank M
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O Marxismo dara satde aos doentes (1854)

Este quadro traz uma imagem grande da artistgpégdevestindo uma longa saia
tehuanaverde que cobre seus pés e na parte de cimatalaas o colete de couro que a
acompanhou por muito tempo de sua vida e principaiennestes ultimos anos, desde 1946,
guando ela passou por uma grande cirurgia. Erageésn dava suporte & sua coluna
enfraquecida desde o acidente e que ja ndo tinfdigdes de sustentar-se sozinha.

Seus bracgos estédo abertos e ela segura nas mdnsaude capa vermelha, fazendo-
me automaticamente lembrar das bandeiras chinesaiética, cujas cores preponderantes
sdo o vermelho e o amarelo. Possivelmente a refaréneste livro estivesse relacionada ao
seu desejo de aproximar-se cada vez mais dassepralevaram estes paises a passar pelos
movimentos comunistas.

Este quadro é também divido em duas partes, po&npelas forcas da lua e do sol,
gue denotavam a sensacao de equilibrio das fogamtlireza. O que vemos aqui € uma
divisdo em duas vertentes politicas. De um ladoogenma 4guia que tem a cabeca do “Tio
Sam” e cujo corpo tem o formato de uma bomba. Abaemos correr um rio de sangue por
sobre a terra, em varias ramificacées, e onde @aegplodir um cogumelo de fumaca,

fazendo lembrar as explosdes das bombas de HiraghiMagasaki.

9% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 85
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No alto da sua cabeca, vemos o rosto de Karl Manmo se fosse um anjo protetor
que segura a aguia pelo pescoco, sufocando-aédBédeta, como dando suporte ao seu corpo
enfraquecido, surgem duas grandes maos que a swsépe. Em uma delas, vemos
desenhado um olho, provavelmente o olho da salzedpre tantas vezes apareceu em outras
de suas pinturas, sobretudo na testa de Riveras B&l0os € que possibilitam que ela largue as
muletas que eram fundamentais em sua vida e gupadro aparecem caindo ao chao e
perdendo a sua utilidade. Entendo que ela quer dige com o amparo da ajuda e da
inteligéncia provenientes do marxismo ela podei ando das muletas, pois estaria curada
e nao mais precisaria delas.

No outro lado do quadro, também no alto, com as abertas sobre a cabeca de Frida
Kahlo, uma grande pomba branca da paz. Abaixo gestédba vemos a imagem de uma
pequena lua branca, e sob seus pés a imagem do @obstre, mostrando uma grande
extensdo de terra pintada na cor vermelha e cogd@®mna cor amarelo queimado. Esta terra
gue vemos, pode ser dita, quase com certeza guaaelas regides da Russia e China. Este
planeta, a pomba e a lua estdo postos em um aém deul forte, porém muito vivo.

Abaixo deste planeta, vemos uma terra fértil, oooeem rios de agua limpida e
cristalina, irrigando esta terra, fazendo uma ctamatraposicdo ao sangue que corre no lado
oposto.

Este quadro, segundo o meu entendimento, mosér&ghlo tinha uma fé quase que
religiosa de que o marxismo traria ndo sO saudeafesos doentes, mas uma saude social e
intelectual a todos os povos oprimidos pelas gmnmuEéncias mundiais. Ela acreditava
verdadeiramente que as teorias de Marx, se levadabo, gerariam um mundo como o que
ela descrevera em seu diério, um mundo sem classsde féssemos todos um s povo.

Segundo Andréa Kettenmann, ela teria dito a pitapdeste quadro “Pela primeira
vez, deixei de chorat®. Claro que se trata de uma figura de linguagens m#& nos
demonstra o momento de vida por que ela estavaamdss Ela encontrava certo alivio
pintando e principalmente dando vazao ao seu desefazer de sua obra algo que refletisse
seus anseios frente a revolucao.

Com relacdo a estética do quadro, esta muito cjaeoela perde gradativamente a
destreza no desenho. Vemos cada vez menos porraendetalhes. O seu traco estéa cada vez
menos elaborado e cada vez mais rebuscado. Vemessew rosto jA& ndo traz os
sombreamentos e a profundidade tdo evidentes emolsaaanterior, seu olhar € cada vez
menos expressivo. Possivelmente isto se da em dudgd dores enormes, do mau

posicionamento fisico — ela voltara a pintar deifambm um cavalete sobre a cama, pois nao

9% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 85
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suportava muito tempo de pé ou sentada — e tambérteamedicacéo a que ela precisava se

submeter para suportar a dor.
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Auto-Retrato com Stalin (1952)

-:L-

Este quadro vem como uma afirmacéo de tudo o tpue@esn escrevendo em seu
diario. Juntamente com a obra anterior, parec® sesultado da necessidade que ela sentiu
em trazer a referéncia da revolucdo, do comunisimgocialismo e do marxismo para o seu
trabalho, fazendo com que sua obra, mais do gsgdluo seu ideal, pudesse fazer cada vez
mais com que as pessoas se identificassem comealajasta mostrando. Acredito que ela
tinha, sim, muita consciéncia de seu papel commddora de opinido, uma vez que ela viveu
intensamente as transformagdes na sociedade maxitamicio do século, sobretudo diante
do ministério de Jose Vasconcellos, que propunteresgate da cultura india do México
Antigo através das obras dos muralistas. Assing &sfe empenho em dedicar seus ultimos
anos de vida neste mesmo propésito: ser, ela tambgma artista comprometida com a

mudang¢a no mundo, colocando seus dons a favoradeitsu

% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 87
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Neste quadro, vemos Kahlo sentada e atras deaitela onde ha o retrato de Stalin,
de semi-perfil, em tamanho muito maior do que ®laa coisa que chama atencédo neste

guadro, é que no ano de 1951, quando €la estavarnada no

Hospital ABC, ela pintou um quadro muito parecidmceste para

o Dr. Juan Farril (reproduzida ao 188) que 4 era seu médico na
época e que ela considerou como “salvador” Db
ele aparece também em uma tela, préximo dela, mddoium carater de devocdo a pessoa
dele, muito semelhante atablosvotivos, muito tradicionais em
agradecimentos e oracoes religiosas. E aqui, meratrato com
Stalin, a imagem do médico é substituida pela dusgmor e
revolucionario russo, nos levando a crer que gherasa fazer a
mesma referéncia de devocao, agora a $talin

No quadro, ela esta sentada, usando um vetglioana

vermelho e um xale, também vermelho estd ao redosalis

ombros, cobrindo quase toda a parte superior dereaao. Na
fotografia acim&, do mesmo ano, Frida Kahlo aparece em posicédmrpaiecida diante de
seu “altar” dedicado a figuras representativasuliai@ mexicana, igualmente imagens de sua
devocdo. Torna-se fundamental relembrar que a/@wonelha era muito representativa das
forcas revolucionarias russas, sendo inclusiveroendo exercito criado por Leon Trotsky em
1918, quando a Russia estava envolta em uma guaeitaresultado da Revolugcao de
Outubro (ocorrida em 1917). Diante disto, a pred@mcia de tons avermelhados no quadro
nao deixa muitas margens para duvidas quanto ajodde Frida Kahlo de explicitar seus
anseios, descritos anteriormente em seu diaritgadr de sua obra, de seu trabalho algo util
ao processo revolucionario e ao socialismo. Nesteas bandeiras dos paises socialistas,
China e URSS, ja eram muito proximas das atuarsddwermelho intenso e detalhes em

amarelo:

2) i\( 1)Bandeira da Republica Popular da China

A

1) *
*

2)Bandeira da Unido das Republicas

Socialistas Soviéticas

9% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 80

9 Gostaria de deixar registrado que n&o cabe paleaoce desta pesquisa discorrer sobre os fundasngntgoverno de Joseph Stalin nem
tampouco sobre a sua repercusséo posterior ao ntmhistorico vivido pela artista.

% KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 87
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Talvez a presenca de uma lua amarela, no caneisudireito do quadro venha para
compor esta imagem, buscando as cores que se rapn@i das bandeiras, representativas
dos paises aonde, naquele momento, a revolucadondssteas consideraveis de sua forca.

Quanto ao fato da imagem de Stalin aparecer emalaesgigantescs,
proporcionalmente falando, em relacéo ao tamanhsudarépria imagem na tela, parece-me
uma tentativa de mostrar que a pessoa dele nd@sagemuito maior do que a dela, em
termos de importancia para as transformacdes sogig estdo acontecendo e sobretudo
quanto a dedicar a vida e o trabalho a revolucadRatido e ao socialismo, mas ela me
demonstra que a representatividade que ela a&iBtalin, na defesa dos ideais e anseios dela
mesma, faz dele uma pessoa que ndo pode ser caa@erautras em qualquer nivel, aqui
representado pelo tamanho da sua imagem.

No tocante ao tracado, neste trabalho, tido comtiimo que ela finalizou antes de
sua morte, é gritante a falta de destreza na fasando pincel, uma vez que 0s Unicos
detalhes de pequenos tamanhos no quadro como wnes@do em seu proprio rosto, e este
esta praticamente desfigurado em relacdo aos sgatos anteriores. O desenho de seu buco,
tantas vezes representado com cuidado e atenc@dhejconferia a identidade propria da
pintora, aqui aparece como um bigode desenhado wum Unica e completa pincelada,
assemelhando-se a uma listra horizontal sobre @& beita aparentemente com displicéncia.
N&o acredito tratar-se de desleixo com a sua ahes possivelmente uma dificuldade
enfrentada em funcéo de seu estado de salde enskarte necessidade de estar sempre a
base de forte medicacdo. As mesmas caracterisgoagpressam no desenho da sobrancelha,
gue aqui ndo aparece cuidadosamente se encontnandentro da testa sobre o nariz, mas
como se fossem mais dois riscos feitos sobre @spem muita preocupagdo com manter as
caracteristicas peculiares a sua obra. Da mesmafauase ndo se vé os detalhes de seus
olhos, que aparecem aqui totalmente sem expregaé;endo que estdo ali apenas com o
intuito de conferir & imagem a categoria de rostmdno, sem cuidado com o sombreamento
a profundidade que sempre acompanharam as fisiasoratratadas em seus muitos auto-
retratos feitos ao longo da vida.

Da mesma forma, s6 é possivel diferenciar seugobrde sua blusa mediante a
diferenca de cores, mas néo podemos distinguiresexpudedos das méos, uma vez que todos
os detalhes de tracado fino estdo misturados raa obr

% Em “Auto-retrato com o Dr. Juan Farril” a imagesste aparece em tamanho proporcional a da pirsemadp esta mais uma diferenca
entre as duas obras.
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5 - “ESPERO A PARTIDA COM ALEGRIA”

A angustia,
a dor, o prazer
e a morte ndo sdo
mais que um processo
para existir.

Frida Kahlo

No ano de 1928, Diego Rivera conclui o mural “Balala Revolugcao”. Abaixo, no
detalhe deste mural de 3,20 X 2,58 méffbsremos Frida Kahlo em companhia de Tina
Modotti e Julio Antonio Mella. Neste ano Kahlo hase filiado ao Partido Comunista

Mexicano e iniciado mais ativamente sua militampaitica.

A este fato seguiram-se muitas presencas em rstagfes no México, em favor das
classes oprimidas. Entre elas, a manifestacao aa®irrabalho, ocorrida em 1° de Maio de
1929, ja citada e ilustrada previamente.

Possivelmente data deste momento a sua idenfibcagm as idéias marxistas e com
0S regimes comunista e socialista. Essa identdiwag fara presente em varios momentos de
sua vida, fosse apenas pela constante afirmac&mmpanheiro de vida e de arte Diego
Rivera “Eu sou um comunista. Digo e repif da qual ela comungava, fosse por suas

atitudes questionadoras, como a carta de protastoegcreveu ao presidente do México

100 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 20
101 JAMIS, RaudaOp. Cit.,p. 215
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Miguel Aleman no ano de 1948, por ocasiao da canderum mural de Diego Rivera para o
Saldo de Jantar do Hotel do Prifdo

No ano de 1936, com a eclosao da Guerra Civil ifsgla, Frida Kahlo encontra na
militdncia mais forca para superar a separacaoiderd® Neste periodo ajudou a fundar o
Comité Estrangeiro, cujo objetivo era juntar funéogarmas para enviar aos revolucionarios
republicanos.

No ano seguinte juntamente com Diego Rivera $aleb entdo presidente do México

— Lazaro Céardenas — conceder asilo politico a eotsky. O presidente aceita o pedido,

uma vez que vinha buscando implantar condicbes
democréticas no pais. Em janeiro de 1937 (5 ele claegMeéxico
em companhia de sua esposa Natalia B Sedova e hespeda

Kahlo comiftrian
Kahlo  élrotsky
Ihelelgresente no

na Casa Azul, em Coyacan, tendo Frida
Vive ali até abril de 1939. A relacdo entre
estreita-se e ela faz um auto-retrato para
dia 7 de novembro de 1937, dia do

Revolucdo Russa (imagem ao I8p

aniversario da

Em 1938 Trotsky vai a Paris e juntamente com umitéode delegados de varios
setores da Internacional Operéria funda a Quattanaciond®, & qual Diego Rivera e Frida
Kahlo prontamente aderem. Em inicios de 1939, Kyot® Rivera tém alguns
desentendimentos politicos — além de um desconpartparte de Rivera diante de um breve
relacionamento amoroso entre Trotsky e Frida Kah os Trotsky mudam-se para outra
casa, também em Coyoacan, e ali permanecem até&lgusofre, em agosto de 1940, o
segundo atentado em terras mexicanas por orderdlile &a este ndo sobrevive.

Em 1943 Kahlo foi convidada a dar aulas na recanddda escola de artea
Esmeralda na cidade do México. Foi sua Unica experiéncima@rofessora e ela nunca
hesitou em deixar claro que nao tinha nenhum camiesto sobre o assunto. Mas isso ndo
foi um obstaculo para que suas aulas fossem muiitudas e tivessem dado bons frutos
como, por exemplo, a exposicao de um de seus aekmd®47, a qual ela compareceu muito
orgulhosa. Revelou-se uma professora transgressxir@mamente dedica aos seus alunos.

Segundo Hayden Herrera, uma de suas alunas tiria seu respeito:

No momento em que eu me deparei com Frida eu figieinada porque ela tinha o dom de fascinar as
pessoas. Ela era Unica. Ela tinha uma enaimgria humor e amor pela vida. Ela tinha inventado sua
propria lingua, seu préprio modo de falar espantt@jo de vitalidade e acompanhado de gestos, @imic

risadas, piadas e um grande senso irénico. A praneeisa que ela fez quando me viu foi dizer, ‘@Qité é

1027 AMORRA, Marta.Op. Cit.,p. 137
103 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 40
194 N&o esta ao alcance deste trabalho discutir agipos das referidas organizagées politicas.
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uma dasnuchachitasaqui! Vocé sera minha aluna! Escute, como vocésniaisso de dar aulas? Eu ndo
sei. Como se faz? Eu nado tenho a menor idéia de eosinar. Mas acho que tudo daréa certo.” Aquilo me
desarmou. Ela era muito amigavel, e a sua relag@otedos os seus alunos comegou com um faniliar

tu baseado na igualdade (*%.

Frida trouxe para a sua sala de aula o que éipfendido com a militancia: todos sao
iguais. Tratou seus alunos como colegas e bus@andelver neles seus estilos proprios, sem
obedecer padrdes. Procurava tirar deles todo opséencial artistico, oferecendo seus
conhecimentos técnicos, estimulando a autodisei@ia autocritica, mas tentando ndo impor
sua propria estética. Aléem disso, trouxe para swdas também a sua proximidade com a
identidade mexicana, procurando mostrar a seussigue fechados dentro das salas de aula,
nao aprenderiam nada. Que fossem para as ruaseParampos, que vissem a vida no
México e que se inspirassem na vida e na realidaddéxico: ‘Muchachostrancados aqui
na escola ndo aprenderemos nada. Vamos para asViara®s sair e pintar a vida nas
ruas™® Posteriormente seus alunos ficariam conhecidasoctlLos Fridos”. Abaixo,

fotografia da artista com alguns seus altfos

No dia 19 de junho de 1943 Frida Kahlo e Diego Riveceberam autorizacao para
que seus alunos pintassem as paredesidaerid® “La Rosita” que inaugurava naquele dia.
Foi mais do que uma inauguracéo; foi uma grande ftpee durou o dia inteiro.

No ano de 1944, foi submetida a mais uma cirungiacoluna e ja ndo podia mais
deslocar-se até a escola. Seus alunos ndo desamgpassaram a ter aulas na Casa Azul.

Segundo Isolda Kahlo, um destes alunos, “ArturocfaaBustos descreveu aquele ambiente

15yt the moment that | met Frida | was fascinatedause she had a gift to fascinate people. Shemigse. She had enormoalegria,
humor and love of life. She had invented her owrglege, her own way of speaking Spanish, full tflity and accompanied by gestures,
mimicry, laughter, jokes and a great sense of irdme first thing she did when | met her was to, $a§, you are one of theauchachitas
here! You are going to be my student! Listen, hawydu do this thing of giving classes? | don’'t kndivhat's it about? | don’t have de
slightest idea how to teach. But | think it's goitmbe all right.” This disarmed me. She was veignidly, and her relationship wit all her
students began on the familtara ty basis of equality”. In: HERRERA, Hayde@p. Cit.,p. 330 [tradu¢&o minha]

196 “Muchachos locked up here in school we can't do anything’d go into the street. Let's go and paint the lifiethe street.” In:
HERRERA, HayderOp. Cit., p. 332 [tradu¢do minha]

7 HERRERA, HaydenOp. Cit.,imagem 72

198 ugar onde se belprilque bebida Mexicana extraida da erva-doce. Cf: JANR&ydaOp. Cit.,p. 132
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caseiro como um ‘abismo de alegria e de estimwos @ trabalho’, onde de vez em quando
aparecia a figura enorme de Diego Rivefa.”

Porém, além da militdncia politica e da arte, mgsmponente fez parte de todos os
dias de sua vida: a dor fisica. Durante a maiciep#a vida, esta dor ndo foi empecilho para
que ela fosse identificada sempre como uma mulagreg que amava a vida e o fato de estar
viva; que estava disposta a aproveitar tudo o qoeiodo podia Ihe dar, de desfrutar bons
momentos ao lado da familia e dos amigos, comai fitaro no relato de sua aluna acima e

também nas muitas fotos das quais algumas venegua:s

1) Frida Kahlo com Ela Wolfe (1935);
2) com funcionarios da Casa Azul (1952);

3) com seus sobrinhos — Isolda e Antonio Kahlo;

4) com Rivera e outros amigos em Detroit (1932).

A partir desta cirurgia ela ja ndo consegue mesdede pé ou sentada por tempo
prolongado. Neste periodo ela pinta trés quadrasoniustrativos desta dor pela qual vem

passandd™:

1) A Coluna Partidg1944]
2) Arvore da Esperanga: mantém-te firfi®46]
3) O Veado Feridd1946]

19«Arturo Garcia Bustos describié aquel ambienteaneio como ‘un abismo de alegria y de estimulo g@larabajo’, em donde de vez em
cuando aparecia por ahi La figura enorme de Digger®” In: KAHLO, Isolda.Op. Cit.,p.155-6 [tradu¢do minha]

0 HERRERA, HaydenOp. Cit.,imagens: 36, 78, 41 e 25

ML KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 69, 71 e 73
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No ano de 1946, na cidade de Nova lorque, passowrpa nova cirurgia deveras
invasiva que a deixou com duas cicatrizes grari@esuma carta escrita no mesmo ano a
Alex Arias, ela fez o desenho de suas costas gmeve@o lado e descreveu: “Faz ks
que eles cortaram 0ssos e mais 0ssos. Os médaasasavilhosos e meu body esta tdo cheio
de vitalidade que hoje eles me fizeram ficar sobeeis pobreseetpor dois minutinhos (...).
Tenho duas grandes cicatrizes nas costajs forma: Depois eles me cortaram um pedago
da pélvis para usar como implante em minha coluna lavia cinco vértebras lesionadas,
mas agora elas ficardo bEAT

Entre os anos de 1950 e 1951 Frida Kahlo passowsgte operacdes na coluna
vertebral. Também em 1950 teve que amputar quattosddo pé direito em funcdo de uma
gangrena ocasionada pela ma circulacdo nesta p&ahkn permaneceu hospitalizada durante
nove meses por conta destas intervencdes cirlrgib@smecou a tomar medicacdes para

minimizar as dores, 0 que ocasionava frequentenoseiacdes de humor. Abaixo, fotografia

da artista no hospitdf.

A partir de entdo, Kahlo ndo consegue mais
percorrer longas distancias. Comeca a deslocapa®aa
com o auxilio de muletas e posteriormente com uma
cadeira de rodas. Em 1952 Rivera esta concluindoral
O Pesadelo da Guerra e o0 Sonho da,Rame a esposa

aparece COmMoO uma_

ativa revolucionéria.
Na fotografia abaixo, durante a confeccdo do mufg

podemos vé-la em sua cadeira de rodas posandwmp

muralistd**

um dos transplantes 0sseQs

precisava ser refeito. Foi quando
sua amiga, a fotografa Lola Alvares Bravo, percebee sua vida
estava se esvaindo e decidiu organizar uma expodeg&uas obras na

sua Galeria de Arte Contemporanea como forma deehagea-la

*=4_ " ainda em vida. A exposicao foi a primeira mostdivildual de Frida

"2 P

ahlo no México e a artista fica euférica com aadénfelizmente ela ficou particularmente

127 AMORRA, Marta.Op. Cit.,p. 130
13 BURRUS, ChristinaOp. Cit., p. 102
141dem p. 103
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mal na noite anterior a abertura da exposi¢cdo emuito pouco ndo deixou de comparecer.
Apenas conseguiu fazer-se presente, naquele dla &Bril de 1953, porque veio em um leito
hospitalar no qual podia permanecer deitada. Ve@l&ada por uma ambulancia. Embora
“indubitavelmente teve que estar profundamente dwpPp& ela surgiu radiante em sua
indumentaria nativa, coberta de pedras e prataomsp mostra a fotografia acifa

Em agosto do mesmo ano ela ja ndo suportavaasaieres na perna direita. Entdo
seu médico, Dr. Juan Farril, conclui que ndo haevéés o que fazer e sua perna precisaria ser
amputada. Em um primeiro momento sua atitude édespero e angustia, mas depois ela se
esforcou por encara o fato com a possibilidadenda melhora, uma vez que espera que as
dores cessem e que talvez ela pudesse voltar alt@mEscreve em seu diario: “E certo que
me vao amputar a perna direita. Detalhes sei panessas opinides sdo muito seguras a este
respeito. Estou muito preocupada, mas as vezes gt sera uma libertacao (....). Tomara
que eu possa ja caminhando dar todo o esforco questa para Diegd*’

Durante os anos de 1950 a 1954, embora ainda extivaeu trabalho, sua producédo
diminui bastante. Porém o contrario aconteceu ceus ®scritos. E neste periodo que ela
escreve mais em seu diario e que reflete mais @delaorente sobre seu trabalho, sobre a
revolucéo, sobre politica. E quando descreve acensciéncia da necessidade da arte como
fomentadora de discussdes politicas e ideoldgé&agiando entende a necessidade de fazer
opcdes que estejam ligadas a realidade transformadtvansformada da qual ela faz parte.
Vimos nos fragmentos retirados de seu diario o fguanrelacdo entre a sua obra e a sua
identidade politica estavam interligadas, sobretuekie momento de sua vida, quando ela se
apresentava cada vez mais fragil e passamos, cane® lsumanos, a nos questionar a respeito
das escolhas que fizemos ao longo de nossa hjstéjamela pessoal ou social. Sua sobrinha
Isolda Kahlo escreveu a seu respeito: “Ser comanistmbrardo, era um dos orgulhos de
minha tia; assim o disse quase ao final de sug guiando algum reporter lhe perguntou o
que queria fazer quando sarasse. Disse: ‘Viver D@yo, pintar e ser comunista*®

Quando digo isto, quando trago de volta esta d&m € no intuito de justificar a
escolha deste trabalho. De demonstrar a validadea®mhecer que a realidade social do
México foi fator preponderante durante toda a \ddaartista mexicana Frida Kahlo. Somos
seres essencialmente sociais e nos relacionamosocomando a partir daquilo que nele

identificamos e reconhecemos como certo e erradda Kahlo desde muito cedo entendeu

115+«(_) undoubtedly she had had to be heavily deajgin: HERRERA, HayderOp. Cit.,p. 407. [traduc&o minhal]

116 1dem imagem 79

17 “geguridad de que me van a amputar la pierna karddetalles sé pocos pero las opiniones son migssg..). Estoy preocupada,
mucho, pero a la vez siento que serd uma libera€¥ala y pueda ya caminando dar todo el esfuetmrge queda para Diego.” In:
KAHLO, Frida.Op. Cit.,p. 143 [tradu¢@o minha]

18 «Ser comunista, recordaran, era uno de los orguleomi tia; asi lo dijo casi al final de su vidaando algan reportero le pregunté que
queria hacer quando sanara. Dijo: ‘Vivir com Diegiafar y ser comunista.” In: KAHLO, Isold&@p. Cit.,p. 117 [traducdo minha]
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que o certo era lutar por um mundo onde as corsligéetrabalho fossem dignas, onde a
distribuicdo da renda fosse justa, onde os dirgdoa todos os homens fossem iguais.

Juntamente com outros idealistas, que acreditagmerseguiram seus ideais com
afinco e dedicacédo, Frida Kahlo me mostrou, e metracotidianamente, que vale a pena
dedicar-se a construcédo de outro mundo, que aléssle hoje, ainda é urgente. Um mundo
sem divisao de classes.

Suas obras deste periodo, além das ja disculidaarxismo dara saude aos doerges
Auto-Retrato com Stalimemetem muito a natureza viva, com cores vibsamtemonstrando
que, apesar de sua saude precaria ela ainda tedyéaale viver. Muitas vezes essas obras
traziam dizeres como “Viva a vida”, “Luz”, “Natur@¥/iva”’, como veremos a seguir.

1. Fruta da Vida [1953];

2. Natureza-Morta com Melancias [1953];

3. Natureza Viva [1952];

4. Natureza-Morta com Bandeira [cerca de 1952%5%].

Houve também |
momentos de dor e
angustia, nos quais estes

guadros eram substituidos

por desenhos doidos e

sofridos, mas somente em
seu diario pessoal, como podemos ver nas imageteddd’,
pois conforme Herret& ela ndo gostava de receber olhares de

SeEa e piedade.
Foi certamente motivada por tudo isto que no @ia® julho de 1954 ela participou,

ao lado de Diego Rivera, de uma manifestagdo camtiatervencdo estadunidense na

19 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit, p. 82-83
120 KAHLO, Frida.Op. Cit.,p. 124 e 41
2L HERRERA, HaydenOp. Cit., p. 413
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Guatemala e a derrubada, por parte de CIA, dodaet® Jacobo Arbenz Guzman, eleito
democraticamente. Foi a uUltima demonstracdo puldieasua opg¢do comunista. Estava
convalescendo de uma pneumonia e apesar de degadegpelos médicos a sair de casa, ela
foi, “pilotando” sua cadeira de rodas e encabecanohultiddo. Estava fraca, mas ndo deixou
de se fazer presente em mais um momento sigmificatitdo importante para a luta em que
tanto acreditava. Segurava um cartaz que trazimgém da pomba branca da p&z.

Alguns dias mais tarde ja sentia que suas forcaBaadonavam. Escreveu em seu
diario: “Espero a partida com alegria — e espemwvudtar jamais*?®. Na noite de 12 de julho,
entregou a Rivera um anel como presente de seweraano de casamento, que sO seria
comemorado mais de um més depois. Diante de sudadquanto ao adiantado da data
respondeu: “por sentir que vou te deixar muito ere¢*

Na madrugada de 12 para 13 de julho, apenas atlassap0s completar quarenta e
sete anos, Frida Kahlo morre de embolia pulmoreaCasa Azul de Coyoacan — mesmo lugar
aonde nasceu. Seu corpo foi velado durante um diaa noite na entrada do Palacio de
Belas Artes da Cidade do México e sobre ele foocada uma bandeira vermelha onde
aparecia a imagem em amarelo da foice e do mastdlce uma estrela branca. No dia 14,
seguido por uma multiddo de quase quinhentas pessaacaixao foi levado ao crematério e
la seu corpo foi cremado, conforme era seu desejo.

Quatro anos mais tarde, em 12 de julho de 198%sa Azul é aberta como “Museu
Frida Kahlo”. Suas cinzas permanecem la guardagassadias de hoje, dentro de um vaso

pré-colombiano — como nédo poderia deixar de ser.

122 BURRUS, ChristinaOp. Cit.,p. 110
123«Espero alegre la salida — y espero no volver gnia: KAHLO, Frida.Op. Cit.,p. 160 [tradugdo minhal]
124 KETTENMANN, Andrea.Op. Cit.p. 84
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FONTES
Diario de Frida Kahlo entre 1944 e 1954.
Correspondéncias de Frida Kahlo entre 1924 e 1948.

Obras de Frida Kahlo:
Auto-retrato com vestido de velu®26]
Auto-retrato “O Tempo Voa]1929]
Auto-Retrato com Colg1933]
A Moldura[1938]
As Duas Fridag1939]
Auto- retrato na fronteira do México com os Estatdosdos[1932]
Meu Vestido Pendurado AlL933]
Auto-Retrato com Colar de Espinhjd940]
Eu e os Meus Papagai¢s941]
Nifia Tehuacana, Lucha Maria (Sol e L[i#42]
Auto-Retrato com Macac$$934]
Auto-Retrato dedicado a Leon Trot§k®37]
Pensando na Mortgl943]
Coluna Partida[1944]
Moisés[1945] A
Arvore da Esperanca: mantém-te firfl®46]
O Veado Feridd1946]
O Abraco Amoroso entre o Universo, a Terra (Méxide), Diego e o Sr. Xdlotl
[1949]
Auto-Retrato com o Dr. Juan Farfl951]
Natureza Vivd1952]
Fruta da Vida[1953]
Natureza-Morta com Bandeifgerca de 1952-54]
Natureza-Morta com Melancid$953]
O Marxismo dara saude aos doentg354]
Auto-Retrato com Stalifi954]

Obras de Diego Rivera:
A Oferendg1924]
Festival da Floreg1925]
Balada da Revolucad 928]
Homem o Senhor do Univerg®33]
O Pesadelo da Guerra e 0 Sonho da P#£52]
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