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No mistério do sem~fim
equilibra-se um planeta.
E, no planeta, wm jardim,
e, no jardim, wm cantelro;
nwo cantelro uma violeta,
e, sobve ela, o dia intelro,
ewtre o planeta e o sem-fim,
a asa de uma borboleta.
cecilia Meireles

A wmbnha avé Pauling (In wemébria).

Dedico esta pesquisa a agquela que wme ensinow a Llevar o olhar a

passear quando wmenina. Com wminha avéd recebi os primeiros

ensinamentos curlosos do olhar, aprendi a adwirar as flores, as

paisagens, o entorno...




AGRADECIMENTOS

Els que sinto que as pessoas que fazem e/ou fizeraw parte de minha vida sfio
como pilaves a qual we oddo sustentaclio. Todas de alguma forma
compartilharam comigo do que tinham de wmals belo e especial. Como niio
reconhecer e agradecer tamanha generosidaoe? Como wio lembrar oos gestos,
das palavras amigas nos momentos dificeis e das alegrias demonstradas por
wminhas vitbrias? Se tivesse que expressar e transformar esse sentimento em
wma obra de arte, pintaria wma tela weulticor para representar as diferencas e
semelhangas enrigquecedoras oe wossas relagbes — cada cor-pessoa com seu
efelto tnico e diverso, velagdes, combinagdes, diferengas, misturas...

* % %k

Lt Aos meus pais_Jofio e Lowrdes; pelos sacrificlos, lutas, tristezas, alegrias e conguistas
que partilhamos juntos. Obrigada por sempre acreditarem em mim!

Lt Ao Prof._Jofio_Josué da Silva Filho; por ter me aceitado como sua orientanda, por me
tranqitilizar nos womentos dificels, bem como wme instigar com suas colocagdes
desafiadoras. Agradego por ter partilhado comioo o desafio de realizar esta pesquisa.

Lt A professorn Dra. Silvia Sell Duarte Pillotto pelas contribuigdes no wmomento da banca
oe qualificagbio.

Lt A professora Dra. Luciana Esmeralda Ostetto: Por ter acompanhado algumas das “dores
e delicias” da pesquisa. Pelas importantes sugestdes (dicas de leituras e percurso) no
momento da banca de qualificaghio. € posteriormente pela Leltura critica e sensivel durante
a banca de defesa. Agradego wiio apenas por tudo isso, mas principalimente pelo carinho,
respelto e interesse para comigo.

Lt A professora Dra. Ana Angélica Albano, pela Leitura atenta do texto e ricas contribuigbes
no mowmento da olefesa.

I Aos professores (as) do wmestrado: Maria sabel Serrfio, lone Valle, Gilka Girardello, Jodio
wanderley Geraldi, pelas bmportantes (des)estabilizagdes necesshrias a todos aqueles que
buscam superar e galgar o desafio de se tornar um pesquisador.

It Aos colegas do NUPEIN - Nicleo de Estudos e Pesquisas da Educagho da Pequena
nflncia, especiabmente d professora Elolsa A. Rocha e Roselane Campos pelas tmportantes
contribuigdes nos debates. Também i Marcia, a Moewa, & Elaine, a_jana e especiabmente i
minha amiga Cris pelos momentos maravilhosos que compartilhados em nossa viagem a
Cuba - Agradeco a todas essas criaturas wmaravilhosas wio sé pela acolhida calorosa wno



programa, was principabmente por estarem sempre dispostas a responder wnossas
bupacientes dividas de calouras.

Tt A Juliana Diniz; por nossas longas conversas sobre Bakhtin e sobre formagdo de
professores.

Lt As minhas queridas companheiras do mestrado: A Rosi; pesson acmirdvel, de quem. por
afinidaoe me tornel insepardvel desde a aula tnaugural. Considero-a muito mais gque uma
bwdi. Entlio fico-Lhe grata pela acolhida, por wme escutar... escutar e escutar, por nossas
longas lelturas e ‘devaneios’ bakhtiniancs, pela estada em terras de Biguacu e pelos
conselhos durante as crises de criaglio. Nbo sb por nossos prqjetos que ainda virfio, mas
principalmente pela amizaole e ‘presumidos’ que compartilhamos. A Elolsa Fortkamp; ‘€LY’
flor de candura, pesson iluminada e de bem com a vida que me ensinou muito mais com
atitudes oo que com palavras a boniteza e a generosidade das relagdes. A Gisele Day; Na
descontraghio e no sentir a vida em sua plenitude. @ue bom que tive a oportunidade de
conhect-la melhor wneste Ultimo ano. A Ana Cristing; pela alegria de viver e pelas
gargalhadas gque trocamos juntas nos corvedores da UFSC, nosso acalanto nos momentos
da vigidez oa academia. A Solange; pela paixio de conhecer sem passar por cima dos
outros. Por ensinar-nos gque o respeito € a base oe todas as relagdes. € que as diferengas séio
essenciais para a constituiclio dessa. A Rose Elaine; a ‘amiga francesa’ que com gestos e
palavras... fez-me repensar padrdes, ioéias, atituoes e posturas.

Lt A Nddia 6. Mendes; pela parvceria de trés anos que estabelecemos no CEl Manoel Cunha,
pelo sew adwmiravel compromisso com a educagho das criangas pequenas, por muitas vezes
ter assumido (no primeiro ano, quando niio contava com bolsa para estudos) meu lugar no
grupo do [ perlodo nas iniimeras situngbes em que precisel faltar por conta das viagens e
compromissos do westrado. Foram longas wossas horas de confidencins ao telefone,
regadas a indignacbes, alegrias, tristezas e projecdes. Alnda lembro de suas palavras ole
convencimento quando estava quase desistindo de participar da seleglio do mestrado:
“Deixa de ser boba, estd na hova de por suas idéias wo papel ¢ de acreditar mais em vocé!,”
Obrigada amiga, por voct ser uma das primeiras a acreditar em min!

Lt As professoras e i direglio do Centro de Educagio nfantil Manocel Cunha, no municiplo
de Sho José-sC, wo qual sow efetiva; pelas diferengas e semelhangas, oposigbes e
disposigdes... Pela eterna toreida e carinho em meu percurso de estudos.

It A Maria Aparecidn Hahw Turnes; a wminha eterna professora, que detém wminha
adwiraglio e respeito incondicionals. Ja que soube exigir de mim nos momentos em que
poderia dar wals, bem como respeitou-me gquando ainda wio era hora de exigiv. Obrigada
pela constate presenca e tncentivo.

Lt As companneiras das Rodas de Danga da UFSC; que de wmilos dadas, wmovimentos
ritmados e ao som das cangbes dos diferentes povos, culturas e tempos ensinaram-me a
buscar a forma-siléncio-beleza das relagdes, bem como a potencializar wmew equillorio para
a realizaghio desta pesquisa.



Lt As professoras do Centro de Educaglio nfantil Pesquisado. As criangas e aos demais
profissionais que ceoeram espago e tempo para a realizaglio desta pesquisa.

Lt A todas as pessons que fazem parte da Secvetaria da Educaglio e Cultura do municiplo
de Santo Amaro da wmperatriz, em especial a Graclane pela gentileza com que e tratou
wa disponibilizaglio de documentos.

Tt A Stimone Turnes (tn memdria) POr e ensinar sobre perseveranga.

It As minhas amigas artisticas das sete cores do Arco-ires: Soni, Carmem, Rosane (in
membrin), tia Gorete e prima Angélica pelos teatros & fora...

Lt A todos os professores que passaram em minha trajetéria formativa... todos de alguma
forma, (seja com gestos, palavras e/ou posturas) contributram para a minha constituicbio.

Lt A CAPES pela concessio de 11 meses de bolsa de estudos sem a qual tornaria mats
arduo o desenvolvimento desta pesquisa.



“Os frés campos da cultura humana - a ciéncia, a arte e a vida - sé
adquirem unidade no individuo que os incorpora a sua propria unidade. [...]
Arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar -se algo singular em

mim, na vnidade da minha responsabilidade”
Mikhail Bakhtin (2003)



RESUMO

Este trabalho procura analisar os sentidos e concepg¢des atribuidas pelos
professores da Educacéo Infantil em relacdo a sua formacéao artistico-cultural, bem
como procura desvelar os elementos constituidores/constituintes dessa formagéo.
Apresenta-se o pressuposto de que, geralmente, na educacdao formal a arte é
tratada de forma instrumental, com o objetivo de se trabalhar outras areas de
conhecimento concebidas como de maior relevancia. Considera que 0S cursos
responsaveis pela formacao de professores para atuar na area da Educacgao Infantil
(Magistério e/ou Pedagogia) raramente oportunizam espacos de discussao e
ampliacdo das experiéncias estéticas dos futuros professores-pessoas, o que
culmina na presencga fortuita da dimensao artistica na vida e na atuacdo desses
profissionais. Os quais, mesmo ao reconhecerem a relevancia de uma formacao
artistico-cultural consistente, estdo susceptiveis a fragmentacdo, quer pelas
condicbes materiais de vida, quer por experiéncias estéticas restritas a produtos
culturais midiaticos que sao incorporados e naturalizados como referéncias e/ou
modelos de vida e de infancia. Desse modo, para além do limiar de pensar a
palavra formacdo, atrelada a trajetéria escolar, tomou-se como base que uma
formagédo por “inteiro” tem que abarcar/considerar as experiéncias estéticas, as
relacdes/interacdes estabelecidas sempre na relacdo com o outro (pessoas, livros,
musicas, poesias, imagens, historias, instituicbes etc.) A pesquisa foi desenvolvida
em uma instituicdo filantrépica que atende criancas da Educacado Infantil do
municipio de Santo Amaro da Imperatriz, Santa Catarina, Sul do Brasil. Uma
pesquisa qualitativa, embasada nos estudos de Freitas, Amorim, Kramer, entre
outros, e que se apdia na abordagem sdcio-histérica de pesquisa, utilizando como
referencial as idéias dos russos: Levi S. Vygotsky (1896-1934) e Mikhail Bakhtin
(1895-1975). Foram realizadas entrevistas individuais e semi-estruturadas com 12
professoras e também a anadlise da estética do espaco-ambiente da instituicao
pesquisada. Para tanto, foi imprescindivel atravessar o contexto e as intencées dos
que proferem os discursos, os fios das vozes dos tebricos e das minhas
contrapalavras de pesquisadora-professora-aprendiz. A partir da analise dos dados
foi possivel compreender os sentidos atribuidos pelos professores em relagéo a sua
formagao artistico-cultural. Resultando num saber construido na vivéncia de um
tempo fenomenoldgico, que quase ndo encontra espaco/tempo para a inteireza. O
qual freqientemente contribui mais para a fragmentacdo das relacbes inter e
intrapessoais. Essa constatagdo indica a preméncia da instauracdo de politicas
publicas de investimento e de uma proposta de formacgao que considere o sensivel e
o inteligivel; uma formacdo em que arte e consciéncia critica ndo sejam tratadas
como oposicdes, mas integrem e acompanhem os professores para todos os
lugares, ndo s6 em seu espaco de atuacdo profissional, assim como na vida
pessoal.

Palavras-chaves: Formacao artistico-cultural; Professoras; educagdo Infantil;
estética.



ABSTRACT

This text presents an analysis of the senses and conceptions attributed by the
teachers of the Infantile Education in relation to its artistic-cultural formation, as well
as to watch the elements that constitute and they are constituted in the process of
that formation. It comes with the presupposition that, generally, in the formal
education, the art is been in an instrumental way with the objective of working other
knowledge areas conceived as of larger relevance. It considers that the responsible
courses for the teachers' formation to act in the area of the Infantile Education
(Magistério and/or Pedagogy) rarely propitiate discussion spaces and amplification of
the future teacher-people's aesthetic experiences. Such procedure culminates in the
fortuitous presence of the artistic dimension in the life and in these professionals’
performance. Thus, same when they recognize the relevance of a consistent artistic-
cultural formation, they are subject to the fragmentation, be for the material
conditions of life, be mainly for restricted aesthetic experiences with cultural products
originating from of the means of mass communication that are incorporate and
naturalized as references and/or life models and of childhood. For besides the
threshold of thinking the word formation, harnessed to the school trajectory, it was
taken as base that a formation for " integer " should embrace the aesthetic
experiences, the relationships and interactions established in the relationship with the
other (people, books, music, poetries, images, histories, institutions etc.) The
research was developed in a philanthropic institution that assists children of the
Infantile Education of the municipal district of Santo Amaro of the Empress, Santa
Catarina, south of Brazil. A qualitative research, based in Freitas' studies, Amorim,
Kramer, among other, that leans on in the partner-historical perspective of research,
using as reference the ideas of the Russians: Levi S. Vygotsky (1896-1934) and
Mikhail Bakhtin (1895-1975). Individual semi-structured interviews are realized with
12 teachers and the analysis of the aesthetics of the space-atmosphere of the
researched institution. For that, it was indispensable to cross the context and the
intentions of the ones that utter the speeches, the threads of the voices of the
theoretical ones and of my researcher-teacher-apprentice contrapalavras. Starting
from the analysis of the data it was possible to understand the senses attributed by
the teachers in relation to its artistic-cultural formation. A knowledge built in the
existence of a time that hardly finds space for the integrity. Frequently it contributes
more to the fragmentation of the relationships. That verification indicates the urgency
of the construction of public politics of investment and of a formation proposal that
integrates the sensitive and the intelligible; a formation in that art and critical
conscience are not treated as oppositions; that integrate and accompany the
teachers for everywhere, not only in its space of professional performance, but also
in the personal life.

Key-Words: Artistic-cultural formation; Teachers; Infantile education; aesthetics.
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QUINO, 2006.
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O desejo por uma formagcao que contemple a beleza e a
sensibilidade...

“Bu queria ter tido wwa formagho wmals completa, em que a beleza e a
sabedoria caminhassem juntas. Queria que wossa creche fosse mals
colorida e senstvel s criangas e s suas manifestagdes. Mas, tudo Lsso
que imagino e desejo estd longe de acontecer... Somos privadas de tudo,
whio somos valorizadas, nio temos bons materiais para trabalhar com as
criangas, who participamos de cursos, somos desrespeitadas como
profissionais e como pessoas [...]. Arte e culturn, beleza e vida, no wmeu
trabalho ¢ com as condigbes oferecidas wo municiplo s fragmentos,
estilhagos.”  (Ann Julia - depolmento em: 12/06/2007)

O enunciado acima, discurso de uma das professoras participantes da
pesquisa, problematiza para além das condi¢cdes de trabalho, o desejo por
uma formacdo ndo fragmentada, em que “beleza e sabedoria
caminhassem juntas”, ele nos convida a pensar na compartimentalizacdo do
mundo e nas condicdes de vida que reforcam essa condicdo. Também,
abre espaco para anunciar a temdtica desta investigacdo, a saber: A
formacdo artistico-cultural dos professores da Educacdo Infantil, a partir de

suas trajetodrias formativas, seus percursos estéticos.

A pesquisa que realizei se insere num contexto maior, NUPEIN — NUcleo de
Estudos e Pesquisas da Educacdo da Primeira InfGncia, do qual faco parte. O
NUPEIN € um dos grupos de pesquisa do Programa de Pds-Graduacdo da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e que vem desenvolvendo
estudos e pesquisas na drea da infGncia desde 1990. Constitui-se juntamente
com educadores, professores e pesquisadores como um espaco proficuo de

discussoes e producdo do conhecimento na drea da infancia.

A intencdo de conhecer as criancas e suas manifestacdes culturais, seus
modos de ser e de estar nos espacos de educacdo coletiva, rompendo com
as idéias de crianca incapaz, passiva, romdntica etc., tem motivado o

NUPEIN a buscar o didlogo com outras dreas do conhecimento, como a
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Psicologia, a Antropologia, a Histéria, o Direito, a Sociologia da Inféncia e
mais recentemente a Arte. Nesse sentido, é inegdvel que a definicdo da
especificidade da educacdo infantil passa a exigir orientacdes em relacdo
as acoes dos professores, sendo que sua formacdo tem se apresentado
como um desafio. A construcdo de uma Pedagogia da Infancia’ que
respeite os direitos das criancas passou a exigir esforcos de todos os
envolvidos com a drea. Inclusive o de ndo confundir e/ou restringir as
linguagens artisticas na captura das expressdes e movimentos das criancas,

pois corre-se o risco de transformar essa presenca em um mero diagndstico.

Num momento histérico em que discursos e posturas defendem e valorizam
as producodes simbdlicas das criancas, que tem se difundido a relevancia das
multiplas linguagens, ndo podemos olvidar a necessidade de pensar que
tipo de formacdo estd sendo oportunizada aos professores da infancia. Se
considerarmos que € premente conhecer a crianca e a cultura em que esta
estd inserida, igualmente o € conhecer/ considerar o adulto/professor que é
responsdvel pela sua formacdo educativa no espaco coletivo da educacdo

infantil.

A ftitulo legal, vale ressaltar que a Lei de Direfrizes e Bases da Educacdo
Nacional - LDBEN, 9394/96 (BRASIL, 1996), no que se refere a formacdo dos
profissionais que atuam na Educacdo Infantil, ndo faz qualquer referéncia a
sua formacdo nas linguagens artisticas. Assim, por mais que arte e as
expressoes artistico-culturais estejam presentes na atuacdo pedagdgica dos
professores e no cotidiano das criancas, geralmente sua presenca tem sido
restrita a procedimentos e/ou um meio para o desenvolvimento motor, como
forma de registro e comprovacdo do trabalho realizado com as criancas, ou
aginda um modo de tornar o frabalho pedagdgico supostamente mais

agraddvel/prazeroso.

1 A possibilidade de construcGdo de uma Pedagogia da Inf@ncia que considere a
participacdo, os direitos e alteridade das criancas foi apontada na Tese de Doutorado
desenvolvida por Rocha (1999), a partir da andlise da producdo apresentada em reunides
cientificas das dreas de Psicologia, Histéria, Educacdo e Ciéncias Sociais.
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Efetivamente, na prdtica, ocorre que, em muitos paises, nas
escolas da infncia a arte é considerada como afividade
acessoria, agraddvel de ter, mas ndo estritamente necessdria.
E vista, pois, como uma atividade episddica, que ndo precisa
de programacdo e orientada a producdo. (RABITTI, 1999, 0.40)

Diante desse quadro, como ndo pensar no tipo de formagdo que estd sendo
desenvolvida nas diversas modalidades dos cursos de formacdo de
professorese Se esses profissionais ndo possuem uma formacdo consistente,
que abarque o sensivel e o inteligivel como vdo contribuir para a

constituicdo e ampliacdo das expressoes artistico-culturais das criancas?e

A formacdo artistico-cultural dos professores da infGncia, bem como dos
professores em geral, pouco tem sido contemplada no é&mbito das politicas
publicas. Principalmente no que se alude as condicdes/oportunidades de
ampliacdo de seus proprios referencias culturais (NOGUEIRA, 2002). Por vezes,
as propostas de formacdo mencionam a relev@ncia do trabalho com as
linguagens artisticas no espaco da Educacdo Infantil, entretanto ndo
conseguem articular e/ou sistematizar uma proposta de formacdo artistico-
cultural que tfranscenda o limiar dos dominios tedricos e dos ‘muros das

instituicoes’.

Alguns pesquisadores brasileiros como: Albano Moreira (2002), Nogueira
(2002), Ostetto e Leite (2004) (2005), Kramer (2005) apontam a necessidade
de formacdo estética e/ou artistico-cultural aos professores da infdncia. Uma
formacdo que ultrapasse os espacos da atuacdo profissional — formacdo

como direito de cidadania e curiosidade cultural para a vida.

O contato com a experiéncia italiona de educacdo por meio de alguns
livros e textos traduzidos para o portugués ou em espanhol como Rabitti
(1999); Hoyuelos (2006); Becchi e Bondioli (2003); Gandini e Edwards (2002);
Edwards, Gandini e Forman (1999), entre outros, também contribuiram para

esta pesquisa, d medida que apresentam a relev@ncia de a arte ndo estar
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apenas na readlizacdo de propostas com as criangcas, mais também pela

formacdo artistico-cultural consistente desse profissional.

Alerto para o fato de que ao defender que o professor constitua uma
formacdo artistico-cultural consistente ndo significa, de modo algum, que
esteja proclamando que esse profissional deva ser um artista, ou ainda,
licenciado em arte. Como que delegando ao professor da infGncia mais
uma responsabilidade a sua propria formacdo e, ou, ainda, que se esteja
levantando a bandeira da jd tdo criticada polivaléncia. Defender uma
formacdo artistico-cultural do professor € no dizer de Ostetto e Leite (2004)
uma necessidade de formacdo de sujeitos, de platéia; de acrescentar-se a
formacdo do professor a inteireza do ser pelo pdlo do compromisso, da
competéncia e da sensibilidade que Ihe abrird caminho para romper com a
forma do coftidiano pessoal e profissional. Ampliando olhares, escutas e

movimentos ndo vivenciados, adormecidos e/ou atrofiados.

As conftribuicdes do fildsofo da linguagem Mikhail Bakhtin (1895-1975) e do
psicologo Levi S. Vygotsky (1896-1934), também foram imprescindiveis tanto
em relacdo ao percurso metodolégico adotado, quanto pela forma de
conceber a arte e a constituicdo dos sujeitos. Por meio desses autores, foi
possivel vislumbrar que uma formagcdo que se supde por inteiro, nGo deve
sonegar e nem se opor a todos os momentos constituintes do ser. Uma
formacdo que ndo confunda arte com realidade, arte com imanéncia, arte
como procedimento etc. J& que a arte é producdo/criacdo humana de

base social e ndo o fruto da genialidade e/ou dom divino.

A motivacdo inicial para a realizacdo desta pesquisa, decorre de minha
trajetéria pessoal e académica. Uma trajetdria marcada por vivéncias
musicais, seja no ambiente familiar com pai, avd, irmdo e primos Mmusicos
(cinco), ou no meu breve, porém intenso ingresso como flautista em uma
banda de musica municipal (dois anos). Durante o curso do magistério —
segundo grau (1995-1998), também freqUentei paralelamente a banda, por

dois anos, um curso e/ou grupo de teatro amador. O mesmo possibilifou-me
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juntamente com minha atuacdo profissional e outras vivéncias em espacos
de cultura (teatros, museus, exposicdes, cinemas, etc.) constituir a
compreensdo do qudo sdo relevantes as linguagens artisticas na trajetdria
formativa de todos, principalmente daqueles profissionais responsdveis pela

educacdo e/ou formacdo de outros sujeitos.

Ao elaborar meu projeto de pesquisa, logo de inicio constatei que ele ndo
representaria um plano fixo e imutdvel. J& que durante a pesquisa, por conta
das leituras, do contato com pessoas, imagens, sons, etc.; enfim, das
inUMmeras vivéncias e experiéncias que foram estabelecidas, minha forma de
pensar foi como que se modificando, algumas conviccdes e/ou ‘certezas’

foram abaladas, outras fortalecidas e/ou enriquecidas.

Realizei a pesquisa em uma instituicdo filantropica de Educacdo Infantil do
municipio de Santo Amaro da Imperatriz, Santa Catarina, Sul do Brasil. Tomei
como base os relatos das profissionais e a estética do espaco-ambiente do
Centro de Educacdo Infantil — CEl, cruzando essas informagcdes com outros
textos e contextos que propiciaram as significacdées em relacdo qos
sentidos/significados atribuidos pelos profissionais em relagcdo a sua

formacdo artistico-cultural.

A percepcdo da quase que total auséncia de pesquisas na drea da
Educacdo em nivel de Mestrado e Doutorado nessa localidade, também
reforcou este interesse. A Unica pesquisa em nivel de Pds-Graduacdo stricto
sensu que se tem noticia € a de Turnes (2006). A autora pesquisou a
formacdo continuada de professores e as possiveis mudancas nas prdticas
escolares a partir dos cursos Emergenciais de Licenciatura em Pedagogia
pOs LDBEN (9394/96).

Durante meu primeiro ano no mestrado escutei diversas afirmacdoes quanto
ao local em que realizaria a pesquisa, expressdes do tipo: “Mas Id ndo tem
muito sobre o que vocé quer pesquisar!”, "Por que vocé ndo faz sua

pesquisa em Floriandpolis aqui tém mais coisas sobre arte” “Se vocé
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pesquisar em Floriandpolis sua pesquisa terd maior visibilidade e

reconhecimento!”.

Todas essas afimacdes remetiaom & suposicdo de que em Santo Amaro da
Imperatriz, por ser um municipio pequeno, afastado da capital, com poucos
espacos permanentes de cultura, ndo haveria o que ser pesquisado em
relacdo & formacdo artistico-cultural de seus professores. Como se o
resultado da pesquisa ja estivesse previsto, isto é: as profissionais ndo teriam
uma formacdo artistico-cultural ou, se possuissem, essa seria ‘pobre’. Essas
afirmacdes me intrigavam, pois serd que devemos pesquisar sé nas capitais?
As concepcoes de arte e cultura sé sdo constituidas por pessoas que moram
nas capitais e supostamente tém mais acesso a esses espacose O resultado
de pesquisas desenvolvidas nas capitais coincide com a de municipios de

pequeno porte (como o pesquisado)?

Em relacdo a essas questdes, digo que a realidade da capital ndo é a
mesma que a de outros municipios, sendo que existe uma diversidade muito
grande de readlidades que merecem e/ou necessitam ser conhecidas/
superadas/ transformadas. O que ndo significa negar que muito ainda
precisamos conhecer em relacdo a arte; educacdo; cultura; publico em

espacos organizados e desenvolvidos para esse fim.

Diante do exposto, a pesquisa apresenta como tema a formacdo artistico-
cultural do professor de educacdo infantil, problematizando as seguintes
questdes: & Que significados/sentidos em relacdo a arte e a cultura sdo
atribuidos pelos professorese & Que experiéncias/vivéncias fiveram em
relacdo G arte? &« Que condicdes lhe sdo oferecidas para constituirem essa
formacdo? &« Como oportunizar aos professores da Educacdo Infantil uma

formacdo artistico-cultural consistente?@

O levantamento dessas questdoes desencadeou as seguintes hipdteses: &
Geralmente na educacdo formal a arte é tratada de maneira instrumental,

com o objetivo de se trabalhar outras dreas de conhecimento concebidas
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como de maior relevancia. & Os cursos de formacdo de professores
Magistério e Pedagogia, bem como os de formacdo continuada pouco
discutem sobre a relevancia da arte na formacdo de criancas e professores.
& Mesmo que os professores reconhecam a necessidade da arte para a sua
formacdo, em sua maioria sdo extremamente limitados pelas condicdoes
materiais de vida e de frabalho. & Os professores geralmente tém restritas
suas experiéncias estéticas as producdes culturais disponiveis nos meios de
comunicacdo de massa (TV, revistas, jornais, raddio etc.). Ndo negando a
dimensdo critica, mas infegrando a esta — SGo privados de uma formagdo
que busque ou que propicie uma maior vivéncia estética, que Ihes

‘desperte’ o senso poético.

Muito embora este estudo seja da Pedagogia e, portanto, tenha buscado
reflexdes para essa drea de conhecimento e para a intervencdo na prdatica
educativa desenvolvida no interior das instituicdes de Educacdo Infantil e
cursos de Formacdo de Professores; exigiu um olhar multidisciplinar, bem
como, contribuicdes de outras dreas de conhecimento como a filosofia da

linguagem, a arte, a histéria, a psicologia, a sociologia efc.

Diante dessas consideracdes, apresenta-se como objetivo principal:
Investigar os significados e concepcdes atribuidas pelos professores da
Educacdo Infantil em relacdo a sua formacdo artistico-cultural, bem como
desvelar os elementos constituidores/constituintes dessa formacdo. Em
decorréncia desse objetivo fez-se necessdrio: & Investigar a formacdo
artistico-cultural dos professores da educacdo infantil, desvelando suas
experiéncias formativas. & Compreender a experiéncia estética dos
professores pelas imagens que o espaco da instituicdo oferece (no que
anunciom e no que silenciam). & Anadlisar as condicdées que |he sdo
oferecidas para essa formacdo, que se entende ir muito além da profissional
e académica, mas que também emergem das e nas relacoes/interacoes
sociais ao longo da vida a qual estabelecem em diferentes espacos

culturais.
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A intfencdo foi a de ndo se fechar diante das diversas possibilidades que a
imersdo no campo poderia oferecer. Articulou-se a problemdtica da
pesquisa 4 luz do arcabouco tedrico, estabelecendo uma rede de
significacoes/relacdes entre os universos micro e macro, tentando afastar-se
das polarizacdes, dogmatismos e determinacdes que simplificam a realidade
a dicotomias. Desse modo, o texto que se segue evidéncia a sistematizacdo
dos diversos caminhos que foram trilhados para realizar tal pesquisa. O tema
revelou ser emergente e bastante complexo, aludindo possibilidades de
vislumbrar futuras pesquisas e andlises diversas para uma melhor

compreensdo da problemdatica abordada.

No Capitulo I, apresento o itinerdrio da pesquisa. Parto de alguns enunciados
e/ou fragmentos de minha experiéncia estética, os chamados caminhos
sensiveis, projetando por meio desses o interesse pela problemdtica
investigada. Posteriormente descrevo a arquiteténica dos caminhos da
pesquisa. Caminhos estes, relatados e considerados como um todo
arquiteténico, imbuido da unidade advinda do sentfido, estando suas partes
artficuladas internamente, de um modo relacional que as torna interligadas e
ndo alheias umas as outras.

No Capitulo II, apresento um levantamento sobre o tema: E o momento da
execucdo do tema por outras vozes de pesquisadores que vém discutindo
sobre a problemdtica da formacdo artistico-cultural dos professores da
infdncia. Nesta secdo, também empreendo uma discussdo sobre o0s

conceitos norteadores que deram sustentacdo a esta pesquisa.

No Capitulo III, descrevo o contexto em que ocorreu a pesquisa — O
municipio de Santo Amaro da Imperatriz, contexto este enfendido e
estendido para além da relagdo direta com as professoras, suas memorias,
historias trajetdrias artistico-culturais e espaco de atuacdo profissional. A

infencdo € a de pensar o contexto em relagcdo a outros textos e contextos,
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isto €, em relacdo 4 instituicdo, sua histéria e estética composicional, bem

como as possiveis articulacoes e condicdes materiais de trabalho.

No Capitulo IV, apresento, por meio das vozes das professoras, suas
memoarias, histérias e experiéncias estéticas, os elementos constituintes e
constituidos que revelam as marcas de sua formacdo artistico-cultural. Nesta
sessdo serdo apresentados e analisados os ‘repertdrios de casa’, os
‘repertdrios da escola’ e os ‘repertdrios da atuacdo profissional’ no espaco
coletivo de uma instituicdo filantrépica de atendimento a criancas da

Educacdo Infantfil.

E por Ultimo trago ao leitor as Consideracdes Finais desta pesquisa. Isto &, os
discursos entre o agquém e o além: um compéndio da polifonia dos
sentidos/significados das multiplas vozes que interagiram e significaram as
afirmacdes e/ou resultados aqui esbocados. Posicionando-me em relacdo a
necessidade de acesso e freqUéntacdo a espacos criticos de cultura; Busca-
se o repensar/a reflexdo sobre os curriculos e propostas dos cursos de
formacdo de professores (Magistério, Pedagogia e formacdo continuada em
servico), bem como a necessidade de politicas publicas que promovam e
incentivem espacos de vivéncias/experiéncias estéticas aos professores-

PessSodas.
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CAPITULO |
AS CONTRAPALAVRAS?...

e

MUBEQ

B0} pr oBRAS MASTRAS 4

QUINO, 2006.

2As contrapalavras sdo formadas pelo didlogo incessante das ‘minhas palavras’ com outras
palavras que me compoe. Ndo se fecha numa subjetividade, mas se relaciona enfre a
interseccdo das minhas palavras com as palavras dos outros, constituindo-se num processo
dialégico continuo. As vozes dos outros (autores anteriores, destinatdrios hipotéticos)
misturam-se a voz do sujeito explicito da enunciacdo. Bakhtin (2003) afirma que a principio
assimilamos a palavra do outro, para em seguida, essas "palavras alheias' serem
reelaboradas e transformadas em "minhas alheias palavras”, e, por fim, em minhas palavras,
com a perda das aspas, evidenciando a possibilidade criadora.
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No capitulo que se segue, apresento o itinerdrio da pesquisa. Parto de alguns
enunciados e/ou fragmentos de minha experiéncia estética, projetando por
meio desses o interesse pela problemdtica investigada. Ndo sdo registros
sistematicos realizados em didrio de campo, mas algumas de minhas
memoarias estéticas. Alguns enunciados estéticos revisitados pela memoria e
compreendidos por meio da sensibilizacdo e das lentes da teoria. Caminhos
estéticos que advogo serem constituidos ndo sé pelo contato com obras de
arte, mas também pelas vivéncias e principalmente pelo aprendizado e/ou
a constituicdo dos modos de olhar, do sentir, do admirar, do criticar, do
dialogar... Um movimento complexo que intfegra o sensivel e o inteligivel. Pois
como tdo bem expressa Bakhtin (1993) somos constituidos de forma
dialdgica, logo ndo podemos admitir cisdes, tal como privilegiar uma ou
outra dimensdo como modo explicativo da constituicdo de um evento e/ou
sujeito. “A vida s6 pode ser compreendida como evento em processo, e ndo

como um ser enquanto dado.” (Idem, p. 74).

Nesta secdo, também apresento a arquitetdbnica dos caminhos da pesquisa.
Caminhos estes, relatados e considerados como um todo arquiteténico,
imbuido da unidade advinda do sentido, estando suas partes articuladas
internamente, de um modo relacional que as torna interligadas e ndo alheias
umas as outras. Bem como, a compreensdo do percurso metodoldgico
como ‘desvio’ [...] o pensamento comeca sempre de novo, volta
minuciosamente a propria coisa. Esse incessante tomar félego € a mais

autentica forma de existéncia e contemplacdo. (BEJAMIN, 1985, p.50).
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Das Experiéncias Estéticas a Pesquisa

“Se narro (ou relato por escrito) um acontecimento que acaba
de me acontecer, jd me enconfro, enquanto narrador (ou
escritor), fora do tempo e do espaco onde o episddio ocorreu.
A identidade absoluta de meu “eu” com o “eu” de que falo é
tGo impossivel quanto suspender-se a si proprio pelos proprios
cabelos. Por mais veridico, por mais realista que seja o mundo
representado, ele nGo pode nunca ser idéntico, do ponto de
vista espaco-temporal, ao mundo real, aquele que representa,
aquele onde se enconfra o aufor que criou essa imagem.”
Mikhail Bakhtin3

Apresentarei aqui, alguns aspectos da minha trajetdria formativa, que
poderdo ser considerados como indicios das significacdes e escolhas que
me levaram a optar pela investigacdo da arte na formacdo dos professores
da educacdo infantil. Ir ao enconfro da memoaria, ultrapassando as esferas
da recordacdo e recuperacdo do passado. Recordar ndo € fazer uma
transposicdo fiel do que foi vivido, isto €, ndo refratamos por meio da
memoria todo o conjunto das nossas vivéncias. Trata-se, pois, de olhar o
passado com os olhos do presente e com as expectativas do futuro. Ou
ainda, de estabelecer um olhar com a face bifronte do Jano4, Deus da
mitologia romana, simbolizando o conhecimento do passado e do futuro.
Uma deriva que pode ser compreendida pela dindmica do ir e vir, sem que
se perca o lugar ocupado. Trata-se de atravessar a histéria, tomando como

ponto de partida o espaco-temporal ocupado no presente.

O passado sempre revive no presente, porque Ihe atribuimos novos sentidos.
N&o se apaga o que aconteceu na histéria. O tempo passado é sempre um
tempo que tem futuro, pois, quando nos reportamos ao passado oferecemaos

a este uma memoaria de futuro — ressignificamo-lo. Contar sobre o passado

3 Traducdo de Marilia Amorim, ver: AMORIM, Marilia. Cronotopo e exotopia. In: BRAIT, Beth,
(org). Bakhtin outros conceitos. SGo Paulo: Contexto, 2006.

4 Jano divindade de duas faces que teria o poder de ver tanto o passado como o futuro.
Neste terceiro milénio, a simbologia do Deus romano nos inspira a refletir sobre o que
deixamos para trds e o que nos espera No pPorvir,
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com os significados de hoje, recordamos a histéria. S& se vive no
acontecimento do concreto da vida irrepetivel e Unica. Nos sé vivemos os
aconfecimentos e os acontecimentos vividos ndo podem ser retomados, tal
como ocorreram, apenas com categorias explicativas. Sempre estamos
produzindo sentidos por meio das palavras e das contfrapalavras. (Cf.
GERALDI, 2006). Para Benjamin (1994, p. 224). “Articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi'. Significa apropriar-
se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um

perigo.”

Desse modo, podemos aferir que avaliar o percurso € dar aos nossos atos,
mesmo que provisoriamente um acabamentos. E escrever/inscrever de si
mesmo  posicionando-se  axiologicamente frente G  propria  vida,
submentendo-a a uma valoracdo que transcenda aos limites do apenas
vivido, e indo a busca das significacdes, das conexdes, dos caminhos que
resultaram no acervo das proprias experiéncias. NGo se frata de um discurso
direto de um Eu homogéneo e tfransparente, mas, de um Eu que narra suas
experiéncias: uma voz que absorve e faz ressoar em seu discurso as marcas

de outras muitas vozes alheias com que interage.

O eu que importa é aquele que existe sempre mais além
daqguele que se toma habitualmente pelo préprio eu: ndo estd
para ser descoberto, mas para ser inventado; ndo estd para
ser readlizado, mas para ser conquistado; ndo estd para ser
explorado, mas para ser criado. (LARROSA, 2006, p.9)

Para contar sobre esses caminhos, os quais dizem um pouco do que sou, Vivi
e me constitui como pessoa, ndo posso deixar de assumir uma outra posicdo,

um olhar de fora, que ao mesmo tempo estd dentro — tornar-me um outro

’ A idéia de acabamento estd relacionada ao conceito de exotopia, frata-se da andlise de
um todo que implica sempre um trabalho de fixacdo e de enquadramento. O espaco é a
dimensdo que permite fixar, inscrever o movimento, deixar suas marcas. A fixacdo é o
resultado de todo frabalho de objetivacdo, seja cientifica ou artistica. Logo por mais
proviséria que possa ser a o acabamento produzido, ele implica sempre o extrair do puro
movimento. Isso ndo significa que o autor e o pesquisador vivem fora do tempo e dos
acontecimentos. (AMORIN, 2006)
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em relacdo a mim mesmo. Em Bakhtin (2003), o conceito de exotopia
contribui para entender essa posicdo: isto &, de que precisamos olhar-nos
com certo excedente de visdo e conhecimento, um excedente de visdo
que emerge da alteridade com outras vozes, textos, imagens e olhares que

nos completam e constituem.

[...] torna-se o outro em relacdo a si mesmo, olhar a si mesmo
com os olhos do outro; [...] avaliamos a ndés mesmos do ponto
de vista dos outros, através do outro procuramos compreender
e levar em conta os momentos fransgredientes G nossa propria
consciéncia; desse modo, levamos em conta o valor da nossa
imagem externa do ponto de vista da possivel interpretacdo
que ela venha a causar no outro [...] (BAKHTIN, 2003, p. 13-14)

Na provocacdo de remexer no passado em busca de alguns indicios da
constituicdo alteritdria de minha formacdo estética, vieram & tona muitas
lembrancas, fragmentos, marcas de uma experiéncia que ndo tem a
pretensdo de um modelo a ser seguido, mas problematizado. Desse modo,
para além das recordagodes, o contato, o didlogo e o sentido com o ser
sensivel e poético que habita a adulta-professora-pesquisadora-aprendiz
(ALBANO MOREIRA, 2002). Como discutir/falar de “repertdérios”, experiéncias
estético-artisticas de professores sem situar-me, discutir/falar quais foram as

proprias experiéncias?

Pontuar apenas a trajetéria académica e profissional ndo abarcaria o
sentido da discussdo a qual pretendo empreender — investigar os significados
e concepcoes atribuidas pelos professores da Educacdo Infantil em relacdo
a sua formacdo artistico-cultural. Desvelar os elementos

constituidores/constituintes dessa formacdo demandou, antes de qualqguer
coisa, compreender-integrar as dimensdes da vida pessoal e profissional.
Assim, ao buscar essas experiéncias na memoria e no espaco de atuacdo
dos professores, também revisitei minhas lembrancas meus caminhos

estético-sensiveis, meu itinerdrio.
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O sentido do sensivel tem o poder de chamar diretamente
pensamentos, como o vento toca as nuvens, como o tempo
dd qualidade a certos saberes, lembrancas de experiéncias
que gostariamos de refazer. Sentido ligado a acontecimentos
reqis e imaginados que emergem do que estd ainda por fazer.
lluminuras da mente postas em imagens valiosas que insistem
em durar em nds, a ponto de querermos fazer delas um
poema, uma mensagem, um problema ou um pressagio.
(MEIRA, 2007, p. 09)

Ao se propor uma formacdo ao professor da Educacdo Infantil que
considere a arte, seus caminhos sensiveis, ndo se estd de modo algum
descartando a importdncia do inteligivel, da consisténcia tedrica, da
racionalidade. Apenas se pretende dar visibilidade a essa dimensdo que
também é constituinte do humano, mas que por vezes é negligenciada,

descartada ou reduzida a categorias instrumentais.

Bakhtin e seu Circulo¢ contribuem consideravelmente para pensar a
interseccdo dessas duas dimensdes que consideram ser constitutivamente
necessarias, porque geram a unidade de sentido e apreensdo do mundo.
Para Bakhtin e seu Circulo, o sensivel (0 mundo dado, dan em russo) e o
inteligivel (a apreensdo do mundo, o postulado, zadan também em russo)

estdo necessariamente integrados (SOBRAL, 2007).

Com isso, quer se dizer que o sensivel (plano da percepcdo das impressoes
totais) ndo se sobrepde ao inteligivel (plano das categorias), pois no plano
de conhecimento do mundo, um ndo faz sentido sem o outro, ambos sé se

separam por razdes tedricas, mas se enconfram entfrelacados. O que

6 Mikhail Mikhailovitch Bakhtin (1895-1975), graduou-se em Letras, Histéria e Filosofia. Dedicou-
se profundamente ao estudo da Filosofia, Histdria da Cultura, Estética e Filologia, forjando, a
partir dai, suas idéias e seus métodos de pesquisa. Critico da Escola Formalista Russa, opds &
sua monoldgica, uma visdo de mundo pluradlista, polissémica e polifénica. Pertencia a um
pequeno circulo de intelectuais e artistas entre os quais se encontravam Marc Chagall e o
musicologo Sollertinsky, amigo intimo de Chostakovitsch. Também fazia parte desse circulo
um jovem professor do Conservatério de Musica de Vitebsk, V. N. Volochinov, e ainda P. N.
Medviédiev, empregado de uma casa editora. Os dois tornaram-se alunos, amigos
devotados e ardorosos admiradores de Bakhtin. Esse Circulo, conhecido sob o nome de
“circulo de Bakhtin”, foi um cadinho de idéias inovadoras, numa época de muita
criatividade, particularmente nos dominios da arte e das ciéncias humanas.
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significa dizer que hiperbolizar a apreensdo do mundo sé ao plano do
sensivel ou do inteligivel & correr o risco de nGo compreender/considerar a

totalidade dos atos.

Nas palavras de Sobral (2007, p. 105), isso pode acarretar:

[...] uma cisGo entre o agir concreto dos sujeitos e o pensar
sobre o agir dos sujeitos, separa o conteldo do ato/atividade
(aquilo que cada ato tem de comum com outros atos) de sua
concretude, de sua ocorréncia irrepetivel (aquilo que s nele
se faz presente), tanto no pensamento tedrico discursivo (nas
ciéncias naturais e na filosofia) como na descricGo-exposicdo
historica e na intuicdo estética etc. O empreendimento
bakhtiniano consiste em propor que enfre o particular e o
geral, o prdatico e o tedrico, a vida e a arte uma relacdo de
intferconstituicdo dialdégica que ndo privilegia nenhum desses
termos, mas os infegra na producdo de atos, de enunciados,
de obras de arte eftc.

Para além do limiar de pensar a palavra formacdo, atrelada a trajetdria
escolar, acredito que uma formacdo por “inteiro” deva abarcar/considerar
as experiéncias estéticas, as relacdes/interacdes estabelecidas sempre na
relacdo com o outro (pessoas, livros, musicas, poesias, imagens, histdrias,

instituicoes etc.).

Cada historia/trajetéria pessoal € Unica e irrepetivel. Aquilo que ndo
aconteceu, mas poderia ter acontecido, também nos constitui, faz parte de
nosso itinerdrio. Nunca temos a mesma seqUéncia de relagcdes/interacoes.
Pontuar que nossas frajetdrias sdo Unicas e, portanto, ndo se repetem, ndo
quer dizer que essas NAo se aproximem umas das outras. Somos semelhantes
porgue vivemos na mesma época histérica, em instituicdes, sociedade,
compartilhando e construindo cultura(s). Estar na histéria € entrar em relacdo
com o sujeito, construindo significados sempre na relacdo com o outro — as

relacoes nos modificam e nds modificamos as formas de relacdo.

O lugar de onde falo é atravessado por essa dindmica, trata-se de um lugar

situado, datado no tempo e no espaco. Lugar histérico, marcado por uma
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sociedade de relacdes complexas e desiguais. Na relacdo com o outro, o
diferente de mim, reconhecimento, conflito, diferenca, possibilidade de
alteridade - na relacdo com o outro, o principio da ndo indiferenca
(BAKHTIN, 2003). No exercicio da memaria, pontos sensiveis e inteligiveis do
ser crianca, do ser professora, do ser social sdo trazidos a superficie. Uma

linha ténue entre passado e presente funde-se, constituindo sentidos.

Ao longo deste capitulo, apresento alguns desses enunciados’. Eles
emergiram e foram reavivados, significados, tendo por base minhas
contrapalavras. Mantenho essa pratica durante todo relato da pesquisa. Sdo
cenas que comunicam, bombeando energia e sentimentos, puxando fios da
memoaria, tecendo elos que tém a intencdo de ajudar a compreender a
formacdo artistico-cultural dos professores da infGncia, para além da
prescricdo. Os enunciados estéticos apresentados ao longo desta secdo
podem ser compreendidos como significacoes. “Uma historia proviséria, uma
historia prenhe de outras histdrias prenhes, marcando inclusive as outras
historias que virdo.” (MALAVASI, 2006, p. 12)

Vivi experiénciaos conduzidas pelo fascinio da arte em contextos
diferenciados: no familiar, com avé e pai maestros, com irmdo e primos
musicos, como flautista da Sociedade Musical e Cultural Santo Amaro da
Imperatriz, bem como experiéncia em teatro amador. Em uma trajetoria
profissional que somou 15 anost no espaco da educacdo infantil, constatei
gue minha visdo em relacdo as linguagens artisticas foi paulatinamente

(re)significada, muito mais por conta do repertério de ‘casa’, do que nos

7 Em Bakhtin (2006) e (2003), enunciado, enunciado concreto/enunciacdo sdo nogoes
implicadas que pode abarcar tanto uma situacdo, um contexto, um texto, um discurso,
como uma Unica palavra. O enunciado e as particularidades de sua enunciacdo
configuram, necessariomente, o processo inferativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que
infegram a situacdo e, ao mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior histérico, tanto
no que diz respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos, efc.) que antecedem
especifico quanto ao que ele projeta a diante. O enunciado deve ser enfrentado na sua
historicidade, na sua concretude, para deixar de ver mais do que a dimensdo
exclusivamente linguistica e/ou sua fragmentacdo.

8 Comecei a frabalhar na funcdo de auxiliar da Educacdo Infantil, por meio de bolsa de
trabalho (20 horas) em uma instituicdo filantrépica, aos 13 anos de idade.
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espacos formais de educacdo. Ndo considero que essa trajetéria tenha sido
tdo ampla, mas percebo que j& fazia alguma diferenca em relacdo a outros

companheiros de frabalho.

Na trajetéria de minha infancia, lembro da menina de meados dos anos
oifenta, residindo em uma cidade pequena do interior do Sul do Brasil,
fortemente marcada pela influéncia religiosa. Das brincadeiras de roda,
cancodes e histérias de assombracdo, dos jogos de detetives com os primos,
da nossa constante admiracdo (e degustacdo) pelas amorinhas silvestres da
‘Dona Amélia’ — e como era lindo, um verdadeiro ‘tapete de amoras’. Ali
aprendi que a beleza pode ter sabor. E, nesse jogo de recordacodes, vou
adentrando, percorrendo meus caminhos estéticos, sensiveis e/ou

inteligiveis...

caminho Das Flores: Percursos Do Olhay, Do Sentlr, Do Admirar...

Sewpre aos sabados, Lamos
wminha avé e ew a ilgreja (dos
04 aos 14 anos de Ldade). Na
lembranga o percurso,  a
paisagem, wio a missa, porgue
essa sb me chamava a atengéo
no que se referia aos clwnticos,
principalmente, agueles  em
que eram  acompanhados ao
som do belo cCoral Siho
Francisco oe Assis.

No caminho até a igreja e desta
até sua  casa, winha avé
conversava  comlgo  sobre
diversos assuntos, sewdo oue

‘A RoSA" desses Sempre detxou
Foto de Pricilla Cristine Trierwetller tro V\’SP arecer sua admira 9170 .P or

floves...
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Floves de diversos tipos, cores, formas e tamanhos. Lma paisagem ogque nunca
se vepetia, porque a wnossa forma de olhar era constantemente removada e
estava sempre aberta a outras leituras.

Brinciavamos de iLdentificar os tipos de flores... Eram wmargaridas, Lirios,
glrasséis, violetas, azaléias, orquidens, rosas, copos-de-leite... € no nosso olhar
Ldentifichvamos, sewtiamos, adwmirdvamos, demordvamos wosso olhar,
olhdvamos de novo e de novo... Estava al a weedida da leveza, da intensidade e
da disponibilidade sem pressa de sewtir a natureza, o nosso entorno.

Para além do saudosismo, o enunciado mencionado anteriormente, nos
remete a problemdtica em relagdo a constituicdo do olhar estético. “O olhar
faz o pensamento dancar” afirma Meira (2007), percurso do olhar, do sentir e
dos significados que sdo tecidos como uma teia, que emergem e entram em
contato com outras dimensdes. Um universo habitado por palavras, imagens,
sons, cheiros e ruidos — o universo do sensivel. Um sensivel que ndo € nato,
mas construido, na relacdo com o outro, com as instituicoes, a sociedade, a
cultura. Ter um olhar estético ndo € ajustar-se ao mundo, tal como ele se
apresenta, mas buscar senfidos e significados para o modo como o
compomos, sistematizamo-lo, quadlificamo-lo - & refletir sobre o

imponderdvel, o complexo, o incalculavel.

Nutrida pelas leituras de Meira (2007) e Larrosa (2006), bem como me
reportando 4 expressdo/memoria: E no nosso olhar identificdvamos, sentiamos,
admirdvamos, demordvamos nosso olhar, olhdvamos de novo e de novo... ASSumo
que o olhar, e as formas de olhar estdo para além das funcdes do olho
(aparelho bioldgico). Os modos como constituimos nosso olhar sobre o
mundo, nds mesmos e 0s outros se constituem dentro de referenciais
culturais, sociais e imagéticos. O olhar deve ser instigado, surpreendido,

mobilizado, para tornar-se critico e sensivel a vida, ao mundo e ds pessoas.

Larrosa (2006, p. 50), mesmo que se referindo a experiéncia de leitura (seu
objeto de interesse), ao percorrer algumas obras do escritor austriaco Peter

Handke aponta a questdo dos modos de olhar. Instigando-nos a pensar que
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“caminhar néo é tanto ir de um lugar a outros, mas levar a passear o olhar”.
Isto €, aprender a olhar ao seu entorno, demorar e manter-se sempre aberto

para constituir esse olhar de maneira renovada.

Aprendemos a ver, ouvir, sentir e saborear. Temos biologicamente os érgdos
dos sentidos, mas o modo como fazemos uso deles, isto €, a forma como
sentimos constitui-se socialmente por meio das relacoes que estabelecemos
ao longo de toda uma vida. Penso que para além de estabelecer uma
supremacia do olhar e da visuadlidade, a questdo que se coloca é a
necessidade de ndo naturalizar as paisagens, mas conhecer, sentir, apreciar,

criticar... levar o corpo inteiro para passear.

Ao relacionar o enunciado caminho das flores: Percursos do olhar, do sentir,
do admirar... com as palavras de Larrosa “No pensamento a menina que
caminha de tal forma, e olha de tal forma, e Ié de tal forma, que chama a
atencdo, ndo sobre si mesmo, mas sobre o entorno a paisagem?”, pergunto-
me: O que ainda ficou em relacdo a esse modo de olhar, da menina que
aprendeu com a avd a caminhar e admirar a paisagem?e O que perdemos
ou esquecemos por conta da forma solidificada de formacdo/educacdo a

gue somos submetidos?e

Para além de denunciar os automatismos cotidianos, procuro, na relacdo
com meus fragmentos, vislumbrar um outro referencial de formacdo aos
professores da educacdo infantil. Um referencial em que os percursos do
olhar e do sentir sejam reavivados, alimentados pela beleza e desejo de
saber-se aprendiz. “La dimension estética presupone una mirada que
descubre que admira y se emociona. Es lo contrario de la indiferencia, de la

negligencia y del conformismo” (VECCHI, 2006, p. 16)

Um convite ao olhar, pressupde seducdo, curiosidade, atencdo, olhar e olhar

de novo, significar e ressignificar tendo por base experiéncias anteriores. A

? Do capitulo Il Do espirito de crianca a crianca de espirito — A idéia de formacdo em Peter
Handke; (LARROSA, 2006, p. 50) No destaque acima no original Ié-se, em vez de menina —
jovem.
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forma como vemos, olhamos, afeta nossas acdes em relacdo a tudo o que
fazemos ou deixamos de fazer em nossa vida. Mas um convite, fambém
pressupdoe quem convida um colega, um professor, uma instituicdo, uma
imagem... Isso me leva a pensar sobre quantas vezes aceitamos ou deixamos
de aceitar convites. De quando em quando um colega nos convida a ir ao
teatro, cinema, museu, galeria, exposicdo etc; e dizemos um ndo ou um sim.
O que hd por traz do ‘simples’ gesto de aceitar ou ndo um convite,

principalmente no que tange as questoes de ordem estética?

Dizer que é um convite, que vocé aceita ou ndo, sutimente pode recair na
questdo de que se trata de uma simples escolha, da simples questdo de se
aceitar ou ndo. A questdo é bem mais complexa que o convite ou a
escolha em si, mas diz respeito a pensarmos na relacdo do que nos leva ou
ndo a tomar certas escolhas, o que nos move a aceitar ou recusar certos
convites ou ainda, das diversas determinacdes que condicionam as

escolhas.

A abertura dessa janela do passado que evoca a constituicdo desse modo
de olhar, do sentir e das escolhas, daquele(a) que caminha pelo puro prazer
de estar no caminho, detendo-se em seu entorno, remete-me a muitas
outras ‘janelas’, algumas diversas outras semelhantes, algumas ilegiveis
outras inteligiveis, horizontes que tentam se recompor. E, no proprio dizer da
historia, teima a sensacdo “do ilegivel: aquilo que chama a atencdo, mas
que ndo dd nada para ver, aquilo que dd sinais, mas cujo sentido ndo pode
serinterpretado” (LARROSA, 2006, p.67)
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A Mustea Na Minha vida, A Minha vida Na Mustea...

Lembro de que quando era
pequena, por ser filha e wneta de
musieos, era habito
acompanharmos as apresentagdes
da banda musical do municipio -
“Sociedaoe Musical e Cultural
Santo  Amaro”. Mew  pal  por
longos anos fregqiienton a banda,
desde quando wew avd  era
maestro até depols quando este
havia de afastado por motivos de
saude.

Cresci, escutando mew pat tocando
trompete, também tinhamos em
casa um toca discos e wma coleglio
de odiscos de vinil, e outros
bnstrumentos musicais como teclado, violfo, guitarra, sax e bateria. No welo
desse universo musical, adguirl o gosto por escutar wmusicas, de diversos
géwneros, das wmais populares bs clissicas.

uando cursava o tercelro ano do segundo grau, wo curso do magistério
(1995-199%), ingressel na banda oe wmisica como flautista. Sewdo que, como
aprendiz, cada vez que ia ensaiar em casa o vuldo rompia o quarteiriio e
fawmdiliaves e vizinhos acompanharam mew processo.

Flquel por uns dols anos na banda, participel de algumas apresentagdes em
coneursos e festas populares, mas depols, por conta oa excessiva carga hordivin
ole trabalho e estudo, afastel-me.

Na wmemdria, ficow a lembranga das histdrias, viagens, concursos, retretas e
principalmente das relagdes estabelecioas. Para além da wmusicista, ficou meu
encantamento ¢ fascinaglio pela wisica, que se tornouw minha companhelra
insepardvel, pano de fundo nos diversos momentos de minha trajetbria.

Em relacdo das musicas escutadas, admiradas, cantadas, senfidas, e
criticadas durante minha trajetdria formativa posso aferir que um ‘gosto’ foi e

estd sendo constantemente constituido. Na memoadria da infGncia a
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lembranca de que as musicas veiculadas pela midia (como as dos
programas infantis da TV: Xuxa, Angélica, Eliana, Mara Maravilha entre
outros;) conviveram de forma tensa/conflifuosa com outras musicas menos
veiculadas, mas reconhecidas por esse ambiente familiar como musicas de
“qualidade”. Assim tomei contado com diversos géneros musicais: cancoes
da Jovem Guarda, MPB, Bossa Nova, etc., sendo que também adquiri o

gosto por escutar/apreciar musica cldssica.

Como enunciado anteriormente, o gosto por musicas instrumentais foi
constituindo-se de forma mais intensa por conta de meu ambiente familiar e
do meu ingresso na banda. A complexidade de tocar e compreender 0s
elementos que constituem a musica, (melodia, harmonia e ritmo), algumas
formas musicais como Minueto, Mazurca, Gavota, Sarabanda, Chulg,
Panava, Suite, PrelUdio, Rapsddia, Sonata, Fuga e Opera’o, me aproximaram
de diversos tipos de musicas belas, que dificimente sdo/seriam veiculadas
nos espacos mididticos mais comuns. O contato com essas diversas
composicoes, constituiu em mim, o desejo pela inteireza e a sensibilidade de
conhecer/reconhecer que o belo rompe fronteiras mesmo onde poderia

passar despercebido.

Creo que la dimension estética es parte integrante de una
estructura de pensamiento que siempre, y en cualquier caso,
es capaz de procesos evolutivos, y que en las situaciones de

10 Segundo Priolli (2004), na composicdo musical a forma é determinada por vdarios
elementos (ritmos, melddicos e harmdnicos), que se consagram estabelecendo a estrutura
uniforme do trecho. Minueto - antiga dancam francesa, muito em voga no século XVIII;
Mazurca - danca de origem polaca, sdo lindissimas e muito tocadas por Chopin; Gavota -
danca francesa; Sarabanda — danca de origem espanhola, andamento grave, geralmente
muito ornamentada; Chula - dang¢a regional portuguesa, costuma-se dancar com
acompanhamento ritmico do estalo dos dedos; Pavana - danca de Pdadua (ltdlia),
andamento grave; Suite — conjunto de dancas antigas, no mesmo tom, de cardter diferente,
executadas sucessivamente, para o mesmo fim, para os italianos é conhecida como Partita;
Prelddio - peca de forma livre, ndo tem compasso nem andamento determinado; Rapsédia
- peca instrumental baseada em cancgdes folcléricas regionais, as mais conhecidas sdo as
de Liszt, baseadas em temas e cancdes hungaras; Sonata — A forma musical considerada
mais elevada da musica erudita; Fuga — composicdo musical de estilo severo que relne arte
e ciéncia. E considerada a mais alta expressdo da musica polifénica; Opera — é uma
composicdo dramdtica, muisica de teatro. E uma representacdo cantada por vozes
cultivadas acompanhadas de grande orquestra, coros e bailarinos.
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aprendizaje puede sustentar y alimentar un conocimiento que
no sélo se nutre de informacién, sino que, evitando una
definicion facil de las categorias, lleve a una relacion de
sensible y de empatia con las cosas, solicitando la creaciéon de
conexiones. (VECCHI, 2006, p.17)

Crescer em um ambiente musical proficuo, escutando e admirando musicas,
bem como aprendendo a reconhecer certos tipos de composicdoes como
obra musical, objeto artistico, diferenciando-as de outras que equivalem
muito mais a um produto a ser consumido, propiciou-me ser mais exigente
em relacdo as minhas preferéncias. Para além de analisar a complexidade
das composicoes estavam/estdo presentes o sentir, vibrar, fruir a musica,
sempre alimentada por meio de escolhas conscientes que eram/sGo
constantemente dialogadas, critficadas, negociadas por um ambiente

familiar musical critico.

E assim vou andante no rastro das recordacoes, vislumbrando conexoes,
evocando pensamentos e lembrancas que julgava esquecidas. “O vivido so
se torna recordacdo na lei da narracdo que é, por sua vez, a lei de sua

leitura. E ai se torna outra vez vivo, aberto, produtivo” (LARROSA, 2006, p.64)

A Arte De R@‘PY&SCV\,‘CHY...

No ano de 1997, quando cursava o tercelro ano do curso do Magistério, ew e
alguns colegas oo curso, freqiientamos wma oficina de teatro ministrada por
dois estudantes do curso de teatro da UDESC - Universidade do Estado de
Santa cataring.

A ofieina fol organizada por um dos participantes do curso gque era dono de
wm dos jornals do municiplo (Tela Cultual), o qual montow wm projeto e
conseguin wma parceria com a Prefeltura Municipal de santo Amaro da
mperatriz. Os  encontros  acowmteciam  aos  shbados e duraram
aproximadamente uns quatro meses, com os ministrantes, e um total de dois
anos com a organizagho do nosso grupo (éramos sete participantes).
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Durante este periodo, o
grupo  SOART  wmowntou
diversas pegas de teatro as
quats  encenamos  em
escolas, creches, pragas,
lgrejas, hotéls, hospitais...

Re]sresewtar pessoas,
animais, objetos, colsas...
Muwndos, Ldéias, palavras
que provocam e seduzem,
formando e deformando
opinides...

Com a experibneia  de
representar,  descobri o
beleza e a sensibilidade da
arte que penetra no corpo. A Méscara
Um COYpo OUAC ‘PYOJ,Ctﬂ, Fonte: newsletter.up.pt
pulsa, vibra, afeta e é afetado pelo outro.

Penso que o enunciado acima, diz muito sobre uma trajetdria. Diz daquela
que aprendeu a sentir e a dizer com o corpo de outras formas, ndo sé com
palavras, mas nos gestos, na escuta atenta, na intensidade da forma-

siléncio-beleza que comunica.

Comunicar exige compartir un ferritorio comun de
experiencias, ideas, pensamientos, teorias negociables,
sentidos, significados, etc. Evidentemente no puede existir
comunicacion sin interaccion. Interaccién en el sentido de una
circularidad de ida y vuelta infinita. [...] La competencia
comunicativa, diversa de la competencia gramatical. La
competencia comunicativa es la de saber hablar para
escuchar. [...] Una comunicacion que no solo tiene que ver
con la palabra, sino con los ojos, el cuerpo, las manos.
(HOYUELQS, 2006, p. 54)
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Acabei levando essa experiéncia para a minha atuacdo profissional no
espaco da Educacdo Infantil. Na escuta e atencdo as diversas formas de
expressdo das criancas, aprendendo a fazer gestos e discursos ndo habituais,
transgredindo essa forma de educacdo fradicional e dualista que aprisiona e

separa copo e mente, razdo e emocdo, ciéncia e arte.

O Desenho Cego Que A Professora Rueria Que Enxergasse...

Na recordaglio escolar, revolvo da wemdrin a lembranga do desenho que
deveria seguir o modelo e a expectativa da professora.

Meus desenhos nio foram capazes de fugiv i vegra e diferentemente de minha
experiéncia de casa, essa ultima, reduto das paisagens dos quadros da sala,
de dois em especial que timham como tema ‘casas do campo’, (com muitas
drvores, Lagos e jardins florioos) ocupava meu tempo, observando e demorando
mew olhar naquelas tmagens, tomando por vezes como referbncia para criar
‘Quadros’ — os meus proprios, mesmo gque em folhas e wio em telas...

Na escola, vi-me pintando e coplando desenhos prontos, pois esses € que eram
valorizados e adwmirados pela professora. €, por mais que wio gostasse, tive
que we adaptar, pois tudo que fugisse a “boa copia” era rechagado com
palavras e gestos de desaprovagio.

Mas, recordo-me de wm dia,
em especial, fol o din em oue
wminha professora de arte
diferentemente oo habitual,
disse que desenhariamos com
os olhos fechados, de que
fariamos wm tal de ‘desenho
ceno’. € sem que tivéssemos
| tempo  de  solicitar  wals
informacdes ela ol Llogo

uadro: “A casa”
Foto de Pricilla Cristine Trierweiller distributndo as fDU/lﬂS 4

dizendo para fecharmos os

olhos e desenharmos.
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Entlio 0 que fiz? Peguel o giz de cera e com a mbio dirvelta wm pouco temerosa,
porque wilo sabia o que fazer, o que e como desenhar, pois naguela aula wéio
havia espago e tempo para o wio saber, fiquel temsa... Mas fechel os olhos,
procurel relaxar e ful preenchendo a folha com curvas, retas e wmovimentos
cireulares...

Lembro-me de gue gostel muito do movimento e oa sewsaglio de wiio saber wo
que riiam se transformar agqueles ‘caminhos cegos’ que estavam tomando
forma na folha e na minha imaginagio.

Acho gue terminell Abri os olhos e fixel minha atengfio no desenho... No inicio,
pareceu-me sem sentldo, mas depols ele comegou a wme dizer... (ou serth que eu €
que comecel a dizer dele, significh-lo?)

Como ernn de se esperar wio tinha uma forma legivel, mas virios espagos e
linhas curvas que se encontravam. Resolvi que tria plntar cada um dagueles
espagos, com cores diferencinnas..., mas minha empolgaghio nito durou muito,
porque resolvi olhar os desenhos dos colegas e percebl que alguns deles haviam
feito desenhos flgurativos... Eram casas, drvores, flores, coraghio, apenas com
um ow outro elemento que poderia dar a tal tmpressio de desenho cego.

“Desenho cego”
De Pricilla C. Trierweiller -
Realizado em: 1992 - Coléglo Nerbu Ramos
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para a minha - ou wio- surpresa foram justamente esses desenhos que néio
tinham waoa ode cegos que foram os mals festejados/admirados por minha
professora.

Como perceptivel na descricdo supracitada, diferentemente de casa, a
escola (principalmente no Ensino Fundamental) ndo oportunizou vivéncias
significativas em relagcdo a arte. Na frgjetdéria, a lembranca da
fragmentacdo, dos desenhos prontos, da supervalorizacdo dos trabalhos
manuais, das provas, das disciplinas... das ambigUidades reiterativas dos
discursos dos professores que, em sua maioria, ndo suportavam a acuidade

da escutq, sé6 a forma legitima e monoldgica do discurso instituido.

Esse modelo de escola que diz o qué, como e quando enxergar, que ndo
suporta a plenitude e a beleza das diferentes formas de expressdo, me
ensinou muito mais o que ndo devo reproduzir, ndo sé na minha atuacdo
como professora, mas também no relacionamento com as pessoas € o
mundo. Isto €, uma modelo de escola que quer dar olhos ao desenho cego,
dizendo como e o que devemos enxergar; a qual diz que sensibilidade e
razdo ndo combinam, que arte e vida sdo coisas totalmente diferentes, que
uma ndo toca a outra; que fragmenta o ser e que ndo suporta a duvida, a

incerteza e o didlogo. E como criar sem esses elementos?

O referido enunciado revolvido e significado, que outrora se julgava
esquecido e/ou adormecido, me levaram a pensar de forma mais intensa na
formacdo artistico-cultural dos professores da Educacdo Infantil. Desse
modo, acredito que ndo se pode limitar a palavra formacdo aos
considerados espacos instituidos (cursos de formacdo dos professores —
magistério e/ou pedagogia, e cursos de formacdo continuada). Pois sb
considerando uma trajetéria mais ampla é que abarcaremos de forma mais
intfensa e inteira os significados e sentidos atribuidos & arte, e que esses (bons
ou ruins) mesmo que no limiar do consciente oculto, influem em nossas

acoes, constituindo nossos modos de ser e estar no mundo.
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Ao adenfrar em meus caminhos sensiveis, vou dando uma forma a esse
percurso, que ndo vislumbra, em seu horizonte, um caminho linear e
homogéneo. Aqui se compartiha com Hoyuelos (2006), quando este afirma
que a estética tem a capacidade de suscitar emogodes esquecidas, em até
certo sentido, nostdlgicas. Assim, vou percorrendo e buscando as conexoes

misturando passado com o presente, ndo fragmentando razdo e emocdo.

Ele € Louco Porque E Artista Ou € Artista Porque € Louco?

Lembro que quando estudava wo gindsio
(Ensino Fundamental), algumas vezes a
diveclo do colégio organizow exposicdes
com as obras ode wum artista plastico do
municlplo. Também se tem noticia (atnda
hoje) de que o artista possul em sua casa
muitos documentos e objetos antioos que
contam a histéria do municiplo de Santo
Amaro da mperatriz-ScC.

Para suas criaghbes Broz Campos de
Aradjott utilizava galhos e tromcos de
arvores que retirava oo Rio Cubatdo (rio
que banha o municiplo).

Sewmpre que ele La expor no colégio, (o que
por sinal acomtecew poucas vezes) a
curiosidade tomava conta de mim. € quando éramos autorizados a ir até a
sala em que suas obras estavam expostas sempre queria ser a primelra a
chegar e weu olhar se “perdia em suas cringdes”.

Briz Campos de Aradjo

1" Brdz Campos de Aradjo - nasceu em 1937 no municipio de Palhoca- SC. Cursou durante
quatro anos (1958 a 1962), a Academia Santa Cecilia de Acordeom e 6rgdo, discipulo de
Aldo Constancio Maciel e Demétrio Moragoiem . Participou de diversos cursos de artes
pldsticas. Realizou pesquisas e criacdes nativas de base acoriana na Universidade Federal
de Santa Catarinag, discipulo do professor Franklin Joaquim Cascaes, entre os anos de 1962 a
1970. Realizou diversos cursos e pesquisas: Pesquisa fossil paleontoldgica ambiental pela
UNESCO, estdagio na Pontifica Universidade Catdlica de Porto Alegre, cursos de arqueologia
e antropologia com o professor padre Jodo Batista Roll, no colégio Catarinense. Escreveu
letras e compds hinos, entre estes se destaca o do municipio de Santo Amaro da Imperatriz
e o de alguns colégios e fanfarras do mesmo municipio.
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Nessas observaghes que se pretendiam ser wais longas, was  éramos
constantemente interromplidas (pois o tempo era cronometrado pelos
professores) minha imaginagho vagava por outros muwndos, lugares, dando-
me a leve sensaglio de gue talvez whio estivesse mais all.

Mas, na minha memdrin de estudante, a bmagem mats forte fol a forma como
esse artista eva considerado e tratado por alguns ode wmeus professores e
colegas...

Mulitas vezes escutel a expressiio “La vem o Briz, aquele louco” e confesso que,
no iniclo, nwio entendia porque ele era denominado assim. € questionei-me por
diversas vezes: _ Ele € Louco porque € artista ou ele € artista poraque € Louco?

A cena supracitada me provoca a pensar no papel da arte e dos artistas na
sociedade. Algumas vezes sé&o considerados génios, outras loucos. E como se
tivéssemos que separar nossos sentimentos e/ou emogdes do raciocinio e/ou
inteleccdo. E desde cedo somos ensinados a considerar esta ou aquela

profissdes como de maior prestigio.

O artista pldstico Tuneu'2, em relacdo a essa questdo menciona que: “[...]
quando se decide ser artista, a sociedade ndo gosta; porque ndo se pode
ser artista — artista & coisa para fim-de-semana! Eu ouvi isso.” (TUNEU apud
ALBANO, 1998, p.55).

H& locais e atividades onde se consideram racionais apenas determinados
tipos de comportamento e de ldgicas que buscam calar ao invés de
dialogar e que, em alguns recortes, infelizmente predominantes na histéria
da Modernidade, entendem a subjetfividade e a emocdo apenas no
aspecto abstrato, separadas da razéGo e da readlidade concreta, um

obstdculo ao conhecimento do mundo.

12 Pintor contemporédneo Anténio Carlos Rodrigues, Tuneu. NGdo obteve nenhuma formacdo
académica, nunca freqUentou a Escola de Arte e/ou Universidade. O artista foi discipulo de
Tarsila do Amaral, relacdo que iniciou ainda menino. (ALBANO, 1998)
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A forma legitima das relacdes estabelecidas na sociedade nos condiciona a
seguir e/ou adotar apenas os modelos e modos de producdo rentdveis.
Assim, ser artfista s& é aceitdvel como ocupacdo dietante, mas ndo
profissional. Do contrdrio, € concebida como uma profissGo desvalorizada e
sem perspectiva de futuro. E, nGo raro, os poucos que obtém o chamado
‘sucesso’ nessa profissdo, por vezes, renderem-se as determinacdes de

criacdo do mercado.

Os que compactuam com essa forma de pensamento consideram que
desenhar, pintar, representar, fazer esculturas, compor musicas, tocar um
insfrumento etc, é algo legitimo apenas se for um passa-tempo, & medida
que se extrapola essa condicdo e a ordem € subvertida, o sujeito enconftrao-

se mais proximo do limiar do ‘insucesso’ e do preconceito social.

Para Tuneu em enftrevista concedida a Albano (1998, p. 56-57):

As pessoas reagem porgue subvertemos uma ordem burguesa
de percurso de vida. [...] Hoje percebo que havia muitos
discursos sublimares, onde se dizia que eu devia me preocupar
com uma formacdo.

Reportando-me ao enunciado/expressdo: “Ele é louco porque é artista ou é
artista porque é louco”? Hoje avalio sobre as dicotomias dos referenciais
com os quais convivi— O de um espaco escolar que legitimava e reforcava
uma suposta insignificncia da arte na sociedade e, das minhas referéncias
de ‘casa’ que dialogaram e me deram mostras concretas da importdncia

da arte para a vida.

Na Minha Trajetbria - Pedagogia, Pesquisa € Arte

ngressel no curso de Pedagogin no ano de 2000. Desde o tniclo, busquel (por
contn da winha trajetbria familiar, bem como experibncia com o teatro
amador) pensar a relaglio Arte e Pedagogia, Arte e vida, Arte e Formaglo.
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Durante a Graduaghio e os cursos de formaglio continuada que participel,
muitas foram as questdes que ficaram sem. respostas.

O que we Pprovocou  a
realizar, no periodo de 2002
a 2003, wa graduaglo
(pedagogin  -UNIVALIL), a
pesquisa monogrifica
intitulada: A arte como
instrumento  de  possivels
leituras e veflexdes para o
fazer pedagbgico. E
posteriormente, wa  pbs-
graduaghio em 2004

Teatro “O mundo da Crianga” (Bducagho Infantil e Séries
Grupo Teatral as Sete Cores do ,Arco—m,s niciale FACEM ED), outra
Foto: Acervo pessoal da pesquisadora

wmonografia: A produghio
artistico-cultural wa educaglio infantil: wultiplas linguagens, diversas
Letturas e intumeros sentiolos.

Com a vealizaglio dessas pesquisas, uma das constataches fol quanto &
necessidade de formaclio e vivencia dos professores wo campo da arte. Os
professores que apresentam pouca experibneia/vivéncia critica em relagho a
mesma, dificilmente, conseguem oportunizar e plangjar experibnciasg
significativas de awmplingho do repertério artistico-cultural das criangas com
que trabalham — wma vez gque as experiéncias individuals podem organizar e
awmpliar-se na nteraglio com outros sujeitos.

Essa trajetéria de muitos percalcos, tentativas, erros, acertos e inUmeras
indagacdes me levaram ao Mestrado em Educacdo da Universidade
Federal de Santa Catarina, na linha Educacdo e Infancia (ingresso 2006). Aos
poucos, por meio das orientacdes, disciplinas, reunides pontuais do NUPEIN,
meu projeto inicial foi sendo lapidado e diversas questdoes foram emergindo
no processo de aprendizagem e constituicGo desta pesquisa. Na busca de
um aprofundamento tedrico e considerando o limitado tempo de duracdo

do curso (apenas de dois anos), reafirmo essa necessidade de ampliacdo e
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vivéncia estético-critica em relacdo & arte na formacdo e constituicdo da

professora-pesquisadora-aprendiz.

O ldeal e Educaglo Cubana — O Principlo De Lma Educaglio Por
“ntelro”

3 - '] 1 \ ™y \ f /
Avb dialogando com o neto sobre as possivels Menino incentivado pelo avi desenha seus

maneiras de desenhar no chiio da rua ... préprios tragos... ( Habana Vieja - Cuba -
(Habana vigja - Cuba - Janeiro de 2007) Foto _anelro de 2007)
tirada pela pesquisadora. Foto tirada pela pesquisadora

En Cuba se aspira a que todos los ciudadanos adquieran uma
cultura geral integral porque solo con una sélida preparacion
politica, un profundo conocimiento de la historia, uma
formacién econdmica, filoséfica, cientifica, artistica, literdria y
juridica, entre otras, se podrd comprender el complexo
panorama que vive el mundo y luchar conscientemente para
conjurar los perigos que acecham a la humanidad.
(GUTIERREZ, 2007, p.04)

Entre Janeiro e Feverelro de 2007, tive a oportunidade oe viajar para Cuba para
participar do Congresso Pedagogia 2007, Nessa ocasifio, além de participar do
congresso, das palestras e dos wmini-cursos, um grupo de amigas
pesquisadoras e eu, realizamos visitas aos Clreulos nfantls (Centros gue
atendem as criangas de 1 a 5 anos ode loade), ao Programa Educa a tu hijo
(Modalidade wio formal de atenglio educativa a criangas de 0 a & anos, a
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partir da preparagho da famdilia desde o pré-natal) e ao Instituto Superior
Pedagbgico Enrique José varona (Centro Universitdrio owde se preparam
licenciaoos em Educaglio para os diferentes tipos e nivels de ensino).

Uma das colsas que mais wme bmpressionou, nio olvidando as complexas
relagdes e determinaghes que atravessam esse pais (embargo, regime politico
ete), fol o modo como os cubanos concebemm e poem em pritica a educaglio. Uma
educaglio por “lnteiro”, em que wiio se descarta newhuma dimenslio humana,
em que todos se compreendem responsavels pela educaghio wio bmportando a
posiglo profissional a qual ocupam wa sociedade. A educaglio como
compromisso de todos e para todos.

O Ministro de Educagho de Cuba, Dr. Luls Gowmez Gutiérrez (2007#) wo
mowmento da palestra de abertura do congresso, indicou que para alcangar esse
nivel cultural tem desenvolvido em sew pats wma politica que almeja a justica
soctal, implantada pelo principlo de que todo cldaddo cubano tem a
oportunidade de estudar, isto €, Livre acesso o educaglio eme igualdade de
condighes e permandnceia. A wmeta € a de que todo o cldaddo cubano adquira o
maior nivel educacional, para gque possa tomar conscibneia e lutar contra as
desigualdades do mundo.

Galeria de Arte - Habana Vieja/Cuba
Fevereiro de 2007
Foto de Pricilla Cristine Trierweiller
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Outra questbio passivel de ser wmencionada € a quantidade de galerias,
museus, teatros e salas de cinema em Cuba. Espagos estes constantemente
freqiientados por criangas e adultos. Os cubanos assumem a cultura em seu
sentidlo awmplo, que sigwnifica reconhecer e assimilar o legado que fol
produzido em todos os wivels do saber. € demonstram reconhecer a
buportlncia educativa, politico-ldeoldgica, social e cultural da arte.

Hé também wm projeto em que artistas e estudantes de cursos de formaghio ole

professores compartilham e vivenclam experibncias estéticas. Nio hé wma
‘Wmitificaghio” do artista, como agqui no Brasil, o que wio quer dizer que os
cubanos wio adwmirem ou gostem dos artistas.

Certa woite, algumas colegas e ew ficamos adwmiradas ao constatar que
cantores e dangarinos de musica flamenca que se apresentavam em wm
programa de TV erame oS mesmos que pela manhil havia se apresentado em
um olos restaurantes no qual almogamos naguele mesmo dia.

Avtistas em apresentaglio na “Plaza de las Armes
- Habana - Cuba

Entlio percebemos que os artistas cubanos além de estarem wa TV, também
estlio nas pragas, nas escolas, enfim nos mals diversos espagos soclais. Locais
que estlio e siio abertos e reconhecidos pelos cubanos como uma ‘segunda casa’.
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Enveredar-me por esses caminhos sensiveis consfituintes da minha
subjefividade formativa, fornou-se necessdrio ndo sé para discutir a
importéncia da arte na formacdo dos professores, mas principalmente para
compreender melhor a dimensdo constitutiva e constituinte dessa formacado.
Assim, durante todo o processo que antecedeu e foi concomitante a esta
pesquisa, fui aprendendo a ser pesquisadora, bem como, a ir cada vez mais
ao encontro da cultura e da arte, seja por meio de viagens, idas a museus,
teatros, galerias, apresentacdes musicais, cursos... e/ou por meio do
encontro com a danca, com o oufro, o movimento, a sensibilidade e a
entrega. Andar pelo mundo e prestar atencdo nele — (re)significd-lo — e
assumir a responsabilidade de ser um sujeito pesquisador com a pretensdo
de compreender a realidade, interpretd-la e contribuir para a sua
transformacdo - eis o desafio que se apresenta a todo e qualquer
pesquisador — j& que a construcdo do conhecimento € uma obra coletiva,
inacabada, feita por muitas maos, ndo estanque, bem como ndo parada no

tempo e no espaco.

E, por meio de minhas contrapalavras convertidas em texto, imagens,
poesias... a conviccdo de que nossas memoarias estéticas fogem a regra da
sistematizacdo de uma linearidade cronoldgica. As palavras traem e as
imagens vdo para além do que supostamente representam. Enfim, no
compéndio de minhas memorias estéticas, a fidicia de que a essas ndo

cabe um ponto final, porque estdo em permanente construcdo...
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Dos caminhos da pesquisa: A constituicdo de uma arquitetonica

“As ciéncias exatas sGdo uma forma monoldgica do saber: o
intelecto contempla uma coisa e emite enunciado sobre ela.
Al s6 hd um sujeito: o cognoscente (contemplador) e falante
(enunciador). A ele s6 se confrapde a coisa muda. Qualquer
objeto do saber (incluindo o homem) pode ser percebido e
conhecido como coisa. Mas o sujeito como tal ndo pode ser
percebido e estudado como coisa porque, como sujeito e
permanecendo  sujeifo, ndo pode tornar-se  mudo;
conseqUentemente, o conhecimento, que se tem dele 56
pode ser dialégico”. (BAKHTIN, 2003, p. 400)

O filésofo russo da linguagem Mikhail Bakhtin (1895 -1975) ndo teve como
preocupacdo criar um método, contudo o conjunto de suas obras e as do
seu circulo, por terem um cardter dialdégico, aberto, contribui para a
constituicdo arquitetbnica de uma pesquisa nas Ciéncias Humanas, por

considerar o sujeito como ativo e ndo um objeto, uma coisa muda.

No campo da estética bakhtiniana, a arquitetbnica é a construcdo ou
estruturacdo da obra partindo da sua significacdo. Integra o material, a
forma e o conteldo. Pensar os caminhos percorridos por esta pesquisa
denfro dessa concepcdo e da estrutura do texto aqui sistematizadag,
demandou considerar os caminhos metodolégicos como uma unidade
advinda de sentidos, estando suas partes articuladas intfernamente, de um

modo relacional que as tornam interligadas e ndo alheias umas as outras.

Esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa, embasando-se nos estudos de
Freitas (2002a), Amorim (2002), Kramer (2004), entre outros que se apdiam na
abordagem sécio-histérica de pesquisa, utilizando como referencial as idéias

de Vygotsky's e Bakhtin.

13 Lev Semyyonovich Vygotsky (1896-1934), nasceu em Orsha, cidade da Bielo-RUssia. Viveu
em um periodo de profundas opressdes e ao mesmo tempo de efervescéncia intelectual e
de dramdticas transformacdes histéricas. Obteve uma formacdo sdlida, sua familia
forneceu-lhe desde cedo um ambiente cultural estimulante, voltado para a poesia, as Artes,
o estudo de linguas etc. Dessa forma, desenvolveu conhecimentos sobre a critica da Arte, a
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Os estudos qualitativos com o olhar da perspectiva sécio-
histérica, ao valorizarem os aspectos descritivos e as
percepcdoes pessoais, devem focalizar o particular como
instGncia da fotalidade social, procurando compreender os
sujeitos envolvidos e, por infermédio, compreender também o
contexto [...] leva em conta todos os componentes da
situacdo em suas interacdes e influéncias. [...] ndo se cria
artificialmente uma situacdo para ser pesquisada, mas se vai
ao enconiro da situacdo no seu acontecer, NoO seu Processo
de desenvolvimento. (FREITAS, 2002a, p. 27)

Na pesquisa qualitativa com enfoque soécio-histérico, ndo se investiga
unicamente em relacdo aos resultados, mas busca-se também a
compreensdo dos comportamentos a partir do olhar dos sujeitos da
investigacdo. Trabalhar denfro dessa perspectiva €, pois, ter a preocupacdo
de compreender os eventos investigados, descrevendo-os e procurando as

articulacoes, integrando o individual com o social.

Investigar a formacdo artistico-cultural dos professores demandou
compreendé-los para além de sua atuacdo profissional, isto €, percebé-los
como sujeitos culturais, histéricos, datados, produtores e produzidos na
cultura, ndo isold-los do contexto social ao qual estdo inseridas, das diversas
relacdoes que estabelecem, bem como das multiplas determinacdes que os
constituem como profissionais da educacdo e ao mesmo tempo como

sujeitos culturais de direitos.

A obra de Bakhtin configura-se como uma possibilidade instauradora de
interlocucdo para pensar a postura ética e responsdvel do pesquisador, mas

também a necessidade de considerar a pratica dialégica como promotora

LingUistica, a Filosofia Cldassica Alema (Spinoza, Marx e Engels), Ciéncias Fisicas, Biolodgicas,
Sociologia e a Anfropologia. Vygotsky insatisfeito com o a Psicologia do seu tempo que
cindia entre mente e o corpo, enfre os aspectos do subjetivismo e o objetivismo propds uma
teoria psicolégica capaz de conceber consciéncia e comportamento como elementos
integrados de uma mesma unidade. Apresentou bem mais que uma terceira via, um
caminho que constituioc uma verdadeira ruptura, mostrando a necessidade de um
paradigma unificador que restabelecesse a infegracdo ausente. (FREITAS, 2002b)
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da construcdo de sentidos e interacdo das multiplas vozes que constituem e

afravessam as vozes das professoras pesquisadas’.

Na relacdo alteritdria entre os sujeitos (pesquisador e pesquisados),
estabeleceu-se a relacdo dialdégica necessdria para a constituicdo dos
sentidos e dos significados sobre a problemdtica da formacdo artistico-
cultural dos professores da Educacdo Infantil. Sendo que, o pesquisador faz
parte da pesquisa e a neutralidade lhe é impossivel, pois suas acoes,
relacoes estabelecidas no contexto do campo causam modificacdes nas
acoes dos sujeitos. Disso resulta o fato do pesquisador estar em processo de
aprendizagem, transformacdo e educacdo, (re)significando o campo e

sendo constantemente (re)significado por ele.

Acredito que ftais consideracdes foram pertinentes para as escolhas
realizadas, pois considerar o espaco da Educacdo Infantil e seus sujeitos
como possuidores de vozes que ndo devem ser caladas, confribuiu para
demarcar meu olhar de pesquisadora, focalizando o particular como
inst@ncia da totalidade social, procurando assim, compreender os sujeitos
envolvidos, seu contexto e suas relacdes, considerando as multiplas

determinacdes que engendram nessa teia de significacoes.

Quanto a problemdtica pesquisada o levantamento bibliogrdfico no banco
de teses e dissertacdoes da Capes e nos Grupos de Trabalho da Anped:
Educacdo e Infancia e formacdo de professores propiciou um primeiro
contato em relacdo as pesquisas desenvolvidas em nivel de mestrado e
doutorado nas Universidades Brasileiras. Foram idas e vindas, leituras e
releituras dos resumos, de alguns textos, de livros indicados em algumas

pesquisas, aproximacgoes, distanciamentos, escolhas.

14Ao utilizar a palavra professoras estarei me referindo especificamente ds que participaram
desta pesquisa (fodas do sexo feminino), sendo que quando estiver discutindo num contexto
mais geral utilizarei professores (masculino e feminino).
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A pesquisa de campo foi desenvolvida no municipio de Santo Amaro da
Imperatriz/SCs, com doze professoras de um Centro de Educacdo Infantil
flantrépico que atende 100 criancas na faixa-etdria de 0 a 6 anos de idade.
A referida instituicdo foi escolhida apds um mapeamento’s realizado no
municipio, visando compreender os espacos de cultura disponiveis, o
numero de Centros de Educacdo Infanti que prestam atendimento a
criancas de 0 a 6 anos e a Proposta de Formacdo Continuada oferecida
pela Secretaria Municipal da Educacdo e Cultura. O critério da escolha do
campo foi baseado principalmente pela insipiéncia de pesquisas em nivel de
Mestrado e Doutorado nesse municipio e por ser este o CEl mais antigo e que

atende ao maior nUmero de criancas.

Entrei em contato com o Centro de Educacdo Infantil (CEl) pesquisado em
outubro de 2006, apresentando minha intencdo de pesquisa. Apds receber
uma resposta favordvel dos responsdveis pela instituicdo, organizei dois
enconfros um no periodo da manhd e outro no periodo da tarde para
apresentar minha proposta de pesquisa e convidar as professoras a

participarem dela.

Com a intfencdo de investigar os significados e sentidos atribuidos pelas
professoras da Educacdo Infantil, a sua formacgdo artistico-cultural, utilizei
como instrumentos iniciais: entrevistas com gravacdo de dudio, observacdo
sensivel em relacdo aos espacos € 0s sujeitos que nele estdo inseridos
(professoras, criancas e demais funciondrios), apontamentos no didrio de

campo e a fotografia.

A compreensdo da necessidade de ndo me restringir apenas as entrevistas

fez com que considerasse a estética do espaco como um dos elementos

15 Santo Amaro da Imperatriz, municipio pertencente a micro-regido de Floriandpolis,
conhecido como o Vale das Aguas — Por conta das fontes termais que atraem turistas e
visitantes das mais diversas regides do Brasil e do Mundo. Estd localizado a 35 Km da capital
do Estado, cortado pela Br 282, ligando a grande Floriandpolis a Lages.

16 O mapeamento foi realizado em agosto de 2006, tendo como fonte os documentos
disponibilizados pela Secretaria Municipal da Educacdo e Cultura do municipio de Santo
Amaro da Imperatriz.
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dialégicos, que juntamente com os discursos das professoras permitiram a
constituicdo dos sentidos em relacdo a formacdo artistico-cultural das
profissionais. Essa questdo pareceu-me interessante porque a partir delq,
abriram-se outras questdoes necessariamente proeminentes, a qual, mesmo
ao ndo serem previstas no inicio da pesquisa, ndo consegui ignord-las. No
dizer de Albano (1998), esse é o lado fascinante da pesquisa, pois quando
vamos em busca de uma pista, outras se revelam inesperadamente ao

longo do caminho.

A coleta de documentos sobre a instituicdo, como atas, regimentos, fichas
de matriculas, dados das professoras e criancas atendidas foi realizada de
01/11/2006 & 20/12/2006. A transcricGo e revisdo das entrevistas, as
enfrevistas feitas com a Secretdria e a Presidente, as observacdes em

relacdo a estética dos espacos ocorreram entre abril e setembro de 2007.

As primeiras questoes elencadas em relacdo a formacdo artistico-cultural
dos professores da educacdo infantil, como foi mencionado anteriormente,
estdo muito ligadas a minha trajetéria pessoal e académica no campo da
Educacdo e da Arte. Dos didlogos tecidos, das inquietacdes, da curiosidade,
do poético, do estético, das leituras, da busca pela inteireza... Ao longo dos
caminhos da pesquisa, algumas questdes foram se transformando, outras
foram até mesmo descartadas devido ao tempo e pela propria estrutura do
Curso de Mestrado. Assim, aquele desejo inicial de observar a prdtica
pedagodgica de dois professores e cruzd-la com os dados das enfrevistas

tiveram que ser deixados de lado.

Ao peneftrar na realidade pesquisada ndo tive a pretensdo de neutralidade,

isto é, a suposicdo de que iria passar despercebida/alheia &s criancas,

17 Essa questdo foi revista, tendo por base a orientacdo da banca de qualificacdo
(19/06/2007): pois jG contava com um numero elevado de dados a serem analisados e
incluir a observacdo da prdtica dos professores poderia abrir outros focos que tomariam
tempo para essa andlise, atrasando o andamento da pesquisa. Outro procedimento que
inicialmente havia pensado em realizar, mas que tive que reconsiderar foi & realizacdo de
entrevistas coletivas entre as professoras. Esse encaminhamento ndo foi possivel ser
concretizado devido a algumas determinacdes instituidas pelo contexto pesquisado.
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professores e demais funciondrios. Os procedimentos metodoldgicos da
pesquisa foram sendo constituidos por meio do encontro entre alteridades,
isto €, pelas conversas informais, entrevistas, imagens captadas, memarias
reavivadas, pelos encontros e cruzamentos das informacdes e situacdes

associadas direta ou indiretamente d pesquisa.

Busquei ter sempre uma postura ética em que o compartihar de
informacdes e o posicionamento de idéias ndo fossem omitidos quando
solicitadoss. Um olhar e escuta sensivel pressupdoe acolhimento, o que ndo
exclui posteriormente uma vigilGncia epistemoldgica na realizacdo da
andlise. J& que como pesquisadora jamais se poderd omitir a interpretacdo
realizada, tendo por base o itinerdrio de minhas confrapalavras, ao observar
e participar do evento, acabei como que me constituindo parte dele,

enfretanto procurei manter sempre uma posicdo exotdpica.

As observacoes realizadas foram registradas no caderno de campo ao qual
vou me reportar para frazer a tona, no decorrer do texto, alguma situacdo
ou problemdatica analisada. Meu registro algumas vezes poético, outras vezes
formal em excesso, fez com que buscasse encontrar um caminho, desviar de
outros que inicialmente me pareceram nebulosos, rever posicoes, tentar
desnaturalizar algumas afiimacdes, enfim, aprender e estar aberta a

percorrer caminhos outros que ndo previstos inicialmente.

As enftrevistas individuais e semi-estruturadas foram realizadas com doze
professoras, a Secretdria e a Presidente responsdvel pela instituicdo,
buscando, em suas narrativas, elementos constituidores e/ou constituintes de
sua formacdo. Tive como daliado o gravador de voz que possibilitou
posteriormente a transcricdo das entrevistas e a revisdo das mesmas por
parte dos profissionais, para que modificassem e/ou reestruturassem o que

haviam dito. As professoras escolhneram um nome ficticio para identificarem

18 Por vezes, as professoras solicitavam informacdes, textos e/ou opinides sobre materiais,
livros, musicas etc.; as quais ndo me furtei em atender.
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seus discursos’?, entretanto em relacdo a Secretdria e a Presidente, sempre

que me referir a estas, utilizarei o cargo que ocupam para identifica-las.

Pensar as entrevistas tendo por base as idéias de Bakhtin € considerar-me
como pesquisadora participante desse evento, com minha historia,
experiéncia, formacdo e vivéncia em relacdo ao objeto de pesquisa. Logo,
dentro de uma perspectiva dialdégica a interacdo entre pesquisador e
pesquisados é essencial, compreendendo essa relacdo — e essas vozes e seus

fextos, dentfro do lugar e contexto de que estdo se referindo.

A enfrevista, na pesquisa qualitativa de cunho sécio-histérico,
também é marcada por essa dimensdo social. Ela ndo se
reduz a uma troca de perguntas e respostas previomente
preparadas, mas € concebida como uma producdo de
linguagem, portanto, dialdgica. Os sentidos sdo criados na
interlocucdo e dependem da situacdo experienciada, dos
horizontes espaciais ocupados pelo pesquisador e pelo
entrevistado. (...) Na entrevista € o sujeito que se expressa, mas
sua voz carrega o tom de outras vozes, refletindo a realidade
de seu grupo, género, etnia, classe, momento histérico e
social. (FREITAS, 2002a, p.29)

Um didlogo compreendido ndo apenas em uma relacdo face a face, mas
de forma mais ampla considerando também uma relacdo entre o texto e o
contexto. De que lugar estou ‘falando’2 J& que ndo posso pensar o objeto
de pesquisa isoladamente, mas no interior das relacdes que o constituem.
Considerd-lo  dentro de suas relacdes mais amplas € ndo
desconsiderar/descartar o ato de responsibilidade» que tenho diante dele

como pesquisadora.

Y Devido ao contexto da pesquisa, algumas professoras relataram que se sentiriam
constrangidas se adotassem o nome proprio para a identificacdo das entrevistas.

20 Responsibilidade: denominacdo que requer explicacdes. Trata-se de um neologismo em
lingua portuguesa proposto por Adail Sobral (2007) que tem como intencdo traduzir o termo
Russo, ndo neoldgico, otvetstvennost’, que une responsabilidade, o responder pelos préprios
atos, a responsividade, o responder a alguém ou alguma coisa. Segundo a autora o objetivo
é designar por meio de uma sé palavra tanto o aspecto responsivo como o da assuncdo de
responsabilidade do agente pelo seu uso, um responsivo responsdvel que envolve
necessariamente um compromisso ético do agente.
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O Cowntexto Extraverbal?t Das Entrevistas...

Estou em uma sala rveservada para a rvealizagbio das entrevistas com as
professoras, espago este denominado pela instituigfio como “sala oos
tdosos??”. U Longo sallio, com mesas grandes e mulitas cadelras. Nas
paredes muitas fotografias, essas que contam a histéria do grupo de
Lolosos em seus passelos e festividades...

Mas em detrimento oa estética das paredes, portas e janelas, percebo que
esse espaco mesmo fechado wiio aprisiona as vozes, sons e/ou rutoos dos
sujeitos que freqientam, convivem e se relaclonam no CEL. Escuto
diversas vozes e sowns: criangas chorando, criangas cantando,
professoras e criangas conversando... Mas um dos sons telma em se
sobressair a todos os outros, reconhego-o como uma musica que escutel
certa vez num programa de televisio...

eta mulher chorona! Chora felto wma sanfona ... Chora de amor, chorn
de paixdo, chora de sawdade...?*

Enquanto aguardo a professora_Julia para a vealizagfio oda entrevista,
um turbilhio de colsas passa por minha cabeca em velaglio & pesquisa, o
que Lrel encontrar? Tenwho wm roteiro, mas wiio pretendo fechar-me nele...
Como agir para nio intimidar as professoras diante das perguntas oue
pretendo realizar? € ainda ha essa wmusica...

Chora quando guer, Chora sem parar, Mulher Chorona, Chega de
chorar...

Qual a intengho, se € que hi alguma em velaglio & musica que escuto?
Quem a colocow ¢ por qué? [...] (Registro do Diario de Campo -
01/11/2006)

21 O contexto extraverbal é o que torna as palavras plenas de sentidos. Segundo Bakhtin
(1976, p.04): “Este contexto exfraverbal do enunciado compreende frés fatores: 1) o
horizonte espacial comum dos interlocutores (a unidade do visivel - [...] a sala, a janela, etc),
2) o conhecimento e a compreensdo comum das situacdes por parte dos interlocutores, e
3) sua avaliacdo comum dessa situacado.”

22 Este € um espaco reservado as atividades do clube dos idosos da comunidade, sendo
qgue o mesmo se encontra no prédio do CEl pesquisado e estd juntamente vinculada a uma
instituicdo filantrépica que presta atendimentos no municipio.

2 Depois descobri pela internet que a referida musica se chama Mulher Chorona,
composicdo da dupla: Teodoro e Sampaio, dupla Sertaneja.
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A compreensdo do enunciado acima, com seus sons, ruidos, indagacoes,
compoe juntamente com a estética do espaco — essa que vai para além do
visual — O cendrio que antecede o movimento da primeira entrevista a ser
realizada por mim e a constituicdo dos sentidos em relacdo aos sujeitos que
nele convivem. A compreensdo desse enunciado, e de outros, (de outras
enfrevistas, cenas, situacoes, estéticas, falas, pensamentos...)
acompanharam o percurso desta pesquisa e vieram sempre acompanhadas

de uma atitude de responsibilidade.

No percurso da readlizacdo das entrevistas, mesmo baseada em um roteiro
ndo permaneci totalmente presa, amarrada a ele, pois procurei escutar as
professoras, compreendé-las, construir os sentidos, indagando e devolvendo

minha compreensdo em relacdo as suas falas.

Ao franscrever as entrevistas, senti um grande incomodo, j& que por mais
atenta e fiel ds palavras de cada uma das professoras, ndo foi possivel
captar todos 0os enunciados por mim vividos e identificados inicialmente.
Gestos, pausas, expressdes, postura, entonacdo... Isso significa dizer que um
enunciado implica muito mais do que aquilo que estd incluido dentro dos
fatores da lingua. Solicita um olhar para outros elementos que o constituem.
Resulta que € impossivel abarcar nas transcricdes todas as significacoes
possiveis tal e como ocorreram, tanto do lado do pesquisador como do
entrevistado. “O texto — impresso, manuscrito ou oral = a gravado ndo se
equipara a toda a obra em seu conjunto (ou objeto ‘objeto estético’). A
obra é integrada também pelo seu contexto extratextual.” (BAKHTIN, p.406,
2003).

Bakhtin/Voloshinov em “Discurso na Vida e Discurso na Arte”2 cita que de

maneira alguma o discurso reflete a situacdo extraverbal do modo como o

24 Esse texto foi originalmente publicado em russo, em 1926, sob o ftitulo “Slovo v zhiznii slovo v
poesie”, na revista Zvezda n° 6, e assinada por V. N. Voloshinov. A fraducdo para o
portugués, feita por Carlos Alberto Faraco e Cristévao Tezza, para uso diddtico, tomou como
base a traducdo inglesa de I. R. Titunik (“Discourse in life and discourse in art — concerning
sociological poetics”), publicada em V. N. Voloshinov, Freudism, New York. Academic Press,
1976.
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espelho reflete um objeto. Os enunciados concretos unem os sujeitos como
co-participantes de um mesmo evento, sendo que a situacdo extraverbal
estd longe de ser meramente externa de um enunciado. Ela ndo age sobre
o enunciado de fora para dentro, de forma mecdnica, mas intera-se ao

enunciado como uma parte constituida e constituinte de sua significacdo.

Kramer (2004, p.7), discorrendo em relacdo ao mesmo assunto aponta que
“[...] para entender o que é dito é preciso conhecer ndo sé o enunciado,
mas fundamentalmente o) contexto da enunciacado. [...]".
Porque segundo a autora, a producdo dos discursos, o lugar que as pessoas
ocupam influencia no significado produzido. “Ou seja, o contexto é
importante para entender o texto. Na enunciacdo, os lugares e as condicées

de onde s@o proferidas as palavras produzem sentidos.” (Idem)

O horizonte extraverbal das entrevistas realizadas, o discurso verbal e os
enunciados foram por mim considerados — para que, em relacdo ao dito,
pudesse indagar em relacdo ao ndo-dito. A entonacdo foi compreendida
como a fronteira entre o verbal e o ndo-verbal, do dito com o ndo dito - O
discurso entra em contato diretamente com a vida, a entonacdo € social
por exceléncia e estd susceptivel a todas as vibracdes da atmosfera social

que envolve os falantes — entrevistador e entrevistado.

Na andlise dos dados, optei pela compreensdo dos dados em seu conjunto
sem negar a singularidade de cada um dos participantes da pesquisa — Isto
é, os contextos de interpretacdo, o didlogo, infinito e inacabado, o sentido
qgue ndo morre, mas € constituido, tecido como uma trama — Os fios das
vozes dos tedricos e de minhas contrapalavras como pesquisadora-

professora-aprendiz.

A interpretacdo como correlacionamento com outros textos e
reapreciacdo em um novo contexto (no meu, no atual, no
futuro). O contexto antecipdvel do futuro: a sensacdo de que
estou dando um novo passo (sai do lugar). Etapas do
movimento dialdgico da interpretacdo: o ponto de partida -
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um dado texto, o movimento retrospectivo — contextos do
passado, movimento prospectivo — antecipacdo (e inicio) do
futuro contexto. (Bakhtin, 2003, p.401)

A coincidéncia nos discursos dos professores com outros discursos sociais, a
singularidade que distancia uns dos outros, as palavras/respostas mais
freqUentes, a inteireza e a fragmentacdo. A busca dos significados e dos
sentidos atribuidos a sua formacdo artistico-cultural, na articulacdo entre o
macro e o micro, sem descartar as multiplas relacdes que engendram a
realidade pesquisada. “Ouvindo as falas, mergulhando nos textos,
atravessando cada transcricdo, procuramos captar, compreender, explicar
significados.” (KRAMER, 2004, p.07)

Um enunciado que também é estético. Em relacdo as imagens, entendo o
meu olhar fotogrdfico como algo ndo neutro e omisso, mas constituido e
orientado pela cultura a que pertenco. Lidar com imagens, montar imagens,
catar imagens?s, discutir sobre elas e com elas, € algo que hd muito tfempo
me fascina, infriga, questiona e constitui. Assim, levei meu olhar para passear
no interior da instituicdo investigada e por meio da cdmera fotogrdfica,
insfrumento iconografico, criei um outro texto, um texto estético-imagético
que se tornou imprescindivel para a captura e constituicdo dos sentidos e

significados da frama que envolve a problemdatica investigada.

A fotografia foi empregada/compreendida nesta pesquisa tomando como
referéncia dois principios: 1) em algumas situagcdes sucedendo-se ao texto,
anunciando-se como uma explicacdo adicional/complementar ou como
evidéncia de um aspecto descrito ou comentado; ou ainda, 2) funcionando

como ponto de partida para uma reflexdo. (GURAN, 2000)

Fotografar foi um ato que me provocou durante todo o percurso, fez com

que de certa forma, apurasse meu olhar, perpetuando uma imagem que

25 Expressdo utiizada por Fernando Herndndez no Livro: Catadores da cultura visual:
proposta para uma nova narrativa educacional (HERNANDEZ, 2007), no sentfido figurado
atribuido aos catadores contemporéneos nos fiimes de Agnés Varda (Les Glaneurs et la
Glaneuse, 2000; Lés Glaneurs et la Glaneuse... Deux Ans Aprés, 2002).
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contfribuiu  para comunicar-me algo que inicialmente ndo havia
percebido/compreendido. A intencdo foi a de também compreender a
experiéncia estética dos professores pelas imagens que o espaco da
instituicdo oferece, procurando entendé-las no que anunciom e no que
sienciam numa tentativa de leitura de alguns indicios e/ou condicdo das

subjetividades formativas das criancas e profissionais.

As imagens nos dizem de modo diverso das palavras. Elas nos abrem a uma
forma diversa de compreensdo. Ndo sdo tdo diretas, utilizd-las é ter a
consciéncia de que sempre podem ser interpretadas de oufro modo.
Entretanto essa constatacdo ndo invalida sua utilizacdo, pelo contrdrio
enriquece no dmbito das possibilidades e dos inUmeros sentidos a serem

constituidos em relacdo a problematica pesquisada.

Para Vigotsky (2003), os sentidos ndo estdo evidentes na imagem, pois ela se
caracteriza como ponto de desvio e ndo de evidéncia. O processo de
significacdo da imagem vincula-se d memdria e & imaginacdo. Logo as
imagens como recortes congelados da realidade sdo fontes de memdaria, de
imaginacdo e de indagacdo. Significam, suscitam multiplos sentidos, apdiam
e organizam a consciéncia individual e social — experiéncias organizadas na

memoria e para a memoaoria.

Desse modo, as imagens também foram fratadas como instrumento de
memoria/recordacdo. J& que, por vezes, as professoras em seus discursos
informais reportaram-se a elas como um indicativo da experiéncia artistica
vivenciada. Um recorte do vivido como fotos, imagens, desenhos, objetos,
obras artisticas... sdo imagens, sons, aromas evocados pela rememoracdo,
um esforco: o frabalho da memdria na busca por lembrancas da
experiéncia formativa que nos habitam e nos constituem como seres

humanos.

As professoras ao discursarem em relacdo as suas experiéncias artisticas

como desenhos, dancas, pinturas, colagem, teatros etc.; tfrouxeram & tona,
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algumas situacoes que as marcaram e disseram contar com recordacoes
como: fotos, ou “trabalhos” que fizeram na época em que estudaram.
Algumas dessas imagens foram reproduzidas e serdo trazidas ao longo desta

pesquisa para comunicar ou provocar alguma reflexdo.

Diante dessas elucidacdes, as imagens/fotografias incorporadas nesta
pesquisa serdo empregadas tanto como texto estético-poético quanto
critico/indagativo. Logo ndo serdo ocorréncias sem import@ncia que
necessitem de constantes notas para justificar o porqué de sua inclusdo e
seu lugar no texto. A relacdo entre palavras e imagens, uma relacdo
din@mica, ndo comporta um significado fixo, univoco, unilateral, mas
pressupde a leitura do contexto em que a imagem foi capturada e o sentido

atribuido a ela dentro do texto em que serd inserida.



63

(TULO (I

CAP

~

FORMACAO...

QUINO, 1999.
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Neste capitulo, apresento um panorama da formacdo artistico-cultural do
professor: € o momento da execucdo do tema por outras vozes (de
pesquisadores) que vém discutindo sobre a problemdtica da formacdo
arfistico-cultural dos professores da infGncia. Nesta secdo também procuro
esclarecer o que entendo por formacdo artistico-cultural, bem como,
exponho outros conceitos que se entrecruzam nessa investigacdo, tais como
o de arte e cultura. Alerto para o fato de que mesmo esses conceitos terem
sido sistematizados aqui, ndo se esgotam, pois emergem e sdo ressignificados
ao longo da dissertacdo. Sendo que encontrei em Bakhtin e Vygotsky, as
principais referéncias que em interseccdo com oufros autores (vozes)

propiciaram essas significacoes.

Um panorama da formacgao artistico-cultural dos professores nas
pesquisas

Em relacdo & temdtica pesquisada, realizei um amplo levantamento de
pesquisas em universidades brasileiras, no banco de dissertacoes e teses da
CAPES, nos GT's Educacdo e Infancia e, Formacdo de Professores da ANPED,
que me ofereceu um panorama em relacdo das pesquisas desenvolvidas
sobre a temdtica da formacdo artistico-cultural dos professores da inféncia e
da arte nos espacos educacionais. Com essa aproximacdo foi possivel
entrar em contato com algumas pesquisas, aprofundar questoes, (re)visitar
outros textos e tecer vdrias consideracdes que confribuiram para a

delimitacdo do tema e a constituicdo de sua problemdtica.

Partindo da leitura de alguns resumos, foram elencadas e lidas na integra
algumas pesquisas essas dialogaram no sentfido de enriquecer as discussdes
e andlises esbocadas ao longo desta incursdo. Desse modo, o referido
levantamento ndo serd tratado no texto como seccdo a parte, j& que esse

ndo foi tdo aprofundado a ponto de que justificasse tal procedimento. O
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que no meu entender demandaria a necessidade da realizacdo de uma

outra pesquisa.

De modo geral, em relacdo & incursdo realizada, pode-se aferir que: foram
insuficientes as pesquisas que fratam especificamente em relacdo a
formacdo artistico-cultural dos professores da infGncia. A maioria das
pesquisas refere-se a alguma linguagem artistica (teatro, musica, danca,
desenho etc.,) e denfro de seu texto apontam como problemdtica a
formacdo do professor para desenvolver o trabalho em relacdo a tal
linguagem. Foram preponderantes os estudos realizados no espaco do
ensino fundamental em detrimento dos realizados no espaco da Educacdo
Infantil. Essa questdo pode ter como uma das suas explicacdes o fato do
Ensino Fundamental contar em sua maioria com um profissional
especializado na drea, enquanto que no espaco da Educacgdo Infantil, isso

seja raro.

No levantamento readlizado na CAPES, por meio das palavras-chave:
formacdo cultural do professor e arte-educacdo apurados 258 trabalhos.
Destes selecionei 10 pesquisas que mencionaram em Seu resumo a
modalidade da Educacdo Infantil e que tratavam sobre a formacdo do
professor e sua relacdo com a arte, bem como a pratica com as linguagens
arfisticas no interior das instituicoes. Teses: Giovannoni (1999), Japiassu (2003),
De Lara (2003), Nogueira (2002); Dissertacoes: Feitosa (1997), Pilotto (1997),
Costa (1998), Gomes (2000), Pontes (2001), Anghinoni (2003). Algumas
consideracdes esbocadas nessas pesquisas serédo mencionadas ao longo do

fexto.

Em sua maioria, as pesquisas criticam uma concepcdo tradicional de arte
que descarta o processo e a vivéncia de criancas e professores, ressaltando
a relev@ncia da vivéncia com as expressdoes artisticas como uma
oportunidade de ampliagcdo dos repertdrios e/ou referenciais de professores
e criancas. Essas pesquisas confribuiram no sentido de pensar a educagdo

do professor para além de uma visdo formalista, cognitivista, apontando
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uma formacdo que ndo descarta a necessidade de vivéncia/experiéncia
estética, a arte e a cultura para se atuar no espaco da Educacdo Infantil.
Alertam para o fato de que oportunizar condicdes para a freqUéncia a
espacos culturais contribuird, sobretudo para tornar a pratica do professor

mais plural, dindmica e significativa.

Discutindo alguns conceitos I: Formas, formas (em)formacao...

Como jd mencionado no primeiro capitulo, a concepcdo de formacdo aqui
delineada transcende os dominios da escola, abarcando também as
significacdes da vida pessoal, pois no meu entender, antes de serem
professores s@o pessoas, possuem ftrajetdrias, experiéncias e memaorias no
dmbito da dimensdo artfistico-cultural, que rompem com uma possivel
limitacdo desse conceito a esfera dos cursos destinados a sua formacdo

académica.

Ressalto ainda que o fato desta pesquisa delimitar a temdatica da formacgdo
arfistico-cultural dos professores da Educacdo Infantil, nGo significa, de modo
algum que estarei propondo uma educacdo e/ou formacdo atfravés da
arte2, como se ela pudesse por si sO ser suficiente e resolver todos os
problemas da educacdo, sendo enclausurada no espaco educacional. Tal
como ndo compreendo que sejam suficientes apenas experiéncias estético-
artisco-criticas para aqueles profissionais que irdo atuar ou atuam no espaco
da Educacdo. Longe das dicotomias e/ou hiperbolizacdes, a proposta é

pensar de modo relacional.

26 A proposta de Educacdo Através da Arte foi difundida no Brasil a partir das idéias do
filosofo inglés Herbert Red (1948) e apoiada por educadores, artistas, fildsofos, psicdlogos
etc. A base desse pensamento é ver a arte ndo apenas como uma das metas da
educacdo, mas sim como o seu proprio processo, que € considerado também criador. Se
caracterizou, muito mais por um posicionamento idealista, direcionado para uma relacdo
subjefiva com o mundo. Embora tenha fido pouca repercussdo na educacdo formal,
contribuiu com a enunciagcdo de uma visdo de arte e de educacdo com influéncias
reciprocas.
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Ao buscar um senfido para a palavra formacdo, percebi que os termos
vivéncia e experiéncia demarcam presenca nas suas diversas significacoes.
Também constatei que alguns autores empregavam, para tais termos,
denominagdes andlogas. Enfretanto, ao longo da pesquisa, utilizei &
distincdo esbocada por Vygotsky (VYGOTSKI, 1996 ; VIGOTSKY, 2003), para o
qual as vivéncias estdo ocorrendo sempre na relacdo com o meio de forma
imediata, como feitos concretos, mais ou menos tangiveis e, portanto sdo
irepetiveis e Unicas. O conjunto dessas vivéncias ao longo de toda uma
trajetéria  converte-se no acervo da experiéncia. Sentido, aqui, ndo
confundido com o mero somatdrio das vivéncias. Porque abarca a dindmica

complexa, as idas e vindas, as tensdes, const@ncias e distGncias do vivido.

SO temos experiéncia porgue vivenciamos. Isso significa que ndo podemos
hiperbolizar nem uma e nem outra. O que podemos primar € pela
potencializacdo de nossas vivéncias, para que tenhamos um rico acervo de
experiéncias a serem compartiihadas na relacdo com o outro. A experiéncia
(perezhivanie) para Vygotsky, faz-se na formacdo da personalidade, aquilo
que se repetem vdrias vezes, que envolve sentimento e emocdo em todos os
modos socialmente constitutivos frente ao mundo. A experiéncia como o

resultado daquilo que nos impacta, compreende-se e significa.

Voltando a formacdo, o conceito bildungz, a idéia de formacdo e/ou
constituicdo do sujeito, nGo se trata de algo novo, existem variacdes para as
explicacdes em torno dessa definicdo, no dizer de Larrosa (2006), talvez sejam
versoes diferentes em torno da questdo: “Como se chega a ser o que se é”
(Nietzshe), e das mais diferentes versdes e/ou explicacdes em torno da
constituicdo/formacdo humana. De forma geral, as explicacdes em relacdo a
essa questdo circulam entre dois podlos, por um lado, apostam na autonomia,

por oufro, na adaptacdo, sendo que, de forma dialética, esses pdolos ora se

27 No sentido especifico que essa palavra assume em filosofia e pedagogia, o diciondrio de
filosofia Abbagnano (1998), indica que formacdo - Bildung (alemdo), corresponde o
processo de educacdo ou de civilizacdo, que expressa duas significacdes de cultura,
entendida como educacdo e como sistema de valores simbdlicos.
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aproximam, ora se afastam, compondo assim a dindmica comum a um

fendmeno social relevante. (NOGUEIRA, 2002)

Diante dessas elucidacdes, ao tomar por referéncia um quadro educativo
construido ao longo da histéria, percebo que esses dois pdlos supracitados
permearam e permeiam como modelo de formacdo. Esse que circunda em
torno da autonomia, da constituicdo de uma personalidade livre e integrada a
humanidade, e uma outra, que anuncia que o homem deve habitar e dar
continuidade a linguagem e a cultura produzida no mundo. No dizer de Larrosa
(2006), trata-se de dilemas entre a construcdo individual e o sentido do mundo,

bem como a possibilidade de superd-lo.

No Moderno Diciondrio da Lingua Portuguesa Michaelis (1998, p. 979), para a
palavra ‘formacdo’, dentre outros, extraimos os seguintes significados:
Formacdo (Lat. formatione): 1) Ato ou efeito de formar ou formar-se. 2) Modo
por que uma coisa se forma. [...] 7) Modo como se constitui um cardter ou
uma mentalidade. De maneira geral, esse conceito refere-se a constituicdo
do ser que serd formado; sobre os efeitos e modos de formacdo; e sobre a

constituicdo da personalidade que serd formada.

Ao relacionar essas definicdes com a problemdtica da formacdo dos
professores, principalmente no que tange a sua formacdo artistico-cultural,
acredito que as mesmas podem fomentar a discussdo em relacdo ao modo
como estd sendo realizada essa formacdo, das maneiras como estdo sendo
organizados os programas/curriculos dos cursos de formacdo de professores
da infGncia, os tipos de conhecimentos que estdo sendo selecionados e 0s

que sdo descartados.

Tal como Nogueira (2002) e Ostetto (2004), acredito que a formacdo
académica ndo resolverd totalmente os percalcos de uma formacdo
artistico-cultural inconsistente e/ou debilitada, mas isso ndo omite a
responsabilidade dos cursos de formacdo de professores e de formacdo

confinuada, frente a uma proposta de trabalho ndo fragmentada,
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oportunizando discussdes estético-critico-indagativas, que provoguem qos
futuros professores-pessoas a busca pela intensidade e a inteireza de uma

formacdo artistico-cultural mais ampla.

Essas ndo sdo questdes inaugurais, mas idéias & fortemente
apontadas/defendidas em estudos anteriores, corroborando o qudo sdo
restritas e/ou fradgeis a formacdo dos professores no Brasil, principalmente no
que tange o exercicio de sua cidadania na plenitude do termo. Isso, no
entender de Kramer (2005) seria um desafio que exigiria por parte dos mais
diversos setores assumirem a devida responsabilidade frente ao
reconhecimento e a disseminacdo da cultura, o que provavelmente
contribuiria para ndo dicotomizacdo entre conhecimento cientfifico e

artistico.

Larrosa (2006), mesmo que se referindo a experiéncia de leitura, apresenta

um conceito de formacdo bastante instigante:

A formacdo € uma viagem aberta, uma viagem que ndo
pode estar antecipada, e uma viagem interior, uma viagem
na qual alguém se deixa influenciar a si proprio, se deixa
seduzir e solicitar por quem vai ao seu encontro, na qual a
questdo é esse proprio alguém, a constituicdo desse proprio
alguém, e a prova e desestabilizacdo e eventual
transformacdo desse proprio alguém. Por isso, ndo suporta o
imperativo, ndo pode nunca infimidar, ndo pode pretender
dominar aquele que aprende, capturd-lo, apoderar-se dele.
(LARROSA, 2006, p.53)

Esse autor contribui com este debate no sentido de desnaturalizar uma
concepcdo de formacdo linear e homogénea. Como se houvesse um
caminho tracado e predeterminado que bastasse seguir e alcancar de
antemdo. A formacdo dentro de seus escritos emerge como algo ndo
normatizado, em que o sujeito sé aprende a ler e percorrer o mundo depois
de dissolver os esquemas arraigados e predispostos de interpretacdo. A

experiéncia dessa forma é entendida
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[...] como uma expedicdo em que se pode escutar o
‘inaudito’ e em que se pode ler o ndo-lido, isto €, um convite
para romper com os sistemas de educacdo que ddo o mundo
ja interpretado, j& configurado de uma maneira, jd lido e,
portanto, inteligivel. (LARROSA, p.10-11)

Os sentidos das acdes e dos fazeres cotidianos, as relacdes estabelecidas e
inferpretacdes que constituimos e que nos constituem, os afetos, as vivéncias
que infegram o Nosso ser sao 0 que Nos movem no mundo. As interpretacdes
aqui, ndo sdo compreendidas como passivas, mas negociadas,
reestruturadas, transformadas, estdo em movimento e nos movimentam.
Larrosa (2002) nos propde a pensar esse mundo e a experiéncia como
discurso e lugar de meméria, como capacidade de formagcdo e
transformacdo, um saber que se dd por meio das relacdes estabelecidas em
sociedade. A formacdo ndo como um caminho até um objetivo previsto,
mas uma abertura para o que ndo se pode antecipar “pré-ver’ nem “pré-
dizer”. Essa forma de pensar nos desafia a desnaturalizar os esquemas e
linguagens da cultura que nos entregam o mundo de tal forma, tdo lidos,
inteligiveis, estabilizados que parecem ndo permitir uma outra forma de

compreensdo e/ou criacdo.

Embora Bakhtin e Vygotsky ndo se refiram especificamente a temdatica da
formacdo de professores, 0 modo como conceberam o homem, a arte e

cultura, contribui para discutirmos sobre a constituicdo do sujeito.

Sobral (2007) aponta que em Bakhtin o sujeito ndo se perde nas
especificidades generalizantes de classe, tdo pouco recai na singularidade
absoluta do eu. Significa dizer que a pluralidade dos homens ndo encontra
seu senfido na multiplicacdo quantitativa do eu, mas no complemento
necessdrio do outro. Uma relacdo ndo conformadora, mas tencionada por
no minimo duas consciéncias, relacdo eu — tu. Ainda que pudéssemos
abranger a consciéncia do outro dentro dessa relacdo, nossa propria
consciéncia a superariac como um dos indicios vindouros de sua

singularidade e ndo conformidade.
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Desse modo, estar aberto d experiéncia do outro, ndo significa de modo
algum esvaziaomento da prépria experiéncia, mas didlogo, tensdo,
complexidade, enriguecimento, alteridade. Na relacdo com o diferente de
mim, o reconhecimento e o distanciamento necessdrio a minha formacado.
Ndo vou até o outro vazio, vou até o outro embevecido dos elementos da
cultura a que pertenco. Isso pode significar ndo sé enriqguecimento,
crescimento, mas também fechamento, alienacdo. Nas relagdes que
estabelecemos ndo fugimos dos presumidos (juizos de valores), pois
tomamos sempre por base nosso horizonte espacial e ideacional, esses que
ndo nos eximem da responsabilidade pelos atos que tomamos frente as mais

diversas situacdes (Bakhtin, 1976).

Cada um de nds, em sua singularidade apresenta-se frente a
cada situacdo especifica com suas historias e intengcdes, mas é
nesta presentificacdo do contexto que abre espaco para a
acdo, para os projetos como devires disponiveis para o que
ainda ndo foi vivido. (MARTINS, 2006, p.234)

Bakhtin (2003) também se dedicou a compreender a constituicdo da
consciéncia e por meio deste estudo, buscou apreender as especificidades
da criacdo artistica. Em o Autor e o Herdi na atividade estéticaz, um dos seus
manuscritos iniciais, esbocou certa preocupacdo com 0s processos de
formacdo do eu, apontando que esse processo se dd pela friade: eu-para-
mim (como percebo, minha propria consciéncia), eu-para-o-outro (como
apareco aos olhos do outro) e o outro-para-mim (como percebo o outro),

base do que denomina de sujeito situado. Trata-se especificamente de um

28 A constituicdo de um juizo de valor, atribuicdo de valores, ndo se esgota na experiéncia
vivida, sendo que a forma de um juizo, seu momento transcendente de composicdo,
constitui o momento da atividade de nossa razdo: somos nds que produzimos as categorias
de sintese. Se o juizo é desligado da unidade histérica do ato-procedimento real, e remetido
para uma determinada unidade tedrica, na sua faceta semdéntica ndo hd lugar para o
dever e para o evento real e Unico do ser. A tentativa de ultrapassar o dualismo é
infecunda. O conteldo isolado do ato cognitivo se desenvolve por livre arbitrio, lei
autbnoma que nos coloca fora do ato pela abstracdo, como responsdveis e
individualmente ativos. (Cf. GERALDI, 2006)

2% Esse texto foi escrito em meados dos anos 20 e ficou sem conclusdo, faltou o manuscrito
do primeiro capitulo, ndo se conhece o titulo dado pelo autor (Foi o organizador que o deu
para essa edicdo). In: Marxismo e Filosofia da Linguagem, Bakhtin (2003)
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principio dialdgico em que o eu, ndo suporta o acabamento, lancando-se
ao encontro do outro. E por mais que tente olhar a si préprio com os olhos do
outro, na vida sempre supera essa condicdo ressignificando-a. J& que ndo
pode viver do seu proprio acabamento e do acabamento do
acontecimento, porque o que o lanca ao ativismo & o principio do

inacabamento e sua constante necessidade de conhecer. (BAKHTIN, 2003).

Bakhtin (2003) em O Romance de Educacdo e sua Importdncia na Histéria
do Realismo aborda o espaco-tempo e a imagem do homem no romance
de formacdo. Algumas questdes que emergem no interior desse texto, longe
de transposicoes, jd que o objetivo do autor foi o de discutir a imagem da
personagem e a idéia de mundo nos romances de viagem, podem nos
fornecer alguns indicativos para nos posicionarmos contra uma idéia de

formacado, sujeito e de mundo estaticas.

Formava-se o homem e ndo o proprio mundo: o mundo, Ao
contrdrio, era imével ponto de referéncia para o homem em
desenvolvimento. A formacdo do homem era, por assim dizer,
assunto pessoal dele, e os frutos dessa formacdo também
eram de ordem privado-biogrdfica: no mundo fudo
permanecia em seus lugares. (BAKHTIN, 2003, p.221-222)

Em contraposicdo a essa idéia de formacdo e de mundo, Bakhtin (2003)
apresenta uma idéia de formacdo que estd totalmente inter-relacionada
com uma formacdo histérica. Uma formacdo que deve se efetuar no tempo
e no espaco histérico e real, com suas necessidades/expectativas, com suas
projecoes, criacoes, imaginacdes, em toda a sua inteireza. Uma formacdo
profundamente de cardter cronotépico, em que o homem se forma

concomitantemente com o mundo, uma relagcdo dialdégico-responsiva em

30 Segundo Paulo Bezerra, tradutor de Estética da Criacdo Verbal (2003) — aktivnost é
derivado do Latim activus, traduzido muito freqUentemente como “atividade” — sendo que
atividade em russo: deidtielnost,aparece muito em Bakhtin como o exercicio de alguma
acdo, o desempenho de alguma funcdo - atividade estética, por exemplo, sem a
necessdria intensidade. J& o termo aktivnost significa atividade enérgica, acdo intensa do
sujeito sobre o objeto. Por essa razdo durante a traducdo utilizou para akfivhost o termo
‘ativismo’ por considerd-lo efetivamente apropriado.
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que o homem “[...] € obrigado a tornar-se um homem, ainda inédito”
(BAKHTIN, 2003, p.222). Assim, essas transicoes sé se efetuam nele e através

dele —uma formagcdo como acontecimento.

O todo do homem em relacdo indissolUvel com os respectivos momentos de
sua vida é o eixo da questdo bakhtiniana. Por isso, ndo corresponde a um
futuro em termos privado-biografico, mas histéricos, datados e produzidos
nas relacdes que sdo tecidas por esses sujeitos que se lancam ao encontro

do mundo, produzindo e sendo produzidos nessa relacdo.

Tal como Bakhtin, Vigotski (2001) compreende o sujeito ndo como produto
dos fendbmenos internos, tdo pouco como reflexo do meio. O sujeito se
constitui na relacdo com o outfro, em sua incessante interacdo com um
contexto social e cultural que influi sobre ele, mas Nndo se sobrepde a ele. Na
relacdo com o outro, o diferente, a significacdo e a constituicdo dialética do
ser. A realidade significada é o meio do desenvolvimento psicolégico
superior do sujeito. Assim, dialeticamente o sujeito transforma o meio e é
capaz de transformar-se a si proprio na relacdo com aquele. Essa
transformacdo ndo ocorreria, se 0 mesmo ndo vivesse em sociedade,

produzindo signos e estabelecendo relacdes com o outro.

Guillermo Arias Beatdn, pesquisador cubano, interpretador de Vygotsky,

aponta que:

[...] el contenido psicoldgico no es un producto solo de las
condiciones sociales, culturales o ambientales, ni tampoco un
producto de las fuerzas internas de los procesos psicolégicos o
producto de esquemas iniciales o condiciones a priori de la
psicologia humanas. Es esencialmente un proceso que se
produce en la unidad dialética y en la interdependencia de
las condiciones que dan lugar al surgimiento del contenido
psicolégico humano. (BEATON, 2005, p.23)

A afirmacdo acima nos indica que ndo podemos considerar a consciéncia

como um receptdculo de signos, mas o resultado deles. Portanto,
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pensamento e consciéncia ndo podem ser fratados como emanacdo de
caracteristicas funcionalistas intfernas, mas pelo contrdrio sdo fortemente
influenciados e constituidos pela dindmica de um ambiente social — produto

de determinacdes histérico-culturais produzidas.

Essa compreensdo em relacdo ao sujeito pode nos levar a esbocar uma
idéia de formacdo/constituicGo do professor, sustentada pelo ndo
acabamento, pela ndo linearidade, isto é, a ndo presuncdo de que todos
vao dar as mesmas respostas, gostar das mesmas coisas, pensar do mesmo
modo. Lancar-se ao encontro do outro, compartilihar experiéncias ndo
significa passividade, conformidade, homogeneidade, transposicdo de
consciéncias. O que faz com que eu pense deste e ndo de outro modo? O
que me motiva a gostar disso e ndo daquiloe Dai a importdncia de
refletirmos essas e outras questdes sempre de modo relacional, considerando
o0 contexto em que 0s sujeitos estdo imersos. Trata-se de analisar as reais
condicoes e oportunidades oferecidas, sem eximir ou culpabilizar os sujeitos,
como que subestimando sua capacidade critica frente a realidade que se

apresenta.

Com Vigotsky (2003), aprendemos que o ser humano € um produto pessoal
do seu tempo, dos feitos que realiza e influem sobre ele, do modo como
cada ser particular vivéncia, interpreta e conceitua o mundo e a si mesmo.
O ser humano como produtor e produzido das relacdes e condicdes
histéricas que determinam essa condicdo. Mas, ndo como um processo de
assimilacdo direta, linear e/ou mecdnica da experiéncia social e cultural,
pois do mesmo modo que esta determina, contribui também para manter,

transformar e/ou superar essa condicdo.

Beatdn (2005) menciona que a formacdo do sujeito em Vygotsky se
apresenta como um processo muito complexo, que tem sua origem ou fonte
nas condicdes e na organizacdo social e cultural que influi sobre o sujeito ao

longo de sua trajetdria pessoal, mas que se produz definitivamente, como
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resultado da acumulacdo de sua experiéncia individual, a partir de suas

Vivéncias.

Estas vivencias y experiencias son de naturaleza y confenido
efectivo cognitivo, consciente e inconsciente, social e personal
o individual y como precisa Vygoftski fienen una orientaciéon
biosocial, relacionando el medio con la personalidad.
(BEATON, p.116).

Tomando como referéncia o que foi dito até aqui, podemos dar visibilidade
a uma concepcdo de formacdo artistico-cultural que ndo vislumbra a
prescricdo, a homogeneizacdo, a linearidade, uma formacdo que ndo
aprisiona os sujeitos a formas, regras, modos de ser, sentir e estar no mundo.
Temos trajetdrias diferentes o que ndo quer dizer que possamos justificar
nosso interesse ou ndo por certa drea de conhecimento como dado/natural.
A questdo é bem mais complexa do que a simples ordem das preferéncias

e/ou escolhas, pois como tdo bem expressa (BAKHTIN, 2004, p.11):

Para entrar na histéria € pouco nascer fisicamente: assim
nasce o animal, mas ele ndo entra na histéria. E necessdrio
algo como um segundo nascimento, um nascimento social.
[...] Todas as tentativas de evitar esse segundo nascimento — o
social — e deduzir tudo das premissas bioldgicas da existéncia
do organismo sdo iremedidveis e estdo condenadas ao
fracasso: nenhum ato do homem integral, nenhuma formacdo
ideoldgica concreta (o pensamento, a imagem artistica, até o
conteudo de um sonho) pode ser explicada e entendida sem
que se incorporem as condicdes socioecondmicas.

Discutindo alguns conceitos Il: Uma idéia de formacgdo artistico-
cultural

Quando me refiro a uma formacgdo artistico-cultural, estou me reportando a
uma formacdo que trata especificamente enquanto recorte dos elementos
da cultura que sdo considerados e/ou qualificados como artisticos. Neste

senfido, ndo estou fratando, nesta pesquisa, sobre todos os elementos da
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cultura, que também sdo igualmente necessdrios e importantes a
constituicdo dos sujeitos. Poderia até soar redundante a expressdo artistico-
cultural, j& que é de se pressupor que tudo o que é artistico é, por certo,
cultural. Enfretanto, nem sempre essa questdo € considerada ponto de
consenso, j@ que ainda convivemos com posfuras e crencas que sustentam
qgue a arte € um dom, fruto dos génios e que é por geracdo espontdneaq.
Desse modo, reafirmo a necessidade de utilizar o bindmio artistico-cultural,
sem a intencdo de prescrever uma oposicdo e/ou fragmentacdo dessa
expressd@o. A idéia de formacdo artistico-cultural defendida nesta pesquisa
vai, portanto, além de uma possivel dicotomia entre o que ¢é artistico e o que
€ cultural. Ela busca aproximacdo em relagcdo a alusdo da temdatica aqui
esbocada enquanto termos passiveis de serem separados como categorias

de andlise.

Ao procurar uma concepcdo de cultura e arte que em interseccdo com as
significacoes tecidas sobre experiéncia, vivéncia e formacdo orientasse esta
pesquisa, verifiquei uma ampla flutuacdo semdantica para a palavra cultura.
Foram-lhes atribuidos diferentes significados que vao desde uma perspectiva
mais global, a uma mais particular. Desde cultura como modo de producdo
humana (fudo o que ndo é da natfureza), até as formas particulares e
especificas de cada sociedade (cultura Guarani, cultura Inca, cultura
Maia...).

Nd&o pretendi dar conta de todo esse debate, jd que o mesmo seria amplo e
ndo constituiu foco central desta pesquisa, mas entendo ser necessdrio
aprofundar e assumir uma concepcdo de cultura ndo preconceituosa e
elitista, visdo esta que no meu entender conftribuiu para a ndo culpabilizacdo
dos sujeitos pesquisados, bem como para a sistematizacdo desta pesquisa.
Mantendo a coeréncia do referencial aqui adotado, busquei nas obras de
Vigotski e Bakhtin os sentidos para a compreensdo de uma concepcdo de

cultura que em articulacdo com outros autores e conceitos possibilitem @
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compreensdo dos sentidos e significados em relacdo & temdtica aqui

delimitada.

Do ponto de vista etimoldgico, a palavra cultura € uma fransposicdo para o
portugués do termo latino culfura; substantivo derivado do verbo colere,
cuja significacdo “tfrabalhar a terra” nos remete ao campo da producdo
humana. Producdo material em primeiro lugar, mas também, em sentido
metafdrico, a producdo mental, como expressdo cultura mentis (cultivo da
mente). (PINO, 2005q).

Atualmente no conjunto das mais diversas definicdes ou formas de conceber
a cultura, constata-se que seus conceitos e compreensdes estdo
infimamente imbricados com o desenvolvimento da modernidade. Também
se tem tentado relacionar o conceito de cultura de maneira direta ao saber
e aos conhecimentos, inclusive com os indices de escolaridade. Hoje
praticamente ndo se fala de cultura no singular, mas de culturas, para
designar uma pluralidade de manifestacdes e contextos em que elas sdo
produzidas. As culturas também sdo relacionadas as etnias, aos povos, aos
costumes etc. Alguns desses enfoques chegam a pregar a defesa de manter
cada povo em sua culturg, reivindicando um suposto respeito pela cultura

do oufro.

Bedton (2005) afirma que essas ‘cruzadas’ culturais, de modo algum tentam
compartilhar valores culturais, todavia, simplesmente, procuram eliminar uns
para impor outros, sdo por vezes muito mais ‘cruzadas’ da intolerdncia, do
ndo respeito e da incompreensdo, baseadas numa suposta superioridade
cultural. Ainda segundo esse autor, 0s que se supdem superiores Ndo
enxergam, e ndo se ddo conta de que é exiremamente importante a
criacdo e a compreensdo da diversidade, pois s6 essa &€ condicdo para a

unidade e a universalidade da cultura.

Vygotsky em seus escritos ndo se deteve a elaborar uma definicdo precisa

do que compreende por cultura. Mas ao longo de suas producodes/reflexdes
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é possivel aferir o que tal autor compreende em relagcdo a esse conceito.
Beatdn (2005, p.168), aponta que em Vygotsky, a concepcdo de cultura
“[...] esla mds general que se puede aplicar al considerar, todo aquello que
ha creado o construido el ser humano en sus anos de formacion de la
sociedad humana”. Aponta ainda que o papel do cultural para Vygotsky
esteja intfimamente imbricado/relacionado ao desenvolvimento e formacdo
das funcoes psiquicas superiores. Um ‘cultural’ que é produzido nas relacoes
e que influi sobre a constituicdo/formacdo dos sujeitos, de sua

autoconsciéncia e de seu juizo critico.

Para Vygotsky, a idéia de cultura estd relacionada a tudo aquilo que ndo é
da natureza, porém é produto da criagdo humana, ou seja, tudo aquilo que
ndo enconframos de forma natural e que o homem teve que construir para
poder adaptar-se ao meio e as suas possibilidades. Um cultural que permitiu
ao homem, ao longo dos tempos, dialogar, constituir e/ou formar novas
necessidades e vivéncias, o resultado de suas fantasias, idéias e criacdes que
foram e s@o constantemente materializadas, significadas e memorizadas por
meio de suas interacoes e relacoes, dentro do contexto histérico-cultural em

que estd inserido.

Para Bakhtin (2003) e (1987) a cultura € movida pelas praticas culturais, pelas
posicoes axioldgicas e responsivas das relagcdes socioculturais dos sujeitos
que as constituem. O ato cultural € constituido pela experiéncia dessas
representacoes e manifestacdes frente a temporalidade em que se situam
os sujeitos. Um fazer histérico, valorativo e social, construido nas e pelas
relacoes e representacodes estético-culturais dentro de um cronotopo, no
qual os sujeitos organizam e hierarquizam convencionalmente os elementos

gue compoem e representam a cultura.

Diante das questdes discutidas até aqui, pode-se dizer que almejar um
projeto de formacdo artistico-cultural que ultrapasse o limiar da

normatizacdo, da escolarizagcdo, corresponde a um desafio dqueles que
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estdo envolvidos direta e indiretamente com a educacdo. Penso que o
grande tempo da cultura deve demonstrar o compromisso da prdxis com a
manifestacdo viva das relacdes sociais. Reivindica-se uma cultura que
ultrapasse a compreensdo da acumulacdo e materializacdo de signos, mas
que seja concebida como produto das relacdes e interacdes humanas em
sociedade, culturas emersas em contextos de interacdes dialogicizadas ndo

apenas pela palavra, mas pelo pensar e o agir de sujeitos situados.

No dizer de Gusmao (1999, p. 46):

[...] a cultura e seu movimento incorpora uma outra dimensdo,
que é seu carater de mediacdo, ou seja, aquilo que faz com
que as condicoes objetivas de vida sejam expressas pelos
sujeitos sociais, ndo pelo que de fato sdo e representam, mas
pela forma pela qual o proprio real € significado, percebido e
interpretado.

Na cultura, tanto a experiéncia quanto as representacdes sdo datadas e
significadas pelas relacdes em sociedade. Ela € de base social, mesmo que
ao longo da histéria, na vida em sociedade o homem em suas relacoes
tenha transformado a natureza, projetado e materializado os produtos da
sua imaginacdo e/ou criatividade. Acredito que ndo € admissivel considerar
a cultura como um mundo a parte, um mundo de relagdes fragmentadas. A
cultura ndo € um mundo autbnomo o qual devamos apenas incorporar,
como se ele ja fosse dado de antemdo e ndo se participasse de sua
elaboracdo. Penso que as organizacdes culturais se movem dentro de uma
atmosfera axioldgica intensa de inter-determinacdes, estas que ndo podem
sonegar qaos sujeitos, o ativismos consciente dentro desse processo

historicamente constituido.

Bakhtin ndo apresenta um conceito fechado de cultura, para ele a cultura é
uma unidade aberta ndo um sistema fechado em suas possibilidades. Toda

a sua obra estd pautada por um principio de dialogicidade. Suas criticas em

31 No sentido bakhtiniano de compreensdo.
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relacdo a cisdo entfre a vida e a culturg, isto &, entre a realidade e a sua
representacdo nos alertam para o fato que a cultura (representacdo) se
funda na vida, no mundo ético e ndo pode ser descolada desse. Como se
fosse um mundo a parte, autbnomo. Compreender a cultura dentro do seu
sistema de pensamento exige a insercdo/compreensdo desse mundo real,
isto €, no contexto em que ela é/foi/estd sendo concebida. Dessa forma, a

cultura transforma as relacoes, e as relacdes fransformam a cultura.

Os sentidos em relacdo a formacdo, vivéncia, experiéncia e cultura
sinalizados até aqui provoca-nos a refletir sobre a idéia do que é arte e do
status de artistico que aprendemos a constituir ao longo dos espacos
educacionais (e outros espacos institucionais) que freqientamos. De uma
significacdo extremamente atrelada as hierarquizacdes das disciplinas, dos
conhecimentos que receberam/recebem maior atencdo e/ou status no
curriculo. Por exemplo, desde cedo aprendemos o lugar e/ou status de
disciplinas como a Arte e a Educacdo Fisica, em detrimento da Matematica
e do Portugués. As primeiras associadas quase sempre ao lazer e as
festividades, jd as segundas a uma ‘cientificidade’ e/ou complexidade dos

cdlculos e/ou das regras.

Em relacdo a essa questdo, Ostetto e Leite (2004) apontam que mesmo a
arte possuindo como mola propulsora a transgressdo, no  espaco
educacional, ela é normatizada e regulada por expectativas e acdes de
comportamentos padronizados e homogeneizantes. O frabalho com as
linguagens artisticas apresenta-se geralmente limitado as amarras de um
curriculo cerceador, que restringe e/ou ‘espreme’ sua presenca, enfre uma e
outra disciplina, considerada mais ‘cientifica’ e, portanto, bem mais legitima.
H& também casos em que a arte é frazida a tona, para tornar mais
‘prazeroso’ e menos ‘drido’ o fazer pedagdgico e os conhecimentos

considerados mais complexos.

O pensamento de Bakhtin pode nos ajudar a compreender essas formas de

oposicdo/cisdo, nos diferentes campos da cultura. Em Para Uma Filosofia do
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Ato32 e Arte e Responsabilidadess, buscou demonstrar dentre outras coisas, os
danos da dissociacdo entre arte e cultura, sensivel e inteligivel, conteldo e
processo, tedrico e prdatico. O pensamento bakhtiniano propde a ndo-cisdo
e sobreposicGo enfre nenhum desses termos, pois a esses ndo cabem
oposicoes, j@ que se constituem dialogicamente, ndo nos competindo
privilegiar e/ou recusar nenhum desses como elementos necessdrios a

significacdo/constituicdo do mundo, do homem e das relacdes/interacdes.

Para Bakhtin (1993) e (2003) — arte, ciéncia e vida, sé adguirem unidade no
individuo que os incorpora & sua propria unidade. Denomina de todo
mecdnico se alguns de seus elementos permanecerem unificados no
espaco e no tempo por uma relacdo externa que ndo os penetre na
unidade do sentido. Assim, uma das grandes oposicoes que geralmente
enconframos ao longo de nossa existéncia — ciéncia/arte nada mais sdo que
modos de objetivacdo e, como tais, compdem um momento da cognicdo
do mundo. Ocupam um lugar essencial e especial, no entanto, restrito, ndo
podendo ser tomados isoladamente, ou como totalidades da realidade,
estas que ndo devem ser compreendidas como imanéncias (em si e por si).
O mundo que é conhecido teoricamente ndo € o mundo por inteiro, mas um

mundo que tem leis proprias, pois se referem ao universo do possivel.

Logo tanto a ciéncia como a arte tomadas isoladamente sdo incapazes de
explicar e apreender a eventicidade e o devir. Temos que encontrar o ponto
de interseccdo entre essas formas de conhecimento. Isso pressupde pensar

eticamente e veridicamente, uma agdo responsdvel ndo deve se opor a

32 Trata-se do mais antigo dos textos confirmado de Mikhail Bakhtin, datado de 1919-1921,
um texto ndo acabado e/ou preparado para publicacdo. Segundo nota do Prefdcio da
edicGo americana escrito por Michael Holquist: Era dificil ler o manuscrito original, ndo
apenas pelos estragos do tempo, mas também porque, na sua maior parte, foi escrito com
pressa, com algumas partes mais claras sob a letra de sua esposa, que transcrevia o ditado
do marido durante os periodos em que sua doenca éssea impedia-o de escrever com a
propria mdo. (Bakhtin, 1993)

3 E uma das primeirissimas manifestacdes de Bakhtin na imprensa, publicada pela primeira
vez no almanaque didrio O dia da arte (Nevel, 1919, 13 de setembro, pp. 3-4). Em Nevel, o
autor morou e trabalhou em 1918-1920, apds o término de seus estudos na universidade de
Petersburgo. (Notas — Bakhtin, 2003)



82

teoria e ao pensamento, bem como ndo pode tomd-los como realidade
e/ou verdades absolutas, mas como momentos necessdrios para a
constituicdo desta. O que garante o nexo interno dos elementos do individuo
€ a unidade da responsibilidade, pelo que vivenciou e sentiu. Assim sendo,
Bakhtin com seu pensamento, de um sé golpe, refuta a idéia da “arte pela
arte”, o realismo socialista e a dialética do marxismo vulgar vigente na Unido
Soviética de seu tempo. Além de outras tendéncias “parciais” que o
pensamento bakhtiniano ndo cessa de criticar e de superar por meio de

propostas infegradoras, sem relativismos nem absolutismos.

A arte foi constante na vida de Bakhtin, pois ele se dedicou quase que
exclusivamente aos estudos literdrios. Além de uma nova psicologia, uma
nova poética, tfambém desejou uma nova estética. Uma estética ndo
fragmentada que ndo hiperbolizasse um ou outro aspecto da forma,
conteldo e/ou material. Vigotski (2001) em seus estudos sobre a psicologia
da arte, compreende a forma como elemento dindmico o que o aproxima
de Bakhtin, ambos contrdrios aos formalistas Russos. Esses que definiram a
forma como elemento vivo a qual se opde um conteldo passivo. Cabe
observar que os dois chegaram a essa percepcdo praticamente semelhante

a partir da reflexdo sobre procedimentos do formalismo. (FREITAS, 2002)

Bakhtin (2003) compreende a arte como produto do género humano, em
que se orquestram as mais diversas linguas, representacdes e imagens
criadas pelo autor-criador-contemplador. Em seu entender, a arte nGo pode
ser fratada como producdo/criagcdo imanente, descolada do social, mas &
de base social, situada e datada no tempo e no espaco. Na arte,

encontramos elementos da vida, mas ela ndo € a propria vida, mas uma

34 O Formalismo russo ou Escola Formal — denominados assim, um grupo de criticos, de
lingUistas e de escritores russos do séc. XX. Os formalistas mantém relagdes incertas com o
marxismo e ndo dominam as instituicdes. Para os mesmos, a arte e a literatura se definem
ndo por servirem a fins externos, mas por enconfrarem sua justificacdo em si mesma. Os
formalistas rejeitam qualquer psicologismo na construcdo de uma teoria da arfe. E
estudavam a forma artistica como algo absolutamente objetivo e independente das idéias
e sentimentos que Ihe integram a composicdo e de qualguer outro material psicoldgico.
Bakhtin (2003) e Vigotski (2001).
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representacdo sensivel dessa. Em relacdo a essa questdo, Vigotski (2001) e
(2004) aproxima-se de Bakhtin quando problematiza que a verdade da arte
e a verdade da realidade sdo de uma relacdo estritamente complexa. J&
qgue a arte emerge sumariamente transfigurada a tal ponto que ndo hd
qualquer possibilidade de transferir fidedignamente o sentido dos fendmenos

da arte para os fendbmenos da vida.

Pensamento e sentimento € que movem 4 criacdo humana, o sentimento
mais sincero por si sé Ndo se transforma em arte. E necessdrio para além do
senfimento um ato criador, uma acdo do homem que transforme e supere
essa condicdo inicial. A arte sé se materializa quando conseguimos vencer
esse senfimento. E um ato de criacdo que envolve a cognicdo e a
linguagem utilizada para expressa-la. Os sentimentos fazem parte da obra
de arte, mas ndo se transformam nela, € necessdria uma agcdo humana, que
plasme esse sentimento, desvelando nele algo novo, uma condicdo mais

elevada.

Vigotski (2004) revela discordar de uma pedagogia tradicional que segundo
0 mesmo, reduz e/ou descarta o sentido educativo das vivéncias estéticas
na formacdo dos sujeitos. O que ndo quer dizer que compactue com
agueles que exageram em relacdo aos sentimentos e emocodes estéticas,
pois estes ndo podem ser confundidos e empregados Ccomo recursos
pedagdgicos para resolver problemas complexos e dificeis da educacdo.

Para ele frata-se de um

[...] equivoco cometido pela pedagogia tradicional quando
reduz a estéfica ao sentimento do agraddavel, ao prazer pela
obra de arte e vé nela um objetivo em si, noutros termos, reduz
todo sentfido das emocodes estéticas ao sentimento imediato
de prazer e alegria que elas suscitam [...] (VIGOTSKI, 2004, p.
331).

Tendo por base as idéias de Bakhtin e Vygotsky em relacdo a arte, sem

perder de vista o contexto em que foram constituidos ambos ©s
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pensamentos, ainda ndo €& de se surpreender que existam aqueles
considerem a arte como imanéncia, como um recurso para se trabalhar
outras dreas do conhecimento, ou ainda um meio de provocar e/ou
despertar certas emocdes. Devemos assumir que a arte como uma
producdo humana, constituida socialmente, traz especificidades por vezes
diversas daquelas caracterizadas como escolares (em sua versdo
tradicional), mas esséncias denfro de um projeto de formacdo que considere

O ser em sua inteireza.

Diante das consideracoes até aqui esbocadas, compreendo a arte como
um produto concreto e material da subjetividade humana, ou seja, uma
cristalizacdo de um processo histérico-cultural que insufla e contribui de
forma peculiar para a constituicdo e expressdes humanas dentro da
convivéncia em sociedade. O ser humano expressa toda a sua capacidade
imagética e criativa consfruindo e sublimando sentimentos de
pertencimento e de identidade. Sejam por meio de pinturas, desenhos,

dramatizacdes, esculturas, literatura e/ou poesias etc.

Uma formacdo por inteiro baseia-se no propdsito de levar a todos,
independente da profissGo ou posicdo ocupada na sociedade, o direito e
garantfia de acesso as diferentes manifestacdes da arte, da ciéncia e da
tecnologia. Esse principio € possivel identificar nos escritos de Vygotsky e
Bakhtin (mesmo que ndo denominado deste modo pelos autores). Vygotsky
foi um defensor deste projeto, j& que teve enquanto trajetdria constitutiva o
amor pela arte e a cultura em geral, questdes estas que foram de certo
modo ‘cultivadas’ e/ou estruturadas em seu meio familiar, bem como nas
diversas relacoes que estabeleceu e desenvolveu intensamente ao longo do
curto tempo de sua vida. Bakhtin ao propor a unidade do sujeito pelos trés
campos da cultura — ciéncia, arte e vida — nos fornece a mesma indicacdo
de inteireza defendida nesta pesquisa. De que uma educacdo por ‘inteiro’
ndo pode sonegar todos os momentos constitutivos do ser que os incorpora

na unidade de sua responsibilidade.
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CAPITULO I

O CONTEXTO: OLHAR O MUNICIPIO...
ADENTRAR NO CELl... PARA PENSAR A
FORMACAO...

"Ndo se pode tragar limites absolutos para a cultura. Logo é
falso acreditar que se compreende uma cultura simplesmente
merqulhando dentro dela. Pelo contrdrio, um observador so
enxerga a cultura alheia quando se coloca de um ponto de
vista exterior a ela. Isso é o que Bakhtin denomina
extraposi¢gao. E no contracampo que surge, a compreensao
responsiva.”

(MACHADO, 2007, p. 160 )
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Ao buscar compreender o contexto em que as professoras pesquisadas
vivem e trabalham, percebi que seria necessdrio olhar o municipio, para
além das superficiais aparéncias/impressdoes imediatas. Dessa forma,
considerei o contexto pesquisado como uma unidade aberta e ndo um
sistema fechado em suas possibilidades. O passado (a histéria), para além de
um saudosismo, ou uma mera sucessdo harmonica de fatos que expliquem o
presente, foi tratado como uma unidade de sentido, que sempre pode ter a
dizer sobre o presente. J& que a histdria nGdo é como uma roupa suja que se
possa firar (Cf. GERALDI, 2006) e muito menos uma camisa de forca que

sentencia os sujeitos a um futuro pré-determinado.

Um olhar extraposto, onde ndo hd limites absolutos para sua andlise, que
sejam explicados em si e por si. Pelo contrdrio, demandou um olhar
exotdpico, um excedente de visdo que transcendesse o proclamado,
permitindo um limiar de tensdo entre pelo menos dois lugares: entre
aquele(a) que vive e olha de onde vive, e o daquele(a) que, estando fora
da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro, uma
posicdo axioldgica que demanda uma atitude de responsibilidade.
(BAKHTIN, 2003).

Dessa forma, neste capitulo procuro apresentar o contexto em que ocorreu
a pesquisa, contexto este entendido e estendido para além da relacdo
direta com as professoras, suas memarias, historias frajetdrias artistico-culturais
e espaco de atuacdo profissional. A intencdo é a de pensar o contexto em
relacdo a outros textos e contextos, isto &, em relacdo a constituicdo das

subjetividades formativas de sujeitos situados e datados.
As trés idéias/questoes centrais deste capitulo sdo:

# Olhar o Municipio — Situo o municipio de Santo Amaro da Imperatriz para

além da sua geografia e das tdo proclamadas belezas naturaisss. Procuro no

35 Refiro-me as exaltacdes e apresentacdes costumeiras nos meios de comunicacdo que
sempre se reportam ao municipio como uma localidade de ricas belezas naturais.
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didlogo com a paisagem que se fransforma, na estética indagadora e no
estabelecimento de um olhar estrangeiro%, fazer algumas articulacdes
necessarias que possam viabilizar conexdes que contribuam para responder

as questdes elencadas durante o processo da pesquisa.

& Adentrar no CEl — Apresento o espaco de frabalho das professoras
pesquisadas, bem como as primeiras impressdes sobre esse local. Um local
gue tem uma histéria a qual ndo pode ser descartada, perdida no passado.
Assim, a mesma serd trazida 4 tona, como uma possibilidade de se
estabelecer as redes de conexdo necessdrias para a contextualizacdo deste

espaco.

& Pensar a Formagdo - Esta é uma das questdes da pesquisa que
atravessard este capitulo, alimentando e construindo nexos com o restante
do texto da dissertacdo. Nesta sessdo, tém-se como meta suscitar o olhar,
estabelecendo critérios estéticos indagativos, rompendo com idéias e
imagens impostas ao olhar e as formas de olhar, projetando o desejo por

uma curiosidade cultural que se supdem perdida/adormecida/esquecida.

3¢ Denominacdo utilizada por Miriam Celeste Martins que designa um olhar surpreso, que
estranha o familiar, tal como torna familiar o que Ihe parece estranho. Uma inquietude, que
impulsiona na curiosidade e no desejo que instiga a conhecer mais os enigmas e as belezas
escondidas das paisagens, das obras de arte, dos objetos, da vida. (MARTINS, s/d)
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O Texto e o Seu Contexto: O que a Municipio Oferece?

Sobre as formas de olhar3...

[...] Santudrio de vara beleza
Oonde a natureza € fonte de f e
tnspiragho

Roda baitana para sauwdar Pai oxala

Das dguas doces Oxum € o Orixa [...]

Cachoeira “Cobrinha de Ouro” - Santo Awmaro oda
mperatriz - fonte: www.flickr.com

Olhar o municipio de Santo Amaro da Imperatrizs com a inquietude de
guem contempla sem perder a postura e o julgamento critico daquele(a)
gue observa para além das supostas aparéncias. Olhar o municipio e saber-
se olhado por ele, estabelecendo critérios estéticos indagativos sem perder a
sensibilidade necessdria a toda e qualquer descricdo que ndo se pretende
prescritiva. Para isso, no dizer de Hoyuelos (2006, p. 32) “es necesario que se
rompan as barreras de lo obvio, de los conceptos manidos y habituales, de
las rutinas establecidas, del destino anticipado.” Uma estética do conhecer,

da indagacdo, da comunicagcdo — uma poética do iredutivel.

37 Em 2007, a escola de samba da capital catarinense, Unidos da Coloninha, homenageou
Santo Amaro da Imperatriz com o enredo "A Imperatriz das Aguas, Coloninha Canta Santo
Amaro" de autoria de Elod Miranda. O samba é de autoria de Juninho Zuag¢do, André
Piragdo, Boqueira e Mangaya. E alguns trechos da letra servirdo como pequenos
enunciados que auxiliardo na descricdo do municipio.

38 A histéria de Santo Amaro da Imperatriz remonta aos anos de 1795, quando se calcula a
chegada dos primeiros desbravadores de origem portuguesa que habitavam Enseada do
Brito e Sdo José da Terra Firme, esses subiram pelo rio, chegando a um belissimo vale
coberto por densa floresta e habitado por indios Xoklengs, que foram expulsos e dizimados
pelos colonizadores portugueses e alemdes que adentraram a regido.
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Costumeiramente, Santo Amaro da Imperatriz, localizado a 35Km de
Floriandpolis-SC, cortado pela Br 282, que liga Floriandpolis a Lages, com uma
extencdo de 352Km? e uma populacdo de aproximadamente 23.000
habitantes®, & descrito nos guias turisticos, nas notas de jornal da grande
Floriandpolis e em livros que contam sobre sua histéria e cultura como: *Vale
das Aguas’, “Santudrio de Raras Belezas”, “Verde Vale das Termas”. Todas
essas denominacoes sdo referéncias aos seus 72% de drea de preservacdo
permanente dos quais 63% encontram-se dentro do Parque Estadual da
Serra do Tabuleiro, considerada legalmente drea de preservacdo ambiental.
Um lugar em que a combinacdo do hidrico, fauna e flora compdem o

cendrio e enriquecem o olhar dos apreciadores da natureza.

Mas, basta um olhar mais atento para descobrir outras particularidades que
vao para além das referéncias citadas acima. Trata-se de uma localidade
que vem modificando-se consideravelmete em prol de um suposto
progresso, baseado na exploracdo e degradacdo. No centro da cidade,
mais especificamente em seu entorno, onde antes se enconfravam a
exuber@ncia das drvores e bosques, hoje ja se avistam construcdes (casas e
prédios comerciais), a arquitetura do periodo colonial foi praticamente
colocada abaixo em prol da construcdo de prédios ‘mais modernos’ e salas
comerciais. Nem o prédio da Igreja Matriz do municipio foi poupado durante

a Ultima reforma, sendo praticamente descaracterizado. (TURNES, 2006)

O municipio tem o direito de ‘progredir’, mas eu também tenho o direito de
ficar decepcionada, por ndo encontrar mais I4, aquilo que antes eu
enconfrava+« . Sem um planejamento coletfivo e a valorizacdo da memaria
arquiteténica, o municipio tem sua paisagem modificada aleatoriamente. O
‘progresso’ vem constantemente poluindo os rios, devastando as dreas

verdes, substituindo a paisagem viva pela paisagem morta do concreto.

3% Dados do Programa de Saude Familiar (2003).
40 Formulacdo baseada a partir das idéias de Jodo Cabral de Melo Neto.
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Mas, mesmo na busca pelo asfdlto e concreto das construcdes, Santo
Amaro da Imperatriz ainda ndo perdeu a atmosfera de cidadezinha do
interior, onde os habitantes conhecem a vida uns dos outros. As ruas mesmo
com o asfalto confinuam estreitas, a igreja Matriz (catdlica) continua no
mesmo lugar e anunciando pelo auto-falante os avisos paroquiais (festas e
obitos). Na politica, observa-se uma postura francamente conservadora, em
que a alterndncia de poder ocorre pela sucessdo dos chamados partidos de

direita4!.

Destacando-se que histéricamente as mudancas no dmbito da politica ndo
aconteceram por conta de lutas populares, mas estdo praticamente ligadas

aos interesses de uma pequena elite«2 detentora de influéncia e poder.

Modos de Produgiio

e S e
r -

[...] Santo Amaro € festa
e muita devogéo
Paratso que encanta o coraghio
€ a crenga superando a dor

Deste povo Llutador [...]

=

Os produtos de Santo Amaro da lwmperatriz - Fonte:
www.clickwnoticia.com.byr

Até o ano de 1980, os modos de producdo prevalentes eram a agricultura e
o0 comeércio para atender as necessidades dos moradores do municipio e
regido, especialmente os municipios em direcdo a Serra. Quanto a
populacdo, pode-se dizer que aumentou pouco, pois enquanto recebiam

pessoas que ali vinham morar, via o afastamento dos filhos que saiam para

41 Por conta dessa atitude politicamente conservadora, destaca-se que somente no pleito
de 2004, apds vdarias tentativas, duas mulheres foram eleitas para o cargo de vereadora
(PSDB e PFL).

42 Essa denominada elite é aqui identificada por aquelas familias que possuem além de
maior capital, influéncia e prestigio no municipio, por conta de ter seu nome ligado
historicamente a algum feito no municipio.
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estudar, trabalhar e fixarem residéncia em municipios vizinhos,

principalmente, SGo José e Floriandpolis. (TURNES, 2006)

A partir dos anos 90, a agricultura passa a perder forca para a indUstria, o
comércio e a especulacdo imobilidria, logo as terras que antes eram
destinadas ao plantio passam a ser loteadas. Para os municipios menores
oferecia como afrativo a possibilidade de trabalho e moradia mais centrais,
para municipios economicamente mais desenvolvidos seria um entreposto,
uma espécie de cidade dormitdrio, jd que grande parte dos jovens estuda

e/ou trabalham fora do municipio.

Hoje, basta circular pelos bairros do municipio para ver o contraste das
paisagens dos modos de producdo, ocupacdo e lazer. No centro os modos
de producdo giram em torno do comécio (lojas de roupas, calcados e
artesanatos); nos bairros do Sul do Rio, as plantacdes de grdos e hortalicas;
em Caldas da Imperatriz, o turismo com a exploracdo das fontes de dguas
termais; no Pagard se transformando em reduto de grandes sitios
particulares, comumente utilizados para descanco, festas ou moradias de

pessoas provenientes de outras regides.

Expresses Cculturats do muwﬂcip’w...

[...1 e Portugal chegou a Festa do
Dlvino
Cowm bandeiras colorinoo
€ a powba branca a voar no céu

Em missiio de ajudar [...1

Pintura sobre a Festa
www.portaldodivino.com

do Divino fonte  em:
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A marca religiosa e colonial é visivel nas expressdes da cultura popular
santoamarense, seja nas festividades, tradicdes, banda de musica, valores
e/ou costumes que giram em torno dessa orientacdo. Uma cultura
predominantemente conservadora, aspecto facimente comprovado, basta
observarmos as festas principais do calenddrio do municipio, como a Festa
de Santo Amaro (padroeiro da cidade), Festa do Colono, do Milho Verde e a
do Divino Espirito Santo (entre outras). Essa Ultima, realizada anualmente,
desde 1854, uma forte manifestacdo de fé e cultura de base acoriana, sua
origem remonta ao século Xll e é creditada as confrarias do Espirito Santo na
Franca e na Alemanha. A precursora em Portugal, segundo a tradicdo

historiografica, foi a rainha Isabel, no século XIV em Alencar.

Em Santo Amaro da Imperatriz, a Festa do Divino Espirito Santo é realizada
com pompa e circunst@ncia atraindo, anualmente, milhares de devotos e
folides. Fortemente inserida na cultura popular da regido, essa festividade é
cercada de representacdes religiosas e profanas as quais incidem no modo
de ver e compreender o mundo da comunidade local. Infroduzida em
meados do século XIX a Festa do Divino sobreviveu ao processo de
romanizacdo desencadeado pela igreja catdlica e se afimou como o

grande evento social e religioso de Santo Amaro da Imperatriz.

Mios de luz...

[...]1 unindo o POVO UM

sb covaglio

A cura forga viva dessa '_‘ﬂ
regidio £

Mdos de luz a dar
saude e protegiio [...]

Frel  Hugulino - comventinho do  Espirite Santo - fownte:
www.arquifloripa.org.br
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Por organizacdo da igreja, posso também citar um prédio que abriga pecas
religiosas, que contam a histéria da religiosidade local - E o “Conventinho do
Espirito Santo”, construcdo de 1904, em estilo barroco, no qual originalmente
funcionava um convento de freiras. Trata-se de um belo prédio que abriga a
histéria da religiosidade local, mostrando ao publico as dependéncias do
lugar utilizado para estudo das doutrinas religiosas pelas freiras e

franciscanos.

Ainda hoje, os moveis de época ficam expostos dentro do convento, assim
como o jardim e a capela, que sdo mantidos para preservar a histéria do
lugar. H& também uma loja de artigos sacros ao lado do Convento. E ali que
vive e frabalha Frei Hugolino, famoso parapsicologo o qual desde 1978
atente fiéis que o procuram em busca de alivio para doencas. Cerca de 30
mil pessoas por ano chegam ¢ cidade & procura de Frei Hugolino, que é

conhecido pela cura pela imposicdo das mdos.

Na drea de producdo e divulgacdo cultural o municipio, conta com dois
jornais locais e duas estacdes de radio, (uma com frequéncia modulada e
outra comunitdria). Entretanto deve-se mencionar que € visivel a quase que
total auséncia de espacos permanentes de promocdo e divulgacdo da
cultura (museu, teatro, galerias etc), hd tempos chegou a ter cinema, mas
hoje seus habitantes tém de se deslocar para outros municipios ou recorrer a

locadoras.

Além das fradicionais festas de capela que ocorrem durante todo o ano, o
municipio também conta com trés escolas de samba: Escola de Samba
Unidos da Imperatriz, Escola de Samba Vale das Termas e Grémio Recreativo

Escola de Samba Império de Santana.

Em 2006, como parte desta pesquisa, realizei um levantamento dos espacos

permanentes de cultura no municipio, sendo que em resposta a Prefeitura
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Municipal de Santo Amaro da Imperatriz indicou frés espacos: a Casa da

Cultura; a Banda de Musica e a Biblioteca PUblica Municipal«.

A Casa da Cultura promove alguns cursos e realiza algumas exposicoes
artisticas com criancas e adultos, bem como abriga a Academia
Santoamarese de Letras. Oferece alguns projetos para a comunidade como
“Projeto conhecendo arte” que trabalha principalmente com aulas de

cer@mica.

A banda de musica do municipio “Sociedade Municipal e Cultural de Santo
Amaro” foi fundada em 09 de marco de 1944, com mais de 60 anos de
existéncia, surgiu da unido de membros de duas antigas bandas rivais do
municipio*. A banda de musica é uma entidade sem fins lucrativos que
desde a sua fundacdo recebe doacodes/colaboracdes de empresas, da
sociedade civil, do municipio, Governo Federal e do Estado. Tem como
finalidade promover e desenvolver a cultura e a tradicdo musical, realizando
apresentacdoes em festas, procissdes, participando de concursos, assim

como, mantendo uma escola gratuita para aprendizes de muUsicos.

A comunidade de Santo Amaro da Imperatriz como dito anteriormente é
bastante religiosa, sendo que essa caracteristica é perceptivel nas
atividades/compromissos que a banda assume com a Paréquia. E tradicdo a
banda participar anualmente das seguintes cerimonias: Corpus Christi, Festa
do Padroeiro “Santo Amaro”, Festa do Divino Espirito Santo e na procissdo de

Sexta-Feira Santa (entre outras).

Mesmo tendo uma significGncia reconhecida pela sua histéria e pela arte
musical oferecida d populacdo, a banda passa por dificuldades financeiras,

pois teve inclusive de locar para a prefeitura uma parte de sua instalacdo.

4 Ver Anexo 1

44 Banda Musical Natividade (1899- 2)44 e Banda Musical Gléria a 7 de Setembro (1912-1932).
O nome da banda de musica foi sugestdo do Frei Vito Benscheid, Vigdrio da pardquia que
estava juntamente com representantes da comunidade durante a reunido para discutir
sobre a sua fundacdo.
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Todos os gastos com equipamentos, instrumentos, saldrio do maestro e
manutencdo da sede sdo custeados por algumas verbas que recebe e
pelas apresentacdes que realiza, entretanto o montante ndo permite que a

mesma possa ir além daquilo que oferece d comunidade.

A biblioteca PUblica Municipal foi criada pela Lei n® 169, de 22 de Junho de
1971 e atualmente denomina-se Maria do Carmo Bozzano Derner. A
biblioteca funciona das 08:00 as 12:00, das 14:00 as 18:00 e das 18:00 as 22:00.
Conta com quatro funciondrios, frés responsdveis pelo atendimento dos

usudrios e um para a realizagcdo dos servicos gerais. (BRAND, 2006)

Segundo a Bibliotecdria do municipio:

A Biblioteca €&, pois, uma instituicdo que agrupa e proporciona
O acesso aos registros do conhecimento e das idéias do ser
humano através de suas expressdes criadoras. E o espaco
privilegiado do desenvolvimento das praticas leitoras, e através
do enconfro do leitor com o livro forma-se o leitor critico e
contribui-se para o florescimento da cidadania. A Biblioteca
PUblica € um elo de ligacdo [sicl) entre a necessidade de
informacdo de um membro da comunidade e o recurso
informacional que nela se enconfra organizado e sua
disposicdo. (BRAND, 2006, p.09)

O acervo da Biblioteca é atualizado por doacdes da comunidade e pela
Prefeitura Municipal. Entfre seus projetos estdo “Contos na Biblioteca Publica”
e "Informdtica na Biblioteca” - conta com quatro computadores com acesso

a internet.

Durante o processo de pesquisa, ao organizar os dados em relagcdo &
biblioteca publica, percebi que esse espaco era freqientado em sua
maioria por estudantes do ensino fundamental e médio, para a realizacdo
de suas pesquisas escolares. Ao questionar a bibliotecdria em relacdo a essa
questdo, ela me relatou que ocorriam algumas visitas de escolas e que

esporadicamente algum professor aparecia.
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Assim, ao considerar a biblioteca, a banda, a casa da cultura e outros
espacos provisérios de cultura (como festas, apresentacdes, exposicoes
itinerantes), bem como a partir do olhar sobre o municipio, sua paisagem,
sua estética, sua poética, suas transformacdes como possibilidades de
ampliacdo e constituicdo formativas, percebi a necessidade ndo s6 de
saber quanto a freqUéncia dos professores de Educacdo Infantil a esses
espacos, mas também suas formas de olhar e significar em relagcdo a eles. O
fato de o municipio praticamente ndo contar com espacos permanentes de
cultura como: museu, cinema, teatro, galerias... provoca-nos também a
indagar em relacdo ao lugar da arte e da cultura, bem como a constituicdo

das subjetividades formativas dos sujeitos que nessa localidade habitam.

Olhar o municipio é inquirir sobre a sua paisagem e o0s paradoxos que
oscilam entre a exaltacdo das tradicdes e a ansia pelas ‘transformacdes da
modernidade’, uma paissagem que dd sinais de passageira, na qual tudo
pode ser destruido e construido a qualguer momento, em que histdrias sGo
apagadas e substituidas por outras. Penso que ndo devemos s ver a
estética do municipio, mas olhd-la, porque olhar € diferente de ver, olhar
demanda muito mais que ver. Porquanto sé ver ndo basta, € necessdrio
olhar de novo e de novo. O olhar nos lanca para o mundo, faz com que
enxerguemos as coisas do mundo de forma diferente. Por que ndo
potencializar as formas de olhar em relacdo a estéfica do municipio? Um
olhar que vagueia andante, instigante, questionador, pelas paisagens que
ficaram, pelas que se foram. “[...] a mesma inquietude que nos faz em
formacdo constante, na processualidade de um devir que nos move e nos

impulsiona para experiéncia de vida” (MARTINS, s/d).

Durante o processo da pesquisa, sempre que se referiam ao municipio, as
professoras deixavam fransparecer suas queixas em relacdo d auséncia de
espacos permanentes de cultura. Expressdes do tipo: “Aqui nGo ha nada!”,
“O municipio ndo propicia”; “Arte aquie S6 nos livros e na TV!" etc.; foram

constantes e as principais explicacdes para sua frequéncia ou ndo a
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espacos culturaiss. Ndo tenho a pretencdo de esgotar as questoes
pontuadas, pois respondé-las de forma mais consistente demandaria uma
outra pesquisa. O que pode nos interessar aqui, € o estabelecimento de um
olhar indagativo-poético que se volta para um determinado lugar, um
contexto situado histérico-socialmente. Indago em relagdo a primazia da
‘vida vivida', do real concreto, como origem da formacdo da consciéncia,
em total oposicdo ao idealismo hegeliano do espirito absoluto, ndo se
perdendo em generalizacdes, mas nem por isso caindo numa singularidade
absoluta. (SOBRAL, 2007)

O Centro de Educacgao Infantil Pesquisado e a Educagao Infantil
no Municipio de Santo Amaro da Imperatriz

A infituicdo escolhida para a realizagcdo desta pesquisa tem uma histéria que
se difere das demais formas de atendimentos prestados em instituicdoes de
Educacdo Infantil administradas pela Prefeitura Municipal de Santo Amaro
da Imperatriz. NGo apenas por ser a primeira creche criada neste (1974), mas

também por se tratar de uma instituicdo filantropica.

Uma das dificuldades encontradas na contextualizacdo histdérica da
instituicGo ndo foi apenas falta de documentos, mas também a auséncia de
uma sistematizacdo dos poucos encontrados a respeito de sua trajetdria
constituidora. Por ndo ser intfencdo desta pesquisa contar a histéria do
atendimento da Educacdo Infantil no municipio, tal como o da instituicdo
pesquisada em seus quase 40 anos, aqui, deveremos expor alguns dados
histéricos e outros mais atuais que possam contribuir para a
contextualizacdo das possiveis diferenciacdoes e semelhancas entre as
formas de atendimento de responsabilidade do municipio e da filantropia.

Os dados utillizados para essa sistematizacdo foram alguns documentos

45 Essa questdo serd tratada de forma mais especifica no préoximo capitulo.
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como: Atas, Regimento, Proposta Pedagdgica Para a Educacdo Infantil de
Santo Amaro da Imperatriz (versdo preliminar - 2004), dados do Censo Escolar
de 2006, a dissertacdo de Mestrado de Turnes (2006), relatos de alguns
profissionais com maior tempo de servico na instituicdo e as fotos do arquivo

da instituicdo pesquisada.

Os documentos (Atas, regimento, Proposta Pedagdgica Para a Educacgdo
Infantil de Santo Amaro da Imperatriz) apontam que desde a sua origem, o
CEl pesquisado esteve ligado a uma instituicdo filantrépica e sem fins
lucrativos, de duracdo ilimitada, que iniciou seus frabalhos na comunidade
em 1970, sendo que seu estatuto de criacdo foi registrado em cartério dois
anos apds sua criagcdo. Segundo alguns relatos#, a creche surge por conta
da necessidade de atender os filhos e filhas cujas mdes freqientavam as
oficinas de trabalhos manuais (croché, tricé, bordado, pintura em tecido
etc). No inicio, esse atendimento ocorreu de modo improvisado, em uma
drea do Saldo Paroquial da Igreja Matriz cedida pela igreja, ali foram
atendidas criancas entre 4 a 6 anos de idade e posteriormente na Escola
Basica Municipal Lourdes Garcia (de 1974-1989). No decorrer dos anos, @
entidade expande seu atendimento, criando nos bairros periféricos do
municipio a mesma proposta de atendimento, s& que o ampliando para
criancas menores de 1 ano de idade, chegando a contar com cinco

“casulos” até o ano de 20024.

As creches que pertenciam a essa instituicdo filantropica eram denominadas
de Casulo, pelo fato da histéria da politica de atendimento em creches e
pré-escolas no Brasil ter sofrido a influéncia da atuacdo de dois setores de
politicas publicas — o da Educacdo e o da Assisténcia Social. O projeto

Casulo foi criado em 1970 pela antiga Legido Brasileira de Assisténcia- LBA,

46 Tanto da atual presidente quanto da secretaria e outras duas professoras de maior fempo
na instituicdo.

47 Segundo a Proposta Pedagdgica Para a Educacdo Infantil de Santo Amaro da Imperatriz
(2004): A instituicdo até o ano de 2002, “[...] contava com cinco nucleos, em bairros
periféricos dete municipio, sendo que quatro deles foram assumidos pela prefeitura
municipal de Santo Amaro da Imperatriz no ano de 2003".
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enfidade extinta em 1995. Segundo Vieira (1988), esse projeto teve
significativa expansdo na década de 80, sendo concretizado por meio de
convénios com instituicdes privadas e com prefeituras que mantinham
criancas oriundas de familias de baixa renda, em creches e pré-escolas. Essa
ampliacdo ocorreu em maior escala na década de 80, sendo que se dava
por meio da utilizacdo de espacos ociosos disponiveis nas comunidades e,
freqUentemente, com pessoal sem formacdo especifica, atuando em

péssimas condicoes de trabalho.

Segundo Kuhimann Jr. (2000, p.11), o Projeto Casulo emergiu como uma
Doutrina de Seguranca Nacional, praticamente como um temor que a
grande parcela da populacdo de baixa renda reconhecesse o alto grau de
exploracdo e desigualdade social de nosso pais. Desse modo, “Era chegado
o0 momento de oferecer algumas migalhas do bolo da producdo nacional”
para que a familia brasileira ndo caisse nas garras das “idéias alienigenas do
comunismo”, assim ao camuflar a pobreza, dando-lhe o ar de destino divino,
promoveu-se o atendimento as criancas menores de 6 anos de idade, de

modo improvisado e barato.

O estatuto da instituicdo pesquisada que vigora até os dias de hoje, aponta

como principal objetivo da entidade:

[...] realizar estudos sobre os problemas de assisténcia social e
de educacdo de base, visando a [sicl] promocdo humana,
promover atividades, cursos e palestras, visando a [sicl]
formacdo intelectual, profissional e moral, proporcionar
assisténcia de primeira necessidade aos pobres, sobretudo
velhinhos, escolares e gestantes, através da distribuicdo de
alimentos, roupas e medicamentos, auxiliar na reconstrucdo e
melhoria de casas das pessoas necessitadas, coloborar na
formacdo da consciéncia privada e publica, para que, no
ambiente social, vigorem a solidariedade humana, a justica
social e a caridade cristd, providenciar, mediante convénios
com organismos publicos, campanhas junto a comunidade
local, ou qualquer outro meio honesto, recursos materiais e
humanos para seus programas. [...] (SANTO AMARO DA
IMPERATRIZ, Ata de Fundacdo,1972, Artigo 2°)
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Desde a sua criagcdo, a instituicdo contou com a ajuda da comunidade e
convénios firmados com o poder publico, associacdes e a igreja. Sendo que
essa Ultima exercia uma influéncia muito grande na entidade, juntamente
com representantes politicos e algumas “senhoras da sociedade” as quais

geralmente faziam parte da diretoria que a administrava.

Em relacdo as palavras caridade e filantropia, palavras demasiadamente
comuns e historicamente encontradas em textos, documentos, Leis,
principios e/ou objetivos de instituicdes e associacdes de atendimento as
criancas, foram as palavras mais usadas nos fextos das Atas analisadas.
Entretanto, € necessario mecionar que tanto a palavra caridade, como
filantropia, assumiram significados diferenciados ao longo da historia. Assim
sendo, ndo podem ser consideradas em seu sentido, como conceitos Unicos,
lineares e/ou explicativos no processo histdrico, sob o risco de perderem a

sua historicidade.

Segundo Kuhlmann Jr (1999), a palavra caridade vem de um periodo
anterior assumindo significados diferentes ao longo da histéria, referindo-se
ao Estado, a religido, ou a um sentimento de ordem individual em relacdo a
pobreza. A palavra filantropia pode se referir a secularizacdo, iniciativa ndo
governamental, ou & organizacdo racional da assisténcia. Esses termos sdo
trazidos & tona, pois contribuem para a ndo banalizacdo dos objetivos da
instituicdo aqui analisada, sob o risco de considerd-la sem uma proposta

educacional para a finalidadade que se presta e/ou prestava.

Kuhlmann Jr (1999); (2000), aponta que historicamente o antendimento das
criancas em creches e pré-escolas destinadas as classes populares ndo se
caracterizava pela auséncia de uma proposta educativa, mas uma
proposta educacional diferenciada da educacdo dos filhos dos dirigentes.
Uma educacdo pobre para os pobres, para formar um ser morigerado e
adaptado ¢ sociedade vigente. E uma educacdo consistente para os filhos

dos ricos, estes que seriam responsdveis para comandar/dirigir o pais.
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Ainda, segundo o seu Estatuto de Fundacdo (1972), a instituicGo deveria ser
administrada por: Presidente de honra; presidente; vice-presidente; primeiro
secretdrio; segundo secretdrio; primeiro tesoureiro e segundo tesoureiro.
Quem deveria ocupar o cargo de presidente de honra era o sacerdote da
paréquia, exercendo a funcdo de animador. O cago de presidente da
instituicGo geralmente foi/é ocupado em sua histéria por alguma “senhora
da sociedade” que possuia/possui sua figura fortemente ligada a alguma

lideranca politica (geralmente o marido).

Compete ao presidente e na sua auséncia ao vice-presidente:

[...] convocar e presidir a assembléia geral, convocar e presidir
as reunides da diretoria; representar ativa e passivamente,
judicial e extrajudicialmete a instituicdo; assinar e endossar
cheques e ordens bancdrias; receber subvencodes e auxilios
governamentais e particulares; assinar contratos, convénios e
outros documentos que envolvem responsabilidades juridicas
da entidade; assinar e passar procuracdo e praticar tudo o
que for necessdario ao desempenho de suas funcdes/ e na
defesa dos interesses da entidade. (SANTO AMARO DA
IMPERATRIZ, Ata de Fundacdo, 1972, Artigo 11°)

Aos demais membros da diretoria, compete “[...] administrar a instituicdo de
acordo com seus objetivos; presidir ao planejamento técnico administrativo;
preparar proposta orcamentaria; executar as providencias para a execucdo
dos objetivos da enfidade [...]” (SANTO AMARO DA IMPERATRIZ, Ata de
Fundacdo, 1972, Artigo 12°)

Por meio da leitura das Atas, percebi que a partir de quinze de dezembro de
mil novecentos e oitenta e seis, a figura do presidente de honra ndo figurou
mais durante a constituicdo da eleicdo da diretoria. O que ndo significou a
auséncia da igreja na relacdo com a entidade, j& que no corpo do texto,
irmas e padres aparecem engajados na arrecadacdo/doacdo de verbas
em prol da entidade, bem como eram convidados a dar palestras aos

membros da referida associacdo.
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As Atas também revelom que a referida entidade passou por problemas
financeiros praticamente desde a sua fundacdo, situacdo que perdura até
os dias de hoje, exigindo um verdadeiro ‘malabarismo’ por parte da sua

direcdo para pagar os funciondrios e gastos administrativos.

[...] a Presidente expbs a situacdo da entfidade que enfrenta
bastante dificuldade em matéria financeira visto o grande
aumento de preco de toda a mercadoria. (SANTO AMARO DA
IMPERATRIZ, Ata N°1, 29/11/1982)

[...] a presidente reeleita falou sobre o convénio para o ano de
1990 com a Legido Brasileira de Assisténcia Social, LBA, este
gue ndo foi aprovado, pediu uma opinido sobre o que o©s
voluntdrios acham e o que deveria ser feito. (SANTO AMARO
DA IMPERATRIZ, Ata N°1, 07/03/1990)

[...] vao ficar para a préxima diretoria, muitas dividas, inclusive
a divida para com o FGTS da [sicl] qual ndo foi possivel
parcelar. Para um melhor entendimento a Senhora presidente
enfregou a futura diretoriac uma relacdo de credores [...].
(SANTO AMARO DA IMPERATRIZ, Ata N°3, 13/12/2004)

Os registros das Atas fambém ddo mostras das solucdes propostas para

resolver essa problematica:

[...] retomando a palavra a presidente colocou o problema
dos casulos e que o Hotel Plaza se propds a fazer um convénio
com a acdo social. (SANTO AMARO DA IMPERATRIZ, Ata N°1,
06/03/1986);

[...] lembrou a todos os presentes que a verba dos clubes
ainda ndo havia chegado, mais [sic!] que havia uma previsdo
por parte da Assistente Social [...], que a verba viria na semana
seguinte, falou ainda que a igreja havia feito a doacdo de cr$
4.840,00 para alimentacdo dos casulos [...]. (SANTO AMARO DA
IMPERATRIZ, Ata N°1, 16/06/1986)

Constato que a instituicdo pesquisada, durante suas quase quatro décadas
de existéncia, sempre esteve d margem de politicas publicas que, por vezes,
omitiram-se ou destinaram recursos insuficientes para propiciar o
atendimento digno e de respeito as criangas, professores e familias. Diante

de tal omissdo, a comunidade era chamada a assumir uma suposta
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responsabilidade baseada na “caridade” e “amor as criancinhas”. Ressalto
qgue muitas dessas expressoes e formas de pensar ainda ressoam nas prdticas

e objetivos atuais desta.

Apenas nove anos apods a instituicdo filantrépica oportunizar atendimento as
criancas da Educacdo Infantil no municipio € que, por responsabilidade da
Prefeitura Municipal ocorre a oferta de vagas para criancas da Educacdo
Infantil. Para esse fim, a mesma contou com recursos do PRO-CRIANCA
(extinta LBA), criando 5 instituicoes e atendendo criancas entre 4 e 6 anos de
idade por quatro horas did¢rias. No ano de 2003 a prefeitura assumiu quatro
CEl's dos cinco CEl's da instituicdo filantrépica supracitada, ampliando sua
responsabilidade, o que ndo significou a ampliaocdo da oferta de
atendimento no municipio. Assim sendo, como j& mencionado
anteriormente, a partir de 2003 o Unico CEl que permaneceu ligado a

instituicdo filantrépica € aguele em que ocorreu a pesquisa.

Segundo Turnes (2006), demarca-se na histéria da Rede de Ensino do
municipio de Santo Amaro da Imperatriz o agravante de que a secretaria
qgue responde pela educacdo também estd vinculada a outras dreass,
comprometendo a destinacdo dos recursos, € em consequéncia, a
qualidade dos servicos prestados. Situacdo que perdura até os dias de hoje.
Dessa forma, mesmo o municipio apresentando um bom trabalho na drea
do esporte (futebol de saldo e campo), ndo conta com uma politica de
valorizagcdo a cultura. JG que possui poucos espacos permanentes de cultura
e 0s que existem ndo sdo potencializados. Falta, pois, um maior investimento,
bem como a criacdo de projetos de incetivo em relacdo a frequencia

desses espacos tanto em relacdo as escolas como ao publico em geral.

48 Servico de Educacdo, Cultura, Assisténcia e Turismo, criado pela Lei 101, de 2 de setembro
de 1968; Secretaria de Educacdo, Salde e Desenvolvimento Social, criada pela Lei 562, de
24 de maio de 1984; Secretaria de Educacdo, Cultura, Esportes e Turismo, alterada a
nomenclatura e estrutura bdsica pela Lei 71, de 28 de setembro de 1988; Secretaria de
Educacdo, Cultura e Esportes, denominacdo que é utilizada até o momento, alterada a
nomenclatura e estrutura bdsica em 1993, (TURNES, 2006, p.24)
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O quadro a seguir propicia uma visualizacdo em relacdo d quantidade de

turmas de Educacdo Infantil atendidas no ano de 20064 pelo municipio:

uadro 1 - Ruanto as tnstituicdes de atendimento:

Natureza Denominagio uantidade
Mundicipal Centro de Educagho nfantil (0-6 anos) o2
Centro de Educaglio infantil (2-6 anos) 03
Pré-escolar (4- & anos) 10
Estadual Centro de Educagho nfantil _
Pré-Escolar o4
Particular Centro de Educagho nfantil 04
Pré-escolar 3
Filantrépica Centro de Educagho nfantil o1
Pré-escolar 3

Fowte: Censo Escolar/2006

A Secretaria Municipal de Educacdo, Cultura e Esportes de Santo Amaro da
Imperatriz t€m por responsabilidade 15 instituicdes de Educacdo Infantil, bem
como possui um convénio com a instituicdo filantrépica pesquisada.
Segundo a presidente e a secretdria dessa Ultima, o valor do convénio com
a prefeitura é de 12 parcelas de 16.000,000 reais divididos em 12 meses.
Sendo que se trata do principal recurso da instituicdo. Este valor € destinado
ao pagamento dos funciondrios e os encargos com a previdéncia social. HA
também um convénio com o Fundo Municipal de Assisténcia Social no valor

de 1.787,10 reais mensais para o CEl, um outro valor de 611,55 reais para o

4?2 No ano em que foi realizada a coleta de dados na prefeitura as criangcas de 6 anos ainda
estavam maftriculadas na Educacdo Infantil, situacdo em que sofreu alteracdo no ano
posterior por conta da Lei 11.274/2006 que aumentou de 8 para 9 anos o Ensino
Fundamental, incluindo as criancas de é anos. A referida Lei alterou a redacdo do artigo 32
da LDB (Brasil, 1996), que passou a vigorar da seguinte forma: “"O ensino fundamental
obrigatdrio, com duracdo de 9 (nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6
(seis) anos de idade, terd por objetivo a formacdo bdsica do cidaddo, [...]"
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clube dos idosos, que também estd vinculado a instituicdo filantropica

supracitada.

Os quadros 2 e 3 revelam o nUmero total de atendimento das criancas
maftriculadas na Educacdo Infantii da Rede Municipal e o da instituicdo

conveniada:

uadro 2 - Matrleulas - Instituigdes de Responsabilidade da
Secretaria Municipal de Educaglio, Cultura e Esportes.

(nstituicdes Educaglio Infantil
Creche Pré-Escola

E.B.M Professora Lourdes Garein _ 56
E.B.M Prefeito Augusto Althoff 20 33
E.B. M Judite Schitrhaus 40 41
C.E.M Antdnlo R. Fabriclo 42 26
E.M Alvim Duarte da Stlva _ 2L
E.M Estrada velha _ 05
E.M Vila santana 42 23
E.M Brago Sho Jobo _ 14
E.M Sul do RLo Cubatdio _ 14
E.M José Higino Martins 3 12
P.E.M Recanto Feliz 28 _
P.E.M O Muwndo da Crianga _ 10
P.E.M Caracol _ 13
P.E.M Pedacinho de Gente _ 14
P.E.M Sonl Cectlia Kloppel _ 15
Total 172 204
Ntumero total de criangas atendiodas 476

Fownte: Censo Escolar/2006



106

Quadro 3 - Numero total de Criangas Atendidas pela Filantropia

nstituliglio Educaglio Infantil
nstituighio Filantripica do 100
Municiplo
Ntumero total de eriangas atendioas 100

Fonte: Secretaria do CEl pesquisado - dados 2006

Conforme os niUmeros do quadro 2, a Educacdo Infantil no municipio de
Santo Amaro da Imperatriz € predominantemente de responsabilidade do
Poder PuUblico Municipal. A prefeitura municipal atende em torno de 476
criancas. Entretanto no quadro 3, percebo que a filantropia desempenha
um importante papel quanto ao atendimento das criancas pequenas, uma
vez que concentra o maior nUmero de criangas por instituicdo. Bem como,
segundo a presidente da entidade, € a Unica instituicdo de Educacdo
Infantil que presta atendimento em periodo das 7 as 19h, diferenciando-se
do hordrio de atendimento das instituicoes de Educacdo Infantil da
prefeitura que ocorrem em sua maioria das 8 as 17h, com excecdo de
algumas instituicdes que por demanda e organizacdes internas abrem um

pouco antes das 8h e encerram no mdaximo até das 18h.

Segundo a Proposta Pedagdgica Para a Educacdo Infantil de Santo Amaro
da Imperatriz (2004), os professores do municipio comegcam a se reunir para
participarem de cursos de formacdo em servico no final dos anos 90. Por
conta dessa formacdo alguns profissionais comecaram a vislumbrar uma
possibilidade de mudanca em seu frabalho. Segundo consta esse tinha “[...]
um cardter educativo assistencialista que conseqientemente educava mais

para a submissdo do que para a emancipacdo das criancas” (2004, p.02).

Por conta dessa primeira iniciativa de formacdo em servico, no ano de 2000,
algumas professoras pensando numa outra forma de trabalho, diversa da
habitual, passaram a se reunir e empolgadas chegaram a produzir

“cartilhas”. As contradicdes quanto a essa organizagcdo, muito proxima de
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uma configuracdo escolar, fizeram surgir questionamentos que
desencadearam outras formas de trabalhos como a uflilizacdo de temas
geradores. No entanto segundo o que consta no documento supracitado,
ndo havia um entendimento claro sobre a forma de planejar, sobre o que
fazer, j& que a prdtica de copiar planos entre as profissionais vigorou num
sentido de distanciamento das criancas reais com que trabalhavam. Ou
seja, a atividade pela atividade, o tema pelo tema, o plano pelo plano. O
gue acusou a essas a necessidade de pensar mais sobre sua formacdo e seu

trabalho nesse nivel da educacdo bdsica.

Ressalto que essa inquietacdo de pensar e concretizar uma nova proposta
de trabalho com as criangas, coincide com o ingresso de um numero
expressivo de professoras do municipio na Universidade. O ingresso das
professoras em licenciaturas do curso de pedagogia ocorreu mediante
parceria-convénio entre a Universidade do Vale do lItajai (UNIVALI) e a
Prefeitura Municipal de Santo Amaro da Imperatriz. Situacdo ocorrida por
forca da LDBEN (2006) que exigia que os professores da Educacdo Bdsica
obtivessem a licenciatura em nivel superior até o final da Década da
Educacdo (1996-2006).

Segundo Turnes (2006), foi assinado um convénio de cooperacdo em que ao
municipio coube a responsabilidade pelas instalacdes fisicas, servicos gerais,
equipamentos necessdrios e a aquisicdo de acervo para a biblioteca; e a
UNIVALI a gestdo pedagdgica e administrativa do curso. Desse modo, no
ano de 1999 ocorreu um processo seletivo para o preenchimento de 110
vagas ao curso de pedagogia na modalidade emergencial no municipioso.

Os dados dos quadros 4 e 5 (abaixo) demonstram o nivel de formacdo das

professoras que atuam na Educacdo Infantil em CEl's da prefeitura e no CEl

50 A denominacdo emergencial foi ufilizada porque o curso acontecia em situacdo e
condicdo diversa do regular. Por vezes em condicdes precdrias, turno e carga-hordria
suprimidos ou condensados, bem como estrutura fisica inadequada. Essa situacdo ocorreu
por influéncia da Lei LDBEN (1996) que previa que os professores da Educacdo Bdsica sem
formacdo em nivel superior deveriom até o final da Década da Educacdo (anos
compreendidos de 1996 a 2006) obter a devida formacdo para atuarem na drea, mas ndo
criou condicdes adequadas que garantissem aos professores essa formacdo.
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pesquisado. O quadro 4 revela que até o ano de 2006, dos 32 professores da
rede publica municipal 28 eram graduados, sendo que desses 25 tinham pods-
graduacdo, os demais estavam cursando a graduacdo e 1 profissional
possuia apenas o nivel médio. O quadro 5 demonstra que ndo hd muita
diferenca em relacdo ao nivel de formacdo dos professores da rede
municipal e do CEl pesquisado, pois em uma amostra de 12 professores 8
possuem graduacdo, inclusive a maior parte deles com pds-graduacdo
(especializacdo) 7 professores, os demais sdo formadas no segundo grau-

magistério (4 deles).

uadro 4 - O wnivel de Formaghio dos Professores Municipals

Nivel de Formaglio Professores Professores ACT
Efetivos
Pos-graduagiio 22 03
(Especializagiio)
/conclutda
Pés-graduaglo o1 _
(Especializagbio) /cursando
Curso superior/concluloo o1 o1
Curso superior/cursando _ 03
Magistério - -
Ensino Médio o1 _

Fownte: Censo Escolar/2006

uadro 5 - O nivel de Formaglo dos Professores do CEl pesquisaolo

Nivel de Formaglio Total oe Professores

Pbs-graduaglio Va
(Especializaghio) /concluida

Pbs-graduaglio
(Especializagbio) /cursando

CUrso suqser'uor/cowcmio{o o1

Curso super’wr/cwsa nolo

Magistério 04
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Ensino Médio

Total 12

Fonte: Secretaria do CEIl pesquisado 2007

Assim, penso que a mobilizacdo e/ou inquietacdo por parte de algumas
profissionais em relacdo as suas praticas e formas de encarar a situacdo da
Educacdo Infantli no municipio, de certa forma, estdo intimamente
relacionados, com o ingresso dessas profissionais no curso de Pedagogia.
Destaco, pois, que das reunides de discussdo/estudo entre algumas dessas
profissionais resultou na construcdo de um documento que foi apresentado a
Secretaria Municipal de Educacdo, Cultura e Esportes, reivindicando
melhorias para a Educacdo Infantil. Dentre as reivindicacdes, pontuou-se a
necessidade de formacdo e assessoria para os professores da Educacdo

Infantil.

No ano de 2003 a Secretaria da Educacdo, Cultura e Esportes atende a
reivindicacdes das professoras e contfrata profissionais para a realizacdo de
formacdo em servico e consultoria para a Educacdo Infantil. Esse processo
de formacdo foi organizado em enconfros mensais que acontecem até
hoje, com o objetivo de discutir, analisar e interpretar os materiais produzidos
pelos profissionais, bem como estudar a producdo tedrica da drea da

educacdo.

Ressalto que muitas das professoras do CEl pesquisado, marcaram presenca
nesse processo de reivindicacdo e formacdo, sendo que até o final do ano
de 2005, participaram do processo de formacdo, juntamente com as
professoras do municipio. Atualmente essas profissionais ndo foram mais
liberadas pela instituicGo para participarem da formacdo continuada
oferecida pela prefeitura. Tal situacdo emergiu em todas as entrevistas

realizadas com as professoras no final do ano de 2006s'.

51 Essa questdo serd abordada de forma mais detalhada no Capitulo IV.
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Em relacdo ao CEl pesquisado, atualmente um dos principais critérios para a
efetivacdo da matricula € a mde comprovar que estd trabalhando. O outro
critério mencionado, diz respeito a rendaq, isto €, as criancas deveriam ser
oriundas de familias de baixa renda. Essas constatacoes iniciais tomando por
base as fichas de matriculas, posteriormente foram corroboradas nas

entrevistas realizadas com a secretaria e a presidente da instituicdo.

‘O objetivo da creche € atender as criangas carentes ode  wdes
trabalhadoras [...], temos mulita procura sb que nio conseguimos atender
a demanda, entlio anotamos o nome odessas criangas numa Llista de
espera, sendo que ter o nome na lista wio € wwa garantin de que Vvio
consegulr a vaga.” (Secretaria? em: 07/08/2007)

“Nosso objet’u\/o ¢ atender os Ldosos do municipio e as criangas carentes, as
de Ldade de creche, jd que o municipio alnda wio conseguin atenoer a
todas essas criangas, ainda existem comunidades sem esse atendimento.
A dificuldade € que o municipio niio presta esse atendimento em periooo
integral e wossa instituiclio faz isso. [...]1 Acho que até poderiamos
atender wais criangas, wmas o espago € as condigbes que temos wio
suportam wm wiomero wator de criangas [..17  (Presidentes® em:
28/09/200%)

Por meio do contato com as fichas de matriculas do ano de 2007,
constatei que as criancas que freqientam o CEl pesquisado, em sua maioria
estdo matriculadas em periodo integral. Suas familias recebem em média
trés saldarios minimos. As mdes estdo na profissdo informal, sGo, quase em sua
totalidade, prestadoras de servicos gerais (faxineira e/ou doméstica), e os
pais exercem a profissdo de carpinteiro, pedreiro ou trabalham em hotéis da

regido. Algumas familias ndo possuem casa propria, em torno de 30% (de

52 A secretdria tem 33 anos de idade, formou-se em Pedagogia Habilitacdo Educacdo
Infantil e Séries Iniciais do Ensino Fundamental pela UNIVALI (2003); possui especializacdo e
Educacgdo Infantil e Séries Iniciais (FACEMED). Trabalha na instituicdo hd aproximadamente
14 anos, inicialmente exercendo a funcdo de professora e atualmente de secretdria.

53 A presidente tem 55 anos de idade, formou-se em Servico Social pela UNISUL (2000). J&
assumiu esse cargo em anos anteriores e estd ligada a instituicdo hd aproximadamente 30
anos.
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uma amostra de 100 matriculas). Sdo predominantemente oriundas do

Centro do municipio (onde estd localizada o CEl) ou outros bairros préoximos.

Adentrando no CEl - Uma estética que comunica

O prédio do CEl pesquisado ndo é apenas uma estrutura fisica, um mero
espaco passivel de ser descrito e analisado mecanicamente. Digo que
tempo&espacost caminham juntos, que as pessoas € que ddo vida ao
espaco, dentro de uma légica temporal, situacional e histérica. Elas € que o
habitam com suas historias, memodrias e experiéncias. A forma de
organizacdo e significacdo em relacdo ao tempo&espaco do CEl estd
vinculada ao modo como professoras e crioncas organizam e vivenciam
suas relacoes concretas e imagéticas. A arquiteténica composicional desse
espaco admite questdoes do fipo: quem ou quais pPessoas pensaram essa
estética? Para quem e para quée Em que circunst@ncia essa forma de
composicdo dialdgica apresenta a marca de uma trajetdria formativa, ao

mesmo tempo suscita outrase

Alfredo Hoyuelos (2006) apresenta uma concepcdo de estética baseada no
pensamento e obra pedagdgica de Loris Malaguzzi, identificando-a como
infegrante de uma estrutura de pensamento que é sempre capaz de
processos evolutivos. Uma inteireza sustentada pela curiosidade em relacdo
ao conhecimento, que ndo apenas se nutre de informacdo e, ao contrdrio
da indiferenca, da negligéncia e do conformismo nos conduz a uma relacdo
de sensibilidade sem perder a dimensdo ética e critica necessdria & tomada

de uma posicdo axiolégica frente ao mundo.

Todas as instituicoes educacionais (ou qualquer outra forma de instituicdo)

apresentam uma estruturacdo composicional, um acabamentoss passivel de

54 Escrita empregada dessa forma para representar que tempo&espaco sdo compreendidos
de forma indissocidvel
55 Consultar nota 4.
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ser analisado esteticamente. Por mais que a dimensdo estética receba
pouca ou nenhuma atencdo no planejaomento coletivo, isso ndo a torna
invisivel, tGo pouco natural ou menos comunicativa que as acdes mais
pensadas pelo fazer pedagodgico. Como mencionado em pesquisas
anteriores Agostinho (2003), Barbosa (2000), Batista (1998) e Cunha (2007), a
estética e a organizacdo do espaco sempre sdo constituidas pelas marcas
das vivéncias e presencas, sejam elas fisicas ou conceituais, instituidas ou

instituintes, criacdoras ou confirmadoras.

Diante de tais consideracdes afirmo que o CEl pesquisado possui uma
arquitetdnica composicional que insufla e revela aspectos da constituicdo
das subjetividades formativas dos sujeitos que nesse espaco convivem.
Caracteristicas estas que necessitam ser compreendidas denfro de uma
dinGdmica contextual mais ampla, abarcando aspectos estéticos, sensiveis,
inteligiveis, indo além das micro-relagoes, porque estdo inseridos e dialogam

com um contexto social e histérico mais amplo.

O prédio onde estd instalado o CEl, de cor salmdo, apresenta em sua
fachada o desenho de um painel da tfurma do Mickey, caracterizados como
bebés. O referido painel foi pintfado durante a Unica reforma realizada na
instituicdo hd uns 10 anos. A pintura externa, desgastada pelo tempo suscita
as seguintes indagacodes: Como seria a cor e a forma desse prédio no
imagindrio das criancas e dos professores que ali convivem? Quais seriam as
producodes artisticas e estéticas produzidas e oferecidas entre professores e
criancas?

No portdo da entrada, com grades de ferro nas cores azul e amarela, vejo
escrito numa placa: Atencdo, Criancas: Favor manter o portdo fechado
(com algumas letras apagadas). Um visivel alerta aos familiares e demais

pessoas que circulam por esse espaco para terem atencdo e/ou cuidado.
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Apds passarmos pelo portdo de enfrada encontramos uma grande porta,
sendo que, quando fechada, é depositdria de avisos/recados e imagens aos
familiares e comunidade. Desse modo, para além da entrada e saida dos

sujeitos, fambém exerce a fungcdo de mural de recados.

Alusdio & festa do Divino Espirito Santo -
Porta de Entrada do CEI
Foto tirada pela pesquisadora

Também encontramos um pequeno portdo de madeira (pela metade), o
mesmo permite que professoras e criancas visualizem quem chega a
instituicdo, local onde sdo readlizados os primeiros contatos e em que

visitantes e/ou familiares sdo indagados em relacdo aos motivos da visita.

A0 passar por esse pequeno portdo, nos deparamos com o refeitdério, um
espaco ndo muito amplo, j& que atende ao numero de 100 criancas,
principalmente por conta das inUmeras funcoes que exerce no cotidiano do
CElL. Nele encontramos duas mesas compridas de madeira, pintadas na cor

branca. Nelas sdo servidas quatro refeicoes didrias a quatro grupos: maternal
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|, maternal ll, Jardim |, Jardim I, apenas o grupo do Bercdrio realiza suas

refeicoes na sala.

Percebi que existe certo periodo de tempo destinado aos grupos, pois sdo
dois os grupos servidos por vez. Sendo que também ndo hd um
planejamento/organizacdo desse espaco para tornd-lo esteticamente mais
agraddvel nos momentos das refeicdes (toalhas, um vaso de flor, os
alimentos dispostos e de facil acesso para escolha das criancas etc.;), j& que
cada crianca recebe seu prato preparado de acordo com o carddpio do
dia e as refeicdoes sdo sempre servidas pelas professoras e/ou outra

profissional.

Compartilho das idéias de Hoyuelos (2006) quando esse afiima que é
necessdria uma organizacdo do ambiente que o compreenda como
conteudo do conteudo, método do método. Um ambiente que ndo esteja
sistematizado em prol de uma rotina rigida, mas em funcdo dos sujeitos que
compartiham desse espaco, respeitando ndo apenas suas necessidades

imediatas (de alimentacdo), mas também as sensiveis/estéticas.

Un ambiente que es necesario pensar y vivir denfro de un
proyecto cultural-educativo, que los ninos deben de sentir
nominalmente presente, capaz de solicitar polisensorialmente
su presencia y sus multiples formas de interaccioén. (idem, p. 97-
98)

No refeitério, encontramos um bebedouro e uma pegquena mesa
posicionada proxima a porta de uma das salas, em cima dela visualizamos a
imagem de Nossa Senhora Aparecida. Proximo ds mesas em que as Criangcas
estdo, hd um balcdo branco na altura dos adultos, nele sGo depositados os
pratos, copos, jarras, talheres e os recipientes com os alimentos que serdo
servidos as criancas. O refeitério também pode ser descrito como um espaco
de enconfros/interacdes entre os grupos, mesmo que com restricdes e/ou
regras impostas pelas profissionais. Nele, todos os dias pela manha e final da

tarde as turmas enquanto realizam as refeicdes assistem das programacoes
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da TV - ou fiime/desenho -, tendo seu tempo estendido nesse local por

aproximadamente 2 horas.

A sala do Bercdrio possui cinco espacos bem circunscritos tanto para
criancas como para os adultos. Na entrada, uma parede azul com a
seguinte mensagem: “Fico feliz com sua visita, porém siléncio, pois Posso
estar dormindo”. O primeiro espaco € o da entrada, nele encontramos um
espelho, que pela altura pode ser de fdcil acesso dos bebés, mas nos dias
em que estive presente, ndo percebi que esses se dirigissem a ele e nem que
os adultos disponibilizassem esse acesso. JO que na porta da sala que
permanecem boa parte do tempo, existe uma grade, limitando seu
deslocamento pelo espaco. Os carrinhos das criancas geralmente sdo
depositados e/ou encostados na parede proximos a esse espelho. A sala da
esquerda lembra mais um depdsito, um local ndo utilizado, nele foram
agrupados aproximadamente oito bercos, bem préoximos uns dos outros. Ao
indagar a professora responsdvel se as criancas dormiam naquela sala, ela
respondeu que ndo, pois “elas” (criancas), preferiom ficar todas juntas na

sala da direita.

Na sala que ndo é freqUentada pelos bebés, existem diversos painéis e
pinturas (pdtfina), fendo como tema de um lado a Turma da Mbnica na
Fazenda e do outro um trenzinho com as vogais e a data de aniversdrio das
criancas. A sala da direita € o espaco em que os bebés permanecem boa
parte do tempo. Nela, também pudemos enconfram alguns bercos
encostados nas paredes, mas o espaco € mais amplo e os bebés se
relacionam entre si, brincando com objetos e almofadas coloridas por sobre

o edredom. Também nessa sala Ihes é servida a alimentacdo.

Nas paredes, encontramos diversas imagens, todas numa altura de dificil
acesso para os bebés, tanto visual como tatil. Num dos lados da parede dois
‘coelhinhos da Pascoa’ um descansando por sobre um grande ovo colorido

e outro como que se apoiando sobre o ovo do ‘dorminhoco’, completam o
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referido cendrio, uma grama verde, sol com rosto, nuvens, flores coloridas

confeccionadas com emborrachado.

Em outfra parede da mesma sala, quase que colado ao teto estdo os
personagens da Turma da Monica, representando a comemoracdo da data
do aniversdrio das criancas: chapéus coloridos, lingua-de-sogra, presentes. E
na porta dessa fixado ao alto encontramos a “Moranguinho em seu friciclo”.
O som sintonizado na estacdo de uma das rdadios locais, toca uma musica
sertaneja, ela se mistura ao som produzido pelos bebés e adultos e, ajudam

a compor esse cendrio.

Entre a sala da direita e a da esquerda encontramos uma outra em que fica
o fralddrio e a banheira, espaco de bastante movimento devido o niUmero
de bebés (15). Na parede acima da banheira, hd um oufro painel
representando a funcdo desse espaco: “um bebé tomando banho”. Junto &
imagem, a seguinte mensagem: “Que banho gostoso”. Podemos reparar

que a letra S da frase estd com a escrita espelhada.

As decoragdes do bergbrio
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Fotos de Pricilla Cristine Trierwelller

No Maternal |, no alto da porta visualizamos uma Hello Kitty. No interior da
sala, todas as paredes sdo preenchidas com algum painel e/ou cartaz
confeccionado pelas professoras, bem no alto estdo algumas letras do
alfabeto e niUmeros. Numa das paredes mochilas, as toalhas penduradas,
peixinhos confeccionados com emborrachados, em outra a Bela
Adormecida. No chdo, hd um tapete verde e uma caixa de madeira onde

sdGo guardados os brinquedos.

As decoragdes do Maternal |
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Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller

Na porta da sala do Maternal I, pintada na cor azul, encontramos um
mobile de uma centopéia. Que de certo modo chamou minha atencdo, j&
que de todas as portas das salas observadas essa foi d Unica decoracdo que
contou com a participacdo das criancas. No interior da sala, estd um outro
mobile, o de um pequeno caracol amarrado na lumindria. Até a metade da
parede, hd uma faixa azul pintada e na divisdo dessa encontra-se um
palhaco amarelo equilibrando-se apenas com uma das maAos € com as
pernas para o alto. Destaco que o referido painel também foi

confeccionado pelas professoras.
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As decoragdes oo Maternal (I

Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller

Na porta do Jardim |, deparamo-nos com um cartaz rosa fazendo o fundo
do cendrio da ‘Moranguinho com seu querido Pénei'. No interior da sala,
estd um quadro na altura das criancas e acima desse, desenhos
mimeografados contendo a ‘carinha’ do coelho da Pd&scoa pintado pelas
criancas do grupo. Um pouco mais acima estdo as letras do alfabeto e os
numerais todos confeccionados com alternncia de cores. Também
encontramos uma mesa grande com banco, lugar em que sdo geralmente

realizadas as ‘atfividades’.
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As decoragdes do Jardim |

Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller

Na porta do Jardim I, visualizamos um cartaz que representa uma menina e
um menino de maos dadas. Para a sua confeccdo foram utilizados tecidos e
I&. Abaixo do referido cartaz, o coelho da Pdscoa segurando um ovo. Essa é
a menor sala da creche, as mesas ficam encostadas na parede e acima
delas sdo depositadas as cadeiras. A sala é contornada por diversos
personagens de desenhos animados como o Homem Aranha e a Hello Kitty,
também se visualiza um cartaz de pregas com o nome das criancas, mas

esse se encontrava numa altura que ndo permitia o acesso das criancas.
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As Decoragdes de Jardim [

Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller

O parque do CEl € um lugar bem diferente dos outros parques de insfituicoes
de Educacdo Infantil que conheco. J& que esses locais geralmente possuem
brinquedos como gangorras, escorregas, balancos, casinha, frepa-trepa...
além de algumas drvores que ndo so servem de abrigo nos dias de sol, mas
também pode ser um esconderijo, um lugar para brincadeiras ou ainda um
lugar para descanso. Em 2006, neste local havia apenas um escorregador,
mas em meados de 2007, a instituicdo recebeu como doacdo uma estrutura
com uma pequena casinha e dois escorregadores acoplados, se tornando

um brinquedo bastante disputado.
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Um outro grande contraste que observei: hd apenas uma peguena drvore
no pargue e que também é a Unica em todo o CEl. Entdo percebo que as
drvores estdo do lado de fora, que o verde estd ao entorno, serd que isso €
sentido/percebido pelos sujeitos que nesse espaco convivem?e2 Como ndo
comparare Como ndo se sentir incomodo em estar em um lugar no qual
criancas ndo tém brinquedos? Um lugar sem brinquedos € um lugar sem
brincadeiras? Serd que nesse local ndo hd espaco para as expressoes

artistico-culturais das criancas e professorase
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CAPITULO IV

PROFESSORAS: NARRATIVAS, MEMORIAS, HISTORIAS E
EXPERIENCIAS ESTETICAS

Matisse

Estlio agqul, quantas, vinte pessoas e cada uma delas
seria uma histbria, new se imagina, anos e anos a
viver € mudito tempo e muito caso, se cada um
escrevesse a sua vida, que grande biblioteca, teriamos
de Levar os Livros para a Lua e quando quiséssemos
saber quem Fulano € ou fol, viajartamos pelo espago
para descobrir aquele mundo, nio a Lua, mas a vida.
_José saramago (2007#) - Levantado do Chéo
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Nesta secdo, busco nas entrevistas realizadas com as professoras os sentidos
e significados atribuidos em relacdo a sua formacgdo artistico-cultural. Tomo
como base ndo s6 os relatos das experiéncias estéticas que essas
profissionais obtiveram nos espacos dos cursos de formacdo de professores a
qual frequentaram (Magistério e/ou Pedagogia), mas também as marcas de

outros espacos sociais (familiar, cultural, de atuacdo profissional etc.).

No capitulo anterior, apresentei o contexto em que as professoras
pesquisadas vivem e atuam como profissionais da infGncia. Um contexto
situado, ndo isolado, que congrega as marcas de discursos sociqis
hegem®&nicos que sGo por vezes incorporados e adotados como referenciais.
Essa compreensdo possibilitou-me ndo considerar em si e por si, as
entfrevistasss que foram realizadas com as doze professoras do CEH
pesquisado. Como se 0s sentidos e/ou os significados que essas profissionais
atribuissem em relacdo a sua formacdo ou prdtica com as linguagens
arfisticas fosse fruto de uma subjetividade e/ou de uma particularidade que

estivesse isolada de um contexto sécio-cultural mais amplo.

Diante das narrativas das professoras, (aqui na escrita do texto e 1& no
campo) tive como pressuposto ndo culpabilizd-las. O que ndo significou
naturalizar todas as posturas e respostas atribuidas as questdes elencadas.
Tive como base o que Bakhtin (2003) denominou de responsibilidades, isto é
o principio de que sempre respondemos por Nossos atos, independente de
termos ou ndo consciéncia dos mesmos. E respondemos sempre a nos
mesmos e aos outros. Logo, ndo culpabilizd-las ndo as exime (ou Nnos exime)

do principio de responsibilidade.

Os discursos das professoras participantes da pesquisa foram considerados
“‘como memdria coletiva do passado, consciéncia critica do presente e
premissa operativa do futuro” (KRAMER, 2004, p.03). Isso implica

compreender os discursos das professoras para além das palavras proferidas,

* Ver Apéndice.
57 Consultar nota 17.
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para além das superficiais impressdoes. Nesse sentido, foi imprescindivel
afravessar o contexto e as intencdes dos que proferem os discursos. Para
Bakhtin (2003), o texto sé possui vida quando interigado com outro texto
(contexto). SO nessa relacdo o didlogo ganha vida e ilumina a relagcdo entre

sujeitos.

Antes de adentrarmos nos discursos das professoras, € necessdrio explicitar
quem sdo essas profissionais. O quadro a seguir, dd visibilidade a um breve
perfil das mesmas, contendo alguns aspectos de sua trajetdria, formacdo e

escolaridade.

uadro 5: As professoras participantes da pesguisa

Professoras Formagfio ldade Tewpo de | carga-hordria Renda Niumero de
Servigo na de trabalho Fawiliar | pessoas da
El Na lnstitulgbio fawilin
1 Pedagogia 27 anos | 9 anos como | 20 horas (CEI
Julia (UNIVALL) - Professora | pesquisado) - | 5sallrios | 3 pessoas
Pbs-graduagdio Da El Matutino minimos
Elesl
20 horas (na
Educagbio
Especial) -
Vespertino
2 Pedagogia 32 anos 20 horas (CEI
claudia (UNIVALL) - 10n0e pesquisado) - & saldrios 2 pessoas
Pbs-graduagdio melo como Matutino minimos
Elesl professora
Da El 20 horas (Em.
outro CEIl -
Prefeitura
Municipal ole
Florianépolis) -
Vespertino
] Pedagogin 3F Anos 20 anos 40 horas (CEl
Ana Julia (UNIVALL) - como pesquisado) - | 4 saldrios | 4 pessoas
Pés-graduagiio professora tntegral minimos
Elesl Da El
4 Pedagogin 40 anos 16 anos 40 horas (CEI
Ana Maria (UNIVALL) - commo pesquisado) - | 4 saldrios 5 pessoas
Pés-graduagiio professora tntegral minimos
Ele sl Da El
5 Pedagogin 22anos | 6 anos como | 20 horas (CEI
(sabela (UNIVALL) - professora | pesquisado) - | & saldrios | 5 pessoas
Pés-graduagiio Da El Matutino minimos
Elesl
20 horas
(educagiio
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Bspecial) -
Vespertino
6 Pedagogin 41 anos 14 anos 20 horas (CEl
Beatriz (UNIVALL) - como pesquisado) - | 4 saldrios | 4 pessoas
Pés-graduagiio professora Matutino minimos
Ele sl Da El
Va Pedagogia 29 anos | € anos como | 40 horas (CEI 5 pessoas
Blanca (UNIVALL) - professora | pesquisado) - | 5 saldrios
Pés-graduagiio Da El ntegral minimos
Elesl
g Pedagogin 30 anos 11 anos 20 horas (em.
_Joana (UNIVALL) como outra = saldrios 3 pessoas
professora | instituighio - minimos
Da Bl efetiva no
muw'wipio SAl)
- Matutino
20 horas (CEl
pesquisado) -
Vespertino
9 Faculdade em | 29 anos 11 anos 20 horas (CEl
Mariana Desing de como pesquisado) - | €saldrios | 3 pessoas
interiores professora Vespertino minimos
Da El
Magyistério -
Segundo
qrau
10 Magyistério - 31 anos 10 anos 20 horas (CEI
Gabriela Segundo como pesquisado) - | & saldrios | 4 pessoas
Gqrau professora periodo minimos
e adicional oa Da El Intermedidrio
pré-escola
11 Magyistério - 4F anos 18 anos 40 horas (CEI
Nayana Segundo como pesquisado) ~ | 9 saldrios | 4 pessoas
Gqrau professora  periodo integral | minimos
Da El
12 Magjistério - 29 anos 10 anos 20 horas (CEl
Laiza Segundo como pesquisado) - | 3 saldrios | 2 pessoas
Grau professora Vespertino minimos
da €l

Fonte: entrevistas individuais com as professoras que participaram da pesquisa. Dados
obtidos entre novembro e dezembro de 2004

O quadro anterior demarca que as professoras pesquisadas possuem entre
22 e 47 anos. Que em sua maioria sdo formadas em Pedagogia pela
Universidade do Vale do Itgjai (UNIVALI) e Pos-Graduacdo em Educacdo

Infantil e Séries Iniciais do Ensino Fundamental. Essas profissionais concluiram o
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curso entre os anos de 2003 e 2004, sendo que apenas quatro delas contam

apenas com a formacdo em magistério (nivel de segundo-grau).

Constata-se que muitas dessas profissionais possuem mais de dez anos de
experiéncia profissional na Educacdo Infantil (oito delas) e, das que
apresentam menos de dez anos, apenas uma fem tempo inferior a dois anos.
As demais possuem entre seis, oito e nove anos. A renda familiar estd em
torno de trés a nove saldrios minimos. Outro aspecto importante, diz respeito
a carga hordria de trabalho dessas profissionais, oito delas trabalham 40
horas semanais, sendo que dessas a metade estd vinculada a outra

instituicGo que ndo a pesquisada. As demais trabalham apenas 20 horas.

“I..1 Nbs estudamos juntns! Fiz a faculdade com quase todas as
meninas que trabalham aqui. Tivemos as mesmas disciplinas, os
mesmos professores, fizemos trabalhos juntas... Todas wés oe alguma
forma conhecemos umas as outras. Sabewmos das dificuldades de cada
wma. Estabelecemos wma velaglio que vai para além da profissional.
[...]1” (Ana Maria - entrevista realizada em: 01/11/06).

O discurso da profissional acima resume o que compreendo ser um dos
principais aspectos em relacdo ao horizonte espacial e ideacional comum
as professoras. Suas palavras nos fornecem indicativos do que Bakhtin (1972)
denomina de contexto extraverbal. Ana Maria nos indica que frequentou o
curso de Pedagogia com muitas das colegas com as quais trabalha/convive
no CEl. Sendo que eu, ainda que durante a pesquisa estivesse em papel
e/ou lugar diverso, no de pesquisadora, também freqlentei o curso de

Pedagogia na mesma modalidade do que as professoras pesquisadas.

Desse modo, além dos presumidosse constituidos no espaco da pesquisa,
ambas (professoras e eu) compartihamos de outros presumidos, os da
formacdo académica. Isso facilitou em alguns aspectos, como por exemplo,

compreender a estrutura do curso, seu funcionamento, a carga hordria das

¥ Bakhtin (1972) denomina de presumidos quando conhecemos o horizonte espacial e
ideacional compartilhado pelos falantes.
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disciplinas, conhecer alguns professores, etc., mas também em outros
dificultou, j&@ que também tive que readlizar constantemente o complexo
movimento de estranhar o familiar e familiarizar o que me parecia estranho.
(MARTINS, s/d)

Durante a readlizacdo das entrevistas individuais, bem como em outros
momentos/situacdes em que conversamos, constatei que as profissionais
queixavam-se constantemente em relacdo ao saldrio e a carga-hordria
excessiva de trabalho. Essa questdo foi recorrente em seus discursos sendo
utilizada até mesmo como um fator/explicacdo para as diversas dificuldades
que estavam enfrentando tanto no espaco de atuacdo profissional, quanto

na vida pessoal.

Ao entrar em contato com os discursos das professoras, constatei o
incomodo que estas atribuiram em relacdo a sua trajetdria formativa. Isto é,
por meio da memodria foi possivel acessar polaridades, dualidades,
lembrancas boas e ruins, as reminiscéncias das imagens perdidas, do
desenho esquecido, das brincadeiras interrompidas, do movimento
atfrofiado, etc. (ALBANO MOREIRA, 2002).

Ao atravessar o passado, com os olhos do presente e as expectativas do
futuro, podemos dar visualidade (dentre outros) a um conjunto de vivéncias
estéticas que influiram em suas constituicdes de professoras-pessoas. Para
Molon (2006, p.101), quando as professoras discursam sobre suas trajetdrias
passadas, recontam-nas tomando por base as referéncias presentes. “Assim,
tanto as historias como seu sentido vdo sendo (re) elaborados ao longo do
tempo, a partir de formas distintas de ver as préprias historias” (idem). Essas
formas distintfas que permanecem na memoéria e sdo constantemente
(re)significadas pelo ato de narrar, e que sdo/estdo circunscritas no corpo,
servem como referenciais (contrapalavras e/ou polifonia para Bakhtin) nas

acoes e/ou vivéncias, sendo tratadas aqui como Repertdrio.

Para Nogueira (2002, p. 16):
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(...) a formacdo cultural do individuo € mesmo semelhante a
uma bagagem que acumulamos ao longo da vida e, vez por
outfra, encontframos em nossos guardados pequenos objetos
dos quais lancamos mdo para nos ajudar a destrinchar os
desafios que a vida nos apresenta.

Para analisar a formacdo artistico-cultural das professoras pesquisadas, parti
dessa idéia de ‘repertdrio, e/ou bagagem’ que vamos acumulando
significativamente ao longo de nossa trajetéria formativa. Para isso, dividi
esse capitulo em trés partes: Repertdrios de casa; Repertdrios da escola;
Repertdrios da Atuacdo Profissional. Mas devo ressaltar que essas categorias
as quais foram separadas para andlise sdo compreendidas dentro do
principio de inteireza, j& referendado anteriormente, isto €, o de ndo sonegar
e nem polarizar a formacdo/constituicdo dos sujeitos a apenas uma
dimensdo. Essas trés partes em sua integridade constituem o que serd

denominado de Repertdrio Artistico-Cultural das Professoras.
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Formacgado artistico-cultural: Repertérios de “casa”

“Bu adoro wausica, a wusiea
faz parte oda winha vida.
Tewho paixdo pela escola de
Samba Unidos da wperatriz.
Sewmpre estou envolvida com a
organizagho e as questdes dos
desfiles no municipio. (...) Néo
consigo maginar minha vida
pessoal sem isso.” (Ana Julia -
depoimento em 12/06/2007)

Os repertdrios de casa nos fornecem um panorama do circuito de relacoes
das professoras pesquisadas, das suas limitacdes e possibilidades. Portanto
das reais condicdes de acesso e permanéncia a espacos sociais de cultura e
das condicdes materiqis de existéncia que oportunizaram/oportunizam ou
ndo tal acesso. Tais condicdes e situacdes, em sua maioria, Ndo se restringem
apenas as professoras pesquisadas, pois emergem de um contexto sécio-

cultural mais amplo.

Trata-se da constituicdo de sentidos e/ou significados que fazem com que o
eu-para-mim se constitua depois de ir ao encontro com o oufro. Da
interacdo do sujeito entre sujeitos, da polifonia urbana com seus géneros
discursivos e formativos, com seus codigos culturais da linguagem da
comunicacdo mediada, que rompem o limiar da interacdo verbal, do dito,
abarcando também a esfera do ndo-dito da enunciagcdo concreta e
culturalmente configurada — uma composicdo estética baseada em critérios

de julgamento de base sdcio-histérica.
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Penso que a justificativa para acessarmos a formagcdo artistico-cultural -
repertdérios de casa das professoras; estd (dentre outras coisas) na afiimacdo

lancada por Kramer (2005, p.21):

A formacdo cultural de professores € parte do processo de
construcdo da cidadania, é direito de todos, se considerarmos
que todos — criancas e adultos, — somos individuos sociais,
sujeitos historicos, cidaddos e cidadds produzidos na cultura e
produtores de cultura. Cidaddos que tém direitos sociais, entre
eles, direito d educacdo e a cultura.

Discutir sobre os repertdrios de casa, os referenciais artistico-culturais das
professoras-pessoas, perpassa pela problemdtica do acesso. Ndo olvidando
o contexto e/ou horizonte espacial e ideacional em que essas profissionais
da infGncia vivem e ftrabalham. Um contexto como j& assinalado
anteriormente, situado no sul do Brasil, limitado em termos de espacos
permanentes de cultura (apenas a Banda de Musica, a Casa da Cultura e
uma Biblioteca PuUblica Municipal), mas concomitantemente atravessado
por condicionantes universais da organizacdo social vigente que dialogam e

insuflam no itinerdrio formativo de todos os sujeitos.

Baseada em tais contrapalavras, lancei os seguintes questionamentos: O que
as professoras-pessoas fazem em seu “tempo livre”2 Visitam espacos de
cultura (cinema, teatro, galerias de arte, museu etc.,)2 Vigjaom?e Léem livros
de literatura?2 Escutam que tipos de musica? Que senfidos perpassam em
relacdo aos seus discursos que podem contribuir para pensarmos a
problemdtica da formag¢do e/ou ampliagcdo de seus repertdrios de casa?e
Isto €, do acesso e permanéncia a espacos de cultura, a ampliagcdo de seus
referenciais literdrios, artisticos e imagéticos como direito de todos e ndo de

alguns?e
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A queixa da auséncia dos espagos permanentes de cultura no municipio

Os espacos culturais sdo compreendidos aqui como locais priviegiados e
indispensdveis para o acesso, criagcdo e divulgacdo da culturg,
oportunizando aos sujeitos em suas mais diversas formas de interacdo e
producdo, o enriguecimento e a ampliacdo de seu referencial artistico-

cultural.

Para Bakhtin (2003), a polifonia de uma obra diz respeito a pluralidade de
vozes que, guiadas para fins multiplos, apresentam-se libertas da idéia
incorporada do autor. Uma obra exposta representa a possibilidade da
interacdo entre consciéncias inacabadas, a multiplicidade de sentidos,
desvios, (des)combinacodes. Estd sempre além do sentido inicial do criador e
para além da captura do contemplador. Estar diante de uma obra de arte
€ estar diante de tensdes, € atestar a presenca do outro, a quem minha
palavra se dirige, mas que nem sempre se identifica comigo, daquele a

qguem tento capturar, mas que sempre me escapa.

Segundo Coli (2006), a freqUentacdo serve de lugar de encontro, de
comunhdo intuitiva com uma obra particular materializada pelas mdos de
um outrem. Argumenta ainda, a necessidade do contato direto com a obra.
Uma possibilidade inigualdvel de percorrer e descobrir outros caminhos que
uma reproducdo igualmente ndo nos forneceria. “A arte nGo nos coloca de
acordo ela nos irmana” Coli (2006, p.126). Entretanto esse autor argumenta
que falar desse direito € facil. O dificil € enconfrarmos essa condicdo na
pratica, j que as circunst@ncias materiais de existéncia ndo sdo igualmente

oportunizadas a todos.

Quando questionadas em relacdo ao que costumavam fazer nos finais de
semana, as professoras pesquisadas expuseram que geralmente frequentam
a casa de algum parente e/ou amigo. Ou ainda, as denominadas “festas de
Capela” realizadas na comunidade e/ou proximidade de onde residem e,

que, apenas, vez ou outra, saem do municipio, para ir ao cinema e/ou
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shopping. Mas raramente deslocam-se para fora do municipio com a

intencdo de ir ao museu, teatro, galerias e exposicoes.

“Nos fins de semana a gente passela bastante! Vamos para a casa dos
familiaves, do mew sogro, da wminha sogra... a gente val bastante
também para o clnema... no Shopping taguacu”. (Claudia - Bntrevista
realizaoa em: 01/11/2006)

“Nos finals de semana wis salmos para ir ao Shopping, na casa da
minha wie, de algum parente, algum amigo. Também participamos
das festas que acontecem wna comunidaoe” (Joana - Ewntrevista
realizada em: 12/12/2006)

“Nos finais de semwana nis passeamos, vamos ao Shopplng, s vezes no
cinema, vamos a festas de capelas, almogamos fora, vamos para a
plseing, ow entfio ds vezes ficamos em casa descansando” (Naiana -
Entrevista realizada em: 20/12/2006)

Ao procurar, nos discursos das professoras, algumas das razées que atfribuem
como explicacdo para a ndo diversificacdo de suas vivéncias, poderemaos

encontrar as seguintes indicacoes:

“Bu nilo freqitento, porgue a gente mora aqul e fica mulito dificil. Esses
espagos geralmente tbm no centro®, né? € aos finais de semana nés niio
sabmos porque temos as criangas e meuw warldo wio gosta de br até o
“centro” de carro... € multo longe... € muito perigoso... Butdo ficamos
por agquil” (Beatriz - Bntrevista realizada em: 03/11/200¢)

“No! € multo olificLL,J'é que aqul sfio poucos os espagos disponivels.
Néo temos museuw, wio temos teatro, wiio temos cinema... acho que na
verdade nio temos nada! No centro € que tem wmais opgdes, mats € mudito
longe, sal muito caro se deslocar até Ld com a familia, entdo wio vou,
whio porque wio ouero, mas poraque fica difieil” (Joana - Entrevista
realizada em: 12/12/2006)

5 Quando as professoras utilizam a expressdo ‘centro’, estdo se referindo a Capital -
Floriandpolis.
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“Niio vou, mas nio € porque wio procuro, poraue nio gosto, € que dentro

do nosso municlplo nio tem muito disso at.., wmas se tivesse com

certeza ew iria porque ew adoro wmusica... musiea... Arte ew adoro!” (Ana
Julia - Entrevista realizaoa em: 01/11/2006)

Das doze professoras pesquisadas, apenas uma professora, em seu discurso

afirmou freqUentar espacos de cultura:

“Sempre que viajamos, visitamos os museus, pelo MEnos wma vez no
ano. A gewnte fol para a serva, dal conhecemos o musew L. Também
fowmos para Sto Francisco do Sul e visitamos o de La também, fol bem
legal! Quando vou ao museu gosto ver as obras e conhecer a vida oos
artistas, os odetalhes, ano, wnascimento, tudo! [..1 Acho que € bom
sabermos wais... para podermos ensinar welhor as criangas [...1”7
(Claudia - Entrevista realizada em: 01/11/2006)

Desse modo, os discursos das professoras, além de denunciar a auséncia de
espacos permanentes de cultura no municipio, também apontam como
motivo e/ou fator, explicacdo esta de que para deslocarem-se a outros
municipios mais urbanos seria dificil, por conta de: distGncia, cansaco,
perigos, falta de tempo, questdo financeira etc. Tais fatores combinados a
outros que ndo sdo supracitados inicialmente representam explicacoes
naturalizadas do porqué ndo ir, do porqué ndo vivenciar outras experiéncias
para além das cofidianas e/ou rotineiras. Acrescentemos a isso, o dado de
gue 0s POoUCOos espacos permanentes de cultura do municipio praticamente
ndo sdo freqUentados por elas e que muitas dessas profissionais sequer

mencionam e/ou conhecem tais locais.

Ndo desconsidero que esses fatores sdo limitadores, mas penso que 0s
motivos da sua ndo freqUuéncia a espacos permanentes de cultura vao para
além dos indicados acima. Assim, discutir sobre a freqUentacdo ndo é
esgotar e/ou naturalizar os motivos e/ou explicacdes atribuidas pelas
professoras, mais ir um pouco além desses. NGo devemos esquecer as

condigcoes sodcio-culturais que produzimos e que nos produzem. E se vivemos
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em uma sociedade de classes, em gue uns tem mais que os outros, ndo é de
surpreender-se que, por vezes, devido a todo esse aparato social e
ideoldgico (instituicoes, midias, classe, género, geracdo etc.,) naturalizamos
essa condicdo atribuindo-lhes sentidos que reforcem em vez de superar essa
condicdo, o que contribui para legitimarmos determinadas posturas, gostos

e/ou preferéncias em detrimento de outras. (BOURDIEU, 1988)

Para Coli (2006, p.126), ainda, soma-se a essa problemdtica o fato de que
“As parcas manifestacoes artisticas de algum interesse nesse pais sGo pouco
freqUentes, em geral muito caras e sempre se localizam nas grandes
capitais.” Desse modo, o problema de acesso ndo € meramente pessodl,
mas essencialmente social. O direito d freqUentacdo estd atrelado ao modo
como nhossa sociedade compreende a arte e a cultura. Enquanto discurso
hegemonico, até reconhecem essas como indispensdveis, mas em sud
maioria secundarizam as acdes que poderiam contribuir para a
concretizacdo de tais direitos. Logo se tornando premente colocarmo-nos a
favor da instauracdo de politicas publicas de investimento o
acesso/freqUentacdo/criacdo de espacos permanentes de cultura a todos

como direito a cidadania.

E relevante mencionar que durante as entrevistas percebi certo desconforto
por parte de algumas profissionais em admitir o seu ndo hdbito em ir a
espacos de cultura. Também constatei que as entrelinhas dos discursos
demarcavam a suposicdo de que a relevancia da arte estaria no
desenvolvimento de um bom ‘trabalho’ com as criancas. Isto €, na
realizacdo de uma prdtica mais ‘prazerosa e/ou significativa com as
mesmas. Por isso a relevancia da arte e da freqUéncia a espacos culturais,
esteve muito mais atrelada a outrem (as criancas), do que a si proprias. J&
que em suas enfrevistas praticamente ndo encontrei esse reconhecimento —
a de que a arte e a freqUentacdo a espacos de cultura seria igualmente

importante para suas vidas.
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De certo modo, ao longo da trajetdria de formacdo e atuacdo profissional,
vamos construindo a idéia de que tudo o que fazemos (ou deixamos de
fazer) serd cobrado. E assim, constituimos a compreensdo de que ao
participarmos de algum curso e/ou espaco cultural, teriamos a incumbéncia
e/ou obrigacdo de repassar essa experiéncia a alguém (criancas e outros
profissionais). Ndo que isso ndo possa acontecer como o resultado de tal
vivéncia, que igualmente nos tocou, nos impactou, encantou e
surpreendeu... mas, se em vez disso, essa for a principal motivacdo e/ou
intencdo, ficaremos como que ‘amarrados’ e perderemos a oportunidade
de vivenciar tal situacdo em sua inteireza. Para Ostetto e Leite (2004, p. 19),
devemos “superar uma proposta, comumente desenvolvida, de fazer com
adultos para que facam com as criancas ou fazer com adultos mostrando

como fazer com as criangas’.

Outra questdo importante de ser mencionada € que a auséncia de espagos
de cultura configura um fator limitador, mas que a presenca deles por si s6,
ndo garante o acesso dos sujeitos. Em relacdo a essa questdo, podemos
citar a pesquisa de Nogueira (2002) a qual realizou um mapeamento dos
hdbitos culturais de professores da Educacdo Bdsica da Rede Municipal de

Ensino de Goidnia.

H4&, em geral, muitos eventos gratuitos e outros de preco bem
acessivel em Goidnia. A Orguestra Sinfonica do Estado faz
apresentacdes mensais com enfrada franca, a Escola de
MuUsica da UFG tem uma programacdo intensa dentro e fora
do campus, sempre de forma gratuita, os museus da cidade
oferecem acesso livre em determinados dias da semana, a
cinemateca do Estado (sinftomaticamente chamada Cine
Cultura) oferece programacdo de alto nivel a precos
populares, as galerias funcionam de portas abertas durante
todo o dia: toda essa programacdo (e outros tantos eventos
ndo citados aqui) acontece em espagos acessiveis e sdo [sic!]
amplamente divulgados pela TV e pelas radios. (NOGUEIRA,
2002, p.48)

Diante do referido contexto favordvel em relacdo a espacos disponiveis,

Nogueira (2002) aponta, ainda, que um significativo percentual de



138

professores respondeu gostar de atividades culturais, em torno de 90 a 100%
de uma amostra de 180 questiondrios. Entretanto, apenas uma pequena

faixa efetivamente freqUenta espacos culturais - 22,9% dos entrevistados.

Tomando por base as consideracoes esbocadas até aqui, podemos aferir
que a presenca ou Nndo em espacos culturais, as condicdes de acesso, o
fator econémico e tudo o mais sdo extremamente relevantes. Entretanto ndo
podemos ignorar que também se faz necessdrio concomitantemente a eles
a resolucdo dessas questdes, a constituicdo do ‘hdbito’ de apreciacdo e
fruicdo da arte, a constituicdo de experiéncias estéticas. Se € indispensavel
o contato e/ou freqUéncia a esses espacos para nos colocarmos diante da
obra artistica como condi¢cdo para acessarmos outras dimensdes que ndo as
racionais e/ou logicas (mas que igualmente contribuem para nossa
constituicdo), entdo é dificil aceitar que as experiéncias estéticas das
professoras-pessoas se limitem a esparsas visitas e/ou passeios espordadicos
ao shopping, cinema, as comemoracoes, festas da comunidade e ao reduto

do lar, relegando suas experiéncias estéticas aos referenciais midiaticos.

As Midias na constituicdo das subjetividades formativas das professoras

Diante de um contexto limitado em termos de espacos permanentes de
cultura como: museus, teatros, galerias, cinemas etc., € presumido que as
professoras tenham restringidas suas experiéncias estéticas aos produtos
mididticos de facil veiculacdo. ConseqUentemente, a arte e cultura ndo sdo
acessadas por todos de forma igual, principalmente dentro de uma
sociedade de classes e um sistema econdmico que prioriza o lucro, que cria

valores e necessidades para vender seus produtos.

Apesar da intima parte consagrada & cultura, a TV, o rddio, o
disco, a reproducdo em cores, sGo, para muitos dentre nos, o
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Unico veiculo que permite chegar a arte e nos familiarizarmos
com as obras. (COLI, 2006, p. 127-128)

O reconhecimento de que as midias sdo em sua maioria os Unicos meios de
acesso a constituicdo dos repertdrios artistico-culturais dos sujeitos, ndo quer
dizer que elas “(...) substituem a relacdo direta com a obra.” (COLI, 2006,
p.128). Dessa forma, por melhor que seja a reproducdo de uma obra, a
qualidade da gravacdo, dos aparelhos de som, a imagem do video etc. em
nada se compara a relagcdo direta com uma obra artistica. Uma cdpia e/ou
reproducdo no mdaximo nos fornecerd alguns elementos aproximados do

que seja, mas de modo algum equivale ou causard o mesmo efeito.

Conforme mencionado anteriormente, as professoras pesquisadas
praticamente ndo frequentam espacos permanentes de cultura, o que as
deixa limitadas aos produtos de fdcil veiculacdo da midia, principalmente a
televisdo e o rddio. Em seus discursos, dez das doze professoras revelaram
que o rdadio faz parte de suas vidas, que o som das musicas e as
programacodoes & pano de fundo durante a realizacdo dos trabalhos
domésticos. Apenas duas professoras afirmaram que ndo tém o hdbito de
ligar o rddio, dizem que preferem a TV. Entre as estacdoes de rddio apontadas
estdo a Rdadio Regional e a Radio Comunitdria Termal. Ambas as estacoes
sdo do municipio em que vivem e trabalham, e as professoras demonstraram

estar informadas sobre tais programacaoes.

“em relaghio o vadio mais ouvida, a gente varia entre a vadio termal e a
radio regional. Bu escuto um pouco de cada wma [..17. (Qulia -
Entrevista vealizada em: 01/11/2006)

“Sto varias, mas as mals owvidas sfio a Radio Termal ¢ a Regional”
(Blanca — Entrevista realizaoa em: 20/12/2006)

“Escuto a Reglonal e a Termal, as outras eu nem escuto mats” (Gabriela
- Entrevista vealizaoa em: 12/12/2006)
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Em relacdo aos programas de TV acompanhados, as professoras
demonstraram que as novelas das duas grandes emissoras nacionais (Rede
Globo e do SBT) fazem parte de seu cotidiano, seja durante a noite quando
toda a familia estd reunida, apenas dando uma ‘olhadinha’, ou escutando
durante a realizagcdo das atividades domésticas. Mesmo as que afirmaram
que quase ndo possuem tempo de acompanhar uma programacdo em

especifico, revelaram detalhes e listaram diversos programas.

“‘uando estamos em casa assistimos jornal, globo esporte e novelas. Os
meninos L4 em casa assistem desemhos, wmas o que predomina siio as
novelas, o Globo Esporte ¢ o Jornal Nacional. A novela que a gente assiste
¢ Phginas da vida', porque, passa no momento que estamos todos
reunidos... wo hortirio das olto, um horbrio que eu estou um pouco mais
descansada, até porque ew trabalho aqui até wa creche até as sete da
noite... e chego em casa por volta das sete e mela” (Ana Julia — Entrevista
realizada em: 01/11/2006)

“Bu assisto os programas da Rede Globo e do SBT: Novelas e o Zorra
Total” (Ana Maria — Entrevista vealizaoa em: 01/11/2006)

Parto da premissa que os sentidos veiculados pelas programacdes sGo
constantemente ressignificados pela circularidade das relacdes sociais.
MUsicas sdo tocadas e/ou deixadas de tocar. Programacdes sdo criadas
e/ou substituidas de acordo com ‘interesses’. Noticias ganham maior ou
menor destaque. Mensagens sdo transmitidas ou deixadas de transmitir.
Logo, por mais que os individuos ndo sejam totalmente subjugados, ndo
podemos afirmar que temos uma posicdo consciente e critica diante de
tudo e que as midias veiculam. Os sentidos sdo moveis, ndo unidirecionais,
sendo que ndo podemos negar que alguns deles sdo naturalizados,
penetram em nossas vidas, em nossos pensamentos, regem nossas acoes
sem gue necessariomente tenhamos consciéncia em relacdo a seus efeitos.
Seja, pois, para o mal ou para bem, as midias exercem considerdvel

influéncia na constituicdo de nossas subjetividades formativas.
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Para Cunha (2007), as producdes mididticas, por vezes, de modo impositivo
condicionam nosso olhar, ouvir e sentir a naturalizacdo de um ideal de
homem, mulher, crianca, infaGncia, arte, cultura etc., limitando, por
conseguinte nossos modos de dialogar e se relacionar com o mundo. Essa
quest@do nos faz pensar nos senfidos da linguagem mididtica de facil
veiculac@o como preponderantes na constituicGo de um referencial
estético, em detrimento de outros. Principalmente no que alude a rapidez,
const@ncia e naturalizacdo de uma multiplicidade de paisagens e objetos

produzidos e/ou gerados para o telespectador.

Os repertdrios musicais das professoras em sua maioria tomam como base as
musicas e bandas legitimadas no espaco mididtico. Em seus discursos
emergiu a referéncia de que a ‘boa mdudsica’, a musica de ‘qualidade
musical’ € aquela tocada nas ‘paradas’. Em relacdo as denominadas
preferéncias musicais, oito das doze professoras pesquisadas se infitulam
ecléticas. Definindo seus ecletismos pela posicdo de que aproveitam os mais

variados géneros musicais, veiculado pela televisdo e o radio.

“costo de toolos os estilos, s6 que tewho preferbncia por misica sertaneja”
(Blanca — Entrevista realizada em: 20/12/200¢)

“Meu gosto varia muito, bem na verdade depende da Letra... se ew gostar,
mas escutp wm pouco de cada e as gque mats prevalecem shio as musicas
sertangjas... qual € a outra gque tbwm al? Ahl Sho todas essas atl... As
musieas que tocam wa vadio, as variadas, [...]7 (Beatriz - entrevista
realizaoa em: 03/11/2006)

Entretanto percebi que mesmo inicialmente se intitulando ecléticas, as
professoras demonstraram prevaléncia a um género musical em detrimento
de outfros. As musicas das duplas sertanejas e grupos de pagode
predominaram nos discursos dessas. O motivo para tal escolha, recaiu na
alusdo a um determinado estado emocional que por sua vez leva a apreciar

determinados tipos de musicas.
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“engragado wmesmo que euw wio quelra cantar ow pensar em tal
musiea... de tanto escutar e dela tocar wo vadio e wa TV... nio consigo
parar, quando vejo estou cantado e jé gosto [...] Também depende oo
mew estado emoclonal, daguilo que estou sentido no momento.” (Bianca
— Entrevista realizada em: 20/12/2006).

Em relacdo ao enunciado acima, seria ingénuo ou simplista considerar que o
gosto se constitui de forma natural, fomando por base apenas um estado
emocional condicionado por uma situacdo pessoal vivida. E que as
producdoes mididticas sejam igualmente producdes naturais que representem
um suposto modelo de cultura geral a todos. O consumo ndo estd
desvinculado das condicdes culturais dos grupos sociais. Seus discursos
levam-nos a aferir que as professoras constroem a sua identidade na relacdo

dialégica com os objetos consumidos.

Para Bourdieu (1988), o gosto € definido e idealizado culturalmente, sendo
constantemente legitimado e reafirmado dentro de uma sociedade de
classes. Logo, por ser constituido nas relagcdes sociais, compreendé-lo requer
muito mais que chegar &s evidéncias primdrias. E imprescindivel, assim,
penetrar nas condicdes sociais instituidas que o produzem examinar as
instituicdes, a educacdo e o0s meios de veiculacdo que reforcam e

naturalizam tal posicdo.

Em relacdo a essa questdo, podemos aferir que o gosto ndo apresenta nada
de natural, mas é social, formado nas interacdes sociais as quais vivenciamos
ao longo da vida, no dmbito das (ndo)qualidades dessas relacdes
estabelecidas. Ainda segundo essa questdo, vivemos em um tfempo em que
a musica deixa-se reger pelos ditames do mercado. Logo um possivel objeto
artistico que poderia circunscrever sua marca no grande tempo da culfura é
facilmente substituido por uma mercadoria, um produto empacotado, com

acordes repetitivos e de sonoridade estridente. (OSTETTO, 2004)
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Dessa maneira, € inexequivel tratar de gosto sem considerar as reais
condicdes de escolhas diante de toda uma gama de criacdes acumuladas
pelo género humano. Assim nos cabe considerar o itinerdrio dos sujeitos: as
relacdoes enfre sujeitos, as relacdes estabelecidas com as producdes e
veiculacdes mididticas, sua posicdo ocupada na sociedade e os caminhos
percorridos por meio dessas escolhas. A questdo ndo € dizer que tudo que a
midia veicula seja ruim, que ndo possui ‘qualidade musical’ e que serve ou
pertence apenas a uma cultura de consumo e alienacdo, porém é a de
termos consciéncia de que, quando nos propomos a escutar ou cantarolar
uma musica, estamos diante de algo bem mais complexo que uma razdo

emocional e/ou um estado de espirito.

As professoras indicam que os Cds que mais escutam sdo os cantores de
algumas bandas, duplas, e cantores de “sucesso” apresentados e mais
veiculados pelas midias. Mesmo aquelas que indicam possuir um gosto
denominado eclético, definem seu ecletismo citando as bandas de axé, as

duplas sertanejas de maior destaque, e a paixdo por pagodeiros etc.

‘Os Cds que ew wais tenho sfio os de Axé e Pagode: Ivete Sangalo,
Babado Novo, esses sbio 0s que ew wals curto”. (Laiza - Ewntrevista
realizaoa em: 20/12/2006)

“Os CDs gue temos La em casa sbio: Tradiglio, Garotos de Ouro, Daniel...
Pagode, ew gosto do [grupol Raca Negra, Alexandre Pires, também
gosto da Sandy e Junior, sou bem eclética. O que tiver na parada vem e
morre!” (Gabriela - Bntrevista realizaoa em: 12/12/2006)

As professoras também citaram um acervo de Cds “infantis”, inclusive o de
algumas apresentadoras de programas infantis da TV. Os Cds mais citados
sdo os da Xuxa, da Angélica, da Eliana, Gugu para criancas, da Dupla

Sandy e Junior, da Molecada, das Rebeldes entre outros.

‘Os CPs que eu mals tenho comprado e até ganhado de presente sio os
de educaglo infantil, musicas infantis, até o ultimo que a gente



144

comprou, comprel wm bem bowm agora em junho ‘As mats Tradicionals
de festa_juning’. Agora até ew estava dizewdo para as ‘weninas’, eu
queria ver se encontrava uns com musieas de natall” (Julia - entrevista
realizada em: 01/11/2006)

“Tenho multos Cos LA em casa € dificil Listar... tenho oo Dantel, do
Leonardo, do Djavan... também tenwho Cds infantis da Xuxa, da
Angélica, da Elinna que sfio os Cos que eu trabalho com as criangas”
(Joana - Bntrevista realizada em: 12/12/2006)

Nogueira (2002), ao discutir quanto as preferéncias musicais dos professores
sujeitos de sua pesquisa, obteve alguns dados que se aproximam das

constatacoes aqui esbocadas:

(...) todos os enfrevistados (100 %) asseveram gostar de musica,
o que de certa forma confirma Snyders (1992), no que diz
respeito ao impacto da linguagem musical nas atuais
geracdes. Por outro lado, apenas 11,16 % costumam
freqUentar espacos de musica ao vivo, como shows, recitais e
concertos. Penso que a relacdo destes [sicl] professores com a
musica, que parece tdo intensa, se da por meio dos grandes
canais de comunicacdo, como televisdo e rdadio, j&@ que a
compra freqlente de CDs ndo parece ser possivel para a
maioria pelas dbvias questdes financeiras, também declaradas
no final deste questiondrio. (NOGUEIRA, 2002, 46)

As doze professoras pesquisadas também referendam alguns dos dados
apontados na pesquisa acima. Todas mencionaram em seus discursos sud
paixdo pela musica e adotam como referéncia para esse gosto as musicas
veiculadas pelas midias. Essa questdo que foi faciimente confimada pela
listagem das cancdes e CDs adquiridos. Suas freqUéncias a shows e
apresentacoes musicais também se pautam nessas referéncias, isto €, nas
apresentacoes de duplas sertanejas, pagodeiros, cantores ‘romdanticos’ e/ou

‘infantis’ das paradas de sucesso.
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A auséncia e a presenc¢a da literatura na vida das professoras-pessoas

“[...] a viagem desenvolve-se sobre os rastros de outra viagem,
o olhar desenvolve-se sobre os rastros de outros olhares, a
leitura desenvolve-se sobre os rastros de outras leituras; e nesse
desenvolver-se da viagem, do olhar a leitura, constitui-se, para
além da evocacdo, a recordacdo, isso é a propria historia
daquele que narra” (LARROSA, 2006, p.62)

As palavras de Jorge Larrosa (2006) nos reportam as viagens literdrias
realizadas ou ndo pelas professoras-pessoas. A pratica de leitura como
acontecimento, pluralidade e diferenca. A aventura rumo ao desconhecido
e a producdo multipla de sentidos. Isto €, o ato de ler como possibilidade de

formacdo e metamorfose do olhar, do sentir e do constituir-se.

Em relacdo ao tempo e fipo de leitura realizada pelas professoras
pesquisadas, onze delas declaram que gostavam de ler. Apenas uma disse
gue nem sempre gostava, sé as vezes, dependendo do tipo de leitura. Mas,
0 que prevaleceu em seus discursos foi a afiimacdo de que gostavam de ler,
que a literatura era fundamentalmente importante. Porém, ao ir um pouco
mais além de um suposto gosto, ao indagar-lhes quanto ao género literdrio,
o tempo dedicado a leitura, o Ultimo livro que haviam lido e o fitulo desse, os
livros que possuiaom etfc.; de modo geral foram atribuidas as seguintes

respostas:

“Hum?... gosto. Mas Ler wme di wm sono! )b faz bastante tempo que niio
Lelo, entiio wio Lembro do Ultimo Livro, acho que faz uns odols anos ou
trés, ew lelo wmais textos. Bu Ll wmals durante a pedagogia, sobre o meu
tewma que era Leitura. Utilizel aquele autor que a gente usa bastante na
lelttura... Agora wio lembro wmais o nome... (?) O ultimo Livio que
comprel, € dificil dizer, nio lembro... Na verdade tenho sé uns trés Livros
em casa, um deles € ‘A passagem” de Zibia qasparetto, te adwito que
whio cheguel a LE-lo todinho, ew comprel wals wio cheguel a ler”.
(Claudia - entrevista vealizada em: 01/11/2006)
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‘gosto, o ultimo Llivio que L fol wa época da faculdade, {foz
aproximadamente trés anos L...] fol um Llivio que um professor solicitou
que Lessemos. Lum pequeninho do Paulo Freire, aquele ew utilizo até hoje,
s vezes tem dias no meu servigo que wee delxaw para baixo. Ele € o meu
ponto de estbmulo, wnesse trabalho. [..17 (Ana Julia - Ewtrevista
realizada em: 01/11/2006)

Os enunciados supracitados nos fornecem elementos que vdo para além do
primeiro indicativo de que essas profissionais gostam de ler. Igualmente nos
interpelam sobre o sentido desse gostar. Que gostar € esse quando ndo
recordo o Ultimo livro que li? Quando j&d faz aproximadamente uns trés anos
que ndo leio? Que gostar é esse quando limito minhas leituras a um Unico

género literdrio?

O maior motivo apontado para explicar o porqué de ficarem tanto tempo
sem a readlizacdo de leituras estd na falta de tempo, de que possuem uma
carga hordria cheia e trabalhos domésticos que impedem a realizagdo de
leituras. As professoras que indicaram por meio de seus discursos ferem o
hdbito de leitura revelaram que suas preferéncias se alternam entre livros de
auto-ajuda, livros espiritas e romances da colecdo: JUlia, Bianca e Sabrina.
Durante os discursos, por oito vezes, foram listados livros de auto-ajuda; por
cinco vezes, livros espiritas; por quatro vezes livros de religido e por trés livros

de romance.

“Gosto de Ler e o iltimo Livro que Li fol o do Roberto Shinyashiki, aquele
livro... como € wmesmo o wome... ‘Pais brilhantes, professores
fascinantes’... ew acho que € esse o nome. Depois L agquele ‘Vencer’ que
fol indicado wa época da faculdade pela professora de Psicologia, [...1 ‘A
Arte de Vencer’ € alguma colsa assim, fala sobre as trés montanhas,
sobre as vivéwnclas, sobre as wontanhas da transcendéncia... cada
capitulo € wma montanha. € tipo auto-ajuda, mas wio € tio simples,
poraue ele fala em superaghio, em gque devemos vencer os obsticulos. ©
Livro que ew mals gostel fol Pats brilhantes, professores fascinantes’. ©
ultbmo que ew comprel fol um vermelho eu acho gque ele se chama ‘A arte
e vencer’ [...1.” (Isabela — Entrevista realizada em: 03/11/2006)
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“Gosto. Bu gosto muito de Livros de auto-ajuda, o dltimo que i fol
‘Nunea desista de seus sonhos’, ew acho que € do Augusto Cury, eu nio
sel ao certo dizer ao certo se € oele, mais se wio wme falhe a memdria o
titulo € ‘Nunca desista de seus sonhos’! Bu niio Lelo multo sabe, mas ew
gostel multo, multo mesmo, talvez tu até Lembra dele: ‘A Pedagogia da
Autonomin’ de Paulo Frelre. Este € mew Livro de cabeceiral Sempre que é
preciso ajudar alguém a fazer algum trabalho de escola cito esse Llivvo. €
simeples, todo mundo tem, mas eu gosto mulito dele. Comprado por mim
mesmo assim ... ja faz muito tempo que ew nilo compro nenhum Livro,
até esse ‘Nunca odesista de seus sonhos’ ew ganhel de wmw amigo [...1"
(ulia - Bntrevista realizaoa em: 01/11/2006)

“qosto... mas € dificil, antes ew lia multo, mas agora como eu estou
trabalhando 40 horas, chego em casa e alnda tenho que arrumar a casa,
fazer comida, lavar e passar roupas, wiio tive mats tempo. Mas ew gosto
multo dos livros da colegfio Sabring, Bianca, Julia, sobre a eduwcagiio
tnfantil... ew adoro romancel.” (Naiana)

As professoras parecem buscar em livros de auto-ajuda, de autores recordes
em vendas como Augusto Cury e Roberto Shinyashiki; e em livros espiritas e
de religi@do — um sentido para as suas vidas, a motivagcdo necessdria para a
realizacdo do seu trabalho, bem como a busca de um sucesso como que
milagroso para a resolucdo de todos os seus problemas. Constata-se que
elas praticamente ndo Iéem livros de literatura, bem como livros da sua drea
de atuacdo. Esses livros s enfram em cena quando necessdrio prestar
contas a alguém, isto € quando ingressam em algum curso € necessitam

realizar/produzir algum trabalho.

Segundo Asbahr (2005) a literatura de auto-gjuda é um fendmeno
relativamente recente da indUstria cultural. E de dificil categorizacdo devido
a sua vasta variedade de estilos. Mas de modo geral os livros de auto-ajuda
podem ser divididos entre aqueles que abordam questdes objetivas e os que

abordam questdes subjetivas, tomando como base a idéia central de que
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podemos alcancar tudo que desejamos através da ‘ofimizacdo’ de nossas

‘forcas interiores’.

O individuo como peca chave nesse processo € responsdvel
pelo bom aproveitamento das oportunidades que, segundo os
defensores desse modelo postulam, sdo oferecidas a todos.
Alguns fazem bom uso dessas oportunidades, outros ndo.
Nesse contexto, os livros de auto-ajuda trazem uma série de
informacdes que apresentfam como proposta ajudar o
individuo a se tornar “um vencedor”, aprender a manipular as
outras pessoas e, assim, levar vantagem nas relacoes
interpessoaqis. Embora também exista uma outra vertente de
livros de auto-ajuda mais espiritualizada (ligada a religido),
ligada a medicina (psiquiatria, psicologia ou psicandlise) ou
ainda, numa perspectiva pedagdgica (de educacdo dos
filhos). A auto-ajuda apresenta discursos universais, atendendo
a um vasto repertério de expectativas de demanda no
mercado editorial. (ASBAHR, 2005, p.10)

A questdo que se coloca ndo € a de um mero julgamento em relacdo &
leitura dos livros de auto-ajuda, espiritas, ou romances que as professoras
lEéem. O fundamental é buscar compreender a emergéncia e persisténcia
dessa categoria no mercado editorial e em suas vidas. Devemos Nnos
questionar acerca das necessidades culturais criadas, as quais motivam
milhdes de pessoas a elegerem certas leituras em detfrimento de outras.

Os discursos das professoras pesquisadas que se infitulam leitoras para logo
em seguida listarem livros de auto-ajuda como seus prediletos argumentam
que este tipo de literatura fornece indicativos para a resolucdo de seus
problemas profissionais e pessodis. Lancam-se a esse tipo de leitura no
sentido de buscarem respostas para a resolucdo de problemas intimos,

afetivos e para compreensdo de si mesmos.

“L..1 Agora estou lendo wum Llivro da lrene Maclel, que fol Langado
recentemente: Ame seu inlmigo!, ele trata sobre as pessoas gque sempre
colocam a culpa nos outros, o Livro diz que a culpa estd na gente, porque
a gente € que muitas vezes crin wma antipatia. [...17 (Ana Maria -
entrevista realizada em: 01/11/2006)
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A pesquisa de Nogueira (2002, p.46) referenda essa discussdo quando afirma

qgue de uma amostra de 180 questiondrios aplicados aos professores:

91,06 % afirmam gostar de ler, em especial romances (27,93 %)
e informativos (23,46 %), contudo apenas 41,95 % costumam
utilizar bibliotecas. A grande maioria ndo citou o Ultimo fitulo
lido e, quando o fazia, referia-se a titulos escolares.

As professoras ao discursarem se costumavam freqUentar a Biblioteca
Municipal Maria do Carmo Bozzano Dernner revelaram que esse espaco ndo
faz parte de suas vidas. Nove delas dizem que ndo sdo freqUuentadoras, que
geralmente iam a biblioteca quando estavam cursando a graduac¢cdo, mas
que aqguele espaco ndo disponibilizava os livros de que necessitavam. E que

hoje, por falta de tempo nunca mais foram até a biblioteca.

‘St euw freqientel a blblioteca wunicipal, was fol durante a
pedagogia, waquela época ew freqientel bastante, peguel Llivros oo
vygotsky, do Plaget” (Clauwdia - Entrevista realizada e
01/11/2006)

“Nio costumo freqitentar a biblioteca municipal. Depols que ew me
formel... j4 faz aproximadamente wm ano e melo, wio procurel mais
nada!” (1sabela — Bntrevista realizada em: 02/11/2006)

Trés professoras dizem que vez ou oufra vao até a biblioteca, destas duas
dizem que é para pegarem emprestado algum livro para os seus filhos
realizarem o frabalho da escola, mas que € mais para os filhos do que para
elas. Apenas uma disse que vai até aquele espaco para pegar algum livro
de literatura, mas que geralmente acabava comprando, porque A

biblioteca ndo disponibiliza os livros de sua preferéncia.

Eu vou pouco i biblioteca, sb6 quando minha filha precisa, quando ela
tem que pesquisar alguma coisa para a escola. € wmais pava ela do que
pra mim, na verdade pra mim nio!” (Ana Maria - Entrevista realizada
em: 01/11/2006)
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“Niio freqiiento a biblioteca municipal. S6 vou quando meus filhos tém
que fazer algum trabalho de aula. € como ew falo pra ti, € por falta de
tempo, porque eu entro aqul dez horas da manhi e saio daqul as sete e
wmela oa wolite, th tudo fechado e final de semana ¢ Limpeza de casa.
Lbgico que o tempo quem tem que tivar € a gente, né? Talvez seja até
wma falha minha, mas wio dal” (Ana Julia - Entrevista realizada em.:
01/11/2006)

“L...1 Geralmente eu compro os Livros, mas quando ew quero Ler algum e
whio tenho vou até Ld. Penso que o pessoal freqitenta wais aquele espago
para fazer trabalhos de escola, dificilmente a gente encontra os Livros
que quer” (Laiza — Entrevista realizada em: 20/12/2006)

Nesse sentido, a auséncia da literatura na vida das professoras-pessoas é
assim denominada por considerar a ndo freqUéncia da literatura em suas
trajetdrias. Apenas esparsas leituras realizadas e limitadas a prestacdo de
contas a algum curso de formacdo freqUentado. E a presenca da literatura
na vida das professoras-pessoas estd condicionada a um Unico género
literdrio: aos livros de auto-ajuda, aos livros espiritas e/ou as colecoes de livros

de romance Sabring, JUlia e Bianca.

As declaracdoes das professoras me reportam a epigrafe inicial desta seccdo:
“[...] a viagem desenvolve-se sobre o0s rastros de oufra viagem, o olhar
desenvolve-se sobre os rastros de outros olhares, a leitura desenvolve-se
sobre os rastros de outfras leituras”. (LARROSA, 2006, p.62). No rastro das
(nGo)leituras realizadas uma forma de pensar e agir estd sendo constituida.
Viagens estdo ou ndo sendo realizadas. O olhar se revigora ou se embota

dependendo dos caminhos e das paisagens contempladas.
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Formagado artistico-cultural: Repertérios da ‘escola’

| ®ual ¢ a alfanodega de
ensinante colada na pele oa
instituigdo, do(a)
eoucador(a), da familia, da
soctedade, do olhar oo outro

| colado também em sua préprin
- ' pele? como a alflndega
analisa o passaporte do
passageiro para conhecer sua
histdria, seus sonhos, suas
expectativas, seus desafios?
Reconhecendo a bagagem de
cada aprendiz dentre muitas
outras?

——

— (MARTINS, 2004, p.239)

‘A caminho da escola’
Desenho de qabriela
Adiclonal da pré-escola

O enunciado supracitado oferece indicativos do que serd discutido nesta
seccdo. Isto é, os repertdrios artistico-culturais constituidos pelas professoras-
pessoas ao longo da trajetdéria escolar — isto &€, dentro do lugar em que
histérico e socialmente nos sdo “cobradas e despachadas muitas de nossas

bagagens”.

Para Martins (2004), olhar a arte no espaco escolar, especialmente quando
temos a incumbéncia desafiadora de ensinar e aprender, € perceber a
alfédndega interpretante — o denfro e o fora — o cruzamento entre os
repertdrios pessoais constituidos no entreposto do tempo&espaco, e o
didlogo com as producdes do grande tempo da cultura. Trata-se de ir
sempre, cada vez mais além, j&d que raramente convivemos com alféndegas

intrigantes, vibrantes que experimentam e ousam na argila, no papel, no
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movimento, no recorte, na fotografia, na danca e em tudo o que for possivel
ou quase impossivel. Mas, excessivamente, temos convivido com alfédndegas
perigosas que mais se aproximam de ‘formds’, e que agem tal como

achassem feio tudo o que ndo é espelho, tudo o que ndo é repeticdo.

No espaco escolar, o belo foi e, por vezes, ainda € considerado como algo
exterior aos sujeitos. Ele & apresentado assim, com o intuito de disciplinar o
corpo e homogeneizar os sentidos. Segundo Veiga (2003), durante o periodo
republicano, a estética pautou-se nos valores da modernidade, que teve (e
tem) por preceito a supervalorizacdo das culturas nacionais € um projeto de
sujeito auténomo, individualizado e racionalizado. Até agora estdo presentes
as marcas histéricas e a tentativa de implantacdo de um projeto que
relegue as din@micas culturais diversificadas, sobrepondo um ideal universal
de emocoes, todavia esses mesmo valores estéticos, ndo sdo universais e
tampouco eternos, cabendo-nos considerd-los no bojo da estrutura histérica

da criacdo, da contemplacdo e da circulacdo artistica.

Tradicionalmente tivemos, no Brasil, um modelo de educacdo e de arte que
fazia (e ainda faz) transposicdes do exterior. Copidvamos e ainda copiamos
0 que vem de fora como um modelo ideal do que € ‘bom’, do que € ‘belo’
e ‘desenvolvido’, readlizando apenas a sobreposicdo de contextos. O
resultado foram verdadeiras distorcdoes e descalabros educacionais

cometidos em nossa historia.

Considerar as experiéncias estéticas constituidas no espaco escolar, ndo é
dissocid-las dos repertdrios de casa, bem como de todo um percurso
histérico que circunscreve nossas frajetérias formativas. Se vamos & escola e
nela ampliomos nossa experiéncia de forma intencional, ndo chegamos
vazios até esse espaco, levamos um conjunto de vivéncias que dialogardo

com ele.

Na memoaria das professoras, a possibilidade de (re)visitar suas lembrancas,

de que exponham suas bagagens de (ndo) viagjantes, revolvendo os



153

sentidos e/ou significados que as habitam que as constituem como pessoas.
Que marcas artisticas atestam nossas passagens no dmbito escolare Que

significados/sentidos atribuimos a elas?

A valorizagdo dos “ trabalhos manuais”: Os resquicios da LDB 5692/71

E AMANHA NAO
ESQUECAM DE
TRAZER
F’EENDEDDEE._;
DPE ROUFA |

LEVEM
ESTE LINDO
FORTA-CANETA

;‘ AO FPAFPALL

(TONUCCI, 1997, p.82)

A justificativa para a discussdo desse item estd no mote das professoras
pesquisadas que ao mencionarem o qudo foram valorizados ©s
denominados ‘trabalhinhos manuais’ nas aulas de Educacgdo Arfistica trazem
a tona tal questdo. Quando buscamos um pouco do contexto histérico,
compreendemos que a prdtica dos ‘trabalhinhos manuais’ representa o fruto
de um condicionante politico que influiu na constituicdo de muitos
educadores e estudantes brasileiros. As marcas mencionadas pelas
professoras foram consideradas como resquicios mais diretos da LDB 5692/71
a qual vigorou por um periodo maior denfro do recorte de suas trajetorias
escolares. Muitas das professoras pesquisadas conviveram com a influéncia
da forca dessa lei até o periodo em que freqlentaram o curso do Magistério

(curso do segundo grau), enfre os anos de 1993 e 1996. E, mesmo apds a
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aprovacdo da nova LDBN, Lei n°® 9394/96, nGo podemos aferir que as marcas

ficaram no passado.

Porém é necessdrio salientar que ao considerar a influéncia da Lei 5692/71
ndo estou afirmando que os ‘trabalhos manuais’ emergiram com ela. Basta
atravessarmos os diversos periodos histéricos para encontrarmos essa pratica
(embora com sentidos diferentes). A titulo de exemplo, podemos citar que
no periodo colonial as relacdes escravistas de producdo impediram o
desenvolvimento das atividades artesanais e manufatureiras do homem livre,
atfribuindo o frabalho manual a ‘coisa de escravo'. J& no periodo
republicano, enconframos os motes da preocupacdo por uma educacdo
estética ao ‘povo’. Tal educacdo estética, de um lado, considerou um
aporte mais tedrico e de outro um mais prdatico. Em relacdo ao Ultimo,
destacam-se as atividades escolares propriamente ditas, como os trabalhos
manuais, o desenho, a musica, as festas escolares etc., bem como toda uma

concepcdo de estética das ambiéncias escolares. (VEIGA, 2003, p.409).

A Lei 5692/71 refletiu os principios da ditadura, embasados no significado da
racionalizacdo do trabalho escolar e da adocdo do ensino profissionalizante
do 2° grau (FERRAZ; REZENDE e FUSARI, 1999). A educacdo artistica foi
incluida oficialmente no curriculo escolar com a pretensdo da tentativa de
melhorar o ensino da arte nas escolas. Por forca dessa, incorporou-se um
curriculo que valorizou estritamente a tecnicidade e a profissionalizacdo em
detrimento de uma cultura humanistica e cientifica preponderante em anos

anfteriores.

A lei supracitada também consolidou a polivaléncia das dreas artisticas
como referéncia metodoldégica assumida no espaco escolar. Entretanto
devemos mencionar que, quando emergiu a Educacdo Artistica como
atividade curricular, ainda ndo se contava com professores preparados para
atuar dentro dessa discipling, isto €, um professor que dominasse ao mesmo
tempo: Artes Plasticas, MUsica e Teatro. Somente em 1973, foram criados os

cursos de Licenciatura Curta, destinados a preparar o professor polivalente
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que iria atuar no 1° grau e de Licenciatura Plena, habilitado em uma das

dreas em especifico para atuar no 2° grau. (BELLOCHIO, 2004)

A Lei 5692/71 eliminou qualguer possibilidade de criticidade e
criatividade no interior da escola. Por meio do principio de uma educacdo
utilitarista e pragmdatica, foi instituido o ensino da Educacdo Artistica, que
segundo Duarte Jr. (2002) se fransformou em tudo: artes manuais, artes

industriais, desenho geométrico, artes domésticas, fanfarras etc., menos arte.

[...1 Bu lembro assim, de fazer trabalhinhos manuals, com grampinho
de roupa, palitos de picolé, sucatas e pintura.” (Mariana - Entrevista
vealizaoa em: 12/12/2006)

“L...1 Bu wee recordo de que na aula de arte os meninos faziam suportes
e também faziawm aqueles desenhos com palitos de fésforos, e, a
professora dava o wmolde e eles colavam em clma. Ja nés, as wmeninas,
faziamos trabalhos direcionados ao croché, tricd e também receitas
caseiras” (Ana Maria - Entrevista realizada em: 01/11/2006)

“[...] @uando eu estudava no ensino fundamental era sé trabalhinhos
manuats, colagem, dancinhas, desenho livre, mimeografado, datas
comemorativas, wio tinhamos wada tedrico, sb pratico” (Naiana -
Entrevista realizada em: 20/12/2006)

“[..]1 quando ew estudava wo ensino fundamental a gente fazia as
colsas e who compreendin o sentido que elas timham. Era sb prova,
desenho Livre, desenho pontilhado, e até hoje ew niio sel qual o sentido... €
para que serviu tudo aquilo? Eram figuras geométricas e linhas a
professora passava no quadro ¢ a gente tinha que coplar no caderno”
(Ana Marin - Entrevista realizada em: 01/11/2006)

Consoante o que se enunciou nos discursos das professoras pesquisadas foi
possivel encontrar a influéncia da Lei 5692/71. Nas narrativas, encontramos a
denuncia do modo como foi considerada e/ou trabalhada a arte em suas
trajetérias formativas. As professoras deixam transparecer o qudo foram

restritas suas experiéncias com a arte no espaco escolar, alegam que na
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escola, principalmente no Ensino Fundamental e no curso do Magistério
(segundo-grau), ndo ftiveram ‘“conteldos propriamente ditos”, apenas
produziram muitos trabalhinhos manuais seguindo modelos e a orientacdo
da professora. Também enumeraram uma enorme listagem de ‘trabalhinhos
manuais’ como: confeccdo de enfeites, suportes, pinturas, colagens,
desenhos. Inclusive uma das professoras menciona que essas atividades
eram diferenciadas segundo o género, um tipo de frabalho para as meninas
e um oufro para os meninos, demarcando consequentemente uma
educacdo diferenciada para assumir posicoes profissionais também

diferenciadas.

O desenho e a muUsica como linguagens artisticas privilegiadas ao longo da
trajetoria escolar das professoras.

A grande maioria das professoras (dez delas) disse ser o desenho e a musica
as linguagens mais frabalhadas ao longo de toda a sua trajetdria escolar.
Isso nos leva a pensar no porqué de algumas linguagens serem consideradas

mais proprias do que ouftras.

Em relacdo ao desenho Barbosa (2005) afirma que ainda hoje persistem, no
ensino da Arte, métodos e conteddos que se originaram no século XIX e que
se reafirmaram educacionalmente no inicio do século XX. Segundo a autorag,
foi especialmente na década de 70 que se consolidaram muitos desses
métodos no ensino da Educacdo Arfistica,  disciplina esta que foi

historicamente associada como sinbnimo de desenho.

Os discursos das professoras pesquisadas mencionam que suas vivéncias em
relacdo ao desenho estdo intimamente ligadas as formas apreciativas da
realidade e sua representacdo, como: coépias, pinturas de desenhos
mimeografados, exercicios psicomotores e ‘desenho livre' etc. Também
foram utilizados por seus professores como uma forma de verificacdo do

desenvolvimento-aprendizagem em relacdo a algum tema trabalhado.
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Em relacdo d relevé@ncia atribuida aos desenhos e ds formas apreciativas da
realidade, Leite (2001) aponta que a imagem vem ganhando contornos
contundentes de poder, de verdade e o de verossimilhanca com o objeto,

tendo até mesmo distorcida sua percepcdo e seu entendimento.

“A experibnela com a arte na época em que ew estudava... bem, ew Lembro
do desenho, a gente <6 trabalhava o desenho em si. Ownde ew estudava
wilo tinha teatro, como hoje tem na educaghio infantil, hoje temos a hora
da histdrin, fazemos dramatizagdes, desenhamos sobre a histéria
contada. Bu quando estudel era sb o desewho propriamente dito, o
desenho Livre, a professora dava o caderno e nés tinhamos que desenhar
Liviemente [...17 (Anaulin — Entrevista realizada em: 01/11/2006)

“Bra bastante desenho... até quando ew estava na pré-escola lembro gque
gostava bastante de desenwhar. Gostava de plntar, a professora contava
alguma historinha, dava desenwhos para a gente pinmtar, wnés
canthvamos, dangdvamos. No ensino fundamental, tinha que fazer
aguelas letras no caderno guadriculado era horrivel, ew wio gostava.
Lembro que quando as Letras wiio ficavam bew feitas ela apagava tudo.
Cores primdrias, secunddarias, tercidrias... [...17 (Laiza - Ewntrevista
realizada em: 20/12/2006)

Durante a trajetdria escolar (principalmente durante o Ensino Fundamental),
as professoras pesquisadas deixaram transparecer por meio de suas
memoarias, as marcas dos desenhos aprisionados em folhas, desenhos
modelados, desenhos estereotipados. Podemos notar também que foram
em sua maioria realizados apds um passeio, para registrar os acontecimentos
das férias, para representar uma paisagem, aprender as cores, retas, curvas,
linhas etc. Assim, em seus discursos, ao referirem-se ao desenho esse emergiu
relacionado a combinacdo da utilizacdo das cores, primdrias, secunddrias,
tercidrias, bem como, a obrigacdo de prestar contas a alguém. Isto é, a
verificacdo da aprendizagem em relacdo a algum tema ou assunto
trabalhado.
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Antes de entrar na escola ew gosta de desewhar... lembro que brincava
de desenhar em casa, mas na escola nossos desenhos tinham que ser
como a professora queria.  (Joann - Ewntrevista vealizada ew:
12/12/200¢)

Esse trecho denuncia a escola como 0 espagco que aprisionou seu desenho.
Na sua lembranca, antes de entrar para o espaco escolar o desenho era
Como que Vivo, pois gostava de desenhar, mas depois, ao entrar na escola
como que perdeu esse gosto. Moreira Albano (2002) afirma que a escolq,
desde cedo, indica-nos que a linguagem oral e escrita possuem mais
relev@ncia que outras. Para a autora, longe de dizer que a leitura e a escrita
ndo sdo importantes, quer-se legitimar a necessidade de indagar sobre a
supremacia da leitura e da escrita. J& que, por conta disso, o desenho por
mais que seja utilizado, por mais que seja ‘trabalhado’ atrofia-se, como que

se esvai e é praticamente substituido pela estereotipia.

“No wmagistério fizemos bastante desenho de observaglio... a professora
sempre dava um wodelo ow solicitava que a gente escolhesse algum e
coplasse.” (Beatriz — entrevista realizada em: 03/11/200¢)

“Eram as cores primarins, secundariag, teveldrias, sobre pontos, Linhas,
curvas, formas, oesenho geométrico” (Gabriela — Entrevista realizada
evn: 12/12/2006)
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Desenho de Observagao
Beatriz — adicional da pré-escola

“No wagistério [...] wnoés éramos obrigadas a wutilizar wodelos, nbs
passamos praticamente o curso todo pintando desenhos nas janelas da
nossa sala de aula [...17 (Joana - Entrevista realizada em: 12/12/2006)

J& durante o curso do magistério (segundo-grau), algumas professoras dizem
qgue a imagem do desenho emergiu atrelada ao diagndstico de um suposto

estado interior:

[...1 no magistério o professor falava sobre as criangas que pintavam de
preto, que talvez elas tivessem algum problema psicoldgico. Alguma
colsa ruim guardada dentro delas. Que quando ela desenhava era bom
porque dat descarregava, colocava aquela coisa ruim para fora, poderia
se sentlr melhor, Liberta do trawma. (Nayana, entrevista realizada em.:
20/12/2006)
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Desse modo, tal frecho revela que durante o curso do magistério os
desenhos foram utilizados e avaliados como uma oportunidade de
compreender o interior das criancas. Essa questdo é considerada vdlida por
parte de algumas das professoras as quais, inclusive, ddo exemplos positivos
em relacdo a consideracdo do desenho como uma forma de revelar o

interior das criancas.

“Bu consigo compreender as criangas, no gque estiio pensando e sentido
por melo dos seus desenhos [...1” (Blanca - entrevista realizada em:
20/12/2006)

Para Leite (2001), nossa sociedade ‘letrada’ como que institui a supremacia
da leitura. Enfretanto é inbcua a desconcertante postura de descrever o
perfil psicolégico daquele que desenha tomando por parémetro apenas o
que desenhou. Para a autora, a crianca desenha do mesmo modo que
brinca, que danca, que canta... como mais uma das suas muitas formas de

se relacionar com o mundo.

Cinco das doze professoras entrevistadas mencionam que seus professores
discutiram sobre os repertérios, cantigas e/ou cangodes para a infancia. Uma
delas mencionou que sua professora mencionou sobre cantores brasileiros,
sua histéria e importé@ncia, mas que hoje j& ndo se recordava mais sobre tal

discussdo.

“Na graduagfio teve algumas discusspes. A professora discutiu sobre os
repertbrios musicais e também sobre a bmportlncia de niio dar desenhos
prontos para as criangas, sobre a lmporthncin de deixda-las criar e
tmaginar. Na graduaglio, discutimos sobre o Referencial Curricular
Naclonal para a Educaglio Infantil, sobre a avaliaglio em arte, sobre o
repertbrio wmusical, sobre a importincia da arte...” (Joann - Entrevista
realizada em: 12/12/200¢)
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“ Na escola, durante toda winha trajetéria, wos faziamos muito
desenho e também aprendemos a cantar os hinos. Entlio, era assim, eles
davam muita musica e desenho [...17 (Laiza - Entrevista realizada em:
20/12/2006)

‘A wmusica fez e ainda faz parte de minha vida. Durante toda minha
trajetbria escolar, wés cantdvamos muito... wo dia dos pais, dia das
mies, was festas civicas... pra tudo tinha wma ‘wmusiquinha’. .17
(Mariana - entrevista realizada em: 12/12/2006)

Nogueira (2003) aponta que, em relacdo a uma concepcdo de musica, é
notéria o predominio de pedagogias tradicionais as quais a reduzem a uma
cancdo a ser ftfrabalhada como estratégia de desenvolver algum
comportamento. Ou seja, por conta dessa atitude, praticamente ndo se
exploram “[...]Jas possibilidades expressivas da musica, deixando de
proporcionar a crianca um contato mais exploratério e prazeroso com d

linguagem musical, cuidando apenas do resultado final [...]" (idem, p.03)

Em relacdo aos depoimentos das professoras, ficou demarcado, dentre
outras coisas, o quanto o desenho e a musica foram predominantes durante
suas frajetdrias no espaco educacional. Isso nos leva a questionar e até
mesmo aferir que ao terem como preponderantes as linguagens do desenho
e da musica em seu repertdrio escolar, de certo modo essas linguagens
também podem ser preponderantes em sua atuacdo profissional, em
detrimento das muitas outras que sdo igualmente necessdrias. Dizer que a
linguagem musical e do desenho foram  prevalecentes na
formacdo/constituicdo das professoras pesquisadas, ndo € descartar a
importéncia destas para sua formacdo, mas é imprescindivel nos perguntar:

Porque apenas essas e ndo outrase HA uma hierarquia entfre as linguagens?
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A presenca-fortuita da arte nos cursos de formagao de professores

Diferentemente do que acontece com outras disciplinas provenientes de
campos mais legitimos, a arte sempre teve que justificar o porqué de sua
presenca no espaco escolar (HERNANDEZ, 2000), situacdo esta ndo muito

diferente no que concerne aos locais destinados a formacdo do educador.

Hoje, a problemdatica relativa ao ensino das artes no Brasil pde em questdo a
formacdo dos professores oferecida nas licenciaturas em arte, nos cursos de
pedagogia e nas habilitagcdes para o magistério de nivel médio. Os
professores habilitados para trabalhar na Educacdo Infantil, em sua maioria
sdo também os responsdveis para desenvolver um trabalho na ampliagdo

dos referenciais artisticos das criancas dessa faixa-etdria.

Entretanto como o pedagogo vai proporcionar algo que ele proprio, por
vezes, ndo experienciou durante sua formacdo académica? (ALBANO
MOREIRA, 2002). Como ird trabalhar com as linguagens artisticas (visuais,
danca, musica e teatro); se, no geral, ao longo de toda uma trajetdria
formativa, apenas uma ou outra linguagem foi priorizada? Serd o profissional
da Educacdo da infGncia um professor polivalente? A demanda para
respondermos a tais questionamentos nos levaria a realizacdo de outras
pesquisas. Nao podemos, contudo, furtar-nos de fazé-lo, & medida que a
intfencdo de levantar tais questdes perpassa pela complexa problemdtica
da formacdo do profissional da infGncia. E a arte € apenas mais uma das

muitas faces dessa esfinge.

Pillotto (1997), defende que cada instituicdo de educacdo infantil tenha um
profissional habilitado no ensino da arte, sendo que esse deve desenvolver
projetos em parceria com os demais educadores. Tal autora compreende
que o professor de Educacado Infantil e o Arte-Educador devem trabalhar em
conjunto, desenvolvendo projetos, aprofundando conceitos e ampliando

suas proprias linguagens artisticas e as das criancas com as quais convive.
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Para a autora a funcdo do profissional em arte-educacdo ndo € apenas a
de ministrar aulas fragmentadas; mas, sobretudo, de organizar um espaco
de cultura que possibilite a ampliacdo das expressdes e das linguagens das

criancas.

Ainda segundo a autora supracitada, historicamente a arte na educacdo
infantil assumiu um perfil de recreacdo e de desenvolvimento emotivo e
motor. Mas que hoje essa forma de compreensdo encontra-se em processo
de ruptura. O que exige dos cursos de formacdo de professores, bem como
das politicas publicas um maior comprometimento em relacdo aos aspectos

cognitivos, sensiveis e culturais.

Pires (2006), em sua pesquisa de mestrado aponta a auséncia da arte nos
cursos responsdveis pela formacdo das professoras que trabalham na
educacdo infantil no municipio de Sdo Paulo. Segundo a autora, apesar da
importdncia das experiéncias artisticas com as criancas, as professoras
pesquisadas NAo as valorizavam, pois passaram por uma formacdo na qual

ndo aprenderam a apreciar a arte para além dos referenciais mididticos.

Em sua formacdo profissional, nos cursos de Magistério e
Pedagogia, ndo existe a disciplina Arte em qualquer de suas
manifestacdes. Como entdo esperar dessas profissionais que
entendam a musica como uma das linguagens da inféncia?
(PIRES, 2006, p.23)

Diferente dessa constatacdo, as professoras por mim pesquisadas tiveram
nos curriculos dos cursos que freqUentaram (seja no magistério ou
pedagogia) no minimo uma disciplina de arte. Essa conftribuiu seja para o
mal ou para o bem na constituicdo de sua formacdo artistico-cultural. Ao
buscar nas narrativas dessas profissionais suas possiveis experiéncias com a
arte, reforcou-me o quanto essa idéia de ndo-auséncia, mas de uma

presenca-fortuita.
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Nas narrativas, as professoras que arrolaram sobre as discussdoes que tiveram
durante o curso, apontaram que na disciplina de arte-educacdo, um dos
debates girou em torno da questdo das datas comemorativas - sobre a
importédncia de ndo apenas comemord-las, mas discutir o sentido de cada
uma delas. Isto €, de ndo apenas trabalhar a data em si, mas seu real
sentido, do porque foi criada, bem como da importdncia de elas serem

comemoradas.

“No wagistério e na faculdade, a gente sewpre tinha espaco para estar
discutindo a importhncia da arte. Bu senti isso wals forte wa
graduacbio até pensando wa educaglio infantil, do quanto € lmportante.
Discutiamos sobre a importhncia da arte wa educaglio dwrante a
faculdade, isto ¢, sobre as datas comemorativas. Segundo a professora,
deveriamos wmudar wossa pratica, por exemplo, no dia do indio, wio
trabalhar o dia do indio s6 quando chegar aquela ‘semaninha’ ali, né?
Ja ir sempre trabalhando as questdes do indio. Na Pascoa estar
respeitando as diferengas veligiosas, de wio s6 nagquele perlodo da
Phscon, isso ficou bem forte, wio a data comemorativa pela datn
comemorativa. A questiio da festa junina que a gente caracteriza a
crimngn, euw penso assim, € wminha opinidio, posso até estar
proporcionando uma festa que eles venwham trajadlos, mas explicar que
hoje o € mais aguele traje que a pessoa da roga usa. Propriamente um
tenma, ew wio me recordo, mas isso ficou bastante gravaolo, um assunto
que fol bastante odebatioo” (ulin - Ewtrevista realizada em:
01/11/2006)

Duas das professoras associam a sua experiéncia nos cursos de formacdo de
professores (magistério e pedagogia) ndo diretamente a disciplina de arte-
educacdo, mas a outras experiéncias formativas. Uma delas reconhece a
importéGncia da arte devido a sua experiéncia com o teatro, por fter
participado e utilizado essa linguagem e o quanto essa foi significativa para
a sua formacdo e constituicdo enquanto professora e pessoa. A outra
aponta que lembra ndo, especificamente, da disciplina de arte, mas das

aulas de educacdo fisica, das cantigas de roda que sua professora
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promovia. De que hoje reconhece a importé@ncia das musicas infantis e

tradicionais por conta dessa experiéncia.

‘Na graduagbio aprendi wuito, porque fazia parte de wm grupo de
trabalho que utilizava o teatro para apresentar os textos, livvos,
trabalhos das disciplings. Fol wmuito bom, aprendi wuito, que a arte
pode ser diferente, que a gente pode aprender com ela, que as colsas
podem ser mals prazerosas, mais Legais quando a gente utiliza a arte”
(Joana — Entrevista realizada em: 12/12/2006)

Em sua maioria, as professoras acusam a quase total auséncia de discussoes
sobre a relev@ncia da arte na/para a educacdo. JG que, segundo essas,
foram poucas as discussdes e as que ocorreram foram consideradas, por

elas, superficiais.

“No magistério foram poucas as discussbes sobre a arte. © que a gente
fazia era agquela montoelra de caderninhos enfeitados e bonitinhos, mas
wa verdade aquilo sé servia para enfeitar porque wiio tinha wada a ver
com a realidade. Acho que wiio tive discussdes sélidas em velaghio i arte.
A arte fol bem wal trabalhada. Na graduagbio ocorveram algumas
discusspes mats foram poucas” (Ana Maria — Entrevista realizada em.:
01/11/2006)

O compéndio dos discursos das professoras em relacdo aos sentidos da arte
no espaco dos cursos de formacdo de professores (seja o magistério -
segundo grau ou o curso de Pedagogia) foram em geral semelhantes entre
si, demarcando o horizonte espacial e ideacional dos informantes
pesquisados (BAKHTIN, 1976). Nas semelhancas dos discursos, as
contfrapalavras das professoras pesquisadas tomaram como presumidos a
mesma instituicdo, o mesmo professor de arte, o mesmo periodo histérico, e
o fato da disciplina arte-educacdo ter sido oferecido apenas na 7° fase do

curso de pedagogia - com uma carga-hordria de 60h.
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O discurso da ndo meméria na memoaria,

Algo que chamou minha atencdo acerca dos discursos das professoras foi o
fato de constantemente afirmarem suas ndo-lembrancas em torno das
discussdes no ambito da disciplina de arte-educacdo no curso de
Pedagogia. AqQui, cabe um esclarecimento, considero normal ndo
lembrarmos de tudo o que vivemos, pois como jd assinalado no segundo
capitulo, as vivéncias sdo Unicas, ndo se repetem, ocorrem de forma mais ou
menos tangiveis e que, nem todas elas resulfam no acervo de nossas
experiéncias. No entanto seria, por suposto, durante seus discursos que
utilizassem expressdo do ndo lembrar, principalmente, no que tange aos

acontecimentos mais antigos (como os ocorridos no Ensino Fundamental).

Mas algo gque me chamou atencdo sé durante as transcricoes das
entrevistas foi a quantidade de expressdes da ndo memaoria. Essas expressoes
das ndo-lembrancas foram bem mais reiteradas nos relatos da experiéncia
vivida na disciplina arte-educacdo oferecida no curso de Pedagogia.
Destaco que fazia apenas de 2 a 3 anos do periodo da conclusdo do curso

até a data dos depoimentos.

No discurso da ndo memoria na memoaria, foram explicitas expressdes do
tipo: “Ndo recordo do que foi trabalhado na disciplina arte-educacdo na
época da graduacdao” (Claudia); “Na graduacdo tive a disciplina de artes,
mas ndo me lembro de quase nada” (lsabela); “Ndo lembro, acho que é
porque foi trabalhado bem pouco” (JUlia); NGo lembro do assunto, acho
que foi fraco, porque ndo lembro”(Bianca); “Arte ¢ nGo me lembro ao
certo...” (Ana Jdlia); “[arte] NGo me recordo muito sobre isso” (Beatriz);

“Olha.. sobre o que foi feito (¢) acho que ndo me lembro” (Joana).

No dizer de Smolka (2006), a experiéncia € uma palavra que mobiliza
significados, sentidos, lembrancas, imagens, conceitos e/ou pré-conceitos. E,
entdo diante da ndo memdadria o que dizer da experiéncia? Ou, diante da

ndo experiéncia o que dizer da ndo memadria? Falar de experiéncia é falar
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de corpo/sujeito afetado pelo outro/signo. E falar da vida impregnada de
sentido. NGo existe experiéncia sem significacdo. Se a memdria pode nos
fornecer uma relacdo profunda com nossa experiéncia, 0 apoio para a
constituicdo de nossas histérias, nossos referenciais, o que dizer da ndo
memoria das professorase Da qualidade das vivéncias estéticas que

estabeleceram ao longo da frajetéria escolar?

Dentre as reminiscéncias e o esquecimento, as professoras justificam a
denominada ndo memoria por meio do argumento de que, se ndo se
recordam € porque ndo foi significativo. Diante de tal afimacdo é de se
aludir gue existam vivéncias sem significacdo. Assim sendo, podemos afirmar
que para as professoras pesquisadas suas declaradas ndo memaorias como

que desfalca e/ou empobrece seus repertérios artistico-culturais.
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A FORMACAO ARTISTICO-CULTURAL: REPERTORIOS DA ATUACAO
PROFISSIONAL
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E necessdrio mencionar previamente, que na constituicdo dessa categoria
analitica, formagao artistico-cultural: repertérios da atuagdao profissional —
utilizei, como dados, as narrativas e/ou discursos das professoras sobre tal
item, bem como algumas imagens captadas durante os dias em que estive
presente no CEl. Embora ndo se tratando da observacdo e/ou andlise
sistematica de suas prdticas, esta seccdo nos fornece alguns indicativos
sobre as representacdoes e sentidos tecidos sobre o contexto em que as
professoras trabalham, bem como as condicdes da atuacdo profissional.

Geertz (1989), nos estudos da antropologia, indica que nas entrevistas ou ao

ouvir o outro, mesmo que informalmente, ndo obteremos uma descricdo
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fidedigna da readlidade pesquisada, mas representacdes, por vezes,
secunddrias dessas. Secunddrias, aqui utilizadas, no mesmo sentido que
Bakhtin atribui a ndo coincidéncia da realidade com sua representacdo. Ou
seja, ao descrever algo (ou a ndés mesmo), j&@ ndo o fazemos dd mesma
forma como o de fato ocorreu. Incluidas nas narrativas e/ou discursos das
profissionais sobre sua prdtica, estdo suas representacdes e sentidos
atribuidos a realidade e a si proprios. Assim, como igualmente em minha
condicdo de ouvinte, de pesquisadora, estdo presentes minhas significacdes
que interferem na objetivacdo dos discursos enunciados pelas professoras
pesquisadas. NGo se trata de relativizar a realidade, mas de entendé-la em

seu movimento dindmico de representacdo e/ou aproximacdo.

Para compreendermos os sentidos atribuidos pelas professoras pesquisadas
em relacdo aos seus repertdérios da atuacdo profissional ndo podemos
olvidar todos os outros repertdrios — os de casa e o da escola. Quando cada
professora se dirige ao espaco da atuacdo profissional, ao se relacionar com
criancas, pais, comunidade, instituicdo, etc., sempre fardo uso de suas
contrapalavras, isto €, seus repertdrios, suas bagagens que em didlogo com
0s conhecimentos novos adquiridos no espaco da atuacdo profissional serdo

ressignificadas.

Em relacdo & questdo citada, devo salientar que ndo se frata de uma
simples soma: repertdrio artistico-cultural de casa + repertdrio artistico-cultural
da escola + repertdrio artistico-cultural da atuacdo profissional = a ‘inteireza’
e/ou formacdo artistico-cultural por ‘inteiro’. Essa compreensdo poderia
aludir a que a formacado teria um final, a que a formacdo levaria os sujeitos a
uma identidade estdvel, a que pudéssemos nos tornar alguém de uma
forma definitiva, sem desvios e nem fissuras. Isto €, a compreensdo de que
por meio de uma formula pré-determinada pudéssemos chegar a um
resultado previsto de antemdo. Para Bakhtin (2003), discorrer em relacdo G
formacdo é considerar o movimento dialdgico de constituicdo dos sujeitos e

de sua relacdo com o mundo. Uma formacdo situadamente histérica, dentro
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de uma realidade demarcada por multiplas e heterogéneas linguagens

sociais que influem em sua constituicdo e relacdo com o mundo.

A apologia das datas comemorativas e o lugar das linguagens artisticas

o2 o -
... E.NAFPASCOA,
0S OVINHOS.

= O matermal: o programa

TONUCCI, 1997.

Ao longo dos discursos, constatei que as professoras faziom uma relacdo
direta entre datas comemorativas e arte. Sendo que essa Ultima entrou em
cena para tornar as ‘comemoracoes’, ‘as festividades' mais agraddveis e/ou
prazerosas. A selecdo das datas comemorativas para o planejamento anual,
como ilustra a imagem de Tonucci (1994), forja uma previsdo do que serd
trabalhado durante todo o ano: fevereiro — o carnaval, marco ou abril — @
Pdscoa, maio — as maes, junho — festa junina, agosto — dia dos pais, setembro
— a primavera, outubro — dia da crianca, até chegar dezembro — com o
Natal. Tais comemoracoes sdo consideradas motivos para incluir atividades

manuais, aludindo & idéia da inclusdo da arte no contexto da educacdo
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infantil. Fazer a ‘lembrancinha’ das mdes ou dos pais, fazer a cestinha da
Pdscoa, se maquiar para parecer o coelho, decorar a sala para o natal,
desenhar sobre a temdatica comemorativa, cantar melodias, entre outras
atfividades, representam para as profissionais entrevistadas sentidos e/ou

espacos destinados ¢ arte.

Onze das doze professoras investigadas dizem que trabalham com as
datas comemorativas, entretanto argumentam que ndo sdo todas as datas
do calenddrio consideradas em seu planejamento. “S6 as que a ‘sociedade’

atribui maior importancia’ (Beatriz), "As que a sociedade elege” (Ana Julia)”.

As datas comemorativas e as ‘lembrancinhas’ coladas was agendas
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“Lembrancinhas das Agendas” - Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller
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Euw trabalho com as datas comemorativas, sempre pontuando a
bmportdncia de cada data, e através da conversaghio com os ‘aluninhos’
dal vem os trabalhinhos manuals... ow a escrita de acordo com alguma
palavra-chave desses temas, sewpre trabalho assim... até, porque eu
penso, se passa wa televislo, wé...? Por exemplo, a preparagho que
antecede o din das criangas, al a gente val e trabalha wa escola também,
al tem alguma ‘wmusiquinha’ de alguma propaganda, quando a gente
VE, eles esthio cantando o que ouviram wa TV.” Julla - Ewntrevista
realizaoa em.: 01/11/2006.

“Nas datas comemorativas ew distribuo desenhos para as criangas
plntarem, fazewmos trabalhinhos manuats, explicando o porqué de cada
comemoraghio” Blanca — entrevista realizaoa em: 20/12/2006.

“L...] Bmbora canse de ir a cursos ¢ eles dizerem que wiio € bmportante
trabalhar com as datas comemorativas... ew trabalho, sim! Porgue eu
crelo que twdo aquilo que faz parte do cotidiano da crianga €
bmportante. Por exemplo, ew wio posso privar a crianga de saber a
cultura oo tndio, de saber a cultura do negro, de saber as estagpes...? Se
€ uma coisa a qual faz parte do din-a-dia delas entfio wio podemos
omlitir. Se eu nio comentar, o pail e a wde vio, a televisbio, também. [...1
Entlio ew utilizo a arte dentro das datas comemorativas que estou
trabalhando. A gente canta musiquinhas, faz pinturinhas, teatrinho,
trabalhinhos wanuais e eles aprendem muito. [17 (Ana Julia -
Entrevista realizada em: 01/11/2006)

Os discursos e as imagens mencionadas demarcam, entre muitas outras
coisas, o lugar da arte no espaco do CEl pesquisado. Por conta de um
planejamento baseado em datas comemorativas, as linguagens artisticas
assumem a forma de ‘atividades’, ora associadas ao agraddavel, mediante
as comemoracoes e/ou festividades, ora ao diagnodstico e/ou verificacdo do
trabalho readlizado, seja por meio da solicitacdo de um desenho, a
representacdo da quantidade, a identificacdo de cores e formas etc. Aliada
a isso ainda temos toda uma questdo ideoldgica, que € veiculada e legitima
as criancas, familias e comunidade uma Unica concepcdo e/ou visdo em

detrimento de muitas outras. Como desvela a explicacdo de Ana Julia, ao
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dizer que ndo pode privar a crianca de saber a cultura do indio e ou do
negro, suas palavras transmitindo-nos a compreensdo de homogeneidade, a
de uma imagem ideal em detrimento das mais diversas e complexas

constituidas socialmente.

Ao discutir sobre as diversas formas de planejomento adotadas na
Educacdo Infantil, Ostetto (2002, p. 182) aponta que as implicacoes

pedagdgicas da perspectiva do planejamento por datas comemorativas

(...) forna-se tediosa na medida em que € cumprida ano a
ano, o que ndo amplia o repertério cultural da crianca.
Massifica e empobrece o conhecimento, além de
menosprezar a capacidade da crianca de ir além daquele
conhecimento fragmentando e infantilizando.

Apenas uma das doze professoras disse ndo frabalhar com datas
comemorativas; entretanto, ao comecar a descrever mais sobre seu
trabalho, verificamos que o sentido do ndo trabalho estd atrelado a idéia da

realizacdo de um planejamento por escrito.

“Niio eu wiio trabalho com datas comemorativas, comento porgue a gente
faz wma rodinha wo iniclo da wmanhi... entlio ew comento porque eles
precisam estar sabendo. Por exemplo: Por que amanhii wio val ter
creche? Ahl  Porque € Flmados! Ewntdio explico sobre. Mas trabalhar
especificamente niio!l EBu sé converso sobre o tema, eles participam das
que a creche promove. [...] a gente faz umas lembrancinhas gue tem
que ser tgual a de todas as salas. Sobre a Phascoa, comentel com as
criangas o que era, que wio ern s6 ganhar balas. Mas que € gquando
Jesus morrew e ressuscitou.  Que o Natal wio € presente, wmas €
nascimento. Trabalho o dia do tndio, que esse din existe porque o tndio €
especial fol o primelro habitante do wosso pals. Fago apenas wma
conversa para eles estarem por dentro. Porgue existe o Sete de Setembro,
porque a gente estava marchando, até porgue fol o primeeiro ano deles no
desfile clvico. Também converso para wotivi-los e explico essas colsas
assim, mas fazer um planejamento escrito para isso, nio! € s6 wma
conversa que € realizada de acordo com o Linteresse deles e que surge
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quando eles se interessam. € wma conversa informall Bu digo para eles:
Que legall Mas wio € sb isso foram a igreja?” Isabela - Entrevista
realizada em: 02/11/2006.

Em relacdo a um planejaomento baseado por datas comemorativas
devemos ter sempre em mente que muitas concepcdes e/ou ideologias
estdo sendo transmitidas de forma acritica. Questdes do tipo: O que é
comemorado/trabalhado e por qué? Por que uma e ndo outras datas sdo
comemoradas no calenddrio oficiale Por que uma e ndo outra data é

comemorada no espaco coletivo da educacdo infantil2

No interior de um espaco da educacdo coletiva, convivemos com uma
diversidade de valores e crencas, entdo como veicular e reforcar apenas um
modo de pensar, diante de tantos outrose Ostetto (cf. 2007) diz que o
trabalho com datas comemorativas no interior da educacdo infantil
pressupoe escolhas. Afirma que ndo € mera questdo pessoal, portanto deve
ser pensada no @mbito do coletfivo. E um projeto da instituicGo? E, se a
resposta for positiva, ndo descartar as seguintes questdes: é festa ou
atividade? E diversd@o ou atividade? E participacdo ou é consumo? E cultura

ou ideologia?

As possiveis justificativas para as questdes elencadas pela autora nos levam
a indagar, dentre outras, sobre o papel da Educacdo Infantil e também
sobre a problemdtica da formacdo artistico-cultural desse profissional. Faz
com que pensemos nas vivéncias e experiéncias reforcadas e naturalizadas
no espaco de atuacdo profissional, nas experiéncias dos repertdrios de casa
e da escola os quais outrora foram criticados, porém sem que nos demos

conta sdo, por vezes, 0s Unicos referenciais para a atuacdo nesse espaco.
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Criancas maiores ‘trabalhos melhores’, criangcas menores ‘trabalhos piores’?
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TONUCCI, 1997.

As professoras que atuam nos grupos das criancas menores (de até trés anos
de idade) argumentam que dificimente utilizam as linguagens artisticas em
sua prdtica, jG que por serem criangas pequenas NAo conseguem manusear
e/ou dominar alguns instrumentos como: pincel, tesoura, folhas etc. Isto &,
ndo conseguem produzir/ realizar as atividades com a mesma qualidade
estética do que as criancas maiores. Assim, a partir do que dizem, podemos
aferir que fazem a seguinte analogia: quanto maior a crianca, melhor serd o

produto final.

“Bu utilizo a arte para trabalhar o wovimento, a danga, teatro com
fantoches, wusiquinhas... wo berghrio sb da de trabalhar isso. )a
quando estou no maternal eles fazem wmais colsas porque séio matores e
entendem wmats. No berghrio a gente fala do papai, da wamde, dal eu
faco o desenho wa folha, canto uma musiguinha, conto historinhas. Na
outra sala, jé dd de utilizar massinha, para eles fazerem bonequinhos,
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plntarem desenhos em folhas coletivas ou tndividuais, eles plntam com
guache utilizando a wdo... plncel, nio! Recortam com as wlios, poraue
ew nio dou tesoura tenho medo que eles se machuquen (...)" (Naiana -
Entrevista realizada em: 20/12/2006)

“Bu utilizo o livro com as criangas para contar histbrias, manusear é
dificll, porque os Livios aqui stio de papel, eles podem rasgar. A musica
que a gente conta para eles é: ‘Ful wmorar numa casinha’, cantigas de
roda. Eu niio coloco filme para eles! Por qué? Bu wiio sell Boa pergunta...
A creche tem DVD, mas ew nuned pensel na possibilidade de colocar,
mas acho que wio coloco por eles serem bebe e wio entenderem nada.”
(Clandia — Entrevista realizada em: 01/11/2006)

“(...) € também eles wio ficam multo tempo concentrados, stio mulito
pequenos e nio permanecenmt em siléncio para assistir ao video, € mulito
barulho, tem a hora do café... a gente, as vezes, utiliza alguns Livros...
musicas a gente canta, mas quase wio da, porque trabalhar no bergbrio
€ complicaclo tem hora de dar mamadeira, tem hora de trocar a frawda,
dar a sopa... € sb quando a gente termina de dar a sopinha e realizar a
troca que a gente tem wm tempinho Livre... € uma hora em que estiio
Limpinhos, alimentados, entlio estiio mais calmos, dal a gente canta
uma mustquinha, conta wma historinha para eles se acalmarem e
esperarem  para  irem  embora.” Mariana - Ewntrevista realizada
eM:12/12/2006.

As professoras que frabalham no bercdrio dizem que dificimente
disponibilizam livros ou videos, apontam que as criancas sdo muito pequenas
e devido a esse fator podem rasgar os livros. J& em relagcdo aos videos,
segundo essas, as criancas ndo demonstram ter concentracdo suficiente

para permanecerem na frente da TV.

“Bu who misturo as criangas oo berghrio com as criangas maiores... eles
podem bater wnelas, elas podem cair e se wmachucar, entlio ew evito o
MAXIMO. RuUando eu Vou outras professoras me ajudam, mas raramente
vou, poraue pela manhi que € quando estou com os bebés, temos que
trocar, dar comida, dar banho, colocar para dormir... ¢ eles também niio
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se concentram para assistiv ao DVD, também € muita corveria, wio dd
tempo. Os Llivros que a gente trabalha sbio os da creche, a gente da sb
PAYA AS CrlANGAS MALOYES POrQUE 0S MENDIES YASHAM € comem 0S Livros”
Naiana — Entrevista realizada em: 20/12/2006.

Das doze professoras investigadas, seis delas fazem referéncia a uma suposta
incapacidade das criancas menores de frés anos. Donde podemos concluir,
por relacdo direta, que para as criancas menores a compreensdo das datas
comemorativas, bem como a realizacdo das atividades que envolvam as
linguagens artisticas sdo limitadas. Desse modo, segundo essas profissionais,
as criancas menores de trés anos, que supostamente ndo dominariam
corretamente os insfrumentos na realizacdo das atividades, devem apenas
receber lembrancinhas prontas, ter a sala confeccionada com
painéis/decoracoes pelos adultos e participar das festividades oportunizadas
no CElL.

“No dia do indio a gente coloca peninha na cabecinha deles, soldado um
chapeuzinho, cantamos as musiquinhas a gente ensina eles a
wmarcharem pela sala, eles batew os pezinhos, enfeita eles. J4 as datas
menores, essas que wio dio para trabalhar e até who sbo tho
Lmportantes, a gente coloca um cartliozinho wa agenda para que os pais
trabalhem em casa. Cowmo, por exewmeplo, dia oo professor fol um
recadinho wa agenda, dia das criangas uma ‘colsinhas na wmiozinha
deles para levarem para casa... wum solzimho, wma balinha, wma
colsinha, a gente sempre da, para que eles tenham wwma woghio. As datas
wmais trabalhadas sfo a Phscon, festa junina... na verdade todas séio
lembradas e, de alguma forma, siio trabalhadas sb que algumas mats,
outras menos. Na festa junina houve criangas gque trouxeram roupinha
dal a gente vestin wneles e eles ficaram felizes... quando a gente
trabalhow o dia das bruxas eles trouxeram fantasias e participaram das
festividaoes. € Lmportante a gente trabalhar com as datas
comemorativas, poraue desde pequenina a crianga leva com ela essa rica
recoraagho [...]. ("Gabriela — entrevista realizada em: 12/12/2006)
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Constatei que em alguns discursos das professoras que trabalhavam no
grupo dos bebés (trés delas), quando se referiam a falta de materiais,
deixavam em evidéncia que o que estava faltando para as criancas

menores de trés anos eram brinquedos e ndo folhas, tintas, papéis etfc.

“I..1 A gente deixa a desejar, porque wilo se tem materials, nio se tewm
recursos para trabalhar com as criangas weelhor, dar uma qualidade de
conhecbmento para eles. Faltam ‘Legos’, bewe coloridos, domings para que
eles possam contar as bolinhas... € brinquedo wmais € um bringuedo
didatico. Néo dow folhas, wio dow papels, porque séio muito pequenos,
comem, botame na boca, entlio eu wio traballho” Martana - Ewntrevista
realizada em: 12/12/2006.

Para Vigotsky (2003), a atividade criadora encontra relacdo e faz
combinacdo com a diversidade da experiéncia humana acumulada pelo

homem. Essa experiéncia é que serve de base para a materialidade.

A queixa ou justificativa de que as criancas menores de trés anos ndo
correspondem as expectativas estéticas de um padrdo de beleza adulta, de
que elas ndo manuseiam ou criem tal como das criangcas que tem mais idade,
é, por conseguinte, naturalizar sua condicdo a uma suposta esséncia infantil.
Como a de que as criancas menores de frés anos devam esperar até ter
certo nivel de desenvolvimento para adquirr certa capacidade e/ou
habilidade. Talvez pelo fato de que as criancas menores t€ém menos tempo
de vida e menos quantidades de relacdes estabelecidas, avaliem que seu
acervo para as combinacdes e/ou criacdes estd em nivel inicial de
constituicdo. No entanto isso ndo deve justificar a limitacdo e/ou restricoes

das possiveis experiéncias estéticas que podem Ihes ser propostas.

Nas escolas infantis de Reggio Emilias, regido Norte da Itdlia, desenvolveu-se

um sistema de educacdo que considera as criancas e a infancia em suas

60 Reggio Emilia é uma cidade de 130.000 habitantes situada na regido préspera e
progressista de Emilia Romagna, no Nordeste da Itdlia. Seu sistema municipal de
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mais diversas formas de se relacionar, conviver e comunicar no mundo. Para
tanto, a arte é valorizada e compreendida enquanto processo. Para além
do desenho, da escultura e das mais diversas linguagens materializadas, a
preocupacdo € com o seu autor — com a crianca que transforma seu

pensamento em criacdo.

Segundo Rabitti (1999), independente da idade da crianca, cada
representacdo é compreendida em Reggio como um ato comunicativo no
qual ndo podemos simplificar e/ou menosprezar. Por trds de cada gesto,
movimento, criacdo, hd sempre uma histéria a ser narrada e compartilhada.
“ E q integracdo e a fusdo de experiéncias diversas que levam a uma
aprendizagem de alta qualidade, e ndo uma atividade altamente dirigida.”
(RABITTI, 1999, p.150).

As consideracoes empreendidas até aqui assinalam que encontrar beleza e
senfido nas producdes das criancas menores de frés anos, em suas vivéncias
com as mais diversas formas de expressdo artistica, € um desafio para os
profissionais que, em sua grande maioria, ndo possuem uma formacdo
consistente. Como propor para as criancas aquilo que ndo se viveu e/ou

experienciou?

Penso que a expressdo a qual emergiu nas entrelinhas dos discursos das
professoras — Criancas maiores ‘frabalhos melhores’, criancas menores
‘trabalhos piores’ = exige desvelamento — a ndo suposicGo de uma mera
condicdo de natureza infantil aos pequenos, bem como a necessidade de
uma escuta e um olhar sensivel ao educador, para que possa acolher as
producdes das criancas independentes da fase da vida em que se
encontram. Indicam dentre outfras coisas, a necessidade de uma formacdo

que procure acolher as criancas em seus movimentos e escolhas,

educacional foi proclamado um dos melhores do mundo (Neswsweek, 2 de dezembro de
1991). A cidade opera 11 escolas pré-primdrias para criangas de 3 a 6 anos, bem como 13
centros para criancas de 0-3 anos. Esse sistema, nos Ultimos 30 anos desenvolveu um
conjunto singular e inovador de propostas que reconhecem dentre outras coisas, a
representacdo simbdlica por meio das 100 linguagens (referéncia ao poema de Loris
Malaguzzi — Invece il cento c'é). (EDWARDS; GANDINI; FORMAM, 1999).
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oportunizando-as as mais diversas possibilidades da experimentacdo

estética.

Nos trabalhamos de acordo com o interesse das criangas!

Muitas das professoras utilizaram a justificativa de que frabalham de acordo
com o "interesse" das criancas, contudo no decorrer de seus discursos, fica
evidente que por vezes a linguagem que prevalece em suas prdticas sGo as
de sua propria preferéncia. a musica foi a linguagem que teve maior

prevaléncia em suas narrativas.

‘Gosto multo de wmisica, trabalho muito a misica wa minha sala de
aula, para twdo euw ewvolvo a wmusica. Se vow dar uma aula de
matematica... através da wusica; se vou dar uma aula de portuguds...
através da wusica; de higiene... através oe musica. Entlio en uso muito,
muito mesmo a musica na minha sala de aula!” Ana Julia - Entrevista
realizaoa em.: 01/11/2006.

Os cds e dvds disponibilizados sdo os que as criancas tfrazem de casa;
também utilizam as musicas das estacoes de rddios locais, ou dos cds infantis
disponiveis na instituicdo. em segundo lugar, aparece o desenho, que é
compreendido como uma forma de a crianca revelar o seu inferior;, em

terceiro, a dramatizacdo com fantoches que foi citada por sete professoras.

‘Colocamos wusicas, e wio sb infantis, pols eles gostam das outras
também. © Som wa sala fica ligado dirveto, colocamos wa rédio
Reglonal (...)" qabriela - Entrevista vealizada em: 12/12/2006.

‘Damos desenhos para as criangas pintarem, porque elas gostam
bastante... Com o que desenham conseguimos saber o gque esconolem
dentro oo pensamento, lendo as cores, as formas, os rabiscos (...)".
Blanca — Entrevista realizada em: 20/12/2006.
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Ao serem questionadas em relacdo as musicas, filmes e livros disponibilizados
as criancas, bem como a forma como os mesmos enfram no planejamento,
pude constatar que as professoras ulilizam-se desses, como meros
recursos/instrumentos, sendo que os mesmos emergem esporadicamente, ja
qgue estdo a mercé de um planejamento dicotdbmico que ora proclama
partir do interesse das criancas - “deixando as criancas soltas” — ora restringe
e/ou elege musicas, filmes e livros de acordo com uma suposta opinido
individual do que consideram ou ndo mais relevante/importante (visdo

adultocéntrica).

“Os livros, a gente teme algumas colegdes aqul, e ew também trago de
casa que stio atividades que podem ser trabalhadas, porgue querendo ou
wio guerendo, nis temos que dar alguma atividade, de acordo com a
Ldade deles, a gente tem agqul algumas colegdes boas, wmas a gente
sempre procura wma coisa de fora, pega emprestada de algum colegn. Eu
tenho uns Livros multos bons do tipo “vawmos Colorir?” Bu tiro muitas
colsas para eles, atividades pontilhadas, o waior € o wmenor, a gente
trabalha ‘pinte o waior’, ‘pinte o menor’. Bu uso mulito aquele “vamos
Colorir?” Os filmes ew uso quando quero trabalhar, por exemplo, a
semana dos animals, datl ew alugo, wio € da instituiglio. Se ew quero
trabalhar os dentes, dat ew tenwho wmwa fita multo boa que ern da época
da faculdade, que ew pedi para gravarem para wmim que € “vamos
escovar os dentes?” — que trabalha a bwmportAneia de escovar a lingua.
enfim, para tudo isso al ew pego wma fita para trabalhar.” Ana Maria
- Ewntrevista realizada em: 01/11/2006.

Os Livros disponibilizados sdo os Cldssicos infantis, os DVDS sdo os que as
criancas frazem ou quando as professoras locam - desenhos do universo da
Disney. As cancoes sdo as da midia, as denominadas infantis como Xuxa,
Angélica, Eliana, ou as das paradas. A programacdo da TV, principalmente
o '‘Sitio do Pica Pau Amarelo’ faz parte das manhdas das criangcas. Também,
encontrarmos na instituicdo pesquisada, livros com atividades prontas — do
tipo: ‘“Vamos colorirg’ limitando as possibilidades de criacdo e ampliacdo dos

repertorios/referenciais das criangas.
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‘“As  wmusicas da Xuxa, da  Awngélica, das Rebeldes, wusicas
tradicionals, infantis, adultas, ‘as das paradas’, os filmes sb6 quanolo
ew alugo, a creche wilo disponibiliza, e os filmes da Disney que eles
mats gostam. Os Livros sfio os Cllssicos nfantis: Branca de Neve, Os
trés porquinhos, A lbela e a Fera, Chapeuzinho Vermelho, was
gerabmente utilizo os wmeus Livros porque os da creche temho até medo de
pEOAY, Porque ¢ tudo controlado, eles wio podem wmanusear, poroue se
estragarem tewe que repor. As criangas tém wais contato com as
linguagens artisticas... Bu utilizo para trabalhar algum assunto, ou
tema que quero que eles aprendam” Joana - Bntrevista realizada em:
12/12/2006.

Entretanto as professoras se queixam de que a instituicdo ndo disponibiliza de
muitos titulos que possam fazer relacdo com o que estdo frabalhando, bem
como se queixam de que sdo obrigadas a controlar as acdes das criancas
no manuseamento dos livros; porque, se por desventura, um livro sofrer
algum dano terdo que repor. EntGo em seus discursos fica evidente que
quem tem o “poder” sobre os livros sdo elas e de que as criancas sé terdo

acesso se essas disponibilizarem.

“Gerabmente sb uso 0s meus Livros, porque os da creche tenho até weedo
de pegar, porque € tudo controlado, eles nio podem manusear, porque se
estragar tem que rvepor.” Joana — Bntrevista realizada em: 12/12/2006.

“(...) ew pego os livros da secretaria, wa sala wio tewmos Livros
disponiveis, eles ficam wa secretarin. Eu tenho que ficar cuidando o
tewpo todo, para que wio rasguem” Beatriz - Entrevista realizada em:
03/11/2006.

“As musicas que ew utilizo siio s6 as infantis, o filme € o do ‘Sitio do
Plea-pau Amarelo’ e outros; wmas, € dificil, eles wio ficam muito tempo
parados wa frente da TV, wio tem concentragho, € 10 minutos wo
mbximo!l Os Livros que ew dou para eles sbo os de histbrias infantis, as
revistas da sala ew olho primeiro, porque bs vezes tem algumas figuras
que wio sbio legais eles estarem olhawndo. Os Livros gue eles gostam shio
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0s que tem bruxa, Lobo, os trés porguinhos, do cachorrinho, do cavalinho,
eles s6 gostam das colsas infantis” Beatriz — Entrevista realizada em:
03/11/200¢.

“Bu acho que eu trabalho wmais com historinhas, musicas, brincadelras
de voda, apesar deles gostarem wais da boladona... entlio a gente
procurat vesgatar essas wusicas wais tradiclonats, mats infantis como
a do Bol da Cara Preta... utilizando fantoches, desenhos, fazenolo
relaglio com algum assunto que ew quelra trabalhar” Laiza - entrevista
realizaoa em: 20/12/2006.

Os sentidos da presenca da arte atribuidos pelas professoras - Uma idéia de
‘pedagdgico’

Quando solicitadas a relatarem sobre a importGncia da arte para a
educacdo infantil, foi possivel verificar em seus discursos ndo sé suas

concepcodes de arte, mas também de crianca e de infancia.

Podemos dizer que algumas professoras englobam em seus discursos ndo
apenas uma concepcdo, em especifico, mesmo que uma predomine,
algumas idéias complementam outras e a forma de pensamento por vezes

soa contraditoria.

“em minha opinilio, a arte engloba tudo! Porque a wusica, a
dramatizaglo, a pintura, nesse womento que eles Vio estar,
expressando a personalidade deles, que vio estar em contato com o
conhecimento, que Vio estar se socializawdo, porque se desde
pequenininho voct trabalha o teatro com eles, vock ira contribuir para
que no futuro, gquando se tornar adulto ele nwio tenha weedo de falar em
publico, de estar se expressando, até para respeitar o espago do outro,
agora wio € minha vez e a vez dele. € de reconhecer oe que hoje ew fiz
ww trabalho, a wminha professorn disse que ew poderin ter feito bewm
melhor, entlio ew vou me esforgar para chegar até La. Ow entfio, levantar
a auto-estima da crianga, porque através da arte voct levanta muito a
auto-estima da crianga. Para wmim, € a chave do ‘poviio’ € a arte wa
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educaclio infantil, embora a gente pudesse ir mais além...” Julia -
Ewntrevista realizaoa em: 01/11/2006.

“E muito lmportante trabalhar a arte na educagbio infantil porgue a arte
trabalha a auto-estima deles. Eu vejo que quando eles estiio produzindo
alguma coisa... quando eles estéio conhecendo materiais diferentes...
quando eles estiio crimndo alguma colsa nova ou reformando... eles se
empenhanm... eles se concentram mais naquilo, prestame atenglio, tu wio
precisa chamar a atenglio deles. Mas, se ficamos sb do desenho para a
musiea ¢ dessa para o desenho, eles nio se prendem tanto, mas quando
teme um material diferente eles se concentram muito mats. Trabalhar a
arte de forma diferente, para wmim, € quando voc oferece para as
criangas wm waterial novo ou faz uwm passelo, dat eles se concentram
tanto (...)” Isabela — Entrevista realizada em: 03/11/2006.

A relevancia da arte estd associada, para muitas das professoras (cinco
delas, mais especificamente), ao trabalho da auto-estima, da libertacdo dos
possiveis medos e angustias que por ventura podem dominar o universo
infantil. Assim ela é concebida por exceléncia como uma forma de
expressdo dos sentimentos, de revelar/exteriorizar 0 que se esconde no

interior (aquilo que Ihe é subjetivo).

A arte também aparece como uma forma de conhecimento, uma cultura a
ser apropriada pelas novas geracdes, conforme trés professoras demarcam.
Emerge uma visdo de crianca como vir a ser artista. Para algumas dessas
profissionais, demarcadamente seis delas, € funcdo da educacdo infantil
trabalhar com a arte, porque quem sabe no futuro a crianca possa vir a ser
um artista. Ou até mesmo adotar uma outra profissdo em que necessite falar,

expor suas idéias, ser criativo, resolver solucoes e possa se sair bem.

“(..) vai que tem wma crianga que wo futuro val ser um desenhista
famoso, vai estudar para isso, val se formar. Penso que temos que fazer
tudo o que pudermos para que no futuro a crianga possa ser melhor que
a gente” qabriela - Entrevista vealizada em: 12/12/2006)
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“Bu acho que a arte € importante porque desenvolve a crianga. uando
ela tem a oportunidade de ser trabalhada com a arte pode, no futuro, se
tornar um grande professor, wm grande artista. € muito lmportante a
arte wa educagfio infantil” Natana - Ewntrevista realizada ew:
20/12/200¢.

Também podemos constatar a supervalorizacdo da visdo estética do adulto,
assim como uma concepcdo de que a arte ndo é para todos, mas para
alguns, concebendo a questdo do gosto como algo natural e ndo
constituido social e historicamente, segundo podemos notar na fala de duas

professoras.

‘A arte € um wmomento em gque a crianga expressa a emoglio dela, do
momento, expressa a criatividade, demonstra o quanto ela € capaz de
criar através da arte. Através da arte a gente pode trabalhar a oralidade
dela, trabalhar a timidez, porque a gente encontra na educagbio tnfantil
bastante crianga com dificuldades de se mpor, de se lmpor mesmo. €
através da arte que voct € capaz de corrigir e conseguir tudo isso na
crianga” Julia - Entrevista realizada em: 01/11/2006.

“E Limportante... eu sempre gostel de trabalhar, mas tem crianga que nio
se desenvolve, who desperta, assim como também tem colegas que
nunea gostaram da arte, wio gostamw de desenhar de pintar. A arte pode
despertar o gosto de alguns (...)" Gabriela — Bntrevista realizada em:
12/12/2006.

Duas professoras argumentam que o frabalho com as linguagens artisticas,
desde que a instituicdo tenha materiais variados e recursos para realizar
muitos passeios, contribui para que a crianca desenvolva a concentracdo. E
gue isso & importante, porque as criancas fazem as atividades com maior
"autonomia”, aqui, entendida como a capacidade de ndo falar alto, ndo

incomodar e fazer corretamente o que foi solicitado.

Duas professoras, ainda, trazem em suas falas a idéia de arte enquanto

linguagem, sendo que uma delas acrescenta a essa posicdo a idéia da arte
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traduzida como possibilidade de formacdo integral dos sujeitos. Isso fraz &
tona a idéia de que o professor necessita ter trabalhado em sua formacdo a
arte, porque sé assim conseguird compreender e oportunizar vivéncias

artisticas significativas para o grupo de criancas ao qual frabalha.

“Arte € linguagem, sendo que € lmportante trabalhar com a arte para
estbmular a criatividade e a imaginagho das criangas, para que eles niio
sintam wmedo, possam Lr além, para que wio fiquem igual a nés... que
whio sabemos desenhar, porque sé casinha, nuvenzinha, arvorezinha,
Lsto niio € arte! Arte € multo mais que isso! Eles, através da arte, podem
ter wais Liberdade, wos wio tinhawos, tinhamos que fazer o que o
professor mandava sew poder se gquer questionar” Beatriz — Entrevista
realizadna em: 03/11/2006.

‘A arte € fundawmental para a crianga se desenvolver de wmaneira
integral. Até porque, na educaglio infantil, tudo o que a gente trabalha
marca multo eles. Bu percebo que se eu tivesse siodo wmals trabalhada
quanto ao teatro, a danga, o desewho, as inuameras linguagens
artisticas, faria wm trabalho ainda welhor. Bu ainda tenho wuita
dificuldade de we expressar, mas percebl que melhorel um pouco na
faculdade, porque tinha um grupo de amigas e wos apresentlvamos os
trabalhos sewpre em forma de teatro, entfio ew acho que isso € um
grande aliado para o desenvolvimento da crianga. A crianga sb terd a
ganhar se o professor tiver wma formagho cultwral. A arte €
extremamente  velevante,  porque  wobiliza, questionn,  alegra,
sensibiliza. sem a arte a gente wiio € nada. Com a arte a gente € tuodo...
podemos ser tudo o que quisermos, porque ela trabalha com a
bmaginagio. Tudo pode ser wais prazeroso de ser emsinado quando
utilizamos a arte. A arte ¢ intelreza, € wio fragmentaglio. € uma
dimenstio do humano e a educaclio wio pode descartar isso.”)oann -
Entrevista realizada em: 12/12/2006.

Para além dos discursos proferidos... Os sentidos estéticos materializados

Ao relatarem sobre, como e em que situagdes utilizam as linguagens

artisticas, percebi que as professoras em sua maioria utilizam-se das
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linguagens artisticas como um instrumento para trabalhar algum
tema/assunto de seu interesse. O desenho, a pintura, a musica, o teatro com
fantoches, as histdrias contadas, a danca etc., tfiveram seus sentidos
reduzidos a procedimentos agraddveis/prazerosos para se "ensinar", reforcar

regras, valores e/ou algum tema/assunto que estivesse em evidéncia.

Vigotski (2004) aponta que a pedagogia fradicional ao reduzir a estética ao
sentimento do agraddvel, do prazer e das reacdes hedonisticas perde a
possibilidade e o préprio significado dessa educacdo, obtendo quase
sempre resultados contrdrios aos esperados. Também ndo devemos reduzir
estética e o frabalho com a arte a um mero recurso pedagdgico com a
infencdo de resolver todos os problemas dificeis e igualmente complexos da
educacdo. Ao contrdrio, devemos caminhar no sentido da ampliagcdo dos
referenciais artistico-culturais dos sujeitos, o que concerne a ndo propagar a
visGo de que a arte estd sempre a servico de algo mais relevante. Pois essa
compreensdo estaria contribuindo para perpetuar uma visdo utilitarista em
relacdo a arte e a estética. Para esse autor, uma obra de arte, uma vivéncia

estética nGo deve estar a servico de algo que ndo ela propria.

Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a
nossa concepcdo de algum campo de fendbmenos, levar-nos
a ver esse campo com novos olhos, a generalizar e unificar
fatos amiUde inteiramente dispersos. E que, como qualquer
vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito
sensivel para os atos posteriores, e, evidentemente, nunca
passa sem deixar vestigios para o nosso comportamento. [...]
De forma idéntica, toda vivéncia poética parece acumular
energia para futuras acdes, dd a essas acdes um novo sentido
e leva a ver o mundo com novos olhos. (VIGOTSKI, 2004, p.
342-343)

Desse modo, ao longo dos discursos das professoras pesquisadas encontrei
como predominante a compreensdo e/ou sentido de que o artistico e o
estético na educacdo infantil estaria(m) na possibilidade da realizagcdo de
um trabalho mais agraddvel e/ou prazeroso com as criancas. Como, se ao

utilizar alguma linguagem artistica, por si s6, tfornaria o frabalho considerado
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mais ‘sério’ e mais ‘dificil’ com outras dreas e/ou ‘disciplinas’: Portugués,

Matemdatica, Ciéncias Sociais etc., menos drduo e mais agraddvel.

“eu trobalho a arte quando dou vevistas, wusicas, dobraduras,
trabalhinhos manuais, conversando com as criangas. Mew objetivo é
fazer com que elas aprendam a manusear as revistas, a ver as
gravuras, a manusear os objetos. [...17 (Blanca - entrevista vealizada
em: 20/12/2006).

“Uttlizo a arte emn todos 0s momentos, ela € um meelo para trabalhar as
cores, as formas, as letras, os wimeros [...]7 (Julia - entrevista
reallzada em: 01/11/2006)

“L...1 €las [as criangas} aprendem bem wais quando a gente utiliza a
arte. Fiea tudo wais gostoso, prazeroso e sigwificativo. Nas datas
comemorativas, quando a gente guer trabalhar algum valor, alguma
regra, as letras do nome, as vogais, dat wis utilizamos a arte” (Joana -
entrevista realizada em 12/12/2006)

O conjunto dos discursos das professoras nos reporta a uma idéia de
pedagdgico que se utiliza da arte como um instrumento para se chegar a
outros fins que ndo os estéticos e/ou artisticos. N&o estou afirmando que as
linguagens artisticas e/ou o estético ndo possam ser utilizados dentro do
cofidiano educativo por meio da realizacdo de atividades e/ou situacdes
significativas propostas com outros objetivos que se articulem aos artisticos e
estéticos. Penso que o que ndo deve acontecer é a limitacdo da utilizacdo
da arte no espaco educativo e/ou escolar a uma condicdo de recurso, de

procedimento metodoldgico.

Os sentidos aftribuidos até esse ponto ajudam a perpetuar uma idéia de
pedagdgico, de artistico e de estético que reforca a compreensdo de que a
finalidade e/ou o espaco da arte na educacdo infantil se resume(m) a uma

mera condicdo de instrumento e/ou procedimento pedagdgico. E por

exemplo, o caso da utilizacdo de folhas mimeografadas com desenhos para
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colorir, tracos a completar, letras, cores e formas a identificar, ou

simplesmente para adquirir a nocdo de limites.

Um outro sentido atribuido & arte o qual j& foi previamente apontado no
capitulo lll, na apresentacdo do espaco estético no CEl, refere-se a
subjugacdo da arte como ornamento. Uma concepcdo de estética
associada a um sentido de beleza e perfeicdo que tem como pardmetro os
elementos de fdcil veiculacdo da midia e que se pautam em uma visdo de
crianca, infancia, estética, arte e cultura quase sempre naturalizadas. Essa
questdo apareceu ndo apenas nos discursos das professoras, bem como de
forma bastante intensa nos elementos da composicdo arquitetdnica da

instituicdo.

Por mais que as professoras profiram discursos sobre sua concepcdo e/ou
pratica com as linguagens artisticas no espaco de atuacdo profissional, os
sentidos estéticos materializados ndo passaram despercebidos. Isto &, nem
tudo é proferido, faz-se necessdrio combinar seus discursos com a estética
desse espaco-ambiente, que concomitantemente ao revelar alguns

elementos da formacdo, também forma os sujeitos que nele estdo inseridos.

A concepcdo de estética aqui adotada baseia-se na idéia de que o objeto
estético materializa escolhas composicionais e de linguagem que resultam
em um posicionamento axioldgico frente ao mundo. Um processo que
envolve uma posicdo refratada e refratante. Refratada porque envolve um
viés valorativo do(s) sujeitos que a compdem e refratante porque é a partir
dela que se reordenam esteticamente os eventos da vida. Resulta de um
processo de busca pelo belo (diferente do sublime de Kant) e da
participacdo com responsibilidade no mundo, marcada e situada
historicamente (BAKHTIN, 2003). Trata-se de uma estética que comunica —
gue estd em movimento, dialoga, sistematiza e significa as acdes dos sujeitos

que nesse espaco convivem.

Ou ainda no dizer de Hoyuelos (2006):
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[...] una arquitectura conformada por un conjunto de
elementos fisicos, sociales y culturales configurados por
espacios, mobiliario, objetos, decoraciones y construcciones
de los ninos y de los adultos que provocan diversas
informaciones, comunicacions, vivencias personales vy
colectivas. Un espacio ambiente no neutral con respecto al
proyecto educativo, y que frata de buscar una coherencia
entre la arquitectura y el modelo educativo elegido, de outra
menera se pueden producir deficiéncias e interferéncias
funcionales (culturales, educativas) que impidan llevar a buen
término los objetivos del proprio proyecto. Es decir que, el
proyecto educativo adquire sentido y significado, sélo si el
espacio ambiente participa del mismo. Para la realizacién de
esta idea es necesaria la imprescindible colaboracion vy
didlogo entre la arquitectura y a pedagogia. (HOYUELOS, 2006,
p.117)

Trago algumas cenas presenciadas por mim nos momentos em que estive
presente no CEl, no sentido de dar ao leitor essa dindmica de estética em
movimento, a dindmica de um espaco habitado, formado e fransformado
cofidianamente pelos sujeitos. Isto €, a articulacdo entre os discursos

proferidos e os discursos materializados.

Olhos que temtam olhar...
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Refeltdrio - videos - fotos tiradas pela pesquisadora

[..] As criangas parecem comtentes, comversam entre si, cantam as
musieas que aparecem wo desenho, dangam com o corpo... Sewdo que
seus olhos vaguelam entre os alimentos dispostos na wmesa, as cenas que
passam wa TV ¢, os constantes apelos das professoras que solicitam que
essas se wmantenham em silfnclo. Ha dois grupos nesse local, ambos
demarcados pela mesa que ocupam, sho criangas entre trés e cinco anos
de Ldade.

Enquanto as criangas lancham e assisteme & TV, as professoras
conversam entre si, trocam informacbes sobre odiversos assuntos
relaclonados & sua vida pessoal, os lugares que foram wo final de
semana, as festas oa cidade, algum colegn que adoeceu, sobre os filhos
ete.; semdo que sb lnterrompem o assunto para chamar a atenglio de
alguma crianga que no sew entender parecem estar fazewdo barulho
demais.
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No wmeu olhar, as criangas wio estfio fazewdo barulho e/ou bagunga...
Mas estlio interagindo, trocando impresspes em relaglio ao desenho a que
esthio assistindo, estlio envolvidas...

O silgncio que as profissionais exigem das criangas, € rompldo nesse
tewmpodespaco  por sumas  proprias  comversas, os  sons  das  Vozes
transgressoras’ das criangas que assistem a TV, bem como de outros
sons/ruldos que chegam até esse Llocal [...] (Registro do Dlario de Campo
- 11/06/2007)

E imperativo afirmar que costumeiramente as criancas do CEl pesquisado
passavam horas em frente & televisdo, assistindo desenhos e a filmes
animados da Disney. Muitos desses desenhos e filmes eram vistos mais de
uma vez (segundo o relato de algumas das professoras, isso acontece

porgue ndo possuem outro disponivel para substituir).

Nadie niega que haya un riesco constante de adoptar una
actitud estética, superficial, que pueda llegar a ocultar la
fragilidad de los contenidos, ya que estd en marcha un fuerte
proceso de globalizacion sobre los modelos imperantes
divulgados por los medios de comunicacion, en los que a
menudo la belleza se ve confinada a lo futil e supérfluo.
(VECCHI, 2006, p.25)

Dessa forma, justamente quem deveria fazer o papel de ampliacdo e ndo
de reproducdo acritica dessas producoes, € quem quase sempre as veicula
e perpetua no espaco da educacdo infantil. Para Cunha (2007), isso
propicia a modelagem de um suposto ideal de ‘gosto infantil’ que retiram
das criancas suas singularidades e direitos de escolha em relacdo a outros

universos imagéticos e simbdlicos.

Vivemos em um sistema econdmico capitalista que transforma imagens em
produtos a serem consumidos, cabendo-nos uma postura critica que ndo
tome as decoracdes/painéis, bem como desenhos e fimes do universo

Disney como imagens que representem a infGncia. J& que essas imagens
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produzem visdes de mundo, de (ndo) pertencimento, culminando em

escolhas e fomadas de decisdes nem sempre conscientes.

[...] o ambiente midiatico do qual as criancas hoje fazem parte,
as fronteiras estdo cada vez mais difusas, tanto entre as midias
quanto entre os textos em si. [...] essas fransformacdes sdo
viabilizadas pelas mudancas tecnoldgicas, mas também
amplamente orientadas pelos interesses comerciais. Assim, esse
ambiente pressupoe tipos muito diferentes de competéncias e
conhecimentos — e que parece encoragjar diferentes modos de
‘atividade’ - por parte das audiéncias. As midias
contempordneas cada vez mais se dirigem 4as criangcas como se
elas fossem consumidoras altamente ‘alfabetizadas
midiaticamente. (BUCKINGHAM, 2004, p.70)

O pesquisador Inglés David Buckingham (2004), se referindo & questdo
acima, afirma que os fimes e desenhos ndo sdo apenas programas de TV ou
histérias destinadas para entretenimento das criancas. Que eles também sdo
filmes, discos, histérias em quadrinho, jogos de computador, brinquedos,
camisetas, pobsteres, lancheiras, bebidas, dlbuns de figurinhas, comidas e

uma miriade de outros produtos a serem consumidos.

A questdo aferida anteriormente, demonstra que cada vez mais a cultura
mididtica infantil estd atfrelada a outros textos e formas de mercadorias
empacotadas e comercializadas. Uma légica movida pelo consumo e pelo
lucro. Logo o que dd lucro as grandes corporacoes ndo é tanto o filme em si,
mas as imagens dos personagens e produtos fabricados em relacdo a esse.
Diante desse universo de consumo desenfreado, ndo me furto de lancar a
questdo: Serd papel das instituicdes de Educacdo Infantil reforcar essa ldgica
de consumo, adotando essas imagens e produtos mididticos como modelo

estético e ideal de infancia?

Oowde estlio as produgdes das Criangas?
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Decoragdes/painéls do Refeitdrio -Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller
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[...]1 O vefeitbrio do CEl se apresenta como wm espago predominantemente
adultoclntrico, em que a Lbgica de organizaglio e composigho dos espagos €
sistematizada pelos adultos, wio contando com a participaglo das
criangas. Além de passar wma imagem e visbio de tnflncia romanesca,
também expressa a concepglio de estética valorizada e velculada pela
institulglio. As magens verbo-visuais dispostas wesse local além de
expressarem aspectos da forwmaglio dessas profissionais (Nio sb pela
confecglio dos painéis, pela wio participacho das criangas, ow atnda pela
suposta wneutralidade em relaglio ao plangjamento desse espago, mas
principalmente pela concepelio de crianga, de inflncia, de arte e de
cultura que estiio sewdo veleuladas) também tnfluem na constituigbo
das subjetividades formativas dos sujeitos que nesse espago convivem.
Diante de tal constataglio € Lmperativo perguntar: Owde estlio as
produgdes das criangas? Sewdo tal espago de uso coletivo, nio deveria ser
um local gue expressasse essa condighio? Penso que a estética do local
poderin ser pensada e projetaca juntamente com as criangas, tornando-se
um lugar agradavel, acolhedor, bonito e sensivel, em que as criangas,
profissionais, familiares e visitantes conseguissem visualizar e
ldentificar que as produgdes das criangas stio valorizadas e reconhecidas.
[...] (Registro do Dlario de Campo — 19/04/2007)

Uma questdo importante a ser apontada é que nos dias em que estive
presente no CEl, praticamente ndo encontrei as producdes das criancas,
mas painéis prontos feitos com emborrachado, alguns grandes e bem
coloridos, outros pequenos e delicados que preenchiam o0s espacos
disponiveis nas paredes. Esses painéis sempre fixados numa altura ndo
disponivel para o acesso das criancas, possuem junto as imagens alguns
dizeres do tipo: “Criancas, adoramos estar com vocés!”, “Meu anjo da
guarda meu bom amiguinho, guiai-me sempre para o bom caminho”, “Mae
€ a palavra primeira que se aprende ao balbuciarl Mae, nossa amiga

verdadeira! Doce rainha do lar!”.
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Abaixo, alguns trechos da entrevista que foi realizada com a secretdria da
instituicdo (em 07/08/2007), ela foi apontada pelas professoras como autora

dos principais painéis/decoracodess’ que estdo fixados no refeitdrio.

Pesquisadorn: Esses painéis/decoragbes que estéio wo refeitdrio, os
paintis/decoragdes expostos... Quem os produziu? Também gostaria que
VocE comentasse um pouco sobre eles. ual a tntenglio em velaglio a eles,
0 que representam no espaco oo refeltbrio e para a instituiclio?

Secretdria: [...] Bu que fiz. Esses painéls matores sfio de segunda mdo...
E que aqul quase nio temos materiais. Bu trouxe de wma outra escola
em que trabalhel. Os painéls wenores, wbs, professoras, fazewos
quando tem alguma data comemorativa. [...1 Acho que sem painéis,
sem. decoragbes a creche fica fela, sem cor, sem vida... Entdo damos
vida, colocamos cor. Sabe aquele ambiente morto que wio diz nada? Eva
assim antes de ew colocd-los onde estfio agora. uando eles nilo estavam
all o ambiente era triste, agorn esté mais alegre. Eu fico contente poroue
eles alnola estdio LA, sb6 que ao mesmo tempo sel que estiio warcaolos, jé
estiio no wmesmo lugar hi muito tempo, deveriam ser substituldos por
outros. O sewtido seria estar mudando... A gente até tem muitas idéins,
wmas por falta oe wateriais elas wio sfio concretizadas.

Pesquisadora: HG quanto tempo eles estiio ali?

Secretdria: Ahl a4 faz wulto tempo, acho que desoe novembro de 2005
[...] O ideal seria weudar, mas como te falel, niio temos wmateriais, oat a
gente fica desestimulada. [...1 O ideal seria que wosso refeitbrio fosse
wmatis colorido, com painéis préprios para criangas, com personagens dos
filmes de desenhos animadlos oda TV. Também acho que as criangas tém
que estar em tudo, tem que participar e estar em tudo. L...]

Diante do que foi dito, interpreto que na visGdo da profissional acima, os
painéis/decoracoes presentes na unidade tem a funcdo de preencher o

espaco vazio das paredes com imagens definidas como infantis,

61 Refiro-me as decoracdes/painéis dispostos em locais de maior espaco, destaque e de
maior circulacdo de sujeitos, portanto no meu entender — estratégicos para sua exposicdo.
S&o os painéis que se destacam em relacdo aos outros, ndo sé pelo seu tamanho, mas
principalmente pelas mensagens verbo-visuais que insuflam.
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relacionadas a uma producdo mididtica e comercial que atravessam os
limites da propria instituicdo. Apesar da mencdo comunicativa que a
profissional assinala sobre as decoracdes/painéis, relacionando-os ds idéias
de alegria, cor e vida, identificadas como caracteristicas da inféncia, ndo
had uma reflexdo sobre aquilo que estd sendo exposto. Desse modo, a
infencdo proclamada em relacdo ¢ confeccdo e disposicdo dos mesmos
encontra-se  afrelada a uma visdo de infGncia e  crianca
veiculadas/reforcadas pelas midias, geralmente isentas de uma leitura critica
e sensivel. H&G também uma contradicdo, quando afirma que as criancas
tém que estar em tudo, porque as imagens confeccionadas e
disponibilizadas pelos adultos no espaco do refeitdrio reforcam justamente o
contrdrio. De que naqguele local ndo hd espaco para a producdo das
criancas, mais para criancas, um para baseado na visdo de crianca

consumidora e passiva de cultura.

A profissional aponta ainda a falta de materiais como empecilho para a
confeccdo e substituicdo dos painéis/decoracdes que estdo depositadas no
refeitério. O fato de ndo terem materiqis/recursos, realmente & um fator
limitador. Ndo desmerecendo essa condicdo, mas afrelada a ela, trata-se
também de uma questdo de formacdo e concepcdo de estética que estd
em jogo. Diante das afimacdes aqui esbocadas, seria suficiente

disponibilizar tais materiais sem uma formacdo estética consistente?

Acredito que disponibilizar materiais sem uma formacdo estética consistente
pouco iria influir nesse espaco, no modo de compreender a infGncia, a
crionca e a estética. Para tanto, € premente uma formacdo que integre o
sensivel e o inteligivel, uma formacdo por inteiro, em que sensibilidade,
beleza, e consciéncia critica ndo sejam ftratadas como oposicdes, mas
infegrem e acompanhem esses sujeitos para todos os lugares, ndo s6 em seu
espaco de atuacdo profissional, mas também para a vida pessoal.  Assim

sendo, por melhor que sejam os materiais isso ndo serd suficiente para que os
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professores compreendam e promovam uma educacdo consistente.
(ALBANO MOREIRA, 2007).

A disposicdo dos painéis, sua localizacdo, tamanho, cores e formas, suas
mensagens verbo-visuais, bem como a autoria e infencdo de quem os
produziu ndo podem ser reduzidos a uma suposta subjetividade particular,
individual, e/ou pessoal de quem os confeccionou. Pois compreendo que a
subjetividade seja constituida na relacdo com o outro, seja de base social —

a consciéncia é essencialmente plural. Ou ainda nas palavras de Bakhtin:

A Unica definicdo objetiva possivel da consciéncia € de ordem
socioideoldgica. A consciéncia ndo pode derivar diretfamente
da natureza [...] A consciéncia adquire forma existéncia nos
signos criados por um grupo organizado no curso das relacoes
sociais”. (BAKHTIN, 2006 p. 36-37)

As imagens que povoam as paredes da creche, de algum modo, contam
sobre aqueles que nesse espaco convivem, seja na disposicdo dos
mobilidrios, desgastados pelo tempo, com suas cores beges e frias,
amontoadas, por vezes, em salas estreitas que limitam a acdo de criancas e
professores, ou na constante luta por parte de algumas profissionais de
supostamente tornar esse espaco mais “infantil”, colorido e vistoso, fazendo
com que as paredes e portas da instituicdo sejam depositdrias de painéis e
mensagens quase que permanentes. Digo quase que permanentes, porque,
muitos deles, j& est@o hd pelo menos dois anos fixadas no mesmo local,
fazendo com que sua sutil permanéncia dé a impressdo de serem como que

pintados nas paredes.

Para Cunha (2007), os cendrios das instituicoes de Educacdo Infantil
fornecem elementos reguladores para as acdes dos sujeitos que no espaco
estdo inseridos, formando e conformando modos de ver, ser, ler, elaborar,
pensar, imaginar e criar. A autora denomina essas imagens/decoracoes

como Pedagogia da Visualidade, que para além de decorar ou
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supostamente representar imagens ideadlizadas de infGncia e crianca,
convertem-se em acoes pedagdgicas quase sempre isentas de uma postura

critica/consciente em relacdo ao que estd sendo veiculado.

Um exemplo da questdo mencionada acima sdo os painéis/decoracoes
fixados nas portas das salas do CEl pesquisado, uma prdtica bastante
comum em outros espacos de educacdo infantil. Essas imagens fixadas nas
portas das salas geralmente confeccionadas pelos adultos, além de se
juntarem aos outros painéis/decoracdes da instituicdo, contribuem ndo
apenas para disseminar uma imagem heddnica de crianca e infancia, mas

também demarcam a estereotipiaez.

Lm pouco além das entradas e satdas dos sug'eitos... A estética das Portas das
salas...

Maternal |

Bergirio

r 38
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62 Segundo Roland Barthes (in: “O Prazer do Texto") apud Vianna s/d: “O esteredtipo é a
[imagem]* repetida, fora de toda a magia, de fodo entusiasmo: como se fosse natural,
como se por milagre, essa [imagem] que retorna fosse a cada vez, adequada por razées
diferentes, como se imitar pudesse deixar de ser sentido como uma imitacdo. Imagem sem
cerimbnia que prende a consisténcia e ignora sua prépria insisténcia”.
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Fotos de Prictlla Cristine Trierwelller
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Compreendo os painéis/decoracdes do espaco da instituicdo investigada
cComo mensagens verbo-visuais, que circulam determinados discursos,
suscitando padroes ideais do que as criancas devem ou ndo sentir, gostar,
brincar, imaginar, achar belo ou feio, bom ou ruim. Penso que ndo podemos
ignorar que dentro do tempo&espaco do CEl, ocorrem vdrias formas de
interacdo. Logo as formas de interacdo ndo ocorrem apenas verbalmente e
intfencionalmente pela relacdo professor-crionca(s) e/ou crianca-crianca.
Pois, tal como Cunha (2007), considero a estética do espaco como mais um
mediador, que nem sempre tem sua organizacdo verbo-visual pensada
como constituinte formativo das subjetividades dos que nesse espaco

convivem.

Assim sendo, acredito que esses profissionais os quais esteticamente
organizam e disponibilizam nas paredes da creche imagens de personagens
de desenhos animados adquiridos em casas de festas ou confeccionados
sem a parficipacdo e planejamento conjunto com as criancas, na verdade
se utilizam de referenciais sociais, modelos que, na maioria das vezes, sG0

incorporados, naturalizados, sem que sejam postos em questdo.

Histbrias do Sol e da Tevva...
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Criangas reunidas para escutarem a histéria da “Centopéin Dorotéia” - Fotos de Pricilla
Cristine Trierweiller

[..1 € ww dia de sol forte, as criangas estlio sentadas em wma calgada,
proxima oo parque. A professora_julia contn a histéria da “Centopéin
Dorotéla” para um grupo de criangas entre 4 ¢ 5 anos de Ldade. SO que
as criangas estdo de frente para o sol e wio conseguem visualizar as
gravuras que ela vai mostrando enguanto conta a histéria. Ao fundo,
escuta-se o som de wma musica que sai de uma sala proxima ao Local:

.. AL bota aqui, ai bota aqul o tew pezinho... O tew pezinho bem juntinho
ao mew... € depols nio vai dizer que tew par se arrependen...

A professorn esth sentaoa em wma pequena cadelra, posicionada contra
0 sol, enquanto conta a historia vail indagando as criangas sobre cenas
e significados de algumas palavras.

As criangas incomooladas com o sol que Lhes dificulta a viséio nio se
concentram na historia. € com a ponta dos dedos, desenham wa terva,
fazendo estradas wmotanhas, afundam os pés wa avela fofa, e com a
outra wio cobrem os olhos, protegendo-se do sol.

Diante da situaglio exposta, emerge em meu pensamento que a histria
que esth sendlo contaolo € bew diversa daquela que a professora conta.
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trata-se de wma outra historia, uma histéria contada pelas criangas,
pelo ambiente, pela estética, pela nio senstbilidade em velaglio ao sol ¢ o
desejo das criangas por brincar e wmexer na terra. (Registro escrito -
29/05/200%)

De mulio et valo... Um Litrdio!
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L

Criangas wo parque - brincando cowm Litrfio - Fotos de Pricilla Cristine Trierweiller

[...] Bstou no parque com um grupo de criangas entre trés e quatro anos
de ioade e as professoras do grupo, percebo que aqui as criangas
praticamente nio tem nada com que brincar. A tnica colsa que avisto
shio dois escorregadores fortemente disputados pelas criangas. A estética
desse local me incomooa bastante, nilo s6 porque wio vejo nada senolo
proposto ds criangas, was principalmente pelo fato de wio encontrar
nenhum bringuedo, nem segquer sucatas...

Mas observo que uma das criangas encontrow um Litrlio petl e com wm
leve sorviso wos Labios enchia-o com arvein. Apbs preemché-lo, val aos
poucos esvaziando e fazenoo wontinhos de areln. Depois de vazio,
preenche o Llitrlio novamente com arela e passa a andar pelo parque
fazendo wovimentos com o corpo e brincando com a sobra do Litrfio.

outra crianga observa sew colega, aproxima-se e pede o objeto, mas o
menino oferece a ele wm pequeno pedago oe papel que ele havia
utilizanoo como tampa do litrfio, 0 que fez com que os dols entrassem
em condflito.

A Professora Ana Julia vewdo a sttuagho diz: _ Acho bom vocés dots
pararem, porque sendio vou tirar o Litrfio, dat wiio tém mats briga!
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Depols de wm tempo, parece que as criangas esquecerame a disputa e
brincam com outras criangas. O litrlio que antes era objeto de desejo

agora passa de wmio em wlo. [...] (Registo Dldrio de campo -
11/06/2007#)

A Ggrande Tela
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Fotos de Pricilla Cristine Tvierwelller
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[..] uma crianga desenha wo chiio... concentraoa, solitdria... com as
pontas dos dedos na arela sew pensamento vagueia...

Um lugar gue esteticamente era sem vida, sem bringquedos, sem
brincadeiras, sem cantigas, sew expresspes artisticas... de repente se
transforma...

Com wma pitada de bmaginacbo e cringfio, o chiio se transforma numa
grande tela... Carros, estrelas, bolas, bownecos, casinhas... € o gque ela
ensina? Que as expressbes artistico-culturais estlio em todos os lugares;
que devemos deter nossa atenglio para o que s criangas produzem nas
grandes telas dos parques e phtios dos CEl's; que as linguagens
artisticas também se constituem fora dos espacos das ‘salas de auln’.
[...1 (Registro Didrio de Campo ~ 06/06/2007)

Como enunciado, as criancas normalmente me deram mostras de que,
mesmo quando ndo lhes é proposto algo, quando ndo lhes é oferecido
brinquedos, elas subvertem a ordem, encontram alternativas. Habitam, ddo
cor e vida, pela imaginacdo e criatividade, movimentando e modificando a

estética desse espaco.

Desse modo, tanto a arquitetdnica desse espaco como em sua maioria os
discursos proferidos comunicam, de cerfo modo, um modelo de beleza, de
estética adultocéntrica. Em que os painéis/decoracdes das ambiéncias e as
‘atividades’ realizadas sdo de pouco valor. Sendo que € justamente o
professor quem realiza a maior parte dos tfrabalhos, ou d& um acabamento
final aos que sdo produzidos com a participacdo das criancas, como que

indicando as criancas o que fazer, o como fazer e o como deve ficar.

Segundo Bakhtin (2003), durante a criacdo, se faz uso dos elementos da vida,
esses que sdo atravessados por valores sociais, que insuflam em um outfro
plano, o da materializacdo da obra. Assim sendo, o ato estético ndo é
neutro, ndo é condicdo natural dos sujeitos, todavia é criado ‘na’ e ‘pelas’

relacoes que sdo estabelecidas socialmente. Falar em estético € pensar
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nesse complexo caldo axioldgico que se verte nas relacdes. Logo, embora
perfeicdo e beleza também estejam contidas nas expressdes artisticas, ndo
podemos naturalizar essa condicdo a uma forma superficial de

compreensdo.

Hoyuelos (2006), Ostetto e Leite (2004) afirmam que o plano estético se move
entre o belo e o feio, 0 bom e o mal, a certeza e a divida, trabalha com as
polaridades. Trata-se de um territério em que as verdades ndo sdo tdo dbvias

e tdo pouco neutras.

Os materiais disponibilizados, a estrutura fisica, as condicdes de trabalho, a
formacdo dos profissionais, o ter ou nGdo uma proposta coletiva de tfrabalho,
tudo isso influi e é legivel no ambiente em que convivém essas criancas e
profissionais. A forma como sdo dispostas e adornadas paredes, portas,
janelas, pisos, mesas, dizem/comunicam e ddo sustentacdo a uma
pedagogia. Dizem também dos sujeitos que fazem essa decoragcdo, dos seus
repertérios e concepcodes. Para tanto, resulta necessdrio pensar esse
ambiente com uma postura consciente, como um local que precisa ser
habitado e planejado contando com a participacdo de todos que nele
convivem. No dizer de Hoyuelos (2006, p.77): “Esta habitabilidad cultural que
alberga a ninos y adultos, les proporciona los necesarios sentimientos de
seguridad y de pertenencia para sentirse acogidos por la instituicion™. Assim
sendo, ndo basta ter um espaco, mas é fundamental pensar sobre como

esse espaco &/ou ndo planejado/potencializado.
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A auséncia da constituicdo de uma proposta de formag¢dao continuada no
CEl

Em relacdo 4 participagcdo em cursos de formacdo continuada que
discutissem e/ou abordassem acerca das linguagens artisticas, as professoras
responderam para além dessa questdo. Apontaram que sdo praticamente
interditadas de participarem de qualquer tipo de cursos de formacdo. Sendo
que a instituicdo praticamente ndo oferece/oportuniza cursos de formacdo
que contemplem as linguagens artisticas, como também qualguer outra

forma de linguagem.

Ao serem questionadas quanto a participarem de algum curso que discutisse
sobre as linguagens artisticas, nove dentre as professoras revelaram em seus
discursos que freqUentaram no inicio do ano, um ou dois encontros de um
curso oferecido pela prefeitura. Tais encontros eram realizados uma vez por
més, em periodo integral. Era um curso o qual estava dando continuidade a
um projeto de formacdo oportunizado pela Secretaria Municipal da
Educacdo de Santo Amaro da Imperatriz. As professoras ressaltam que os
motivos da interdicdo pela entidade é atribuido ao fato de as criancas ndo

poderem ficar sem atendimento.

“Nbs comecamos durante este ano a fazer um curso na Municipal,
bnclusive era um curso muito bow, [...] era direcionado para a wmusica,
para a arte. Sé que a presidente cortou, poraque era o dia inteiro, € a
creche wiio poderia fechar o dia intelro, dal ela whio deixow a gente fazer
mais. Entlio a gente comegou, mas wilo conclulmos esse curso. NOs
tentamos até fazer wum movimento no sentido de continuar a participar
oesse curso, mas € assim: ‘Uma andorinha sozinha wiio faz verfiol” — €
que aqul a cotsa € asstm, toolo mundo fala, chega wa hora, todo mundo
tira o corpo fora e voct acaba sozinho wo barco. Entlio € uma colsa... a
gente até conversow com a secretfiria, reunbmos todas as professoras,
ficamos indignadas, POrquUe 0 CUrsp ¢ um direlto wosso, mas a
secretbivia também ficow oe wdios atadas, ela disse gque esse era wm
assunto que nbs teriamos que falar com a presidente. Mas a presidente
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deixou bem claro que fechar a creche o dia inteiro, nio iria fechar e esse
curso € o dia intelro. Entlio a gente wio concluiu, chegou-se a ir sp o
dois encontros. Quando wbs esthvamos esperando ansiosas para
participar do encontro que seria sobre artes plasticas fomos proibidas”
(Ana julia - Bntrevista realizaoa em: 01/11/2006)

‘S participo quando a prefeitura formece, porque o CEl wio
disponibiliza. A prefeltura fornecew um curso no iniclo do ano, mas
como a presidente niio deixouw wmats a gente freqitentar para nio fechar a
creche uma vez por wmes, tivemos que desistiv. Bu trabalho na Prefeitura
como professora pela manhd, entlio fica bem ruim, quando tem curse
posso Lr s6 wm periodo, depois @ tarde tenwho que Vvir trabalhar. Perco
muita cotsa boa e isso é multo chato” (Joana - Entrevista vealizaoa em.:
12/12/2006)

Onze das doze professoras limitaram-se a dizer que ndo freqientam nenhum
grupo de estudo. A problemdtica da falta de formacdo continuada, da
participacdo em cursos especificos que discutam sobre a arte, formacdo e
inf@ncia, também emergiu no discurso de nove professoras. Elas reclamam
seu direito ao aperfeicoamento e d busca por uma formacdo de um olhar
mais artistico, menos rotineiro - viciado. Almejam a valorizagdo, a busca de
um planejamento coletivo, seu direito de pensar em relacdo ao trabalho

que desenvolvem - desejam uma formacdo consististe e consciente.

“L...] estdio faltando ainda wmuitas coisas, entre elas materiais diodticos
para trabalharmos com as criangas, transporte para realizarmos
passelos, sermos Liberadas para participarmos de cursos... € ainda falta
mulita colsal” Blanca - Entrevista realizada em: 20/12/2006¢.

‘Se tivéssemos mals cursos, stinto que poderiamos Lr mais longe... fazer
wm trabalho bem weelhor. Bu tenho consciénein do quanto falta para
que possamos dizer: Bsse € um bom trabalho!” Julia - Ewntrevista
realizada em:01/11/2006.
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“L...1 nunca esth perfeito, acredito que estiio faltando mals curses, para
dar suporte para gente estar trabalhando com as criangas” Clawdia -
Entrevista realizada ev: 01/11/2006.

“L...1 Acho que tewho pouca formaghio artistica. Penso que meu trabalho
poderia ser weelhor se tivesse formaglio. Bu wio fago cursos, wiio aprendo
colsas novas, flco sempre na wmesma, sé no pouguinho do que aprendt.
Para welhorar penso que todas wbs deverlamos participar de wais
CUrSDS. PArA que POSSAMDS aprewder colsas wnovas, lidar com colsas
novas, ensinar cotsas novas (...)” Ana Maria — entrevista rvealizada e
01/11/2006.

Creio que essas falas despertam em nds a possibilidade de pensarmos
crificamente em relacdo ao espaco de atuacdo dessas profissionais e as
condicdes da ndo possibilidade de formacdo continuada. Desse modo,
penso tal como Leite (2001), ou seja, que a formacdo das professoras
deveria contemplar outros aspectos que ndo apenas aqueles de aplicacdo
imediata, € necessdriac uma formacdo permanente, uma formacdo que
contemple ‘o todo’ que se nutre da arte, da cultura e da ciéncia. A alusdo
ao profissional da educacdo como cidaddo do mundo e que tem o direito

de conhecer outras coisas para além do aspecto técnico-instrumental.

O fato de ndo participarem de cursos de formacdo e de ndo fterem a
oportunidade de discutir coletivamente seu trabalho acaba direcionando-as
a prdticas fragmentadas e dicotdbmicas, em que, por vezes, a dimensdo
privlegiada é a cognitiva em detrimento da artistica. Como vemos no
discurso de uma das professoras os materiais (folhas) sdo poucos na
instituicdo, o que faz com que acabe reservando-os para a realizacdo de
"atividades" de escrita das letras, dos nUmeros etc. e que por esse motivo
ndo pode fazer muitas "atividades artisticas”, assim lutamos com adversdarios

0s mais bdsicos possiveis.

Projetar uma proposta de formacdo artistico-cultural dos professores da

educacdo infantil, ndo é descartar que a ‘qualificacdo’ desse profissional
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também perpassa pela garantia da melhoria salarial, de reais condicoes
materiais de existéncia. Isto &, como exigir do professor que freqUente
eventos culturais, como ir ao cinema, se falta dinheiro para o bdsico?
Obviamente a questdo é crucial, mas nem por isso devemos entendé-la
como definitiva. Portanto ndo basta apenas defender uma formacdo
artistico-cultural aos professores da educacdo infantil. Isso seria equivalente a
dizermos que bastaria criar espacos culturais e oportunizar a freqientacdo a
esses espacos. Pensar uma formacdo consistente a esse profissional, €
garantir-lne uma valorizagcdo profissional, aqui entendida também pela
questdo salarial. Entretanto sabemos que a questdo financeira, apesar de ser
um indicativo relevante, nem sempre € o Unico determinante para a ndo

ampliacdo dos repertoérios artistico-culturais dos professores.

(...) E preciso pensar estratégias tanto de formacdo continuada
para as educadoras de criancas pequenas, quanto de
formacdo inicial das alunas dos cursos de magistério e de
pedagogia pré-escolar, que ao levar em consideracdo as
pessoas que sdo, suas histérias de vida, seu contexto
sociocultural possibilita a recuperacdo do Iludico e da
capacidade artistica. (CERISARA, 2002, p.123)

De tal modo, € imprescindivel que Qs professoras-pessoas ndo lhes sejam
negadas a oportunidade de ampliacdo de seus referenciais artistico-
culturais. Como pode um professor que ndo cria, ndo vive em plenitude a
forma-beleza, que ndo aprecia, que ndo estranha, que ndo conhece e/ou
critica os mais diversos elementos da criacdo humano, oportunizar e/ou
conhecer as producdes das criancas com qas quais convive no espaco
coletivo da educacdo infantil2 Essa deve ser a indagacdo-eixo para se

pensar uma proposta de formacdo dos professores da infancia.
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CONSIDERACOES “FINAIS”:

Em Busca da ntelreza: Conflitos Entre O Agquém € O Além...

CRISALIDA

Deixe-me sair!

Trazes-me abafado, oprimido.
Deixe-me sair.

Romper o casulo em que me prendes,
Abracar a luz que nGdo me acendes.
Deixe-me sair.

Percorrer todas as paginas

Que hoje adivinho serem o meu destino.
N&o uma meta, mas um caminho.
Descer um rio por capitulos e

No fim dessas viagens ter achado

O mevu destino, ndo na foz,

Mas ao longo das margens.

Deixe-me sair!

Jd néo sou d’aqui.

Deixe-me por fim sair de fi, sair de mim.
(autor desconhecido)

Esta dissertacdo, ao buscar nas memarias das professoras-pessoas os sentidos
em relacdo a sua formacdo artistico-cultural, percorreu e elegeu um
caminho, assumiu uma forma-texto que ndo coincide inteiramente ao que
foi vivido durante o processo de pesquisa. Aqui me reporto aos escritos
bakhtinianos, na idéia de que a descricdo do evento ndo coincide com o
seu devir, ou seja, o texto pesquisado impresso NAo se equipara a inteireza
da redlidade estudada em seu conjunto, mas se define por uma

objetivacdo, um recorte interpretativo passivel de outras interpretacdes.

A pesquisa foi desenvolvida em uma instfituicdo filantrépica de Educacdo
Infantil. Sendo que tomei como base os relatos das profissionais e a estética
do espaco-ambiente do Centro de Educacdo Infantil — CEl, cruzando essas
informacdes com outros textos e contextos. O caminho tfriihado permitiv a

compreensdo da necessidade de ndo me restringir aos discursos das
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professoras, fazendo com que considerasse a estética do espaco-ambiente
do CEl como um dos elementos dialdégicos, que combinados aos discursos
contribuiram para as significacdes em relacdo & formacdo artistico-cultural

dessas profissionais.

Na construcdo desse percurso ndo olvidei meu itinerdrio estético, tanto na
constituicdo em relacdo a temdatica, como nas escolhas realizadas durante
o processo da pesquisa. Foram enunciados estéticos revisitados pela
memoria e compreendidos por meio da sensibilizacdo e das lentes da teoria.
Ao ndo omitir meus repertdrios, minhas experiéncias artistico-culturais, situei-
me como pesquisadora-professora-aprendiz, questdo que advogo
estritamente  necessdria  principalmente  quando  dialogamos  sobre

formacdo/constituicdo de sujeitos, trajetorias.

Uma Pedagogia da Infancia, especificamente no dmbito da Educacdo
Infantil, ndo pode descartar a formagdo artistico-cultural dos professores que
atuam com essa faixa-etdria. No sentido de considerar todos os momentos
vindouros de constituicdo dos sujeitos — no plano do sensivel e no plano do
inteligivel. Isto €, ndo podemos hiperbolizar a apreensdo do mundo sé ao
plano do sensivel ou do inteligivel j& que isso pode acarretar a ndo
compreensdo/consideracdo da totalidade dos atos. O professor s6 poderd
provocar/dialogar/propor as criancas denfro das possibilidades e dos limites
qgue percorreu. Logo ndo basta o tedrico-instrumental, devemos advogar
também a necessidade de vivéncias em espacos de cultura, como direito

de vivenciar e constituir experiéncia.

Uma formacdo por ‘inteiro’ baseia-se no propdsito de levar a todos,
independente da profissGo ou posicdo ocupada na sociedade, o direito e
garantfia de acesso as diferentes manifestacdes da arte, da ciéncia e da
tecnologia. A formacdo artistico-cultural dos professores da Educacdo
Infantil, ndo pode ser considerada como questdo privado-biogrdfica, mas
como resultante de um dado processo histérico, produzido nas relacdes que

sdo tecidas por sujeitos que se lancam ao encontro do mundo, produzindo e
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sendo produzidos nessa relacdo. A pesquisa também apontou que ndo se
pode limitar a palavra formacdo aos considerados espacos instituidos (cursos
de formacdo dos professores — magistério e/ou pedagogia, e cursos de
formacdo continuada). Pois sé considerando uma trajetéria mais ampla é
que abarcaremos de forma mais intensa e inteira os significados e sentidos

atribuidos & arte.

Na dissertacdo considerei que, se por um lado se faz necessdrio uma
formacdo artistico-cultural ao professor da infancia, por outro igualmente
ndo podemos responsabilizd-lo inteiramente por ela. Como que delegando
a este profissional mais uma responsabilidade a sua proépria formagdo e, ou,
ainda, que se esteja levantando a bandeira da j& tdo criticada polivaléncia.
Devemos considerar o contexto e as determinacdes materiais que vivem
e/ou possuem esse profissional. Isso reforca a significacdo da ndo
compreensdo da formacdo como questdo privado-biografica (BAKHTIN,
2003). O que nao significa omitir o papel de responsabilidade dos professores
diante de suas escolhas, mas de advogar que as escolhas ndo sdo naturais e

sim constituidas.

Defender uma formacdo artistico-cultural aos professores da infGncia ndo é
propor uma educacdo afravés da arte, tdo pouco afimar que sejam
suficientes apenas experiéncias estético-artisco-criticas  para aqueles
profissionais que irdo atuar e/ou atuam no espaco da Educacdo infantil.
Defender uma formacdo artistico-cultural ao professor € no dizer de Ostetto
e Leite (2004) uma necessidade de formacdo de sujeitos, de platéia; de
acrescentar-se a formacdo do professor a inteireza do ser, abrindo caminho

para romper com a férma do cotidiano pessoal e profissional.

Os divorcios entre corpo e mente; razdo e emogdo, ciéncia e arte efc.; é
fruto do projeto hegemdnico da Modernidade, que reitera a idéia de uma
razdo decifradora e de uma realidade pré-determinada. Desse modo, com
a cisdo entre o fazer e o pensar sobre, passou-se a modelar e disciplinar o

espirito pela hegemonia de uma concepcdo de razdo que descarta a
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dimensdo do sensivel na constituicdo/formacdo do ser. O que conftribui para
a concretfizacdo de uma proposta de educacdo que hierarquiza as
disciplinas e modela o desempenho racional dos sujeitos Nno espaco sociais
em que convivem. E necessdrio advogar que precisamos pensar/viver as
relacdes sociais indissociavelmente no mundo, bem como compreender a

necessidade de inferseccdo de todos os momentos vindouros do nosso ser.

Além disso, ter um olhar estético ndo é agjustar-se ao mundo, tal como ele se
apresenta, mas buscar sentfidos e significados para o modo como o
compomos, sistematizamo-lo, qualificamo-lo. Os modos como constituimos
nosso olhar sobre 0 mundo, ndés mesmos e os outros se constituem dentro de
referenciais culturais, sociais e imagéticos. Portanto, ndo sdo neutros, mas
constituidos socialmente nas relacdes entre os sujeitos, os quais sdo

historicamente datados.

Ao optar pela arquitetdnica bakhtiniona como metodologia de estudo e
referencial tedrico, foi possivel a aproximacdo com os sujeitos pesquisados,
ouVir suas vozes, compreender seus discursos para além do que proferiram. O
contexto pesquisado foi tfratado como uma arena na qual estiveram em
questdo: concepcodes, posturas, didlogos, limitacdes... Essa forma de pensar
procurou ndo culpabilizar os sujeitos, mas também ndo omitir sua
responsibilidade diante das multiplas facetas da realidade social a que estdo
inseridos (a consideracdo de que sempre respondemos a Nnds Mesmos € aos

outros).

Ao adentrar nos repertdrios artistico-culturais das professoras conectei-me
com frajetérias, tempos e lugares (ndo) visitados, movimentos (ndo)
realizados, experiéncias marcadas pela constituicdo de significados e
sentidos vivenciados ao longo da vida. Das cancoes, livros, dancas, pinturas,
desenhos, teafros... Memodrias que constituiram o acervo da experiéncia.
Pensar os repertérios de casa, da escola e da atuacdo profissional das
professoras, no escopo de sua integridade nos forneceu um compéndio de

vivéncias que outrora muitas delas julgavam esquecidas, perdidas no fempo
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€ no espaco, mas que deixaram marcas indeléveis em  sua
formacdo/constituicdo. Os discursos verbo-visuais narrados e dispostos na
arquiteténica do espaco, revelam a imagem de um corpo e olhar
embotados. Igualmente marcado por um conjunto de vivéncias atrofiadas

nos desenhos, Nos movimentos, nas representacdes, nas criacoes...

As restricoes e/ou limitacdes da experiéncia estética dos professores os
impedem de projetar o futuro para além do vivido. Os impelem e/ou 0s
condicionam a contentar-se com pouco, a ndo olhar ao seu entorno, a ndo
perceber o mundo estético-criticamente. A ndo reconhecer e/ou produzir
belezas, mas apenas reproduzir os discursos monoldgicos instituidos. Emerge
uma existéncia fenomenoldgica das relacdes, que basta a si mesma em
cada episddio, de modo a tornar cada vez mais simples e coémoda as
relacdes. A conseqUéncia dessa postura sdo a fragmentacdo e
naturalizacdo das relacdes, das paisagens, das pessoas, da formacdo e do

mundo.

Tanto a formacdo dos professores da infGncia, como de qualquer outra
modalidade de ensino além de deverem se pautar na inteireza e na
continuidade, devem considerar o professor-pessoa em sua inteireza. J& que
sua identidade profissional estd imbricada a pessoal. SGo partes da mesma
coisa. SGo partes do ser-professor-pessoa que carrega consigo para
qualguer lugar que o vd, suas crencas, valores e projecdoes. Logo, é
imperativo considerar nos espacos formativos essas questdes como partes a

serem dialogadas/consideradas.

No mergulho das experiéncias narradas e rememoradas emergiram
trajetdrias que revelam os mais diversos sentidos em relacdo a arte,
enfretanto, o que destaco é o fato de praticamente ndo apontarem em
seus discursos a importdncia da arte para a vida. As professoras pesquisadas
em sua maioria delegam a arte um suposto papel de tornar a aprendizagem
mais agraddvel e menos ardua, tanto em suas frajetdrias pessoqis como em

seus discursos sobre a atuacdo profissional. Nesse sentido, a arte emerge
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como que subordinada a outros ‘assuntos/atividades” concebidas como de

maior importancia.

Esta pesquisa poderd se tornar relevante na medida em que oportunizar
maior visibilidade quanto d importdncia de se considerar as linguagens
artisticas nos espacos formativos e culturais, desvelando a aparente
naturalizacdo em relacdo a dominacdo cultural imposta pela sociedade
vigente, bem como & necessidade de acesso e freqUiéntacdo a espacos

criticos de cultura.



223

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABBAGNANOQO, Nicola. Diciondrio de filosofia. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998.

AGOSTINHO, Kdtia Adair. O espago da creche: Que espago é este?
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal de Santa
Catarina. Centro de Ciéncias da Educacdo, Floriandpolis: UFSC, 2003.

ALBANO MOREIRA, Ana Angélica. O espago do desenho: a educagdo do
educador. 9 ed. SGo Paulo: Loyola, 2002.

ALBANO, Ana Angélica. Tuneu, Tarsila e outros mestres... O aprendizado da
arte como rito de iniciagao. SGo Paulo: Plexus, 1998.

. Formagado estética. EDUCASUL 2008. Floriandpolis, Junho 2007.
(oficina — anotacdes pessoais)

AMORIM, Marilia. Vozes e siléncio no texto de pesquisa em ciéncias
humanas. Cadernos de Pesquisa, n. 116, p.7-19, julho/2002.

. Cronotopo e exotopia. In: Bakhtin outros conceitos-chave. Sdo
Paulo: Contexto, 2006.

ANGHINONI, Sara Joana. Praticas pedagdgicas na educacao infantil e a
visualidade contemporanea. Dissertacdo (Mestrado em Educacao). Universidade
de Passo Fundo, 2003.

ASBAHR, Melissa Cristina Correa. Os professores leitores dos livros de auto-
ajuda para criangas. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Faculdade
Estadual de Campinas. Faculdade de Educacdo. Sao Paulo: UNICAMP, 2005.

BAKHTIN, Mikhail. (VOLOSHINOV). Discurso na vida e discurso na arte — Sobre
poética socioldgica. Traducdo feita para o portugués: Carlos Alberto Faraco,
uso diddtico. Publicado e 1926, V. N. Voloschinov, Freudism, New York.
Academic Press, 1976.

. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Francgois Rabelais. SGo Paulo: Hucitec, 1987.

. Para uma filosofia do ato. Traducdo inédita, ainda ndo revisada,
destinada exclusivamente a uso diddtico e académico, de FARACO, Carlos
Alberto; TEZZA, Cristovdo. In: BAKHTIN, M. Toward a Philosophy of the act .
Austin: University os Texas Press, 1993.

. Estética da Criagao Verbal. 4 ed. SGo Paulo: Martins Fontes, 2003.



224

. (VOLOSHINQOYV). Marxismo e Filosofia da Linguagem. 12 ed. SGo
Paulo: Hucitec, 2006.

. O freudismo. SGo Paulo: Hucitec, 2004.

BARBOSA, Ana Mde. Arte-educagao no Brasil. 5 ed. SGo Paulo: Perspectiva,
2005.

BARBOSA, Maria Carmem. Por amor e por for¢a: Rotinas na Educacgado Infantil.
Tese (Doutorado em Educacdo). Universidade Estadual de Campinas.
Faculdade de Educacdo, Sdo Paulo: UNICAMP, 2000.

BATISTA, Rosa. A Rotina no dia-a-dia da creche: entre o proposto e o vivido.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade Federal de Santa
Catarina. Centro de Ciéncias da Educacdo, Floriandpolis: UFSC, 1998.

BEATON, Guillermo. La persona en lo histoérico cultural. Sdo Paulo: Linear B,
2005.

BECCHI, Egle; BONDIOLI, Anna (orgs.). Avaliando a pré-escola: uma trajetéria
de formacado de professores. Campinas: Autores Associados, 2003.

BELLOCHIO, Cldudia Ribeiro. Professor dos anos iniciais de escolarizacdo e a
educqc;éo musical escolar: discutindo formacdo a prdaticas educacionais. IN:
CORREA, Ayrton Dutra. (org.) Ensino de artes: moltiplos olhares. ljui: Unijui,
2004.

BENAMIN, Walter. Origem do drama barroco alemao. SGdo Paulo: Brasiliense,
1985.

. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia
da cultura. (Obras escolhidas; v.1). 7. ed. SGo Paulo: Brasiliense, 1994.

BOURDIEU, Pierre. La distinction; criterio y bases sociales del gusto. Madrid:
Taurus, 1988, p. 9-94.

BRAND, Maria Rosilda Schwinden. Contos na Biblioteca Publica de Santo
Amaro da Imperatriz, SC. Monografia de Especializacdo. Faculdade de
Capivari, 2006.

BRASIL, Ministério de Educacdo e Cultura. Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional. (9394/96) Brasilia: MEC, 1996.

Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional. (5692/71)
Brasilia: MEC, 1971.




225

. Lei n°® 11.274, de 06/02/2006. Altera a redagdao dos artigos 29, 30,
32 e 87 da Lei n° 9394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacdo 17 nacional, dispondo sobre a duracdo de 9
(nove) anos para o Ensino Fundamental, com matricula obrigatéria a partir
dos 6 (seis) anos de idade.

BUCKINGHAN, David. Crescer na Era das Midias: apoés a morte da infancia
(After the Death of Childhood: growing up in the age of electronic media)
Traducdo: Gilka Girardello e Isabel Orofino. 2004, no prelo.

CERISARA, Ana Beatriz. De como o Papai do Céu, o Coelhinho da Pdscoaq, os
Anjos e o Papai Noel foram viver juntos no céu! In: KISHIMOTO, Tizuko
Morchida. O brincar e suas teorias. SGo Paulo: Pioneira, 2002.

COLl, Jorge. O que é arte? 11. ed. SGo Paulo: Editora Brasiliense, 2006.

CAMPOS, M.M.; ROSEMBERG, F. & FERREIRA, |I. M. Creches e Pré-escolas no
Brasil. SGo Paulo: Cortez, 1993.

COSTA, Adalvo da Paixao Antonio. A arte do educador infantil e sua pratica
pedagogica. Dissertacdo (Mestrado em Educagao). Universidade Federal do
Espirito Santo, 1998.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da Cunha. Pedagogia das imagens. IN:
DORNELLES, Leni Vieira (org.). Produzindo pedagogia interculturais na
infancia. Petrépolis: Vozes, 2007.

DE LARA, Selma Martinez Simdes Rodrigues. Educag¢ao infantil ao ensino
fundamental do l0dico aos saberes escolares — uma passagem expressiva
por meio das multiplas linguagens. Tese (Doutorado em Educacdo),
Universidade de SGo Paulo, 2003.

DUTRA, Arlete Terezinha Broering. A banda de mousica e sua fungdo na
comunidade de Santo Amaro da Imperatriz. Florian6polis: UDESC, 1992.

EDWARDS, Carolyn; GANDINI, Lella; FORMAN, George. As cem linguagens da
crianca: a abordagem de Reggio Emilia na educacdo da primeira infancia.
Porto Alegre: Artmed, 1999.

FEITOSA, Ana Carvalho Cruz. Brincadeira divina: o ensino de arte nos cursos
de pedagogia da UNEB. Disserfacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade
Federal da Bahia, 1997.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de Toledo.; REZENDE e FUSARI, Maria Felisminda. de.
Arte na educacgao escolar. SGo Paulo: Cortez, 1999.



226

FERREIRA, Sueli. Imaginagao e linguagem no desenho da crianga. 3 ed.
Campinas: Papirus, 2003.

FREITAS, Maria Teresa de Assuncdo. A abordagem sécio-histérica como
orientadora da pesquisa qualitativa. Cadernos de Pesquisa, n. 114, p.21-39,
julho/2002a.

. ngo’rsky e Bakhtin — psicologia e educacdo: um intertexto. 4 ed.
Sdo Paulo: Atica, 2002b.

; JOBIN e SOUZA, Solange; KRAMER, Sonia. Ciéncias Humanas e
pesquisa: leituras de Mokhail Bakhtin. SGo Paulo: Cortez, 2003.

GANDINI, Lella; EDWARDS, Carolyn. (org). Banbini: a abordagem italiana a
educacao infantil. Porto Alegre: Artmed, 2002.

GERALDI. Jodo Wanderlei. Semindrio Especial: Bakhtin: Linguagem e sujeito,
entre a ética e a estética. Programa de Pdos-Graduacdo em Educacdo.
Universidade Federal de Santa Catarina. Segundo Semestre de 2006.
(Anotacdes pessoais)

GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1989.

GIOVANNONI, Natalice de Jesus R. Da pratica da sala de aula a pesquisa
experimental: uma experiéncia no ensino da arte na escola. Tese (Doutorado
em Artes). Universidade de Sao Paulo, 1991.

GOMES, Marica Murinelly. Oficinas com recursos expressivos: espacos de
interacdo para a expressao e a reflexdo na formagdo de educadores. Dissertacao
(Mestrado em Psicologia). Universidade de Sao Paulo, 2000.

GURAN, Milton. Fotografar para descobrir; fotografar para contar. Cadernos
de Antropologia e Linguagem. Rio de Janeiro. 10 (1): 155-165, 2000.

GUSMAO, Neusa. Linguagem , cultura e alteridade: Imagens do outro.
Cadernos de Pesquisa, n°107, jul., pp. 41-78, 1999.

GUTIERREZ, Luis Gomez. Congreso Pedagogia 2007. Habana/Cuba, 29 de
enero de 2007. (mimeo)

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projeto de
trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000.

. Catadores da cultura visual: proposta para uma nova narrativa
educacional. Porto Alegre: Mediacdo, 2007.



227

HOYUELOS, Alfredo. La estética em el pensamiento y obra pedagégica de
Loris Malaguzzi. Barcelona: Octaedro, 2006.

JAPIASSU, Ricardo Ottoni Vaz. Jogos teatrais na pré-escola o
desenvolvimento da capacidade estética na educagdo infantil. Tese
(Doutorado em Educacdo). Universidade de Sdo Paulo, 2003.

KRAMER, Sonia. O que é bdsico na escola bdsica?2 Contribuicdes para o
debate sobre o papel da escola na vida social e na cultura. IN: KRAMER,
Sonia; LEITE, Maria Isabel. (orgs). Infancia e produgdo cultural. 4ed.
Campinas, 2005.

. Professoras de educacado infantil e mudanca: reflexdes a partir de
Bakhtin. Cadernos de Pesquisa. V.34, n.122, p.497-515, maio/ago. 2004.

. A perspectiva socio-histérica: uma visdo humana da construcdo
do conhecimento. In: FREITAS, Maria Teresa; JOBIM e SOUZA, Solange;
KRAMER, Sénia. Ciéncias humanas e pesquisa: leituras de Mikhail Bakhtin.
Sdo Paulo: Cortez, 2003.

KUHLMANN JR, Moysés. Histérias da educacdo infantil brasileira. Cadernos de
Pesquisa. N° 14/ Mai/Jun/Jul/Ago 2000.

. Infancia e educagdo infantil: uma abordagem histérica. Porto
Alegre: Mediacdo, 1999.

LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana: Dancas, piruetas e mascaradas. 4 ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

. Notas sobre experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacgao. Jan/Fev/Mar/Abr 2002, n°19. (Traducdo de Jodo
Wanderley Geraldi; Universidade Estadual de Campinas, Departamento de
LingUistica).

. Conferencia: La Experiencia y sus lenguajes. Serie Encuentros y
Semindrios, 2003.

LEITE. Maria Isabel. Museus de arte: espacos de educacdo e cultura. In: LEITE;
Maria Isabel; OSTETTO, Luciana Esmeralda; (Orgs.). Museu, educag¢dao e
cultura: encontros de criangas e professores com a arte . Campinas: Papirus,
2005.

; OSTETTO, Luciana Esmeralda (Orgs.). Museu, educac¢ao e cultura:
encontros de criancas e professores com a arte. Campinas: Papirus, 2005.



228

. O que e como desenham as criangas? Reflefindo sobre as
condicdes de producdo cultural da crianca. Tese ( Doutorado em
Educacdo), Faculdade de Educacdo, Universidade Estadual de Campinas.
Campinas: UNICAP, 2001.

MACHADOQO, Irene. Géneros discursivos. In: Bakhtin: conceitos-chaves. 4. ed.
Sdo Paulo: Contexto, 2007.

MACHADO, M. L. Formagdo profissional para educacgdo infantil: subsidios
para idedlizagcao e implementagcdo de projetos. Tese (Doutorado em
Psicologia da Educacdo). Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 1998.

MALAVASI, Abigail. A dimensdo estética na constituicdo do trabalho coletivo
no intersticio da escola constituida. Tese (Doutorado em Educacdo).
Universidade Estadual de Campinas, Faculdade de Educacdo; Campinas,
Sdo Paulo, 2006.

MARTINS, Mirian Celeste. O que vemos com um olhar estrangeiro? Arte na

Escola: http://www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php2id_m=20 (acessado
em: 02 de janeiro de 2008)

. O Olhar Pré-Meditado: reflexos no ensino de arte. Arte na Escola:

http://artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?2id_m=34 (acessado em: 02 de janeiro
de 2008)

. Bagagens, alféndegas e passageiros. In: CORREA, Ayrton Dutra.
(org.). Ensino de artes: multiplos olhares. ljui: UNIJUI, 2004.

MEIRA, Marly Ribeiro. Filosofia da Criagdo: Reflexdoes sobre o sentido do
sensivel. 2 ed. Porto Alegre: Mediag¢do, 2007.

MICHAELIS, Moderno diciondrio da lingua portuguesa. S3o Paulo:
Melhoramentos, 1998.

MOLON, Susana Inés. Subjetividade, sujeito e atividade criadora: questdes
para a formacdo continuada de educadores(as) na abordagem sécio-
histérica. In: ROS, Silvia Zanatta da; MAHEIRIE, Kdatia; ZANELA, Andréia Vieira.
(orgs) Relagoes estéticas, atividade criadora e imaginagdo: Sujeitos e (em)
experiéncia. Floriandpolis: NUP/CED/UFSC, 2006.

NOGUEIRA. Monique Andries. A formagao cultural de professores ou a arte da
fuga. Tese (Doutorado em Educacdo). Universidade de Sdo Paulo;
Faculdade de Educacdo: Sdo Paulo, 2002.

OSTETTO, Luciana Esmeralda. Datas comemorativas no cotidiano da
Educacao Infantil. Mesa redonda. Universidade Federal de Santa Catarina.
NUcleo de Desenvolvimento Infantil. (04/06/2007). Anotacdes Pessoais.



229

. A arte no itinerdrio da formacdo de professores: acender coisas
por denfro. Reflexao e Educacgao. Revista do Departamento de Educacdo.
Unisc — Universidade de Santa Cruz do Sul. V 14 —n.1 jan./jun. 2006.

; LEITE, Maria Isabel. Arte, infancia e formag¢ao de professores:
autoria e transgressdo. Campinas: Papirus, 2004 .

. (org). Encontros e encantamentos na educacao infantil. 3 ed.
Campinas: Papirus, 2003.

PINO, Angel. As marcas do humano: as origens da constituicao cultural da crianca
na perspectiva de Lev S. Vigotski. Sao Paulo: Cortez, 2005a.

. Cultura e desenvolvimento humano. Viver mente & Cérebro. Colecao
Memoria da pedagogia, Rio de Janeiro: Ediouro; Sdo Paulo: Seguimento-Duetto,
n.2, p.14-21, 2005b.

PONTES, Gilvania Mauricio. A presenca da arte na educacao Infantil. Dissertagao
(mestrado em Educacéao). Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2001.

PILLOTTO, Silvia Sell Duarte. O ensino da arte na educacao infantil. Dissertacao
(Mestrado em Educacéao). Universidade Federal do Parana, 1997.

PIRES, Maria Cristina de Campos. O som como linguagem e manifestagdao da
pequena infancia: MUsica? Percussdo? Barulho? Ruido? Dissertfacdo
(Mestrado em Educacdo). Universidade Estadual de Campinas. Faculdade
de Educacdo. Unicamp: Campinas, SP, 2006.

PRIOLLI, Maria Luisa de Mattos. Principios bdsicos da musica para a
juventude. 46 ed. Rio de Janeiro: Casa Oliveira de MUsicas LTDA, 2004.

QUINO. Qué presente impresentable! La Habana, Cuba: Instituto Cubano del
libro, Editorial José Marti, 2006.

RABITTI, Giordana. A procura da dimensdo perdida: uma escola de infancia
em Reggio Emilia. Porto Alegre: Artmed, 1999.

ROCHA, Eloisa Alcires Candal. A pesquisa em educacdo infantil no Brasil:
trajetdria recente e perspectiva de consolidacdo o de uma pedagogia. Tese
(Doutorado em Educacdo). Universidade Estadual de Campinas: Campinas,
1999.

SANTO AMARO DA IMPERATRIZ./SC. Ata de fundacdo da Instituicdo
Filantropica. Cartério de Wiethorn, Palhoca livro n° 6, fl 54v a 55, n°® 484. 08 de
Abril de 1972.

. Ata 1 - Reunioes da Instituicao Filantropica de SAI- cursos LBA.
03/10/1982 a 04/01/1993.



230

. Ata 2 - Reunioes da Instituicao Filantropica de SAIl-. 03/10/1982 a
04/01/1993.

. Ata 3 - Reunioes da Instituicao Filantropica de SAl. 1994 até o
corrente.

. Proposta pedagoégica para a educagado infantil do municipio de
Santo Amaro da Imperatriz (versdo preliminar). Secretaria Municipal da
Educacdo de Santo Amaro da Imperatriz , 2004.

SOBRAL, Adail. Ato/Atividade e evento (11-36). IN: BRAIT, Beth (org.). Bakhtin
conceitos-chave. SGo Paulo: Contexto, 2007.

. Na vida, na arte e na pesquisa em Ciéncias Humanas (103-122).
IN: BRAIT, Beth (org.). Bakhtin conceitos-chave. SGo Paulo: Contexto, 2007.

. Filosofias (e filosofia) em Bakhtin (123-150). IN: BRAIT, Beth (org.).
Bakhtin conceitos-chave. SGo Paulo: Contexto, 2007.

SMOLKA. Ana Luiza Bustamante. Experiéncia e Discurso como Lugar de
Memoéria. In: ROS, Silvia Zanatta da; MAHEIRIE, Kdtia; ZANELA, Andréia Vieira.
(orgs) Relagoes estéticas, atividade criadora e imaginagdo: Sujeitos e (em)
experiéncia. Floriandpolis: NUP/CED/UFSC, 2006.

TRIERWEILLER, Pricilla Cristine. A arte como instrumento de possiveis leituras e
reflexdes sobre o fazer pedagoégico. Monografia (Graduacdo em
Pedagogia). Universidade do Vale do Itajai: Campus IV — Biguacu, 2003.

. A produgdo artistico-cultural na educagdo infantil: multiplas
linguagens, diversas leituras e inUmeros sentidos. Monografia, Especializacdo
em Educacdo Infantii e Séries Inicicis. Faculdade Educacional de
Medianeira: Parand, 2004.

Linguagens artisticas, infGncia e formacdo cultural: relatos da
experiéncia de um projeto com criancas da educacdo infantil. Memoriais.
Pedagogia 2007: Encuentro por la unidad de los educadores. Habana/Cuba,
2007. CD-ROM.

TONUCCI, Francesco. Com olhos de crianga. Porto Alegre: Artes Médicas,
1997.

TURNES, Maria Aparecida Hahn. Formag¢ao continuada e mudangas nas
praticas escolares. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Universidade
Federal de Santa Cataria: Floriandpolis, 2006.



231

VECCHI, Vera. Estética y Aprendizaje (prefdcio). IN: HOYUELOS, Alfredo. La
estética em el pensamiento y obra pedagédgica de Loris Malaguzzi.
Barcelona: Octaedro, 2006

VEIGA, Cynthia Greive. Educacdo estética para o povo. In: LOPES, Eliane
Marta Teixeira; FILHO, Luciano Mendes Faria; VEIGA, Cynthia Greive. (orgs).
500 anos de educacgado no Brasil. 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

VIEIRA, L. M. F. Mal necessdrio: creches no Departamento Nacional da
Crianca. Cadernos de Pesquisa. (67), pp. 3-16, 1988.

VIGOTSKI, Lev Semenovitch. A educacdo estética (capitulo Xlll). In: Psicologia
pedagdgica. SGo Paulo: Martins Fontes, 2004.

. Psicologia da arte. SGo Paulo: Martins Fontes, 2001.

VIGOTSKY, Lev Semenovitch. Imaginacion y creacion en la edad infantil.
Buenos Aires: Nuestra América, 2003.

VYGOTSKI, Lev Semenovitch. Obras Escogidas, Tomo IV. Editorial
Apredizaje/Visor. Madrid Espana, 1996.



232

APENDICES



233

Apéndice A - Roteiro para entrevista com os professores

e |dade:

e Formacdo:

e Instituicdo publica ou privada? Periodo? Dias da semana?

e Carga hordria de trabalho;

e Tempo que trabalha na educacdo infantil;

e Vocé tem alguma experiéncia formatfiva ligada a arte (desenhistq,
pintora, escultora, musicista, cantora, artesd, etc)?

e Vocé considera importante que o professor da educacdo infantil
tenha alguma dessas experiénciase Por qué?

e O gue vocé e sua familia costumam fazer aos fins de semana?

e Qual a estacdo de radio mais ouvida pela familia?

e Qual seu estilo musical (sertanejo, pagode, samba, reggae, axé, MPB,
musica cldssica...)?

e Quais os Cds que predominam?e

e Vocé tem o habito de freqUuentar espacos de cultura (museu, teatro,
galerias, exposicoes, apresentacdes musicais...)? Sim ou ndo e por
qué?

e Quais os programas de TV que vocé e sua familia costumam assistire

e Vocé gosta de lere Quando e qual foi o Ultimo livro que leu2 Qual o
gue mais gostou? E qual o Ultimo que adquiriu?

e Quantos livros aproximadamente vocé tem em casa? (citar até no
MAximo cinco)

e Vocé costuma frequentar a biblioteca municipal Maria do Carmo
Bozzano Dernner? por qué? (outras...)

e Quantas pessoas moram em sud casa, qual a renda mensal da
familia?

e Em sua trajetdria escolar quais foram as suas experiéncias com a arte?e

e Durante a graduacdo e/ou ensino médio, ocorreram discussoes sobre

arelevancia da arte para a infdncia? Se ocorreram de quais recorda?
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Quais os conteudos relacionados & arte que foram trabalhados?
Durante o curso foram realizadas visitas a espacos de cultura (museu,
teatro, galerias, exposicoes, apresentacdes musicais...)¢ Se foram,
quais, guando e como foi¢

Vocé participou de algum curso durante os dois Ultimos anos que
abordassem as linguagens artisticas (musical, teatral, visual e danca)
e/ou formacdo artistico-cultural do professore Se participou, quando,
onde e como foi a experiéncia?

Participa de algum grupo de estudo? (se sim, quais as temdaticas
discutidas, qual a freqUéncia dos encontros e o local dos encontros)
Em sua prdtica com as criangcas, em que situagcdes e como vocé utiliza
as linguagens artisticaseCom qual(is) objetivose

Quais as musicas, filmes e livros disponibilizados para as criancas e
como entram dentro do planejamento/projeto?

Vocé ftfrabalha com datas comemorativase (se trabalha, de que
forma? se ndo, por qué?)

Vocé acredita que vem utilizando as linguagens artisticas com as
criancas de forma correta? Acredita que estd faltando alguma coisa
para melhorar seu trabalho?2 Em que sentido poderia melhorare

Em sua opinido qual a relevdncia de se trabalhar a arte na educacdo
infantil?

Com suas palavras, o que é arte?
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Apéndice B - Roteiro para entrevista com Secretdria e a
Presidente

ldade;

Formacdo;

Tempo de servico;

Quando e como assumiu o cargo na instituicdo;

Possui alguma experiéncia formativa ligada a arte (desenho, pinturg,
escultura, musica, canto, etc.);

Na trajetdria escolar quais foram as experiéncias com a arte;
Qual o papel frente o CEl;

Os objetivos do CEl;

Perfil das criancas atendidas;

O papel das professoras que trabalham no CEl;

Sdo realizadas reunidoes com as professoras para
planejamento/estudo/organizacdo do trabalho da instituicdo;

Sobre a origem dos recursos financeiros para o pagamento das
professoras e demais funciondrios, compra de matericis e
alimentacdo?

Que materiais sdo adquiridos/comprados para a realizacdo dos
trabalhos/projetos desenvolvidos com as criancase Como e quando
ocorre essa distribuicdo?

Em sua opinido qual a importdncia da arte: na vida das criancas, das
professoras e na sua?

Com suas palavras defina o que é arte?
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ANEXO | - Llista dos espacos de cultura do municipio
disponibilizada pela Prefeitura Municipal de Santo Amaro da
Imperatriz

Estado de Santa Catarina
Prefeitura Municipal de Santo Amare da Imperatriz
Secretaria de Educacfo, Cultura e Esportes

ESPACOS DE CULTURA NO MUNICIPIO

e Casa da Cultura - Rua Natividade, n°® 3.922, Centro — Santo Amaro da
Imperatriz - SC.

e Biblioteca Publica Municipal Professora Maria do Carmo Bozzano
Dernner — Rua Frei Fidéncio Feldmann, n® 455 — Centro — Santo
Amaro da Imperatriz — SC. Fone: 3245- 3566.

¢ Sociedade Musical e Cultural Santo Amaro - Rua Olibio Hahn —
Centro — Santo Amaro da Imperatriz — SC.



