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Mulher andando nua pela casa
envolve a gente de tamanha paz.
Nao é nudez datada, provocante.
E um andar vestida de nudez,

inocéncia de irma e copo d’agua.

O corpo nem sequer é percebido
pelo ritmo que o leva.
Transitam curvas em estado de pureza,

dando este nome a vida: castidade.

Pélos que fascinavam nao perturbam.
Seios, nadegas (tacito armisticio)
repousam de guerra. Também eu

repouso.

(“Mulher andando nua pela casa” —

Carlos Drummond de Andrade)
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RESUMO

Este estudo tratara da analise da obra poética, no caso aqui presente, os
sonetos, do poeta Luiz Delfino dos Santos que, apesar de nascido em Desterro,
atual Floriandpolis, viveu a maior parte de sua vida no Rio de Janeiro, onde se
formou médico, foi senador da Republica e escreveu seus poemas. Apos a
leitura de sua poética, nos propomos a analisar os seguintes temas presentes
em sua obra: o erotismo e a sensualidade em uma série de poemas em que
Delfino celebra o corpo da mulher até em suas partes mais intimas; os
momentos em que o eu-poético sente-se encantado por certas partes do corpo,
COMO 0S pés, as Maos e 0s cabelos da amada, como também, poemas em que
a mulher mostra-se superior a ele; pensamos também o misticismo relacionado
ao sagrado e profano, sobretudo nos poemas em que em Ad&o e Eva
aparecem como figuras poéticas; a crucificacdo e morte de Jesus Cristo e a
(des)crenca na existéncia de Deus; analisamos também referéncias a mitologia,
através da alusdo a deuses e deusas da mitologia grega/romana, que séo
comparadas a Helena/Eugénia. Temas que nos levaram a perceber que Luiz

Delfino foi poeta intertextual que enveredou por todos esses caminhos.
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RESUME

Cette étude, il traitera de I'analyse de l'oeuvre poétique, dans le cas ici
présent, les sonnets, du poéte Luiz Delfino dos Santos qui, malgré de né dans
de Desterro, actuel Floriandpolis, a vécu la plupart de sa vie a Rio de Janeiro,
ou s'est formé médecin, a été sénateur de la République et a écrit leurs poémes.
Aprés la lecture de leur poétique, nous proposons a analyser les suivants sujets
présents dans leur oeuvre : l'erotisme et la sensualité dans une série de
poémes ou Delfino célebre le corps de la femme, méme en leurs parties plus
intimes ; les moments ou le je-poétique se sent enchantées par certaines des
parties du corps, comme les pieds, les mains et les cheveux aimée, comme
aussi, les poémes ou la femme se montre supérieur a lui ; nous pensons aussi
le misticisme rapportée au sacré et profane, surtout poémes ou dans Adao et
Eva apparaissent comme des figures poétiques ; le crucifiement et le morts de
Jésus-Christ et la (in)croyance dans l'existence de Dieu ; nous analysons aussi
des références a la mythologie, a travers l'allusion de dieux et déesses de la
mythologie grecque/Romaine, qui sont comparés a Helena/Eugénia. Sujets qui
nous ont amené a percevoir que Luiz Delfino a été poéte intertextuel qui a suivi

par tous ces chemins.
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ABSTRACT

This study it will deal with the analysis of the poetical workmanship, in
the here present case, the sonets, of the poet Luiz Delfino dos Santos who,
although been born in Desterro, current Floriandpolis, most of its life in Rio de
Janeiro lived, where if it formed doctor, was senator of the Republic and wrote
its poems. After the reading of its poetical one, in we consider them to analyze
the following subjects gifts in its workmanship: the erotism and the sensuality in
a poem series where Delfino even celebrates the body of the woman in its
closer parts; the moments where the I-poetical one is felt magic for certain parts
of the body, as the feet, the hands and the hair of the loved one, as well as,
poems where the woman reveals greater it; we also think the sacred and the
profane , over all in poems where in Adao and Eva they appear as poetical
figures; the crucification and death of Jesus Christ and the belief in the
existence of God; we also analyze references to mythology, through the allusion
gods and goddesses of the mythology Greek/Roman, that are compared the
Helena/Eugénia. Subjects that in had taken them to perceive that Luiz Delfino

was intertextual poet who to get involved for all these ways.
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As Primeiras Palavras: Uma breve introducgao

Sao amigas, sao irmas, sdo amantes
[as trés mulheres do sabonete Araxa!
Sao prostitutas, sdo declamadoras, sdao acrobatas?

Sao as trés Marias?

Meu Deus, serao as trés Marias?

A mais nua é dourada borboleta.

Se a segunda casasse, eu ficava safado da vida, dava pra
[beber e nunca mais telefonava.

Mas se a terceira morresse... Oh, entido nunca mais a

minha vida
[outrora teria sido um festim!

Se me perguntassem: Queres ser estrela? Queres ser rei?
[queres uma ilha no Pacifico?

[ um bangalé em Copacabana?

Eu responderia: Nao quero nada disso, tetrarca. Eu s6
[quero as trés mulheres do sabonete Araxa:

O meu reino pelas trés mulheres do sabonete Araxa!

(Balada das trés mulheres do sabonete Araxd. Manuel

Bandeira)

Nas paginas seguintes apresentamos o estudo de parte da obra poética
de Luiz Delfino dos Santos, poeta catarinense que viveu a maior parte de sua
vida no Rio de Janeiro, onde formou-se médico e teve seus poemas publicados
em jornais, como veremos na primeira parte deste trabalho, que trara um
resumo da biografia intitulada “Luiz Delfino dos Santos: um poeta digno de
atencao”.

Atencao sera concentrada neste poeta, visto que nos preocupamos em

elevar e fazer conhecer este escritor que, para muitos, € apenas nome de rua
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ou de colégio. Muitos catarinenses, acreditamos poder afirma-lo, ndo sabem
quem foi esse homem ilustre, médico, senador da Republica e poeta, fungcéo
esta que nos interessa aqui e que nos leva a afirmar que Delfino foi grande
conhecedor de todas as artes, da literatura as artes plasticas, mostrando-nos
todos esses conhecimentos através de seus versos.

Segundo José Verissimo, Luiz Delfino foi uma das figuras mais curiosas,
ou mais extraordinarias até, de nossa poesia. Poetou constante e
despreocupadamente desde muito jovem. A poesia foi-lhe antes um habito,
contraido na mocidade e continuado pelo resto da vida, que um oficio, ou
sequer uma ocupacao literaria’.

Poeta que impressionou outros que, quando ele comegava a envelhecer,
entravam a despir-se do Romantismo, impressionando tanto pela qualidade da
sua ideacao, como pela da sua expressao. Ainda com as qualidades do lirismo,
€ a sua lascivia, mostrava-se ele mais esquisito e mais requintado, trazia maior
riqueza, maior variedade, maior novidade de imagens, expressas em formas
menos vulgares. Na voga do parnasianismo, e ndo no seu inicio, foi que o
nome de Luiz Delfino saiu da penumbra em que se vinha fazendo desde
aqueles anos, para ser reconhecido e proclamado pelos poetas da nova
geragcao como um dos seus “cabegas” e por eles celebrado como um mestre do
Verso.

Como veremos nas analises feitas, Delfino idealiza romanticamente a
mulher e o amor, e escreve hinos de compromisso civico e politico, mas
participa parnasianamente do gosto preciso e “objetivo” da poesia-pintura, ao

compor quadrinhos inspirados nas telas de Durer ou de Rubens. Cinzela

' VERISSIMO, José. Histéria da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira(1601) a
Machado de Assis(1908). 42 ed. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1963, pp. 258-
272.
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sonetos como o “Cadaver de Virgem” e, ao mesmo tempo, borda lantejoulas
orientais de “pecaminosa” sensualidade. E, por isso, no encanto, na confuséo
de planos de muitas de suas metaforas, isto €, em sua sinestesia, Luiz Delfino
€ um poeta digno de toda a nossa atencao e, como disse Silvio Romero, € um
poeta que deve ser estudado.

Neste estudo, pensaremos o corpo (tanto material e carnal, como
“corpus” literario, o corpo da poesia) na lirica delfiniana, mais especificamente,
os sonetos. Dividiremos, para tanto, este trabalho em trés capitulos: o primeiro
tratara do erotismo, da nudez erético, dos cinco sentidos, do fetichismo,
submissao e morte, intitulando-o, Corpo eroético: Luiz Delfino e os Sentidos,
Apoiamo-nos em estudiosos como Foucault, Bataille, Freud, Braudillard, Lacan
e Nietzsche, veremos aqui o corpo material e carnal.

O segundo capitulo tera analises de poemas relacionados ao sagrado e
profano, a morte e crucificagdo de Jesus Cristo, a (des)crenga em Deus e a
significagcado de céu para o eu-poético, intitulado Corpo mistico: Luiz Delfino e
Deus. Apoiamo-nos em Bataille e a teoria da religido, em Freud e José Carlos
Rodrigues com questdes de tabu, entre outros. Teremos nesse segundo
capitulo tanto o corpo carnal, na analise dos poemas relacionados a Adao e
Eva e ao sagrado e profano, quanto corpo poético, nos poemas referentes a
Jesus Cristo e a Deus.

E o terceiro capitulo abordara a mitologia. Nele pensaremos a mulher
como mito de beleza e como deusa da mitologia, a simbologia do elemento
pérola, relacionada também a beleza da mulher e a presenca de outros seres e
deuses da mitologia na lirica delfiniana. Intitulamos este de Corpo Mitolégico:

Luiz Delfino e o Mito, apoiando-nos em Barthes, Mircea Eliade, Commelin e
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René Menard, entre outros. Neste ultimo capitulo também pensaremos tanto o
corpo carnal, quando pensamos Helena/Eugénia como uma deusa
grega/romana, quanto o corpo poético, na analise dos poemas restantes, nem
sempre ligados ao corpo do desejo.

Assim sendo, convidamos a todos que o desejarem a aventurar-se na
leitura dessa tese, para que assim seja conhecido um pouco melhor esse poeta

que tinha dom e sensibilidade para compor poemas que resistiram ao tempo.
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Luiz Delfino dos Santos: um poeta digno de atencao

Nao é a palavra facil

que procuro.

Nem a dificil sentenca,

aquela da morte,

a da fertil e definitiva solitude.

A que antecede este caminho
[sempre de repente.

Onde me esgueiro, me soletro,

em fantasias de passaro,
[homem, serpente.

( Lindolf Bell)

Luiz Delfino, considerado por Luciana Stegagno-Picchio como “o
camaledo das letras brasileiras” no periodo parnasiano?, trazia sangue forte e
aventureiro, herdado do pai, Tomas dos Santos Ferreira Lobo, que era natural
de Alcobaca, filho unico do primeiro casamento de uma senhora, cujo segundo
marido, de génio violento e intolerante, transformou a vida do enteado em um
auténtico inferno. Aos quinze anos, o adolescente Tomas, ao presenciar uma
briga entre a mae e o padrasto, avangou sobre este. Pedindo-lhe depois a mae
que se afastasse de tais situagdes e, sentindo-se ja homem, deixou para
sempre a casa materna. Aos dezesseis anos, tendo ja casa montada, mulher e
filha, providenciou dinheiro e viveres para sustenta-las por trés anos e partiu
para aventura nas indias, vivendo longos anos pela Asia e Africa.

De volta a Portugal, ndo encontrou mais vestigios da mulher e filha,

ambas haviam desaparecido e ninguém conhecia-lhes o destino. Além disso, o

2 STEGAGNO-PIOCHIO, Luciana. Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro:
Nova Aguillar, 1997, p. 305.
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pais vivia uma crise sem precedentes. Desde a fuga de D. Jodo VI para o
Brasil, a antiga metropole descera de fato a posicdo de colénia. A nagao
degringolava, em plena bancarrota. A industria estava paralisada, o comércio a
beira da faléncia. A comida escasseava. Nao havia dinheiro ao menos para se

pagar as tropas e o funcionalismo.

Tomas permaneceu alguns anos ainda em Portugal; no entanto, como
as perspectivas eram cada vez piores, decidiu viajar para o Brasil.
Desembarcou no Amazonas, onde enfrentou persegui¢cdo, pois na época,
devido a Independéncia do Brasil, os brasileiros odiavam os portugueses. E
certo dia tendo-se desentendido com um brasileiro, foi perseguido e surrado
com rijas bastonadas,cujas cicatrizes permaneceram durante toda a vida. Ao
livrar-se dos perseguidores, conseguiu chegar a beira do rio, de onde zarpava
uma canoa, conduzida por negros; saltou, entdo, para dentro dela e, sacando o
revolver, obrigou os negros a remarem até uma fazenda, cujo dono estava
ausente. Vivendo la varios anos, entre o “prazer da Sra. Fazendeira e o rancor
dos negros escravos”, fez a fazenda prosperar como nunca. Um dia, porém,

carta do esposo anunciou sua volta a fazenda, e Tomas teve de fugir.

Atravessando o Brasil, veio a Santa Catarina. Aproximando-se ja dos
sessenta anos, bem vividos e aventureiros, decidiu estabelecer-se com negocio
de “ cha, cereais, cera e rapé” na rua Augusta, hoje Jodo Pinto, em
Desterro(atualmente Floriandpolis), capital da Provincia. Adquiriu bom conceito,
cercou-se de amigos, frequentava as familias da cidade. Para estabilizar a vida,
pediu moga em casamento, porém logo desistiu, vendo-a de meias rotas.

Pouco depois, em visita a D. Laureana, viuva com trés filhas em casa, dirigiu-
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se a mais moca: “Ouvi dizer, D. Delfina, que estava para casar’. Ao obter
resposta afirmativa e certificado de ndo haver compromisso nesse sentido,
Tomas emendou diretamente: “Querera a Sra. casar comigo?”. A resposta veio
sem devaneios: “ Se a méaezinha consentir...” O ajuste se completou na hora,
marcando-se o casamento dentro de oito dias. E assim, Tomas dos Santos

Ferreira Lobo, de 60 anos, casou com Delfina Victorina dos Santos, de 18 anos.

Sua vitalidade foi tamanha que tiveram dez filhos: Luiz, Tomas, Antdnio,
Paulo, Agostinho, José, seis vardes sucessivos, até nascer a primeira filha,
Filomena. Observe-se que, na Certiddo de Batismo consta o nome Luis, porém,
como sua assinatura em vida foi sempre Luiz, prefere-se manter essa grafia
com z, também seguida por Ubiratan Machado, seu biégrafo fundamental, em
seu livro sobre a vida de Luiz Delfino®, cujos dados estdo aqui sintetizados,
juntamente com algumas informagdes retiradas dos textos de Lauro Junkes,
organizador da Poesia Completa do poeta e orientador deste trabalho que aqui

apresento, “Luiz Delfino: esboco biografico™ e “A Poética de Luiz Delfino™

Luiz, o primogénito, nasceu a 25 de agosto de 1834, na Rua Augusta, de
familia catdlica, recebendo o nome do santo do dia, Sao Luis, rei da Franca, ao
ser batizado, no dia 21 de outubro, na Matriz Nossa Senhora do Desterro.
Naquele momento, o pai abandonou definitivamente seu sobrenome Ferreira
Lobo, assinando-se simplesmente Tomas dos Santos. E o filho chamou-se Luiz

dos Santos. Era de saude débil, nos primeiros meses. Cresceu na liberdade de

¥ MACHADO, Ubiratan. O Senador Luiz Delfino; sua vida e sua obra. Florianépolis:
Ed. Da UFSC; Brasilia; Senado Federal, Centro Grafico, 1984.

* JUNKES,Lauro. “Luiz Delfino: esbogo biografico”. In: DELFINO, Luiz. Poesia
Completa — Sonetos. Floriandpolis: ACL, 2001, pp. 27-50.

® JUNKES, Lauro. “A Poética de Luiz Delfino”. In: Poesia Completa — Sonetos. Op.
Cit., 51-80.
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crianga, pés descalcos e travessuras, muito cercado pela natureza e, como
qualguer menino do Brasil patriarcal e escravocrata, cuidado por diversas amas
e escravos: Ana, Teresa e Pai Jodo, pessoas doceis e resignadas em sua
condicdo servil e que serdo personagens de algumas de suas poesias

encontradas na secdo “Domésticas” de Intimas e Aspasias.

As primeiras historias que lhe exaltaram a fantasia foram ouvidas da
boca da escrava Ana, que era uma velha africana, meio dada a evocacdes de
espiritos, contadora de historias. Seus contos maravilhosos marcaram fundo a
imaginacédo do menino. Talvez, diz Ubiratan Machado, “seja ela quem tenha lhe
despertado a imaginagdo para aquele panteismo delirante que eclodiria na

maturidade do poeta.”

Com seis anos, foi matriculado no Colégio dos Jesuitas, quando seu
nome foi acrescido de Delfino, em homenagem a méae Delfina. Os jesuitas
mantinham seu ensino caracterizado por disciplina rigida, obediéncia e
profundas nogdes religiosas, além de acentuarem o estudo do latim.
Promoviam muita leitura da Biblia. Essa fase de estudo imprime marcas no
adolescente, que caracterizarao mais tarde seu poema, conforme veremos no
segundo capitulo desta tese, dedicado aos poemas relacionados ao misticismo.
As nogdes religiosas permanecerdo na mente do poeta e se desdobrardo, em
1858, no macgdnico espirito racionalista, em constantes inquietagdes

metafisicas, também cantadas em seus versos.

A Biblia, além do fundamento religioso, contribui para despertar toda

uma iniciacdo ao exotico oriente; os estudos de latim |he abriram acesso a

® MACHADO, Ubiratan. Op. Cit., 36.
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poética classica de Horacio, Ovidio e Virgilio, de quem extraira inUmeras
epigrafes para seus poemas, além de coloca-los também como personagens
de alguns de seus poemas, como em “Que Diria Beatriz?”, em que o eu-poético
diz que no seio de Beatriz esta o paraiso e que seu olhar deixava Dante aflito,
mas “Ela, que tinha tanto amor no peito,/Gozar ndo pdéde nunca o amor do

”

eleito,/O riso e o olhar de Beatriz diria!...”” ; em “Ovidio”, onde o eu-poético fala
da tristeza desse poeta em seu exilio, dizendo que “Na dor, que em ti pranteia,
alvora um hino;/Fulge a lagrima dele em cilio e cilio;/ Cantar, sofrer, ser deus,

foi teu destino”8, entre outros.

Mas nao seriam os poetas latinos que desencadeariam no rapazinho a
eclosdo do poeta. O desejo de fazer versos surgiria apenas aos 14 anos. Como
era habito a época, Luiz Delfino costumava encher os longos serdes lendo em
voz alta, para a familia, alguma pagina das Peregrinagbes, de Ferndo Mendes
Pinto, decidindo que um dia também seria poeta. O desejo da familia era
destina-lo ao sacerddcio, mas a maneira de agir do adolescente, seus cuidados

para consigo e seus apaixonantes namoricos afastaram logo tal idéia.

E provavel que por essa época ja se inteirasse da novidade romantica,
velha novidade, que vinha contagiando o pais. Como movimento literario, o
romantismo custaria a chegar a Desterro. Os raros intelectuais da terra eram
conservadores e seguiam a velha escola, indiferentes e superiores a renovagao.
Mas apesar da cultura ser restrita e tradicional, o estudante deve ter conhecido
e lido alguns escritores franceses em voga: Brizeux, Cazotte, Millevoye, andes

que pareciam gigantes aos contemporaneos, citados em epigrafes de seus

" DELFINO, Luiz. “Que diria Beatriz?”. In: Poesia Completa — Sonetos. Floriandpolis:
ACL, 2001, p. 569.
8 DELFINO. “Ovidio”. In: Sonetos. Op. Cit., 127.
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poemas de juventude. E, naturalmente Lamartine, que lhe modelou o lirismo
até a descoberta reveladora e revolucionaria de Victor Hugo, homenageado por
Delfino nos poemas que compdem a secdo “Hugoana”, de Intimas e Aspasias,
como o poema “Jodo Valjean e Deus”, em que o primeiro € personagem da
obra hugoana Os Miseraveis. Além de cantar Camdes na se¢ao “Camoneana”
de Algas e Musgos, a exemplo do poema “A Luis de Camdes”, onde o eu-
poético diz ser Camdes um rei maior que os reis das nacdes que cantara,
pede que o inspire: “Dai-me o0 vosso rumor, indidnicos mares,/ Vosso aroma e
verdor, matas orientais,/ Vossa voz, 6 ledes, vossa sombra, ¢ palmares,/ O

céus, 0 vosso azul, e os sbis com que inda o festejais”9

Em fins de 1850, alimentando aspiracbes maiores, pois a literatura
ampliava-lhe a visdo de mundo, o pai levou a ele e seu irmao Antdnio ao Rio de
Janeiro. Desterro se tornava muito pequeno para os anseios do rapaz.
Necessitava estudar, aprimorar-se, longe da acanhada vida provinciana. Sente-
se poeta acima de qualquer coisa, mas a vocagao médica também é forte. A
viagem foi de navio, fazendo o adolescente impressionar-se com a imensidao

do mar, sob o céu infinito, em contraste com a pequenez humana.

Ao entrar na Baia da Guanabara, experimentou a agitagdo bulicosa da
Sociedade da Corte, cidade com cerca de 270 000 habitantes. Hospedam-se
na casa do melhor amigo do pai e seu correspondente comercial, Luiz Anténio
Alves de Carvalho, comerciante liberal e hospitaleiro, com destacado armazém
na Praia dos Mineiros. Nessa casa os dois irmaos estabeleceram morada por

oito anos, sem nada pagar, tratados como filhos junto aos cinco filhos do casal.

® DELFINO. “A Luis de Camdes”. In: Sonetos. Op. Cit., 164.
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Luiz Delfino concluiu o curso de Humanidades na prestigiada casa de
ensino particular, Colégio Vitério. As preocupagdes com os estudos fizeram
com que O rapaz se adaptasse bem na nova morada, mas conservou
profundas saudades da casa paterna e da cidade natal. Logo passa a escrever
poemas, evocando sua Desterro em “Saudade” de Rosas Negras, que mostra-
nos um eu-poético saudoso de sua terra natal, como nos versos: “llha gentil do
sul, filha misteriosa/ De uma verde Anfitrite e voluptuoso poeta,/ Que ampla
saudade morde aqui minha alma inquieta,/ Terra, em que o sol a fronte abre

como uma rosa”'°.

O Colégio Vitério situava-se na mesma rua onde morava o poeta
Gongalves Dias que, segundo se conta, teria sido visitado pelo jovem Luiz
Delfino, com uma poesia na mao. Lido o poema, teria comentado o poeta
indianista: “Temos um poeta”. No Rio de Janeiro, os dois irm&os, Luiz e Anténio,
também freqlientavam as casas de ilustres conterraneos seus: o tenente-
coronel reformado José da Silva Mafra, entdo Senador, e o fundador da
imprensa catarinense, Jerébnimo Francisco Coelho, politico de variada carreira,

inclusive Ministro dos Negdcios da Guerra.

Concluido o curso de Humanidades, Luiz Delfino ingressa, em 1852, na
Academia Imperial de Medicina. O ensino apresentava-se precario,
extremamente tedrico. E o jovem aspirante a médico ndo menosprezou a ja

tradicional tendéncia do cultivo das letras nessa Academia.

Embora apreciasse declamar seus poemas, ao escrever, inicialmente

hesitou em definir-se por um género, revelando um certo pendor para o teatro.

' DELFINO. “Saudade”. In: Sonetos. Op. Cit., 334.
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Escrevia também poemas e contos. No ano de ingresso na Academia também
iniciou a publicagdo de seus escritos na imprensa, comegando com uma
noveleta, “O 6rfao do templo”, em seis folhetins, no Correio Catharinense,
género que logo abandonou. Nesses anos escreve as pecgas de teatro,
“Sangue por sangue” e “O espectro do Mosteiro”, iniciando uma terceira,
sempre envolvendo o enredo em morbidez ultra-romantica. As duas ultimas
giram em torno da questdo de honra, motivo central de algumas obras-primas
do teatro classico, que se abastardou em dramalhdes durante o romantismo.

Esses escritos permanecem apenas em parte conservados.

Em 1853 falece o irmao Miguel e, no final do ano, passa prolongada
época com a familia em Desterro, quando publica o unico original de poema na
imprensa catarinense: “A ave do amor”, em duas partes, a 8 e 15 de margo, no
Correio Catharinense, poema em que 0 eu-poético observa uma ave de paz
que traz no tenro bico mimosas flores, colhidas, talvez, de rosais de sonhos; é
encantadora e voga no espaco “Como na mente a idéia de ventura,/ Como um
sorriso a espreguicar-se languida/ A flor dos labios de uma virgem pura”'. Ela
vem mais serena que a cangao que passa do coragado ao labio, onde flutua
sustentada nas asas da harmonia num céu de outono a lua. Passaro que traz o
amor e 0 eu-poético quer saber 0 que é esse sentimento e ele mesmo
responde que é “Um sonho inebriante,/Que os bragos da mulher num beijo
passa:/Sombra a amizade que acompanha o fausto,/ Que se apaga, que foge
ante a desgraca’. E pede que as rijas lufadas das descrencas varram as
ilusdbes que possam aparecer para incomoda-lo e finaliza colocando que

“‘Homens, porém, se algum de vos moteja,/Se algum de vds em mim nao cré

" DELFINO. “A Ave do Amor”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 166.



147

tdo pouco,/Entregai-me aos balddes, passai felizes,/Que eu irei s6, como

caminha um louco”.

Na Academia, era corrente a aspiragédo poética e o exercicio de versejar
segundo o modelo lirico de Lamartine, imitado como mestre. Sobre o patético
drama vivido por um amigo, Delfino escreveu, em 1854, a elegia “A noiva do
cadaver”, que fez com que o amigo se afastasse dele por acreditar que Delfino
estava apaixonado por sua amada. Esse soneto apresenta a preparacao de
uma mulher para o sepultamento, o eu-poético a vé vindo como “tocada de um
bulcdo violento,/ Pobre folha duma arvore arrancada;/A palidez da morte
debuxada/ No rosto macilento:/Teus pés traziam tua formosura,/Como um

estatua em base mal segura,/Que oscila e varre o vento...”"2.

Em meados de 1855, irrompe no Rio de Janeiro uma epidemia de
colera que, em pouco, se alastrou pela cidade. Na Faculdade de Medicina
suspenderam as aulas, mobilizando professores e alunos para atendimento da
populagdo. Com essa tragédia, Luiz Delfino, atendendo nas enfermarias da
Santa Casa de Misericérdia, “aprende, em trés meses, mais do que em quatro

anos de bolorentas explanagdes tedricas”'>.

Em 1855 seu prestigio poético se amplia, ao publicar poemas longos em
jornais de destaque: “A ave do amor”(citada acima), em O Brasil llustrado e “A
origem das nuvens”, no Diario do Rio de Janeiro, poema que trata da lenda de
um indio que morreu e que ele nunca esqueceu, sentindo-se como esse
selvagem, amando uma mulher que parecia sair das aguas como Vénus,

nascida da espuma do mar; “Trazia uma lira, que prata nao era,/ Que nao era

"> DELFINO. “A Noiva do Cadaver”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 379-389.
'* MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 59.
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oiro, nem era marfim:/Mas era uma concha forrada de pérolas,/Nos céus
encordoada, de prego sem fim”'*. E um poema longo de cinco cantos onde o
eu-poético quer saber quem era aquele gigante que aparecia em um trono de
rochas e ele lhe respondia que nasceu de um branco orvalho, de um riso da
aurora; enquanto isso a Virgem das aguas boiava nas ondas do mar, seus
alvos vestidos rasgavam-se ao vento: “E os negros cabelos de pé sobre a
fronte/Brincavam com as brisas de um céu pardacento”. Essa mulher tinha seu
trono nas vagas do mar, enquanto esse gigante que o eu-poético via, tinha o
trono nas rochas das serras; era ela a esposa e princesa do Bardo dos Montes.
Pede que ela venha, que deixe as aguas, “Escravas incautas sorrindo aos
tufées:/Descalcas ondinas, se as plantas de prata/Descuidam da areia, la
acham grilhdes...”. Finaliza o poema dizendo que “As cousas, que eu conto,
contadas nas brenhas,/Contadas, cantadas por Bardos da Grei,/Em crianca as
ouvia, se nao verdadeiras.../O indio dizia, serdo...eu nao sei”, oscilando entre o

francés Lamartine e o nosso poeta indianista Gongalves Dias.

Em 1856, dentro de todo um programa de reformas, a Academia
Imperial de Medicina se transfere para melhores instalagdes, no Recolhimento
de Orfaos da Santa Casa, na rua Santa Lucia, onde Delfino completa seus dois
ultimos anos do curso. Nesse ano, um grupo de estudantes langa um periddico,
O Académico, que circula por sete edicbes, mas Delfino nada nele publica.
Entre aproveitamentos plenos e outros nem tanto, Luiz Delfino chega ao final
do curso de Medicina, defendendo sua Tese, apresentada a Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro e perante ela sustentada a 26 de novembro de

1857.

'* DELFINO. “Origem das nuvens”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 98-108.
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Esse trabalho de conclusdo de curso, na realidade consta de quatro
teses ou partes: a primeira é a mais longa, de 160 paginas, compreendendo
seis capitulos, em forma de “dissertacao”, relacionada com “Sciéncias Médicas”,
ostentando titulo quilométrico que se inicia: “Que regime sera mais conveniente

a criacao dos expostos da Santa Casa de Misericordia...”; as outras partes,
relacionadas com “Sciéncias Accessorias”, “Sciéncias Cirurgicas” e “Sciéncias
Médicas” consistem de “proposi¢des” formadas por poucas paginas. O trabalho
foi dedicado ao casal benfeitor Luiz Antdnio Alves de Carvalho e Antbnia Rosa
de Carvalho, bem como aos politicos catarinenses Senador José da Silva
Mafra e Ministro e Secretario de Estado dos Negodcios da Guerra Jerbnimo
Francisco Coelho com especial agradecimento contempla os pais: “Eis meu
livro, primeiro fruto da planta que educastes com tanto trabalho e desvelo (...)
Meus Pais, eu vos agradego de joelhos tanto beneficio: Oxala que vos imite
sempre...”. No dia 30 de novembro, concretizou-se a solenidade do
doutoramento, diante de Suas Majestades Imperiais, oportunidade em que
coube a Luiz Delfino a funcido de orador da turma, composta de 32 formandos,
oriundos de doze estados diferentes. O discurso conclui em conclamacéao
humanistica aos colegas: “tendo sabido ser médicos, terem sabido ser
homens”. Logo a seguir, o jovem médico realiza visita de gratiddo a casa
paterna e a “ilha gentil do Sul”’, celebrada no poema “Saudade”, como vimos

acima, visita derradeira, pois nunca mais reviu o0 pai nem voltara a sua terra

natal.

Diplomado médico, Luiz Delfino voltara de Desterro decidido a casar
com Maria Carolina Duarte José de Puga Garcia; entretanto, o pai desta

opunha resisténcias, porque o pretendente “tinha boa enxada, mas nada
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cavara até entao”, frase mantida na tradicao da familia. Tal atitude fez o jovem
médico nao medir esforgos e dedicagao, de modo que, no final de 1858, casou-
se com Maria Carolina Puga Garcia, de 17 anos. Na mesma época, Delfino
ingressou na Magonaria, como ja comentado acima, prosseguindo sempre na
produgcdo poeética, o que ampliava seu prestigio. Passa a incorporar a sua
expressao poética o tema das questdes sociais, como transparece nos poemas
longos “O grito da independéncia: A Italia”(1859): “Levanta a fronte, Italia
moribuna; /O teu leito de pedra o sol inunda,/Nos seus raios a gléria te sorri;/As
armas! — Vem, levanta-te apressada:/As armas! — Leva as maos ambas a

espada,/E vem aos campos combater por ti”"°

, precendendo, segundo Nereu
Corréa, Castro Alves, pois tanto “O grito da independéncia”, dedicado a Italia,
quanto “A Filha D’Africa”, de 1862, (que trata do sofrimento de uma escrava
que sonhava com a liberdade) aparecem publicados antes do “vendaval lirico
do glorioso aedo dos escravos.”'® A essa altura, ja se embebia em Victor Hugo.

A 24 de setembro de 1858 nascia seu primeiro filho, batizado com o

nome do avdé: Tomas. Na mesma época solicitou ingresso na Academia

Filoséfica, fundada em julho de 1857, mas pouco depois dissolvida.

Em 1861, Luiz Delfino detém ja prestigio médico de relevancia,
considerado médico oficial da colénia lusitana, sempre apoiado por Luiz
Anténio Alves de Carvalho, proeminente na vida comercial. Tem consultério e
residéncia no Largo do Capim, 83, porém atende mais pacientes a domicilio,
circulando em seu tilburi. No entanto, a atividade clinica, por mais intensa que

fosse, ndo bastava para lhe encher a vida. S6 a poesia tinha o dom magico de

1 DELFINO. “Grito de Independéncia”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 13-16.
'® CORREA, Nereu. O Canto do Cisne Negro e outros estudos. Floriandpolis: FCC,
1981, p. 30.
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lhe dar a verdadeira satisfacdo do espirito. Por isso, escrevia muito, em casa,
no consultorio, aos solavancos do tilburi. Mas ndo bastava escrever, era hora
de publicar um pouco do muito que guardara. Logrou entdo acesso a Revista

Popular, foco de literatos consagrados.

Ao iniciar-se a década de 1860, a poesia brasileira exigia novos rumos,
quando se difundiu a poesia altissonante de Victor Hugo. Delfino ja ensaiara
visdo indianista em “A virgem da floresta”, de 1861, bem como transportava
para o poema a tematica do escravo negro, recordando sua infancia com Ana,
bondosa africana. Desde 1853 abordara o tema em “A escrava’, depois
reescrito para “A africana” e finalmente mais desenvolvido em “A filha d’Africa”,
além do poema “A Benedita e Georgina”", dedicado “a preta velha de rosto

lanhado, como era moda na Africa”'®

, segundo nos conta sua bisneta Georgina
Delfino. Circunstancias contextuais da sociedade do Rio de Janeiro da época

favoreceram atribuir a Luiz Delfino a condi¢&o de “Victor Hugo brasileiro”.

Ao declamar sua poesia no sarau do Grémio Literario Portugués, Luiz
Delfino despertou uma viva suspeita na mentalidade preconceituosa e de
curtos horizontes da colénia lusa de negociantes e comerciantes: como confiar

a saude pessoal e dos familiares a um médico que se fazia poeta? Logo, sendo

A explicagcdo desse poema nos é dada por sua bisneta Georgina Delfino, conforme
ouviu de sua avo que também se chamava Georgina: “Benedita, negra mina, tinha sido ama-
de-leite de minha bisavdé materna e depois de minha avé. Dormiam ambas no préprio quarto.
Era muito limpa, sempre de coifa branca e dava a minha avé um tratamento melhor que a seus
préprios filhos, espalhados pelas diversas fazendas por onde Benedita andara. Ela era uma
escrava alugada. Meu bisavd e minha bisavé ndo gostavam da escravatura e faziam tudo para
libertar Benedita: instaram, imploraram para que lhe vendessem a Benedita. Tudo em vao. A
“Dona” dela ndo queria abrir mao do lucro que Ihe proporcionava a boa escrava.”

Além do aluguel, Luiz Delfino e a esposa pagavam a Benedita um ordenado, que ela
economizava para comprar sua alforria. Quando Georgina, a avd, ja tinha uns nove anos, Luiz
Delfino e a esposa conseguem finalmente comprar a alforria de Benedita e mandaram a filha
entregar-lhe a carta de alforria. (BOHN, Georgina Delfino L. C. Olhando para o passado:
memoérias de uma bisneta de Luiz Delfino. Floriandpolis: FCC, 1985, p. 12)

'® BOHN, Georgina Delfino L. C. Op. Cit., 11.
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homem pratico e pragmatico, Delfino decidiu demonstrar sua seriedade de
meédico, em detrimento da poesia, sempre ansiando por melhores condi¢gdes
financeiras. Decidiu conter a publicagdo de poesias. E buscando novos
horizontes, sempre aspirando a ascensao social, resolveu candidatar-se, por

Santa Catarina, a uma cadeira no Parlamento, em 1862.

Sem interromper suas atividades médicas, nem sair da Corte, enviou
longo manifesto aos seus conterraneos, publicado no jornal O Despertador.
Sem experiéncia nessa area, sem espirito politico, desconhecendo seus jogos
e sem partido, em tudo ingenuamente irrealista, na ferrenha luta entre liberais e
conservadores, seu nome nao obteve nenhum voto, sendo eleitos para a 122
legislatura do Império dois liberais: José Silveira de Sousa e José de Sousa

Melo e Alvim.

Em trégua com a poesia, por sete anos, e desiludido com a politica, o
jovem médico decidiu fazer fortuna, investindo em imoveis, por diversos bairros
da cidade. Como médico, contou entre sua clientela grande numero de
meretrizes internacionais, pois florescia a atividade das cortesas no ambiente
da Corte. Toda a segdo Aspasias, do seu livro intimas e Aspasias, retrata sua
experiéncia com essas mulheres. E importante ressaltar que Aspasia,
pluralizada por Delfino no titulo de sua obra, foi uma das mais belas e mais
desejadas prostitutas da Grécia antiga. Sendo também nessa obra que Delfino
celebra o corpo da mulher em todas as suas partes, em um envoltoério erético,
como veremos em alguns poemas analisados na primeira se¢do do primeiro

capitulo deste trabalho.
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No final da década de 60, o médico e poeta, filho de comerciante,
revelou-se inteligente homem de negdcios, inclusive por necessidades
familiares. E ao término da guerra contra o Paraguai, no denso clima de
indignacgao vivido no pais, o poeta ndo se contém e publica, no Diario do Rio de
Janeiro, a 2 de maio de 1870, o poema “Aquidaba”, de fortes ressonancias
hugoanas: “Aquidaba! Aquidaba! A gldria,/A nossa honra, a nossa bela

historia,/Nossa paz de amanha,/Nosso loureiro em flor por céu dourado.../Tudo

em ti para nds Deus ha guardado,/Aquidaba! Aquidaba!”™®.

No entanto, segundo Ubiratan Machado, esse poema, “mais que um
brado poético de sabor hugoano e versos desiguais, € o desabafo de uma
nacdo.”?® O clima de tensdo social, indignacdo e alivio do momento lhe
transmitia um vigor de extrema comunicabilidade. No entanto, logo recai no

siléncio poético.

No final da década de 1870, a poesia brasileira era como uma gangorra
disputada por dois garotos zangados: as novas geragdes que fincavam os pés
no chdo, dando origem ao Realismo e ao Naturalismo; e os conservadores que
queriam manter a estética roméantica. E foi nesse momento de efervescéncia
que Luiz Delfino retoma a publicacdo de poemas, que nunca deixara de

compor.

Ao publicar, na Revista Brasileira, em 1871, o poema longo “Solemnia
Verba”, escrito em 1874, momento em que a fugaz republica espanhola cede a
restauracdo da monarquia, assumindo o trono Afonso Xll, causou impacto de

grande alcance, como um vendaval varrendo a aldeia. Impressao que se

'Y DELFINO. “Aquidaba”. In: Poemas longos. Op. Cit., 33-38.
2 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 91.
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conservaria por muito tempo, pois, segundo Ubiratan Machado, “ em 1885, Luis
Murat ainda considerava-o o ‘primeiro trabalho em verso que se tem escrito no
Brasil’. Tal opinido traduz um fato bastante singular: o de ter sido o Delfino
desmedidamente romantico, quem mais impressionou 0s parnasianos, € nao o

autor de alguns sonetos admiraveis™’.

Em 1879, publicou Delfino seu primeiro soneto: “Nénia”, dedicado ao
amigo poeta Carvalho Junior, falecido aos 24 anos, soneto que revelava um
dominio satisfatério da forma, o que, para Ubiratan Machado, “ parecia indicar
facilidade para o género. Nada mais ilusorio. Poeta que se realizava em largos
voos, o dominio de um poema curto, como o soneto, custou a Delfino penosos
esforcos.”? Mas, talvez por lhe exigir disciplina, e consequente poda de
excessos, foi precisamente nesse género que o poeta atingiria os pontos mais
altos de sua lirica, adaptando-se tdo bem que, em pouco mais de vinte anos,
escreveu cerca de 1200 sonetos, 0os quais, na sua maioria, encontram-se no

primeiro volume de sua obra Poesia Completa, organizada por Lauro Junkes.

Para Ubiratan Machado, “pela parte psicologica, deu-se um fato
significativo: o soneto, que parecia violentar de forma tdo rude a natureza do
poeta, foi o veiculo que melhor serviu ao homem Delfino na expressao de sua
propria personalidade. Apenas dentro do rigor dos 14 versos conseguia soar a
nota intima justa, que, nos poemas longos, diluia-se em meio aos excessos

verbais"?,

' MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 100.
2 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Clt., 100.
s MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 101.
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Logo a seguir, comemora o centenario de Camdes com seis sonetos,
que havia se tornado o género poético de sua preferéncia e quase exclusivo,
iniciando também a publicagdo da série Levantinas, de tematica oriental, no
suplemento A Estacdo, da Gazeta de Noticias. Em 1881, a Gazetinha, de Artur
Azevedo, inicia a publicacdo dos sonetos que constituiriam Algas e Musgos. A
forma sintética do soneto se impusera a sua expressao. O prestigio do poeta
se restabeleceu de imediato junto aos jornais. Para a mocidade da época,
Delfino tornou-se um mito e um idolo, sobretudo com sua grande colaboragao
em A Estacdo, e na Gazetinha. Sua poesia impregnava-se de ressonancias
hugoanas e condoreiras. Mas em 1880 impde-se cada vez mais a
impassibilidade e o acabamento formalistico da escola parnasiana, sendo, no

entanto, considerado por Silvio Romero, como um poeta mediocre e palavroso.

E, Como era de seu feitio, Delfino n&o replica. Polemizar com Silvio
Romero, sempre com apetite para o insulto, seria um risco para o médico,
zeloso de seu nome, e para o homem da sociedade, que gostava de frequentar
0os saraus em casas de amigos. Nao admitia que picuinhas literarias se
introduzissem em sua vida profissional. E insistia, sobretudo, em dissociar o

meédico do poeta.

Endeusado por Valentim Magalhdes e admirado por Alberto de Oliveira e
Luiz Murat, ndo obstante as obtusas contundéncias com que era tratado por
Silvio Romero, sempre apreciando polémicas, o prestigio de Delfino se
avoluma, sobretudo em interminaveis saraus na casa do poeta, os quais nao

agradavam a esposa Maria Carolina.
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Em 1885, Valentim Magalhdes lancou o semanario A Semana, entre
cujos colaboradores o cinquentao Delfino era o unico velho entre muitos novos
de vinte anos ou pouco mais: Bilac, Murat, Julia Lopes, Alberto de Oliveira. E o
semanario decidiu instituir um concurso: “Qual de todos os poetas brasileiros, o
mais inspirado, o mais fecundo e o mais original?” Apurados os 458 votos, os
cinco mais votados foram: Gongalves Dias - 146; Castro Alves - 108; Luiz
Delfino - 74; Casimiro de Abreu - 46 e Tedfilo Dias - 14. A votagao projetou, de
forma incomparavel, ao lado de dois pilares consagrados, o poeta vivo Luiz
Delfino, que, segundo Afranio Coutinho?*, foi “simultaneamente antecessor,
contemporaneo e sucessor de Castro Alves.”® E ainda, “ ndo é de surpreender
que, como Luiz Delfino, pudesse o autor de ‘O redivivo’ realizar-se dentro dos
moldes pds-romanticos melhor que nas férmulas de transicdo em que poetou.
Era um panteista de vb6os moderados, com senso de equilibrio e economia de

metaforas.”?®

Ainda em 1885, o filho primogénito, Tomas Delfino, recém-formado
médico, estabeleceu-se no sul de Minas, em Sao Gongalo de Sapucai, onde
fundou o jornal Gazeta Sul-Mineira, em que publicava poemas do pai. Na
época, Carlos de Laet, cronista do Jornal do Comércio (RJ), se comprazia em
atacar Valentim Magalhdes e Luiz Delfino, resultando um revezar de

fervilhantes elogios e muitas criticas.

Na década de 80, no Brasil, avoluma-se o fervilhar de idéias

abolicionistas na imprensa, sobretudo com José do Patrocinio, e a

24 COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. 72 edigdo. S0 Paulo: Global, 2004, vol.
llelV.

5 COUTINHO. A literatura no Brasil. Vol. IIl. Op. Cit., 204.

% COUTINHO. A literatura no Brasil. Vol. lll. Op. Cit., 206.
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aproximacgao com a mocidade foi o melhor estimulo que o poeta encontrou. Os
elogios sao sempre um refrigério, e transmitiam a Delfino um pouco daquela
confianga que nao encontrava em si. Quando o Ceara extinguiu a escravidao,
em 1884, Delfino trouxe seu apoio com o longo poema “A Nacao”, aderindo
plenamente ao movimento. Observe alguns versos desse poema: “Ei-la que
chega, e bate a vossa porta,/E corre, e freme cheia de ansiedade!/Nao
conheceis esta nagdo ja morta,/ Que redivive & voz da liberdade?”®’. Ainda
mais a frente, no mesmo poema, diz que a escravidao nao havia acabado
totalmente e questiona: “Sereis os egoistas da ventura?/Nao ouvis a Nagao
com voz sombria,/Que, enquanto o ardor de vossa festa dura Vem pedir-vos a

carta de alforria?”.,

A 18 de maio de 1888, Delfino figurou entre destacados expoentes
abolicionistas, em matinée literaria realizada no Teatro Recreio Dramatico, para
saudar a Lei Aurea, quando, entre poemas de autores varios, foi apresentado o
“Fiat Libertas”, de Luiz Delfino que homenageia a aboligao e exalta a libertagcéo
dos escravos, mostrando-nos o desejo de libertar também a patria dos reis,
sobretudo nos ultimos versos: “Entdo, como hoje, em nova e louca
efervescéncia/Far-se-4a de uma vez s6 a nossa independéncia,/Teremos
liberdade inteira de uma vez.../E em todo o continente americano um bravo,/
Como o que hoje soou — libertado escravo,/ Amanha soara — libertado dos
reis...”?®. Lembremos que um ano depois de abolida a escravatura, tornamo-
nos um pais republicano, fato que Delfino canta no poema “Quinze de
Novembro de Oitenta e Nove”, dizendo: “Livre enfim dos seus ultimos ferros,/

Das cadeias mais vis desatado,/Calmo, forte, invencivel, ao lado/Dos irmaos

" DELFINO. “A nac3o”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 58-60.
8 DELFINO. “Fiat libertas!”. In: Poemas Longos. Op. Cit., 65-70.
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desta América os vés:/Livre, em pé, ante o mar menos livre,/Nao lhe enturva a
vergonha o semblante/De ter ele — tdo grande e possante - / Um senhor, que o

avassala, em seus reis"?°,

A poesia de Luiz Delfino, nessa época, tendo assimilado a expressao
altissonante hugoana, expandiu-se em candentes versos de tematica social,
apoiando o abolicionismo e proclamando a liberdade do ser humano na
sociedade, contra todas as formas ditatoriais e absolutistas. Por outro lado,
impregnava-se de frequente tonalidade metafisica, em duvidas e inquietagbes
que envolviam a existéncia de uma divindade e de continuagdo da vida além-
tumulo. Ubiratan Machado observa que o médico, magom, educado na religido
catolica, embora denunciando muitas duvidas em diversos poemas, sobretudo
nas indagagdes quase infrutiferas do soneto Deus, mantinha fé fundamental:
“Livre pensador, repudiando o convencionalismo das igrejas, Delfino conclui, no
entanto, pela irrecusavel existéncia de uma suprema forca universal” .

Com a instauragao da Republica e convocada a Assembléia Constituinte,
reavivou-se em Luiz Delfino a aspiragao a vida politica, pretendendo tornar-se
deputado por Santa Catarina, mas sem a ela retornar, ja ha 40 anos saido de
Desterro. Para manifestar sua aspiragao, dirigiu-se a outro catarinense de vida
carioca, o irreverente e vaidoso Oscar Rosas, jornalista e escritor. No cenario
politico de Santa Catarina, liberais e conservadores debatiam-se com
republicanos. E o nome de Luiz Delfino, embora langado pelo jornal

conservador Tribuna Popular, foi percebido pela sagacidade politica de Antdnio

Justiniano Esteves Junior, comerciante, entdo interinamente na presidéncia de

* DELFINO. “Quinze de Novembro de Oitenta e nove”. In: Poemas Longos. Op. Cit.,
195-201.
0 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 138.
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Santa Catarina. Ele o atraiu para o Partido Republicano, langcando-o candidato
ao Senado. E a 15 de setembro de 1890, o Partido Republicano elegeu os trés
senadores, com boa margem de votos: Raulino Julio Adolfo Horn, Esteves
Junior e Luiz Delfino, juntamente com quatro deputados. Na mesma época, seu
filho mais velho, Tomas Delfino, foi eleito deputado federal pelo Distrito Federal.
Nao tendo visitado o Estado antes das eleigdes, Delfino planejou viagem por
Santa Catarina para ouvir sugestdes e reclamagdes do povo, mas o projeto foi
adiado até ser esquecido.

Sem traquejo politico, mas com responsavel assiduidade, participou dos
trabalhos e debates do Congresso Nacional. Promulgada a Constituicdo de
1891, define-se no Senado o periodo do mandato dos senadores, cabendo ao
de Luiz Delfino a duragao de apenas trés anos. No momento, desgastado junto
ao povo e junto as Forgcas Armadas, o Presidente Deodoro da Fonseca
dissolve o Congresso Nacional e proclama estado de sitio, a 3 de novembro de
1891, mas acaba ele mesmo obrigado a passar a Presidéncia ao vice,
Marechal Floriano Peixoto, a 23 de novembro, reabrindo-se o Congresso. Em
meio a esses acontecimentos no cenario politico nacional, falecia, a 26 de
junho de 1891, a mae do poeta, Delfina Vitorina, entdo residindo em Sé&o

Cristévao.

Luiz Delfino parece ter assumido com séria responsabilidade o mandato
de Senador, tendo comparecido com boa freqiéncia as sessoées. “ Sua retorica,
recheada de metaforas e imagens exageradas nem sempre oportunas, era um
tanto inadequada a um congresso. Na polémica, faltava-lhe a ironia, que

imobiliza o adversario como um lago, constituindo o segredo dos grandes
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oradores”®!. Destaque mesmo teve seu extensissimo discurso proferido na
sessao de 9 de agosto de 1892, quando se discutia um projeto para aprovar a
imigragao chinesa. Embora o poeta senador manifestasse definido desejo de
que a vasta extensao territorial do Brasil fosse devidamente povoada, ergueu
vibrante repudio a aprovacado desse projeto que, segundo ele, aprovaria uma

nova escravidao, agora com os chineses.

Analisando detalhadamente o povo chinés e as regides para onde ja
imigrara, o senador ressalta sua total inadequacéo para o Brasil. Entretanto,
adverte contra o perigo norte-americano diante da vastiddao do territério
brasileiro: “enche-me o espirito esse terror da audacia do homem do norte,
ante o temperamento indolente do homem do sul da América’. Tendo
defendido interesses especificos do Estado de Santa Catarina, quer na questao
dos limites entre Parana e Santa Catarina, a problematica do Contestado
(sessao de 4 de julho de 1891), quer na defesa dos portos catarinenses e
necessidade de estabelecerem-se alfandegas em lItajai e Laguna, além de S&o
Francisco e do Desterro (sessdes de 3 e 4 de julho de 1893), como ainda na
defesa do nosso pintor Vitor Meirelles (sessdo de 1 de novembro de 1892),
polemizou questbes de interesse nacional no vibrante pronunciamento da
sessdo de 24 de julho de 1891, quando, discutindo aspectos da familia e do

casamento, levantou acerbas criticas a religido catolica.

Retrocedendo a junho de 1889, falecia no Recife o fildsofo e poeta
Tobias Barreto. Iniciada por comissao académica do Recife e vivamente

apoiada por Silvio Romero, chegou ao Congresso proposta para conceder-se

31 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 149.
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pensdo do Estado a viuva. Aprovada na Camara dos Deputados, enfrentava
resisténcias no Senado, quando Luiz Delfino pronunciou um dos seus mais
inflamados discursos para defendé-lo, elogiando o pensador e jurista Barreto,
mas sem referéncia ao fato de ter sido poeta. Aprovado o projeto, e tendo
Silvio Romero tomado conhecimento da defesa e elogio partidos de Luiz
Delfino, alterou radicalmente sua opiniao critica sobre a poesia deste: de poeta
mediocre e palavroso, passou a considera-lo o maior lirico do Brasil. Com
excecao de momentos especiais, como quando denunciou as violéncias
ocorridas no seu Estado natal pelos Federalistas que depuseram o governo
legal, ou quando se revoltou contra as atitudes ditatoriais do Presidente
Floriano, a atuacao parlamentar de Luiz Delfino foi esmorecendo. E ao concluir
seu triénio, em 1893, retirou-se da vida publica, sem cogitar em reeleger-se,

sendo substituido por Gustavo Richard.

Enquanto grande parte da vida literaria, na Capital do Império e da
Republica, transcorria em torno de mesas de confeitarias ou em solenes
banquetes de langamentos de livros, Luiz Delfino, embora pessoa muito social,
era invariavelmente arredio a futilidade de tais encontros, como também
Machado de Assis nao frequentava cafés e confeitarias. Houve também, no
século XIX, acentuada tendéncia para os escritores se reunirem em
associagdes, como a Sociedade de Homens de Letras, o Clube Rabelais ou
aquele dos colaboradores da Revista Brasileira. Luiz Delfino nao participou
nunca de tais agremiagdes. Entretanto, foi em tais encontros que se consolidou
a decisdo de criar uma Academia de Letras nos moldes da francesa.

Inicialmente, Lucio Mendonga planejava uma Academia oficial, com 40

membros, sendo 30 indicados pelo Governo. Quando José Verissimo passou a
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interessar-se pela idéia, passando as reunides a acontecer na redagao da
Revista Brasileira, ocorreram muitas discussdoes até acordarem sobre os 40
membros fundadores e dar-se, a 20 de julho de 1897, a fundacao oficial da
Academia Brasileira de Letras. O nome de Luiz Delfino teria sido cogitado em
todos os encontros em que se desenvolveu a idéia dessa fundagao, por ser um

mestre entre os parnasianos, com prestigio inquestionavel.

Entdo, por que n&o integrou os quadros da Academia? Possivelmente
tivesse sido consultado e, mais uma vez, tivesse confirmado sua esquivanga a
tais associagdes. Ou entdo, segundo Alberto de Oliveira, seu achegado amigo,
nao teria sido convidado por néo ter livro publicado, argumento n&o aceitavel,
porque ha pouco publicara “A filha d’Africa”, mesmo que folheto de 31 paginas;
além de dispor da tese de doutoramento, 0 que superava a producao de outros
membros eleitos. Possivelmente houvesse profundo atrito entre Delfino e
Machado de Assis, desde o inicio das discussbes aclamado presidente.
Cavalheiros ambos, apenas relagdes distantes e polidas houve entre eles.
Embora na década de 80, por diversas vezes Luiz Delfino tivesse lembrado e
elogiado Machado de Assis, buscando aproximagao, no entanto, a resposta
silenciosa e fria do autor de Dom Casmurro, teria gerado prevengao e
hostilidade entre ambos. De fato, parece que Delfino ndo mais revelava

interesse e entusiasmo por tais associagdes, vivendo fortes crises pessoais.

Na segunda metade da década de 90, enquanto se organizava a
fundacdo da Academia Brasileira de Letras, Luiz Delfino vivia crise das mais
pungentes. Nao esquecido da morte do seu filho Carlos, sentiu progredir o

agravamento do estado mental do seu filho Luiz Delfino Filho, a ponto de ser
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necessario partir para o recurso extremo de interna-lo no Hospital Nacional de
Alienados. Em meio a esse sofrimento, por meados de 1896, o poeta de 62
anos assumiu e foi assumido por arrebatadora paixdo de velhice, no
relacionamento amoroso com Eugénia Caldeira, afilhada do poeta, com 20
anos. A paixao rejuvenesceu o medico-poeta, que celebrou esse amor em
centenas e milhares de versos que cantam a sua musa Helena, nome dado
mais tarde a uma de suas netas, filha de Georgina. No entanto, apesar de ter
sido o mais forte relacionamento extraconjugal do poeta, ndo foi o unico. Na
década de 80, vivera um romance breve, intenso e platdbnico com a poetisa

Julia Cortines.

A lirica amorosa do cantor de Helena se expande em sensualidade,
com resisténcias e submissdes ante o génio carinhoso da amada. Recria todo
um novo Eden para imortalizar a forga do amor e da mulher, transbordando em
éxtase fetichista ante o corpo da amada, seu aroma e suas formas fisicas, bem
como ante os cheiros deixados em objetos por ela tocados ou lugares por ela

visitados, como veremos em poemas analisados no primeiro capitulo.

Luiz Delfino, sendo velho amigo da familia Caldeira, foi convidado a ser
padrinho quando Eugénia nasceu. Enquanto a menina crescia, o poeta convivia
com a familia e percebia o desabrochar da mog¢a em flor. Residia ela, com sua
mae, Maria Caldeira, e o irm&o cacula numa das propriedades do poeta, em
Sao Cristovao. As visitas se acentuaram quando o poeta, abalado pela morte
de Luiz Delfino Filho, em dezembro de 1896, carecia de afeicdo consoladora,
ampliando-se a afinidade entre ambos, até explodir a carnalidade, para

enfrentar preconceitos por parte de ambos, superados por decisdo corajosa e
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independente de Eugénia, coragem e superioridade que sera mostrada em
alguns sonetos, parecendo n&o agradar muito ao poeta, como veremos mais
adiante. Assim, de olhares afetuosos ou cochichos cautelosos, o amor
enredou-os em romance clandestino. Por apresentagdes do poeta, 0 nome de
Eugénia comecou a aparecer em colunas sociais. Embora os amantes
mantivessem cautelas, com o correr dos meses e repetidos encontros, boatos

maledicentes circularam, mas sem flagrantes mais graves.

Entretanto, Eugénia ndo era pessoa submissa e manejavel, como
percebemos acima com sua iniciativa e coragem de levar o relacionamento
entre padrinho e afilhada a carnalidade, de modo que ela, num dado momento,
experimentou a ambicao de ter sua casa propria e situacao definida, através do
casamento. E quando conheceu Oscar de Carvalho Azevedo, jovem guarda-
livro, sua convicg¢ao firmou-se: revelou ao amante a decisdo de casar, ja com
parceiro escolhido. O poeta abalou-se , época em que o éxtase lirico do seu

poema cede a violéncia tragica no inédito “Castigo dantesco”.

Aproximando-se a passagem do século, impde-se ao poeta recuar ante
a decisdo irrevogavel da amante. Diminuem as visitas. Cessa o auxilio
financeiro. Eugénia concretiza seu projeto de casamento e ao poeta ficam as
ilusbes amorosas finais. Entretanto, passados anos, apds a morte do poeta, a
12 de fevereiro de 1910, a afilhada amante Eugénia, imortalizada Helena,
mandou rezar missa na igreja de Sao Francisco de Paula pela alma do poeta,
nao esquecido. A familia buscou ocultar o fato, bem como a correspondéncia

amorosa do poeta.
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Luiz Delfino - médico, poeta, homem de negbdcios — preocupou-se
sempre em ampliar sua fortuna e elevar seu prestigio social. As atividades
médicas proporcionaram-lhe invejavel prestigio profissional e vultosa riqueza,
investida e reduplicada em extenso patriménio de iméveis. Viveu rodeado de
apreciavel conforto, com mobilia luxuosa e baixela refinada, fosse de
procedéncia nacional ou estrangeira. Trajava-se impecavelmente e atendia
sempre com cavalheirismo, amistoso, conciliador e bondoso que era por
temperamento. No vestuario e na postura, apresentava-se elegante, discreto e
viril. Nao obstante sua alta projecdo social, seu espirito culto, superior e
aristocratico, seu padrao seleto social, que lhe permitiu desenvolver elegante e
requintado estilo de vida, sempre se conservou retraido e avesso ao fervilhante
convivio social. Nao frequentava as rodas boémias, evitava criteriosamente
encontros em confeitarias e outros ambientes literarios, apreciando, porém,
receber amigos, intelectuais e a mocidade culta em sua casa, bem como
comparecer a festas, oportunidades que aproveitava para recitar os seus

poemas.

Teve quatro filhos: Tomas Delfino — também médico e politico, foi quem
reuniu postumamente a poesia do pai e a publicou em quatorze volumes, de
1926 a 1943; Aldo Delfino — estudante rebelde no colégio “ Caraga”, também
acabou escritor e membro da Academia de Letras de Minas Gerais; Carlos —
que morreu com dez anos, e Luis Delfino Filho — que também morreu cedo,
com problemas mentais. Teve igualmente quatro filhas: Maricota, Carlina,
Joaninha e Georgina, trés das quais permaneceram solteiras, sempre morando
na casa do pai. Somente a ultima se casou e, em 1905, mudou-se com o

marido para Sao Paulo, mas as duas filhas mais velhas, Maria e Cordélia,
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ficaram na casa do avd, sendo conhecidas como as “meninas do Rio”,

habituadas a convivéncia com as tias solteiras.

Em 1898, em pleno romance com Helena/Eugénia e em intensa
producdo e publicacdo de poemas, Luiz Delfino era homem de boa aparéncia,
vaidoso, cortejado pela geragdo parnasiana, esquivo as rodas intelectuais,
conflituado com a esposa. Por essa época, acirrava-se o duelo entre os
parnasianos e os simbolistas. Embora Delfino fosse parnasiano cortejado, os

simbolistas voltaram-se para ele, incensando-o.

Ubiratan Machado busca uma explicacdo para tal atitude: “E que Luiz
Delfino, de certa forma, encarnava o proprio espirito de rebeldia, simbolizando
a gratuidade do ato poético, ambos tdo caros aquela mocidade inconformada.
Marginalizados, os nefelibatas identificavam na marginalizagdo altiva do poeta
um ponto em comum. Autor de milhares de versos, Delfino jamais se
preocupara em reuni-los em volume. Poeta consagrado, quase um mito vivo,
nao fazia parte de nenhuma associagéo literaria, nem sobretudo da Academia
Brasileira de Letras, para a qual os novos dirigiam ataques furibundos. Era um

solitario, um ideal de independéncia e fidelidade a poesia”.

Foram os rapazes simbolistas que, para completar um ano de existéncia
da Revista Vera-Cruz, sem qualquer consulta ou votacdo, resolveram coroar
Luiz Delfino como Principe dos poetas brasileiros, possivelmente sem
conhecimento prévio desse. Para tanto, organizaram uma noite festival no
Teatro Apolo, a 29 de dezembro de 1898. O poeta Luiz Delfino foi recebido

com foguetodrio e banda de musica e, na abertura, a banda do Batalhdo da

32 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 175.
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Brigada Policial executou a protofonia de O Guarani, de Carlos Gomes.
Saudado por Rocha Pombo, Carlos D. Fernandes recitou, no palco o poema
delfiniano “As naus” e entdo Gustavo Santiago, apos também discursar,
proclamou Luiz Delfino Principe dos Poetas Brasileiros, quando, no delirio de
tumulto e aplausos, Neto Machado coloca coroa de louros na cabecga do poeta,
que chora. Houve reag¢des a ousada iniciativa, como a de Figueiredo Pimentel,
que fustigou os jovens nefelibatas numa série de artigos na Chronica, sob
pseuddnimo de Bardo de Santo Alberto. A Revista Vera-Cruz, porém, somente
publicou mais um numero, dedicado a Luiz Delfino e contendo longo poema de

“Angustia do Infinito”, para encerrar sua trajetoria.

Em fevereiro de 1899, Delfino publica o poema “As trés irmas”, no
numero inaugural da revista A Meridional, depois fazendo reproduzi-la na
Cidade do Rio, poema logo consagrado obra-prima e incluido em repertérios de
declamacgao. Olavo Bilac parodiou-o em As trés bichas, satirizando o jogo do
bicho e, mais tarde, Manuel Bandeira também elaborou sua parddia do poema
em Balada das trés mulheres do sabonete Araxa. Luiz Delfino, visto pelos
novos como simbolo de liberdade e pelos mais velhos como poeta qualificado
pela persisténcia de meio século, consolidou prestigio unéanime em todas as

correntes: parnasianos, simbolistas e outros.

Nos ultimos anos, aposentado das atividades na clinica, Luiz Delfino
mudou varias vezes de residéncia, em busca de conforto e tranquilidade. Do
palacete na rua do Lavradio, mudou-se em 1896 para a rua Haddock Lobo, 17,
no Rio Comprido. Poucos anos depois, transfere-se para um casardo na rua

Sao Francisco Xavier, onde vive cinco anos, para, em 1905, estabelecer sua
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residéncia na Joéquei Clube, 277, na estacdo de Riachuelo.

De sexagenario a septuagenario, o poeta conserva apreciavel vitalidade,
elegancia, bom humor, no conforto do seu lar, com modveis e baixela de
refinadissimo gosto. Sem outros afazeres, a idade madura reduplicou sua
fecundidade literaria. Apreciava os coloquios poéticos com amigos que o
visitavam, sobretudo o constante Alberto de Oliveira. Imerso em recordacgoes,
revive a intensa, mas dolorosa experiéncia com Helena, cantada na
sensualidade de intimas e Aspasias e transformada em evocacdo mais sutil,
quando néao pretexto para as mais diversificadas divagagdes, nos poemas dos
trés volumes Imortalidades/Livro de Helena, que culminam com a reescritura
das origens humanas, em que a poética delfiniana, expressa em sonetos,

atinge a maxima glorificagcado da mulher e do amor.

Em 1904, ao completar setenta anos, deixa de pintar os cabelos,
entretendo-se em prazerosos carinhos com os netos. Em 1907 sente a morte
de Teixeira de Melo, o mais antigo e fiel amigo. Em 1908, a umidade do inverno

o faz adoecer. Cuidados médicos ndo exterminaram o mal.

Luiz Delfino continua a escrever, a conversar com repoérteres, a
administrar sua fortuna, mas a doenga prossegue até, na tarde de 31 de janeiro
de 1910, a indesejada das gentes o levar, constando no atestado de obito
“arteriosclerose generalizada”. Mensagens de condoléncias sao muitas,
inclusive do Presidente da Republica, Nilo Pecanha. Nas algcas do féretro
seguram os dois filhos, Tomas e Aldo, um representante do governo da
Republica, o amigo Osério Duque Estrada e, como representantes de Santa

Catarina, os senadores Felipe Schmidt e Augusto de Vasconcellos.
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Na imprensa, em manchete de primeira pagina, multiplicam-se
referéncias apologéticas. No dia 10 de fevereiro, em missa encomendada pela
familia, na igreja de Sao Francisco de Paula, comparecem muitas
personalidades de destaque literario, ao contrario do que ocorrera no
acompanhamento para o cemitério, com presenga apenas de Osoério Duque
Estrada e Medeiros e Albuquerque. Dez anos mais tarde, em dezembro de

1920, falecia a esposa Maria Carolina.

Luis Delfino foi poeta que navegou entre o Romantismo e o
Parnasianismo, sempre com abundante producdo, sem nunca concluir e
concretizar nenhum dos projetos de publicar seus poemas na forma
consistente de livro. Foram, entretanto, inumeras as vezes em que cogitou tal
intento, conforme ressalta Ubiratan Machado. Ainda no inicio do Curso de
Medicina, ja sonhava publicar um livro de poemas, o que teria sido dificil no
momento, mas nao concretizou a aspiragdo, nem naquele momento, nem em

épocas de bem maior facilidade.

Em 1855, ainda no Curso de Medicina, planeja novamente publicar livro,
tendo mesmo escrito o prefacio, no qual, porém, reconhece a modéstia e auto-
critica suficientes para frustrarem o intento. Em 1858, jovem médico e recém-
casado, tem novos planos de edicao de livro, com titulo estabelecido: Horas de

Vigilia; o projeto novamente resulta defraudado.

No contexto do fervilhamento de idéias abolicionistas, A Semana
anuncia, a 9 de maio de 1885, que Delfino esta para publicar um livro. Tinha
agora outro titulo definido: Clareiras, para abrigar uma coletanea de sonetos,

com 414 paginas. O projeto, porém, mais uma vez nao se concretizou. O poeta
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publicou apenas o folheto escrito em 1862, “A filha d’Africa”, sem obter maior
repercussao. Pouco depois, em 1886, também o filho Tomas Delfino anunciou
a publicacao de toda a obra literaria do pai, 0 que compreenderia dezenas de

volumes, porém o projeto ndo se tornou realidade.

Ainda em 1888, as vésperas da abolicdo, Delfino mais uma vez pensou
em publicar seus versos reunidos, tendo escrito um PROLOGO PARA O MEU
LIVRO DE VERSOS, projeto mais uma vez frustrado. Ja quase septuagenario,
por ver seus poemas muitas vezes com versos ou titulos adulterados, mais
uma vez o poeta decide publicar sua obra em livro. Organiza um volume sob o
titulo ha muitos anos cogitado, Algas e Musgos, subintitulado Livro dos sonetos,
sendo a edicdo iniciada por Laemmert, com data de 1903; mas ainda desta vez
0 poeta desiste. Sobre essa nunca concretizada publicacdo dos seus poemas
em livro, observa o bidgrafo Ubiratan Machado, que o poeta sempre acabava
retirando o livro do editor “seja por desencanto em relagdo a sua obra, por
desinteresse ou modéstia, Delfino sentia prazer em manter-se inédito”3. Em
entrevista concedida a llustracdo Brasileira, poucos meses antes da morte,
Delfino se refere a um incéndio na Companhia Tipografica, que destruiu um
livro em composi¢do, mas nao se sabe quando isso ocorreu e de que livro se
tratava e segundo Ubiratan Machado, o mais provavel € que o poeta, caso o
incéndio ndo destruisse o livro, acabaria retirando-o do editor, como fez dez

anos depois com Algas e Musgos.

3 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 185.
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Anos mais tarde, boatos de sua morte e da publicacdo de suas obras em
dois ou trés tomos circularam, levando um repoérter do Correio da Manha a

indaga-lo sobre a publicagdo, obtendo a categérica resposta:

Nao dou nem darei. O livro deve ser uma coisa impecavel e definitiva. O autor
€ sempre um mau juiz. As minhas predilegdes poderiam prejudicar o meu
volume. No dia em que morrer, que se déem ao trabalho de procurar dentre o

que fiz o que parecer de valor. Pode ser bem que a minha obra dé os tomos de

que o senhor fala, pode muito bem ser que nao dé mais que um folheto” .

Infelizmente, e com certeza sem dar-se conta do real problema que o
fato poderia gerar, o poeta, que imortalizou Helena, nunca considerou
seriamente, em vida, a importdncia de reunir seus poemas em livros.
Aparentemente tal fato ndo se lhe afigurava como negativo. Entretanto, na
verdade patenteou-se, posteriormente, que as consequéncias dessa atitude
pesaram muito negativamente. E que, na passagem do final do século XIX para
inicios do século XX, se processou o canone inicial da literatura brasileira, em
formagao, com o estabelecimento das primeiras histérias da literatura, a partir
de criticos como Silvio Romero, José Verissimo e depois Ronald de Carvalho e

outros.

Aconteceu, entdo, que os criticos-historiadores, na avaliacdo dos
escritores, para conferir-lnes um lugar no quadro da literatura, se baseavam,
logicamente, na produgdo literaria a seu alcance, o que significava,
essencialmente, nos livros. Certamente Luiz Delfino teria condi¢cdes de ter seus

poemas analisados em paridade com aqueles da destacada triade parnasiana,

3 MACHADO, Ubiratan. A vida de Luiz Delfino. Op. Cit., 189.
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como, alias, o proprio Silvio Romero deixa entender diversas vezes: “No grupo
dos parnasianos acham-se quatro dos maiores poetas do Brasil nas duas
Ultimas décadas do século XIX: Tedfilo Dias, Raimundo Correia, Olavo Bilac e
Alberto de Oliveira, igualados apenas por Luiz Murat, Luiz Delfino e pelo

inditoso Cruz e Sousa™®.

Ou, ao comentar Alberto de Oliveira, ressalta: “E o mais abundante e

talvez o mais imaginoso poeta brasileiro ao lado de Luiz Delfino e Luiz Murat” >°.

Contudo, como seus poemas permaneciam dispersos em inumeras
edicoes de periodicos, ndo aconteceu o devido (re)conhecimento e avaliagéo
desse poeta, o que acarretou sobrar-lhe apenas um lugar a margem na histéria

literaria em processo de formacao na época.

Embora polémica e com rompantes parcialistas, a atuacdo de Silvio
Romero foi, com certeza, grandiosa e decisiva para a formagao da histéria da
literatura brasileira, como pioneiro impar no registro e julgamento das
manifestacdes literarias no Brasil. Observemos, entdo, como ele se refere a
Luis Delfino, na sua Histéria da Literatura Brasileira®’, publicada em 1888.
Manifesta, pelo menos, sinceramente seu desconhecimento da obra desse

poeta:

Dos velhos roméanticos, que passaram a novas doutrinas, s6 dois devem agora
ser contemplados, por terem outrora muito trabalhado sob a antiga bandeira.

Um, Guimaraes Junior, ja o foi; o outro, Luis Delfino dos Santos, vai sé-lo. Nao

% ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. (tomo V) 72 edicdo. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1980, p. 293.

% ROMERQO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. Tomo IV. Op. Cit., 298-9.

37 ROMERO, Silvio. Histoéria da Literatura Brasileira. Tomo IV. Op. Cit., 298-307.
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conhec¢o ninguém mais dificil de ser estudado conscienciosamente em nossa
literatura que este poeta. Dar dele uma simples noticia, apds a leitura de
quinze ou vinte pecgas publicadas avulsamente nos jornais, seria por certo facil.
Porém n3o se trata disto; a cousa é mais séria. E um homem que deve ser
biografado e cuja vida ndo se encontra escrita. Ndo se ha de ir indaga-la dele
mesmo. E um homem que deve ser estudado em seus livros e ndo os possui.

Nao se ha de andar por ai a pescar uma ou outra poesia nos jornais.

Devido a essa inacessibilidade de sua producdo, o historiador Silvio
Romero praticamente se atém a transcrever “ainda hoje fundamentalmente o
mesmo que publiquei em 1882 no opusculo — O Naturalismo em Literatura”,
observando que “Cada livro tem a sua histéria; e qual € a histdria dos quarenta
volumes incubados do Dr. Luis Delfino dos Santos? Ninguém sabe. O poeta
nao tinha, ndo teve jamais o espirito, o temperamento literario. O senso do

combate pelas letras Ihe faltou sempre.”

E em passagens do opusculo acima aludido, manifesta-se

extremamente severo, anotando-se, por exemplo:

E um escritor sem livros!... Belo chefe, grande general sem batalhas!... Sua
posicado é cobmoda; mas seu mérito, como fator nas lutas nacionais, € nenhum.
Nunca se decidiu, nunca tomou um partido em nossas lutas. Este sinal é

também caracteristico e eu chamo a atencéo do leitor para ele.

Ninguém conhece as suas opinides cientificas, politicas ou literarias (...)
Nao conhece o pais e por isso nossos problemas ndo o tocam. Vejamo-lo em
suas producodes. Neste ponto seja minha primeira afirmagao a seguinte: € um
poeta palavroso, enfatico, desigual, obscuro e aspero. Nao tem sentimento,
ndo tem idéias, nem originalidade. E o mais perfeito exemplo que conheco da

mecanica versejadora nos tempos modernos. E um diletante que faz versos
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por luxo; a poesia é para ele um traste de saldo, ou um bom coupé para sair a

rua.

O estilo é bombastico e martelante; é imitado de Victor Hugo deturpadamente.
Atordoa os ouvidos e o bom senso; mas ndao comove; nao tem graga, nem
delicadezas de expressao e sentimento. O fundo € mesquinho. Sua estética
literaria € a de um romantismo turbido, furioso. Se ndo tem delicadezas, se nao

tem o sentimento natural e simples, também nao tem forca.>®

Entretanto, apds transcrever essa opiniao arrasadora, ja evidencia

tratamento um pouco melhorado, ao acrescentar:

Nao se trata s6 de apontar defeitos(...) Se pois mostra belezas é que seu
espirito possui qualidades bastantes para as produzir. Indicar essas qualidades
€ o0 que falta e é o que vou praticar agora em nome da imparcialidade histérica.
Sao estas: o poeta possui vigor de imaginacgdo, facilidade, abundancia,
elevacao de tom, brilho de tintas... Atente-se, porém, até onde pode conduzir
um espirito arrebatado e polémico, ao pronunciar-se explosivamente, sem o

devido conhecimento da obra, ocorrendo em flagrantes contradigées.

No final da secdo sobre Luiz Delfino, nessa mesma Histéria da
Literatura Brasileira, em edigdes posteriores, o organizador e prefaciador
Nelson Romero acrescentou uma nota, transcrevendo opinido posterior do

critico:

Na memoria escrita para o Livro do Centenario, pag. 71, Silvio Romero

escreveu o seguinte sobre o poeta:

8 ROMERO, Silvio. Histoéria da Literatura Brasileira. Tomo IV Op. Cit.299-307.
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Luis Delfino dos Santos, nascido em Santa Catarina, em 1834 e ainda vivo, é,
pela variedade e extensdo de sua obra, o maior poeta do Brasil. Infelizmente
suas inumeraveis produgdes andam esparsas pelos jornais e revistas. Nao tem
um sé livro publicado (...) Num trabalho do género deste € impossivel tracar a
caracteristica de um poeta como Luis Delfino, tal é a variedade de sua
producao. Contentamo-nos em afirmar ser ele de todos os nossos poetas, sem
duvida, o de mais imaginagdo, o de surtos mais possantes, e talvez o de

vocabulario mais rico.®

Impde-se claramente que a literatura existe para ser lida e o mérito
literario de uma producéo s6 pode ser avaliado pela leitura dessa obra. Luiz
Delfino, ao deixar seus poemas dispersos em periédicos, concorreu para o fato
de ver sua obra inacessivel, pouco ou polemicamente analisada e depreciada.
Quando sua obra foi, finalmente, reunida em livros e publicada, por iniciativa do
seu filho, Tomas Delfino dos Santos, entre 1926 e 1943, o momento
literario/cultural brasileiro se encontrava em plena efervescéncia do turbilhdo
modernista, ndo havendo mais, em absoluto, condi¢cdes de obter-se ponderada
avaliagao e reconhecimento da obra desse poeta romantico-parnasiano. Sabe-
se que, sobretudo na primeira fase, os modernistas ainda “nao sabiam o que
queriam”, embora bem soubessem “0 que queriam”, ou seja, decididamente
queriam a derrubada da estética parnasiana, na qual em grande parte se
enquadrava a poesia do poeta em apreco. Vindo a luz nesse contexto, a poesia
reunida de Luis Delfino ndo poderia esperar uma acolhida amigavel e uma
avaliacéo objetiva, nem contar com uma reavaliagdo de criticos-historiadores,

para conferir-lhe posicdo adequada nos quadros da literatura brasileira.

3 ROMERQO, Silvio. Histoéria da Literatura Brasileira. Tomo IV. Op. Cit., 307.
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Portanto, o camaledo de ouro das letras brasileiras completa toda uma
parabola literaria sob o signo da disponibilidade. Médico e homem publico,
senador da republica, Delfino gozou de grande fama junto de seus
contemporaneos. E apds um ostracismo de anos, foi sendo singularmente
recuperado por poetas modernos que nada tinham em comum com ele, tais
como Manuel Bandeira, Murilo Mendes, mas que sentiam o fascinio de uma
poesia de rara sugestao verbal, na qual as reminiscéncias romanticas a Castro

Alves vestem-se com panos parnasianos ou simbolistas.

Bandeira, em um de seus Estudos Literarios*’, escreve o seguinte sobre

Luiz Delfino:

Delfino podia espraiar-se longamente em raptos condoreiros, mas sabia limitar-
se num soneto, e foi no soneto que achou a forma mais adequada a sua
especial sensibilidade. Nele funde as trés estéticas — a romantica, a parnasiana
e a simbolista. Romantico ficou ele sempre no fundo. Mas a disciplina do
Parnaso apurou-lhe as asas, as vezes desordenadamente tatalantes, e o
simbolismo comunicou-lhe aquele vago encantatério, salvando-o do estreito
materialismo formal. Escultural, sim, mais uma ou outra vez quebrava sem
cerimoénia o nariz da sua Galatéia. Sensual, também, tremendamente sensual,
mas de um sensualismo que se complicava de requintes espirituais. Casava os
apuros de forma com audaciosos prosaismos, de tudo resultando um poesia

bem marcada, bem pessoal, deliciosamente estranha. (BANDEIRA, 1997:407)

Assim sendo, Luiz Delfino € um poeta digno de toda a atengéo e, como
opina Silvio Romero, € um poeta que deve ser estudado, o que sera feito nesta

tese onde estudaremos grande parte da obra deste grande poeta que, até

‘O BANDEIRA, Manuel. Seleta de Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, pp.
407- 410.
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agora nao teve a atengao que realmente merece; alma delicada e sensivel que
enternecia-se e derramava lagrimas com facilidade. Em tudo via o belo, o bom

e o encantador. “Era, realmente, um verdadeiro poeta.”’

Nas paginas seguintes conheceremos um pouco mais de Luiz Delfino,
poeta que caminha por muitos “lugares”, como o erotismo, tema do primeiro
capitulo; o misticismo, do segundo; e a mitologia, tema abordado no terceiro

capitulo. Prepare-se para a estonteante lirica de Delfino.

“ BOHN, Georgina. Op. Cit., 15.
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1. CORPO EROTICO: LUIZ DELFINO E OS SENTIDOS

A volupia, as palavras e a respiragao serao
os instrumentos com que fabricaras sua
ilusao. Impede-me o pudor de prosseguir

Do teu orgao, mulher, Sdo secretos os
meios de expressdo. ( A Arte de Amar —

Ovidio)

Vénus de Urbino*

Se focarmos as sociedades modernas e a Literatura da Modernidade,
talvez constatemos um estagio pos-repressivo, ainda que sob outras formas

mais sutis de interdicdo: elas ndo objetivam condenar o sexo a obscuridade,

*2 Oleo sobre tela de Ticiano, 1538, tela de 119 x 165 cm, atualmente na Galleria degli
Uffii, em Florenca. (MAGALHAES, Roberto Carvalho de. O grande livro da mitologia: a
mitologia classica nas artes visuais. Trad. Joana Angélica D’Avila Melo. Rio de Janeiro:
Ediouro, 2007, pp. 268-9.
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mas, ao contrario, como nos lembra Foucault, falar dele, institucionalizando-o
como pulsdo. O fato de envolver, ainda hoje, desejo e tabu, in-cita e ex-cita as
pessoas a criarem discursos sobre o sexo. Surge, particularmente nas
sociedades ocidentais, uma espécie de discurso eroético generalizado.

Discurso erdtico encontrado nas obras poéticas Algas e Musgos,
intimas e Aspasias, Rosas Negras e Imortalidades LIl e lll: Livro de Helena,
a serem analisadas neste capitulo, dedicado a producao erética de Luiz Delfino,
poeta que viveu e escreveu no século XIX, onde imperava a interdicédo e a
moral crista, podendo, talvez, ser considerado um poeta além de seu tempo,
por fazer do sexo uma plataforma de libertacdo e combate, que se articulava a
negacado das instituigdes, como tantos outros jovens escritores da época,
conforme observa Antonio Candido, em seu texto Os primeiros baudelairianos,

no trecho citado a seguir.

Como os de hoje, os jovens daquele tempo, no Brasil provinciano e atrasado,
faziam do sexo uma plataforma de libertagcdo e combate, que se articulava a
negacgao das instituicdes. Eles eram agressivamente eréticos, com a mesma
truculéncia com que eram republicanos e agrediam o Imperador, chegando

alguns ao limiar do socialismo.*?

Para atingirmos o objetivo aqui proposto, dividiremos este capitulo em
duas partes: a primeira relacionada ao corpo, aos cinco sentidos e a nudez
erotica; e, a segunda, ao fetichismo, principalmente em relagdo aos pés e aos
cabelos da amada, a submissao do eu-poético e da natureza, perante a amada,
e a morte.

1.1 O Corpo, os sentidos e a nudez erética

3 CANDIDO, Antonio. A Educagio pela Noite. 52 edigdo. Rio de Janeiro: Ouro Sobre
Azul, 2006, pp. 27-46.
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Na sociedade moderna, o corpo torna-se um foco de poder disciplinar,
mas, mais que isso, torna-se um portador visivel de auto-identidade, estando
cada vez mais integrado nas decisdes individuais do estilo de vida. O
desdobramento da sexualidade como poder tornou o sexo um mistério, mas
também transformou-o em algo desejavel, no qual precisamos nos engajar
para estabelecer a nossa individualidade. As curvas, decotes e sensualidade
sao utilizados pelas mulheres como armas para atrairem os homens. Tudo o
que € proibido parece atrair mais as pessoas, por isso, o poder criado em
relacdo ao sexo, ou seja, a nao pratica do sexo, faz com que se deseje ainda
mais, criando outra vertente de poder, sobressaindo-se em relagao a interdicao
e a proibicao, transgridem-se os tabus, as regras, sempre em busca do poder
da seducédo; rompe-se com o sagrado e busca-se “0 impuro, 0 pecaminoso, a
saciagao da carne”, segundo a retérica da moral, e para isso, homens e
mulheres utilizam todos os artificios necessarios para a conquista do sexo
oposto ou do mesmo sexo.

Atualmente, o corpo precisa incorporar as caracteristicas da tecnologia
para subsistir. E a moral do consumo que o valoriza. O corpo é a sede dos
signos e das identificacées grupais, seja pelo cabelo ou pelo vestuario, seja por
praticas como a da tatuagem, marca indubitavel de pertenga. O cuidado com o
corpo transforma-se numa ditadura do corpo que corresponde a expectativa
desse tempo, um corpo que seja trabalhado arduamente e do qual os vestigios
de naturalidade sejam eliminados.

Além disso, deixa de funcionar como dado de identidade fixa e natural,

lugar de delimitacdo e referéncia estavel, para tornar-se a expressao da
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identificacdo pela mutagao e pela performance. Portanto, pensar o corpo hoje é
pensar suas performances, seus limites, numa visdo que o contemple como um
dos elementos constitutivos do amplo universo semidtico, no qual se produzem
as subjetividades. Um ser inacabado e incompleto. Esta € a vantagem do
homem, sendo seu objetivo atingir a perfei¢ao.

Nao podendo existir erotismo e sexualidade sem corpos que emanem
desejos, Villagca e Gdoes dizem que o corpo humano foi, ao longo da histéria,
“‘objeto de exaustiva atencédo e fascinagado, tendo sido adornado, mutilado,
reverenciado, mortificado e interpretado imaginativamente na arte, das mais
diversas formas: de uma obscena massa de carne a uma imagem do espirito
divino.”**

Corpo, as vezes, na lirica delfiniana, constituido pela énfase a
pluralidade, fazendo um paréntese para desenvolver a dindmica

libido *° /sexualidade como prova do lugar fronteirico ocupado pelo corpo,

sobretudo porque o préprio libidinal se divide: o erdtico que envelopa todo o

* VILLACA, Nizia e GOES, Fred. Em nome do corpo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.
57.

5 Agostinho da o nome de ‘libido” ao movimento rebelde ou autbnomo do 6rgéo
masculino. A forga, o vigor, as origens e os efeitos da libido transformam-se num problema
central que confronta a vontade do homem. Mas a libido ndo é um obstaculo externo a
vontade; € uma espécie de verme que corrdéi por dentro. Por isso € que a luta contra as
afirmacdes da libido exige que o sujeito se volte para dentro de si; por isso é que ela requer
nao apenas um dominio de suas atividades e relagbes com os outros, mas um diagndstico das
ilusdes e enganos, dos pensamentos e desejos, nos reconditos mais secretos de sua alma; por
isso € que requer uma permanente ou infindavel hermenéutica do desejo, uma vez que a
vontade e a libido do sujeito nunca podem ser substancialmente dissociados entre si.
( RAJCHMAN, John. Eros e Verdade: Lacan, Foucault e a questdao da ética. Trad. Vera
Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.

Para Freud, a palavra libido é usada para designar a necessidade sexual, sendo o
objeto sexual ndo alguém do mesmo sexo, mas sim alguém que combine os caracteres dos
dois sexos. Considera-se objeto sexual normal a unido dos 6rgdos genitais no ato conhecido
como coépula, que conduz ao alivio da tensédo sexual e a uma extengao temporaria do instinto
sexual — satisfagdo parecida com a de saciar a fome. (FREUD, Sigmund. Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade. IN: Obras Completas. Rio de Janeiro, v. 7, p. 123-128, julho, 1972.)

Segundo Lacan, a libido, para Jung, “se afoga nos interesses da alma, a grande
sonhadora, o centro do mundo, a encarnagédo etérea do sujeito.” ( LACAN, Jaques. O
Seminario — livro 2. Trad. Marie Christine Lasnik Penot. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
1985, p. 284.
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corpo, conferindo-lhe unidade, e o genital e suas pulsdes parciais, como vemos
nos sonetos dedicados as partes do corpo da mulher, onde o corpo €
desmembrado e celebrado em suas partes mais intimas, como “O Monte de
Vénus” e “Caverna Rubra” analisados mais a frente, ou em “A Pele”, onde
Delfino celebra o maior 6rgdao que cobre o belo corpo da amada, que se
assemelha ao canto de um passaro que percorre toda a pele, mostrando toda a
sua nudez. Observa-se a presenca de elementos caracteristicos do
Romantismo e do Simbolismo, como a brancura da pele, que no Romantismo
representaria a pureza e, no Simbolismo, a busca pela paz, pelo eu interior;
sendo comparada ao marfim e as penas do cisne que parecem iluminar todo o
corpo da mulher.

Esse aparente canto do passaro faz com que o eu-poético, no poema “A
Pele”, se sinta ainda mais atraido e mais deseje tocar nessa pele que parece
arrasta-lo com “uma terna e surda cantilena” que ele ouve gemer na “palidez
serena/ Do rosto, e que gorjeia em toda a pele.”*® A brancura de sua pele é
comparada a rosa e a candida acucena, “Ao alvo marfim da estatua de Cibele”;
0 branco de sua pele lembra a pena do cisne, que parece mais belo quando a
luz ilumina seu niveo corpo, aumentando a libido do eu-poético.

Para Baudrillard, a pele se define como zona erdégena e nao
propriamente como nudez; € um meio sensual de contato e de troca,
metabolismo da absor¢ao e da excrecao. Essa pele porosa, permeada, orificial,
em que o corpo nao se detém e que s6 a metafisica institui como linha de
demarcacgao do corpo, € negada em proveito de uma segunda pele ndo-porosa,

sem exsudacao, nem quente nem fria, sem protuberancias nem asperezas,

“® DELFINO, Luiz. “A Pele”. In: Poesia Completa — Sonetos. Florianépolis: ACL, 2001,
p. 230.
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sem espessura propria. Sendo assim, qualquer corpo e qualquer parte do
corpo pode operar funcionalmente da mesma maneira, desde que submetidos
a mesma disciplina erética: € necessario e suficiente que ele seja o mais
fechado, o mais liso possivel, sem falha, sem orificio, sendo toda diferenca
erdégena conjurada pela barra estrutural que vem designar esse corpo.*’

Em “Psicologia de Grupo e a Analise do Ego”, Freud diz que libido &

a expressao extraida da teoria das emogdes. Damos esse nome a energia,
considerada como uma magnitude quantitativa (embora na realidade nao seja
presentemente mensuravel), daqueles instintos que tém a ver com tudo o que
pode ser abrangido sob a palavra ‘amor’. O ndcleo do que queremos significar
por amor consiste naturalmente (e € isso que comumente é chamado de amor
e que os poetas cantam) no amor sexual, com a unido sexual como objetivo.
Mas néo isolamos disso — que, em qualquer caso, tem sua parte no nome
‘amor’ - , por um lado, o amor préprio, €, por outro, o0 amor pelos pais e pelos
filhos, a amizade e o amor pela humanidade em geral, bem como a devocgéao a
objetos concretos e a idéias abstratas. Nossa justificativa reside no fato de que
a pesquisa psicanalitica nos ensinou que todas essas tendéncias constituem
expressao dos mesmos impulsos instintuais; nas relagcbes entre os sexos,
esses impulsos forcam seu caminho no sentido da unido sexual, mas, em
circunstancias, sdo desviados desse objetivo ou impedidos de atingi-lo, embora
sempre conservem o bastante de sua natureza original para manter
reconhecivel sua identidade (como em caracteristicas tais como o anseio de

proximidade e o auto-sacrificio).*®

Em alguns poemas de Luiz Delfino, o desejo sexual do eu-poético é
mostrado através da descricdo da amada como estatua, o corpo esculpido,

como eram esculpidas as estatuas dos deuses, brancas e nuas. Em “Num

‘" BAUDRILLARD, Jean. A troca simbélica e a morte. Trad. Maria Stela Gongalves e
Adail Ubirajara Sobral. Sao Paulo: Loyola, 1996, pp. 139-0.

*® FREUD, Sigmund. Psicologia de Grupo e a Analise do Ego. In: Obras Completas.
Vol XVIII, Trad. Jayme Saloméao. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 101.
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Turbilhdo de Estatuas™®

, @ amada aparece no meio de varias esculturas de
marmore, esculturas perfeitas que nos remetem ao Parnasianismo. Essas
estatuas lembram esculturas de Atenas, sdo brancas, lembrando a luz da lua e
cobrindo tudo com a musica que parece sair de suas curvas; sons que
embalam a noite como se fossem sonhos. E perante tudo isso, ele vé,
repentinamente, erguer-se a sua amada e passa a enxergar somente ela, néo
importando-se mais com as formosas estatuas que estavam em torno dela,
pois ela era a sua estatua perfeita.

No poema “No Leito”°

, 0 corpo da mulher estendida sobre a cama,
possivelmente apds o ato sexual, lembra uma estatua de marmore, com um
olhar fagueiro, tendo nos seus dois olhos o sol, como prisioneiro que clama em
voltar para o céu. O poeta diz a ela que o deixe ir, para que ela fique “serena e
casta/ No calor desta alcova pequenina,/ Que a imensa curva azul talvez mais
vasta”. E como se aquele ambiente onde esta sua amada fosse um céu, onde o
poeta quer cair morto aos seus pés. Corpo que € mais esplendoroso e se
enquadra melhor quando a amada esta nua, como em “Apontamentos”. “ A
sombra quente; a luz um pouco fria.../ Eu sei, como seu corpo esplendoroso/
Melhor se enquadra, e nu melhor radia.”’

Em “Perddo aos Deuses™?, a escultura esta inacabada, os deuses n&o
conseguiram termina-la. No entanto, o eu-poético perdoa a eles por terem

acabado ao menos seu rosto, que é belo, e pelo esquecimento de terem feito

“‘um céu sem pensamento”, ou seja, de nao terem dado vida a sua amada.

49 DELFINO. “Num turbilhdo de estatuas” In: Sonetos.. Op. Clt., 86.
0 DELFINO. “No leito” In: Sonetos.. Op. Cit.,101.

" DELFINO. “Apontamentos” In: Sonetos. Op. Cit.,92.

2 DELFINO. “Perdao aos deuses” In: Sonetos.Op. Cit., 104.
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Para ele, nao importa que outras coisas nao foram acabadas, sé importa que o
belo rosto de sua amada esteja pronto.
Em alguns momentos Helena, sua amada, se mostra fria e dura como o

marmore, como no poema “O Possivel™

, onde o0 poeta compara seu olhar ao
“fundo olhar da estatua”, que ndao aquece nenhum lume, como um olhar morto
do qual o poeta ndo se agrada e que nao quer. Nao a quer como 0 marmore
duro, que ndo demonstra sentimentos, vontades e expressodes. Ele a quer rindo
ou chorando, ndo importa, desde que seja querida e que seu rosto demonstre o
que esta sentindo.

Mas em outros momentos, ele a imortaliza em um busto de marmore,
significando ndo a frieza, mas sim o grande amor que sente, querendo guarda-
la para sempre, como vemos no poema “Amor e Gléria”: “ Es bela: em belo
marmore teu busto/ Mostrei a todos numas frases de oiro,/ Que batem sé quem
tem um tal tesouro:/ Quem ama muito é sempre um deus. E é justo.*

Em vista disso, Bataille coloca que toda a concretizagdo do erotismo tem
por fim atingir o mais intimo do ser, no ponto em que as forgas nos faltam. A
passagem do estado normal ao desejo erético supde em nds a dissolugao
relativa do ser constituido na ordem descontinua. Esse termo de dissolucao
corresponde a expressao familiar de vida dissoluta ligada a atividade erdtica.
No movimento da dissolugcdo dos seres, o parceiro masculino tem em principio
um papel ativo; a parte feminina é passiva. E, essencialmente, a parte feminina
que é desagregada como ser constituido, como ocorre no poema analisado

acima, pois a mulher, sendo obra do homem, encontra-se em posi¢cao passiva,

enquanto o homem, que a molda de acordo com seu desejo, tem o papel ativo,

3 DELFINO. “O possivel”. In: Sonetos. Op. Cit., 488.
** DELFINO. “Amor e gléria” In: Sonetos. Op. Cit., 571.
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transformando-a de uma simples estatua para uma mulher desejada por seu
escultor, cujo objetivo € mostra-la a todos como propriedade dele.

Mas, para um parceiro masculino, a dissolugdo da parte passiva so tem
um sentido: ela prepara uma fusdo na qual se misturam dois seres que, no fim,
chegam juntos ao mesmo ponto de dissolugcdo. Toda a concretizagao erdtica
tem por principio uma destruicao da estrutura do ser fechado que €, no estado
normal, um parceiro do jogo. A agao decisiva € o desnudamento. Os corpos se
abrem para a continuidade, através de canais secretos que nos dao o
sentimento da obscenidade, que significa a desordem que perturba um estado
de corpos que estdo conformes a posse de si, a posse da individualidade
duravel e aplicavel.”®

Continuidade que poria fim a todos os problemas, visto que, para o eu-
poético, todos os problemas acabariam no momento do ato de amor, pois no
leito tudo é perfeito, onde ele pode tirar do peito da amada “harménicos
poemas”. A sexualidade fa-lo inspirar-se, pois, quando esta com a amada,
esquece todo o resto, como podemos observar em “Os Problemas pelo Amor”,
cujos versos nos mostram que, para ele, todas as questdes e duvidas seriam
abandonadas quando encostasse sua fronte no peito de sua amada. Nela ele
acharia amorosos temas e “adagios belos de um cantor perfeito.”® E, em meio
a isso, ambos gemeriam de prazer, esquecendo-se do resto do mundo; ele
beijaria suas faces delicadas, mas nao magras, tristes e maceradas como ao
das monjas palidas; seu corpo € como o das Madonas bem equilibradas; ¢é alta,

seu rosto é rubro e seu seio, arfante.

%5 BATAILLE, George. O Erotismo. Trad. Clatdia Fares. S&o Paulo: Arx, 2004, p. 28 —
29.
%5 DELFINO. “Os problemas pelo amor” In: Sonetos.. Op. Cit., 555.
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Referéncias ao ato sexual aparecem ainda em “A Alma da Boca”, onde a
amada esta nua para a relagdo sexual; seu olhar € como o de uma gazela e,
perante seu corpo, o eu-poético delira de desejo. A noite em que eles estao €
como um suspiro que sai “de tanto gozo haurido nela™’; e se, por acaso, ele
tira os olhos dela e os dirige para o céu azul, nele sente um arminho e em cada
estrela vé um passaro “de oiro em cinzelado ninho”; enquanto a alma da boca
continua a dizer baixinho “eu amo”; como também em “Febre”®®, em que,
quando ele a vé passar, sente uma febre a incendiar seu corpo, referéncia a
excitacao sexual que ele espera se transformar em ato sexual; ele diz ter fome
e por isso quer comer o fruto do paraiso; tem sede, mas parece gritar em vao,
querendo beber o céu, a sombra do riso da mulher, para que assim um novo e
melhor Eden se formasse.

Em “Apatia”®®, ocorre uma espécie de morte simbdlica, apds o ato sexual;
mostrando através do titulo que ndao havia emocao, sensibilidade ou interesse
por parte da mulher apés o enlace amoroso, ficando totalmente inerte, como
morta. O eu-poético diz ainda que ela parece um pedago de marmore sem vida,
tendo uma alma, ao mesmo tempo negra e doce; tratando assim de coisas
opostas, pois negra estaria ligada a maldade, enquanto doce, ao lado bom de
Helena; neste cenario ha, a um canto, uma estatua da deusa Diana, que tinha
menos nudez e era mais casta que sua amada, que continuava imével em seu
leito, como se nao estivesse interessada no que se passava a sua volta. Outro
poema que apresenta o tema do gozo sexual é “Minerva”, em que o eu-poético

nos mostra as faces rubras de sua amada, dizendo que ela parecia louca e

desvairada de prazer e que isso o fazia também sentir prazer e alegrar-se: “O

" DELFINO. “A Alma da boca” In: Sonetos. Op. Cit., 437.
8 DELFINO. “Febre” In: Sonetos.Op. Cit., 350.
% DELFINO. “Apatia” In: Sonetos. Op. Clt., 269.
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sangue rubro as faces a aurorar-te.../ Nao é na vida, ndo, coisa tao pouca/ Ver-
te um momento, desvairada e louca,/ E a alma nua a fremir, rugir sem arte.%°

No poema “Como Serpente”, a mulher € mostrada como dual, pois ao
mesmo tempo € pura e impura; tem da virgem cristd a graga e o pejo que de
um certo desgarre ndo a exime; mas tem também uma tristeza de mulher
sublime, junto a lascivia dum brutal desejo; o eu-poético diz que ela é pura se
vista de repente, se nao lembra da luz dos seus olhos apds o ato sexual, como
uma serpente que sai do nicho e avanga “E em roscas de oiro luminoso — a
gente/ Enrola no teu corpo de crianca.”’

Em “Ao Deitar-se”, mostra a nudez e o cansago do ato, estando a
camisa aberta e os seios, elemento também erdtico, como vimos acima,
principalmente quando nu, a mostra. Nesse cenario, seus cabelos caem pelas
costas como uma cascata “Que se espalha em seu colo reluzente,/ E eflluvios
mornos, no descer, desata.”®® Seu rosto sonolento e seu olhar dormente fazem-
na ser comparada a uma princesa; ela deita-se ainda acautelada, com os pés
nus e um rubor esmaiado na carne; seus seios luzem e ela os aperta com as
duas maos e o eu-poético, ao ver tal cena, enche-se de sonhos e, ao mesmo
tempo, percebe que a mulher acha que a alcova esta vazia e por isso acaricia
0S proprios seios.

Em “Eu e Nero: Roma e Ela”, encontramos referéncia ao fato histoérico
de Nero ter incendiado Roma. Assim como aquele, o eu-poético também quer
provocar um incéndio. Metaforicamente, no entanto, pois ele quer fazer a
amada arder em fogo através de seus beijos, quando beijar seu corpo, a fizer

arder de desejo e gozo: “ Também teu corpo a arder em fogo eu quero.../ Ligar

% DELFINO. “Minerva”. In:Sonetos. Op. Cit.,263.
®" DELFINO. “Como serpente”. In: Sonetos. Op. Cit., 103.
2 DELFINO. “Ao Deitar-se”. In: Sonetos. Op. Cit., 237.



189

na histéria um nome a um fato horrendo/ Sob os beijos de brasa em que te
acendo,/ Anjo de olhar imperioso e austero!”®®

No poema ‘Il Ritrato”, o eu-poético se compara a Colombo, porque
finalmente conseguiu conquistar a sua “Ameérica”, ou seja, Helena. Conseguiu
unir seu corpo ao dela e delirar de gozo, que era um sonho, uma utopia. O eu-
poético considera-se, por isso, um vencedor, sentindo uma alegria louca e, em
um sé beijo, bebe todo o corpo dela, enquanto como a timida gazela, ele a tem
“doce e branca a tremer no seu retrato”™®*. A realizacdo desse sonho podia ser
comparado aos raios de sol, onde cabia tudo “em seu d&sculo grande e
luminoso/ Céu, terra, e mar, enfim tudo cabia.” Ao dar-lhe esse beijo, onde
beberia todo o corpo dela, abre, ebriado, a sua boca ardente, “como quem vai
sorver todo um regato”.

Faz-se necessario, nesse ponto, observar o uso do verbo beber com o
sentido de beijar, pois € bastante frequente; além de aparecer no poema acima,
€ encontrado também em “O Primeiro Beijo”, onde tudo se embeleza e fica
mais doce depois que o beijo acontece, sendo o beijo de Helena melhor que o
céu e, “Eram nesgas de estrelas seus vestidos,/ Sob os quais me cantava a
primavera,/ Musica nova e estranha aos meus ouvidos...”®®

Como podemos perceber, tudo € musica para o eu-poético quando
relacionado a amada, aparecendo o sentido da audicdo com tanta frequéncia
como os outros, como por exemplo, o olfato, através do cheiro das flores, e o
paladar, no momento do primeiro beijo, em que ele parecia sorver o céu,

bebendo sois fundidos através de uma espléndida cratera.

% DELFINO. “Eu e Nero: Roma e Ela”. In: Sonetos. Op. Cit., 268.
% DELFINO. “Il retrato”. In: Sonetos. Op. Cit., 211.
% DELFINO. “O primeiro beijo”. In: Sonetos. Op. Cit., 565.
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Em outros poemas € o beijo que da inicio a muitos momentos de amor e
prazer, como em “Nunc Victi”, onde o verbo beber se refere ao gozo, sendo,
portanto, usado metaforicamente: “Foi. — Quando eu descansava no teu seio,/
Dos olhos teus a sombra, era um contento,/ Era um intimo gozo, um vago

enleio,/ Bebido gole e gole, e lento e lento.”®

No poema “Ou no céu ou no mar”®’

, 0 eu-poetico busca a amada, assim
como a aguia busca o sol e para isso “voa”, sem querer saber onde ira parar.
N&o quer saber se ela é gentil ou linda, s6 sabe que ao vé-la seu desejo cresce.
Além disso, paira sobre ele uma duvida, ndo sabendo exatamente o que quer,
o proprio titulo do poema mostra esta indecisao; ora sente frio, ora calor; quer

deixar tudo e se entregar totalmente a ela, penetra-la como se mergulhasse no

mar e gozar de prazer junto a sua amada.

Em “Pdlen de um Beijo”®

, 0 eu-poético, inicialmente, se questiona se
furtou um beijo da amada ou se foi ela quem |lhe entregou a boca; e, na ultima
estrofe, diz que aquele beijo faz com que ele sinta que nele se gerou um
monstro do tamanho do céu e do amor. E possivel também depreender,
através do titulo do poema, que tipo de beijo é esse. O eu-poético nos fala que
naquele beijo estaria contido o pdolen da flor do qual as abelhas fazem seu mel;
portanto, aquele beijo acarretaria a transformagao de algo bom; no entanto, o
eu-poético ndo se sente bem com aquilo, a ponto do beijo fazer-lhe mal.

O beijo € simbolo de unido e de adesao mutuas, que assumiu, desde a

Antiguidade, uma significagdo espiritual. Na qualidade de signo de concérdia,

de submisséo, de respeito e de amor, o beijo era praticado pelos iniciados no

% DELFINO. “Nunc Victi”. In: Sonetos. Op. Cit., 201.
" DELFINO. “Ou no céu ou no mar”. In: Sonetos. Op. Cit., 198.
% DELFINO. “Pdlen de um beijo”. In: Sonetos. Op. Cit., 96.
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Mistério de Ceres®: era testemunho de sua comunhao espiritual. Nessa época,
beijavam-se os pés e os joelhos dos reis, dos juizes, dos homens que
gozassem de uma reputacdo de santos. Beijavam-se as estatuas, a fim de

implorar sua protegdo. No poema “Preferéncia” "°

, 0 eu-poético ouve atento a
amada ler versos de Dante e Homero, poetas que também tiveram suas musas,
respectivamente Beatriz e Helena (esta ultima também musa de Luiz Delfino),
observa a sua mao divina segurando o livro; para ele, ouvi-la ler era como
“ouvir cantar o dia”, porém quanto mais ele a ouvia, mais percebia que trocaria
tudo pelo beijo dela, que no momento era s6 o que ele desejava.

No poema “Ao sair do Leito”, quem beija a amada é o sol, pois quando
ela acorda, um “ Raio roseo de sol quase vermelho/ Entrou por uma fresta da
janela,/ E foi beijar-lhe a perna inda a mais bela,/ E mesmo um pouco acima do

joelho”"

. Helena ergue-se e vai olhar-se no espelho, no seu rosto ndo ha sinal
de cansaco, sua brancura era natural como a da rosa e do lirio. No entanto,
uma situagdo nos mostra que o eu-poético sente ciimes de sua amada,

principalmente quando seus cabelos tocam o colo, como se quisesse beija-los.

% Deusa da terra cultivada, especialmente do grao. Filha de Cronos e Réia, é irma de
Zeus e Hera e uma das divindades olimpicas. Mae de Perséfone, seu mito esta estreitamente
ligado ao da filha, raptada por Plutdo. Ceres, inconsolavel, queixou-se a Jupiter; mas, pouco
satisfeita com a resposta, pds-se em busca da filha. Uns contam que subiu num carro puxado
por dragdes alados, levando na mao uma tocha acesa com o fogo do Etna; outros dizem que ia
a pé sem rumo, de regido em regiao. Depois de ter corrido o dia inteiro, acendia uma tocha e
continuava a corrida durante a noite. Enfim, depois de ter percorrido o0 mundo sem nada ficar
sabendo da filha, voltou a Sicilia, onde a ninfa Aretusa informou-a de que Perséfone ou
Prosérpina era mulher de Plutdo e rainha do Inferno. Na Sicilia, todos os anos, em
comemoragao a partida de Ceres para suas longas viagens, os insulares, vizinhos do Etna,
corriam de noite com tochas acesas dando gritos. Ceres é representada com o aspecto de uma
bela mulher, de porte majestoso e tez corada; belos louros que caem em desalinho sobre os
ombros. Além de uma coroa de espigas de trigo, usa um diadema bem elevado. Por vezes é
coroada de uma guirlanda de espigas ou de papoulas, simbolo da fecundidade. Tem o peito
largo, os seios inchados; segura na mao direita um feixe de espigas €, na esquerda, uma tocha
ardente. Sua tunica cai até os pés e com freqiiéncia usa um véu caido para tras. As vezes
representam-na com um cetro ou uma foice; duas criangas presas a seu seio e segurando
cada qual uma cornucdpia indicam bastante bem a matriz do género humano. O tecido de suas
roupas € amarelo, cor dos trigos maduros. (COMMELIN. Mitoogia grega e romana. Trad.
Eduardo Brandao. 3% ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, pp. 42-7.)

"® DELFINO. “Preferéncia”. In: Sonetos. Op. Cit., 193.

"' DELFINO. “Ao sair do leito”. In: Sonetos. Op. Clt., 635.
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Ciume sem sentido, pois ele sente isso quando uma parte do corpo da amada,
toca outra. Nesse poema, todos os movimentos de Helena remetem ao

erotismo e ao gozo.

Gozo que, segundo Baudrillard, € um produto de extragdo, produto
tecnolégico de uma maquinaria de corpos, de uma logistica de prazeres, que
vai diretamente ao fim e s6 encontra seu objeto morto. O feminino é ndo um
sexo oposto ao outro, mas o que remete ao sexo de pleno direito e de pleno
exercicio, ao sexo que detém o monopdlio do sexo: o masculino, a obsessao
de alguma outra coisa, de que o sexo € apenas a forma desencantada, a
seducédo. Esta é um jogo, o sexo € uma fungdo. A seducado é da ordem do ritual,
enquanto o sexo e o0 desejo sdao da ordem do natural. Defrontam-se, no
feminino e no masculino, essas duas formas fundamentais, e ndo alguma

diferencga biologica ou ingénua rivalidade de poder.

No entanto,

O feminino ndo é somente seducdo, é também desafio ao masculino de ser o
sexo, de assumir o monopdlio do sexo e do gozo, desafio de ir até o fim de sua
hegemonia e de exercé-la até a morte. E sob a pressdo desse desafio,
incessante ao longo de toda a histéria sexual da nossa cultura, que a falocracia
hoje se esboroa, & falta de poder restabelecé-lo. E possivel que toda a nossa
concepgao de sexualidade se eshoroe ao mesmo tempo, visto que foi erigida
em torno da funcgao falica e da definicdo positiva do sexo. Toda a forma positiva
acomoda-se muito bem a sua forma negativa. Mas conhece o desafio mortal da
forma reversivel. Toda a estrutura acomoda-se a inversdo de seus termos.

Essa forma reversivel é da seducdo.””?

"?BATAILLE. O erotismo. Op. Cit.,28.
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Portanto, a lei da seducéao € primeiro a de uma troca ininterrupta, de um
lance maior onde os jogos nunca sao feitos, de quem seduz e de quem é
seduzido e, em virtude disso, a linha diviséria que definiria a vitéria de um e a
derrota de outro € ilegivel; e ndo ha outro limite para esse desafio ao outro de
ser ainda mais seduzido ou de amar mais do que eu amo senao a morte.
Enquanto que o sexual tem um fim préximo e banal: o gozo, forma imediata da
finalizagdo do desejo, como vimos acima e veremos nos proximos poemas

analisados.

Em “A Crisalida”"®, uma figura de mulher, no alto de uma montanha, atrai
0 eu-poético e sua imagem o faz deseja-la, remetendo assim ao erotismo, pois
lembra-nos a nudez quando sua saia sobe e seu corpete desce. O eu-poético
descreve os detalhes do corpo dessa mulher que € comparado a uma crisalida,
mas que também parece uma pantera, animal selvagem, que amedronta a
todos. Além disse ha ainda comparagao com Frinéia, que foi uma bela cortesa
que viveu no século IV a. C., sendo também cantada por Olavo Bilac, no
poema “O Julgamento de Frinéia”. Frinéia foi julgada em Atenas por impiedade.
Seu advogado, orador brilhante, ndo precisou falar muito: despiu-a diante dos
juizes e Frinéia foi imediatamente absolvida. Os antigos gregos apreciavam
beleza e arte mais do que tudo, ndo eram muito dados a preconceitos sexuais
ou religiosos e talvez ja estivessem bem acostumados a associar o corpo de
Frinéia, através das estatuas do grande escultor Praxiteles, a imagem da
deusa Afrodite. Através da descricdo do corpo da mulher, na terceira estrofe,
conseguimos perceber o quao bela e perfeita ela €, com seus amplos quadris e

seus seios firmes e tdo brancos que era possivel ver o azul de suas veias.

3 DELFINO. “A Crisalida”. In: Sonetos. Op. Cit., 122.
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E interessante também pensar no titulo do poema e sua significacdo

simbdlica, pois para Chevalier, a crisalida

Simbolo do lugar das metamorfoses, deve ser aproximado da cadmara secreta
das iniciagbes, da matriz (ou utero) das transformacgdes, dos tuneis, etc. Mais
ainda do que um envelope protetor, ela representa um estado eminentemente
transitério entre duas etapas do devenir, a duragdo de uma maturagéo. Implica
a renuncia a um certo passado e a aceitagdo de um novo estado, condigdo da
realizacao. Fragil e misteriosa, como uma juventude cheia de promessas (mas
de promessas das que nao se sabe exatamente qual sera o resultado), a
crisalida inspira respeito, cuidados e protecio. Ela é o futuro imprevisivel que

se forma, e, na biologia, simbolo da emergéncia.74

Portanto, ao utilizar como titulo de seu poema a palavra crisalida, Luiz
Delfino estaria querendo nos mostrar que essa mulher esta passando por
mudangas, ora sendo fragil e pura como a porcelana, ora sendo comparada a
um pantera, ora a uma cortesd de beleza excepcional, inspirando assim
respeito, cuidados e protecao.

Ao corpo estido correlacionados também os cinco sentidos que podem
ser vistos como portas para o desejo: o tato, o paladar e, sobretudo, a visao, o
olhar que excita e fixa lembrancgas sedutoras.

No lirismo de Luiz Delfino se manifestam todos os sentidos expostos
acima: o da visao, o do tato, do gosto, da audi¢ao e do olfato, que representa o
papel mais importante no erotismo do poeta. Regala-se com a visédo, mas
excita-se com o cheiro, como no poema “In Her Book””®, onde o poeta sintetiza
a mulher no cheiro. Sabe que ela passou pelo ambiente devido ao cheiro que

encontra ao la entrar; ndo é ela que esta la, mas seu cheiro que o faz lembra-la,

" CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Clt., 302.
S DELFINO, Luiz. “In her Book”. In: Sonetos. Op. Cit., 191.
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que o seduz, pois ninguém mais tinha no mundo aquele suave e esquisito
cheiro; aparecendo além disso o tato, porque nos lugares onde ela pousou ou,
simplesmente, passou a mao, tocou os objetos, deixou marcas. Percebe-se
ainda que o eu-poético conversa com uma outra mulher que parece ter dormido
no mesmo travesseiro em que sua antiga amante dormia, pois essa pessoa, ao
levantar-se, teria trazido consigo este perfume suave que o inebriava e seduzia,
fazendo-o inundar essa nova amante de beijos.

Este perfume que seduz o eu-poético vem a tona espontaneamente,
mas com uma fulgurante evidéncia, ndo tem de se demonstrar, estd no avesso
de qualquer profundidade do real, de qualquer psicologia, de qualquer
anatomia, de qualquer verdade, de qualquer poder. No poema em questéao,
esta seducao esta em todos os objetos do aposento. O segredo da sedugao é
esse de nao haver anatomia, psicologia e que todos os signos sao reversiveis.
O unico verdadeiro desafio estd no dominio e na estratégia das aparéncias,
contra o poder do ser e do real. De nada serve jogar ser contra ser, verdade
contra verdade; eis ai a armadilha de uma subversdao dos fundamentos,
quando basta uma ligeira manipulagdo das aparéncias. A sedugdo sempre é
mais singular e sublime que o sexo, e € a ela que atribuimos pre¢co maior.

E aquilo que desloca o sentido do discurso e o desvia de sua verdade. A
seducao dos olhos € a mais imediata, a mais pura, aquela que prescinde de
palavras; sO os olhares enredam-se numa espécie de duelo, de enlagamento
imediato, a revelia dos outros e de seus discursos, discreto fascinio de um

orgasmo imovel e silencioso.
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No poema “O Olhar’®

, 0 eu-poético nos mostra como o olhar da amada
€ sedutor, como uma musica que lanca flores e que parece dominar todo o céu;
nesse cenario ele se atira, sentindo as deliciosas “dores/ De soéis em cio e
deuses namorados...” Esse olhar o atrai como um ima, como algo impossivel
de nao ser visto ou sentido, mas ao mesmo tempo é um olhar cinico que o
engana com uma voz divina.

Segundo Chevalier, as metamorfoses do olhar ndo revelam somente
quem olha, mas também quem é olhado, tanto a si mesmo como ao
observador. O olhar aparece como simbolo e instrumento de revelagdo, mas
ainda é um reator e um revelador reciproco de quem olha e de quem é olhado.
O olhar de outra pessoa é como um espelho onde refletem duas almas. E
ainda comparado ao mar, mutante e brilhante, reflexo ao mesmo tempo das
profundezas submarinas e do céu.”” E este olhar que encontramos no poema
analisado acima, pois 0 eu-poético nos diz que ele domina o céu e fascina
como o abismo do mar.

Segundo Eugénio Gomes, “Luiz Delfino (...) foi talvez o nosso mais
obstinado poeta visual, tdo visual que até as suas imagens olfativas advém
geralmente da reconstituicdo de uma presenca ou de um momento concreto
por meio do olfato. Uma delas estd na memdria de todos.””® Exemplo disso
ocorre em “Cheiro Preferido”, onde também encontramos a mulher sintetizada
através de seu cheiro, diferenciando-a das outras por causa de seu perfume; é
isto que verdadeiramente o atrai, 0 seduz e nao é comparado a nada, pois &

melhor que o perfume de qualquer outra coisa. Esse cheiro que emana de sua

® DELFINO. “O olhar”. In: Sonetos. Op. Cit., 220.

" CHEVALIER, Jean. Dicionario de Simbolos. Trad. Vera da Costa e Silva. 212
edicdo. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007, p. 653.

® GOMES, Eugénio. Prata de Casa ( ensaios de literatura brasileira). Rio de Janeiro:
Editora A Noite, 19 _, p. 55.
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pele ndo é encontrado nem nos jardins, nem nas florestas. O eu-poético s6 tem
olhos para a sua amada, para o resto € completamente cego, sendo a natureza
pouca para servi-la, pois seus labios sdo tdo doces quanto o mel, que ele
busca como a abelha que retira da flor o pélen para produzi-lo.

Percebemos que essa sedugdo através do cheiro opera num instante,
num unico movimento, e sempre tem seu fim em si mesma, como nos coloca
Baudrillard, para quem a seducéo € algo que se apodera de todos os prazeres,
de todos os afetos e representagdes, que se apodera dos proprios sonhos,
para converté-los em algo diferente de seu desenrolar primario, um jogo mais
agudo e sutil, cuja aposta ja ndo tem fim nem origem, seja o de uma pulséo,
seja a de um desejo. A seducgao jamais € o resultado de uma forga de atragéo
dos corpos, de uma conjuncao de afetos, de uma economia de desejo; é
preciso que uma tirada de repente junte coisas desunidas, como num sonho,
ou de repente, separe coisas indivisas.”®

Ainda em “O Suficiente” em que o eu-poétco se contenta apenas com o
perfume que exala do corpo de sua amada, ficando surdo perante a voz dela,
pois s6 o cheiro que ela deixou no aposento o inebria e fascina. Tal
caracteristica nos remete a Baudelaire, poeta que também tinha fascinacao
pelo perfume, como vemos em muitos poemas de As Flores do Mal a exemplo

de “Perfume exotico”.

" BAUDRILLARD, Jean. Da Sedugéo. Op. Cit., 118.
8 « Quando, cerrando os olhos, numa noite ardente,
Respiro a fundo o odor dos teus seios fogosos,
Vejo abrirem-se ao longe litorais radiosos
Tingidos por um sol mondétono e dolente.
Guiado por teu perfume a tais paisagens belas,
Vejo um porto a ondular de mastros e de velas.
Talvez exaustos de afrontar os vagalhdes. “ ( BAUDELAIRE, Charles. Poesia e
Prosa. Org, Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1995, p. 121.
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No poema delfiniano vemos que basta a presenca da amada para o eu-
poético ficar satisfeito: “Porque me basta o aroma do seu seio;/ Porque para
viver, ela me chega...”®'; o perfume das flores ndo importa para ele, pois o
cheiro do corpo da amada é suficiente para encher sua vida de alegria. Junto a
ela, ele se sente leve como um passaro que s6 tem um unico desejo: ir até o
monte, que seria a boca de sua amada, para la pousar-lhe um beijo.

Em “Only” tudo “fala” e lembra a amada, mesmo ela ndo estando 13,
podendo indicar a extrema ilus&o ou a alienacéao total do poeta por essa mulher.
O cenario desse poema é o quarto dela, sua cama alva e fresca como um rio
lembra o leito de uma musa romantica. Nesse leito dorme uma mulher bela e
solteira; as cortinas sao leves, por todo o quarto ha livros espalhados e na
cabeceira da cama vazia paira um silencioso calafrio, referindo-se, talvez, a
morte. Segundo ele, um cheiro de mulher cobre tudo; e ele, sozinho, inquieto,
aflito e mudo, “Loucamente abragando a sombra dela...”.

No poema “Fatalidade”®, o perfume é evocado como a linguagem
reveladora de um segredo corporal, sendo o perfume a obsessao de Luiz
Delfino, talvez por influéncia de Baudelaire, como exposto acima, revelada pela
incidéncia consecutiva de imagens, por vezes através de sinestesias, como em
“Excelsior”. “Onde o cheiro da luz harmoniosa/ canta da noite a placida

4

calada...®; em “Inquietagdo do Universo”: “Fremente, e ouco-lhe & boca

»85, ”.

silenciosa/ O hino do riso, a lliada do cheiro.”™”; em “Dolor”: “ Ouvi-te a voz que

8 DELFINO. “O Suficiente”. In: Sonetos. Op. Cit., 234.

8 DELFINO. “Only”. In: Sonetos. Op. Cit., 193.

8« Ler através do perfume,/ Que todo teu corpo exala,/ O que diz e pensa, e fala/ O
teu livro virginal.” (DELFINO, LUIZ. “Fatalidade”. In: Poesia Completa — Poemas Longos.
FIorianég)oIis: ACL, 2001, p. 308.

* DELFINO. “Excelsior”. In: Sonetos. Op. Cit, 209.

% DELFINO. “Inquietagdo do Universo”. In: Sonetos. Op. Cit., 253.
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oiros cascalha, e cheira.”86; ou em “Depois de Mulher”. “Ela era assim: suave e

pequenina,/ Cheirando, como cheira o ninho e a flor;/ Risonha, alegre, timida,
franzina.../ Metia a todos medo o seu palor...”%’

Neste ultimo poema, o eu-poético nos mostra como era a amada,
quando menina, e como mudou depois que se tornou uma bela mulher.
Quando menina, sua pele parecia um lirio e, sob ela, seu sangue era quente;
seu rosto era esplendoroso; aos sabados ela vinha do colégio e todos notavam
a sua cabeca altiva; era uma boa menina, apesar dessa altivez. Depois de
mulher, tem ares de deusa, guarda gestos de rainha e uma tristeza que a
engrandece ainda mais e que a coroa como uma verdadeira rainha.

Em “Trai¢do do Cheiro”®

, 0 eu-poético quer fugir da amada, mas néao
consegue, porque € o cheiro do seu corpo que enche sua vida inteira e, mesmo
que ele fuja, ndo conseguira deixar de ama-la, pois seu perfume permanecera
em sua memoria, conforme observa Chevalier, que diz que a persisténcia do
perfume de uma pessoa evoca uma idéia de duracdo e de lembrancga, pois 0
perfume simbolizaria a memdria, como ja vimos na colocagao de Eugénio
Gomes feita acima; e talvez tenha sido esse um dos sentidos do seu emprego
nos ritos funerarios. Além disso, os perfumes e odores tém um poder sobre o
psiquismo. Eles facilitam o aparecimento de imagens e cenas significativas.

Essas imagens, por sua vez, suscitam e orientam as emogdes e 0s desejos,

podendo estar ligadas a um passado Ionginquo.89

% DELFINO. “Dolor”. In: Sonetos. Op. Cit., 255.

8 DELFINO. “Depois de mulher”. In: Sonetos. Op. Cit., 216.
8 DELFINO. “Trai¢&o do cheiro”. In: Sonetos. Op. Clt., 623.
% CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 709-0.
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No poema “O Melhor Cantinho”®

, 0 perfume aparece quando a mulher
move seus bragcos nus e seus pequenos pés, mas ao mesmo tempo, parece
que saem, desse cenario, sons que lembram venenos, como se ali estivessem
o bem e o mal. Este ambiente apresentado representa um quarto,
especificamente o leito, que € comparado a concha de Vénus, portanto a
mulher seria Vénus, deusa da beleza, evocada em outros poemas como
veremos a frente. Naquela alcova, as sedas pareciam cantar com os
movimentos que ela fazia quando se mexia nos lengéis. O travesseiro de linho
branco, lembrando o leito de uma musa romantica, a cortina um pouco
desalinhada, a cama, o espelho e a mulher desta cena, tornavam aquilo o
melhor cantinho do mundo para alguém estar. A descricdo é tdo perfeita,
remetendo ao descritivismo do Parnasianismo, que conseguimos imaginar uma
obra plastica quando lemos o poema.

Em “A Virgem”, a mulher nos é mostrada como sendo fragil, bela e
desejado por tudo e todos. Diz o eu-poético que toda virgem é como o lirio
branco ou a rosa que nasceu entre espinhos e |a anda guardada, vestida de
fulva luz radiosa, “Da terra, e céu, e sol enamorada”’; habita um nicho de
perfume como flor que é; e uma abelha sequiosa teima com o inseto e a doida
passarada a ver quem mimos seus primeiro goza. Enquanto conserva o seio
inocente e intacto, € sempre bela,pois continua pura. “Mas se alguém arranca-
la ao encanto veio,// Desmaia logo a sua formosura,/ E o amor, que tanto a
ebriou, e lhe era enleio,/ O amor noutros vergéis amor procura.”

No poema “Tela achada”, o eu-poético compara a mulher a uma rosa

que fulge no vale entre outras, mas que é a melhor de todas, mesmo né&o

% DELFINO. “O melhor cantinho”. In: Sonetos. Op. Cit., 106.
9 DELFINO. “A virgem”. In: Sonetos. Op. Cit., 108.
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sabendo quem é ou quanto vale, apanhando-a a mao primeira e descuidosa;
nada se iguala a ela e pergunta se ela sabe o brilho, 0 aroma e a primorosa cor
que veste sua pele cetinosa; ninguém disse a ela o que €, “Mas a tempo reduz
tudo a ruina:/ Nao te sentes cair, mulher divina?/ Mesmo assim, quem te beija,

92 Ela é como tela de pintor de fama, perdida e achada

Amor, te goza
soterrada em lama, rota no centro, rica, e ainda formosa.

Em “Uma Verdade”, ele também a descreve como a mais formosa de
todas as mulheres, ndo temos apenas o sentido do olfato, mas também o da
audicao, pois ele diz que a sua graga tem a harmonia de uma cantilena; “Que
deixa em céu, que pisa, e onde ele passa,/ Som e som, como uma ave pena e
pena,/ Que ébria como o vinho em branca taga,/ E enturva como névoa a luz
serena”®. E a rainha Onfale® em todo o brilho, que d& a um corpo augusto e
mocidade, pondo em tudo odor bom como um rastilho. No entanto, € o amor
deles que faz ela tornar-se divina; “Deuses, que o amor criou: Nao vos
humilho:/ Do orco s6 com Orfeu veio a verdade!...”

Entretanto, apesar da forte presenca do olfato, as percepcdes visuais e
tateis sao as que se manifestam com maior freqiéncia, constituindo, mesmo, o
ponto alto das imagens delfinianas, sempre embebidas de luz e de cores em
todas as tonalidades. A vista e o tato sdo dois sentidos que se completam. O

primeiro impeto de quem vé é também tocar. E o instinto da crianca, que

procura certificar-se com as maos de que os olhos n&do a estdo enganando.

92 DELFINO. “Tela achada”. In: Sonetos. Op. Cit., 161.

% DELFINO. “Uma Verdade”. In: Sonetos. Op. Clt., 428.

% Era rainha da Lidia, na Asia Menor. Numa viagem, Hércules deteve-se na corte
dessa princesa e ficou tao cativado com sua beleza que esqueceu seu valor e suas faganhas
para se entregar aos prazeres do amor. Hércules teve de Onfale um filho chamado Agesilau,
de quem fez-se Creso descender. Malis também foi amada por Hércules durante a escravidao
desse heréi na corte de Onfale. Era uma das criadas dessa princesa. (COMMELIN. Mitologia
grega e romana. Op. Cit., 236-7).
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Assim também o poeta que sonha. Depois da vista, o sentido do tato € o que
mais se repete na estética de Luiz Delfino.

Segundo Freud, “certa dose de contato é indispensavel (pelo menos
entre seres humanos) antes que possa ser alcancado o objetivo sexual

normal.”®®

O mesmo se aplica a visao, uma atividade que €, em ultima instancia,
derivada do tato. As impressdes visuais continuam a ser o caminho mais
frequente ao longo do qual a excitagéo libidinosa é despertada; com efeito, a
selecao natural conta com a acessibilidade desse caminho quando ele encoraja

o desenvolvimento da beleza no objeto sexual.

Para ele,

O esconder progressivo do corpo que acompanha a civilizagdo mantém
desperta a curiosidade sexual. Esta curiosidade busca completar o objeto
sexual revelando suas partes ocultas. Pode, contudo, ser desviado (‘sublimado’)
na diregdo da arte, se seu interesse puder ser deslocado dos 6rgaos genitais
para a forma do corpo como um todo. E usual para a maioria das pessoas
normais demorar-se um pouco no objetivo sexual intermediario de um olhar
que tem vestigios sexuais; com efeito, isto Ihes oferece uma possibilidade de

orientar uma parte de sua libido para objetivos artisticos mais elevados.*

As percepcgoes tateis, na obra de Luiz Delfino, assumem, as vezes, um
aspecto freudiano, de que é exemplo a série de sonetos em que celebra o
corpo da mulher, descrevendo-o parte por parte, ndo sem uma discreta malicia,
em que se fundem o humorista e o grande sensual que havia nele, onde seu
interesse & deslocado dos 6rgéos genitais para a forma do corpo como um todo,

lembrando-nos Cruz e Sousa, que também apresenta uma série de sonetos

% FREUD, Sigmund. Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. In:
Obras Completas. v.7. Trad. Eudoro Augusto Macieira de Souza. Rio de Janeiro: Imago, julho,
1972, p. 157.

% 1dem, p. 158.
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dedicados as partes do corpo feminino, especificamente os cabelos, olhos,
boca, seios, maos, pés, finalizando com o soneto “Corpo”, deslocando também
seu desejo pelas partes para a forma do corpo como um todo.

Luiz Delfino vai mais além do que Cruz e Sousa e poetiza quase todas
as partes do corpo feminino, até aquelas mais intimas; inicia sua série com o
luar do rosto da amada e termina ressaltando a beleza de sua pele, poema
analisado acima.

Em “O Luar do seu Rosto”?’

, O eu-poético inicia dizendo que, em
presenca da amada, a terra oscila debaixo dos seus pés, pois com a amada
sente-se leve e fora de si, como ja vimos no poema “O Suficiente”, onde ele se
compara a um passaro. Ele parece estar em um lugar horrivel, uma pocilga de
homens, de onde ele ndo consegue fugir; mas, em meio a sua tristeza, de
repente sua amada aparece, e ele se levanta para sauda-la, e, quando ela lhe
sorri, o luar do seu rosto inunda tudo, e aquele mundo de trevas em que ele se
encontrava se transforma em um mundo de ouro, elemento também frequente
nos versos de Delfino.

No poema “Os Supercilios”®®

, 0 eu-poético compara os olhos da amada
a um passaro que busca o ninho; seu v6o € brando e vai tornando-se cada vez
mais brando; os supercilios parecem as pontas das asas desse passaro e sao
negras como as asas do corvo negro quando sai ao encontro do sol brilhando;
por baixo deles vao passando, aos gritos, os aclamadores, e de dentro dos
olhos parece sair musica que encanta a todos.

Luiz Delfino ndo esquece de parte alguma, até a orelha recebe as suas

louvagdes; diz o eu-poético que ela se assemelha a uma concha umida, sendo

" DELFINO. “O Luar do seu rosto”. In: Sonetos. Op. Cit., 218.
% DELFINO. “Os supercilios”. In: Sonetos. Op. Cit., 219.
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tdo perfeita que a orelha de Vénus teria sido modelada na de sua amada,
parecendo um lirio de Maio que abrira ha pouco tempo. No entanto, tanta
beleza e perfeicdo nao parecem confiaveis, pois essa “concha” lembraria o
infiel oceano que, por vezes, mostra-se traigoeiro e enganador. Significaria isso
que o eu-poético nao confiava totalmente em sua amada? N&ao seria ela
confiavel? “Mas ... por que ela me lembra o infiel oceano?/ Que tem ela de
vaga em si de certo?/ E o que ha de mar num coragdo humano?*

Segundo Chevalier, para os dogons e os bambaras do Mali, a orelha é
um duplo simbolo sexual: o pavilhdo representando um pénis, e o conduto
auditivo, uma vagina. O que se explica pela analogia entre a palavra e o
esperma, todos dois homélogos da agua fecundante, concedida pela divindade
suprema. Segundo os dogons, a palavra do homem ¢é tao indispensavel a
fecundacdo da mulher como o seu liquido seminal. A palavra mascula desce
pela orelha, assim como o esperma entra na vagina, para se enrolar em espiral
ao redor do utero e fecunda-lo.'®

No poema “O Nariz”'"'

, 0 eu poético nos diz que essa parte do corpo
feminino parece uma obra polida por Cellini, um vaso etrusco ou bizantino que,
de tao perfeito, parecia nunca acabado. Para Chevalier, o nariz como o olho, é

um simbolo de clarividéncia, de perspicacia, de discernimento, mais intuitivo

que racional.

Para os bambaras, o nariz €, como a perna, o sexo e a lingua, um dos quatro
trabalhadores da sociedade. Orgéo do faro, que denuncia as simpatias e as

antipatias, ele orienta os desejos e as palavras, guia o0 movimento da perna e

% DELFINO. “A Orelha”. In: Sonetos. Op. Cit., 220.
1% CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Clt., 661.
""" DELFINO. “O nariz”. In: Sonetos. Op. Clt., 221.
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completa, em suma, a acido dos trés outros trabalhadores, responsaveis pelo

bom ou mau funcionamento da coletividade.'%

Quando a amada ria, tudo se enchia de alegria, como ja vimos acima;

em HO RiSO”103

, 0 eu-poético nos diz que quando ele aparecia nos seus labios,
um anjo a buscava, cantava e ria junto com ela; e ele de longe via tudo, um
rouxinol cantava e todo o espaco ficava alegre por vé-la. O riso dela era tao
bom e perfeito quanto o canto do céu e das estrelas.

No poema “O Colo”'%

, 0 eu-poético compara o colo de sua amada a um
lirio, alto e elevado como o esplendor dos marmores brunidos. Sobre as rendas
do vestido, seu colo é como a espuma do mar que quebra na praia. Além disso,
€ brando e “tem os giros dos sois nos céus perdidos”, cheirando como uma flor
que acaba de abrir, parecendo obra de um artista florentino onde o eu-poético
deita a cabeca e cobre-o de beijos.

O cotovelo da amada era um canto do céu que ninguém havia visto, e
vé-lo era o grande desejo do eu-poético, enquanto ela ria sentada nos joelhos
dele. A dor por ndo ver o cotovelo da mulher parecia um martirio e, de tanto Ihe
pedir, ela ergueu a manga e o mostrou. Ao vé-lo, o eu-poético ebriou-se como
se fosse um capitel de artista jonio: “ Vi-o, como entre nuvens de repente/ Das
madeixas, que caem do luar, se sente/ O hino branco da luz cantando a
noute...”"®.

Segundo Américo Valério, “Delfino é freudiano de porte. A libido dilui-se

ou exalta-se em quase todas as suas producgdes. A emotividade estética é

192 CHEVALIER. Dicionario dos Simbolos. Op. Cit., 631.
1% DELFINO. “O Riso”. In: Sonetos. Op. Clt., 222.

% DELFINO. “O Colo”. In: Sonetos. Op. Clt., 223.

' DELFINO. “O Cotovelo”. In: Sonetos. Op. Cit., 224.
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sempre de natureza psicho-sexual. Deriva nos versos, maxime em intimas e
Aspasias, energia psicho-sexual.”"?

Percebemos o que foi dito acima, principalmente, nos seguintes poemas:
“Os Seios”, em que a respiracdao da amada, ao sentir prazer, € comparada a
aves alternando um gorjeio; aves que, para ele, nasceram nela e entre a
quentura de seus seios se criaram. Percebe-se ainda que os seios dela
parecem dois lirios que balancam ao vento, langcando um doce aroma,
referéncia ao sentido do olfato. A ultima estrofe da-nos a impressao de que o
eu-poético nao havia visto os seios desta mulher nus, pois diz ele : “Oh! quem
me dera ver no proprio ninho/ Se brancas sdo como o mais branco arminho,/
Ou se asas, como as outras pombas tém...”'°” E, se ndo os havia visto nus,
nao teria tido ainda contato carnal com sua amada, ainda nao a vira
completamente nua e desejava que isso acontecesse? Isso faz com que
constatemos que na poesia de Luiz Delfino, ha muita ambigtidade: ora parece
muito platdnico e distraido, ora parece totalmente realista.

Entre seus seios, a mulher tem um cravo vermelho que ela da ao eu-
poético e, quando isto acontece, ele vé a alma dela através de seus olhos,
como se fosse um cristal diante de um espelho. Ele queixa-se de nao ter
podido ajoelhar-se diante dela e beijar-lhe as roupas em agradecimento por
aquele singelo gesto; nesse instante, ela percebe a tristeza em seu semblante
por ter-lhe entregado uma parte de si, neste caso o cravo, e ele nada feito
para mostrar-lhe a sua gratiddo. O poema a que nos referimos intitula-se “O

Cravo” 1%,

1% \VALERIO, Américo. “Luiz Delfino” in Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 05/07/1936.
' DELFINO. “Os seios”. In: Sonetos. Op. Cit., 223.
% DELFINO. “O Cravo”. In: Sonetos. Op. Cit., 224.
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Ou em “A Perna”, em que o poeta vé a perna da amada como uma
ponte até o “céu”, provavelmente entendido como “o Monte de Vénus” e a
“Caverna Rubra”, pois, para la chegar é preciso explorar as pernas, subir até a

coxa e alcangar o "céu”, que seria, possivelmente, a “caverna rubra”.

E todavia aquela perna indica
Que muito longe dela o céu nao fica;

Tentar, como um Titdo de um raio em troco?

Aquela ponte de marfim macigo

Passar, subir... quem pode fazer isso?

Um louco? — Eu vou ... Quem ha do que eu mais louco?”'%

A perna relaciona-se a coxa, que também recebe a atencdo do eu-
poético em um soneto intitulado “A Coxa”. Para ele, a coxa da amada
apresenta um contorno ideal como as esculturas da Grécia e Roma; e ao vé-la,
0 eu-poético quis ver o resto, descobrir todo o segredo, conhecer também “O
Monte de Vénus” e “ A Caverna Rubra”. Seu rosto é comparado ao das virgens
de Murillo(1618-1682), pintor do Barroco espanhol; seus cabelos ao das
virgens de Corregio(1489-1534), pintor da Renascenga Italiana; e todo o resto
preferia manter em sigilo, deixando a beleza do corpo da amada somente para
ele admirar. Ao ver a perfeicdo da coxa, a vida dele parou, ficou pasmo e isso
passou a ser seu pesadelo, visto que a partir dai quis ver todo o resto, erguer
essa coxa “mesclando ao grande marmore divino,/ Como os de Fidias, esse

olhar de estrelas/ Das Madonas santissimas de Urbino...”"°

'% DELFINO. “A Perna”. In: Sonetos. Op. Cit., 227.
"9 DELFINO. “A Coxa”. In: Sonetos. Op. Clt., 226.
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Em “A unha do dedo minimo do pé€”, o eu-poético desperta, apos o
cansaco do ato sexual, ao toque da unha do dedo minimo da amada, e tudo
comega novamente, levando assim o tato, o tocar, a novos momentos de amor,
de erotizacao, de sexualidade. Ironicamente, o poema inicia dizendo que esse
dedo € um gigante, quando sabemos que o dedo mindinho é o menor de todos.
Claro que o sentido de gigante aqui apresentado ndo € em relagéo ao tamanho,
mas sim ao efeito que causa ao tocar no corpo do eu-poético, no momento em
que ele pensava que tudo acabara. Ao despertar, com o toque da amada, ele
percebe que ela estava pronta para recomecar, pois dentro dela ferve “ toda
uma aurora”, ou seja, o recomego, o amanhecer “E vibra a seta, a seta rubra
agora/ De um sol, que o céu, em todo fundo agita...”’"" E seus pés sdo
descritos como um passarinho nevado e azul, palido e luzidio “Como o fluido
cristal d’agua de um rio,/ Que a luz cinzela, e aroma o rosmaninho..."'?. Eles
sdo alvos como a casta alvura de um arminho e azul, como o céu; trémulos ele
os viu buscando o fundo tépido do ninho; ela os tinha prisioneiros no leito e a
ele parecia que o infinito era o que queriam, o espaco inteiro; “ — Deve ser lindo,
disse-lhe, e esquisito:/ Nao deixes ir, sem dar-mo a ver primeiro.../ S&o dois?!...
— Sentou-se, e as méaos os pbés num grito...”

No poema “O Monte de Vénus”, encontramos referéncia a vulva, ou
melhor, aos pélos pubianos. O eu-poético tenta nos mostrar toda a beleza
presente nesta parte do corpo de sua amada. Tao belo que ele o compara a
Afrodite, deusa da beleza na mitologia grega, utilizando no titulo o nome da
mesma deusa na mitologia romana. Ha ainda referéncia a deusa do amor,

Psiqué, que se liga também ao erotismo. Esse poema pode também se referir a

" DELFINO. “A unha do dedo minimo do pé”. In: Sonetos. Op. Cit., 228.
"2 DELFINO. “Os pés”. In: Sonetos. Op. Cit., 228.
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qualquer mulher, pois em determinado verso ele fala que nao importa se os
pélos sdo negros ou finos e louros; o que importa € que é la que Afrodite
aparece. Segundo ele, ninguém chega ao “monte de Vénus” sem que a mulher
tenha sentido que era realmente amada e que o eu-poético sofria por ela e por
querer ama-la sempre mais, tornando-se “um deus de um pobre alucinado”.
Deus que Psiqué viu com uma lampada acesa a méao, sendo copiado por
Ticiano que, de ma vontade, trazia “oculto ao flanco a natureza”*>.

Se o “monte de vénus” é a vulva e os pélos pubianos, a “Caverna Rubra”
refere-se ao 6rgao sexual. Para o eu-poético € nela que habitam os deuses
sobre sedas e rendas. Quando ele parava diante desse 6rgao gostaria de nao
ser covarde e enfrentar todos os temores e penetrar nesta caverna que lhe
daria tantos prazeres. Talvez devido as restricdes do tabu em relacédo ao tato,
pois o tocar desempenha papel semelhante ao representado nas “fobias de
contato”. O tocar é o primeiro passo no sentido de obter qualquer espécie de
controle sobre uma pessoa ou objeto ou de tentar fazer uso dos mesmos. Ela é
uma proibicdo imposta, forcadamente, de fora, e dirigida contra os anseios
mais poderosos a que estdo sujeitos os seres humanos. O desejo de viola-lo
persiste no inconsciente; aqueles que obedecem ao tabu tém uma atitude

ambivalente quanto ao que o tabu proibe. Curiosamente, ndés podemos pensar

que o inconsciente é real na sua procura de tocar dada materialidade.

Quando paro ante ti alguns instantes,
Na raiva douda, lubrica ansiosa,
Sombra no rosto, os membros palpitantes,

A porta augusta, viva e esplendorosa;

"3 DELFINO. “O Monte de Vénus”. In: Sonetos. Op. Cit., 229.
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Eu quisera furtar-me a cobardia
Dos sois, dos universos afrontados,

Hirtos de inveja, horrendos de ironia,""*

Se todos os sentidos participam gulosamente do jogo amoroso, cada
detalhe anatdbmico da amada é exaltado: seios, cabelos, pernas, bragos, o
monte de Vénus e até a unha do dedo mindinho do pé recebem as suas
louvagdes, como vimos acima. Observa-se também fixagao fetichista com os
pés e os cabelos, revelada em muitos versos, conforme veremos em paginas
posteriores.

Quanto & audigdo, ela aparece em poemas como “Ouvindo-a” '"°, em
que, enquanto a amada vai falando, arrumando seus cabelos e que o eu-
poético chama, nesse poema, de castelos, cor de ouro e enfiando uma idéia
apods a outra, ele perde-se ao som da voz da amada, parecendo um passaro
que inebria a todos com a sonoridade de seu canto. Percebemos também que
ele se sente totalmente preso a ela, capaz de se imaginar em um mar a
navegar por ver tamanha beleza. Sua voz o faz sentir-se em meio a natureza,
em meio ao imenso oceano. Ele parece ndo conseguir mover-se, pois o0 cenario
que presencia € tao belo, a voz da mulher é tdo inebriante que tudo o que tem
no aposento parece estar ajoelhado diante dela.

Essa mulher move a cabecga, a boca e o brago como uma vidente que
diz ao eu-poético que mundos luminosos ele faz; e ,entdo, ele a fita nos olhos e
percebe que ela zomba dele com ironia, sentindo seu espaco fugir-lhe, porque,

enquanto ela fala, nada mais importa, somente o som de sua voz, que o faz

sentir-se como um navio sem destino, perdido no meio do oceano.

"4 DELFINO. “Caverna Rubra”. In: Sonetos. Op. Clt., 229.
5 DELFINO. “Ouvindo-a”. In: Sonetos. Op. Cit., 102.
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Em “Fever’''® todo o ambiente esta entrelagado com a amada, mas o
primeiro sentido que o eu-poético usa para reconhecé-la é o da audigao, pois,
quando entra no aposento ouve uma harmonia doce e s6 depois vé a mulher
que, ao vé-lo, Ihe sorri. Ele beija-lhe a méo e a acompanha até a sala, que
parece embala-la; dos objetos presentes neste espago da casa vinha um
trémulo solugo, os objetos pareciam tristes com a chegada dele, pois assim
teriam que dividi-la com mais alguém.

Ja em “A Musica do Corpo™"’

, O eu-poético ouve uma musica sonora
quando a amada move seu corpo dentro do vestido, clareando tudo, como se
antes dela s6 houvesse trevas, apesar de Deus ja ter feito a luz. Neste mundo
de trevas encontramos uma fera que por nao ter luz, tropeca no cisne, o bem
superando o mal, entendendo o cisne como belo e puro, portanto sendo o bem,
enquanto a fera se relaciona com a maldade. Até a primavera s6 encontra sua
coroa de luz quando a mulher aparece.

Este poema nos remete a Baudelaire e seu poema “A Moldura”.
Sabemos que Luiz Delfino foi leitor de Baudelaire, pois traduziu, inclusive, em
1871, o poema “Le Poison”, traduzido como “O Veneno”. Logo deduzimos que
sua obra poética apresenta influéncia do poeta francés; no caso aqui presente,
ha relagao entre “A Musica do Corpo” de Delfino e “A Moldura” de Baudelaire,
pois tanto um quanto outro se referem aos sons que o corpo da mulher faz
quando se move dentro do vestido: “As caricias do linho e do cetim,/ E, suave
ou brusca, a cada movimento/ Mostrava a graga ingénua do sagiim.""®

Em “A sua Voz”, o poeta nos diz que a voz que sai da boca de sua

amada cria todo o ambiente, pois na sua voz “se espelham cousas luminosas/

S DELFINO. “Fever”. In: Sonetos. Op. Cit., 190.
"7 DELFINO. “A musica do corpo”. In: Sonetos. Op. Cit., 217.
"® BAUDELAIRE. Poesia e Prosa. Op. Cit., 134.
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fulgem nela constelacdes ardentes”''®. A voz é sonora e dela parecem sair
anjos que sorriem perante tanta beleza, movendo suas asas entre um turbilhdo
de rosas que se entregam a tal perfeicao de joelhos.

O sentido da audicao aparece ainda em “Ofélia”: “Se canta, os rouxindis

calam-se ao ouvir seu canto.” %

;. em “Pedido aos Deuses”, onde ocorre
sinestesia entre a audicao e o olfato: “ A voz surda das cousas que diria/Ao seu
aroma, que ficou no ambiente?”'?'; em “Fiammetta”, em que da voz da amada
arfam mundos de harmonia, sendo ainda comparada a um vinho fino que foi
feita para ser “bebida”, ou seja, foi feita para ser usada como objeto sexual,
pois, segundo o eu-poético, ela ndo foi feita para ser amada simplesmente,
“ Mas para ser bebida, como um vinho.../ Um vinho fino em taca delicada...”'*.
Essa mulher é cheia de encantos e tem grande formosura, tem o canto como o
da sereia e deixa o0 eu-poético com vontade de ficar deitado ao seu colo, dia e
noite. Mas também é uma mulher que sofre, pois foi deixada por alguém a
margem do caminho, como uma flor rara deixada fora da cerca.

Em “Triunfo”, a amada €& comparada a uma mdusica divina que o eu-
poético e a natureza ouviam. Quando ela comega a cantar quebra o siléncio
que havia. O vento rende-se a esse canto e recolhe suas asas, tremendo por
estar tao perto dela; a luz também se rende e ilumina-lhe o rosto quando sua
vOz comega a raiar, e era esse rosto a “nota peregrina”, a “aria melhor que o

amor tinha composto”.'*® Observamos também que, para ele, ouvi-la cantar era

um triunfo, algo que ele desejava ha muito tempo. A beleza desse canto era

" DELFINO. “A sua voz". In: Sonetos. Op. Cit., 222.

'20 DELFINO. “Ofélia”. In: Sonetos. Op. Cit., 106.

2! DELFINO. “Pedido aos deuses”. In: Sonetos. Op. Cit., 240.
'22 DELFINO. “Fiammetta”. In: Sonetos. Op. Clt., 274.

123 DELFINO. “Triunfo”. In: Sonetos. Op. Cit., 477.
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tanta que “ o ar parara mudo” para que nada interrompesse 0 som da voz

dessa mulher.

Entre outros, como em “Figura”'?*

, que inicia mostrando a beleza do
corpo da mulher que tem um corpo augusto, cujos movimentos doces vao até
0Ss pés e parecem musica, como um solo de violino. Debaixo de suas axilas,
passaros cantavam em coro, como se estivessem em um ninho. Seus cabelos,
que parecem um sol em raios de ouro, flutuam ao vento, sobretudo quando ela
levanta o braco e mostra um pouco de nudez, remetendo-nos a Freud que
coloca que o corpo somente poderia ser decifrado ao se considerar a
representacdo corporal presente no imaginario social € ndo no registro do
discurso anatémico, levando-nos assim a sexualidade que, para ele, seria algo
da ordem da fala e da linguagem e se inscreve na fantasia do sujeito, antes de
mais nada, sendo este o campo por exceléncia do erotismo. Nao existiria
sexualidade sem fantasia, sendo esta a sua matéria-prima.

Seria a partir da fantasia como fundamento, que a sexualidade pode
assumir formas comportamentais diversificadas. O comportamento seria, pois,
o elo final de uma longa cadeia de relagbes, que se inscreveriam,
primordialmente, na fantasia do sujeito. O sexo seria, portanto, um efeito
distante do sexual. Em contrapartida, se existe algo de enigmatico e de
obscuro no erotismo, a fantasia seria o lugar crucial para o deciframento desse

enigma e de iluminacdo dessa obscuridade. Pelo erotismo, o sujeito pode

efetivamente colocar a sua vida em risco. Pode-se morrer de amor e de caricia

24 DELFINO. “Figura”. In: Sonetos. Op. Clt., 553.
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erotica, pois o registro biolégico da vida seria permeado pelas pulsdes, nao
sendo entdo marcado pela neutralidade. '*

O erotismo €, no seu todo, uma atividade organizada, e € na medida em
que € organizado que ele muda através do tempo. Falamos de erotismo
sempre que um ser humano se conduz de uma maneira que apresente uma
oposicdo bem acentuada a certos tipos de comportamento e de julgamento que
nos sao habituais. O erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada, cuja
aparéncia correta nunca deve ser desmentida: no avesso revelam-se
sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de que temos habitualmente
vergonha. O sentido ultimo do erotismo é a fusdo, a supressao do limite. Em
seu primeiro movimento, ele pode ser definido pela existéncia de um objeto do
desejo.

A capacidade de reacgao erodtica esta presente no homem desde o
nascimento e passa por um desenvolvimento gradual. Neste quadro, as roupas
servem para nos separar dos corpos alheios, servem também para nos separar
de nés mesmos. Mesmo em situagbes em que se permite o nudismo (saunas,
vestiarios coletivos, etc.), a nudez dos érgaos genitais é disfarcada e encarada
com uma artificial naturalidade, pois, oposta ao estado normal, a nudez tem
certamente o sentido de uma negagao. A mulher esta proxima do momento da
fusdo que ela anuncia. Mas o objeto que ela é, ainda que o signo de seu
contrario, da negagdo do objeto, é ainda um objeto. E a nudez de um ser
definido, mesmo se essa nudez anuncia o instante em que seu orgulho passara
ao indistinto da convulsdo erética. E a beleza possivel e o charme individual

dessa nudez que se revelam. E, numa palavra, a diferenca objetiva, o valor de

12 BIRMAN, Joel. Erotismo, Desamparo e Feminilidade — uma leitura psicanalitica
sobre a sexualidade. In: A sexualidade nas ciéncias humanas. Rio de Janeiro: EAUERJ,
1998, pp. 93-132.
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um objeto comparavel a outros.'® Como veremos nos poemas a seguir, a
exemplo de “Nua e Verdadeira”, onde o eu-poético quer a amada nua,
mostrando toda a beleza de seu corpo, comparando-o a beleza da rosa, do lirio,
das estrelas, da lua, mas também do marmore, elemento frequente nos
poemas parnasianos; ndo quer que ela esconda o corpo com tecidos, quer vé-
la nua, para somente a luz iluminar suas linhas ideais e redondas: “Oh! nual!...
nua € que te quero!... nua.../ Igual a rosa, ao lirio, a estrela, a lua,/ No brilho

astral dos mondlitos nus!”'?’

Em “Menina nua”'?®

, a mulher € comparada a uma camélia que, ao
despir-se, parece flor a desfolhar-se, ocorrendo também personificacido da
agua que “soluga” quando recebe o corpo da mulher. Seus cabelos parecem
ouro e cobrem todo o0 seu corpo; a sombra ela parece um lirio branco que
simboliza a inocéncia, a pureza e a virgindade, podendo entéo ser considerada
uma musa romantica, apesar de que neste poema parece haver contato carnal,
0 que ndo ocorre em poemas romanticos como os de Alvares de Azevedo, por
exemplo. Quando ela entra no banho, o céu radiante envolve-a e a luz em
suma “Pde-lhe o véu de oiro em cima, e a afaga, e a olha”. E quando sai do
banho, seus cabelos caem “molemente em ondas frouxas/ a nuca, a espadua,
as nadegas, as coxas/ Vao rolando os cabelos abundantes”. Além disso,
cobrem-lhe um pouco o rosto e o seio, fazendo com que seu corpo néao fique

totalmente a mostra e acessivel a qualquer olhar, pois seus cabelos funcionam

como vestimentas que ndo deixam a nudez totalmente a vista.

126 BATAILLE. O erotismo.Op. Cit., 29.
27 DELFINO. “Nua e Verdadeira”. In: Sonetos. Op. Cit., 87.
128 DELFINO. “Menina nua”. In: Sonetos. Op. Clt., 94.
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Em “Ap6s o balé”'®® | a amada nua é um deslumbramento que irradia luz,

beleza, sensualidade e erotismo. Ora ela é comparada a uma cachoeira de
ouro, ora a um saldo luxuoso; a uma orquestra doida ou a uma triunfante orgia
de sons; ora parece voar e, devido a luz que a ilumina parece uma danca que
envolve e embriaga a quem vé. A unica coisa que ele quer é vé-la andar pela
alcova nua, quer isto antes de qualquer coisa. Quer ver somente seus cabelos
tocarem sua espadua nua, como se a beijasse e ficar sé olhando como se
pudesse encher as maos dela com o sol e a lua.

Desejo que aparece ainda no poema “Na Alcova”, cujo cenario é
composto de um leito onde a mulher esta deitada; nesse aposento o eu-poético
conversava com ela que, de sua parte, apresentava um olhar inquieto e
voluptuoso; deitada de perfil, ela enterrava o rosto no travesseiro cor de rosa,
mostrando a fronte severa “como num nicho a argola um cao raivoso,// Que
uiva, cai, late, investe e ndo sossega: / Porém o labio trémulo e queixoso,/
Vencida e inerme ao meu desejo a entrega...”"*°. Logo, mesmo nédo parecendo
muito propicia a entregar-se a mais um momento de amor, acaba por acatar ao
desejo do eu-poético de té-la novamente em seus bragos.

No poema “Banho ao Luar”, a beleza do corpo da mulher nua é tao
grande que até os deuses saem do Olimpo para vé-la, encontrando-a a beira
de uma lagoa que, para ver tamanha beleza, se enfeitara, e do Olimpo um
deus que la ficara, cai e voa para forrar o lago onde a musa se banhara.

Novamente aparecem os sentidos da audi¢cdo e da visdo. E quando, “Ela nas

129 DELFINO. “Apos o balé”. In: Sonetos. Op. Cit., 95.
39 DELFINO. “Na Alcova”. In: Sonetos. Op. Cit., 95.
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margens deixa a roupa: nua,/ Como quem entra em uma festa lauta,/ Lasciva,
entre o tinir dos sdis, flutua”™’

Em “Ao Banho”, toda a floresta festeja a beleza do corpo da mulher,
olhando tudo com malicia e espanto. A agua beija-lhe o corpo, abraca-a e fica
como louca, se orgulhando da beleza que encanta; enquanto isso, 0 eu-poético,
sentado na margem, protege a amada que se banha neste recanto da floresta,
sendo recorrente o sentido da audigdo. A mulher € ainda comparada a um
passaro que cheira uma rosa. Nesta fonte, ela podera banhar-se sem medo,
pois naquele recanto ninguém veria seu corpo envolto apenas por um manto,
sendo observada apenas pela natureza e pelo eu-poético que encontra-se ali
para guarda-la de qualquer perigo, enquanto “a um tempo gozo o estranho
encanto”™?. E mesmo sendo seu corpo festejado por toda a floresta, diz ele
que isso ainda é pouco, pois sua beleza é tdo grande que ela mereceria ser
muito mais desejada e querida, sobretudo quando nua, como ocorre nesse e
nos poemas analisados acima.

Sendo a nudez do corpo, na Optica tradicional, uma espécie de retorno
ao estado primordial, a perspectiva central, € o caso dos sacerdotes do Xinto,
que purificam seu corpo nu no ar puro e glacial do inverno; ou dos ascetas

hindus vestidos de espago’?

; ou ainda dos sacerdotes hebreus, penetrando
nus no Santo dos Santos para manifestar seu despojamento na proximidade
dos Mistérios Divinos; € a abolicado do hiato entre o homem e o mundo que o

cerca, em funcdo da qual as energias naturais passam de um a outro sem

barreiras: dai a nudez ritual, talvez lendaria, dos guerreiros celtas no combate;

31 DELFINO. “Banho ao luar’. In: Sonetos. Op. Cit., 98
132 DELFINO. “Ao banho”. In: Sonetos. Op. Cit., 528.
133 Grifo do autor.
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a de certas dancarinas sagradas; até a de certos feiticeiros, especialmente
receptivos, neste caso, as forcas inferiores.”*

Em “Depois do Banho”, encontramos a nudez da mulher sensual e
sexual que sai do banho, uma mulher que merece ser tratada como rainha:
“ Mostra-lhe o espelho o corpo peregrino:/ Ela o admira, e busca ver-lhe o
dono.../ Anjo, merece um céu; mulher, um trono:/ Cisma, e sacode as trangas
de oiro fino. ”'* O seu corpo é perfeito e ela o admira diante do espelho,
buscando o olhar do eu-poético que seria o dono de toda aquela perfei¢ao.
Seus movimentos remetem ao erotismo, havendo novamente personificacao da
agua, que “murmura” ao ser abandonada pelo corpo da mulher. A agua evoca
a nudez natural, a nudez que pode guardar uma inocéncia. No reino da
imaginacao, os seres verdadeiramente nus saem sempre de um oceano. O ser
que sai da agua é um reflexo que pouco a pouco se materializa: ele € uma
imagem antes de ser um ser, ele € um desejo antes de ser uma imagem. Ao
sentar-se mostra a orla avermelhada de uma estrela, “que imerge no infinito,/
Sob uma névoa loura inda molhada.” Seu rosto oscila entre alegre e aflito
“‘Mas... numas longas asas confiada,/ Pensa fugir ao mais ligeiro grito...”.

Assim sendo, o corpo nado cessa de enviar mensagens, COmo
exterioridade enigmatica que é. O corpo libinal se situa na juncdo da
interioridade com a exterioridade. A segunda pouco a pouco esculpiu-0, sendo
0 corpo o mediador entre o eu e o0 mundo. O importante do corpo libidinal é
como ele recobre o corpo sexual e imprime sentidos na anatomia e
gestualidade corporal. O corpo adquire uma linguagem dupla e ambigua que

expressa ou nao o prazer, as intensidades. A sociedade e o contato com o

'3 CHEVALIER, Jean. Dicionario de Simbolos. Trad. Vera da Costa e Silva. 212
edicdo. Rio de Janeiro: J. Olimpio, 2007. p. 644-6.
3% DELFINO. “Depois do banho”. In: Sonetos. Op. Cit., 231.
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outro exercem controles, mas, se bem observados, 0s mesmos gestos podem
falar de repressao ou significar um contradiscurso.

Para Freud, os pensamentos do inconsciente eram como representantes
que ficavam no lugar do corpo em seus destinos libidinais. Nesse sentido,
pensa-se com 0 Corpo, € 0 que o incita a pensar dessa maneira € alguma coisa
que ndo tem nenhuma serventia para a alma.’® Logo, nosso corpo libidinal
estaria constantemente introduzindo em nossa vida pensamentos que escapam
a nossa alma e a confundem, interrompendo a harmonia em que ela esta com
o0 mundo, ou seja, as mudangas sexuais trazem conflitos e medos.

O corpo humano pode ser compreendido como reflexo visual, acustico e
de outros caminhos de sentidos: os corpos e as imagens corporeas sao
entendidas como signos. Ao corpo sao dirigidos os olhares, e dele advém
elementos para a construgcao de valores sociais e inscrigdes culturais. O corpo
constitui a significagao das relagdes entre meu corpo e o corpo do outro, e
assinala seus limites. O olhar do outro modela o corpo em sua nudez, causa
seu nascer, o esculpe, o produz como é, o vé como jamais o verei. O outro
detém um segredo: o segredo do que somos. O desejo € um apetite voltado
para o corpo do outro, vivido como vertigem ante seu proprio corpo; portanto, o
ser que deseja é a consciéncia fazendo-se corpo.

Logo, o que nos move no erotismo € a certeza de nossa incompletude,
por um lado, e a crenga na completude a ser oferecida pelo gozo, por outro.
Contudo, como a segunda possibilidade nédo se realiza nunca, sendo uma
utopia, pois, na sua pontualidade, o0 gozo, como uma pequena morte, nos faz

crer momentaneamente que a fusdo cosmica se realizou para o sujeito, logo

3¢ RAJCHMAN, John. Eros e Verdade: Lacan, Foucault e a questio da ética. Trad.
Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.
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apdés o gozo o sujeito volta a sentir-se incompleto. A pulsagao retorna,
evocando a nossa insuficiéncia e finitude. Por isso mesmo, o erotismo é
marcado pela repeticdo no seu ser, sendo um eterno recomego e um eterno

retorno.

1.2 Fetichismo, Submissao e Morte

O sujeito se esgota em perseguir o desejo do outro, que ele ndo podera
nunca apreender como o seu proprio desejo. Visto que o seu desejo é o desejo
do outro, € a si mesmo que ele persegue. Nesse sentido, interessa-nos
perceber a presenca de tais conceitos — desejo, transgressao, fetiche,
transferéncia, etc. — como elementos que venham a estruturar a leitura da
poesia erética, principalmente.

Portanto, esta secdo tratara do estudo de varias partes do corpo da
amada como fixacdo fetichista e com requintes de submissdo, por vezes
masoquistas, perante a amada que o pisa constantemente, deixando-o ainda
mais apaixonado e desejando-a cada vez mais. No entanto, nem sempre ao
eu-poético agrada essa submissao e essa superioridade da mulher; em muitos
poemas reclama de algumas atitudes superiores de sua amada, como veremos
mais a frente.

Segundo Lacan, o “eu” identifica-se com a imagem de seu semelhante,
sendo isso que faz com que deseje a outro, pois se identifica com ele. Essa
identificacdo com o outro faz deste “eu” um aparelho para o qual qualquer
impulso dos instintos serd perigo. O investimento libidinal préprio desse

movimento € designado pelo termo narcisismo primario, doutrina que esclarece
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a oposigao entre essa libido, que seria a libido narcisica, e a libido sexual,
quando invocarem instintos de destruicdo ou até mesmo de morte. A libido
narcisica tem relagcdo com a fungao alienante do “eu”, com a agressividade que
dela se destaca em qualquer relacdo com o outro, nem que seja da mais
samaritana ajuda.”’

No entanto, no lirismo de Delfino, ndo encontramos a libido de tipo
narcisica, mas sim a de tipo eroética, pois o principal interesse de Delfino — a
parte relativamente maior de sua libido — ndo esta voltado apenas para amair,
mas acima de tudo ser amado. Segundo Freud, eréticos sdo “dominados pelo
temor da perda do amor e acham-se, portanto, especialmente dependentes de
outros que podem retirar seu amor deles.”’®

Em alguns poemas percebemos também a anulagdo de seu verdadeiro
“‘eu” em fungao das vontades de sua amada, possivelmente devido ao medo de
perdé-la. Muitas vezes, o eu-poético mostra-se excessivamente dependente
dela, mesmo nao gostando que ela seja superior e tenha autoridade sobre ele.
Em “O Perfume de um Hino”, ele nos faz ver que a mulher, aquela mulher, é
tudo para ele, o resto ndo importa. Se ele a vé e ouve, sente-se como um
colosso e segue de cabecga erguida. Tendo-a, ele ndo precisa de mais nada,
sente-se moco ou “como um Deus de Hesiodo ou de Homero,”'®.

Em “Terror do Maravilhoso”, o amor e o desejo por ela sao tao fortes que
0 eu-poético parece doente, mas ao mesmo tempo tem medo do que pode

acontecer depois do momento sexual. Penetrar e ouvir os prodigios do corpo

da amada causa-lhe ansiedade, de tal forma que chega a causar-lhe espanto.

37 LACAN, Jacques. Escritos. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998,
p. 102.

'3 FREUD, Sigmund. Tipos Libidinais. In: Obras Completas. Vol XXI. Trad. Jayme
Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 226.

'3 DELFINO. “O Perfume de um hino”. In: Sonetos. Op. Cit., 84.
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Percebemos que sédo os cabelos o inicio de toda erotizagédo, podendo também
ser um fetiche, assim como os pés, fetiche e simbolo de submissao, em que os
desejos do eu-poético terminam: “ Na aparente atitude de um rochedo,/ Dentro
vulcdes de amor tempestuoso,/ Caio pasmo aos teus pés, a arfar de medo..."*°

Receio que também aparece no poema “Medo”**!

, onde o eu-poético diz
nao saber o que pensa da amada, nem o que quer; sabe que ndo deve ama-la,
mas a imagem dela o persegue por toda a parte. Teme revelar seu amor por
ela apenas com o olhar; mas, junto a ela, esquece a si proprio, ficando horas
sob os seus pés, como “num vulcdo, abrasado em desejos!”; e, quando
percebe que se entregara totalmente, levanta e foge, com medo do que podera
acontecer, de ficar para sempre submisso a ela e sob seus pés.

No poema “Acaso na Espessura’, o eu-poético esta s6 com sua amada,
conhecendo todos os cantos de um bosque que ambos quiseram visitar. Ao
olhar a natureza, percebe que aqueles bons momentos nao s&o para sempre e,
temeroso que a felicidade acabe, esconde-se por tras dos cabelos dela. O céu
azul estava em cima deles, enquanto ele a circundava de beijos; o que, para
ele, ndo era mais um gozo, mas transformara-se em tormento e aos seus pés
ele tinha o céu e ndo o mundo, pois, mesmo sofrendo, queria estar com ela,
por isso “ Como esmagado sob essa ventura,/ Eu me escondia atras dos seus
cabelos:/ Deus, dos felizes, tem por certo zelos,/ Pois que tudo que é bom tao

pouco dural..."*?

Em “Deprecacdo do Abismo” ', também encontramos fetiche e

submissao relacionados aos cabelos e aos pés, pois 0 eu-poético vive a

0 DELFINO. “Terror do maravilhoso”. In: Sonetos. Op. Cit., 210.
"I DELFINO. “Medo’”. In: Sonetos. Op. Cit., 445.

'“2 DELFINO. “Acaso na espessura”. In: Sonetos. Op. Clt., 316.
'*3 DELFINO. “Deprecagao do abismo”. In: Sonetos. Op. Cit., 358.
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sombra dos primeiros e sob 0os segundos. Percebemos também que parece um
poema escrito depois do fim do relacionamento, pois ele coloca que, quando
cair, outras Ihe estenderao os bracos e ela rira de sua tristeza. Ao nao querer
ouvi-lo, ela 0 mata, o céu abre-lhe um abismo e ele procura nela um coragao e
piedade.

Segundo Lacan, existem dois tipos de “outro”: o Outro a quem a fala do
eu deve enderecar-se; e o0 outro, que é o que vé e através do qual o primeiro
lhe fala do discurso proferido diante dele. E desse modo que ele podera ser
aquele a quem seu discurso se dirige. Os argumentos utilizados na fala séo
considerados por quem o pratica como uma seducdo, a qual é destinada a
conseguir do outro a aceitacdo de uma fala que constitui entre os dois sujeitos
um pacto. Portanto, o Outro é o lugar onde se constitui o “eu” que fala com
aquele que ouve; e o outro decide, ao ouvi-lo, se esse falou ou nao."**

Os poemas onde o eu-poético reclama da superioridade de Helena,
como vimos acima, ou onde, por vezes, a chama de monstro, sao dirigidos a
ela, mas sera que ela realmente os ouve e acata, ou finge ndo saber nada e
continua agindo da mesma forma, tendo-o sempre aos seus pés? Muitas
vezes, 0 eu-poético diz que prefere mais estar em volta dela do que em
qualquer outro lugar; como no poema “Hércules Vencido”, em que prefere
estar com ela a ser considerado um herdi de uma batalha: “Antes viver
suspenso aos teus vestidos,/ Do que sair do grito dos vencidos/ para o rumor

triunfal feito aos herdis.”'*®; ou pertencendo a ela, mesmo depois de morto,

como ocorre em “Amor Eterno”’#°.

“* LACAN. Op. Cit., 431.
"% DELFINO. “Hércules Vencido”. In: Sonetos. Op. Cit., 406.
'8 “E tua toda minha vida; ¢ tua

Mesmo ja quando o sol n&o doire a esfera,
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Nesta perspectiva do juizo do outro, o que esta irremediavelmente
inferido € a questao do significante. Na doutrina freudiana, o falo ndo é uma
fantasia ou um objeto. Ele € menos ainda o 6rgao (pénis/clitoris) que ele
simboliza. O falo € um significante cuja funcao levanta, talvez, o véu daquela
que ele mantinha envolta em mistérios, destinado a designar no seu conjunto
os efeitos de significado, na medida em que o significante os condiciona por
sua presencga de significante. Na lirica delfiniana, os pés como um dos muitos
significantes de falo, relacionados a submissdo, podem ser estudados em
poemas como “Capricho de Sardanapalo”, onde o eu-poético parece nao
conseguir dormir por nao ter a amada ao seu lado, por isso sua vida exala
numa agonia indémita e cruel: “Que, enquanto a branca Assiria aos meus pés
acho,/ Quero dormir também, feliz, debaixo/ Das duas curvas dos seus brancos

No poema “A Valsa”'®

, encontramos a descricdo de uma dancga; o eu-
poético valsa com sua amada com ternura e amor, danga que poderia ser uma
metafora para um momento de amor, pois, em certo momento, ele nos diz que
a amada “acaba-lhe nos bragos”, como o fim do ato que a deixa exausta nos
bracos do eu-poético. O amor por ela é tanto que o que ele deseja, apos esta
valsa, € morrer embaixo dos pés dela, exemplo novamente de submissao,
colocando-se em posicao inferior a ela. Um outro ponto interessante neste

poema €& que, em determinado verso, o eu-poético se coloca fora da cena

descrita, como se ele estivesse vendo um casal bailar, um casal que de tao

Quando a noite nao veja a luz da lua,

Pois fundir-nos em Deus amor espera,
E ai seremos sempre era apos era,
Quando Ele, enchendo o espaco e s0, flutua.” ( DELFINO. “Amor eterno”. In:
Sonetos. Op. Cit., 498.)
“7 DELFINO. “Capricho de Sardanapalo”. In: Sonetos. Op. Cit., 144.
S DELFINO. “A Valsa”. In: Sonetos. Op. Cit., 89.
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unido parece uma so pessoa, dando voltas naquela valsa ardente, como se ele
saisse do proprio corpo depois de satisfazer seus desejos.

Os efeitos da presenca do significante sao, de inicio, os de um desvio
das necessidades do homem, pelo fato de ele falar, e por mais que elas
estejam sujeitas a demanda, elas Ihe retornam alienadas. Isso nao é efeito de
sua dependéncia real, mas da configuragao significante como tal e de ser do
lugar do Outro que sua mensagem seja emitida. Sendo assim, a propria pessoa
de Helena pode ser considerada como o falo, pois é ela que ele deseja primeiro
e depois é que a desmembra em suas partes corporais, tornando-as também
falo. Ela é tudo para ele, como ja expusemos acima, e esta de tal forma ligada
a ele que faz parte de seu corpo como um 6érgao vital, conforme percebemos
em “O Golpe e a Cura”: “Helena, dentro em mim teu corpo trago/ Com esse
espanto do primeiro enleio;/ Preso esta: ndao sair mais dele creio:/ E essa
esperanca na minh’alma afago.”'*?

A demanda em si refere-se a algo distinto das satisfagdes que clama.
Ela é demanda de uma presenga ou de uma auséncia; tem o privilégio de
satisfazer as necessidades, isto &, o poder de priva-las da unica coisa pela qual
elas sao satisfeitas. O desejo nao €, portanto, nem o apetite de satisfacédo, nem
a demanda do amor, mas a diferenga que resulta da subtragdo do primeiro a
segunda. Assim, a relagado sexual ocupa esse campo fechado do desejo e é
por ser o campo apropriado que ela produz um duplo significante para o sujeito:
‘retorno da demanda, que ela suscita, como demanda sobre o sujeito da
necessidade; e ambiglidade presentificada no Outro que esta em causa na

prova de amor demandada.”’® Tanto para o sujeito quanto para o Outro nao

"9 DELFINO. “O golpe e a cura”. In: Sonetos. Op. Cit., 532.
%9 | ACAN. Op. Cit., 698.
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basta serem sujeitos da necessidade ou objetos do amor, mas tém que ocupar
o lugar de causa do desejo.

O eu-poético deseja intensamente sua amada, até mesmo depois que o
relacionamento acaba, porque ela decide se casar com outro e deixar de ser
sua amante. Com o fim da relagcédo, o eu-poético fica muito abalado e coloca
isso em seus versos, como em “O Monstro”, em que diz que sdo as mulheres
que colocam tudo a perder, considerando o amor um monstro, dubil, pois
encanta, mas junto com o encanto vem uma carga negativa: “E em nés vive, e
se nutre dia e dia/ Com pedagos de carne e de alegria.../ Nao conheces o
monstro? O monstro é o amor...”"*’

Poema possivelmente escrito depois que se afastou de Helena, como “A
Tunica de Nesso”, em que mostra os aspectos negativos do amor, as
desgracas provenientes dele, pois a formosura de Helena o faz pensar nos
desgracados seres “A quem amor nao da os seus prazeres,/ Mas da o que ele
tem sé de amargura.”’*

No entanto, em “O Amor”, 0 amor néo € visto como um monstro, mas
como uma coisa boa, um sonho que “eterniza numa alma a primavera”; é o
amor que faz a fera se tornar meiga, humaniza o rochedo, o bronze e a argila,
sendo ainda comparado a deslumbrantes seios, além de ser, “A musica dos
sois, o ardor do verme,/ O beijo louco da semente inerme,/Vulcao, que o vento
arrasta em ténues pos:”?

No poema “O Mal da Vida”, o eu-poético considera o amor um mal, uma

loucura que nos invade como a miséria de um sol; o delirio do amor vem da

eternidade, quem o procura acha-o mais velho do que Deus; mas o amor é

1 DELFINO. “O monstro”. In: Sonetos. Op. Cit., 408.
192 DELFINO. “A tunica de Nesso”. In: Sonetos. Op. Cit. 449.
153 DELFINO. “O Amor”. In: Sonetos. Op. Cit., 407.
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também um mal que acaba em paraiso e para dar-lhes o céu n&o precisa muito,
basta-lhe um pouco, um nada é-lhe preciso: “De sonhos de oiro e luz calga o
desejo:/ E entdo, de dia, em rosa abre o seu riso,/ E em ampla estrela, a noite,
abre o seu beijo..."**

Em outro poema, intitulado “Monstro”, ndo € o amor o0 monstro, mas a
propria Helena, com olhar de quem quer reduzir todos a seus escravos; sendo
ela, para ele, um monstro, porque se coloca em posicao superior, € ela quem o
domina com seus “ares triunfantes”; sendo a natureza sua cumplice e amiga,
ao ajuda-la a conquistar seus escravos. Diz ele: “Helena € um monstro, e tem,
como a Quimera, / Bico de bronze, e garras lacerantes: Créem todos, que ela
diz, olhando: - espera. E a seus pés surge um po sutil de amantes.”'*®

No poema “A Loba”, o eu-poético considera o0 amor uma loba que devora
0s sois e anda, de noite, a estrugir, com sua medonha figura, a lua; “e vela, e
dorme, e sonha/ Leitos de opala, como os tem a aurora!”'®®; chora uma dor
terrivel; olha o céu e crava um grito no infinito, um ultimo olhar furioso e louco.
“O amor é assim; - a famulenta loba,/ Que os sdéis, se pode, morde, apanha,
rouba,/ E enche os seios para os dar, e inda acha pouco.”

Entretanto, mesmo assim, o eu-poético a deseja tanto, de certa forma
doentia, que prefere vé-la morta do que nos bragos de outro homem, como
aparece em “Alegria”: “ Morre: ninguém te ha de querer tao fria,/ Nem contigo
dormir no mesmo leito;/ Ninguém mais ouga, dentro do teu peito,/ Bater-te o
coragdo como batia.”’®” E, mesmo morta, continua linda; no entanto a alegria

toma conta dele ao ver que ela ja ndo vive mais, conforme observamos nos

' DELFINO. “O mal da vida”. In: Sonetos. Op. Cit., 119.
> DELFINO. “Monstro”. In: Sonetos. Op. Cit., 441.

' DELFINO. “A Loba”. In: Sonetos. Op. Cit., 354.

57 DELFINO. “Alegria”. In: Sonetos. Op. Cit., 200
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seguintes versos: “Como és bela inda assim!... isso que importa?/ Enquanto em
torno tudo é triste e chora.../ Oh! que alegria eu sinto em ver-te morta!...”

Por conseguinte, o homem nao pode desejar ser inteiro, pois 0 jogo de
deslocamento e condensagao a que esta fadado no exercicio de suas fungdes
marca sua relacdo de sujeito com o significante. O significante privilegiado
dessa marca é o falo, cuja parte do logos se conjuga com o advento do desejo.
O falo s6 pode desempenhar seu papel como signo a partir do momento em
que é algado a funcéao de significante.

O falo, como significante, da a razdo do desejo. O fato do falo ser um
significante imp&e que seja no lugar do Outro que o sujeito tem acesso a ele.
“‘Mas, como esse significante sé se encontra ai velado e como razédo do desejo
do Outro, é esse desejo do Outro como tal que se impde ao sujeito
reconhecer.”’®® Sendo assim, o desejo do poeta pela amada sé é satisfeito
quando se coloca em posigao de submissao perante ela, caindo ou beijando-
Ihe os pés, que para ele sdo como substituicio ou complemento de outras
partes de seu corpo. Somente quando os pés dela s&do vistos como falo que ele
se sente pleno e completo, como podemos ver em “Andando para o infinito”"®,
onde, caido aos pés da amada, mostra que ela é seu alimento, pois, sem ela,
ele nunca se sente saciado, satisfeito, utilizando-se de uma parte de seu corpo,
no caso 0s pés, para dizer que € sempre um faminto e sedento por seu amor,
mostrando-se, portanto, completamente submisso, como percebemos nos
seguintes versos: “Sou aos teus pés, como o areal sedento:/ A agua toda do

céu nunca o sacia;/ E pode, a noite remendada ao dia,/ Cair-lhe de pancada,

ou lento e lento.”

'8 | ACAN. Op. Cit., 700.
' DELFINO. “Andando para o infinito”. In: Sonetos. Op. Cit., 199.
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Por isso, sob inumeras condigdes e em um numero surpreendentemente
grande de individuos, a natureza e a importancia do objeto sexual recuam para
um plano secundario. O que é primordial e constante no instinto sexual é algo
diferente. Os antigos davam mais importancia ao proprio instinto, enquanto nés
a damos ao seu objeto. Eles glorificavam o instinto e por ele reverenciavam até
um objeto inferior; nés, no entanto, desprezamos a atividade instintiva em si,
encontramos desculpas para ela apenas pelos méritos do objeto. O que se
coloca em lugar do objeto sexual é alguma parte do corpo (tal como o pé ou os
cabelos) que é, em geral, muito inapropriada para finalidades sexuais, ou
algum objeto inanimado que tenha relagdo atribuivel com a pessoa que ele
substitui e, de preferéncia, com a sexualidade dessa pessoa, como 0s pés e 0s
cabelos da amada, principalmente, que sdo analisados nesta sec¢ao.

Segundo Hernard (apud Chevalier, 2007:695),

Para o homem de sexualidade normal, a atragao eroética pelo corpo da mulher
desejada nao € uma sintese banal das partes, mas uma estrutura, isto €, um
conjunto, uma totalidade, na qual cada elemento nao existe, para o apaixonado,
a nao ser na medida em que sua significagdo parcial concorre para a
significagdo de conjunto de toda a pessoa (corporal e psiquica). A preferéncia
erotica pelo pé obedece a essa estruturagcado da feminilidade: entram em jogo
elementos que estdo ligados a fixagdo, na experiéncia vivida do sujeito, de
certos eventos infantis, que persistiram na atividade psiquica inconsciente, em
virtude de uma n&o-maturagao erética. O pé aparece, sendo como o lugar
essencial, pelo menos como um dos pélos da atracdo sexual. O pé é um
simbolo erético, de poder muito desigual, mas particularmente forte nos dois

extremos da sociedade, entre os primitivos e entre os refinados.'®

Em “Leito de Beijos”, percebemos que a erotizagdo comega pelos pés e

chega aos cabelos. O eu-poético sente-se completamente preso a ela: “Ai de

10 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 695-6.
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quem amor prende! ai de quem amal!.../ Eu, como santa a adoro, e de joelhos/
Quero beijar-lhe os pés, e os dois artelhos,/ A longa tranga de oiro, o rosto em

chama...”'®’

. Além da submissado presente, devido a posicdo de joelhos a
beijar-lhe os pés, outros elementos, no poema, nos confirmam que o poeta é
totalmente submisso e capaz de fazer tudo por ela. No entanto, quando a beija,
seus beijos Ihe fazem mal. Do seu corpo irradia luz que o faz desejar os beijos
da amada; de sua boca vé os soéis fugindo e “quando dentro em mim teus
beijos meto,/ Sdo vespas doidas, mordem-me teus beijos.../ E eu que de beijos
teus fizera um leito!...”

No poema “O Cabelo”, percebemos também a fetichizagdo dos cabelos
da amada, preferindo o eu-poético estar sobre eles deitado do que estar “ A
sombra da floresta do Oriente”. Esses cabelos sdo como ouro derretido, metal
precioso citado em muitos poemas, possivelmente para mostrar o quéao
valiosos os cabelos dela sao para ele. Percebe-se também o prazer que ele
sente ao ter contato com essa parte do corpo feminino, comparando-o a ouro
derretido e “ Como um luar aurifero caido/ Por seu colo, de veias enrolado,/
Como estrias de um marmore polido..."%?

E mesmo descrevendo o rosto da amada, como no poema “A Fronte”, o
eu-poético ndo deixa de mostrar a importancia e adoragao pelos cabelos de
ouro da mulher. Na verdade, é apenas uma mecha de cabelos que cai em seu
rosto, mas que parece uma “espléndida tiara”. Em seguida passa a falar dos
olhos que lhe iluminam a “cara” e por onde “a noite inteira afunda-se

estrelada.” Sua fronte é clara e feita pelas maos de um deus ou de um escultor,

pois parece esculturada, ocorrendo referéncia a Benvenuto Cellini, que foi um

'°" DELFINO. “Leito de beijos”. In: Sonetos. Op. Cit., 252.
'°2 DELFINO. “O cabelo”. In: Sonetos. Op. Cit., 218.
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artista da Renascenca, escultor, ourives e escritor italiano. Seus cabelos séo
ainda comparados a uma “estrada lirial”, brilhante e lisa “Onde o prazer gorjeia,
e se arrouba, e desliza...”. As vezes a dor toma conta de sua fronte e faz com
que uma névoa se espalhe por ela, mas mesmo assim nao deixa de ser
perfeita, pois dessa sombra criada “a mulher sai maior e mais bela.” '*®

Em “A Sultana”, o eu-poético compara os cabelos da amada com
“ténues fios de estrela que irradia” tanto que faz toda a multiddo, que a
esperava, afastar-se para nao ofuscar tanta beleza. Essa mulher tdo desejada
chega montada em um elefante, fazendo toda a Cachemira festejar perante o
seu pé de alvura deslumbrante, que é visto em uma leve sandalia de safira. A
multiddo dava-lhe sedas e ela, ao colhé-las das maos das pessoas, as feria
com sua mao e essas afastavam-se para nao ofuscar a luz que irradiava da
mulher. Observando-se também fetiche e admiragao por seus seios, que sao
da cor da neve, “Brancos, riscados de azulados veios,/ C’roados de uma
auréola de cabelos.”"*

No poema “Carga Titanica”, os cabelos da amada também aparecem
como fetiche e elemento de adoragcao do eu-poético, pois, ao tocar os cabelos
dela, chovem “raios de estrelas”; tendo a sensacgéo, de que ao té-la, carrega
todo o universo; e, com medo de perdé-la, Ihe pega as maos, elemento
também freqlente no imaginario erético de Luiz Delfino, e a faz abraga-lo.
Segundo ele, existem dois céus, um que ele sente e outro que ela sente;

“Deuses que ela semeia, e séis que eu crio”'®®; A beleza dos cabelos dela é

tamanha que faz o ambiente perfumar-se e purifica a luz que se torna ainda

' DELFINO. “A fronte”. In: Sonetos. Op. Clt., 219.
' DELFINO. “A sultana”. In: Sonetos. Op. Clt., 143.
1 DELFINO. “Carga Titanica”. In: Sonetos. Op. Cit., 202.
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mais pura. Diz ainda que ela ri e chora de ventura e ele, para acompanha-la,
também chora e ri.

Em “Oratério”, sdo os cabelos da amada que o prendem, dando
claridade a sua vida; pois, sem ela, a sua vida € escura e longa, clareando
apenas quando ela aparece como um quadro, uma estatua, e isso porque ela
traz consigo “o olhar azul do céu”. Enquanto a luz mostra seu corpo divino, 0
sangue do eu-poético se acalma, o ar € tomado pelo aroma de primavera que
sai da mulher. Nesse cenario, novos mundos de amor aparecem e a alma dele
fica presa aos cabelos dela. E interessante também pensar no titulo do poema,
“oratério” € um lugar propicio para rezar e adorar a Deus; logo, se os cabelos
dela sdo um oratério para ele, sdo como um deus que o guia e o faz adora-los.
Essa mulher aparece em uma noite escura, € um fundo de quadro, e ela
aparece como uma estatua “que simbolizando a prece,/ Tem todo o olhar azul
do céu sobre a escultura.”’®® Colocada nessa escuriddo “um estranho fulgor de
astro novo a enaltece”; o espaco da-lhe mais espago e com isso ela parece
crescer ainda mais, pois “ Nela a piedade é nimbo, o riso ilumina.”

No poema “A janela do jardim”’, encontramos tanto o fetiche pelos
cabelos quanto pelos pés da amada. Enquanto ela espera pelo eu-poético a
janela, o vento passa e agita os seus cabelos perfumosos, onde passaros
tentam pousar por verem tamanha beleza; aos seus pés estdo as flores que
“falam-lhe em cardume”; o ar canta e o céu ri para ela; como percebemos,
quem também se submete a mulher neste poema é a natureza e ndo somente
0 eu-poético; o mesmo veremos repetir-se em outros poemas expostos nas

paginas seguintes.

1 DELFINO. “Oratério”. In: Sonetos. Op. Cit., 204.
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O vento adrede agita-lhe os cabelos,
Como espreitando a cor de seu perfume:

Tentam poisar os passaros ao vé-los,

Falam-lhe aos pés as flores em cardume;
Canta o ar, ri 0 céu: - Chego a ter zelos:

Eu ndo sou deus, e ela parece um nume.'®’

No poema “impeto de Lobo”, Helena estava em frente a janela e o eu-
poético a olhava da cama onde estava deitado. Ao ver o vento, que entrava,
morder-lhe o pescoco e levantar-lhe os cabelos, que ele compara a fios de ouro,
aumentava ainda mais seu desejo, querendo traga-la em beijos. Ela tinha a
cabeca inclinada a luz da vela, ora serena e ora oscilando que parecia escrever
com a letra mitida que escorregava “Vermiculando o ch&o branco da tela.”*®®

Em “Surpresa”, encontramos, além do fetiche pelos cabelos, também a
presenca das maos, como veremos em outros poemas a frente. O poema nos
mostra 0 momento em que a mulher vai dormir, momento comparado ao
amanhecer do dia. Ao entrar na alcova, seus cabelos, feitos em trangas, caem-
Ihe pelas costas e ela coloca suas méaos sobre as coxas, sendo admiradas pelo
eu-poético, que diz a ela: “Vais dormir. - Como sai do oceano a aurora,/ Entras
a alcova: rola-te nas costas/ O feixe astral das trancas; tens de fora/ As duas

maos nas longas coxas postas. '®® Nos versos seguintes, a lua aparece e

ilumina a amada, acariciando-a e embalando-a em seu sono, fazendo com que

'*” DELFINO. “A janela do jardim”. In: Sonetos. Op. Cit., 236.
'%8 DELFINO. “impeto de lobo”. In: Sonetos. Op. Cit., 515.
1% DELFINO. “Surpresa”. In: Sonetos. Op. Cit., 213.
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ela sinta um frio, um vago enleio “E ante a caricia, em que o luar te embala,/
Ris... recusas arir... é arfar-te o seio.”

No poema “As Duas Maos”, o eu-poético admira a natureza, os raios de
sol que cheiram as flores, enquanto dois rubros colibris brilhantes correm. Mas,
mesmo perante toda essa beleza, ele diz que o que tem visto de mais doce e
brando sao as duas maos de sua amada, mostrando novamente a admiracao
por esta parte do corpo de mulher: “Mas o melhor, que hei visto, em cousas
mil,// Foi sempre tuas duas maos pequenas,/ Cheias desse rumor da luz, que
apenas/ Nelas faz ao cair, mulher gentil...”""®

Em “A mao”, o eu-poético descreve a mao de sua amada, nos
mostrando a cada estrofe toda a sua beleza. Na primeira estrofe nos mostra a
mao leve, como arabesco florentino, feita de espuma, onde lhe treme o azul
das veias “Em brancuras do marmore mais fino.”"”" Na segunda estrofe, coloca
que a mao foi cinzelada com o capricho e beleza da luz e do lirio, estando
cheia das coisas do céu e guardando-lhe o segredo do melhor destino:
“Cinzelou-a a capricho o peregrino/ Buril, que a luz e o lirio delineia;/ E entre as
cousas do céu, de que esta cheia,/ Guarda o segredo do melhor destino.""?

Na terceira estrofe, a mao é comparada a uma concha que semeia
pérolas e que tem “o rumor cheiroso de uma aurora”; E, finalmente, na quarta
estrofe, nos fala da quentura que emana de maos tao belas e iluminadas, como
se raios de sol saissem delas: “Quem anda perto — sente-lhe a quentura;/
Quem a beijasse — dera-lhe a ventura/ Tempo de ver o que ela em sois pde

fora.”

""" DELFINO. “As duas m&os”. In: Sonetos. Op. Cit., 225.
" DELFINO. “A mao”. In: Sonetos. Op. Cit., 225.
72 |dem.
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Em “O dorso da mao”, o eu-poético diz que pelo dorso da mao de
Helena vé-se “fossetas de ténues sombras cheias,/ Da cor do oiro do sol: fildes
de veias/ Correm sob a epiderme transparente””®. Mesmo juntando varios lirios,
a beleza nao sera tanta quanto a das maos de Helena, pois elas sdo mimos de
flor desconhecida, que abrem-se em hastes lindas de estrutura e de onde saem
doces halitos de vida: “Tem brancura, que mancha outra brancura;/ tem luz,
mais luz que a luz do céu descida;/ E mais formosa, enfim, que a formosura”.

No poema “Panegirico”'"

, 0 eu-poético nos diz que Helena trouxera o
céu consigo, e para adora-la trouxera, aos pés, os numes; de suas maos liriais
saem niveas pombas, duas a duas; o éter nadando “nas brancuras azuis de
suas carnes nuas”, sendo a terra o Olimpo, onde Helena flutua.

Em “Mundos Desconhecidos”, o eu-poético mostra fetichizacdo pelos
cabelos e pelos seios da amada. Diz ele que os seios dela sao dele, onde ele
navega sem frota, alusdo as grandes descobertas maritimas, mas vendo
erguer-se, de um beijo, a América e o Eldorado; em seus cabelos ha ouro e, na
boca, corais e pérolas dos mares. Nos seios dela, ele vivera como por vales e

barrancos, “onde tocam os suis as frautas dos palmares”"°.

Para Freud'®

, certo grau de fetichismo esta presente no amor normal,
especialmente naqueles estagios em que o objetivo sexual normal parece
inatingivel ou sua consumacgao é impedida. A situacdo s6 se torna patoldgica
quando o anseio pelo fetiche passa além do ponto em que € meramente uma

condigdo necessaria ligada ao objeto sexual, e efetivamente toma o lugar do

objetivo normal, e, mais, quando o fetiche se desliga de um determinado

"> DELFINO. “O dorso da mao”. In: Sonetos. Op. Cit., 485.

' DELFINO. “Panegirico”. In: Sonetos. Op. Cit., 456.

175 DELFINO. “Mundos desconhecidos”. In: Sonetos. Op. Clt., 252.

'"® FREUD, Sigmund. O Fetichismo. In: Obras Completas. Trad. Jayme Salom&o. Rio
de Janeiro: Imago, 2006, pp. 151 — 162.
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individuo e se transforma no unico objeto sexual, ou seja, conforme comentado
acima, o sujeito, o “eu” busca no outro o que falta em si, transfere ao outro a
auséncia que encontra em seu interior.

Logo, Delfino buscaria completar-se através do corpo de sua amada,
transferindo a ela o que necessitava e construindo a partir dai um novo sentido

para sua vida, sendo a transferéncia, segundo Lacan'’’

, a repeticdo de uma
necessidade; nela o sujeito fabrica, constréi alguma coisa. Com isso, busca
sentir-se completo, e por ser uma situagao que se repetira muitas vezes, pois a
cada gozo esse mesmo sujeito volta a ser incompleto, ele estara a todo
momento transferindo seus desejos a outro, transformando esses desejos em
fetiches, em coisas que almeja, mas nem sempre alcanga. Por isso, o fetiche
seria a substituicdo do objeto sexual normal por outro que conserva alguma
relacdo com ele, mas é inteiramente inadequado para servir ao objetivo sexual
normal, como os pés, os cabelos, as maos ou os seios, elementos muito
utilizados por Luiz Delfino, para efeitos eréticos e fetichistas.

A substituicdo do objeto por um fetiche pode ainda, em certos casos, ser
determinada por uma conexao simbdlica do pensamento, da qual a pessoa em
causa, via de regra, nao esta consciente, como os pés da amada, vistos acima,
onde, por vezes, a paixao por essa parte do corpo se entrelaca a uma atitude
masoquista, pois adora até a corrente em que esta atado aos pés da amada,
como em “Sempre...para sempre”. “Amo-te triste, amo-te contente,/ Apenas
sou o teu ledo domado,/ E até adoro a espléndida corrente/ Em que ando a

sombra dos teus pés atado.”’’®

" LACAN. Jaques. O Seminario — livro 8: a transferéncia. Trad. Dulce Duque
Estrada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992, p. 176.
' DELFINO. “Sempre...para sempre”. In: Sonetos. Op. Cit.,205.
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Ou em “Orgulho”, em que a amada é superior a ele, mas, mesmo nao
gostando disso, ele se submete a humilhacado e ao sofrimento para nao perdé-
la. Deixando seu orgulho de lado, beija suas maos que, segundo ele, “empunha

a espada que assim corta”'"®

, pois o faz sofrer, mutila-o, metaforicamente,
porque “cortam” seu orgulho, que n&o o impede de continuar submetendo-se a
ela. Ele ajoelha-se diante dela e pede socorro, mas ela parece rir quando ele
se abate e se humilha; no entanto, repentinamente, passa por seu olhar um
véu ligeiro de dor; talvez, por estar fazendo-o sofrer tanto.

Em “Minerva”, o eu-poético diz que prefere ser pisado pelos pés da
amada a perdé-la, atitude completamente submissa e masoquista, pois,
mesmo sofrendo, prefere continuar ao lado dela, como ocorre no poema
analisado anteriormente. Observamos que neste poema também ha referéncia
ao ato sexual, porque diz que a tem hirta, a carne a palpitar, o coracao a lhe
subir a boca, o olhar como um vulcao de luz e os labios a marulhar. Além disso
ela tem “O sangue rubro as faces a aurorar-te.../ Nao é na vida, nao, coisa tao
pouca/ Ver-te um momento desvairada e louca,/ E a alma nua a fremir, rugir
sem arte.”"®

Em “Odio Estéril”, ndo é apenas o eu-poético que se mostra submisso a
amada, mas toda uma multiddo que se rende a sua beleza, adorando-a;
principalmente, os homens que caem aos seus pés. E ela, por isso, se sente
superior a todos, quando para o eu-poético ela deveria ser inferior e ndo ter um
riso forte e oponente que, como uma foice, vai destruindo o que vé a sua frente,

tornando-se uma mulher terrivel, mas mesmo assim amada e desejada.

Entretanto, ele ndo quer mais ama-la, quer odia-la porque isso seria sua

' DELFINO. “Orgulho”. In: Sonetos. Op. Cit., 258.
'8 DELFINO. “Minerva”. In: Sonetos. Op. Cit., 263.
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vinganga: “ Mas eu... por lhe ndo dar estranho gozo,/ Dou-lhe o0 meu édio ... e
sei que esta vinganca/ E um lobo a uivar por seu luar formoso!...”"®

Em “Queixa”, o eu-poético, que ndo aceita que a amada seja superior a
ele, como vimos acima, diz que nao adiantam todas aquelas atitudes
superiores, pois ndo é para sempre, o tempo passa e tudo acaba e a desforra
do eu-poético sera que a superioridade dela também se extinguira: “Mulher,
confias muito em tua eternidade:/ Pensas que has de prender nas maos a
primavera,/ Que as rosas da manha durardo, que nao .ha de/ Ter para ti o
tempo o rugido da fera”'®?. E o dia em que isso acontecer tudo fugira dela, pois
nao sera sempre jovem e bela, ndo sera eterna como confia ser. Percebemos
que a magoa é tanta que o eu-poético parece querer vé-la destruida e, mesmo
nao falando em submissio, da-nos a entender que se rende a sua beleza e as
suas vontades, pois cria para ela lindas cangdes, das quais ela se lembrara,
mas que, na época devido a sua superioridade nao percebia o quanto eram
belas.

A mesma imagem aparece em “A Catastrofe”; a amada perdeu seus
encantos, parece doente e nao ri mais como em outros tempos, em que 0 eu-
poético invejava-lhe tanta alegria. Dos seus pés ndo saem mais sons, como
hinos; parece que por ela passou um furacao, a velhice por certo, que |he levou
toda a beleza, alegria, encanto e superioridade: “E Ela, sim! E ela... mas
despida/ Do feérico encanto, que a envolvia;/ Sem essa misteriosa luz do dia,/
Em que andou sempre, ou cri andar, vestida.”'®

No poema “Deuses Mutilados”, encontramos também submissao do eu-

poético em relagdao a superioridade da amada que o leva de rastos aos seus

81 DELFINO. “Odio estéril”. In: Sonetos. Op. Cit., 153.
'82 DELFINO. “Queixa”. In: Sonetos. Op. Cit., 296.
'8 DELFINO. “A Catastrofe”. In: Sonetos. Op. Cit., 355
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passos; sendo ela o ideal da “forma peregrina”, ele segue-a para poder ver-lhe
“a trechos, colo, seios, bragos”. Mas toda essa formosura um dia acabara e ela
caira de seu altar de rainha: “Fronte altiva, que um nada o orgulho inclina,/
Como uma deusa espléndida aos pedacgos,/ Caida um dia de um altar em
ruina...”'®

No entanto, em “A Vez Primeira” é o préprio eu-poético que a coloca em
posicao superior a ele, tratando-a como uma autoridade, uma rainha, e dizendo
que ficaria ao pé dela durante toda a noite, pois dela saia um perfume suave e
delicado que assemelhava-se ao cravo, a rosa e a violeta. Diz ele ser seu
criado exalando o suave e delicado perfume que sai de sua amada. Dessas

[

flores, ele fez um raminho e, dando-lhe, disse: “- Aceita,/ Vossa exceléncia,
deste seu criado”.’® O cenario deste poema é o de um jantar em que ele
sentou-se ao lado de Helena e se encantou por ela pela primeira vez: “O acaso
assim nos arranjara a mesa:/ E eu pude ver-te espléndida beleza,/ Sentado, ao
pé de ti, a noite inteira...”

O mesmo aparece em “Um Deus de Rastro”, em que o eu-poético tem a
amada como uma rainha, de todas a mais bonita; para ele, ela vale mais que o
sol infinito; no entanto, para ela, o p6é que pisa vale mais que aquele que a quer.

Mas, mesmo sabendo disso, ele se submete a ela e quer lamber-lhe os pés,

que ela nega. Vejam-se 0s versos:

'8 DELFINO. “Deuses mutilados”. In: Sonetos. Op. Cit., 242.
'8 DELFINO. “A vez primeira”. In: Sonetos. Op. Cit., 548.
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Fosse eu um Lear'®, rei inda que louco,
Vulcano, um deus inda que coxo, a troco

Do que tenho a viver; - rei, deus, sim! Eu

De rasto humilde, curvo, ao chdo bem rente,
Tu me negaras desdenhosamente

O lamber-te um dos pés, como um lebreu..."®

Nesse poema encontramos, além da referéncia ao personagem principal
da peca teatral de Shakespeare, “Rei Lear’, ao deus da mitologia romana
Vulcano que, na mitologia grega, recebe o nome de Hefestos. Filho de Zeus e
de Hera, coxo, mal amado pelo pai e pela mée, desposou a mais bela das
deusas, Afrodite, que o traiu com Ares, seu irmao, € com inumeros outros
deuses e mortais. Foi amado por Caris, a graga por exceléncia, e por muitas
mulheres de grande beleza. Suas companhias sempre primaram por grande

charme. Mestre das artes do fogo, governa o mundo industrioso dos ferreiros,

'8 Referéncia a Shakespeare e sua peca teatral “Rei Lear” (King Lear),
drama familiar, no qual a personagem-titulo é a figura central e o herdi tragico
por exceléncia: a partir de uma escolha errbnea — o rei decide dividir o seu
reino entre suas duas filhas, e para tal exige delas submissdo e homenagens
laudatérias; diante da recusa da mais jovem, Cordélia, que se revolta contra o
fingimento das demais irmas, Goneril e Regan, ele expulsa-a do reino e nega-
Ihe o direito a partilha — Lear desencadeara toda uma alteragdo na ordem
natural, provocando a mudanca da fortuna da felicidade para a infelicidade — a
Inglaterra cai em méaos inescrupulosas ele mesmo, antes rei, vé-se langada a
prépria sorte e é rechacado pelas filhas a quem dera o trono — e a consequente
catastrofe final — a morte da filha Cordélia, que se casara com o herdeiro do
trono francés e volta para a Inglaterra para defender o pai, e a sua prépria
morte.

7 DELFINO. “Um Deus de rastro”. In: Sonetos. Op. Cit., 298.
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z

dos ourives e dos operarios. E visto soprando seu fogo e penando na bigorna,
em que fabrica as armas dos deuses e dos herdis; escudos resplandecentes;
jéias, broches, braceletes, colares, para as deusas e as mais belas mortais;
fechaduras secretas, tripodes rolantes, autdmatos.'®®

No poema “Pérfida como a vaga”'®®

, 0 eu-poético nos diz que, apesar de
pérfida, quem vé a sua amada se apaixona e perde o rumo, os sentidos; ela,s6
com o olhar, o humilha, mas também com o olhar faz criar nele o desejo, fa-lo
prostrar-se diante dela, deixando, apds passar, somente “o ardor de té-la” e o
“‘gozo vao de ama-la” . Essa mulher é superior até a luz e O Anjo do Pranto
parece condoer-se ; mas ela, comparada a Vénus, olha-o com um riso mau e o
humilha. E como num abandono de rainha, caminha ao céu azul, levando aos
pés o0 universo em queixa; com um olhar voluptuoso prostra tudo, cria o desejo,
a vontade de té-la e 0 gozo apds ama-la.

Em “O Amor Cego”, o eu-poético diz saber que, sob aquela imagem de
anjo, ha uma pele de pantera negra. Mas nada disso importa, pois ele sé
enxerga a sua beleza e se perde, beijando seus seios e admirando-a, branca e
nua, como uma obra de Michelangelo. E essa beleza que o fascina e que o faz
tornar-se submisso a ela, beijando todo o seu corpo em mais um momento de
sensualidade e erotismo: “Sei s6 que enchia o vale dos teus seios/ De beijos, -
eram beijos e gorjeios/ Da fronte & curva dos teus pés gentis.'® Aparecendo
também a pantera no poema “Um duelo de morte”, em que o eu-poético, ao vé-
la, sente “a ferocidade da pantera/ Quando nas curvas garras dilacera/ A carne

»191

em sangue quente e palpitante” ©'. Para ele, a amada tem o olhar de cagador

'88 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 485.

'8 DELFINO. “Pérfida como a vaga”. In: Sonetos. Op. Cit., 296.
% DELFINO. “O Amor cego”. In: Sonetos. Op. Cit., 576.

91 DELFINO. “Um duelo de morte”. In: Sonetos. Op. Cit., 257.
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triunfante, que o salto do animal feroz espera, e tem nas maos firmes, o ferro
que atirara na fera, ou seja, se ele sente-se uma fera ao deseja-la, ela tem o
poder de aplacar seu desejo entregando-se a ele no leito; esperando que isto
aconteca, ele a estuda de longe, pensando que ou morre ou lhe da o beijo da
morte; morte simbdlica, como veremos em outros poemas a seguir, como fim
de um momento de amor.

Segundo Baudrillard, a pantera € o unico animal que exala um odor
perfumado. Ela usa esse perfume para capturar suas vitimas. Basta-lhe
esconder-se (pois sua visao as aterroriza), e seu perfume as enfeitica —
armadilha invisivel onde vém prender-se. Mas € possivel voltar contra ela esse
poder de seducdo: cagam-na atraindo-a com aromas e perfumes.'®?

A figura da pantera aparece ainda em “Ariana sobre a pantera”, onde a
amada se mostra também superior ao eu-poético, por isso € perigosa e terrivel
como a pantera. Mas, ao mesmo tempo, parece uma imperatriz romana que vai
numa brilhante esfera como num plautro de ouro. Ela é sempre a amada de
seus sonhos, aparecendo neles ora como um monstro, ora como uma estrela
do amor. Perante isso, ele diz ser o coral que se perdeu em gotas fundas,
vivendo em um abismo, pois ndo esta com ela; abismo que vem cheio do
marulho de um mar de lagrimas ignotas: “Vejo-a de um ponto, e vai numa
brilhante esfera,/, Como num plaustro de oiro imperatriz romana;/ E douto,
reclinada, augusta e soberana,/ Voa no dorso nu de terrivel pantera.”'®?

Em “Amando, Pensando”, ele se coloca submisso a Helena, dizendo ser

seu escravo e ela uma rainha; ama a vida dela, “e dela a teia e o drama,/ Que

'92 BAUDRILLARD. Da Sedugio. Op. Cit., 87.
'8 DELFINO. “Ariana sobre a pantera”. In: Sonetos. Op. Clt., 93.
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na minha existéncia se derrama,/ Como um eco sem fim da vida humana”'®*,

Tudo é formoso, mas enganoso: a flor, o aroma, o sol, a chama, tudo “E
encontra, percorrendo toda a gama/ Do universo, a dor s6 a mente insana.”
Dia-a-dia, os sonhos fogem das primaveras e o eu-poético gostaria de entender
0 que é a eternidade do futuro, queria apenas um nome para sair daquele
siléncio de abismo no qual se encontrava.

No poema “O segredo de uma rainha”, ele deseja conhecer os mistérios
dessa mulher que tanto quer; sua pele é branca e tem uma beleza estranha,
rara e peregrina, impondo uns largos gestos de rainha, logo superior a ele. Ela
caminha com desdém e mantém a cabega sempre alta, como se a coroasse
uma auréola divina; “Guarda a leveza de haste, que se inclina,/ E treme a aura
amorosa, que acarinha”'®. Essa mulher conhece os encantos de seu corpo e
tenta escondé-los de todos, mas basta beija-la para arrancar-lhe os mistérios e
“céu, que cai, e consigo os sois arrasta,/ Tudo entrega: alma, corpo, orgulho,
império...”. Além de revelar quem €, ainda desce de seu altar de rainha e
entrega-se ao amor, colocando-se assim submissa ao eu-poético, deixando
que ele torne-se seu rei.

Em “Entre a calma e a tempestade”, o eu-poético ndo entende porque
tens olhos para vé-la, se nao pode té-la e ouvidos para ouvi-la, referéncia a
visdo e a audicao, sentidos trabalhados anteriormente. Antes de conhecé-la
sua vida era tranquila, mas depois que essa estrela foi langcada em seu céu,
que cintila nele de forma tado meiga e suave, nédo péde mais e ndo quis mais
perdé-la. Acha melhor sentir essa inquietacdo do que o0 sossego que havia

antes, mesmo que isso o faga sofrer, de outro lado fa-lo bem e “Sofrer por ela a

% DELFINO. “Amando, pensando”. In: Sonetos. Op. Cit., 260.
%5 DELFINO. “O segredo de uma rainha”. In: Sonetos. Op. Cit., 278.
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todo instante é gozo;/ Prefiro a luta intérmino repouso,/ Prefiro a eterna paz o
eterno amor.” 1%

Faz-se necessario observar que nao € so o eu-poeético que se submete a
amada, mas também a natureza, o mar, como vimos em alguns poemas acima
e outros elementos como o céu, o sol, ou seja, a natureza como um todo; a
exemplo do poema “Os Deuses”, onde toda a natureza celebra a beleza da
mulher, todo um clardo de aromas e luzes se abre para ela, cada flor torna-se
amiga; ela é tao perfeita, confiante e persuasiva que induz até o céu a beijar
seus pés, ou seja, a se submeter a ela, realizar todos os seus desejos e a
sagrarem como uma deusa: “E tua amiga cada flor, e cada/ Estrela busca em
tudo o que tu uses/ Fazer o meigo olhar, com que é notada:/ Mesmo o céu a

beijar teus pés induzes.”"?’

Segundo Nereu Corréa,

O poeta nunca se liberta do seu envoltério, dando a impressao de que o
cosmos so6 existe em funcao do objeto dos seus desejos, simbolizado naquela
Helena a que dedicou todos os sonetos do livro Imortalidades, e que nao foi,
como pensava Silvio Romero, uma figura imaginaria, criada pela sua fantasia
como simbolo de uma paixdo que teria existido apenas na sua feicdo

platénica.'®®

No poema “Aparicdo”, além da natureza, até mesmo as feras se
submetem a beleza de Helena; o ledo sai da floresta para vé-la e o tigre lambe-
Ihe os pés. O eu-poético diz ndo saber que encanto misterioso ela tem, pois

todo o universo andaria em prantos so para tirar dela algum afago; e enquanto

% DELFINO. “Entre a calma e a tempestade”. In: Sonetos. Op. Cit., 107.
' DELFINO. “Os Deuses”. In: Sonetos. Op. Clt., 412.
'% CORREA, Nereu. O Canto do Cisne Negro e outros estudos. Op. Cit., 33.
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isso, 0 eu-poético sofre por nao té-la, mulher, que quando aparece, dociliza
tudo: “E, como flora a nenufar no lago,/ Duma lagrima dentro eu vivo, enquanto/
Por ti um dardo ao flanco trago...”'®*

Em “Pela praia”, a natureza presencia o amor dos dois, a amada e o eu-
poético caminham juntos pela praia, ndo importando que a noite vem chegando
e que em instantes tudo ficara escuro. Percebemos também que a natureza
ama a mulher e anseia por ela; o mar quer beijar-lhe os pés, ocorrendo, mais
uma vez, personificagdo da agua. Os amantes, enquanto caminham, pensam
ouvir musica, o vento passa e a onda quebra na praia: “Com que delicias o
terror nos paga,/ Quando vamos tdo bem a sés na praia,/ Ouvindo a flauta ao

vento, e o buzio & vagal...”?%

"201 "2 mulher é considerada a filha predileta da

No poema “A Primavera
natureza; seus cabelos desatam ao vento “que ela aspira inquieta”; enfeixa nas
maos ninhos e aromas, mas “a pobre € queixa”, como alma de poeta; no
entanto, toda a natureza a acaricia e ela geme de gozo, como se tudo a
beijasse e, ao erguer-se, a arfar, cré que nasce como noiva timida ao sol e nua,
entre flores e rendas, esconde a face. A amada parece renascer como tudo
renasce na primavera, estacao onde as flores mais aparecem, o sol brilha com
um pouco mais de intensidade e tudo parece ficar mais colorido.

Em “Dentro e na Pele"?%?

, uma tempestade se aproxima desde a aurora;
o0 vento esbraveja e passa; a chuva bate na vidragca e Helena vé os raios
ziguezagueando do lado de fora. No entanto, o eu-poético vé tudo de outra

forma; para ele, o céu esta azul e o sol vermelho, os vergéis estao cheios de

1% DELFINO. “Apari¢ao”. In: Sonetos. Op. Cit., 419.

29 DELFINO. “Pela praia”. In: Sonetos. Op. Cit., 132.

2T DELFINO. “A Primavera”. In: Sonetos. Op. Cit., 312.

22 DELFINO. “Dentro e na pele”. In: Sonetos. Op. Clt., 583.
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flores; as colinas enchem-se de luzes verdes, beijando as maos divinas de
Helena e a curva de seus pés, submetendo-se assim a ela. Através do titulo
percebemos que seria tudo pura subjetividade, pois seria a sua visao pessoal
de ver esse momento.

No poema “Em casa”, a beleza da mulher simples nos €& descrita;
mesmo com roupas simples parece uma flor; traz com ela o calor do sol, o
alvor do arminho e o azul do céu que se dilui; e, quando chega, assim risonha e
calma, mancha de branco as sombras que havia na alma do eu-poético: “O
cabelo enrolado a nuca, a arteira/ Saia de deusa em frémitos cadente,/ Nem

uma joia, e o rosto esplendecente/ Como manhé na aparigdo primeira.”?*

Em “Fora dos Muros”?%

, quem beija os pés da amada é a luz, que
parece brilhar mais quando os amantes se encontram, apds longa espera por
parte do eu-poético, que em certo momento pensou que ela ndo apareceria.
Espera subjetiva, pois é a sensagao que ele tem da espera nao correspondida,
de “expatriado” longe da amada. Sem ela era como se ele ndo encontrasse seu
lugar.

No poema “O segredo”®*®

, a luz quer beijar a face de Helena; de tao bela,
quer mostrar seu corpo lirial e toca-lo, da mesma forma como procede o eu-
poético quando a deita em seu colo. Sua beleza é tao desejada por todas as
coisas que até o vento toca em seus cabelos. Ja em “O Culto Solitario”, o eu-
poético deseja que a luz se afaste, quer que o aposento fique totalmente

cerrado como lugar morto, “ cheia de sombras s, como uma igreja”?®. Até a

flor que esta no vaso deveria sair, pois nada mais importa, o solene leito onde

203 DELFINO. “Em casa”. In: Sonetos. Op. Cit., 212.

204 DELFINO. “Fora dos muros”. In: Sonetos. Op. Cit., 191.
2% DELFINO. “O segredo’. In: Sonetos. Op. Cit., 445.

2% DELFINO. “O culto solitario”. In: Sonetos. Op. Clt., 194.
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estao os protegera da escuridao e enquanto estiver com ela, tudo estara bem,
sobretudo quando sua boca encontra a boca dela; e ele, trémulo, apalpa o seu
corpo que assemelha-se ao marmore. Nesse momento “Sera da terra e céu a
influéncia pouca/ Para impedir que em paz ao amor dé culto/ Um louco atado a
mais divina louca...”

Em “Estatua ao Luar”, o eu-poético fala da beleza de Helena, cuja pele
parece o marmore ao luar e o rosto lembra a palida acucena onde a luz anda a
cantar; seus cabelos irradiam como prata; seus seios sao brancos como
pombas que “dormem arfando brandamente iguais”. Helena parece uma
estatua de curvas ideais: “Oh! quanto és bela, minha casta Helena;/ Como
brilha o teu marmore ao luar!/ Como esplende a palida agucena/ Do teu rosto,

onde a luz anda a cantar.”®’

No poema “Mulher Triste”?%®

, 0 eu-poético nos diz que, quando a amada
passa, tudo se ilumina e ele sente em torno dele alguma coisa leve que flutua.
Sua pele é branca e bela como as rosas e os lirios, deixando no lugar em que
estava um aroma e um leve estremecer de carne nua. No entanto, ela ndo esta
feliz, pois guarda uma magoa que a faz ficar triste e chorar.

Em “To Wish”, para o eu-poético sentir tristeza € como observar uma
noite funda lancada sobre os astros turbulentos “Com que o céu todo se enche,
alastra, inunda/ Ao murmdrio ltbrico dos ventos”®®. E dentro dele a dor por ndo
té-la aumenta ainda mais, como um mar sobre trevas recostado. Contudo, eis
que diante a luz que se levanta, ergue-se o rosto lindo de sua amada, o rosto

amado. Portanto, para ele, a mulher surge como luz para clarear e alegrar seu

dia, pois é o sol que traz a tona aquele belo e amado rosto.

27 DELFINO. “Estatua ao luar”. In: Sonetos. Op. Cit., 600.
2% DELFINO. “Mulher triste”. In: Sonetos. Op. Clt., 111.
299 DELFINO. “To wish”. In: Sonetos. Op. Cit., 99.
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O sol é outra constante na estética de Luiz Delfino. Segundo Nereu
Cérream, esse sol é o sol dos tropicos, vivo, dardejante e aurifulgente. Mas, se
acaso as sombras da noite descem sobre o seu mundo, colorindo de sépia os
contornos da paisagem, tém a duragao, apenas, de um passageiro eclipse. Dai
aquela luminosidade, aquele heliotropismo que banha e inunda os seus
poemas, nas metaforas, nos adjetivos, nas sinestesias, nas imagens cheias de
sonoridade verbal. Sendo o sol também elemento que se submete a beleza da
mulher, como veremos nos poemas analisados a seguir, como em

“Cumplicidade do céu™®"

, €m que o eu-poético nos diz que era de tarde e que
o sol, ja sonolento, buscava a figura da mulher, enquanto esta estava nos
bracos de seu amado, pensando nao sabe ele em qué. De repente ela lanca-
Ihe ao rosto um beijo e, vendo tal brandura no rosto dela, ele se ajoelha e beija-
lhe os pés, colocando-se submisso a ela e agradecendo-lhe o casto beijo,
sendo o céu seu cumplice.

No poema “Pela tarde”, a amada esta sentada em um bloco de marmore
como se fosse uma escultura; o tempo e o sol, ao passarem, olham-na e para o
eu-poético, isto faz com que a tarde torne-se triste e cismadora “Diante de um
verde, que flutua e a embala”®'?. E nesse momento, um velho raio de luz desce
para anima-la e realcar a sua pele branca com o loiro de seus cabelos, “Como
um quadro, cujo fundo fora/ Pensado adrede por quem quer pinta-la”. No seu
rosto arfa o siléncio, enquanto seus olhos pairam no azul do céu; “E ao barulho

dos leques espalmados,/ V&, sem ver, os pavdes, que vao subindo/ Dois a dois,

beira a beira dos telhados...”

#1 CORREA, Nereu. O Canto do Cisne Negro e outros estudos. Op. Cit., 33.
2l DELFINO. “Cumplicidade do céu”. In: Sonetos. Op. Cit., 215.
212 DELFINO. “Pela tarde”. In: Sonetos. Op. Cit., 100.
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Em “A auséncia dela”, quando a mulher n&o pode ser vista, tudo respira
um tédio de tristeza, tudo vasqueja em leito de agonia. O eu-poético pergunta
entdo o que houve, o que ha tudo com certeza, pois a alma das coisas esta tao
quieta e fria. Quer saber do que se faz a alegria e chega a conclusao que “Faz-
se de uns olhos na pupila acesa”'. Quando ele, finalmente, a vé&, a luz volta a
aparecer, a vida a ser alegria, mas quando ela encontra-se ausente, é tudo
noite escura, sendo ela seu sol de amor ardente, “Sem ela rir jamais péde a
ventura,/ E é o universo um pobre descontente.”

214 " Helena também é comparada ao sol que

No poema “Loucura
embrandece o0 oceano, que seria 0 eu-poético, assim que nasce; de outro lado,
ele seria 0 oceano que bramia aos pés da amada. Dentro dela haveria uma
ampliddao imensa, onde caberia todo o firmamento. Percebemos que o eu-
poético ndo estava muito feliz, pois feria-a com sua voz, como se tivesse garras
e apunhalasse a luz do dia que entre os dois entrasse naquele instante. Ela
ficava vermelha e com seu calmo olhar o ouvia, tendo consciéncia de que nao
deveria trata-la assim, pois o mar ndo tem culpa se o vento o irrita; logo, ela
nao tem culpa se ele esta irritado.

Em “Como a Pastora”, Helena é mais linda e encantadora que a luz. O
eu-poético quer ouvi-la cantar, assim como a luz esta ouvindo-a, e colocar-se a
seus pés, como um escravo: “Venho a teus pés, teus pés, calgcar de um beijo/
Canta também, minha gentil pastora:/ Como a luz std te ouvindo, ouvir-te
almejo....”*"®

Escravo que também aparecera em “Um Deus Escravo”, onde o eu-

poético nos diz que traz dentro de si, ao mesmo tempo, todo o prazer e todo o

13 DELFINO. “A auséncia dela”. In: Sonetos. Op. Cit., 248.
214 DELFINO. “Loucura”. In: Sonetos. Op. Cit., 421.
15 DELFINO. “Como a pastora”. In: Sonetos. Op. Cit., 530.
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tormento; sendo o amor ora um contentamento, ora um feroz tirano, e isso tudo
porque ele quer ser um deus e um escravo para sua amada. Diz ele que o
sofrimento de Cristo foi mais leve em relagao ao dele; no entanto, ele nao se
importa com isso, s6 quer “ser um deus escravo dela...”?'

Como observamos pelas andlises acima, o eu-poético, em alguns
poemas de Luiz Delfino, apresenta forte fetiche pelos pés, submetendo-se a
eles, em posicao de inferioridade, sempre que preciso; assim como a natureza,
vem colocada aqui como meio de exaltar a beleza de sua amada. Os pés
seriam tdo importantes como qualquer outra parte do corpo da mulher.

Encontramos também referéncia a morte, no caso, a morte da amada,
sendo venerada mesmo depois que o coracao deixou de bater, como em “Leito
de Noivos”, em que o eu-poético fica em éxtase diante da beleza da mulher
morta, que, mesmo morta, excita ainda sensualidade e desejo por parte dele,
porque, agora que esta morta, pode ser completamente, e somente, dele.
Podiamos também interpretar, através da ultima estrofe, que nesse poema ha

certa intertextualidade com Romeu e Julieta, pois, se a amada morreu, ele

também morrera, tendo um sono profundo e prolongado, ou seja, eterno.

Assim te quero, Helena, desmaiada®"’

Antes do tempo, flor gentil colhida,

O minha noiva, 6 minha eterna amada,
Alma para minha alma s6 nascida.

Es minha toda enfim: fico ao teu lado:
Contigo dormirei no mesmo leito...

Que sono bom, profundo, e prolongado!...?'®

21 DELFINO. “Um Deus escravo”. In: Sonetos. Op. Cit., 262.
21" Eufemismo para se referir a morte. (interpretagio e destaque nosso)
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Nizia Villaga e Fred Goes dizem que “o corpo magnifica a vida e suas
possibilidades infinitas, proclamando ao mesmo tempo, nossa morte futura e
nossa finitude essencial.”®'® Mas, mesmo com a morte, pode-se continuar a
desejar algo, pelo que é possivel que o eu-poético, no poema citado acima,
continue desejando sua amada, mesmo estando ela morta, como também

acontece em “Vénus Morta”.

E minha magoa; foi meu pesadelo.
Amo-a assim mesmo, mesmo assim! — que importa?

Quero esse corpo frio em mim reté-lo...

Que grande dor todo universo corta...

Dor outra igual ndo houve entristecé-lo...

Ela morreu!... Vénus de novo é mortal...?®

Ou ainda em “Alegre Depois de Morta”, que mostra que, mesmo morta,
ela é linda e “Leva fundo os sinais de um beijo... o beijo/ Largo da boca azul da
noite infinda...”*’

Em “Aproveitar o Gozo”, o eu-poético diz a Helena que é preciso
aproveitar a vida, enquanto a morte ndo chega. E necessario crer no amor
profundo e eterno, sonhar um céu de amor e ter a coragem de um rei godo,

pois a felicidade é sempre escassa “E néctar bom, que ha dentro em nossa

taca,/ Em cada gota encerra o saibo todo...?*

218 DELFINO. “Leito de Noivos”. In: Sonetos. Op. Cit., 475.

219 VILLACA e GOES. Op. Cit., 23.

20 DELFINO. “Vénus Morta”. In: Sonetos. Op. Cit., 289.

221 DELFINO. “Alegre depois de morta”. In: Sonetos. Op. Cit., 341.
22 DELFINO. “Aproveitar o gozo”. In: Sonetos. Op. Cit., 507.
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No poema “Carpe Diem”, também é preciso aproveitar o momento; o eu-
poético nos diz que o passado € somente uma lembranga, o porvir, apenas a
esperancga e deles é apenas um segundo fugitivo, por isso é preciso aproveita-
lo, pois € um momento unico. Ele ndo se lembra desde quando a ama, mas
desde esse momento anda a beijar-lhe o corpo todo, membro a membro, nao
tendo certeza se ja lhe beijou o corpo inteiro. “Mas beijar-te hei de a boca
eternamente;/ E se este gozo fundo e permanente/ Teve principio ou tera fim...
ndo sei...”???

A morte aparece também em outros poemas, como “Terror”, nele o eu-
poético nos fala da morte, pois a amada esta doente, seu corpo treme como se
fosse uma haste fina que balanga ao vento. Vendo esta imagem, ele sente um
calafrio como se as asas da morte o tocassem. Um pensamento sombrio e
triste toma conta dele, mas nesses momentos ele tenta pensar que a morte

também o levara, pois sem ela a vida ndo tera mais gracga, por isso ele quer

morrer também.

Tu n&o podes descer a sepultura,
Sem que leves as horas de ventura,

Que em ti achou minha alma, um vasto arneiro.

Em teu trespasse, pois, quando tu fores,
Morram os sdis no céu, no campo as flores...

E, olha, espera, até logo, eu vou primeiro...?**

23 DELFINO. “Carpe Diem”. In: Sonetos. Op. Cit., 464.
224 DELFINO. “Terror”. In: Sonetos. Op. Cit., 290.



253

Em “Aquela que morre”, também encontramos esse elemento, a amada
esta muito doente, quase a morte. O cenario mostra uma tarde de vento forte e
ela ndo poderia tomar o sereno, para nao ficar pior. Apesar da doenga, ainda
consegue rir dessa situagdo, para, talvez, ndo deixa-lo ainda mais triste.
Percebe-se ainda que a doenga que toma a vida da mulher & a tuberculose,
doenca frequente na época e causa da morte de outra musa romantica, Luciola,
de José de Alencar, que também vivia um amor proibido, visto que era uma

cortesa.

Acabando, tomou-a a tosse rouca,
Levou ligeiramente o lenco a boca

E manchado o tirou de um sangue rubro.

Riu-se e tornou: - Nao viu a boa nova?
Olhe, ja ougo a enxada abrir-me a cova,

E entre as névoas da morte o sol descubro.?®

No poema “A Cova’??®

, a morte também ¢é personagem principal. O eu-
poético fala com o coveiro que abre a cova, provavelmente para a sua amada,
e chama-o de estupido, porque estava abrindo uma cova muito estreita e ndo
caberiam duas pessoas, significando isso que ele morrera com ela, como a
terceira irma do poema longo “As trés irmas”, em que se a primeira morresse,
ele lavaria de lagrimas, noite e dia, a sua sepultura; se a segunda, choraria

tanto que ela iria boiando em seu caixdo dourado, nas aguas do seu pranto;

mas “Se a terceira morresse, em seu caixao deitada,/ Sem que eu chorasse,

%5 DELFINO. “Aquela que morre”. In: Sonetos. Op. Cit., 293.
226 DELFINO. “A cova”. In: Sonetos. Op. Cit., 301.
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iria,/ Porque noutro caixdo, 6 minha morta amada,/ Alguém te seguiria...”?*’. Em
“Terror”, quer leva-la para a cova em seus bracos, cobri-la bem para o sono
derradeiro. Em volta da sepultura, quer muitas rosas e que passaros cantem o
tempo todo, fazendo daquela cova o seu ninho.

Em “O Horror da Vida”, o eu-poético nos diz que o que o assusta depois
de morrer “E morrer sem morrer, e andar no espaco,/ Sem que te enleie de um
e de outro braco,/ Nem saber mais de ti, 6 Forma Augusta”®®. A seiva limpida e
robusta da vida é para a morte o ultimo embarago; um lago eterno prende a
vida e susta a morte; para ele, se sua amada estiver morta, nada mais importa,
pois ela ndo sera mais a sua Beatriz; no entanto, ela ha de ainda viver depois
de morta, porque a morte € sempre a vida.

No poema “Hora Oportuna”, ha também referéncia a morte e a
superioridade de uma rainha que tem graga e um vago de loucura; ela ergue a
fronte e com seu olhar firme insulta a mulher pura; € quase uma fantastica
criatura; entretanto, o tempo corre e deixa tracos, mostrando que ela esta
envelhecendo e ele ndo quer vé-la assim, por isso prefere que morra antes que
a velhice chegue: “Morre pois cedo, espléndida sereia;/ Antes que fiques velha
e feia, morre,/ Que a morte aos séis os vermes encadeia”?*

Em “No céu de vez”, o eu-poético nos diz que, enquanto a fatal hora nao
chega, ele e Helena devem crer no amor profundo, com que ambos se
inundam “Como uma imorredoura e branca aurora”. Pelo tempo, esmagados
e s6s no mundo, vao andando pelo espacgo a fora até chegar ao céu, segundo

a fé que os aviva; finalmente, chegam além do azul e batem a porta,

22 DELFINO, Luiz. “As trés irmas”. In: Obras Completas — Poemas Longos.
FIorianégoIis: Academia Catarinense de Letras, 2001, pp. 87-8.

*8 DELFINO. “O horror da vida”. In: Sonetos. Op. Cit., 259.

29 DELFINO. “Hora oportuna”. In: Sonetos. Op. Cit., 285.

230 DELFINO. “No céu de vez’. In: Sonetos. Op. Clt., 473.
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perguntando se la podem entrar, mas Deus fica mudo e nado responde; mas
amaram-se muito e 0 mais nao importa, pois “Pedro, conserva sempre aberta a
porta/ A quem amou: o amor é deus, é tudo...”.

No poema “A Vida e a Morte”, encontramos descrigbes desses dois
elementos; Helena questiona ao eu-poético para que serve a vida e quando ela
Ilhe pergunta isso, seu corpo treme como se fosse uma haste ao vento, vendo,
pela sombra do lindo rosto dela, pratear-se o seu olhar celeste. Ele Ihe explica
que a vida, para ele, € o beijo que ela Ihe deu, impregnando-o todo de um olor
infindo; ja a morte € o incéndio de um silvado agreste, onde ha ninhos e
passaros dormindo. De repente, passaros cantando surgem do ninho e enchem
a esfera com suas asas de ouro; com isso a morte pede a vida que ja se
extinguiu que espere “E em carro azul irrompe, inda chorando,/ o Riso e 0
Amor puxando a Primavera...”?’

E, para finalizar a andlise de poemas ligados a morte, gostariamos de
exaltar um que nao remete a hora fatal, mas fala de imortalidade, cujo titulo é
“A Imortalidade de Helena”, onde o eu-poético diz que mesmo que o tempo
passe, o corpo de Helena continuara a ser um marmore divino e em sua face
sempre havera um brilho peregrino, podendo ser comparada a uma escultura
perfeita, como ja observado anteriormente; ela ha de ser o sol, que morre e
nasce todos os dias; ndo perdera a sua mocidade, pois ele a fez para que nao
envelhecesse: “Rasguei-te funda esfera azul, serena,/ Onde abriras as asas a
vontade;// Onde podes ser aguia, ou ser falena:/ Dei-te a beber a Imortalidade/

Nos versos meus. — Fui o teu Deus, Helena...”?%?

231 DELFINO. “A vida e a morte”. In: Sonetos. Op. Cit., 90.
22 DELFINO. “A imortalidade de Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 640.
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Logo, como vimos, Luiz Delfino, foi um dos transgressores do século XIX,
ao expor em seus poemas a sexualidade e o erotismo, exaltando o corpo da
amada em suas partes mais intimas, mostrando-nos toda a beleza que via e
sentia através dos sentidos e do corpo dela nu. Foi transgressor também
quanto ao fetichismo, nos dando varios exemplos de seu desejo e obsessao
por certas partes do corpo da amada, como os pés, as maos e os cabelos que
fazem parte também do seu envoltdrio erético. Nao deixando de lado o tema da
morte, presente em varios poemas como vimos acima, mesmo que, por vezes
simbdlica, pois seria o final de um momento de amor. Nesses ultimos poemas
percebemos que mesmo morta ele a queria e desejava, por vezes, que ela
realmente morresse, pois assim ele teria exclusividade sobre ela, ninguém
mais a veria ou a desejaria, apenas ele.

Portanto, nossa pergunta inicial, se Delfino seria um transgressor, esta
aqui respondida. Apds analisarmos os poemas aqui presentes, s6 podemos
concluir que ele foi um grande poeta e transgressor, sabendo como exaltar a
figura feminina sem ser obsceno, mesmo ao descrever suas partes mais
intimas.

Nas paginas posteriores, apresentamos um outro ponto forte na lirica
delfiniana, a Religido: sua visdo de Adao e Eva e o pecado original; a morte e
crucificacdo de Jesus Cristo e suas duvidas sobre a existéncia de Deus; e sua

idéia de Céu.
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2. CORPO MISTICO: LUIZ DELFINO E DEUS

(...)conseqiientemente, é ao desejo e a
procura da integracao que se da o nome
de Amor. Antes (...) éramos um; hoje, em
conseqiiéncia de nossa falta, estamos
divididos pelo Deus, como os arcades
pelos lacedeménios,(...)

(O Banquete - Platao)

Retomando o que vimos, o corpo é parte de um fato social total, em que
cada uma depende da totalidade para extrair o seu sentido. Ele significa, ao
mesmo tempo, a vida e a morte, o normal e o patoldgico, o sagrado e o profano,
o puro e o impuro. E um modelo cujo sistema de relacdes pode representar
outros sistemas, seus limites, seus componentes, seus produtos, seu equilibrio,
seus poderes, porque todo sistema apresenta uma certa semelhanga formal. E
a esta forma semelhante que se refere a reprodugdo que o0 corpo expressa,
sendo o desejo um apetite voltado ao corpo do outro, vivido como vertigem
ante seu proprio corpo; o0 ser que deseja € a consciéncia fazendo-se corpo; o
desejo estaria ligado a falta do ser, ao desejo de ter, ou seja, o sujeito anseia
por aquilo que nao tem, almeja encontrar uma relacdo de preenchimento no
outro, precisa saciar sua “fome”, sua libido, pois assim como existe um instinto
de nutricdo para saciar a fome, existe também um “instinto sexual” para saciar

as necessidades sexuais dos seres humanos e animais; a ciéncia utiliza a

palavra “libido” para designar essa necessidade, visto que no vocabulario
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comum nao existe um termo correspondente a “fome” para a necessidade
sexual.

Como ver-se-a adiante, nao trabalharemos com o corpo erético que foi o
objeto de estudo do capitulo anterior, mas sim com o corpo mistico,
relacionando-o ao sagrado e ao profano. Luiz Delfino era grande conhecedor
da Biblia Sagrada e isso porque, aos seis anos, foi matriculado no Colégio dos
Jesuitas que mantinha seu ensino caracterizado por disciplina rigida,
obediéncia e profundas nogdes religiosas, além de acentuarem o estudo do
latim. Promoviam muita leitura da Biblia. Essa fase de estudo imprime marcas
no adolescente, que caracterizardo mais tarde seu poema, pois as nocdes
religiosas permanecerdo na mente do poeta e se desdobrardo, em 1858, no
macdnico espirito racionalista, em constantes inquietacdes metafisicas.

Logo, neste capitulo, trataremos de imagens do sagrado presentes em
alguns poemas, através de alusdes a fatos e personagens da histdria biblica,
que, por vezes, podem também ser relacionados ao profano, conforme
veremos na analise de alguns poemas, sobretudo de Imortalidades/Livro de
Helena, que apresentam a reescritura das origens humanas, o Génesis Biblico,
em que a poética delfiniana, expressa em sonetos, atinge a maxima
glorificacdo da mulher e do amor; a descrigdo da figura de Jesus Cristo,
sobretudo apds sua crucificagdo e morte e a idéia de Deus; e a presencga do

elemento céu como lugar ideal para viver com Helena.
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2.1. Imagens do Eden

Segundo Mircea Eliade, toda questdo erdtica e sexual traz a tona
questdes de tabu ligadas ao sagrado e ao profano, que dependem das
diferentes posi¢cdes que o homem conquistou no Cosmos e, consequentemente,
interessam nao so6 ao fildsofo, mas também a todo investigador desejoso de
conhecer as dimensdes possiveis da existéncia humana®®. Para este ensaista,
pesquisador dos mitos e das religides, o homem das sociedades arcaicas tem
a tendéncia para viver o mais possivel no sagrado ou muito perto dos objetos
consagrados. Essa tendéncia é compreensivel, pois, para os “primitivos”, assim
como para o homem de todas as sociedades pré-modernas, o sagrado
equivale ao poder e, em ultima analise, a realidade por exceléncia. “O sagrado
esta saturado de ser. Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempo realidade,
perenidade e eficacia. A oposi¢cdo sagrado/profano traduz-se muitas vezes
como uma oposicdo entre real e irreal ou pseudo-real. E, portanto, facil de
compreender que o homem religioso deseje profundamente ser, participar da

realidade, saturar-se de poder”#**

. Assim, a dessacralizacdo caracteriza a
experiéncia total do homem nao-religioso das sociedades modernas, o qual,
por essa razao, sente uma dificuldade cada vez maior em reencontrar as
dimensdes existenciais do homem religioso das sociedades arcaicas, onde o
corpo era considerado inviolavel, pois era visto como morada do espirito.

No entanto, encontramos no homem a dualidade, pois 0os movimentos

eroticos produzidos por ele fazem com que este tema a si proprio. Dualidade,

pois traz dentro de si santidade, o corpo como morada divina, e sensualidade,

% ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano — a esséncia das religides. Trad.
Rogério Fernandes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 20.
?* 1dem, pp. 18-19.
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morada das paixdes. Contudo, ele é capaz de ultrapassar 0 que o0 assusta,
enfrentar seus temores e continuar a produzir movimentos eréticos. Sendo o
sagrado o real por exceléncia, ao mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte de vida
e fecundidade.

Segundo Walter Schubart, a religido e a sexualidade sdo os dois
motores mais poderosos da vida humana. Ver nelas duas realidades
diametralmente antagbnicas é aceitar uma visdo dualista do homem, dualismo
ja observado acima. Fazer delas dois adversarios irredutiveis € dilacerar o
coragao humano. De fato, ao longo da sua histéria, o homem conheceu esse
dilaceramento. Interrogar-se sobre a religido e o erotismo é pér o dedo numa
das feridas mais dolorosas nas profundezas do coragdo humano.?*°

Para ele, a religido e o erético ttm o mesmo objetivo, pois ambos
querem transformar o homem, ambos aspiram a vé-lo renascer, ambos se
encontram sob o signo da sentenca biblica: perder sua vida para salva-la. O
amor religioso e 0 amor erdético convergem na superagao da individuagao e em
seu ascenso em direcdo ao todo. Tornam-se, assim, duas forgcas vivas da
sociedade humana, sustentando-se mutuamente em seus esforcos em vista de
instaurar uma verdadeira comunhdo humana. O homem deve-lhes a propria
possibilidade de uma existéncia comum. O par amoroso € a base de toda
ligacdo social, germe da familia e, portanto, da sociedade, em seu todo. A
questdo social comeca com o amor sexual.?®

Logo, o desejo do homem religioso de viver no sagrado equivale ao
desejo de se situar na realidade objetiva, de ndo se deixar paralisar pela

relatividade sem fim das experiéncias puramente subjetivas, de viver num

235 SCHUBART, Walter. Eros e a religido. Trad. Luiz Eduardo Brand3o. Rio de Janeiro:
Artenova, 1975, p. 7.
6 SCHUBART, Walter. Eros e a religido. Op. Cit., 193.
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mundo real e eficiente e ndo numa ilusdo.”®’ Ele vive na doagdo integral e

desinteressada de sua pessoa a Deus, esquecido de si mesmo na convivéncia

de todos os momentos com o divino. A religido € praxis, conduta cuja finalidade

esta em si mesmo; é a praxis do amor a Deus.

De acordo com Mircea Eliade,

O homem religioso vive assim em duas espécies de Tempo, das quais a mais
importante, o Tempo sagrado, se apresenta sob o aspecto paradoxal de um
Tempo circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente mitico que
o homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos. Esse
comportamento em relagao ao Tempo basta para distinguir o homem religioso
do homem nao-religioso. O primeiro recusa-se a viver unicamente no que, em
termos modernos, chamamos de “presente histérico”; esforgca-se por voltar a
unir-se a um Tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode ser equiparado
a Eternidade. (...) Para o homem nao-religioso o Tempo ndo pode apresentar
nem rotura, nem “mistério”: constitui a mais profunda dimenséao existencial do
homem, esta ligado a sua prépria existéncia, portanto tem um comeco € um fim,
que é a morte, o aniquilamento da existéncia. Seja qual for a multiplicidade dos
ritmos temporais que experimenta e suas diferentes intensidades, o homem
nao-religioso sabe que se trata sempre de uma experiéncia humana, onde

nenhuma presenca divina se pode inserir.?%®

Assim, o homem religioso torna-se contemporéneo dos deuses, na

medida em que reatualiza o Tempo primordial, no qual se realizaram as obras

divinas. Ao nivel das civilizacbdes primitivas, tudo o que o homem faz tem um

modelo trans-humano; portanto, mesmo fora do tempo festivo, seus gestos

imitam os modelos exemplares fixados pelos deuses e pelos antepassados

miticos. Quanto ao homem profano, este conserva ainda os vestigios do

237 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano — a esséncia das religiées. Trad. Rogério

Fernandes. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 32.

28 1dem, pp. 64-5.
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comportamento do homem religioso, contudo esvaziado dos significados
religiosos. E sempre um herdeiro, ndo pode definitivamente abolir seu passado,
porque ele proprio € produto desse passado.

O homem profano é

constituido por uma série de negagdes e recusas, mas continua ainda a ser
assediado pelas realidades que recusou e negou. Para obter um mundo proéprio,
dessacralizou o mundo em que viviam seus antepassados; mas, para chegar ai,
foi obrigado a adotar um comportamento oposto aquele que o precedia — e ele
sente que este comportamento esta sempre prestes a reatualizar-se, de uma

forma ou de outra, no mais profundo do seu ser.?*

Para José Carlos Rodrigues, o ser sagrado € aquele que n&o pode ser
tocado, nem violado, € o ser proibido do qual ndo ousamos nos aproximar.
Tudo o que é sagrado n&o pode ser colocado em pé de igualdade com o que é
profano e muito menos estar com ele misturado. Na medida em que é espirito,
a realidade humana é santa, mas é profana na medida em que é real,
indicando uma super-realidade que nao cessa de cindir-se. Nesta dire¢ao, o
proprio sagrado € divino: o sagrado negro e nefasto se opde ao sagrado branco
e fasto e as divindades que participam de um ou de outro ndo sdo nem
racionais nem morais.?*°

Logo, na mente dos individuos, o sagrado e o profano sdo maneiras de
serem as coisas. Duas modalidades de ser no mundo: tudo o que é objeto de
interdicdo é sagrado, ao passo que o profano é aquilo a que estas interdigbes
se aplicam. Logo, o sagrado e o profano sdo completamente diferentes e

opositivos. O sagrado € a fonte de nossa experiéncia do valor permanente da

%9 1dem, p. 166.
%0 RODRIGUES, José Carlos. Tabu do Corpo. 72 edicdo. Rio de Janeiro: Editora
FIOCRUZ, 2006, p.30.
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sociedade; ao cultuar os deuses e as forcas, o homem esta admitindo e
confirmando em si e para os outros a experiéncia dos poderes protetores que
formam a sociedade: os deuses, como a cultura, impéem determinadas regras
de comportamento e estdo prontos para punir ou perdoar os transgressores.

Seria Luiz Delfino um transgressor também nesse aspecto de relacionar
sagrado e profano como elementos que se completam? E o que tentaremos
mostrar neste capitulo onde, em alguns poemas, o eu-poético de Delfino se
apresenta em constantes duvidas sobre viver o sagrado ou o profano, visto que
Helena o faz constantemente querer pecar e ceder ao encanto da “serpente”,
assim como Adao e Eva cederam; desobedecendo a Deus e, por isso,
“‘morrendo” e sendo expulsos do Paraiso; morte esta simbdlica, como nos
coloca Santo Agostinho, que em sua obra A Cidade de Deus?®"', define-a de
trés formas: a primeira, a morte devido a desobediéncia a Deus; a segunda, a
morte da matéria, ou seja, 0 corpo que ja nao mais conseguia se sustentar; e,
por fim, a morte da alma, quando o homem, depois de morta a matéria, opta,
por viver nas trevas, afastando-se totalmente de Deus, o que nido aconteceu
com Adao e Eva, pois eles continuaram proximos a Deus, mas devido a sua
desobediéncia, ou melhor, a primeira morte, na concepg¢ao de Santo Agostinho,
receberam como castigo viverem fora do Jardim do Eden, com todos os
problemas e dificuldades do mundo. Nos poemas a seguir, veremos como
Delfino vé estas questdes religiosas, sobretudo o sagrado e profano em relagao
a Adao e Eva, iniciando com a questdo da nudez, que so se tornou visivel para

ambos, e passou a ser motivo de vergonha, apés o pecado original. Para

21 SANTO AGOSTINHO. A Cidade de Deus. 22 edic3o. Trad. J. Dias Pereira. Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian, vol. II, p. 1159-1160.



264

ilustrar os poemas que serao analisados a seguir, escolhemos a obra de Durer,

exposta a seguir.

Adao e Eva*?

Na tradigao biblica, a nudez pode ser tomada, primeiro, como simbolo
de um estado em que tudo esta manifesto, ndo oculto: Adao e Eva no Jardim
do Eden. Deve-se observar que o primeiro casal sé recorre as vestimentas
depois da queda, o que manifesta, entre outros efeitos, que as relagdes do
homem com Deus e com seus semelhantes perdem a simplicidade e a clareza
primitivas. No poema “A Lenda do Eden”, o eu-poético questiona que, se Addo

e Eva tinham tudo, por que, entao, trocar a luz pelas trevas? Seria possivel que,

22 Disponivel em pt.wikipedia.org/wiki/Adado_e_ Eva.
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por as coisas serem tao boas, se fazia necessario haver o mal? Pois “Deus
dava tudo: e tudo inda era pouco:/ Que mais queria Addao? Que mais quis
Eva?/ Ter tudo e querer mais? — N&o é ser louco?!...”*

Neste poema, o eu-poético lembra a Helena da “tremenda queda de
Adao e Eva que a histdria conta sobre os séculos, remonta/ Ao livro santo e
apds do Eden a lenda”. Diz ele que nesse livro ha muito para se ler e aprender
pois “E na aurora da vida que desponta/ O amor, que tudo eleva e tudo
afronta:/ E bom que cada qual o saiba e entenda.”

O simbolismo presente na nudez de Adao e Eva significa a vergonha. No
entanto, os gnodsticos afastam-se nitidamente dos escritores biblicos, ao
considerarem a nudez como um simbolo do ideal a ser atingido. Trata-se entédo
de uma nudez da alma que rejeita o corpo, sua vestimenta e sua priséo, para
reencontrar seu estado primitivo e voltar as suas origens divinas.

Em “Eden”, o eu-poético fala sobre o tempo, dizendo que ele é curto e
que esvai-se de repente, por isso é preciso aproveitar cada momento ou perdé-
lo para sempre. Devemos fazer como os poetas arcades e aproveitar o dia
(Carpe diem do romano Horacio); coloca também que n&o devemos deixa-lo
esvair-se, mas agarrar o presente e escondé-lo para que ninguém o tome de
nos. Essa conversa o eu-poético tem com sua amada, que ri enquanto o ouve
e pergunta o que ele esta fazendo ao pensar naquilo tudo; ele Ihe diz que esta
criando um novo Eden, para que ambos possam viver felizes e em paz para
sempre, assim como Adao e Eva antes da queda: “ Enquanto em derredor de ti
cantam as flores.../ Quero so star contigo, ir s6 onde tu fores,/ Silfos ao pé de

nds; deuses, sois pelo espaco...>*

243 DELFINO. “A Lenda do Eden’”. In: Sonetos. Op. Clt., 644.
%4 DELFINO. “Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 313.
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Outro personagem biblico presente nos poemas € Caim, filho de Adao e
Eva, que, por inveja, matou seu irmao Abel. O poema em questao intitula-se

“Caim” 245

€ seu crime que, segundo O eu-poeético, nao passara sem que
ninguém o veja, pois todos saberdao e a multiddo o vera como um ser vil, que
nao podera tomar o lugar do irmao, que era um jovem de quem todos
gostavam. Nem mesmo a traicdo, ou seja o pecado, o mal, chorara de
vergonha ao vé-lo; Caim n&do conseguira iludir nem mesmo a morte, que o
levara para as trevas, devido ao seu crime. Percebemos, nesse ponto que,
quem da a Caim este castigo de morrer e ir para as trevas € o eu-poético, pois
segundo as Escrituras, Deus diz a Caim que quem o matasse seria vingado
sete vezes: “E Javé colocou um sinal sobre Caim, a fim de que ele nao fosse
morto por quem o encontrasse. Caim saiu da presenca de Javé, e habitou na
terra de Nod, a leste de Eden. Caim se uniu & sua mulher, que concebeu e deu
a luz Henoc. Caim construiu uma cidade, e deu a cidade o nome de seu filho
Henoc.” (Génesis: 4, 15-17)%*°.

No poema “A eterna duvida”, o eu-poético se mostra duvidoso em
relagdo a sua amada; nao sabe se ela é dele realmente ou se podera perdé-la
a qualquer momento. Essa duvida o deixa triste e fa-lo sentir dor, sobretudo
quando a beija e a abraga, imaginando que, enquanto ele faz isso, ela, por
dentro, ri como Eva quando ouve e se encanta pela serpente que a faz
convencer Adao a pecar e perder a vida que tinham no Paraiso. O eu-poético
teria medo de que sua amada se deixasse também convencer por uma
“serpente”? Essa mulher também o levaria ao pecado e a desobediéncia aos

preceitos religiosos, assim como Eva levou Adao? Nao estaria aqui implicita a

245 DELFINO. “Caim”. In: Sonetos. Op. Cit., 331.
% Biblia Sagrada. Trad. Ivo Storniolo e Euclides Martins Balancin. Sio Paulo:
Sociedade Biblica Internacional e Paulus, 1991, p. 17.
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questao moral que o fazia sofrer por ndo conseguir larga-la e, ao mesmo tempo,
nao poder desposa-la e perdé-la para outro, como aconteceu com o poeta?
Observem-se os ultimos versos deste poema, onde 0 eu-poético nos mostra
toda a sua dor por ama-la tanto: “Dor... que dor grande imaginar somente/ Que
enquanto a beijo, e enquanto ela me enlaga,/ Eva ri dentro em si, € ouve a
serpente!...?*’

Paremos um momento a analise dos poemas para entender o que era
visto como moral e como o homem age diante dela. Na moral, o homem nao
trata a si mesmo como aquilo que pode ser dividido sem perder sua esséncia,
mas como aquilo que é composto e nao possui uma esséncia individual, visto
que o homem moral pensa que aquilo que estad essencialmente em seu
coracdo deve também ser a esséncia e o coragao das coisas. Ser moral
significa prestar obediéncia a uma lei ou tradicdo ha muito estabelecida. Se
alguém se sujeita a ela com dificuldade ou com prazer, é indiferente, desde que
o faca. Perceberemos, na analise da lirica delfiniana, que € a moral, e moral do
século XIX, que o impede de viver abertamente seu amor por Eugénia, deixar a
esposa, a casa e esposar a amante que, por desejar um relacionamento
estavel, acaba deixando-o e casando-se com outro, como exposto acima.

A moral, entretanto, para Nietzsche, ndo se limita a ética e aos bons
costumes, mas abrange todas as coisas humanas - sentimentos, pensamentos,
atos - em oposicao ao puramente fisico, extra-humano; no mesmo sentido

falava-se, ha ndo muito tempo, de " ciéncias morais" ?*°. Ela nao se dirige ao

2T DELFINO. “A eterna duvida”. In: Sonetos. Op. Cit., 356.
248 NIETZSCHE, Friedrich W. Para Além do Bem e do Mal - Preludio a uma filosofia
do futuro. Trad. Alex Marins. Sao Paulo: Martin Claret, 2002, p. 100.
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individuo, mas aos povos, as épocas, castas e, principalmente ao homem em
geral.

Toda coisa natural a que o homem associa a idéia de mau, de
pecaminoso (como até hoje costuma fazer, mesmo que sob outro regime, em
relacdo ao erdtico, por exemplo), incomoda, obscurece a imaginagao, da um
olhar medroso, faz o homem brigar consigo mesmo e o torna inseguro e
desconfiado, até os sonhos adquirem um ressaibo de consciéncia atormentada.
A moralidade superior de um homem, em comparagao com a de outro, muitas
vezes consiste apenas em que 0s seus objetivos sdo quantativamente maiores.
A ocupagdo com o que € pequeno, numa esfera estreita, puxa o outro para
baixo.

A moral é o resultado de uma evolugdo geral da humanidade, assim
como o costume é produto de um tempo, uma diregcao do espirito. Ela € a soma
de todas as verdades para o nosso mundo. Sendo assim, € possivel que o
mundo infinito ndo signifique mais que o resultado de uma dire¢do de espirito;
€ possivel que dos resultados de verdades dos diferentes mundos se
desenvolva novamente uma verdade universal.

A moral surge para exercer controle sobre o desejo, mas esse controle
nao deve ser visto exatamente como repressao; o que se busca ndo é a
anulagao do desejo, e sim dar condigdes para que o sujeito escolha e decida o
que fazer em determinada situacédo. Nesse sentido, o desejo ndo desaparece,
nem €& reprimido, permanecendo na consciéncia como desejo livremente

recusado ou realizado, conforme a avaliacdo das circunstancias.
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Segundo Schubart, ndo foi o cristianismo que introduziu o desprezo pelo
sexo na Antiguidade, mas o helenismo decadente é que foi o responsavel pelas
tendéncias asceéticas do cristianismo. Além do medo sexual caracteristico do
grego classico, insipidos sentimentos de desgosto do mundo desenvolvidos por
intelectuais estdicos e neoplatdnicos contaminaram o cristianismo nascente
que, originalmente, nada tinha de ascético. O medo do sexo s6 penetrara no
cristianismo com Paulo que, segundo Nietzsche, é o verdadeiro anticristo. E ele
o verdadeiro pai da ascese crista, que encontrara sua declaracido de principios
no capitulo VIl da primeira carta aos Corintios, como veremos na passagem

biblica abaixo.

Passemos agora ao que vocés escreveram: “E bom que o homem se abstenha
de mulher’. Todavia, para evitar a imoralidade, cada homem tenha a sua
esposa e cada mulher o seu marido. O marido cumpra o dever conjugal para
com a esposa, e a esposa faga o0 mesmo com o marido. A esposa nao & dona
do seu proprio corpo, e sim o marido. Do mesmo modo, o marido ndao é dono
do seu proéprio corpo, e sim a esposa. Nao se recusem um ao outro, a ndo ser
que estejam de comum acordo e por algum tempo, para se entregarem a
oracao; depois disso, voltem a unir-se, a fim de que Satanas nao os tente por
nao poderem dominar-se. Digo isso como concesséo, e ndo como ordem. Eu
gostaria que todos os homens fossem como eu. Mas cada um recebe de Deus
0 seu dom particular; um tem este dom, e outro tem aquele. Aos solteiros e as
vilvas, digo que seria melhor que ficassem como eu. Mas, se nao sio capazes
de dominar seus desejos, entdo se casem, pois € melhor casar-se do que ficar
fervendo. Aos que estdo casados, tenho uma ordem. Alids, ndo eu, mas o
Senhor: a esposa nao se separe do marido; e caso venha a separar-se nao se
case de novo, ou entdo se reconcilie com o marido. E o marido ndo se divorcie

de sua esposa. (I Cor, 7: 1- 11)

Como observado, na época de Adao e Eva, essa moral crista, que temos

hoje, ndo existia, ja que Paulo sé comegou sua pregagao apdés a morte e
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ressurreicao de Jesus Cristo. No entanto, quando Delfino escreve seus poemas,
ela ja se fazia presente e estava impregnada em sua formagao, sobretudo por
ter estudado em Colégio de Jesuitas. Logo, em alguns poemas a seguir,
veremos que moralidade e, o que alguns consideram, imoralidade se fazem
presente.

No poema “O Nascimento de Eva”®*®

, 0 eu-poético nos diz que o homem
sentia-se sozinho e pediu a Deus que Ihe desse uma companheira. Deus entao
retira uma costela de Adao e cria a mulher, Eva, obra excepcional; ndo havia
nada de mais belo; ela era mais bela que o sol e como ele brilhava; ninguém
jamais havia visto coisa tao bela, e por todo o lado ouviam-se cantos que
parabenizavam o grande artista. Esse abismar-se do poeta diante da mulher
representa, primeiro, o poeta extasiado diante de sua amante e, em segundo
lugar, a tese exposta na sua reescritura do Génesis: a mulher e o amor
constituem o apice da criagdo toda, mas foi necessario que o ser humano
descobrisse isso, experimentando o amor erético, o relacionamento sexual.

Este momento retratado por Delfino neste poema, encontra-se no livro
do Génesis, onde vemos que a idéia da criacdo da mulher foi de Deus, que
apoés ter criado todas as criaturas percebeu que nenhuma delas se
assemelhava a Adao e era preciso dar-lhe uma companheira semelhante,

imagem que remete totalmente ao sagrado, mas que no poema de Delfino

apresenta certa malicia de profano.

Javé Deus disse: “Nao € bom que o homem esteja sozinho. Vou fazer para ele
uma auxiliar que lhe seja semelhante”. Entdo Javé Deus formou do solo todas

as feras e todas as aves do céu. E as apresentou ao homem para ver com que

249 DELFINO. “O Nascimento de Eva”. In: Sonetos. Op. Clt., 644.
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nome ele as chamaria: cada ser vivo levaria o nome que o homem lhe desse.
O homem deu entdo nome a todos os animais, as aves do céu e a todas as
feras. Mas 0 homem nao encontrou uma auxiliar que lhe fosse semelhante.
Entdo Javé Deus fez cair um torpor sobre o homem, e ele dormiu. Tomou
entdo uma costela do homem e no lugar fez crescer carne. Depois, da costela
que tinha tirado do homem, Javé Deus modelou uma mulher, e apresentou-a
para o homem. Entdo o homem exclamou: “Esta sim é osso dos meus 0ssos e
carne da minha carne! Ela sera chamada mulher, porque foi tirada do homem!”
Por isso, um homem deixa seu pai e sua mae, e se une a sua mulher, e eles
dois se tornam uma sé carne. Ora, o homem e sua mulher estavam nus, porém
ndo tinham vergonha. ( GENESIS: 2, 18-25)

Observe-se que Adao e Eva s6 passam a ter vergonha de sua nudez
depois de cometerem o pecado original, visto que a partir desse momento
passaram a conhecer o lado profano, apresentado a Eva pela serpente; até
esse momento, o Eden era um lugar sagrado, onde Addo e Eva viviam sem
pecado. No poema, Luiz Delfino da a entender que o sexo s6 foi conhecido por
eles com o “pecado” e com a “expulsdo” do Paraiso. O poeta declara que,
prefere ser “infeliz’ e ter a mulher fora do Paraiso do que a “felicidade” no
Paraiso sem a mulher.

Quando colocamos que o poema de Luiz Delfino apresenta bastante
teor de profano, nos referimos ao desejo de Adao de ter alguém ao seu lado,
desejo de todo homem, sobretudo na sociedade moderna, que leva,
normalmente, ao pecado, visto que a medida que o relacionamento vai
avangando ocorre a necessidade do contato sexual com o objetivo de sentir
prazer. Como percebemos no poema, Adao buscava uma companheira, nao
pensava em ter uma mulher que o ajudasse a multiplicar a espécie humana, e
Deus parecia saber que o homem se corromperia em favor do pecado; ou

queria testa-lo, pois, segundo o eu-poético, a beleza da mulher era tanta que
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fez 0 mundo inteiro mudar seu eixo, ou seja, era tdo bela que foi capaz de levar
o homem a perdicdo, como de fato ocorre com os personagens do Paraiso
criados por Deus. Atente-se para os seguintes versos, onde vemos que até
mesmo Deus ficou tentado a criar algo tdo belo capaz de mudar todo o mundo:
“Deus quis mostrar-se excepcional obreiro,/ E fez, entdo, o que houve de mais
lindo,/ Fez a Mulher, primor, que ele exibindo,/ Pés, mudado em seu eixo, 0
mundo inteiro.”*°

Fokkelman (apud Alter e Kermode) diz que o paralelismo apresentado
em Génesis: 1, 27 ( “E Deus criou 0 homem a sua imagem; a imagem de Deus
ele o criou; e os criou homem e mulher”) sugere que a humanidade € apenas,
em sua condi¢cdo dupla, a imagem de Deus, o qual, por sua vez, incorpora a
igualdade fundamental de homem e mulher. O pecado do homem evoca a
questao temerosa: “ A imagem de Deus sera preservada em nds?” Ela recebe
uma resposta positiva, visto que o homem, apds o pecado, chamado Adao,
transmite a imagem de Deus & sua descendéncia.®’

Ao ver a beleza da mulher, Adao fica aténito e deslumbrado,
sentimentos que o eu-poético nos mostra no poema “Adao e a Companheira”®?.
Adao achou-a melhor que a luz e mais bela que uma estrela. Perguntou-se por
que Deus Ihe deu uma obra melhor do que havia pedido, e com o coragao
inquieto foi recebé-la. Ao abraca-la, percebeu que seu corpo tinha um cheiro
doce e penetrante, sendo o olfato um dos sentidos que leva ao desejo e ao

erotismo, e, portanto, ao profano, conforme vimos no capitulo anterior, ao

estudarmos os cinco sentidos em alguns poemas de Delfino; Adao ficou téao

%0 DELFINO. “O Nascimento de Eva”. In: Sonetos. Op. Cit., 644.
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extasiado que parecia ser ela todo o céu. Perante isso percebeu que, para té-la
consigo, precisava ser primeiro um deus, o que fez com que se atemorizasse.

Se para té-la era preciso ser um deus, isso significaria que Adao teria
que ser melhor que o préprio Deus. E para isso deveria ser mais sabio e mais
forte. Nao teria sido este desejo o motivo de ter-se deixado seduzir pela
serpente e por Eva, e ter comido o fruto da arvore da sabedoria, da qual Deus
o havia proibido? O desejo pelo profano estaria sendo mais forte que a vontade
de permanecer no sagrado? Adao deixa-se convencer por Eva e ambos
comem da arvore onde adquiririam discernimento; devido a essa atitude ambos
passaram a enxergar a nudez que antes nao os incomodava, escondem-se de
Deus por vergonha e acabam recebendo o castigo: a expulsdo do Jardim do
Eden e uma vida cheia de dificuldades, ndo sé de alegrias como quando
estavam no Paraiso.

No capitulo anterior, vimos que a beleza da mulher era tanta que
seduzia o homem, fazendo-o submeter-se a ela, assim como também a
natureza era seduzida por tanta beleza; o mar queria lamber-lhe os pés, o sol
tocar-lhe o corpo, as flores andavam em torno dela. No poema “Experiéncia de
Eva”, toda a natureza a admira quando passa. O eu-poético nos diz que basta
ela levantar um pé para que um passaro cante; as feras do bosque se dirigem
para vé-la passar e, enquanto isso, Adao fica sozinho, pois naquele momento,
a grande atragao é Eva, a grande beleza que encanta tudo, pois “ Hoje € sua a
apoteose. — O Eden toma/ Uma estranha beleza; - e maravilha,/ O que de bom
na natureza assoma:// Em cada galho de arvore um sol brilha:/ Da selva vem

mais novo e doce aroma:/ Mesmo, como aos seus pés, o céu se humilhal...?*®

253 DELFINO. “Experiéncia de Eva”. In: Sonetos. Op. Cit., 650.
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No poema “O Mal de Eva"®*

, vemos que, segundo o eu-poetico, apesar
de estar naquele paraiso, Eva se sentia infeliz e em Adao buscava apoio para
tentar mudar, de modo que aquela insatisfacdo que sentia passasse. Toda
aquela beleza parecia trazer também o mal; no amor parecia haver um veneno
que o tornava amargo e andava entre eles como um flagelo. Ambos achavam-
se cansados daquele ambiente sagrado, precisavam mudar, sentiam-se como
se estivessem numa prisdo. Seria isso a necessidade de conhecerem o pecado
e passarem a viver segundo o profano? Pareciam entediados com aquela vida
perfeita, precisavam transgredir as regras que regiam o Jardim do Eden e, para
isso, comem da arvore do fruto proibido, convencidos pela serpente.

Em “ A Queda”, o eu-poético tenta nos explicar no que consistia a queda
de Adao e Eva, ou seja, por causa disso perderam o direito de viver no Jardim
do Eden. A queda seria o pecado original que, segundo a histéria biblica, era a
desobediéncia, pois Deus Ihes havia proibido de comer o fruto de determinada
arvore e eles, tentados pela serpente, comeram. Mas podemos pensar nisso
como metéafora, pois logo apés comerem do fruto, ambos comegaram a se
enxergar nus e ficaram com vergonha, coisa que antes do pecado né&o
acontecia. Desse modo, entendemos a queda, citada nesse poema, como o
primeiro desejo sexual de praticar o sexo com o intuito de sentir prazer e nao
somente para a reprodugdo. A nudez, agora vista, seria a perda da inocéncia,
seus olhos passaram a ver como olhos de pecadores, de seres que desejam o
corpo do outro em busca de prazer; o proprio Deus da a eles esse castigo:
“‘Javé Deus disse entdo para a mulher: Vou fazé-la sofrer muito em sua

gravidez: entre dores, vocé dara a luz seus filhos; a paixdo vai arrastar vocé

%4 DELFINO. “O Mal de Eva”. In: Sonetos. Op. Clt., 650.
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para o marido, e ele a dominard’. “ ( GENESIS: 3, 16) Entendemos aqui a
paixdao como o desejo pelo corpo do homem, desejo tao forte que dominara a
mulher e a fara querer sempre mais.

Este poema também é pleno de interrogacdes sobre questdes biblicas,
sobretudo em relacdo ao Paraiso e a paz. O eu-poético nos diz ainda que nao
ha de cair como Adao e Eva, pois ndo se deixara tentar pelos prazeres da
carne, fato, que como vimos em outros poemas, nao acontece; o eu-poético
deixa-se seduzir por sua amada e peca de tanto desejo por ela. Ele questiona-
se ainda se a desgraga pode chegar a obra de Deus, que, aparentemente,
parecia saber o que poderia acontecer, pois também havia criado a serpente,
que tenta a mulher, como também a arvore do fruto proibido: “A quedal!... O que
era a queda? A eterna ameacga?/ E aos pés o luxo, e a paz, e o paraiso?/ Para
cair, 0 que era ent&o preciso?/ Sorria! e com que riso, e calma, e graga!"®°

Visto que estamos falando em sagrado e profano, este ultimo
relacionado ao erotismo, caberia, nesse ponto, um retorno a Bataille e a sua
idéia de erotismo, sobretudo em relacdo ao que ele denomina de erotismo
sagrado. Em sua obra O Erotismo, ele nos fala de trés tipos de erotismo: dos
corpos, dos coragdes e sagrado, sendo todo o erotismo, segundo ele, sagrado.
Diz ele que o erotismo dos corpos tem algo de pesado, de sinistro, pois ele
guarda a descontinuidade individual, e isto € sempre um pouco no sentido de
um egoismo cinico. Ja o erotismo dos coragdes € mais livre, ele se separa da
materialidade do erotismo dos corpos, mas nele procede, ndo passando, com
frequéncia, de um aspecto estabilizado pela afeicao reciproca dos amantes. No

entanto, a posse do ser amado nao significa a morte, mas, ao contrario, a sua

%5 DELFINO. “A Queda”. In: Sonetos. Op. Cit., 655.
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busca implica a morte, pois, se a unidao dos dois amantes é o efeito da paixao,
ela invoca a morte, o desejo de matar ou o suicidio. O que caracteriza a paixao
€ um halo de morte. E, por fim, o erotismo sagrado quer somente que nada
perturbe o individuo, onde a aprovagao da vida até na morte é desafio, tanto no
erotismo dos coragdes quanto no dos corpos; desafio, por indiferenca a morte.

Segundo ele, é facil ver o que designa o erotismo dos corpos e o dos
coragdes, mas a idéia do erotismo sagrado € menos familiar. A expressao é,
alias, ambigua, na medida em que todo erotismo é sagrado, mas encontramos
0s corpos e os coragdes sem entrar na esfera do sagrado propriamente dito.
Ao passo que a procura sistematica de uma continuidade do ser para além do
mundo imediato requer um esforgco essencialmente religioso; em sua forma
familiar no Ocidente, o erotismo sagrado se confunde com a busca,
exatamente com o amor de Deus, mas o Oriente prossegue numa busca
similar, sem necessariamente colocar em jogo a representagcao de um Deus.
Mais adiante, Bataille diz que seria mais inteligivel falar de erotismo divino, no
lugar de erotismo sagrado, pois o divino € o idéntico do sagrado, devendo ser
feita a reserva sobre a descontinuidade relativa da pessoa de Deus.

A ele Ihe parece que a experiéncia mistica € dada a partir da experiéncia
universal, que é o sacrificio religioso, embora dele seja claramente distinta. Ela
introduz no mundo dominado pelo pensamento ligado a experiéncia dos
objetos um elemento que s6 tem um lugar negativo nas construgbes desse
pensamento intelectual, como uma determinacédo de seus limites. O erotismo
sagrado, dado na experiéncia mistica, quer somente que nada incomode o

sujeito.
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O conhecimento do erotismo exige uma experiéncia pessoal, igual e
contraditoria, do interdito e da transgressao. Transgressdes multiplicadas nao
podem vencer o interdito, como se este nunca fosse sendo o meio de atingir
com uma gloriosa maldicdo o que ele rejeita. Derrubar uma barreira é, em si,
algo de atraente, a agcao proibida adquire um sentido que nao tinha antes,
quando um terror, ao nos afastar dela, cercava-a com um halo de gléria.

Ndo podemos esquecer que a sociedade humana nao é somente o
mundo do trabalho; simultanea ou sucessivamente, ela € composta pelo mundo
profano e pelo mundo sagrado. O mundo profano é o dos interditos; ja o mundo
sagrado abre-se as transgressodes limitadas, sendo o mundo da festa, dos
soberanos e dos deuses. O interdito intimida, mas a fascinacdo introduz a
transgressao. O interdito e o tabu ndo se opdem ao divino sendo num sentido,
mas o divino é o aspecto fascinante do interdito: € o interdito transfigurado.

Portanto, o erotismo € infragdo a regra dos interditos: € uma atividade
humana. Mas, ainda que ela comece onde termina o animal, a animalidade n&o
deixa de ser o seu fundamento. Desse fundamento a humanidade se desvia
com horror, mas ao mesmo tempo o conserva. A animalidade € mesmo tao
bem conservada no erotismo que o termo animalidade ou bestialidade néao
deixa de lhe estar ligado.

O erotismo €, no seu todo, uma atividade organizada, e € na medida em
que é organizado que ele muda através do tempo. Falamos de erotismo
sempre que um ser humano se conduz de uma maneira que apresenta uma
oposicdo bem acentuada a certos tipos de comportamento e julgamento que
nos sao habituais. O erotismo deixa entrever o avesso de uma fachada cuja

aparéncia correta nunca deve ser desmentida. No avesso revelam-se
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sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de que temos habitualmente
vergonha. Assim, o sentido ultimo do erotismo é a fusao, a supressao do limite.
Em seu primeiro movimento, ele pode ser definido pela existéncia de um objeto
do desejo.

Retomando a lirica delfiniana em sua relagdo com o profano,
encontramos o poema “A Cobra”, onde o eu-poético nos mostra o que a cobra
sente quando vé Eva passar pela primeira vez. Ela acha a mulher tao bela que
nada no mundo podera ser igualado a ela. Até mesmo Deus se sente abalado,
segundo o eu-poético, mostrando-nos o possivel lado profano de Deus, que
também desejaria tamanha beleza que ele mesmo criara. As feras aproximam-
se de Eva, o ledo lambe-lhe as maos e ela parece conseguir compreender a
todos: “Tudo que é belo e espléndido Ihe sobra,/ Deus mesmo sente em si um
grande abalo!/ Pode tudo: o que pois ha de orgulha-lo?/ Mas... que encanto ele
vé numa tal obra!"**®

Em “A Vibora”, a serpente também se apresenta como personagem
principal; aqui o eu-poético conversa como a serpente e lhe diz que ela nao
pode ir a qualquer lugar devido as suas limitacées; nao pode, por exemplo, ir
até onde uma aguia pode voar; muito menos chegar até o céu; descreve-a
como uma vibora esqudlida e medonha, “Triste réptil sem pejo e amor e
crengas”; mesmo quem a machuca pode subir além das regides eternas, mas a
ela nada disso é permitido, pois “Fogem-lhe em grupo os sois, como
centelhas;/ Rugem-lhe atras constelagdes vermelhas,/ Entrando as igneas

fauces da caverna...”®’

2% DELFINO. “A Cobra”. In: Sonetos. Op. Cit., 654.
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No poema “Ultimo Conselho”, o eu-poético se coloca no lugar da
serpente e aconselha Adao e Eva a comerem o fruto para que se tornassem
Deus com poder imenso. Além disso, diz a Eva que se anime, pois a hora de
serem postos para fora do Eden se aproxima e que Deus tem medo dos dois;
eram sO trés — Deus, Adao e Eva — e agora ndo sao so trés e por isso Deus
chora e os teme; ndo é medo de perdé-los, mas “E deixar de ser Deus: ele vos
teme,/ E lanca os olhos com terror a porta// Por onde ha de sair em breve; e
gemel...”?*®

Em “Repugnancia de Adao”, a serpente também nos € mostrada como
algo negativo, um ser repugnante que nao tem um s6 amigo e da qual todos
devem fugir, sobretudo Eva, que ndo se deve deixar convencer e pecar. Esta
serpente € esqualida e medonha, de pele aspera, escamas escuras e que
parece ter do sol vergonha, visto que vive “a sombra escusa dos motais™®*%; é
traicoeira, sutil, de ma figura, que faz que dorme e faz pensar que sonha; “Nao
tem ninguém no Eden que a suponha/ capaz de uma agdo boa, uma acéo
pura”; é vil, ondeia, salta, o corpo arrasta, todos fogem dela como de um perigo,
“ No fléreo prado, na floresta vasta:// Ninguém a quer: ndo tem um s6 amigo./
Eva, foge também da serpe; - basta/ O susto, em que ando; o horror que anda
comigo. —“. Adao tinha medo do mal que previa, como veremos na analise do
poema “Pavor Geral’.

No poema “A serpe s6 com Eva”, a serpente tenta convencer Eva a
comer o fruto proibido, lembrando-a de que, ao comer, ela e Adao passarao a

ser donos do Jardim do Eden, colocando ainda que ouviu isso do préprio Deus.

Se comerem do fruto, dardo ordens apenas com os olhares e a natureza lhes

%8 DELFINO. “Ultimo Conselho”. In: Sonetos. Op. Cit., 658.
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obedecera; aos pés de Eva baixara o céu fulgente, “Anjos e sbis, escravos aos
milhares/ Virdo servir-te, Deusa onipotente! - “ 2,

Em “O Fruto”, a serpente diz a eles que se comerem o fruto que ela lhes
designava, tornar-se-iam deuses da criagao, igualando-se a Deus. Eva come
metade do fruto e convence Adao a comer a outra metade e, quando isso se
concretiza, a noite se veste de luto e o orvalho cai como lagrimas, “Rompeu da
arvore logo agudo grito,/ Como o de um Deus, que andasse ali por perto,/ E
tudo transformou-se num deserto/ Arido, feio, lugubre, infinito...”%*"

No poema “O Conselho”, Eva conversa com a serpente que a aconselha
a comer o fruto da arvore proibida com Adao. Para atrai-la, a serpente exalta
sua beleza, dizendo que o céu anda com ela e que o “sol ndo da mais doce e
claro o dia.”®® Diz ainda que Eva merecia ser maior que Deus e que, se ela
comesse do fruto, ficaria acima dele e subiria a grande altura. Por este poema
percebemos que a ambicdo tomou conta de Eva, que come o fruto e faz Adao
também comer, perdendo assim a pureza e a inocéncia, cometendo o pecado
original e iniciando assim o erotismo, levando o corpo mistico a transformar-se
em corpo eroético que busca prazer.

Schubart coloca que o erotismo auténtico situa-se sempre, frente a
religiao, como a parte em relagdo ao todo. Isso valeria tanto quando ele se
baseia no éxtase criador, como quando se baseia no motivo da salvacdo. Na

religido da natureza, o abrago sexual € santo, porque nele se renova, em

pequena escala, o ato original da criagdo. Na religido da salvacéo, ele é santo,
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porque torna palpavel uma unidade suprapessoal que nos orienta em direcao
desta unidade superior que engloba a tudo e que chamamos de Deus.?*®

Em “Adao e Eva”, Adao diz a Eva que hao de vir dias de amargura se
ela acreditar no que diz a serpente. Adao nao deseja o mal, pois sé este e a
inveja procuram por Eva e s6 em pensar nisso, sente vergonha de Deus e
dirige os olhos para o chdo quando Ele aparece. Diz a Eva que a serpente a
convida a mudar a sorte de ambos com imprudéncia, “Mudar tudo em nds,
mulher querida”®®*; pede a ela que se acautele e seja forte, pois a serpente
disse que o fruto era da vida, mas Deus disse que era de morte e era Nele que
deveriam acreditar.

Em um dia de sol e cansago a serpente morre, como vemos no poema
“A morte da cobra”; nesse dia as cigarras chilravam loucamente, o ar que se
respirava era quente, no espago nao haviam passaros, nem nuvens. “‘E a
sombra do nopal, e brago a braco,/ Haurem, sonhando, o perfumado ambiente,/
Subito aos pés, de rastos, a serpente/ Véem que os circunda em sorrateiro
lago...””®®. Entdo Eva afasta-se e Addo, sem perder tempo, golpeia e lacera o
vil réptil, Ine sobrando for¢ga e animo, porque pode poupar o tigre e a pantera,
mas a cobra, ndo; provavelmente, ao menos interpretamos dessa forma,
porque € ela quem fez com que ambos fossem expulsos do paraiso como
criminosos, por terem desobedecido a Deus e profanado o sagrado. Diante da
serpente morta, Eva sente nojo, mesclando em tudo um pouco de piedade,

dizendo, em “Eva ante a serpente”, que isto também era obra de Deus, apesar

263 SCHUBART. Eros e a religido. Op. Cit., 78.
64 DELFINO. “Ad3o e Eva”. In: Sonetos. Op. Cit., 656.
255 DELFINO. “A morte da cobra”. In: Sonetos. Op. Cit., 671.
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de ser um ser tao vil, que “Finge as vezes letargico repouso,/ Para atrair a si os

passarinhos,/ Que amam a luz do seu olhar choroso”.?%®

No entender de Gilberto de Mello Kujawski %’

, 0 sagrado como forma de
estar no mundo quer dizer que a vida humana vive, sistematicamente,
integrada no sentido da totalidade significativa e orientada que € o mundo. O
homem religioso estd no mundo de tal forma que o menor, mais humilde e
cotidiano de seus atos esta referido ao mundo em sua integridade. Além disso,
gravita ao redor do centro, que representa 0 mundo na convergéncia dos seus
trés niveis — Terra, Céu e Inferno. Estar no mundo conforme o sagrado quer
dizer viver na totalidade a partir de um centro.

Viver no sagrado traduz-se por viver no centro ou o mais proximo dele.
O mundo foi construido por Deus ou pelos deuses a partir de um centro, e toda
obra humana, toda criagéao repete o ato cosmogdnico, retomando a referéncia
ao centro. E na repeticdo do ato cosmogénico da criagao, o presente historico é
absorvido pelo tempo mitico da cosmogonia, mediante o rito. Segundo ele,
estar no mundo na forma do sagrado quer dizer viver em contato estreito com a
Realidade, a Realidade absoluta, o drama divino-cosmogénico, veiculado pela
mitologia e pela simbologia do Universo.

E estar no mundo na forma do profano que, segundo Kujawski, € o caso

do homem moderno, importa em viver sem contato com a Realidade,

substituida por uma ou mais de uma realidade intramundana.

E viver num meio vazio e sem sentido, no qual inexiste um centro a partir do
qual o mundo se organize. A descricdo do mundo profano coincide, ponto por

ponto, com o mundo da crise, da grande crise histérica por que passamos no

286 DELFINO. “Eva ante a serpente”. In: Sonetos. Op. Cit., 672. )
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presente. A crise € a imagem do profano levado as ultimas consequiéncias. A
ruptura com o sagrado, ao inaugurar o dominio do profano, prefigura a
desintegracao final do mundo em que vivemos nos estertores da crise, a qual
pode ser definida como a faléncia, o vacuo, a falta do mundo; a volta ao

caos.?®®

No poema “Os Arcanjos Cantando”?®

, anjos de trés a trés param na
frente de Adao e Eva, e, cantando, contam a eles agcbes mas passadas no céu
e como Deus venceu a todas elas. Provavelmente, para mostrar que nao
importa o tipo e grau da maldade, Deus venceria a todas, pois, mesmo com o
pecado de ambos e sua expulsdo do Eden, Deus continuou, segundo a histéria
biblica, a sua criacdo. Através de Adao e Eva criou a humanidade e deu
continuagdo & obra que iniciou no Jardim do Eden.

No poema “O Séis, Passagem”?’°

, 0 eu-poético diz a Helena que o que o
anima e eleva, o que o levanta, o alenta e guia € o seu olhar, que ele compara
ao olhar de Eva, que |Ihe da luz, que acende a luz do dia e que também o leva a
pecar, visto que, segundo as Escrituras, foi Eva a grande responsavel pelo
pecado original, influenciando Adao a também pecar; portanto, se Helena &
Eva, o eu-poético seria Adao. Essa alegria que emana da amada é tdo doce e
intima que é capaz de estrelar a noite e quase azular as trevas; sobre ela neva
lirios. Sua voz calma canta para ele ter coragem para seguir o arido caminho,
sendo os sdis que o levam até seu destino, ndo o deixando caminhar sozinho.
Em “Com ela s6”, o eu-poético nos diz que ainda encontrara um lugar

em que eles vivam e onde tudo seja para ela; onde ambos fiquem juntos

eternamente, como um céu, um paraiso. Quer té-la de forma que ninguém mais

268 KUJAWSKI. O Sagrado existe. Op. Cit., 87-8.
2% DELFINO. “Os arcanjos cantando”. In: Sonetos. Op. Clt., 656.
"% DELFINO. “O sois, passagem”. In: Sonetos. Op. Cit., 450.
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a veja, devora-la como se estivesse tomando o Corpo de Cristo, a héstia
sagrada. Percebemos nesse momento o quanto o sagrado e o profano se
aproximam para ele, pois té-la como amante, carnalmente, se encaixaria no
lado profano do mundo; enquanto que o Corpo de Cristo esta totalmente
inserido no lado sagrado, visto que € o simbolo maior de devogédo da Igreja
Catdlica, podendo receber a Eucaristia apenas quem nao tem pecado e vive de
acordo com os preceitos da moral cristd. O eu-poético diz também querer
devorar seu sangue, também simbolizado na Eucaristia através do vinho,
bebido pelo sacerdote no momento em que abengoa e consagra as hdstias
como Corpo de Cristo. O eu-lirico quer “Beber seu corpo e sangue; enfim bebé-
la toda.../ Nesse trabalho imenso a minha’alma anda douda.../ Viva dentro de
mim: - Viva em mim como té-la?// De boca em boca andar; andar de noite e
dia,/ Nao é isto o que eu quero, 6 Deus, o que eu queria/ Era um céu meu, so
meu, e nele a minha estrela...”"”

No poema “A Lingua”, Helena tem no olhar o espanto visto nos olhos de
Eva, provavelmente, quando expulsa do paraiso; sua voz € como um canto “E
o0 céu, a ouvi-la, treme e balbucia”®’?; a lingua que Helena fala é o portugués, o
latim bastardo, segundo o eu-poético, que é a lingua dela e a lingua do seu
bardo que cai da sua boca como ouro rolando e “Nela ha inda um rumor de asa
em adejo:/ E a dizeres — amor — depois de um beijo,/ Nado ha outra que tenha
um som mais brando.”

Em “E ainda”, a vida apresenta uma tristeza que do céu radia, que enche

o mais puro dia de sombras “E que a cismar, pensar, amar convida.”?”>. Para

Adzo e Eva s6 a alegria era sabida e nunca mudava, o coracdo batia lento “A

" DELFINO. “Com ela s6”. In: Sonetos. Op. Cit., 242.
2”2 DELFINO. “A Lingua”. In: Sonetos. Op. Cit., 559.
"3 DELFINO. “E ainda”. In: Sonetos. Op. Cit., 648.
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luz de um sol jamais interrompida.” Eva era toda a esséncia de uma rosa, Adao
a boca ideal, rubra e mimosa “A respira-la por jardins tranquilos”. E ali perto, os
passarinhos, a fabricar seus ninhos, iam cantando, e Adao e Eva os ouviam a
rir.

No poema “Pelos vergéis”, Deus observava Adao e Eva arfando pelos
zelos um pelo outro; nus caminhavam pela luz do sol que enchia o espaco e
anjos vinham do céu a surpreendé-los. Toda vez que Deus 0s via era como um
quadro novo, em que ambos estavam presos por transparente e forte lago; os
cabelos de Eva cobriam sua fronte, seu rosto, seu colo, a espadua, o braco,
pernas e pés. “Nao era em vao o sexo diferente,/ Imo rumor, rumor de um fogo
ardente/ Lhes crepitava em delicioso anseio.”?’* E quando Eva abragava Adéo,
ele sentia um dolorido gozo; gozo e dor “a pungir-lhe a fundo o seio...” Visto
que nao podiam apenas satisfazer seus desejos carnais, 0 gozo transformava-
se em dor, pois em um lugar sagrado, como o Eden, ndo poderiam cometer o
profano.

Em “Pavor Geral”, Adao diz a Eva que nao sabe o mal que os espera e
que, enquanto este nao chegar, quer com ela aproveitar a primavera. Deitado
sobre a pele de um tigre sentia aumentar seu desejo por Eva e, perante ela, se
colocava como um ledo dourado; e o Eden todo vinha para testemunhar o amor
dos dois, a mesma pedra mostrava o olhar mais brando e a selva movia-se em
direcdo a eles; tudo vinha em direcdo a rainha, sobre ela cantavam os
passaros em bando; “Como um vago terror, de quando em quando,/ De vé-los

ir, a natureza tinha...”?"®

2" DELFINO. “Pelos vergéis”. In: Sonetos. Op. Cit., 649.
%> DELFINO. “Pavor geral”. In: Sonetos. Op. Cit., 650.
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No poema “O idioma do Eden”, o eu-poético nos diz que as santas
escrituras nao dizem sobre o que Deus conversava com Adao e Eva, criaturas
tdo puras e tao belas. “La ndo havia rixas e querelas,/ Noites sem sais,
lugubremente escuras:/ Lingua houve s6 para contar venturas,/ Em vozes
claras, limpidas, singelas.”?’°A vida no paraiso, perto do céu, ndo tem questdo
qualquer desconhecida, ndo tem que dar combate a dor e a morte, pois no
Eden isso ndo existia.

Em “Sensacdo Nova”, Adao sente-se, um dia, alheado, porque nao sabia
a quanto tempo existia, quanto tempo teria passado “Nessa ebriez do seu
divino encanto?’?”’. Esse espanto, essa incerteza era mais que tortura, era
uma dor ou golpe, a espera de um remédio santo com que ele enfim pudesse
ser curado; olhava por toda parte e percebia que jamais viu cair um corpo
morto, “E cria que era assim que ele caia”. Imerso nessas duvidas, buscava a
face deslumbrante de Eva e pensava o que seria dele, se ela lhe faltasse, pois
entdo Deus, o Eden também lhe faltaria; sua vida sem ela ndo era nada,
segundo transparece em outros poemas, como em “Reflexdes”, onde diz que
nada importava se nao tivesse Eva ao seu lado, pois “Ela enchia-lhe bem a
vida toda:/ Tinha a razdo, a boa conselheira’®’®. O eu-poético faz algumas
reflexdes sobre sua estada no Eden, onde eles viviam felizes no meio do vale,
do campo e das flores; lugar que amaria quem o visse; viviam ambos com

“*

inocéncia, anjos passavam, passaros cantavam e Eva pensava: “ — Se isto
acabasse! — “. Deixar esse eterno festim de eterna boda, expor a paz da vida

inteira era, além de ser ma, uma acao doida.

'S DELFINO. “O idioma do Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 651.
2T DELFINO. “Sensac&o Nova”. In: Sonetos. Op. Cit., 652.
"8 DELFINO. “Reflexdes”. In: Sonetos. Op. Cit., 657.
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O mesmo percebemos em “Eva”, em que, para Adao, nada mais importa,
como nos poemas acima; esse poema refere-se a saida do Eden, depois que
Deus os exorta por terem comido do fruto e transformado toda a ventura em
coisa morta. Deus os vé, mas ja ndo os suporta e envolve a face irada em
rubro manto; dos olhos cai-lhe o primeiro pranto no momento em que fecha os
portdes do Eden. L& dentro havia sandalos e nardos e de cada lado do portéo
um anjo elevava a espada; enquanto iam se afastando, o sol golpeia a face de
Adao e Eva, com seus aureos dardos; “Urram ledes em torno, ao pé, na treva,/
Erica-lhes a terra urzais e cardos.../ Mas junto a si Addo inda tem Eva.”?"®

Para o eu-poético, em “Nao”, € a mulher quem cria o auténtico paraiso,
pois a ele bastaria um simples olhar dela, preferindo-a ao sol ou a estrela mais
bela “Que a curva azul do céu a noite o enflora.”®®; diz que a quis no Eden e a
quer ainda mais fora de |a; possuindo-a com prodigio e amor, o Eden nZo
findaria, visto que o paraiso é estar ao lado dela, ndo importando onde seja
esse lugar. E a glorificagdo maxima do amor e da mulher, na visdo do poeta.
Caso Deus chegasse e pedisse que voltassem ao Eden, ele lhe diria que néo,
estava feliz e rico ao lado dessa mulher que é toda dele e “Preso a sombra de
sua cabeleira,/ Dela a sombra acabar eu quero. — Fico. —“.

Como percebemos, o que pesa mais nesse momento é o lado profano e
sexual; Adao sabe que, no paraiso, ndo podera ter aquela mulher com o intuito
de sentir prazer, pois deveriam viver sem pecado, mesmo ja o tendo praticado;
prefere entdo continuar fora do Eden, pecando e com todas as dificuldades
enfrentadas. Isso ocorre porque a pulsdo sexual estd na origem da atragéo

sexual e, a partir de um certo nivel de maturacdo moral, levada por um

" DELFINO. “Eva”. In: Sonetos. Op. Cit., 661.
80 DELFINO. “N&0”. In: Sonetos. Op. Cit., 662.
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dinamismo espiritual, ela se manifesta em Eros, em amor sexual. Ou seja, o
que antes deveria ser visto apenas para a reprodugcdo, passa agora a ser
busca de prazer e satisfagcdo de desejo sexual e erotizagdo do corpo humano,
perda de inocéncia e anseio por ver corpos desnudos. O erotismo inclui,
normalmente, a pulsdo sexual, mas nem toda pulsédo sexual € suscetivel de ser
depurada em erotismo; no entanto, ele ndo pode dispensar a pulsdo sexual: ele
se apodia na atracado que ela suscita, atragao que nao inclui necessariamente a
unido corporal. A pulsdo sexual, porém, pode manifestar-se perfeitamente sem
erotismo.

Ja areligiao se define pelas relacées mutuas entre Deus e 0 homem. Ela
pode tomar formas bastante variadas: contrato (entre os romanos), aspiragéo
dos homens no sentido da divindade (entre os gregos), aproximagao entre
Deus e os homens no sentido de uma fusédo (na mistica). Sera religioso quem
quer que se empenhe conscientemente nessa relacdo e aceite vivé-la. Do
mesmo modo que a relagao sexual, a relagao religiosa € um dado, uma relagao
social inscrita na realidade. O asceta pode desviar-se da mulher, o ateu de
Deus e essa recusa nédo pde em questdo nem a mulher, nem Deus. Podemos
nao querer ser religiosos ou eréticos, mas ndo podemos negar que tanto a
religido quanto o erético existem e, por vezes, caminham juntos, fazendo Deus
pensar no mal que havia feito ao unir Adao e Eva, como observamos no poema
“‘Esquecimento”, em que, enquanto Deus vinha descendo a veiga amena,
Adao sentia logo um novo alento e esquecia suas duvidas; Eva, irradiantissima
e serena, tinha um olhar contente que fazia todo o Eden comprazer-se,
bebendo todo esse momento. Segundo o eu-poético, ao observa-los, Deus

sabia o mal que tinha feito quando juntou os dois num par perfeito, fazendo-os
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em rapto e artistico delirio; era uma obra imensa: “Mas olvidou-se, pondo-os
em presenca,/ Que os ndo fizera para o amor do Empireo.”%"

Segundo Schubart, o que é primeiro e determinante ndo é a
representacado de Deus, mas a experiéncia do sagrado, do inabitual em face do
cotidiano e familiar. O que define a atitude religiosa € a sensibilidade do
sagrado. A imagem de Deus é relativamente secundaria: ela ndo é nada mais
que o espelho no qual a experiéncia religiosa se reconhece. O homem primevo
chamou de Deus o que ndo mais compreendia no mundo, os aspectos
inquietantes do ser, diante dos quais o terror dele se apodera. A medida que
seu espirito se desenvolve, a evidéncia se ameniza e o conceito de Deus se
enriqguece na mesma proporcgao. A profundidade do homem e do espirito que o
habita é atestada pelo fato de ser ele capaz de espanto, capaz de encontrar o
caminho que conduz aos deuses.?®

Por isso, o tabu engloba os conceitos aparentemente inconcilidveis de
sagrado e de impuro. Os dois se unem no conceito mais amplo do inacessivel,
do intocavel. Entrelacam-se, assim, o medo divino e a repulsdo demoniaca. E
notavel que todo homem, mesmo altamente civilizado, seja tomado — ou, pelo
menos, possa ser tomado — pelos mesmos sentimentos, caracteristicos da
experiéncia humana mais primitiva, quando se aventura pela primeira vez no
terreno religioso. As mais fortes experiéncias de fé, os sentimentos e as
manifestagdes do génio religioso, as mais violentas tentagdes, as conversodes e
as revelagdes mais surpreendentes sao testemunhas por exceléncia desse

fundo demoniaco ligado ao nascimento do sentimento religioso.

81 DELFINO. “Esquecimento”. In: Sonetos. Op. Cit., 654.
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Em “O céu invadindo o Eden”, um revoar de anjos nunca visto, com
plumas de rubis e de safiras, invadem o Eden, e Ad3o quer saber o que isso
significa; pergunta a Eva se ela ndo vé e se ndo se admira de tanta beleza; ela,
entdo, comecga a reparar e ele Ihe pede que olhe bem, repare no “Rumor de
vozes, musicas em misto;/ Anjos nus, cheios de secretas iras!...”?®. E no meio
deles estava Deus, entre os mais brilhantes raios; movia um dedo “E os Tronos
voando em torno dele: olhai-os...”. Deus fala baixo, em segredo, ha clardes,
“tendo subitos desmaios.../ Eu ndo sei por que tremo... Eu tenho medo... -".

No poema “O amor de Deus”, temos como cenario o Eden depois que
Adao e Eva comeram o fruto proibido, desobedecendo a Ele. Deus chega até o
par gentil com tristeza pela desobediéncia, mas com dogura e lhes diz: “ — Por
vés de amor eu ardo,/ Como se todo sarca em fogo eu fosse™®. Pergunta a
eles se esqueceram que Ele os havia proibido de comer daquela arvore, o fruto
que fere e mata como um dardo; lembrar-lhes isto foi o que O trouxera ali; Eva
mostrava-se ruborizada, e Deus tornou dizendo que toda a terra havia de ser
luto “E aos vossos pés o mesmo Eden fugindo/ Dira... Comeram do maldito
fruto! —”.

Em “A saida do Eden”, temos o momento da expulsdo do paraiso; quase
tudo no paraiso chorava e do Eden antigo nada mais havia; doidas mariposas
andavam em grupos e os olhos pousavam em ervas mortas; tudo se havia
transformado em total melancolia; Adao e Eva sabem que causaram a sua
prépria ruina e por isso perdoam aos anjos que os colocaram para fora da

manséao divina; ja4 nada pedem “E Adao, beijando-a: - Esposa peregrina,/ O

283 DELFINO. “O céu invadindo o Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 657.
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amor nos resta; e o amor resgata um Eden.- "?®

. Nesse poema, temos a
mesma idéia apresentada no poema “Nao”, analisado acima.

No poema “Ad&o & porta do Eden”, Addo diz aos anjos, que os expulsam,
que nada querem, sabem que o paraiso |lhes escorre das maos, “Como o
irradiamento de um sorriso,/ Que esta perto de nds, e nds ndo vemos™®. Diz a
Eva que perderam tudo de improviso e que deviam deixar o que perderam e
orgulhar-se disso, pois nada mais importava, desde que ele pudesse possui-la,
tendo o gozo infinito em sua vida e perder o Eden nao valia um grdo de areia.
Coloca ainda que “Deus nao soube pesar o cruel castigo:/ Tenho flores, jardins,
vergéis contigo:/ De Edens contigo esta minh’alma cheia.” Repetindo também a
idéia de “Nao”; podendo, por um lado representar uma comparagdo no mesmo
sentido da fabula da raposa e as uvas, ja que as uvas estdo verdes, sdo
incomiveis, elas ndo tém importancia; e, aqui, ja que o paraiso esta perdido, ele
nao importa, e o amor € melhor; mas, por outro lado, observa-se que sempre
temos apenas o olhar masculino: de Adao/ do poeta, e esse olhar é bem
machista, pois se Adao/poeta tem a mulher e pode gozar o amor, o mais nao
importa, como ndo importa o que a mulher pensa disso (mas sabemos que a
mulher concreta, histérica — Eugénia — pensava diferente, defendendo seus
anseios e deixando o poeta).

Em “Dentro e Fora do Eden”, Addo e Eva, fora do paraiso, ouvem
musicas, hinos, preces e louvores que vém la de dentro. Ao escuta-los, Adao
dirige seus olhos a esposa, para ver se o rosto lhe traia as dores; “E
murmurava: - quando tristes flores,/ S entdo perderei toda alegria. —"?% Era de

tarde e o sol banhava o horizonte, a luz solugava e o monte descia e ia

2% DELFINO. “A saida do Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 660.
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esconder-se além do mar; “Inda perto Eva e Adao, naquela hora,/ Ouviam
esses canticos ca fora:/ Que eram no Eden: - Miserere e Amém.” Significando
“Miserere”, tende piedade, talvez pedido dos anjos e criaturas do Eden que
sentiam compaixao dos expulsos; e “Amém”, assim seja, visto que, talvez, eles
assim o quiseram e por isso devem receber o seu castigo.

No poema “Deus deixa o Eden”, temos a imagem de Deus sentado perto
de um cacto que so6 tinha espinhos, sem forgas para suspender os ninhos ou
fazer cantar os passaros; tudo estava mudado, os caminhos encheram-se de
pedras; “Depois de tudo, ao declinar o dia,/ Ao céu Deus s06, incégnito,
tristonho,/ Por escadas de lagrimas subia...”?®®. Tém-se a impressdo de que o
poeta quer mostrar Deus derrotado, desiludido, perdera suas criaturas, seus
queridos, porque elas tinham sido “mais espertas” do que Ele imaginava.

Em “A Primeira Lagrima”, o eu-poético nos diz que Eva fica ainda mais
linda quando chora, fazendo com que Adao a beije de uma tal maneira que
anjos e tronos pelo espago infindo fugiram numa espléndida carreira. Alguns
pousaram a proxima montanha, pois “Queriam ver de perto os condenados,/

Da dor fazendo uma alegria estranha.”?**

, esperavam ansiosos, mudos e
trémulos pela puni¢cao dos primeiros pecadores. Ao vé-la chorar, Adao diz nao
saber por que ela chora, o que aparece no poema “Consolacdo”, onde
“Também caiam lagrimas dos galhos:/ Tinha o chao todo pérolas e orvalhos.../
Vi no Eden também pranteando auroras...”®. Pergunta a ela se ndo o ama
mais, pois por ela sédo leves todos os trabalhos; no seu amor agasalha seu

corpo; de beijos ha de vesti-la o tempo e as horas; as primaveras hao de servi-

la em grupos; ela sera rainha, como antes ja era, aos seus pés cantara sua
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alegria. Diz a ela que junto dele, ela ndo sera triste e nas mesmas asas de
pomba que caiu, nas mesmas asas se erguera um dia. Nesse poema, fica
claro que o que prevalece sao o olhar e as sensagcdes masculinas, pois a visao
da mulher, totalmente diferente da do homem, nao importa.

Apos a queda, o Eden se modifica, tudo fica arido, o chdo cobre-se de

urzes e espinhos, faltavam os edénicos carinhos e parecia um palido deserto.
Eva observa tudo isso no poema “Eva fora do Eden”®®'; v& campos vastos e
cascatas delirantes, florestas negras com arvores gigantes e mortas. Olhava
este ambiente triste com doce calma, pois tivera o céu todo dentro de sua alma
e ja vira o que era belo, grande e bom quando ainda viviam |a, portanto o
estrago nao importava, ja havia conhecido o belo. Adao e Eva ndo estavam
ressentidos com Deus, ndo lhe tinham &dio ou raiva e nada tinham a reclamar
de Sua atitude, era correto e justo, conforme observamos em “A atitude de
ambos”?%?,
“Fora do Eden”, o espaco também era grande, lugubre e vazio; o sol
estd em nuvens encoberto, mas para Adao e Eva isto ndo é ruim, pois juntos,
com seu amor, criardo um novo Eden: “Sereno e calmo, Addo, o ar sombrio,/
Achava em Eva o paraiso eterno:/ Podia vir também agora o inverno,/ Tinha
nela o calor preciso ao frio.”*®®. Na terra triste e aborrecida, soprava um vento,
mas também nao importava porque “Hao de erguer com trabalho uma guarida.”
Vemos também que depois, que cerrou-se a porta do paraiso, o ser que
primeiro caiu sem vida foi uma rosa que eles viram morta.

Entretanto, mesmo amando-se, a vida fora do paraiso ndo era sempre

perfeita, como observamos em “Aventuras do dia”; nem sempre estavam

29T DELFINO. “Eva fora do Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 667.
22 DELFINO. “A atitude de ambos”. In: Sonetos. Op. Cit., 667.
93 DELFINO. “Fora do Eden”. In: Sonetos. Op. Cit., 668.
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alegres e as vezes choravam e questionavam-se: “Possa-lhes sempre o amor
dar trégua & pena:/ Longa dor Ihes custou tdo peco fruto.”?** Um dia nunca
acabava sem terror e “Um ledo a bramir, como se fosse/ Saciar a fome, em
célera atirou-se/ A gruta, em cuja entrada era o par lindo.” Esse ledo fitou-os e
sacudindo a cauda e a juba, e abragcando-os com o olhar mais calmo e doce,
“‘Nas quatro patas, aos seus pés sentou-se,/ Na grande paz, que ele sentiu,
dormindo...”. Sendo a figura do ledo, talvez, uma grande metafora para a
paixao que surge dentro deles, ndo lhes da descanso, ameacga sua estabilidade,
mas também concede momentos de “paz”.

No entanto, conseguirdo superar todos os obstaculos, pois lutardo e
vencerao, como nos aparece em “Epilogo”; mesmo que lentamente fariam
servir até mesmo o raio e o vento, sendo tudo neles um domador, pois “Somos
da raca mascula e divina:/ Teme-nos tudo, e tudo a nés se inclina:/ E Deus em
nds a inteligéncia e o amor...”*%

No poema “Adao Depois”, é-nos mostrada a forca de Adao, vendo tudo
aquilo; mas o que poderia esperar sendo castigo? Dentro em si estava inquieto,
entretanto tentava mostrar-se tranquilo por Eva; ela pensava em céleras ouvi-lo,
mas ele a acalmava dizendo que a queda nao era sigilo para ele, conforme
vimos em “Pavor geral” e “Repugnancia de Adao”. “Mostrava no seu porte o
heroismo raro,/ O heroismo de uma alma grande e boa.../ Para Eva ele assim
lhe era mais caro”. Seu labio entoava um hino esponsalicio, pois ele devia a
sua esposa um amparo, tinha tudo a esperar do amor e por isso beijou-a. Eva
mostra-se grata pela dedicagao de Adao, tendo no gesto um cunho de verdade

e em si alguma coisa de Deus, elementos observados no poema “Gragas a

2% DELFINO. “Aventuras do dia”. In: Sonetos. Op. Cit., 670.
2% DELFINO. “Epilogo”. In: Sonetos. Op. Cit., 672.
% DELFINO. “Adao depois”. In: Sonetos. Op. Cit., 669.



295

Ti"*®” ou “Eu te agradeco”. Ela parecia uma divindade e, por vé-la, abriram-se
no céu varias estrelas e os rouxindis comegaram a cantar nos palmares; a lua,
que antes se escondia, envolvia-os agora num manto de ouro e anos enchiam
0s ares, imagem que buscaria, quica, justificar seu pecado, que nao seria tao
mau assim.

Em “Apéds as borboletas”, Eva brinca com algumas borboletas que voam
em volta dela e Adao fica a observar e a admirar sua beleza; junto a Adao
estavam alguns anjos que viam no olhar dela um raio de piedade, no gesto
uma espontanea majestade, “Que era da raga essa altivez infinda. // Tinha a
graca infantil, doce e serena,/ Tinha tudo, que tens em ti, Helena;/ E mais do
que tu tens, que é muito ainda.”?®® Nesses versos, é possivel identificar
claramente Adao como o poeta e Eva como Eugénia/Helena.

O ultimo poema analisado nesta secdo € o intitulado “O Ensinamento”,
que procura resumir o que foi a histéria do Eden. Nos diz o eu-poético que a
histéria do Eden tem episddios curtos, porém cheios de males; coloca a Helena
que deve temé-los, pois eles chegam de repente. Para ele, ha sempre a inveja
€ uma serpente que vem encher a vida de receios; “Que nos ensina falazmente
os meios/ De sair de um purissimo ambiente”®. Em vista disso, tudo o que é
bom, mal nos parece e de hora em hora, de instante a instante cresce um vago
desejo de deixar os jardins amados, para um outro pais qualquer e mais lindo,
“Onde, em outros vergéis, se € mais feliz...” Um lugar onde nao haja pecado e
onde sagrado e profano possam caminhar juntos, porque a natureza divina do
homem engloba o corpo e seria impossivel dar ao erético seu significado

sagrado sem proporcionar ao corpo uma nova dignidade. Estando, por tras,

2T DELFINO. “Gracas a ti". In: Sonetos. Op. Cit., 670
2% DELFINO. “Ap6s as borboletas”. In: Sonetos. Op. Cit., 671.
29 DELFINO. “O Ensinamento”. In: Sonetos. Op. Cit., 673.
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uma leve adverténcia para Eugénia nao se deixar levar para “outros jardins”,
deixando aqueles que o poeta a ela destinara.

Sendo assim, o naturalismo sexual e o espiritualismo, a despeito de sua
inimizade mortal, pecam ambos, por desprezo ao corpo. No entender de
Schubart, o primeiro, opondo-o ao espirito e a alma; o segundo, desvalorizando
0 corpo, vendo nele apenas um objeto material. Ora, o corpo ndo € somente
matéria, e o0 homem n&o é apenas espirito ou alma. O corpo sem alma ou
privado de sua espiritualidade ndo € mais que uma casca sem carogo, uma
moldura sem imagem, uma matéria sem significado; a alma, imaginada sem
corpo, ndo € mais que uma sombra sem vida no frio universo da espiritualidade
pura. Precisamos reinventar a simbdlica do corpo. O corpo também é obra de
Deus e ele deve servir a alma, é claro, mas nao deve sofrer sob seu juizo nem
ser objeto de seu desprezo ou de sua zombaria. Recusar ao corpo a volupia
erdtica, assim como se inclina a fazé-lo o amor de adoracao, contrariamente ao
amor do abrago, é tornar-se culpado contra a criagdo. O desprezo pelo corpo ja
erige uma barreira entre a sexualidade e o erético.>®

Assim, toda a reescritura, que Luiz Delfino faz dos trés primeiros
capitulos da Biblia — Génesis, precisa ser entendida no contexto do autor. Luiz
Delfino viveu por algum tempo um apaixonante amor com sua afilhada Eugénia,
0 que representou para ele um auténtico Paraiso ou Eden. Quando ela o
pressionou a definir-se entre ela e a esposa, e ele se definiu pela esposa,
Eugénia o deixou, casando-se pouco depois.

A partir desse momento, o poeta sente que seu “Paraiso” acabou e que

ele proprio foi “expulso do Paraiso”. Enquanto viveu essa sensacio, nos anos

%% SCHUBART. Eros e a religido. Op. Cit., 184.
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subsequentes a perda da amante, ele se entregou ardorosamente a poesia,
escrevendo os sonetos dos trés volumes de Imortalidades. Em meio a esse
trabalho deve ter-se servido da Biblia, da histéria de Adao e Eva, que foram
“‘expulsos do Paraiso”, e passou a reescrever essa histéria em Imortalidades
lll, A Lenda do Eden, como uma implicita comparacdo do que aconteceu com
Adao e Eva e com ele proprio.

Nesse contexto, pode-se entender que, na interpretacdo do poeta o
“‘pecado” foi a descoberta do amor entre o homem e a mulher, exaltando
sobremaneira a mulher. Mas, depois, ele se da conta de que, no seu caso, a
mulher foi primeiro o paraiso (amante) e depois o inferno, porque foi ela que o
“‘expulsou do paraiso”; confirmando, assim, o carater ambiguo que a mulher

desempenha na lirica de Luiz Delfino.

2.2 Imagens do Sagrado

Primitivamente, no interior do mundo divino, os elementos fastos e puros
se opunham aos elementos nefastos e impuros, € uns e outros apareciam
igualmente distanciados do profano. Mas quando se examina um movimento
dominante do pensamento refletido, o divino aparece ligado a pureza, o
profano a impureza, como observamos acima. Assim se completa um
deslizamento a partir de um dado primeiro em que a imanéncia divina é
perigosa, em que 0 que é sagrado é de inicio nefasto e destréi pelo contagio
aquilo de que se aproxima, em que os espiritos fastos sdo mediadores entre o
mundo profano e o desencadeamento das forcas divinas e comparados as

divindades negras parecem menos sagrados.
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Para Paul Ricoeur®®' , o divino ndo tem substrato préprio na ordem do
mundo, porque nada, no mundo, € ou pode ser divino como tal (tanto o divino,
rigorosamente, como o mal). Ele é transcendéncia; e continua sendo assim no
momento do nascimento do sujeito humano, de seu acesso a existéncia,
quando, convenientemente apoiado a uma ruptura ao mesmo tempo original e
intratemporal, este sujeito pode confessar seu passado como acontecido
inesperadamente e ndo como simples destino; pode dizer seu presente como
nascimento préprio, e pode-se abrir € acolher o que viver.

O mal moral — o pecado em linguagem religiosa — designa o que torna a
acao humana objeto de imputacado, de acusagao e de repreensao. A imputagao
consiste em consignar a um sujeito responsavel de apreciagdo moral. A
acusagao caracteriza a propria agao como violagado do cédigo ético dominante
na comunidade considerada. A repreensao designa o juizo de condenagao, em
virtude do qual o autor da acdo é declarado culpado e merece ser punido. E
aqui que o mal moral interfere no sofrimento, na medida em que a puni¢ao é
um sofrimento infligido. A repreensao, enfim, e sobretudo o sofrimento impde a
lamentacgao, pois se a falta, ou seja, o erro, faz o homem culpado, o sofrimento
o faz vitima: o que reclama a lamentacao.

Segundo Bataille, este deslizamento antigo inicia uma mudanga decisiva,
pois “La pensée réfléchie définit des régles morales, elle énonce des rapports
universellement obligatoires entre les individus et la société ou les individus
entre eux. Essenciellement ces rapports obligatoires sont ceux qui assurent

lordre des choses.”®"? As vezes, essas relagdes obrigatorias retomam os

%1 RICOEUR, Paul. O mal: um desafio a filosofia e a teologia. Trad. Maria da
Piedade Eca de Almeida. Campinas, SP: Papirus, 1988.
%2 BATAILLE, Georges. Théorie de la religion. Paris: Gallimard, 1973, p. 93.
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interditos que fundam a ordem intima; no entanto a moral faz suas regras a
partir das regras desta ordem intima. Ela afasta, ou ao menos nao sustenta, os
interditos ou proibicdbes a que nao pode ser conferido valor universal, que
dependem claramente de uma liberdade caprichosa da ordem mitica. E mesmo
se tira da religido uma parte das leis que edita, assim como as outras, funda-as
na razao, liga-as a ordem das coisas.

Logo,

La morale énonce les régles qui découlent universellement de la nature du
monde profane, qui assurent la durée sans laquelle il ne peut y avoir
d’opération. Elle est donc opposée a I'échelle des valeurs de I'ordre intime, qui
mettait au plus haut ce don’t le sens est donnée dans l'instant. Elle condamne
les formes aigues de la destruction ostentatoire des richesses (ainsi le sacrifice
humain, ou meme le sacrifice sanglant...) Elle condamne généralement toutes
les consummations inutiles. Mais elle n’est possible qu'au moment ou la
souveraineté, dans le monde divin, glisse de la divinité noire a la blanche, de la
nefaste a la protectrice de l'ordre réel. Elle suppose en effet la sanction de
I'ordre divin. En admettant la puissance opératoire du divin sur le reel, 'lhomme
avait pratiquement subordonné le divin au réel. Il en réduisit lentement la
violence a la sanction de I'ordre réel qu’est la morale, a la condition que 'ordre

réel se plie justement dans la morale & I'ordre universal de la raison.**®

O pensamento reflexivo define regras morais, ele anuncia relagdes universalmente
obrigatdrias entre os individuos e a sociedade ou os individuos entre eles. Essencialmente
essas relacdes obrigatorias sdo o que afirmam a ordem das coisas. (tradug¢ao nossa)

393 1dem, p. 94.

A moral anuncia as regras que resultam universalmente da natureza do mundo profano,
que afirmam a duracdo sem as quais ele pode funcionar. Ela é, entdo, oposta a escala de
valores da ordem intima, que coloca no mais alto o sentido que é dado no instante. Ela
condena as formas agudas da destruicdo ostentatéria das riquezas ( como o sacrificio humano
ou mesmo o sacrificio sangrento...) Ela condena, geralmente, todas as consumagdes inuteis.
Mas ela é , possivelmente 0 momento onde a supremacia, no mundo divino, avanga da
divindade negra para a branca, do nefasto a protecdo da ordem real. Ela supde, em efeito, a
sangdo da ordem divina. Admitindo a pureza operatéria do divino sobre o real, 0 homem tinha,
praticamente, subordinado o divino ao real. Ele reduz, lentamente, a violéncia a sancdo da
ordem real que é a moral, na condigdo que a ordem real se dobra na moral a ordem universal
da razdo. (tradugao nossa).
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Assim, a razao € a forma universal da coisa e da operacdo. Ela e a
moral, unidas, resultantes das necessidades de conservagao e de operacéo da
ordem real, se pdem de acordo com a fungao divina que exerce uma soberania
benevolente sobre essa ordem. Elas racionalizam e moralizam a divindade, no
préoprio movimento em que a moral e a razdo sao divinizadas. Através desta
unido, aparecem os elementos da concepg¢ao do mundo a qual se reservou
comumente o nome de dualismo e que difere da representacdao primeira,
igualmente fundada sobre uma biparticdo, por um deslocamento dos limites e
por uma inversao de valores.

Coloca Bataille que,

Dans la représentation premiére, le sacré immanent est donné a partir de
intimité animale de 'homme et du monde, tandis que le monde profane est
donné dans la transcendance de l'objet, qui n'a pas dintimité a laquelle
’lhumanité soit immanente. Dans le maniement des objets et en general dans
les rapports avec les objets, ou avec des sujets regardés comme tels,
apparaissent, sous formes implicates mais liées au monde profane, les

principes de la raison et de la morale.*®

O préprio sagrado é dividido, pois o sagrado negro e nefasto se opde ao
sagrado branco e fasto e as divindades que participam de um ou de outro n&o
sao nem racionais nem morais. Ao contrario, na evolugao dualista, o divino se
torna racional e moral e rejeita o sagrado nefasto do lado profano. O mundo
dos espiritos, ou seja, o totalmente sagrado que sera analisado nesta segao, é

o mundo inteligivel da idéia, cuja unidade n&o pode ser decomposta. A divisdo

%4 1dem, p. 96.

Na representagao primeira, o sagrado imanente é dado a partir da intimidade animal do
homem e do mundo, enquanto que o mundo profano é dado na transcendéncia do objeto, que
nao tem intimidade com a qual a humanidade seja imanente. Na obsessado dos objetos e em
geral nas relagbes com os objetos, ou com sujeitos, olhados como tal, se manifestam sob
formas mais ligadas ao mundo profano, os principios da razdo e da moral. (tradu¢cédo nossa)
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em fasto e nefasto é reencontrada no mundo da matéria, ou melhor, no
homem que, como vimos acima, apresenta em si dualidade, pois traz consigo
ao mesmo tempo o sagrado e o profano. Nesse mundo, a forma sensivel por
vezes € apreensivel e por vezes nao é, permanece movediga, perigosa e
imperfeitamente inteligivel; € apenas acaso, violéncia, e ameaga destruir as
formas estaveis e operatorias.

Nesta secgdo, portanto, trabalharemos o sagrado em relagdo a Jesus
Cristo e a Virgem Maria, que é exaltada por Delfino em varios poemas, a
exemplo de “Em torno da Capelinha”, onde o eu-poético nos mostra a
preparagao para a celebracdo da Santa Missa; € domingo, dia dedicado ao
Senhor pela Igreja Catdlica, e as pessoas estdo em volta da Igreja para a
missa, entre elas esta Helena, e o eu-poético lhe mostra o perfume e o canto
da festa que havia no local. Percebemos que essa festa € para Nossa Senhora,
pois ele diz que a estrada esta toda revestida de arcos e palmas como
convinha a Mae do Menino Deus, ou seja, a Virgem Maria. Mas ele também se
refere a mitologia, ao falar que no campo anda a alma de Apolo e a de Orfeu,
colocando no mesmo poema o misticismo e a mitologia, assim como o sagrado
e o profano, visto que a histéria mitolégica faz parte do profano, pois apresenta
deuses mais poderosos que o Deus da Igreja Catdlica e que levam o homem a
pecar, como veremos no proximo capitulo, dedicado ao corpo mitolégico. Neste
poema encontramos também os sentidos do olfato e da audicdo, pois ele
chama a atencao dela para o cheiro da festa e para o canto dos passaros:
“Olha, Helena, que bem que cheira a festa!/ Sdo as flores, quem faz este

perfume:/ Sd0 os ninhos, quem faz e nota a orquestra...”%;

%5 DELFINO. “Em torno da capelinha”. In: Sonetos. Op. Cit., 533.
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Em “Dialogo” o eu-poético nos diz que deseja morrer aos pés da amada,
“Pouco e pouco ir perdendo os meus sentidos,/ E entre o aroma sutil dos teus

»308. observe que ele se coloca

vestidos,/ Achar, na cova dos teus pés, a cova.
em posicao de submissdo, como vimos em outros poemas, analisados no
capitulo anterior; sentindo o aroma dos seus vestidos, sendo também
recorrente o sentido do olfato, trabalhado nas paginas acima; nesse poema o
eu-poético diz que, no dia anterior,diz a amada que a sensacéo de tristeza,
iguala-se a de alegria; queria também colocar tudo aos pés dela, como os
quadros que mostram as estrelas e a lua aos pés da Virgem ; enquanto a
amada ri e diz que, nesta imagem criada por ele, faltou a serpente que enrola-
se aos pés da Virgem Maria, simbolizando Nossa Senhora das Gragas,
conforme vemos na imagem abaixo. Ele quer tudo isso num unico momento, e
entre o sol e a lua que emanam do rosto de sua amada, ver nela a Madona que

se renova, comparando-a, portanto, a Mae do Menino Deus, como se Nossa

Senhora se renovasse através dela.

%% DELFINO. “Dialogo”. In: Sonetos. Op. Cit., 199.
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Nossa Senhora das Gracgas®"’

No poema “ Jesus ao Colo de Madalena”, Jesus ja foi crucificado e o eu-
poético apresenta-nos a imagem da face Dele inclinada, mostrando com esse
gesto que ele estava definitivamente morto; os soldados ja colocam as escadas
para retirar seu corpo, “E nos cravos varados do madeiro/ Batem os malhos,
cruzam-se as pancadas.”® Em torno da cruz, as pessoas, e entre elas Maria
Madalena, choram; as mé&os dele sdo as primeiras a serem soltas, caindo
inertes, no ar dependuradas; o corpo arqueia e o tronco inteiro cai “Nos bragos
das mulheres desgrenhadas.”; ao serem soltos os pés, o pranto das mulheres
aumenta ainda mais e s6 Madalena limpa-lhe a face, repetindo o gesto de

Verbnica quando Jesus era levado ao Calvario, como vemos na primeira

so7 Disponivel em www.superimagens.com.br
3% DELFINO. “Jesus ao colo de Madalena”. In: Sonetos. Op. Cit., 370.
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imagem, que trata da 62 estacdo da Via Sacra; e, chorando, ergue a palpebra
de Jesus para ver se ele ainda a via e beija-lhe a face. Esta imagem faz

referéncia & 132 estagdo da Via Sacra, como observado na segunda imagem®®.

%9 |magens da Via Sacra disponiveis em www.diocesefranca.com.br
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Jesus morto é retirado da cruz e recebido por
Momento em que Verdnica enxuga o rosto de um grupo de mulheres, entre elas Maria
Jesus durante seu caminho para o Calvario Madalena

Em “Judas segundo a Biblia”, o eu-poético nos mostra o0 momento da
crucificagdo e lembra a traicdo de Judas; segundo a histéria biblica, Judas
deveria beijar Jesus para mostrar aos soldados quem era o Filho de Deus. Um
beijo que parecia fraterno, mas que leva Jesus a morte na cruz. Ndo podemos
esquecer que Jesus Cristo sabia da traicdo de Judas, tanto que, na ultima ceia
com seus discipulos, diz que um deles o traira, conforme passagem biblica

abaixo.

Ao cair da tarde, Jesus se pds a mesa, com os doze discipulos. Enquanto

comiam, Jesus disse: “Eu lhes garanto: um de vocés vai me trair.” Eles ficaram
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muito tristes e, um por um, comegaram a Ihe perguntar: “ Senhor, sera que sou
eu?” Jesus respondeu: “Quem vai me trair, é aquele que comigo pde a mao no
prato. O Filho do Homem vai morrer, conforme a Escritura fala a respeito dele.
Porém, ai daquele que trair o Filho do Homem. Seria melhor que nunca tivesse
nascido!” Entdo Judas, o traidor, perguntou: “Mestre, sera que sou eu?” Jesus

respondeu: “E como vocé acaba de dizer.” (Mt: 26, 20-25)

Disse ainda que, antes que o galo cantasse, Pedro negaria trés vezes

que o conhecia;

Depois de terem cantado salmos, foram para o Monte das Oliveiras. Entao
Jesus disse aos discipulos: “Esta noite vocés todos vao ficar desorientados por
minha causa, porque a Escritura diz: ‘Ferirei o pastor, e as ovelhas do rebanho
se dispersardo’. Mas depois de ressuscitar, eu irei a frente de vocés para a
Galiléia.” Pedro disse a Jesus: “Ainda que todos figuem desorientados por sua
causa, eu jamais ficarei”. Jesus declarou: “Eu garanto a vocé: esta noite, antes
que o galo cante, vocé me negara trés vezes”. Pedro respondeu: “Ainda que eu
tenha de morrer contigo, mesmo assim nao te negarei’. E todos os discipulos

disseram a mesma coisa. (Mt: 26, 30-35).

Pedro estava sentado fora, no patio. Uma criada chegou perto dele, e disse:
“Vocé também estava com Jesus, o galileu!” Mas Pedro negou diante de todos:
“Nao sei 0 que vocé esta dizendo”. E saiu para a entrada do patio. Entdo outra
criada viu Pedro, e disse aos que ai estavam: “ Esse também estava com
Jesus, o Nazareno”. Pedro negou outra vez, jurando: “Nem conhego esse
homem!” Pouco depois, os que ai estavam aproximaram-se de Pedro, e
disseram: “E claro que vocé também é um deles, pois o seu modo de falar o
denuncia.” Entdo Pedro comegou a maldizer e a jurar, dizendo: “Nem conhec¢o
esse homem!” Nesse instante, o galo cantou. Pedro se lembrou entdo do que
Jesus tinha dito: “Antes que o galo cante, vocé me negara trés vezes.” E

saindo, chorou amargamente. (Mt: 26, 69-75)

Nao se esqueca também que Jesus nasceu com a missdo de salvar os

homens; portanto, ao morrer na cruz cumpre seu destino. O eu-poético do
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poema acima parece falar com Judas, chamando-o de criminoso, porque trair
Jesus seria um crime: “Calvario em sangue, a cruz Jesus algado,/ Nada

houvera, nem mundo resgatado,/ Sem o teu crime, 6 Judas traigoeiro!”.*"

311

Momento da Traicio de Judas representado por Giotto

No poema “Via Crucis” também ha referéncia a traicdo de Judas e ao
fato de Pedro té-lo negado trés vezes, conforme observado nas passagens
biblicas acima. O eu-poético se dirige aos leitores como se fosse ele quem
tivesse sido traido; sente-se ultrajado por quem o nega, no caso Pedro, e diz
ser agradecido por quem |he mente. Coloca ainda que o canto da sereia nunca
o iludiu e que “a gléria aos Caucasos nos leva” Sente em si um novo ser, novo

e divino, justamente “Quando um caluniador of’rece-me o destino,/ Para poder

¥19 DELFINO. “Judas segundo a Biblia”. In: Sonetos. Op. Cit., 373.
31 Disponivel em alexandrina.da.costa.free.fr
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ser bom, perdoando-lhe o mal”. Ndo quer a folha de um loureiro imaculado e
puro, pois prefere “ser o sangue a ter sido o punhal.”'? Ou seja, prefere ter
sido a vitima do que o causador de todo o sofrimento. Lembremos ainda que o
titulo do poema se refere ao caminho que Cristo percorreu do Calvario até a
morte na cruz.

Segundo Kujawski,

O cristianismo opera uma dessacralizagao das coisas em proveito do novo
templo de Deus sobre a terra — o homem. O cristianismo descobriu o homem,
legitimando a sua supremacia sobre as coisas. O divino ja ndo vagueia
excéntrico e excedente no Cosmos; o homem €& agora, o templo e o edificio de
Deus. A luz do homem entendido ndo como ser participante da grande

conexao divina do mundo, mas como entidade espiritual e desligada de tudo.®'

Ja para Nietzsche,

O cristianismo é conhecido como a religido da piedade. A piedade, porém, é
deprimente, pois enfraquece as paixdes revigorantes que aumentam a
sensagao de viver. O homem perde o poder quando é contagiado pelo
sentimento de piedade, e esta dissemina todo o sofrimento. As vezes, ela pode
conduzir a um total sacrificio da vida e da energia vital — uma perda totalmente
desproporcional diante da magnitude da causa (o exemplo da morte do
Nazareno). A piedade opbe-se completamente a lei da evolugéao, lei da selegao
natural. Ela luta ao lado dos condenados pela vida. A humanidade aprendeu a
chamar a piedade de virtude, quando em todo o sistema moral superior ela é
considerada como uma fraqueza. Do ponto de vista religioso e moral, a
piedade toma um aspecto muito menos inocente quando se descobre de que
natureza é a tendéncia que ali se esconde sob palavras sublimes: a tendéncia

hostil a vida.®™

¥12 DELFINO. “Via Crucis”. In: Sonetos. Op. Cit., 168.
13 KUJAWSKi. O sagrado existe. Op. Cit., 94.
¥4 NIETZSCHE. O Anticristo. Op. Cit., 41.
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Vimos no capitulo anterior que o eu-poético também falava do amor
como o mal, como um monstro; nesse capitulo veremos que ele é bom, a

exemplo do que aparece no poema “A grande religido”>"®

, onde ele diz a
Helena que o amor é a grande religido, que devemos fazer o que Jesus Cristo
disse: que deveriamos amar uns aos outros como a nés mesmos e como Deus
nos amou. O eu-poético diz a Helena que o amor é a forca que nos leva a
qualquer coisa; nessa fé o eu-poético diz viver e persiste em fazer Helena
acreditar nisso também. E sentindo esse amor, ambos percorreriam a natureza
que também é criagao de Deus.

Em “Deus € o Amor”, encontramos a crenca de que a vida continua
depois da morte; e isso porque “ha no universo o eterno criador,/ E quando a
cova geme e solta um grito,/ Houve um espasmo ltbrico de amor.”'® A morte
acabaria apenas com o corpo, a alma continuaria a existir, porque o amor de
Deus é imenso e daria eternidade a alma dos homens que seguiam seus
ensinamentos; o amor € o unico, € ele que cria e manda em tudo: “O amor é o
Deus, a Morte o seu profeta;/ Um acaba somente o que o outro enceta.../ Sai
da boca de um morto a alma em rosais...” As estrelas que o eu-poético fita
parecem ser o0 seu cantico de dor: “Sofrem, amam também: e o mar violento,/
Inconsolavelmente, o sentimento/ Do amor exprime, sem dormir jamais.” O mar
nunca morre, assim como o amor; ndo dorme nunca, pois esta sempre em
movimento, visto que estamos constantemente amando e sendo amados; tudo
isso conforme Jesus Cristo nos ensinou através da Biblia Sagrada.

No poema “O Deus”, o eu-poético questiona-se sobre a criagdo da vida e

sobre o Paraiso que fora criado para que Adao e Eva vivessem em harmonia

¥15 DELFINO. “A grande religido”. In: Sonetos. Op Cit., 483.
318 DELFINO. “Deus é o amor”. In: Sonetos. Op. Cit., 402.
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com a natureza: “Como inventou-se um ser banal e insano,/ Que ao homem
dando um vasto paraiso,/ Deixou-0, em tanto fausto, ermo e indeciso?/ Foi
insidia? Erro foi? Ou foi engano?”®'” Pergunta-se se, para criar a vida, era
preciso sacrifica-la a tado estreito plano, “Que ora a lagrima a enchesse, ora o
sorriso/ Ameacando-a de um eterno dano?” Faz Deus uma obra pequena
transformar-se em algo tdo grande? Se foi Ele quem a fez, pode Ele esmaga-la
e condena-la? Logo, diante de todos esses questionamentos, ele diz a Helena
que o que devem fazer € amar, sem medo algum, porque “o préprio amor é o
Deus que os sois procria.”

Em “O Deus Bom”, o eu-poético diz a Helena que alguns andam com
medo de um Deus grande, que pune e castiga. “Mas ha também quem quer
saber e diga/ Que falam como o mar fala ao penedo.” Mas o eu-poético pensa
que ha somente uma lei que obriga, é a lei do amor que todos aprendem cedo
€ que sua amada seria o proprio Deus. Tudo diz, murmura e sente, onde esta o
seu Deus onipotente: “Tem o universo a voz no olhar de um mudo:// E, Ofélia
em flores, bdia a natureza,/ Indo do tempo eterno a correnteza:/ E Ela € o Deus

e o Deus é Ela. — Eis tudo.”'®

"319 o eu-poético nos fala novamente do amor

No poema “Jesus Cristo
que Jesus pregou e que nos mandou amar-nos uns aos outros, dizendo
também que, na terra, os homens sao todos irmaos. Jesus Cristo dizia ter vindo
ao mundo para levar aos homens o bem, o amor e a paz, construindo uma
obra eterna, o cristianismo, e morrendo na cruz como um deus para salvar a

terra da destruicdo, devido ao pecado dos homens: “ Ja ia o Nazareno

moribundo,/ Quando ao Godlgota, e apds a cruz subia,/ Sem conhecer Atenas,

¥7 DELFINO. “O Deus”. In: Sonetos. Op. Cit., 405.
%8 DELFINO. “O Deus bom”. In: Sonetos. Op. Cit., 482.
19 DELFINO. “Jesus Cristo”. In: Sonetos. Op. Cit., 636.
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Roma, e o mundo!...// Com palavras de amor, que disse um dia,/ Com voz
suave, e meigo olhar profundo,/ Fez obra eterna, e como um deus morria!”

Este poema nos lembra também uma das estacbes da Via Sacra, o
momento em que Jesus é pregado na cruz e morre. Observe como a

passagem biblica a seguir é referéncia para esse poema:

Quando sairam encontraram um homem chamado Simao, da cidade de Cirene,
e o obrigaram a carregar a cruz de Jesus. E chegaram a um lugar chamado
Godlgota, que quer dizer “lugar da Caveira”. Ai deram vinho, misturado com fel
para Jesus beber. Ele provou, mas nao quis beber. Depois de o crucificarem,
fizeram um sorteio, repartindo entre si as roupas dele. E ficaram ai sentados,
montando guarda. Acima da cabega de Jesus puseram o motivo de sua
condenacao: “Este € Jesus, o rei dos Judeus”.” ( MATEUS: 27, 32-37)

Observe abaixo as imagens que sao referéncias a estes momentos na
Via Sacra: a primeira, o momento em que Simao ajuda a carregar a cruz, a 5%

estacao; e, a segunda, quando Cristo é crucificado, a 122 estagao.
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Jesus é crucificado
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Em “Um Cristo Alemao”, encontramos a descri¢gao de Jesus Cristo como
aparece nas imagens produzidas no decorrer dos séculos, desde sua morte e
ressurreicdo. Neste poema, o eu-poético nos diz que Cristo tem a pele clara, a
cabeca loura, barba bem penteada e rosto com tragos femininos, ou seja, uma
figura que agrada a todos e seduz, pois esse Cristo tem “Longo cilio, que
adoca a luz do olhar divino,/ Pele branca, que o sol do Oriente apenas doura,/
Uma boca gentil, que para o beijo fora,/ Se ela ndo fora para outro melhor
destino.”*?° Mas seria possivel Cristo ter realmente esta aparéncia? Visto que,
como nos lembra Delfino, ele vivia no Oriente, cujas pessoas tém outras
caracteristicas, como pele morena devido ao forte sol, principalmente o sol do
deserto, cabelos e barbas negras, longas e um pouco desalinhadas. Por que
entdo descrevé-lo como alguém que vivia no Ocidente, mostrando-o como uma
pessoa que, por suas caracteristicas, teria nascido na Europa e nao em
Jerusalém. Observe abaixo uma imagem de Cristo, retratada da mesma forma

como Delfino o descreve, louro e pele clara.

%20 DELFINO. “Um Cristo alem&o”. In: Sonetos. Op. Cit., 128.
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Sagrado Coracio de Jesus **'

Sera que se Ele fosse mostrado com as reais caracteristicas de pessoas
que nascem no Oriente, as pessoas ndo o adorariam tanto, sobretudo nestes
ultimos anos de tantas guerras entre Palestina e Israel, regides conhecidas por
Jesus e seus seguidores? Por isso foi necessario criar uma imagem angelical
com alguns tragos femininos, como percebemos na imagem acima, até mesmo
quando crucificado? O eu-poético deste poema nos diz que “Nada altera esse
gesto eterno de bondade;/ Guarda ainda a beleza, a graca, a Majestade,/ Entre
dous homens vis, nu, em sangue, na cruz.” E essa imagem que cativa os
cristdos; mesmo na cruz mostra bondade e pede a Deus que perdoe as

pessoas que o haviam colocado ali, porque eles ndo sabiam o que faziam;

21 Disponivel em http://imagecahe2.allposters.com/images/pic/APG/130-22520~Jesus-

Sacred-Heart-Posters.jpg.
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bondade que o torna ainda maior, pois “a dor mais o levanta,/ Por seu suplicio,
por sua obra grande e santa.../ Merecia ser Deus o palido Jesus.”

322 mostra seu modo de ver o Salvador.

Nietzsche, em O Anticristo
Para ele, Jesus Cristo foi alguém que combateu e afrontou a hierarquia
religiosa de sua época. Fora alguém que criara um novo estilo para viver e
chocou-se com as doutrinas farisaicas. Para Nietzsche, o cristianismo ndo vem
de Cristo, vem do modo de se fazer instituigcdes religiosas desde o judaismo
legalizado na figura do farisaismo. O proprio Cristo, para o filésofo, ndo passa
de alguém que foi bom demais, pacifico demais, mas questionador romantico
que acabou, junto com a sua “boa nova” ( o Evangelho em pessoa), pendurado
numa cruz. Portanto, so6 existiria um cristdo auténtico: o préprio Cristo. Tudo o
mais seria montagem, elocubragbes que se tornaram escritas para sustentar
toda a pratica daqueles que se fariam portadores e perpetuadores da “vontade
de Cristo”.

No poema “Um Cristo de Registro”, temos a imagem de Cristo
crucificado pendurado na parede de um quarto, cuja parede é “esboroada e
escura”. O eu-poético descreve-o com “A cabeca caida ao peito, os olhos
cegos/ Pelo frio da morte; o corpo na postura/ De um cadaver que ja forga
alguma segura...”>*® Neste ambiente havia uma vela acesa que se apagou
repentinamente, deixando o aposento ainda mais escuro. No entanto, Cristo
continua aparecendo “imével, grave, mudo,/ Sem que a luz o acoberte em seu

velario branco...” As pessoas que dormem ali parecem n&o dar mais
importancia a essa imagem crucificada; apenas um besouro que voa, sem que

alguém o veja, parece admirar a esse Cristo pendurado na cruz e “Como um

%22 NIETZSCHE, Friedrich. O Anticristo. Trad. Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret,
2002.
23 DELFINO. “Um Cristo de Registro”. In: Sonetos. Op. Cit., 160.
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orgao de sons enchendo alguma igreja,/ Mete uma nota austera e rouca em
todo o ambiente...”.

Em “O Cristo Romano”, temos, inicialmente, a exaltagdo da figura de
Jesus Cristo; o eu-poético chama-o de “o rei triunfador, que aclama a

populagau324

, OU seja, um homem que cativa a uma grande populagdo que
acreditava em suas palavras e por isso o seguia por toda a parte. Esse Cristo
faz com que o céu e a terra se unam “e abre, pelo sepulcro, édens a
humanidade”, pois, com sua crucificacdo e morte, acreditava-se que tudo
mudaria, visto que sua missao na Terra era morrer na cruz para salvar os
homens do pecado e assim passariam a viver sem pecado, com inocéncia,
como viviam Adao e Eva antes da queda. Era um homem cheio de bondade,
graca e austeridade, tal como o descrevem os evangelistas, com um grande
coragao que “o fogo purpureja”’ e que parece brilhar em seu peito; luz que o
proprio Cristo apontava com seu dedo, enquanto “a auréola dardeja”. No
entanto, depois de exaltar a figura de Jesus como esse homem bom, conforme
aparece nas Escrituras, o eu-poético faz uma critica na ultima estrofe,
colocando que “este Deus s6 quer salvar a sua igreja,/ E ndo o mundo ao erro
e a cruz do seu destino...” Ou seja, ndo se importaria com todos, na visdo do
eu-lirico, mas somente com algumas pessoas, somente aquelas que
acreditavam nele e o seguiam, deixando de lado todos que o haviam levado a
crucificagdo. ldéia contraria a da Biblia Sagrada que o descreve como o
Salvador de todos, mesmo aqueles que o levaram ao Calvario, pedindo, antes

de morrer, que perdoe a todos, pois eles ndo sabiam o que faziam: “E Jesus

dizia: “Pai, perdoa-lhes! Eles ndo sabem o que estao fazendo!” ( Lc 23: 34)

2% DELFINO. “O Cristo Romano”. In: Sonetos. Op. Cit., 161.
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No poema “Os Evangelizadores”, os evangelistas, Marcos, Mateus, Jodao
e Lucas, sdo considerados homens de bem, como nos é descrito na Biblia
Sagrada; no entanto, para o eu-poético, apesar de serem homens de bem, séo
mentirosos, pois Jesus Cristo e Deus ndo seriam exatamente como descritos
por eles. Mas, apesar disso, diz o eu-lirico que os compreende por exaltarem
tanto a figura de Deus, porque, segundo ele, diminuir-lhe o grande e misterioso
vulto seria covarde insulto; tomando, por isso, como virtude deles o que seria,
em outros casos, um crime horrendo.

Na estrofe seguinte coloca que quase os perdoa por mostrarem a ida ao
Calvario e a crucificagao de forma tdo ridicula e estupida “Nessa historia de
sangue, e nesse imenso culto/ Que nasceu de Jesus, no Golgota
morrendo...”*?*. Para ele, tudo ndo passaria de sonho e imaginagado; as coisas
nao teriam acontecido da forma como os evangelhos nos colocam, mostrando-
se assim descrente da figura de Jesus Cristo e de sua historia; o que néo
ocorre em outros poemas. Diz ainda que eles poderiam continuar espalhando
suas histérias, “espalhar mais sois sobre o nosso caminho,/ Aos espinhos da
vida arrancar um espinho,/ Ser Prometeu, e ao céu ir roubar a verdade...”
Observe-se que Jesus Cristo, personagem mistico, € comparado a Prometeu,
personagem mitoldgico, que teria roubado de Zeus, simbolo do espirito,
sementes do fogo e tirado as sementes da roda do sol, para trazé-las a terra;
Zeus o teria castigado acorrentando-o a um rochedo e langado sobre ele uma
aguia que devorava o seu figado. Sendo um mito, situar-se-ia como um sonho,
uma quimera, e a histéria de Jesus Cristo se situaria no mesmo nivel, como

nos propde o eu-poético, pois “Sendo tudo quimera, excetuando as dores,/ Por

%25 DELFINO. “Os Evangelizadores’. In: Sonetos. Op. Cit., 171.
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que ndo lhe deixar um sonho... O sonhadores,/ Prendeis assim a um sonho
eterno a humanidade...” Embora persista no eu-poético uma crenga e um certo
temor em relacdo a Jesus Cristo, quase ridiculariza o cristianismo, fundado
sobre os textos dos Evangelistas ndo dignos de Cristo.

Em “Blasfémia”, encontramos novamente comparagao entre Cristo e
Prometeu; o eu-poético nos fala de sofrimentos e tormentos, sendo eles o amor
e a vida; refere-se também a criagcao, questionando sobre quem teria feito algo
tdo belo e depois escondido o esbogo, guardando-o em sigilo; quer conhecer
esse obreiro; o chama, mas ele parece nao ouvir, visto que ndo vem; e, por
isso, ele nivela seu 6dio ao dessa pessoa que nao aparece; “Desce a cova o
universo, escoralha caida/ Dum em outro mistério e um grito em torno disto”; e
esse Deus que parece “Surdo, pacato, bom, farto, contente, rindo/ De
Prometeu um dia, e outro dia de Cristo...”*?

Logo, a visdo que o eu-poético tenta nos passar de Deus € o de um ser
que nao ouve seus seguidores e que ri do sofrimento alheio; pensemos no
titulo do poema e no seu significado, pois “blasfémia” seria considerada
qualquer palavra, escrito ou agdo que ultraja a Deus ou as coisas sagradas.
Portanto, apenas lendo o titulo depreendemos o assunto do poema, ou seja,
uma blasfémia a Deus; pois, o eu-poético nos mostra um Deus totalmente
alheio ao bem-estar de seu povo, o contrario do que nos é mostrado nas
Sagradas Escrituras. Nesse poema, a imagem de Deus estd muito préxima
daquela da macgonaria (a que pertencia Luiz Delfino), que aceita o Grande
Arquiteto do universo, que tudo criou com perfeicdo, mas depois se alheou a

tudo, deixando o universo evoluir a seu bel-prazer.

326 DELFINO. “Blasfémia”. In: Sonetos. Op. Cit., 175.
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No poema “A Grande Lei’, o eu-poético conversa com Jesus Cristo
sobre o mundo e o que Ele nos ensinou; questiona se a humildade, que Ele
pregou e ensinou, ndo seria uma doutrina va, pois, aparentemente, nada
mudara, ninguém se mostrara humilde, e pergunta a Cristo “Desde entdo o que
viste, o que hemos visto,/ Depois que a desse a tua voz divina?”*?’ Deveria o
eu-poético deixar que outros o ferissem, para assim mostrar-se humilde?
Deixar-se crucificar e depois perdoar e esquecer? Seria a vida isto? Ele nao
sabe, mas sem 6dio e sem cobica, “ O ideal do bem levanta-me e sorri-me:/ E
de alto haurindo de anfora inteirica// Sorvos de luz do teu Amor Sublime,/ Na
calma fria e herdica da justica,/ Eu condeno o perverso ao préprio crime.”
Assim, parece-nos que ele se convence que sentir o amor de Deus é melhor
que odiar; € melhor deixar que a justica divina condene os criminosos ao seu
préprio crime. Amor que aparece ainda no poema “Perdao”, onde o eu-poético
nos fala também de &dio e perdao, refere-se a Deus que langaria das nuvens
raios, que fulminariam toda a raca dos pecadores, mas quando ele desce da
mansao divina e cai no “inferno”, diz as chamas “Deixa-0” e 0 seu perdao e
colera domina, transformando todo o 6édio em amor e bondade “E a harpa doce
de Hesiodo sobraco,/ E os deuses canto, irmaos do poeta, e a ode/ Feita de luz
e amor, dando alma ao espaco.”®?®

O amor também se faz presente em “O Amor é sempre o amor”. O eu-
poético diz a Helena que o amor deles € um misto “Do que alma sonha pelo
céu distante,/ E todo o amor € o mesmo amor: - insisto.”?® E um amor que
corresponde ao amor de Nossa Senhora por Jesus Cristo, sobretudo quando o

desceram morto da cruz “e abrindo o lado Cristo/ Trocar com ela o coragcao

%27 DELFINO. “A grande lei”. In: Sonetos. Op. Cit., 332.
38 DELFINO. “Perdo”. In: Sonetos. Op. Cit., 333.
%29 DELFINO. “O amor é sempre o amor”. In: Sonetos. Op. Cit., 610.



320

radiante.” O amor deles é fundo e peregrino “E mesmo o amor da monja, e o
amor do monge/ Nao sta do amor da terra assim tao longe:/ No asceta o puro
amor de amor requinta.”; e em “O Amor Infinito”, o eu-poético diz a Helena que
se ela estd com Deus ou em Deus, ele estara com ela: “De nos deixarmos néo
ha mais perigo,/ E esta imortalidade nos convinha.”*°. Ambos v&o, por linha
segura e em Deus, ao mesmo abrigo que € o infinito e o mais belo, onde
viveriam no amor e se repita por toda a parte: “— Amor... amor... amor...”.

Em “Jesus Pantocrator”, em que Pantocrator, na Igreja Ortodoxa Grega,
significa “Jesus criador de todas as coisas”, temos referéncia a uma figura de
Jesus exposta em Palermo, na Italia, na igreja de Monreale; essa figura € feita
em mosaico e € a divina figura de Jesus Pantocrator, que domina com sua face
austera e seu olhar que troveja; sua cabeca é de um Deus e ndo se inclina: “A
arida pupila a doce, a benfazeja/ Lagrima falta, e o peito enorme ndo arqueja/ A
dor. Fé-lo tremendo a ficgdo bizantina.”**' O eu-poético nos coloca que esta
figura ndo demonstra ter sofrido, por isso ndo seria 0 mesmo Cristo que sofreu
(a Igreja Oriental, no estilo bizantino, ressalta mais a majestade solene de
Cristo e muito menos a sua face de sofrimento), a mesma figura “Que ha nos
frescos de Santo Stefano Rotondo;/ Este do mundo antigo espedagado
assoma...// Este ndo redimiu; ndo foi a cruz: olhai-o:/ Tem o anatema a boca,
as duas maos o raio,/ E em vez do espinho a fronte as trés coroas de Roma.”

A imagem de Jesus Pantocrator € um icone da Igreja Oriental. Tinha-se
o habito de pintar Jesus até a cintura, como observamos na imagem abaixo.
Ele tem um gesto de béngdo com a mao direita, e na mao esquerda tem uma

Biblia. No livro aberto aparecem as palavras de Mateus: “Vinde a mim todos

30 DELFINO. “O amor infinito”. In: Sonetos. Op. Cit., 549.
%1 DELFINO. “Jesus Pantocrator”. In: Sonetos. Op. Cit., 372.
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que andais em trabalho, e vos achais carregados, e eu vos aliviarei. Tomai
sobre vés o0 meu julgo, e aprendei de mim que sou manso, e humilde de

coragdo: e achareis descanso para as vossas almas” (Mt 11: 28-29).3%

Jesus Pantocrator

No poema “Deus, Razao, Bondade”, o eu-poético nos diz que Deus nao
ousa nos mostrar uma imagem lépida e tranquila, assim como nos coloca a
Biblia Sagrada. No entanto, esta imagem é deduzida através de suas acgoes,
pois nos diz o eu-poético: “A tua imagem lépida e tranquila/ Mostrar, 6 grande

benfeitor, ndo ousas;/ S6 através do marmore das lousas/ Poderemos um dia

%2 Disponivel em http://photocarpus.net/Jesus.html.



322

descobri-la.”** Enquanto esse Deus repousa, o eu-poético diz que sofre, pois a
dor o desgasta e o aniquila. Mas por que sera que ele sofre? Quem sabe por
estar em um impasse, sem saber em que acreditar, se na Razado ou se na
crenca da existéncia de um Deus e de uma vida depois da morte; pois, para o
Racionalismo, todas as expressdes do pensamento e atividades humanas
servem para interpretar e reorganizar o mundo. Recorrer a razao significa
recusar a intolerancia religiosa e o critério de autoridade. No entanto, ao
mesmo tempo que diz que o que a razado nao explica, ndo existe, ele parece
crer na bondade de Deus, a ponto de colocar que “Quando as rosas a terra,
que ele engorda,/ De croceas rosas sorridentes borda,/ Tu te mostras, entéo,
Bondade Imensall...”. Logo, percebemos que o eu-poético coloca-se entre crer
na razao ou na bondade de Deus, ser que ele nunca viu e finaliza seu poema
crendo que Deus esta presente na natureza e que existe enquanto “Bondade
Imensa”, mesmo nao conseguindo explica-lo através da razao.

Em “Deus”, a duvida sobre a existéncia de Deus volta a aparecer e o eu-
poético questiona a natureza se Ele existe realmente ou se € somente um
nome vao. Pergunta ao sol, cujo brilho é tao forte que faz sumir todo o resto: “E
bato as portas de oiro e de opala da aurora,/ Donde o sol — velho ledo — noite e
estrelas devora:/ E as estrelas da noite em louco turbilhdo...”**; questiona o
mar, o vento, o raio, o tempo e o abismo, mas estes ou n&o lhe respondem ou
lhe dizem “NAQO”. Chama ent&o sua alma e a interroga; e ela também n&o lhe
responde, ficando a oscilar, como em uma corda bamba no abismo; para
qualquer lado que caia ndo encontra saida, continua sem saber o0 que pensar;

somente o instinto podera responder as suas questdes: “S6 entre o torvelim

333 DELFINO. “Deus, Razdo, Bondade”. In: Sonetos. Op. Cit., 380.
%% DELFINO. “Deus’. In: Sonetos. Op. Cit., 381.
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dos caos em labirinto,/, Como com seu bordado na areia um cego, - o instinto/
Sobre a poeira dos sois grava um trémulo — Sim.” O que quer dizer que Deus
existe.

Duvidas sobre o céu e Deus percorrem também o poema “Obscuridade
llimitada”: “N&ao ha sol que ndao morra; estrela que nao trema:/ E o que dizem os
céus aos céus, quem assevera?/ Que canta em ritmo estranho o universal
poema?/Se Deus é Deus, enfim para ser Deus, que espera?”’®®; em “Nao
agrada”: “Um deus talvez?... — Que Deus, 6 raca enferma e triste?/ Ha quem
afirme ou negue entdo que um deus existe?/ Se ha deus, € noutros céus: -
céus que outros céus percorrem// Se ha deus, que nao acabe, é por si deus
proscrito,/ Fora da natureza, e fora do infinito,/, Que é sé dos deuses que
morrem, como os sois morrem...”>* ; e em “Problema Novo”, o eu-poético
pergunta a Helena onde Deus esta e o que ha além da vida: “Helena, além da
vida, o que ha? Que existe?/ Em que parte do céu um Deus repousa?/ Que
deseja? Que quer? — Saber quem ousa?/ N&o o conheces tu, 6 grande
antiste...”’.

No poema “Deus julgado”, o eu-poético continua a questionar quem é
Deus. Apesar de ouvir em toda parte que Ele é grande, sente-se triste por ndo
crer em tudo que ouve. No entanto, também n&o luta contra a idéia de que
Deus existe e que abrange toda a natureza;Deus €, ao mesmo tempo, mistério
e absoluto. Segundo o poeta, Deus deveria levar a natureza e a criagdo com

mais cautela do que uma crianca leva o ninho e os passaros a mao. E,

finalmente, chega a conclusdo de que “Saber, razdo de tudo, onipoténcia/

35 DELFINO. “Obscuridade ilimitada”. In: Sonetos. Op. Cit., 177.
36 DELFINO. “N&o agrada”. In: Sonetos. Op. Cit., 379.
37 DELFINO. “Problema novo”. In: Sonetos. Op. Cit., 484.
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Resolve-se em piedade, amor, cleméncia.../ A justica de Deus é s6 perdao...”>*®.

", o«

Esses mesmos sentimentos aparecem em “Razao e Instinto”: “E trazem dentro

1339,
)

em si um pensamento,/ Com a marca com que Deus o carimbasse. em

“Deus e a Igreja”, dizendo que “- Sta tudo em Deus... e Deus louvado seja.”**’;

Ja em “A Catedral’, ndo existem duvidas sobre a existéncia de Deus,
mas sim crengas. Crenga na morte de Cristo, descrevendo o grito quando
pregado e crucificado; e o momento em que ele foi obrigado a tomar vinho com
fel; o eu-poético coloca ainda que Deus anda pelo alto, nas regides mais puras:
“Anda noutro universo, anda por outros séis.”**'; e em “Deus entdo?’, ele
conversa com Deus para saber coisas sobre Helena, pois correu-lhe ao corpo
um calafrio ao pensar que seus sentimentos por ela seriam descobertos e que,
em algum momento, a perderia. Devido a esse medo, quando esta com ela,
aperta-a contra si, para que ela perceba o grande amor que sentia por ela. Cré
que ela também o ama, assim como cré em Deus, dizendo que Ele é tudo e o
universo ndo é nada, pois “A maquina, em seu grande plano, é toda//
Igualmente perfeita e conservada;/ E todo mundo é borboleta douda/ Na luz da
sua alampada abrasada...”**.

No poema “A maxima esperanga”, encontramos novamente conflito
entre Razéo e Fé, pois 0 eu-poético também nos diz (como no poema “Deus,
Razado, Bondade” analisado acima) que o que a ciéncia ndo pode provar nao
existe; que as histérias biblicas sdo como contos de fadas que criam herdis

para que as pessoas tenham esperancas de que o melhor vira; logo, a

humanidade tem esperancgas de que esse Deus, em quem esta acostumada a

3% DELFINO. “Deus julgado’. In: Sonetos. Op. Cit., 508.
%9 DELFINO. “Razao e Instinto”. In: Sonetos. Op. Cit., 512.
%0 DELFINO. “Deus e a Igreja”. In: Sonetos. Op. Cit., 535.
1 DELFINO. “A Catedral’. In: Sonetos. Op. Clt., 379.

%2 DELFINO. “Deus, entdo? In: Sonetos. Op. Cit., 488.
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crer, exista, mas segundo a Razao ele nao é real, é apenas uma esperancga:
“Por todo este universo os olhos lanca/ E vé que Deus ndo é a realidade,/ Que
Deus é s6 a maxima esperanca...”**® Observe-se como o problema da
existéncia de Deus é invencivel para o poeta. As vezes ele confia na sua
existéncia; as vezes desconfia; as vezes nao cré em nada.

Em “Louvor ao Senhor”, o eu-poético nos diz que louvamos a Deus por
todas as coisas belas: “Que pendurou do céu o sol radioso,/ E pés no mar azul

as brancas velas”***

, que fez as flores, seus perfumes, a terra, a vida, a paz, o
gozo “E, para a natureza ter repouso,/ Cortou as rijas asas das procelas.” Mas
a quem louvar quando a dor chega? Quando o homem nao tem lar, nem p&o?
E Helena lhe diz que confia tudo a Deus e Nele confia. Confianca que também
aparece em “Continua...”, onde o eu-poético também confia em Deus,
colocando que Ele é toda a natureza que se divide e se multiplica. No entanto,
“Ha um mistério, que 1a dentro fica,/ Que a todos deixa em trémula incerteza”*.
Deus em todas as coisas se unifica, sua esséncia estd em tudo acesa, Ele &
providéncia, forca, amor, beleza e em tudo se eleva e glorifica, conhece o
maquinismo inteiro do mundo, pois foi quem o criou; “E dele o chefe e a um
tempo o prisioneiro”; sabe o porqué, o como e o quando; “Ele é a propria obra e
o préprio obreiro,/ E o plano guarda, embora o detalhando...” Aparecendo aqui

o “panteismo”, que afirma que Deus constitui um todo com o mundo, do qual

nao se distingue. O panteismo € o materialismo que se tornou sentimental e,

%3 DELFINO. “A maxima esperancga”. In: Sonetos. Op. Cit., 536.
%4 DELFINO. “Louvor ao Senhor”. In: Sonetos. Op. Cit., 501.
%5 DELFINO. “Continua”. In: Sonetos. Op. Clt., 501.
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por sua propria natureza, prega o isolamento da alma numa religido individual e
sua indiferenca por manifestagdes sociais.>*°

No poema “A Biblia de Alcala de Henares”, ha referéncia a pessoas
atuantes na Igreja Catdlica no século XV, como o cardeal Ximenes, Isabel e
seu marido Fernando, que foram os soberanos do Império Espanhol e eram
profundamente religiosos e de uma piedade pessoal impressionante, sendo
agraciados, em 1494, pelo papa Alexandre VI, com o titulo de “los reyes
catélicos”. Em 1492, Isabel escolheu o cardeal Ximenes como seu confessor
pessoal e este se tornou tdo importante e poderoso para Isabel quanto o
proprio rei. Esse Ximenes pertencia a uma das mais severas ordens
monasticas da Espanha — os Franciscanos Observantes. Ascético, dormia no
chdo ou em tabua dura, jejuava frequentemente, flagelava-se e usava uma
camisa de crina sobre a pele.>*’

No poema, o eu-poético nos diz que, j4 bem velho, o sabio cardeal
Ximenes, arcebispo e Ministro ao lado de Fernando e Isabel, um dia desejando
“Dar na vulgata, e em mais de uma lingua, o Evangelho”™*® fez imprimir a Biblia,
o polido espelho das tradi¢cdes, “sacrario venerando/ De poesia e de historia,
em Alcala; e ao mando/ Juntou para Brocario, o editor, o conselho.” A Biblia era
uma obra de arte, mas, para o eu-poético, era uma forma de prender o povo
que passava a viver de acordo com os preceitos religiosos; questiona-se,

portanto, “ndo viu Deus, que atacava ai dentro a ditadura,/ E a liberdade e a luz

a alma da Espanha abrial...” Quanto a observagao de Luiz Delfino, é preciso ter

%6 SHEEN. Filosofia da Religiio — O impacto da cultura moderna sobre a religizo.
Trad. Marcilio Teixeira Marinho. Rio de Janeiro: Agir, 1960, p.121.

*7 Disponivel em www.estudosbiblicos.com/isacat.html

8 DELFINO. “A Biblia de Alcala de Henares”. In: Sonetos. Op. Cit., 169.
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em conta que se trata de contextos muito diversos, pois Isabel e Fernando sao
do século XV, enquanto Delfino do século XIX.

Em “Cantico dos Canticos”, o eu-poético mostra-se cansado das
mentiras do mundo; ndo é um sonho vao que ele procura; “E qualquer coisa de
mais santo e puro,/ Silvia agarrando, em fim de idilio, Aminta.”**° Ele nao quer
a sombra que o pincel do artista pinta, mas a obra produzida no todo e que ele
podera segurar entre seus bragos, como um corpo duro, que ele force e que
esta obra sinta a vida dele. Diz também que ela ndo é Laura, nem Beatriz e ele
nao & Petrarca ou Dante e que “Jamais eles ouviram, com efeito,/ No Cantico
dos Canticos do leito,/ Boca e boca um sé beijo atar radiante...” Lembremos
que o titulo desse poema é também titulo de um dos livros mais erdticos da
Biblia Sagrada, segundo Alexandrian.

Para Landy (apud Alter e Kermode),

O paradoxo germinal do Cantico € a unido de duas pessoas por intermédio do
amor. Os amantes buscam um ao outro por meio do mundo e da linguagem
que os separa e envolve. O corpo € o meio dessa busca e € o limite entre o
mundo e o eu. Assim, o corpo vem a representar o eu para o mundo e o0 mundo
para o eu. Ele se torna o foco da metafora, a conjungdo de termos

diferenciados.®°

Logo, o eu-poético queria somente unir-se a sua amada e ambos seriam
felizes para sempre.
No poema “O espaco limitado”, o eu-poético coloca que nunca entendeu

o fato de o espaco ter um limite e quando |he dizem que ele tem fim, encontra-

¥9 DELFINO. “Canticos dos Canticos”. In: Sonetos. Op. Cit., 450.
%0 ALTER, Robert. e KERMODE, Frank (org.). Guia Literario da Biblia. Op. Cit., 328.
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se “Ao maior, mais profundo e lugubre embarago™’

. Pergunta entdo: “Tem um
limite entdo provado?” E erguendo o brago ndo encontra mais o vacuo, mas
sSim um muro, um muro enorme que apareceu repentinamente. Por mais que a
razao esclarega, ele ndo consegue entender o céu e nem a sua forga, pois a
ciéncia naquele tempo ainda nao explicava muito; procura entdo entender e
novamente se pergunta: “é o universo um coxo, um cego, um mudo?”, notando
somente que a morte faz a vida renovar-se, “Que ao mesmo tempo a cova é
berco e é bergco a cova” e que assim como Deus esta em tudo, tudo anda em
nos.

Como também nos coloca Fulton Sheen, Deus é imanente em todas as
coisas, visto que Ele as dinamizou com um propdsito que outro ndo é sendo o
de procurarem a Bondade Divina. Desde que Deus é a Bondade Perfeita, ndo
tinha outro fim ao criar as coisas senao o de que tais coisas participassem, de
algum modo, de Sua Bondade. Feitas pela Bondade e para a Bondade, o alvo
e a finalidade das mesmas foram fixados — procurarem sua prépria perfeicao,
que é a participacdo naquela Bondade Perfeita que as chamou ao ser. Se o
zelo, o fervor e o amor de um artista podem ser encontrados em sua obra, de
maneira muito mais perfeita o Amor e a Bondade de Deus podem ser
encontrados em todas as coisas. Santo Tomas diz que Deus esta até mesmo
numa pedra, ndo substancialmente, mas porque esta pedra participa de Sua
Bondade.??

Em “Ocultismo”, o eu-poético se questiona se realmente existe e quem &,
sobretudo a noite quando, sozinho, alheado e mudo, passam por ele, num

turbilhdo medonho, mundos que palpa e que ndo entende quem o0s criou e

%1 DELFINO. “O espago limitado”. In: Sonetos. Op. Cit., 174.
%2 SHEEN, Fulton J. Filosofia da Religido. Op. Cit., 163-4.
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quem os faz girar. E, envolto em seus pensamentos, percebe que ha, dentro de
todos, recordagbes trazidas “De outras terras e céus, num vago enleio”;
lembrangas de sofrimentos jamais perdidas, que vém se unir as magoas
presentes; sendo uma dessas lembrangas, aquela de um deus que agoniza; e
dor que, para o eu-poético, sé € maior no meio de jovens maes que perdem
seus filhos; pois “Nunca irrompera mais do vosso seio/ A dor com toda dor de
outras vidas...”*.

O elemento dor aparece também em “A Cega” que, segundo o0 eu-
poético, foi criada pela mesma pessoa que fez a vida, e se quem fez a vida foi
Deus, Ele fez também a dor; fez o mar e a tempestade; “Inventou-se o terror
servindo a crueldade;/ Fez-se a flor, nela dorme o veneno: emboscada.”®**
Para ele, o homem fez Deus e Deus fez todo o resto; Deus ndo ama nem odeia
ninguém, ou seja, € um ser imparcial que ndo toma partido de nada ou
ninguém, criando o mundo e deixando o resto por conta do homem (ideologia
maconica); “Do seu nome, isto s6 toda a terra esta cheia;/ Como nés, qualquer
vicio ele em si mesmo traz”. Sendo a for¢ga que faz girar o universo uma louca,
uma cega que tudo deixa e logo depois tudo pega, assim como Penélope que
anda, faz e desfaz, pois segundo a obra de Homero, Odisséia, Penélope,
aparentemente viuva de Ulisses, prometera casar-se novamente assim que
terminasse de fiar uma colcha; no entanto, na esperanca de que Ulisses ainda
voltasse, desmanchava a noite o que fizera de dia; logo, o mundo estaria
sempre se desfazendo e se refazendo a cada dia que nasce.

No poema “Ignoréncia”, o mundo € o cenario e o eu-poético diz a Helena

que é uma obra de ideais criaturas; € uma porcelana transparente “Um primor

3 DELFINO. “Ocultismo”. In: Sonetos. Op. Cit., 171.
%% DELFINO. “A cega”. In: Sonetos. Op. Clt., 176.
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de arte, que um pintor paciente/ Fez do caulim, enchendo-o de figuras”*°. Mas
quem fez esse quadro? Que homem o fez? Foi Deus que, segundo o eu-
poético, € o melhor pintor da China, “Que pinta o astro que brilha e que
ilumina,/ E abre o céu, em que um céu e outro céu cabe...” Mas pergunta a
Helena sobre quem fez o mundo primeiro, se Deus ou o Infinito; “Foi o Infinito
ou Deus?... Quando reflito,/ Nao sei quem foi: ndo sei, ndo sei... Quem sabe?”

Em “Prece das arvores”, pede-se a Deus que Ele mostre a Adao e Eva
os bons caminhos, apesar de terem desobedecido; que o céu seja sempre azul
e o sol fulgente; que a natureza lhes preste os seus carinhos; que os troncos
Ihes déem folhas, sombra e ninhos; e que o ambiente seja sempre iluminado e
cheiroso. Isso tudo pediam as arvores do paraiso e, cantando, misturavam-se
ao orvalho e aos anjos que, com tristes salmos, repetiam: “ — Perdédo, piedade,
amor a par tdo lindo./ E o Eden todo, a chorar, dizia: - Amém. — “%°

Além das arvores, os ninhos, as flores e o céu também intercedem por
Adao e Eva. Os ninhos que enfeitam os grandes cetros e onde nascem os
passarinhos pedem a Deus em “Prece dos ninhos”: “Perdao aos vossos filhos
tdo queridos:/ Foram, Deus bom, coitado! lludidos! - / E o Eden todo, a chorar,
dizia: - Amém! -."**": em “Preces das flores”, estas pedem: “Senhor, Senhor,
pedir-te o esquecimento.../ O erro deles foi o0 de um momento... - / E o Eden
todo, a chorar, dizia: - Amém! —°%; e em “Prece do céu”; “Um cantico t&o triste
ao som da lira,/ Como Deus nunca ouviu, nem mais ouvira.../ - E o Eden todo

chorava: - Miserere... — “>*°.

%5 DELFINO. “Ignorancia”. In: Sonetos. Op. Cit., 502.

%6 DELFINO. “Prece das arvores”. In: Sonetos. Op. Clt., 663.
%7 DELFINO. “Prece dos ninhos”. In: Sonetos. Op. Cit., 663.
%8 DELFINO. “Prece das flores”. In: Sonetos. Op. Cit., 664.
%9 DELFINO. “Prece do Céu”. In: Sonetos. Op. Cit., 664.
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E, para finalizar esta secédo, o poema “Aspiracido eterna” nos remete ao
fim das histdrias dos livros santos, canones da fé, dos quais nos restam apenas
a memoria “Do que ha de estar por séculos de pé”*®°. O eu-poético pergunta
quem hoje seria a mulher caida, considerando-a Maria, a mae de Deus, que
por também descender de Eva, era também pecadora; no entanto, a
humanidade adora-a e ela “Anda cheia de auréolas de gléria,/ E € maior que o
universo, e mais até...” . Ele diz a Helena que, em milhares de anos, Eva tera
em Maria culto e altares e a lenda havera de durar como a esperancga. O que a
humanidade deseja é um céu; “Deu-lhe esse céu consoladora igreja:/ De
aspira-lo e queré-lo o homem nao cansa...”

Logo, segundo Feuerbach, a religi&do, pelo menos a crista, é a atitude do
homem para consigo mesmo, ou melhor, para com a sua esséncia, mas uma
atitude para com a esséncia como se fosse uma esséncia diferente. A esséncia
divina ndo é sendo a esséncia humana, ou melhor, a esséncia do homem
purificada, liberta das limitagdes do homem individual, objetivada, isto &, intuida
e adorada como uma esséncia propria, diferente, distinta dele — todas as

determinagdes da esséncia divina sdo, por isso, determinagdes humanas.>®’

2.3 O Céu de Helena

Segundo Nereu Correa, todo o lirismo de Luiz Delfino se realiza dentro

da polaridade entre o imanente e o transcendente, entre o “eu” e o “nao-eu’”,

%0 DELFINO. “Aspiracéo eterna”. In: Sonetos. Op. Cit., 673.
%1 FEUERBACH, Ludwig. A esséncia do cristianismo. 22 edicdo. Trad. Adriana
Verissimo Serrao. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2001, p. 24.
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entre os sentidos e a forga imagistica. Essa transcendéncia, porém, ndo € uma
libertacdo do “eu” escravizado a libido, mas um encontro, um conubio entre o
individual e o universal, entre o poeta e o mundo, sem nenhuma possibilidade
de fuga. O mundo parece existir apenas para servir ao poeta na realizagdo dos
seus caprichos e desejos, dir-se-ia um mundo domesticado pela sua fantasia e
a servigco dela, nos seus delirios de ardente e exaltado erotismo. Nesses
devaneios o0 poeta convoca os astros, atrela-os ao carro de ouro da sua
imaginacado e voa pelo espago cosmico ou desce com eles a terra. H& mais
astros e planetas na 6rbita do poeta do que em todo o sistema planetario. E um
demiurgo a povoar o universo de novas esferas, para divertir-se com elas na
sua fantasia criadora.>®?

O céu esta presente em quase todos os seus versos, nd0 como uma
aspiragao a bem-aventuranca ou a perfeicao beatifica, mas identificado com os
seus desejos libidinosos, como medida dos seus sonhos de poeta. Como
veremos nos poemas analisados a seguir, o céu estara sempre ligado a sua
amada, ao desejo de estar sempre com ela, mesmo que ela esteja morta ou no
inferno; ndo importa, ele ird sempre ter com ela, como no poema “Crer no céu
com ela”, em que o eu-poético quer crer em tudo que sua amada cré e ir onde
ela for, sendo o céu onde ela se encontra um céu de flores. Do seio dela exala,
como um sol, a luz perene de um sereno dia, dia perfeito para ambos se
amarem. Diz também que se Deus criou as injusticas na terra foi s6 para
engana-la, para fazé-la pensar que sé no Céu ela seria feliz e viveria bem e

onde Ele a faria ver que o mal ndo existiria. O eu-poético entdo pede a ela que

%2 CORREA, Nereu. O canto do cisne negro e outros estudos. Op. Cit., 32.
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lhe dé conselhos, que lhe diga em que acreditar, pois ele ouviria suas palavras
através de sua voz de ouro, “como a de um Deus em nuvens, do ar...”*®

Em “Pelo céu com ela”, a amada encontra-se como num céu de grandes
esperangas, num grande ideal de recompensas, “Onde a alma lirial sedenta
langas,/ Ali seras feliz, segundo pensas.”® Dela emanam duas asas de luz,
largas e imensas como as dos anjos e ligeiras como os sonhos das criangas.
Uma delas é cheia de amor e outra de crengas, “Brancas, como um nevar de
pombas mansas’. Essas asas a levam até o Eden prometido e o eu-poético
gostaria de ir com ela, agarrado ao seu vestido; percebemos entdo que ela esta
morta e que ele quer morrer com ela e viver na eternidade, onde nao havera
mais dor e, a entrada, a bela virgem morta sera recebida “Sobre quicios de sois
rolando a porta.”

No poema “O bom céu dela”, novamente encontramos referéncia ao céu
ideal onde a amada esta, pois ele diz que logo ira para junto dela no céu. E la o
casto amor que o eu-poético Ihe tem nao perturbara ninguém. Coloca ele que
ama-la é seu empenho e que no esplendor desse céu onde ela se encontra,
lugar quieto e celeste, “Todo o amor, que hauro em ti, que tu me deste,/ Pode-
se ai fruir... Depressa, pois.”® E se ao lado de Deus ndo pode haver crime,
ambos terdo longa vida e entre eles o amor sublime, onde gozariam somente
os dois, que sao o que realmente importa, nada mais.

Em “Rindo no céu com ela”, o eu-poético nos diz que o Deus de sua
amada tem no céu rosais floridos, leitos de ouro, de séndalo e marfim. “E ali

num beijo eternamente unidos/ Alegremente gritarei: Enfim!”*®® Nesse céu os

%3 DELFINO. “Crer no céu com ela”. In: Sonetos. Op. Cit., 397.
%4 DELFINO. “Pelo céu com ela”. In: Sonetos. Op. Cit., 398.

%5 DELFINO. “O bom céu dela”. In: Sonetos. Op. Cit., 398.

%6 DELFINO. “Rindo no céu com ela”. In: Sonetos. Op. Cit., 399.
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anjos puros andarao despidos, movendo as suas brancas asas de cetim. E,
diante do sol que nasce, soltam risadas estridentes. “E quando Deus mostrar
os alvos dentes,/ Novos mundos de luz rolando irdo.” E os amantes, em um
canto tranquilo do céu, hao de ver, a rir também, tudo aquilo, “Mas... sem
nunca soltar a mao da mao...”

No poema “Uma sesta por 18", o céu aparece como um sonho formoso,
onde em cima de uma montanha de ouro, “De luz, tecida em relva perfumada/
Stava o céu, Deus e nos, tudo em repouso.”®’ Nesse ambiente, aves de luz,
em bando esplendoroso, fazem louca matinada e mostram seu canto num jorro
luminoso. Um rio corria como se fosse luz a correr em curvo leito e “Era luz a
sorrir, luz a cantar...” A amada encontrava-se nua e do seu corpo da cor de
lirios vinham leite e opala, o clardo de todo um luar.

Em “O meu céu é ela”, o eu-poético questiona Helena se ela chora,
porque parece que de seus olhos pende alguma coisa, “Como um orvalho em
célice de rosa,/ Como uma abelha que num lirio pousa.”*®® Pede-lhe perdao e
pergunta-lhe se ela sabe como se goza “Sendo a porta do céu a fria lousa?...”
Como poderia ama-la como gostaria no céu, ja que ndo poderiam pensar em
profanidades em um lugar sagrado? Pede que abra bem seus dois bragos, que
seriam nitidas correntes, e dentro deles ele iria para o céu. Coloca também que
0 seu sonho amigo é viver s6, e sé amar com ela, por isso questiona-se como
se concretiza 0 amor no céu.

No poema “Céus ldeais”, o eu-poético cria seu céu ideal, onde haveria

uma alcova quente e leito de frouxel, “Jarras com flores cheiros exalando,/

%7 DELFINO. “Uma sesta por 14”. In: Sonetos. Op. Cit., 399.
%8 DELFINO. “O meu céu € ela”. In: Sonetos. Op. Cit., 400.



335

Tacas de oiro a beira de leite e mel...”** O sorriso dela iluminaria todo o lugar;
a lua a noite beijaria docemente as luas do lindo rosto da amada, “A brisa a
arfar em morna placidez.” A mulher deitada, a rir, entre seus bragos, lendo nas
letras de ouro dos espacos as histérias de amor, que amor |a fez.

Em “O céu de Helena”, ele exalta a figura de Helena, considerando sua
forma espléndida e divina, ligeira, como o lirio na estrutura. Seu corpo € branco
e sua pele sedosa e fina como os jénios marmores, figura “Cheia de luz suave
e cristalina,/ Que parece que o sol neles murmura.”’® Questiona sobre o que
acontecera depois da morte, se ela tera 0 mesmo encanto, 0 mesmo porte, a
mesma etérea e doce palidez. Tera ela a mesma imagem lucida e serena?
“Seras, enfim, minha formosa Helena, / Quanto esperas de um Deus, e quanto
crés?...”

No poema “Onde esta meu céu”, o eu-poético coloca que ele e Helena
parecem nao se entender, pois buscam coisas opostas. Diz ele que o céu que
ele ama e deseja ndo sera jamais irmado do céu dela, mas ele aspira que
ambos 0s céus se unam ou que ele passe a viver no céu dela, mesmo que
para ela o céu seja o inferno, pois 0 seu deslumbrante paraiso é onde ele ouvir

o doce riso dela e “como um astro, a tua voz cantar.”""

Em “Fé por F&”*"2, 0 eu-poético nos diz que o rosto de Helena fica ainda
mais palido e belo quando ela pensa que Deus a abandonou. Com isso, ele fica
triste e chora, o que faz com que ela fique contente: “De um compassivo teu

olhar a pena/ Se espalha em minha indémita altivez;/ E contenta-te a lagrima

pequena/ Que, ndo sei como, tu chorar me vés.”. Pede a ela que fale coisas do

%9 DELFINO. “Céus Ideais”. In: Sonetos. Op. Cit., 400.
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%2 DELFINO. “Fé por fé”. In: Sonetos. Op. Cit., 402.
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céu, pois ele em tudo cré; gostava de dormir sobre seu seio, e, sem ela, néo
dormira jamais. Ele quer prender-se a sua boca “Como enredoigam borboleta
louca/ Glaucas veigas com nédoas liricas.”

No poema “O céu é um crime”, ele nos diz que o céu sem Helena nao é
nada, e fica triste quando pensa que as linhas de sua forma pura, que seus
irradiamentos de brancura, que sua carne cetinosa e quente acabara quando
ela morrer. Deixar que sua formosura, que ele admirava com prazer e ternura,

“Como serpe a enrolar-me um fogo ardente”"

, acabe, morra, seria um crime,
por isso “O céu depois s6 me parece um crime...”

Em “Em Férias no Céu”, o eu-poético nos diz que subiu ao céu junto
com sua amada, pois Deus queria vé-lo contente e disse-lhe para ir; e ele foi
porque ela também ia. Enquanto subiam, um fio de harmonia tecia o ar; da luz
vinha um cheiro alegre e quente; e o ambiente era como corola quente. Tudo
era belo: “Do nume eterno o espléndido veludo,/ A grande sombra de oiro
ornava tudo;/ Rolavam sois de cada olhar dos seus;”*’* Mas um dia Deus a
colocou para fora do céu e, desde aquele instante, aquilo ndo era mais o céu e
ele passou a andar sem ela, sem céu e sem Deus.

Acreditamos que o poema “Fora do Céu” foi escrito como continuagao
do analisado anteriormente. No entanto, temos uma diferenca, pois, neste,
quem parece estar fora do céu é o eu-poético. Diz ele que estar longe dela é
como nao viver, visto que ela era o alento de sua alma, era seu contentamento,
ela era “duma existéncia o idilio doce.”®”® Fora ela quem trouxera a ele o

alarido das estrelas como um balsamo augusto; trouxera um elemento novo

para seu sangue; no momento em que a viu o céu mudou-se para ele e

33 DELFINO. “O céu é um crime”. In: Sonetos. Op. Cit., 403.
34 DELFINO. “Em Férias no céu”. In: Sonetos. Op. Clt., 403.
%5 DELFINO. “Fora do céu”. In: Sonetos. Op. Cit., 404.
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percebeu que gostaria de té-la sempre ao seu lado; entretanto, mesmo
amarrando os olhos dela ao seu 6dio, tudo seria em vao, pois “Vencem-me, um
dardo s6 vibrado em chama;/ E era demais; para enlear quem ama/ Bastava
um fio do teu casco loiro...”

No poema “ A Raca de Adao”, o eu-poético nos diz que o céu é somente
Helena e que ver o céu através da sepultura como quer sua alma, a razao nao
consente. Ele vive, mas quer morrer para ficar perto de sua amada, sem ter
que esperar muito; e diz que a morte durara eternamente e ele teria que
espera-la juntamente com um céu que mente para Deus uni-los: “A morte ha
tantos séculos que dura;/ A morte durarad eternamente:/ E eu, que te amo,
espléndida criatura,/ Hei de esperar a morte, e um céu que mente.”’® Para ele,
0 céu seria aqui na Terra, onde ele viveria feliz ao lado de sua amada, pois,
devido ao pecado original, “a raca de Adao foi condenada/ A dor eterna, a
eterna maldigao...”

Em “Sonhar!”, o eu-poético se refere a um de seus sonhos: ele levava
sua amada a um paco em zonas levantinas, tirando-a daquela estancia fria na
qual eles se encontravam. Nesse novo lugar, o junco estaria em harmonia com
0 céu, o verde d’agua e a cor das finas porcelanas “que o sol inflama, iria/ Ela
beirando a fimbria das colinas.”*’” As grandes aves do Oriente, com suas
penas de ouro e esmeraldas, dariam sombra ao seu rosto lacteo, tdo branco
que podia ser comparado “a flor mais branca das devesas,/ Lhe entornaria a
noite nas melenas/ O escrinio azul das pérolas acesas.” Observa-se a

perfeicdo desse lugar onde ele viveria com sua amada, como um céu onde

%5 DELFINO. “A Raca de Ad&0”. In: Sonetos. Op. Cit., 404.
" DELFINO. “Sonhar!”. In: Sonetos. Op. Cit., 110.
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nada os perturbaria, tendo como testemunhas apenas a luz da lua e as estrelas
do céu.

Sonhos que também aparecem em outros poemas, a exemplo de “A
Dream”, em que o eu-poético sonha com um céu sem fim, um céu pelo céu a
fora, enchendo-o de amplas manhas serenas. Além disso, sua amada tem nos
olhos um fogo que devora “ O branco aroma as brancas agucenas,/ Cria haver
toda em corpo e alma a aurora™’®, Qutro poema onde o sonho aparece é o
intitulado “Sonhos”, onde ele mostra que viver com Helena é um sonho; seus
sonhos sao da cor dos cabelos dela quando estédo soltos e caem-lhe pelo colo;
tém dentro de si um mundo com veigas florindo e passaros pousados nelas;
essa mulher é tudo para ele, pois, quando chega e ele inunda seu rosto de
beijos, sente em sua voz “milhdes de coisas meigas.”*"®

No poema “De menina a mog¢a”, a amada mostra-se triste e ele |he
pergunta o porqué. Essa tristeza mistura-se a um estranho prazer e ela procura
dentro de si a resposta para esse enigma. Essa mulher € doce “‘como a
serpente da escritura,/ Embala-a o amor na voz da formosura,/ Luxuosa chega
e afirma a natureza.”®® Essa menina-moca andava confusa, pois, as vezes,
estava alegre e em outras mostrava-se atormentada; olhava para o céu que se
abria e via a alva claridade e os deuses da emboscada. Enquanto isso,
“‘Calhandra perto |he apontava o dia,/ E ja manha, mas inda em névoa
enleada,/ Tudo nela cantava e tudo ria...” e ele satisfazia-se em vé-la e poder
estar com ela nesse lugar.

Em “ Que vos daria?...”, o eu-poético quer dar o melhor a sua amada,

satisfazendo qualquer capricho dela, desde que estivesse ao seu alcance, pois

38 DELFINO. “A Dream”. In: Sonetos. Op. Cit., 154.
79 DELFINO. “Sonhos”. In: Sonetos. Op. Cit., 551.
30 DELFINO. “De menina a moga”. In: Sonetos. Op. Cit., 113.
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se 0 mar e o céu fossem dele, dela seriam ha muito tempo, pois “Fora vosso o
que é grande e anda em torno de mim...”*®" Mostrasse ela um unico desejo, o
universo que ele via e outros que ele nao via sofreriam por ela seu ultimo
desdém. Questiona a ela: “Que farieis dos sois, gréos vis de areia de ouro?”
Diz ainda que se ela lhe pedisse um beijo acharia um tesouro, “Que um beijo
encerra e 0 amor que um coragao contém.”

No poema “Quand méme”, a amada é comparada a uma flor que atrai
uma mariposa que anda a voar pelo ambiente. No entanto, roubar “um aroma a

flor ndo ousa”®?

, mesmo querendo pousar, continua a voar, “Sem saber uma
vez, uma somente,/ Que tu entendes seu amor ardente,/ E que dele te orgulhas
qualquer cousa.” Percebemos que essa mariposa € o eu-poético que anda em
volta de sua amada, entendendo-a, como outros n&o entenderiam; julgando
que ela ndo merece seu canto; entretanto, isso ndo importa, pois ele vé nela o
seu ceu, embora “Creiam-te o lume errante dos paduis...”

Em “Triunfo”, o eu-poético diz que sua amada tem um santo olhar e um
sorriso clemente, e ele, a sombra deles, transborda de alegria. A mao dela,
como ave timida e fremente, arranca a dor de seu coracdo; através de seus
beijos, ele bebe o céu com seus sois, ndo sendo este céu, portanto, o céu da
Escrituras, mas o lugar onde a mulher esta, ndo importando que lugar seja
esse. Nela ele acha tudo o que ama e o que deseja e nele ela achara tudo o
que espera. Ao vé-la, ele encontra apenas deuses bons, anjos com suas largas
asas brancas abertas; e “Apo6s meus grandes sonhos triunfantes,/ Marcho ao

hino das rdtilas quimeras.”®

%1 DELFINO. “Que vos daria?...” In: Sonetos. Op. Cit., 116.
%2 DELFINO. “Quand Méme”. In: Sonetos. Op. Cit., 117.
%3 DELFINO. “Triunfo”. In: Sonetos. Op. Cit., 119.
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No poema “Wish”, a amada é comparada a corrente, sendo o eu-poético
apenas a barca. Enquanto ela passa, ele vai singrando o sol que a doura; se
ela vai ao infinito, ele a acompanha, sem refletir, pois com ela ndo ha mau
porto para ele; o céu cinge a fronte de agucenas “E banha as vagas limpidas,
serenas/ De quanto branca pérola entesoura.”® Mesmo que um dia ela lance
uma onda forte sobre ele, este gesto lhe trara alegria, ainda que ele morra.

Em “Terror do Paraiso”, encontramos referéncia ao desejo sexual, que é
comparado, neste poema, a um céu feroz que derrama punhais de ouro e de
luz, que nos seus seios crava. Percebe-se que o eu-poético tem vulcdes
jorrando fogo e lava dentro de si, e ouve o bramir da chama a lacerar a carne
de sua amada; ao vé-la, ouve seu sangue ruir, sobretudo quando vé “sua
nudez iluminada, a s6s.”*® Ouve o temporal que irrompe de tanto desejo,
sendo sua alma o palco em que se move o drama colossal, “ Como em bronze
Esquilo os moldurava...” Quando chega perto dela, empalidece, treme e cai
como morto, “Hirto, frio, sem ar, sem luz, sem cor, sem voz...". Morte
provavelmente simbdlica, referindo-se ao fim de um ato de amor, quando o
sangue acalma e a respiragdo comega a voltar ao normal. Observamos,
através destes versos, que o céu, para ele, estava intimamente ligado ao fato
de ter sua amada, possuir sua carne e deixa-la em fogo, como um vulcdo que
entra em erupcédo e deixa suas lavas espalhadas pelo caminho onde passa.
Assim, a simbologia do céu aqui estaria ligada ao profano e ndo mais ao
sagrado e ao céu celestial, como observado em outros poemas ja analisados,

mas que nesse torna-se mais evidente.

%4 DELFINO. “Wish”. In: Sonetos. Op. Cit., 167.
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"386 o céu encontra-se nos

No poema “Profundidades Desconhecidas
olhos de sua amada, que parecem esferas rutilantes e para la chegar o eu-
poético sobe por uma escada de diamantes. Para ver a nudez de sua alma, &
preciso descer desse céu, encontra-la e novamente voltar a ele; alma esta que
estd cheia de esplendor, mas ndo percebe o que ele quer; e onde fulgem
apenas imagens escolhidas que no fundo sao reais e que, devido a sua luz e
cor, lembram a Ronda Noturna de Rembrandt.

Ja em “And More”, somos levados a imaginar o por-do-sol que
compunha o quadro onde estavam os dois amantes; tdo belo que o eu-poético
chama a atengédo de sua amada para a luz sangrenta que ainda escorria pelo
céu que o vento rasgara; luz sangrenta, referindo-se a cor vermelha do poente
antes de anoitecer. Ele insiste para que ela veja tanta beleza e, logo em
seguida, ambos partem, acompanhando ainda o pér-do-sol; nesse momento,
ela geme trémula e espantada ,e “Antes que alguém atras de nds chegasse,/
Eu te beijava o seio, o colo, a face,/ - Céu e luz, te dizendo, és tu; mais
nada...”.>®
No poema “Suplica”, o eu-poético nos leva até o olhar de sua amada,
mostrando como ele o penetra e perfura sua carne como seta e enche-lhe a
ferida, que este instrumento causa, “Todo um luar, que o sangue me satura.”3%®
Ele busca um melhor lugar para viver e ela prende-o com ténues lagos e forra o
caminho de flores, por onde ele passara; tenta, mas ndo consegue desprender-
se dela e por isso deixa-se guiar por essa mulher que o aprisiona, mas que |Ihe

abre um céu para que ele possa viver sozinho, céu este que sdo os dois bragos

dela, acolhendo-o como se fossem um ninho. Logo, o lugar ideal que ele

%6 DELFINO. “Profundidades Desconhecidas”. In: Sonetos. Op. Cit., 172.
%7 DELFINO. “And More”. In: Sonetos. Op. Cit., 204.
%8 DELFINO. “Suplica”. In: Sonetos. Op. Cit., 207.
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procura, o céu a que tanto almeja, encontra-o somente junto aquela mulher
que tanto deseja e que o torna seu prisioneiro.

Em “Embriaguez no céu”®®

, a chegada da mulher nos é descrita de
forma simples, sem muitos aderecgos; ela chega com seu chapéu de palha e,
quando tira as luvas, se espalha pelo ambiente um som gentil de palavras
meigas que saem de sua boca, mostrando a ele um outro céu, com mais luz,
mais sol e mais veigas; com a presencga dela, um cheiro de sandalo toma conta
do lugar e o olhar dela, que é calmo e parece com o das estatuas gregas, o
agasalha. Nesse cenario, o que ele deseja € beber o céu, ou seja, ter ela junto
a seu corpo, visto que ela é seu céu; bebé-la toda num beijo, pedindo aos
deuses que silenciem, pois ndo deseja que alguém veja o que havera entre ele
e sua amada.

No poema “Deusa”, o destino conduz o eu-poético até sua amada, para
que assim ele possa vé-la nua, bela e deslumbrante, cujo corpo era palido e
franzino, mas de qualquer forma desejado por ele. Seus cabelos pareciam
nuvem a cair sobre o colo esplendente e alabastrino, e a luz primeira de uma
aurora infante envolvia o seu corpo em véu divino; seus olhos mostravam o
tremor violento de estrelas pelos céus ilimitados; e o aposento parecia um
ninho de sandalo, “Aquecido ao calor dos cortinados,/ Macio, perfumoso e
sonolento!...”*°. Acreditamos que, também neste poema, o céu é a realizagdo
do ato sexual, o momento em que finalmente ela podera ser somente dele e

estar entre seus bragos, mesmo mostrando-se mais sutil do que no poema

“Terror do Paraiso”, comentado anteriormente.

%9 DELFINO. “Embriaguez no céu”. In: Sonetos. Op. Cit., 213.
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N

Em “A...”, o eu-poético acredita que sua amada era a palida estrela do
seu céu querido, a cuja sombra ele tem vivido, “Nao sem dores, porém com

menos dores;”>’

. Nesse mundo, em que ele vive, ela espalha flores pelo
caminho onde ele passa, a exemplo do que acontece em “Suplica”, e em seu
rosto gentil ele deu seu canto as brandas cores. Dela exala um perfume que o
envolve; a luz suave que penetra seu corpo o doura e € o perfume e a luz que
embalam seu corpo de forma encantadora, em cujas linhas todo o céu |he fala
“E universos de sois Deus entesoura”, mostrando toda a perfeicdo de suas
partes.

No poema “Lovelace”*?

, 0 céu simboliza o lugar ideal em que o eu-
poético queria estar sozinho com sua amada; ele conversa com ela,
explicando-lhe que quer ir ao encontro da multiddo de amantes, com seu
sangue, coragao e face, por acreditar que, em meio a outras pessoas que se
amavam, poderia ser mais feliz com ela e encontrar |a seu lugar ideal, seu céu;
ambiente este que pensava que iria acalenta-lo, acalmando suas carnes
palpitantes, ou seja, amando-a sempre que quisesse para que seu desejo
fosse aplacado e ele chegasse ao céu; coloca ainda que ndo acredita que outra
mulher possa satisfazé-lo completamente, pois o corpo dela era para ele o
paraiso e, dentro dele, ele se sentia um Lovelace.

Em “In See and Hear’, a mulher apresenta tracos de coisas santas
deixadas por Deus; tragos que mostram vaga harmonia “Que andam pelos
azuis de etéreos pacos.”® A aurora acorda fremindo do corpo da amada, com

uma fresca musica de brisa, que ha no oceano quando amanhece. Quando ela

caminha, o chdo nao pisa e parece que um ruflar de pombas lhe desliza pela

%1 DELFINO. “A...". In: Sonetos. Op. Cit., 214.
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pele; a beleza dela é tanta que “Dormem-lhe nuvens flutuando as plantas,/
Pousam-lhe estrelas pela fronte a espacos;/ E quando os olhos para o céu
levantas,/ Sentes entre ela e os sdis possiveis lagos.”

No poema “Creio”, o eu-poético prefere estar com sua amada por um
minuto apenas, a ter os sois que rolam pelo espaco; nela ele enlaca todo o céu
estrelado, mescla e permuta seu ser junto a ela; quando a envolve em largo
beijo, forra-lhe o amor todo o horizonte, “ todo/ O vale em flor se rasga, e ouve-
se 0 bando/ Dos silfos nus gemendo, em cio, em rodo”*; e quando, crendo em
tudo e nela mesma crendo, fica doido ao vé-la ebriada e, arfando devido a esse
beijo, que a envolve, fa-la também gemer de prazer nos bragos dele.

O beijo aparece também em “A Princesa”, como o fim de um caminho
percorrido pelo eu-poético para chegar ao céu, que no caso era a amada; entre
eles, o oceano interpde-se, um abismo coloca-se entre a mulher e o desejo de
té-la; no entanto, os obstaculos ndo importam, ele os enfrentara para chegar
até sua princesa. Questiona-se se o0 amor que sente por ela o esta deixando
cego, nao tendo medo de nada; e, logo em seguida, diz que ndo se cansa de

desprezar outras deusas por “amar esta lirial princesa™%

, cujo beijo o chama
como musica “Nesse seu lindo rosto soberano.” Em “Amor-Delirio”, ele também
deixa claro que nao precisa de outras mulheres, apenas de Helena: “Isto, que
sinto em mim, sera delirio?/ Sera, Helena, tudo que quiseres:/ Mas amar-te
entre todas as mulheres,/ E meu gozo, é também o meu martirio.”%*

Em “A Sede”, o eu-poético nos diz que, quando o amor apareceu, O

prazer foi-se embora, pois passou a sofrer por uma mulher que ele nao

conseguia ter sempre ao seu lado; coloca que, quando n&o estava apaixonado,

%4 DELFINO. “Creio”. In: Sonetos. Op. Cit., 232.
%5 DELFINO. “A Princesa”. In: Sonetos. Op. Cit., 235.
%% DELFINO. “Amor Delirio”. In: Sonetos. Op. Cit., 506.
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podia passar encostado a ombreira da porta do divino céu, onde ela morava,
sem sofrer o que sofre agora. O amor seria, a0 mesmo tempo, amargo e doce,
fel e luz, ferro e cera, que fazia com que tudo dentro dele chorasse por ela; que
fazia com que gozasse e sofresse assim pela primeira vez. No entanto, mesmo
sofrendo, com o coragdo ferido, quer continuar preso a ela, desejando-a e
bebendo-lhe a boca um beijo, “e outro, e mais outro e tenho,/ Ail tenho cada
vez mais sede dos seus beijos...”*". O céu, colocado como o lugar onde a
amada mora, aparece também em outros poemas, como em “Cousas de
Helena”: “Tu me fazes andar onde a luz anda:/ Entro o céu pela porta das
auroras;/ Helena, € |4 a estancia, onde tu moras,/ Nessa cidade santa e
veneranda.”*: e em “Cantando”: “Do que vai ser de nds eu ndo cogito:/ Deus
vai no céu conosco; € 0s sbis em coro/ No céu mesmo, em que estas, no céu
que habito...”%%°

O amor como paradoxo, envolvendo os opostos encontra-se bem
retratado no poema prefacio de Imortalidades, “Prologo a Helena”, numa série
de antiteses, mostrando a dualidade e repetindo-se em todas as Imortalidades.
Esse poema é a abertura para que o leitor entenda o conteudo do restante do
livro; nele o eu-poético mostra-se machista e por isso a mulher ndo pode ser
um ser superior, como vimos no primeiro capitulo; de uma forma muito lucida,
ele nos fala de amor e édio como coisas inseparaveis: “O anjo doce do amor, 0

casto anjo das preces;/ Que outras vezes erguendo a cabega imponente,/ O

olhar fulvo brandindo, e a voz austera e rouca,/ Do arcanjo que caiu tens o

%7 DELFINO. “A sede”. In: Sonetos. Op. Cit., 243.
%8 DELFINO. “Cousas de Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 528.
%99 DELFINO. “Cantando”. In: Sonetos. Op. Cit., 562.
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orgulho insensato” 4%

, sendo Lucifer o arcanjo que caiu, comparando-a,
portanto, ao deménio.

No poema “Através dos Campos”, a amada mostra-se menos triste, mais
sa e mais bonita, ao se mudar para o campo que, segundo o eu-poético, a fez
voltar a ser crianga. Quando a encontrou, ela tinha uma rosa no peito e outra
na tranca; “No olhar a luz da abdboda infinita,/, Onde a sereia loira da
esperanga,/ Em rede de oiro se embalando, habita.”°' A casa onde ela estava
era pequena e ficava longe da montanha, mas no jardim havia um veio
transparente; enquanto ela falava, sorria, e ao vé-la rir, ele via “Trémulo o
bosque, o céu, a luz, o ambiente...” Tudo parecia querer té-la, desejava-a
assim como o eu-poético a queria.

Em “O meu universo”, o eu-poético diz a sua amada que estar com ela
em um s6 momento € ter tudo, “tendo o esquecimento/ Do céu, de Deus, dos
homens e das coisas;"*%?. Nela comeca e finda para ele o universo, ela é o seu
mundo, e tudo acaba quando ele perde, a distancia, a sua imagem; onde as
maos dela pousam, vé-se afundar o firmamento, cheio de sbis e com flamantes
mariposas. E quando ele a perde e cai na vida, exclama aos que passam: “-
Pertenco-vos ainda/ Clowns miseraveis, sou do vosso bando.”

No poema “Beleza”, o eu-poético treme ao vé-la sem saber o motivo,
mas é sempre assim; “E, como gota d’agua em concha breve,”® beija-lhe a
mao que de tdo branca ele considera como irma do lirio. Em vista disso,

aumenta nele o desejo e a mao dela aparece-lhe ainda mais branca, téo

branca quanto a neve; e quando ela percebe esse aumento do desejo, recolhe

% DELFINO. “Prélogo a Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 395.

‘" DELFINO. “Através dos Campos”. In: Sonetos. Op. Cit., 240.
92 DELFINO. “O meu universo”. In: Sonetos. Op. Clt., 244.

93 DELFINO. “Beleza”. In: Sonetos. Op. Cit., 245.



347

a mao e “vai sutil e leve,/ Como um passaro ao céu, num largo adejo”; ou seja,
tenta afastar-se do pecado, do desejo carnal. Com isso, entre ambos, ergue-se
uma espécie de muralha, que mais parece um deserto e ele exclama: “Oh! que
deserto entre o perfume e a rosa!/ Ei-la tdo longe, estando ali perto”; pois entre
o perfume e a rosa nao deveria haver espago vazio, deveriam estar sempre
juntos; e, enquanto pensa, admira sua boca de polpa deleitosa, que mostra a
um canto um sorriso, ‘como o furo aberto/ Por um diamante em pérola
formosal...” Esse leve sorriso seria uma demonstragado de que ela gostava de
vé-lo triste por ndo té-la? Ou seria um indicio de que ela cederia e voltaria a
dar-lhe a mao?

No poema “Perdi¢cao pelo amor”, o eu-poético busca o paraiso, mas nao
sabe como la chegar. Pergunta se, para encontra-lo, precisa entrar pela
sepultura, ou seja, morrer; paraiso que seria a sua amada. E se, para ver
erguer-se o clardo do sorriso dela, ele ndo se importaria em sacrificar a vida, a
honra e o juizo; perder tudo e langar-se a vala impura. No abismo ele entra
para busca-la, e o espaco rutilo e fundo que fita “Tem um astro ancorado ao
pélo norte.”*®: n3o quer que ninguém o impeca, ira sem dar um grito, “Como
quem cai na escuriddo da morte,/ Para encontrar o céu pelo infinito.” Essa
busca pelo paraiso que tanto quer aparece ainda em “O que me trouxe Helena”:
“O que valias tu? Era preciso/ Saber teu gesto superior de mando,/ Para ver

»405,
’

como chega o paraiso/ Ao lugar em que teu dedo estd mostrando... e

também em “Para o eterno”: “Irei do mar profundo ao céu profundo,/ Onde tu

04 DELFINO. “Perdic&o pelo amor”. In: Sonetos. Op. Cit., 246.
95 DELFINO. “O que me trouxe Helena”. In: Sonetos. Op. Clt., 562.
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queiras ir, onde tu fales,/ Onde respiro o halito, que exales:/ Do lugar em que
estas sou oriundo.”*%

Em “Dalila”, o eu-poético diz que sua amada é como o0 mar, como o céu,
€ tudo que parece com o abismo; é formidavel como a antiga esfinge e por isso
é “obra para o sonho,e para o estudo.”®” Quando crava seus olhos nela como
um machado, percebe como seu rosto é belo, igual o de uma deusa; sabe que
ela prefere os Sansdes que amam chorando “E ajoelham quando o teu olhar
cintila:/ Dos cilios, tens a grande sombra, orlando...”, por isso nao se ilude. E
além disso, ela tem também no fundo da pupila “Uns raios fulvos, trémulos,
pingando/ Sangue, que coalha em tuas maos, Dalila!...”.

No poema “A eternidade do desespero”, a amada lhe fala sobre Deus e
céus de eternos gozos; assim o eu-poético transporta-se a esses mundos
gloriosos, longe do mundo em que vivia. Os olhos dela s&o transparentes e
sedosos, “Todo em luz a banhar-te o porte altivo”; e, através deles, ele era
embalado por seu sonho de crianga, “Em funda, em calma, em placida
esperanca,/ E, ao mesmo tempo, em desalento e dor;"*°®. Helena diz a ele
também que a alma ndo morre; e se isso é verdade, para ele, a eternidade nao
importaria se ndo pudessem viver o amor: “Se a alma ndo morre e além tudo &
verdade,/ Que fora para mim a eternidade/ Sem as docuras do teu casto
amor?...”.

Em “Eureca”, o eu poético também fala sobre a importancia do amor, diz

que “Crer em Deus é criar Deus: eu creio/ No amor também, o amor abriu-me o

seio/ Dessa mulher, que em si amor me trouxe.”® E em “O Belo”, ele diz que

% DELFINO. “Para o eterno”. In: Sonetos. Op. Cit., 569.

‘7 DELFINO. “Dalila”. In: Sonetos. Op. Cit., 304.

% DELFINO. “A eternidade do desespero”. In: Sonetos. Op. Cit., 396.
99 DELFINO. “Eureca”. In: Sonetos. Op. Cit., 571.
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Helena é santa, meiga e religiosa como uma igreja em cima da colina, “Com
seus dois bragos, numa prece ansiosa,/ Que a todos para o alto olhar
ensina.”*°. Questiona-se se acaso sabe ela quem a fez assim grandiosa e
quem plantou a rosa peregrina que em tudo brilha alegre e perfumosa. Coloca
que quando ela lia a lliada e a Biblia, aprendia que o belo é Deus e ama-lo é
amar o justo: “Star-se dentro de um céu azul sem custo.../ Sabe o amor tudo:
em nada acha estranhezas.”

Em “Como entraremos no céu”, temos referéncia a morte, como em
outros poemas analisados acima, pois o eu-poético diz que, quando Deus
entender que é hora de repouso, eles ndo poderao fazer mais nada, mesmo
que ndo desejem que isto aconteca; “A eternidade entdo eu pedir ouso/ Um
lugar que néo sei, e que nao vejo,/ Mas que havera, eu creio temeroso,/ E que
de ver-nos nele ainda haja ensejo.”'! Ele nao sabe se isso sera melhor do que
a vida, “Mas esse paraiso,/ Cuja porta a cantar, como um sorriso,/ Abre em
batentes de oiro e de diamantes,// Entrando, ha de ir o Deus, que nos espera/
Conosco a voar de esfera sobre esfera/ A sbis por céus mais novos e
distantes...”.

No poema “O desejo de um momento”, os amantes sentiam os odores
das laranjeiras, trazidas pelas brisas ligeiras e passageiras que cantavam baixo,
suspirando e andando; o rio descia com um som mais brando, as balseiras
davam solugos longos e tudo isso que vinha e que Helena cheirava “Parecia

estar rindo, estar cantando”*'?

. Esse hino era tecido de perfumes, “Talvez
composto por estranhos numes,/ Restos que nos deixou o Olimpo e Homero...”.

E nesse instante, o eu-poético tinha um unico desejo: entre beijos, dizer a

“1° DELFINO. “O belo”. In:Sonetos. Op. Cit., 601.
“"" DELFINO. “Como entraremos no céu”. In: Sonetos. Op. Clt., 483.
“12 DELFINO. “O desejo de um momento”. In: Sonetos. Op. Cit., 497.
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Helena que queria ir para o céu com ela. O mesmo desejo aparecendo em
“Viver entre as estrelas”, onde o eu-poético tem como unico desejo ir para o
céu com ela, visto que nela acha o ideal da formosura: “Longe de ti prazer e
paz nao vejo:/ Quando quero subir ao céu, e adejo,/ Em ti, Helena, o céu arde e
fulgura”'®. No olhar da amada fundou o seu asilo, no seu seio arranjou seu lar
tranquilo, fez os seus dias dos seus sois risonhos e desejava apenas viver ao
pé dela e entre os seus sonhos.

Em “O caminho do céu”, Helena quer saber onde eles vao e o eu-poético
Ihe diz que eles vao por onde vao as criaturas, pelo mistério das alturas, “Num

ciclone, num pd, num atropelo”*'

. Fala que ela ndo vé o que procura e
convida-a a irem como as visdes que ela tem mais puras, prendendo em fios
de ouro o seu cabelo; pelos azuis do céu eles vao, pelas regides onde o
universo torvelinha “Por esferas sem fim, sem conhecé-las”. Vao seguindo os
sOis em companhia das estrelas, “por onde Deus, que € Deus, caminha...”.
Iguala-se, a ele e a Helena, a Deus, visto que podem caminhar pelos mesmos
lugares por onde Ele passou.

No poema “Microcosmo”, Helena vale todo o universo; segundo o eu-
poético, ela resume tudo em um Unico espacgo e, quando ele a abraga, cré estar
abragando a Deus em gldria plena, novamente igualando-a ao Criador, como
no poema anterior; ele sabe que quem o ouvir dizendo que ela é Deus ha de
condena-lo, mas ele ndo se importa, pois “estes mesmos miseros enlaco/No

mesmo turbilhdo, na mesma arena.”*'®. Coloca também que todos est&o no céu

e quando ele se inclina e se ajoelha diante dela, sabe que se ajoelha a propria

“13 DELFINO. “Viver entre as estrelas”. In: Sonetos. Op. Cit., 505.
“14 DELFINO. “O caminho do céu”. In: Sonetos. Op. Cit., 525.
415 DELFINO. “Microcosmo”. In: Sonetos. Op. Cit., 566.
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divindade. A fronte dela € um marmore do Egito, “Pedestal em que um pé
pousa o infinito,/ E outro pé pousa, arfando, a eternidade...”.

O céu, como lugar ideal para ele viver seu amor com Helena, faz-se
frequente em outros poemas, como em “No eclipse da liberdade”, onde o eu-
poético gostaria de saber onde ela esta, perguntando: “Chegou, enchendo tudo
de sua alma.../Que faz? onde erra agora? em que céus voa?/ Por vale e monte
0 nome seu ndo soa:/ Que crime & garra adunca a tem, a empalma?”*'®; em
“Partida de uma andorinha”, diz que ela é o céu de sua alma e a compara com
uma andorinha: “Podeis ir, séis de amor, ndo mais vos fecho/ As maos; - parti,
rolai noutras esferas:/ Céu azul de minha alma, isto é deveras?/ Este era pois 0

lugubre desfecho?”*"’;

em “O emergir de uma lua”: “O olhar buscando o azul,
em cima do seu leito,/ Sem nada que a perturbe, ou passado ou porvir,/ Num
deliquio que € sono, e ndo € sono, o peito/ Nu, como um céu que entreabre um
céu, que vai abrir.”*'®: em “Um Deus morrendo”; “Viver dentro de um sonho
luminoso,/ O meu encanto, acaso o ultimo anelo;/ Prender o céu, e ao céu os
s6is um elo,/ E a esse elo um nome, que dizer ndo ouso...”*"°.

Assim, apos as reflexbes feitas neste capitulo, podemos finaliza-lo,
colocando que a religido, para quem a vive sinceramente, € um caso de amor
com Deus, com todos os éxtases, as decepgdes e as depressdes que
comporta um caso de amor: crengcas e descrencgas, confiangca e falta dela,

respeito e desrespeito. Mas o amor, como o belo, é dificil, pois, com mais

frequéncia do que seria de desejar, o amor € confundido com a paixao, quer

“18 DELFINO. “No eclipse da liberdade”. In: Sonetos. Op. Cit., 170.
“” DELFINO. “Partida de uma andorinha”. In: Sonetos. Op. Cit., 162.
“18 DELFINO. “O emergir de uma lua”. In: Sonetos. Op. Cit., 230.

19 DELFINO. “Um Deus morrendo”. In: Sonetos. Op. Cit., 256.



352

dizer, o impulso da doag¢ao mais radical de que o homem é capaz seria idéntico
ao instinto animal da possessao.

Logo, o que depreendemos, através das andlises feitas nessa secéao, é
que o eu-poético de Delfino amou Helena perdidamente, claro que sentindo
também o desejo de possui-la, como vimos em alguns poemas, mas sobretudo
venerava-a como a um Deus e queria, com ela, construir um novo céu aqui na
Terra; um céu onde eles poderiam se amar sem pecado e sem interrupgdes;
amor que, para tristeza dele, ndo foi forte o suficiente para que ela ndo o

deixasse.
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3. CORPO MITOLOGICO: LUIZ DELFINO E O MITO

A teu poder quero dar limites,
Concedendo-te posicao tao alta,

Que nem me importa que tu mesma dites
Sentenca absolvendo-se da falta.

E neste inferno aceito sem rancor

Que teu prazer provoque a minha dor.

(William Shakespeare)

Nos capitulos anteriores apontamos como objeto de estudo, na lirica
delfiniana, o corpo erético relacionado aos sentidos, a nudez erdtica, a
submissao, o fetichismo e morte; e o corpo mistico, dando énfase ao sagrado e
ao profano, analisando poemas referentes a Addo e Eva; e ao sagrado,
representado na figura de Jesus Cristo, sobretudo sua morte e ressurreigao,
como também a idéia de Deus: para o eu-poético de Delfino, Ele existe ou ndo?
Analisamos para tanto poemas em que se questiona sobre a Sua existéncia ou,
em que considerava, ser Helena o seu Deus e o0 seu céu.

Em vista disso, trabalharemos, neste capitulo, com o corpo mitologico,
principalmente, com poemas que exaltam a mulher, elevando-a ao patamar de
uma deusa, sendo comparada a grandes nomes da mitologia grega e romana,
conforme veremos nas paginas seguintes. Além disso, exploraremos também
poemas em que Helena € comparada a pérola, que tém o intuito de elevar
Helena a categoria de Deusa; assim como, a analise de poemas que exaltam
outros seres e deuses da mitologia, os quais nos mostram quéo grande era o

conhecimento de Delfino sobre esse tema.
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Faz-se necessario também entender o que € o mito, pois em alguns
momentos a mulher é colocada como mito de beleza. Para tanto, utilizamo-nos
de tedricos como Eliade, Barthes, Ménard, Commelin, entre outros. Alguns
poemas serao ilustrados com imagens que, no nosso entender, servem para
melhor visualizacdo de nossa analise e possivel inspiracdo para Luiz Delfino,
mostrando-nos, além disso, o seu conhecimento das artes plasticas.

Consoante Mircea Eliade, o mito é o relato de uma histéria verdadeira,
ocorrida nos tempos dos primérdios, quando, com a interferéncia de entes
sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
cosmo, ou tdo somente um fragmento, um monte, uma pedra, uma ilha, uma
espécie animal ou vegetal, um comportamento humano. Mito é, pois, a
narrativa de uma criagéo: conta-nos de que modo algo, que nao era, comegou
a ser. Ele pode se exprimir ao nivel da linguagem e assim ele é, antes de tudo,
uma palavra que circunscreve e fixa um acontecimento.*?

O mito expressa o mundo e a realidade humana, mas sua esséncia é
efetivamente uma representacéo coletiva, que chegou até nos através de
varias geragoes. E, na medida em que pretende explicar o mundo e o homem,
isto €, a complexidade do real, o mito ndo pode ser légico: ao contrario, €
ilégico e irracional. Abre-se como uma janela a todos os ventos; presta-se a
todas as interpretacbes. Decifrar o mito €, pois, decifrar-se. E, como afirma
Barthes, o mito ndo pode, consequentemente, " ser um objeto, um conceito ou

uma idéia: ele € um modo de significacdo, uma forma".*?' Assim, néo se ha de

‘20 ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. 62 edi¢do. Trad. Pola Civell. S&o Paulo:
Perspectiva, 2002.
21 BARTHES, Roland. Mythologies. Paris: Seuil, 1970, p.130.
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definir o mito "pelo objeto de sua mensagem, mas pelo modo como a
profere".*??

E aquela ficcdo, aquela mentira primordial que nos desvela o corpo da
verdade. E o modo originario de interpretacdo da realidade, certa forma de
pensamento valida como qualquer outra e das mais ricas que existem. E como
mentira primordial n&o seria explicada pela razdo. No entanto, para Kujawski, a
contraposi¢ao entre mito e razao é enganosa; o mito tem a sua razao propria e
caracteristica, sua légica peculiar, e a razao n&o passa de um mito entre outros.
O mito se define como uma narrativa arquetipica. Os feitos da histéria e da
razao passam, mas o mito permanece. O mito € o supremo condensador de
tempo, espaco e sentido. Mas ndo se queira substituir a razao pelo mito. Basta
ampliar o alcance da razdo com as lentes do mito. Nao cabe propor a volta ao
mito, assim como Rousseau pregava a volta a natureza. Razdo e mito devem
andar lado a lado, caminhar juntos. Por isso, ndo se fale em volta ao mito. A
funcdo do mito esta em ampliar nossa consciéncia, de modo a nos colocar em
plena harmonia intelectual e vital com a realidade.**

Assim, esse capitulo tera duas sec¢des: a primeira, referente a poemas
em que Helena é vista como uma deusa, comparada a deusas da mitologia; e,
a segunda, a poemas em que aparecem outros seres mitolégicos que nao se

relacionam diretamente a Helena, mas que sao importantes para entendermos

a intertextualidade presente na obra de Luiz Delfino.

3.1. A deusa Helena

42 BARTHES, Roland. Mythologies. Op. Cit., 130.
42 KUJAWSKI. O sagrado existe. Op. Cit., 9.
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Os mitos podem ser antigos, mas nao eternos, pois € a historia que
transforma o real em discurso, € ela e s6 ela que comanda a vida e a morte da
linguagem mitica. Luiz Delfino viveu e escreveu em uma época em que a
mulher, na poesia, era um ser idealizado, puro e belo, e como mito e mito de
beleza precisava, através do discurso, ou seja, da linguagem, ser transformada
em real. "Cada objeto do mundo pode passar de uma existéncia fechada, muda,
a um estado oral, aberto a apropriacdo da sociedade, pois nenhuma lei, natural
ou ndo, pode impedir-nos de falar das coisas".***

O mito apenas considera uma totalidade de signos, um signo global, o
termo final de uma primeira cadeia semiolégica. No poema “Mito”, Luiz Delfino
mostra a mulher como esta totalidade, como signo global; ele ndo sabe quem é
ela, mas ela é completa, é um significante com muitos significados; ela é bela,
doce, linda e preciosa como o diamante, capaz de fazer todos os mares
secarem se seus olhos desejarem. E um nume casto a quem ele segue pelo
azul profundo, “Como um diamante que encontrei no mundo,/ E que meu canto
em céu triunfal pendura™?®. Nessa mulher misteriosa ele bebe a ventura em
taca liquida; dela vem a luz da qual ele se inunda; parece ainda um mar virgem,
que de longe ele olha e circunda, sem lhe tocar na vaga imberbe e pura.
‘Deste-me, para ir ao imo oceano, o alento,/ Pérolas mil colhendo ao
pensamento,/ Para delas encher-te as maos ideais.”

Em “Eterno Engano”*®

, a mulher é vista claramente, ela torna-se
realidade através do discurso do eu-poético, encaixando-se, portanto, como

mito. O eu-poético sente sua presencga, ouve sua voz, seu coragao, desejando

424 BARTHES, Roland. Mythologies. Op. Cit., 130.
% DELFINO. “Mito”. In: Sonetos Op. Cit., 96.
%5 DELFINO. “Eterno engano”. In: Sonetos. Op. Cit.,99.
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envolvé-la em um beijo, enquanto ela colhe a primeira flor que se abre no vale,
tdo cheirosa, que o perfume ja a denunciava como a mais bela, a mais branca,
era um lirio tdo belo quanto ela e quanto o dia.

Beleza que nos poemas a seguir a fardo ser comparada a deusas e
seres da mitologia, como no poema “Surge a estrela”, em que, através dos
versos, percebemos que se trata do nascimento da deusa Vénus, para os
romanos, e Afrodite, para os gregos, deusa da beleza e do amor,pois 0 eu-
poético nos fala de uma deusa que saiu de uma concha e o mar a deitou na
fina areia, dando-lhe adeus num doce enleio; seu seio €& perfumado e ela
respira como se tivesse no peito pombas com delgado freio, sendo o contexto
mitico do nascimento de Vénus, que como veremos nasceu da espuma do mar
ou saiu de dentro de uma concha, como ilustra a témpera sobre tela de
Botticelli que exporemos a seguir. Observe-se que esta comparagcédo é uma
metafora, para mostrar que essa mulher que ele tanto ama é, para ele, uma
deusa, que nao foi deixada na praia, mas que adentra em um quarto,
provavelmente o dela, onde os candelabros desatam rolos de luz para envolvé-
la. Ela é bela e poderosa como a deusa Vénus, fazendo-o perder-se por ela e
as portas recuarem para que ela passe, deixando um rastro luminoso como

uma estrela “No etéreo azul da alcova enfim baixando”*?’

, por isso o titulo
“Surge a estrela”.

Segundo a mitologia, Vénus nasceu da espuma do mar, fecundada pelo
sangue de Urano (o céu) e levada em primeiro lugar para a ilha de Citera e em

seguida a Chipre, por isso, entre os tragicos gregos, Vénus era também

chamada Cypris. Deusa encantadora, ndo tardou em percorrer a costa, e as

2" DELFINO. “Surge a estrela”. In: Sonetos. Op. Cit., 91.
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flores nasciam sob os seus pés delicados*?®. No poema acima, encontramo-la
também com o nome de Citeréia, nome dado devido a ilha onde aportou, Citera.
Para Chevalier, Afrodite ou Vénus, simboliza as forgas irreprimiveis da
fecundidade, ndo em seus frutos, mas no desejo apaixonado que acendem
entre os vivos. Por essa razdo é muitas vezes representada em meio as feras
que a escoltam*?°. Observe-se como o poema parece a descrigao da témpera

sobre tela exposta a seguir, relacionando poesia e plasticidade.

O Nascimento de Vénus

Sandro Botticelli
c.1482
témpera sobre tela
184,5 x 285,5 cm

‘% MENARD, René. Mitologia Greco-Romana. Trad. Aldo Della Nina. So Paulo:
Opus, 1991, Vol II, p. 241.
29 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 14.
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Galleria degli Uffizi, Florenca

Em “Pigmalido”, a escultura da amada esta sendo feita, e o eu-poético
sente-se tdo perto dela como se estivesse talhando-a, como o escultor
produzindo suas obras, fazendo-a perfeita como uma escultura parnasiana.
Como percebemos, ndo é sé o corpo que tem que ficar como ele quer, mas
também as idéias dela. Nao parece querer uma mulher com pensamentos
proprios. Aparecendo o sentido do tato, elemento estudado anteriormente, pois,
na medida em que talha, ele toca: “ E enquanto o corpo teu osculo e abrago”; o
da audigdo: “E ouvem-se, a um podlen vasto enchendo o espaco,/Edens florir,
cantando em nu deserto.”; e o da visdo que contempla a obra apés seu término:
“‘E €& do amor, que o buril fecunda e ateia,/ Que entre gritos do marmore em
trabalho,/ Nasce Vénus, ou nasce Galatéia.”**° Ndo nos esquecamos também
da personificagdo do marmore, que grita em “trabalho”, ocorrendo também
referéncia a Vénus, a deusa do amor, e a Galatéia. Observe abaixo a pintura

que retrata o escultor junto com sua obra, Pigmalido abragando Galatéia.

30 DELFINO. “Pigmaligo”. In: Sonetos. Op. Cit., 84.
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Pigmalido e Galatéia®"'

Faz-se necessario nesse ponto, esclarecer quem foram Pigmalido e
Galatéia. Pigmalido era um escultor que via tantos defeitos nas mulheres que
comecgou a abomina-las. Um certo dia, esculpiu uma estatua tao linda que se
apaixonou. Passou a ficar horas com ela, apalpava-a para verificar se estava
viva, e dava presentes que toda mulher do mundo sempre sonhou. Entdo orou
a Vénus, que, compadecida, deu vida a ela, chamando-a Galatéia que era um
ser mitoldgico que representava uma ninfa imortal do mar que andava em uma
carruagem puxada por golfinhos. Certo dia, Galatéia se apaixonou pelo pastor

Acis. Quando estes estavam se amando, o ciclope Polifemo, que amava

3! Disponivel em www.motoko.it/images/morpheus/pygmalion_galatea.jpg.
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Galatéia flagrou-os, Acis comecgou a fugir, mas o ciclope esmagou-o, a ninfa
transforma o sangue do amado no rio Acis (ou Acio).**?

Retomando a poesia, vemos que no poema “A Vénus Misteriosa”, todos
a desejam: mogos, velhos, criangas e até os animais. Como Vénus, a amada é
a deusa do amor, bela por natureza, que faz os passaros descerem do céu
para cantar para ela, e permanecem em luxuriantes dancas, bem como as
feras que lambem o ch&o por onde ela passa, mantendo-as mudas, baixas,
timidas e mansas. Mas € uma mulher misteriosa, ndo mostra seus segredos e
‘Nao ha carne que em nés nao chore e grite/ Por seu corpo, onde estédo
sempre em festejo/ Bocas de auroras, rubras de apetite.”**®. Ela provoca fome
de amor em todos os seres, acende-a e n&o permite por no po, que ergue aos
pés, fugindo, um unico beijo. Ela sabe de seu poder de sedug¢ao e nao permite
gue ninguém conhega seus mistérios e segredos.

De acordo com a mitologia, Vénus, a deusa da beleza é uma das
divindades mais célebres da Antiguidade; era ela que presidia aos prazeres do
amor. Sobre sua origem, como sobre a de muitos outros deuses e deusas, 0s
poetas divergem. A principio, distinguiram duas Vénus: uma formou-se da
espuma do mar esquentada pelo sangue de Céu ou Urano, que a ela se
misturou quando Saturno ergueu a mao sacrilega contra seu pai. Algumas
vezes foi atribuida a essa divindade uma origem menos bizarra, dizendo que
era filha de Jupiter e Dione, filha de Netuno e, por conseguinte, sua prima-irma.

Qualquer que seja a origem atribuida pelos diferentes poetas a Vénus e
0 que quer que o0 mesmo poeta tenha, com frequéncia, falado diferentemente

dela, sempre tiveram em vista a mesma Vénus, a0 mesmo tempo celeste e

32 Disponivel em http://pt.wikipedia.org/?titte=Gala%C3%A9ia.

33 DELFINO. “A Vénus Misteriosa”. In: Sonetos. Op. Cit., 98.
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marinha, deusa da beleza e dos prazeres, mae dos Amores, das Gragas, dos
Jogos e dos Risos; foi a mesma Vénus que atribuiram todas as fabulas que
criaram acerca dessa divindade. Jupiter deu-a como esposa a Vulcano; suas
galanterias estrepitosas com Marte foram motivo da troga dos deuses. Amou
apaixonadamente Adonis, foi mae de Eros ou Cupido, ou ainda Amor, mae do
piedoso Enéias e de um grande numero de mortais, porque suas ligagdes com
os habitantes do céu, da terra e do mar foram incalculaveis, infinitas.*** A

seguir apresentamos uma das obras que mostram Vénus com um de seus

amores, o deus da guerra, Marte.

[ SRR

Marte e Vénus apanhados na rede de Vulcano**

Constantino Cedini
Século XVIII

43 COMMELIN, P. Mitologia Grega e Romana. Trad. Eduardo Brandao. 32 edic&o.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 60-1.

3% MAGALHAES, Roberto Carvalho de. O grande livro da mitologia: a mitologia
classica nas artes visuais. Trad. Joana Angélica D’Avila Melo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007,
p. 290.
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Afresco
Palazzo Emo Capodilista,

Padua

Em “A Sereia”, o eu-poético nos mostra que a amada encanta como as
sereias que seduzem os homens com seu canto, ndo podendo ou querendo
fugir deste encantamento inebriante. Ela surge repentinamente com um oco
olhar de estatua, um olhar vazio, e a sala ricamente ornada parecia cantar-lhe
o hino do luxo olimpico e macio. Cada objeto da sala respondia a sua beleza,
baixo e na surdina, a meia luz de espléndida candeia, perdendo-se por essa
mulher, que parecia uma sereia, € ndo conseguindo, ou querendo, fugir, pois,
segundo o eu-poéetico, “Fugir, quem pode, e inda a poder, quem ousa?/ Tudo ja
cede ao encanto da sereia,/ Como, ao encanto da chama, a mariposa”*®

Segundo a mitologia, o canto das sereias foi a ruina de numerosos
marinheiros incautos. O torso feminino das sereias ergue-se como transi¢cao
inconclusa de seres aquaticos a corpos humanos. A narrativa épica apanha
essas aparigdes semi-humanas na passagem, no momento de emergirem da
natureza. Como as plantas presas ao solo, como a superficie terrestre com
raizes que se aprofundam em regides bolorentas, umidas, sombrias, as sereias
repetem incansaveis o mesmo canto, fixas no mesmo lugar. Seduz no canto
delas o conhecimento ndo s6 do que aconteceu em Troia, mas ainda do que se
passa na terra feraz.

Segundo Donaldo Schdler, gloriosa € a imagem que seduz na promessa

das sereias. Mas o que elas prometem n&o esta em texto algum, elas

3% DELFINO. “A Sereia”. In: Sonetos. Op. Cit., 270.
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prometem o que circunda as palavras, inunda os intervalos e se esconde atras
do que se declara, o saber da totalidade, adormecido nos bragos do siléncio e
da morte. Na sua forca destruidora, as sereias lembram a esfinge437 as portas
de Tebas que langa no abismo todos os que nao decifram o enigma. As sereias
e a esfinge comparecem como personificagdes da natureza destruidora. O
texto que exibem sempre é fatal para quem o recebe ou para quem o propde.
Por prometer demais, os textos dessas miticas aparicoes hostilizam os homens
que, reconhecendo os seus limites, cultivam o prazer de conviver.**®

Existem versbes da fabula das Sereias que dizem que elas ja foram
seres com asas. Conta-se que, na época do rapto de Prosérpina, as Sereias
foram a terra de Apolo, isto é, a Sicilia, e que Ceres, em puni¢ao por nao terem
socorrido sua filha Prosérpina, transformou-as em passaros. Ovidio, ao
contrario, diz que as Sereias, desoladas com o rapto de Prosérpina, rogaram
aos deuses que lhes dessem asas para irem procurar sua jovem companheira
por toda a terra. Elas habitavam rochedos escarpados a beira-mar, entre a ilha
de Capri e a costa da Italia.**

O dleo sobre tela da pagina seguinte nos mostra a verséo acima, de as

sereias terem asas.

STA Esfinge é um monstro, filho de Equidna e Tifon, fora enviada por Juno, irritada

com os tebanos. Tinha cabeca e peito de mulher, garras de ledo, corpo de cachorro, rabo de
dragdo e asas de passaro. Exercia suas devastagdes as portas de Tebas, no monte Ficeu, de
onde, langando-se sobre os passantes, propunha-lhes enigmas dificeis e liquidava os que néo
conseguiam explica-los. ( COMMELIN. Mitologia Grega e Romana. Op. Cit., 240.

3% SCHULER, Donaldo. Narciso Errante. Rio de Janeiro: Vozes, 1994.

3% COMMELIN. Mitologia grega e Romana. Op. Cit., 122.
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Ulisses e as Sereias *
John William Waterhouse
1891
Oleo sobre tela
100,6 x 202 cm

National Gallery of Victoria, Melbourne

7

Mas, a forma mais comum de vermos as Sereias € a colocada por
Schiller, na obra Narciso Errante, seres com o torso feminino e, no lugar das
pernas, uma cauda de peixe, como se observa no oOleo sobre tela da pagina
234, do pintor Herbert James Draper, também do episddio em que os

Argonautas**' passam por elas.

*0 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 832-3.

“10s Argonautas sdo assim chamados por causa da nau Argo, na qual embarcaram
para a Colquida a fim de conquistar o Tosdo de Ouro. Essa célebre nau, que transportou a elite
da juventude grega, chamou-se Argo seja por causa de sua ligeireza — a palavra grega argos
significa agil -, seja por causa de Argos, que a projetara, ou dos argivos que nela embarcaram
em maior numero. Minerva presidira a sua constru¢gao. A madeira foi cortada no monte Pélion,
0 que valeu a nau a alcunha de Pélias ou Peliaca. O mastro foi feito de um carvalho da floresta
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Segundo Commelin,

O oraculo predissera as Sereias que elas viveriam enquanto pudessem deter
0s viajantes a sua passagem, mas que tdo logo um sé passasse sem ser
detido para sempre pelo encanto das suas vozes e de suas palavras, elas
pereceriam. Por isso essas encantadoras criaturas, sempre despertas, nao
deixavam de deter com sua harmonia todos os que chegavam perto delas e
que tinham a imprudéncia de ouvir seus cantos. Elas os enfeiticavam, os
encantavam a tal ponto que eles ndo pensavam mais em seu pais, em sua
familia, em si mesmos; esqueciam-se de beber e de comer e morriam por falta
de alimento. A costa vizinha era toda branca das ossadas dos que haviam

perecido assim.**?

No entanto, outra versdo diz que quando os Argonautas passaram por
suas paragens, elas fizeram esforgos inuteis para atrai-los. De pé no barco,
Orfeu pegou de sua lira e encantou-as, a tal ponto que permaneceram mudas e
jogaram seus instrumentos no mar.

Obrigado a passar com seu navio diante das Sereias, mas advertido por
Circe, Ulisses tapou os ouvidos de todos os seus companheiros com cera e
fez-se amarrar num mastro pelos pés e pelas maos, como vemos nas imagens
relacionadas a esse tema. Ademais, proibiu que o soltassem se, ao ouvir a voz
das Sereias, ele exprimisse o desejo de parar. Tais precau¢des nao foram vas.
Mal ouviu aquelas encantadoras criaturas, suas doces palavras, suas
promessas sedutoras, Ulisses, apesar do conselho que recebera e da certeza

de perecer, intimou seus companheiros a solta-lo, o que, felizmente, eles

de Dodona, o que fez dizer que a nau Argo proferia oraculos e a fez ganhar os epitetos de
diserta e de sagrada. Acredita-se que os Argonautas eram cinquienta e dois; Jasdo, promotor
da expedigao, foi reconhecido também como seu chefe. (COMMELIN. Mitologia grega e
romana. Op. Cit., 274-5.

42 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 123.
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evitaram fazer. Nado havendo podido deter Ulisses, as Sereias se precipitaram
no mar; e as pequenas ilhas rochosas que habitavam, diante de um

promontério da Lucéania, foram chamadas por causa delas Sirenusas.

Ulisses e as Sereias

Herbert James Draper
1909
Oleo sobre tela
176,9 x 213,4 cm
Ferens Art Gallery, Hull

No poema “Vénus Marinha”, o eu-poético quer saber quem € essa
mulher; sera ela um marmore duro, opaco e resistente como parece? Marmore
vivo, cuja voz tremente vem de uns labios, que sempre imploram preces. Nao

sabe onde ela comega, nem onde finda; € uma bela esfinge terrivel que cresce
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a medida que ele aos seus pés desce e se humilha; € uma imagem sob um véu

de bruma, tem grandes gestos de rainha, mas de sua alma ele n&o sabe coisa

alguma e isto o faz torturar-se e ficar angustiado: “Deusa, e pombas, e concha,
”443

e mar, e espuma.../ Nada mais vejo em ti, Vénus Marinha...””™”, o mesmo

sendo observado na imagem abaixo.

O nascimento de Vénus **

Alexandre Cabanel
1863
Oleo sobre tela
130 x 225 cm

Musée d’Orsay, Paris

Em “Sacra Fames”, a amada é desejada como uma deusa, sendo como

um falerno rubro e sublime, espumaroso e quente, “que conserva/ A ascua da

“3 DELFINO. “Vénus Marinha”. In: Sonetos. Op. Cit., 86.
“4 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 258-9.
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lava, o verde aroma da erva,/ E o ardor, que a terra em fogo, e a arfar, lhe
imprime”**°. Ela o enfeitica de tal forma que ele sente-se embriagado, como se
tivesse bebido muito, mas que, com ela, bastariam um gole ou dois para que
endoideca e fique sonolento; ele diz que gostaria de ver perto dela a deusa
Minerva, deusa da sabedoria, filha de Jupiter**®. O desejo por ela aumenta
ainda mais e é preciso satisfazé-lo, pois “Foi desta angustia e deste amor,
criatura,/ Que a Grécia viu 0 génio e a formosura,/ Vénus na vaga, e ao pé da
vaga, Homero...”. Logo, aquela mulher, para ele, era sabia e bela, devido a
comparagao com as respectivas deusas da mitologia romana, cujos nomes
originais sdo Atena e Afrodite, visto que foram criadas pelos gregos e os
romanos, depois, as adotaram com outros nomes, no caso aqui presente,
Minerva e Vénus.

A imagem seguinte da deusa Minerva/Atena nua, exalta a sua beleza e

permite-nos imaginar quéo bela é também a amada do eu-poético.

“5 DELFINO. “Sacra Fames”. In: Sonetos. Op. Cit., 90.

% Contava-se que Minerva(nome romano, pois o original grego é Atena) saira da
cabega do deus, ja adulta e revestida de armadura completa. Além de padroeira das artes Uteis
e ornamentais, tanto dos homens — como a agricultura e a navegagdo — quanto as das
mulheres — como a fiagéo, a tecelagem e os trabalhos de agulha -, era também uma divindade
guerreira; s protegia, porém, a guerra defensiva e ndo simpatizava com o selvagem amor de
Marte pela violéncia e pelo derramamento de sangue. Atenas era seu santuario, sua cidade,
que lhe fora oferecida como prémio de uma disputa com Netuno, que também aspirava a tal
gldria. A lenda diz que, no reinado de Cécrope, o primeiro rei de Atenas, as duas divindades
disputaram a posse da cidade. Os deuses decidiram que o prémio seria dado aquela que
oferecesse aos mortais o presente mais util. Netuno ofereceu o cavalo e Minerva, a oliveira. Os
deuses decidiram que a oliveira era mais Util e concederam a cidade a Minerva, que lhe deu o
nome, pois Minerva em grego é Atena. (BULFINCH, Thomas. Livro de Ouro da Mitologia —
Histérias de deuses e herdis. Trad. David Jardim Junior. 272 edigdo. Rio de Janeiro, 2002, p.
130.)
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Minerva se vestindo**’

Lavinia Fontana
1613
Oleo sobre tela
258 x 190 cm

Galleria Borghese, Roma

Helena também é comparada a Minerva em “Superior”, onde ela tem as
formas augustas da deusa da sabedoria; no seu olhar um raio de ago brilha e
como num trono se conserva. Ela n&o é uma flor da fantasia, um sonho ou uma
visao que nos domina; nao tem a limpidez alva e franzina de um lirio, que se
queima a luz do dia; n&o é o cacto que uma noite cria, arrancou-a ao Carrara

uma utopia e a fez o génio deusa peregrina, criando um ser superior que “De

*“” MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 405.



371

um Deus do Olimpo tu pareces filha:/ Nao sei que gloria eterna se reserva,/
Para quem pisa céus, quando o chao trilhal...”**®
Observe-se que, nesse poema, a caracteristica que impera é a da forga

e nao a da sensualidade, por isso o ilustramos com a imagem de Minerva

guerreira e ndo a sensual como fizemos anteriormente.

Palas Atenas **
Rembrandt Harmenszoon van Rijn
1664 — 1665
Oleo sobre tela
118 x 91 cm

Museu Gulbenkian, Lisboa

*S DELFINO. “Superior”. In: Sonetos. Op. Cit., 517.
*9 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 407.



372

Em “A Mulher”, ela nos € mostrada preciosa como a pérola, mas vazia;
entretanto ele continua a ama-la e adora-la como se fosse obra de Fidias,
Sanzio, Gliick ou Donatello, porque nela ha o encanto e o elo “Que o céu aos
seus dois pés prende e encadeia”®*®. Sua vida anda cheia dos encantos dela, e
mesmo na morte, continuara a queré-la, pois ela é Vénus, a filha do mar, a
sereia mais bela. Ela é a parte da alma que nele faltou e questiona se “Pbde
encontra-la alguém? Nao sei: diria,/ Achando-a, achar a pérola marinha,/ Mas —
como toda pérola, vazia.” Lembremos que a pérola é simbolo lunar, ligado a
agua e a mulher. A constancia de suas significagdes é tao notavel quanto a sua
universalidade. Nascida das aguas ou nascida da Lua, encontrada em uma
concha, a pérola representa o principio Yin: ela € o simbolo essencial da
feminilidade criativa. Entre os gregos, a pérola era o emblema do amor e do
casamento®”.

Segundo a lenda, a pérola nasceu pelo efeito de um reldampago, ou pela
queda de uma gota de orvalho na concha: em todos os casos é o vestigio da
atividade celeste e o embrido de um nascimento corporal ou espiritual. A pérola
em sua concha é como o génio dentro da noite. A ostra que contém a pérola é
mais imediatamente comparada, em diversas regibes, ao 0Orgao genital
feminino. Assim, ao comparar a amada a uma pérola, acreditamos que o eu-
poético esteja expondo seus sentimentos e desejos, possuindo-a e fazendo-a
arder de paixao e gozo.

No poema “Contrariedade”, ele também a compara a uma pérola,

sobretudo no momento em que sai do banho; a beleza de seu corpo é tao

0 DELFINO. “A mulher”. In: Sonetos. Op. Cit., 92.
5T CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit.,711.
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grande que é como se alguém a tivesse arrancado da onda e atirado a areia.
Quando percebe que ela ainda nao se vestiu, cré que chegou cedo, mas em
hora de vé-la nua. Nesse abandono é mais bonita, ha um toque de deusa que
tem medo e anima-o o terror com que ela o fita; busca algo com que possa
esconder o corpo nu, pensando, talvez, que ele a achasse feia, “Como se
alguém achasse feia/ A pérola arrancada, ha pouco, a onda,/ Inda molhada,
inda atirada a areial...”**2. Aqui também a pérola é vista pelo lado sexual, o
desejo aflorando e a nudez do belo corpo dela aparecendo e mostrando-se
pronto para mais um momento de amor. A pérola desempenha, segundo
Chevalier, um papel de centro mistico. Ela simboliza a sublimac¢éo dos instintos,
a espiritualizagdo da matéria, a transfiguragao dos elementos, o termo brilhante
da evolugdo. Ela é o atributo da perfeicdo angélica, de uma perfeigcéo,
entretanto, que nao é dada, mas adquirida por uma transmutacéao.

Em “Vénus e Madona”, a mulher tem no corpo a brancura que o artista
ama e imagina; é a virgem que Sanzio santifica, com o filho ao colo, espléndida
e divina, cheia de graca, de modéstia rica, mas copia fiel da amante, a
Fornarina. “A luz, que a estrela mescla & noite escura/ E como a luz da humana
felicidade;/ E na sombra que canta a luz mais pura*®®; e tem o que a vida ideal
procura, tem da Madona a eterna castidade e tem de Vénus, a eterna
formosura.

No poema “Pérola Querida”, a amada € para ele uma pérola azul de
espléndido horizonte, onde a aurora encontrou eterno asilo, pois no seu rosto
aureola tanta luz, como a luz com que o sol alaga o Nilo. Ela esta em cima do

monte mais alto, como a luz, de olhar doce e tranquilo que ele tanto deseja e,

52 DELFINO. “Contrariedade”. In: Sonetos. Op. Cit., 97.
53 DELFINO. “Vénus e Madona”. In: Sonetos. Op. Cit., 107.
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ao ouvi-lo, ela pde-se a rir. O eu-poético a compara a mais rica joia do Cairo e
queria “Ser o porfiro branco, em que se lava/ Teu rosto, e as maos fulgindo
entre os anéis™**. Mas ele queria, sobretudo, ser a fonte cristalina em que ela
se banhava da cabeca aos pés, pois a via como uma pérola rara, pura,
preciosa. Pura porque é reputada sem defeito, porque é branca, porque o fato
de ser retirada de uma agua lodosa ou de uma concha grosseira nao se altera.
No Oriente, e sobretudo na Pérsia, a pérola tem, em geral, um carater nobre,
derivado de sua sacralidade. E por isso que orna a coroa dos reis. Encontram-
se vestigios desse mesmo carater nos aderecos de pérolas, especialmente os
brincos, ornados de pérolas raras e preciosas: algo dessa nobreza sagrada se
projeta sobre aquele que os porta.

Encontramos também referéncia a pérola do Oriente no poema “Como
era”’, em que o eu-poético nos diz que Helena era elevada, da estatura de
Vénus quando mais branca do que a luz; saia da concha, e umida, ainda em pé,
fulgura. Tinha os flancos amplos de uma forma pura, anfora ideal de um vinho
peregrino, “Como se andasse ja no seu destino,/ De homens e deuses ebriar
segura.”**® Sua pele era branca com um diafano brilho adamantino; pérola bela
do mais belo oriente; dela saiam os sons de um hino “E ao andar de deusa
calmo e negligente/ Ciciar se ouvia um cheiro matutino...”. Sua beleza lembra-
nos uma escultura classica, podendo ser exemplificada através da imagem

seguinte.

54 DELFINO. “Pérola Querida”. In: Sonetos. Op. Cit., 137.
%5 DELFINO. “Como Era”. In: Sonetos. Op. Cit., 612.
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Vénus **
Copia de um original grego de
Praxiteles
Datado de 350-340 a.C.
c.100 a.C.
marmore
altura 209 cm
Museu do Vaticano,

Cidade do Vaticano

Em “Vénus Loura”, a mulher esta sempre triste, 0 que faz o eu-poético
espantar-se e querer saber o porqué de tanta tristeza. Sua alma, ao vé-la

assim, fica ainda mais doida e, chorando, canta. Por toda parte busca saber o

% MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 243,



376

que ela é, mas ndo acha e pergunta: “Que segredo em ti mora, 6 Vénus
Loura?/ Quem me dera descer por ele abaixo.../ Oh! quem dentro de ti
morrendo fora.”**" Tristeza que nos remete ao olhar de Vénus na obra “Vénus

e Cupido”, de Lucas Cranach, o Velho, mostrada abaixo.

1509
Oleo sobre tela
213 x 102 cm

" DELFINO. “Vénus Loura”. In: Sonetos. Op. Cit., 299.
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Hermitage,
Sao Petesburgo **®

No poema “O Prometeu de Helena”, o eu-poético coloca-se novamente
como escultor para criar sua amada, utilizando-se para isso de um marmore
branco e sem vida, “Sonhado em noutes tépidas de amor,/ Sombra da sombra
da mulher querida,/ Quero imprimir-lhe o alento criador.”**° E apés dar-lhe vida,
como queria Pigmalido, quer ama-la e vé-la convulsa e estremecida entre seus
bracos, alagada de luz e de calor, gemendo adormecida e cheia a fronte de
angustia e terror. Diz que mesmo no abismo como Prometeu, a energia do
amor |lhe dara asas, e se anima-la com um beijo é crime, prefere beija-la e ser
punido como Prometeu o foi, por enganar Zeus. Em todas as representagdes
antigas, Prometeu*®® aparece como artesdo que faz o homem materialmente,
mas ndo como o deus que o0 anima, esse papel cabe a Minerva. Logo, se o eu-
poético conseguiu esculpir e dar vida a Helena, isto faz com que ele seja a
unido dos dois deuses, Prometeu que a modela e Minerva que a faz viver.

Em “A Deusa”, Helena € uma deusa, cheia de enleio e encanto, cuja

beleza faz todo um céu descer para o eu-poético, levantando seus olhos a ela

8 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 273.

9 DELFINO. “O Prometeu de Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 442.

%0 Prometeu era um dos titds, uma raga gigantesca, que habitou a Terra antes do
homem. Ele e seu irmao Epimeteu foram incumbidos de fazer o homem e assegurar-lhe, e aos
outros animais, todas as faculdades necessarias a sua preservagédo. Epimeteu encarregou-se
da obra e Prometeu, de examina-la depois de pronta. Assim, Epimeteu tratou de atribuir a cada
animal seus dons variados, de coragem, forga, rapidez, sagacidade; asas a um, garras a outro,
uma carapaga protegendo um terceiro, etc. Quando, porém, chegou a vez do homem, que
tinha de ser superior a todos os outros animais, Epimeteu gastara seus recursos com tanta
prodigalidade que nada mais restava. Perplexo, recorreu a seu irmé&o Prometeu, que, com a
ajuda de Minerva, subiu ao céu e acendeu uma tocha no carro do sol, trazendo o fogo para o
homem. Com esse dom, o homem assegurou sua superioridade sobre todos os outros animais.
O fogo lhe forneceu o meio de construir as armas com que subjugou os animais e as
ferramentas com que cultivou a terra; aquecer sua morada, de maneira a tornar-se
relativamente independente do clima, e, finalmente, criar a arte da cunhagem das moedas, que
ampliou e facilitou o comércio.( BULFINCH. O livro de ouro da mitologia. Op. Cit., 20).
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como se os levantasse ao céu. De Vénus ela tem o gesto altivo e augusto; o
seu pescoco é espléndido e robusto, prestando-lhe um ar olimpico e imponente.
Esse ar altivo, sustém-lhe a bela cabeca, o que é justo porque vem dos deuses;
‘e se presente/ No andar, na voz, no riso negligente:/ Mete em tudo, que a
cerca, estanho susto.”*®" Ela parece grande e superior, por isso a admiragao e
0 espanto nao é tanto; seguindo-se ao espanto, 0 amor; € ao amor, a prece.

No poema “O ideal realizado”, Helena também é comparada a Vénus,
sendo seu corpo todo uma ideal pintura e o seu rosto divino parecia ter sido
pintado por Ticiano, que “Deu-lhe o melhor que tem a formosura.”*®? Em seus
vestidos a purpura fulgura, o pano é do mais rico veludo, que arde sob os seus
pés e a tudo um traco rubro o sol mistura. Comega a anoitecer e uma nesga do
céu acende algumas estrelas, “Olha a janela, limpida e casquilha,/ E em ostros
mete rutila turquesa.” Foi um artista que fez toda essa maravilha e pds Helena
ao centro, alternando a luz que brilha e mostrando toda a sua formosura, como

a musa do quadro “Vénus Adormecida”, de Giorgione.

5! DELFINO. “A Deusa”. In: Sonetos. Op. Cit., 459.
%2 DELFINO. “O ideal idealizado”. In: Sonetos. Op. Cit., 472.
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1509
Oleo sobre tela
108,5x 175 cm

Gemadegalerie Alte Meister, Dresden

Em “Helena”, o eu-poético compara-a aquela da Grécia Antiga, ideal de
beleza trabalhados nos marmores de Paros; amada que refulge, como estrela
amiga, do seu prazer entre os instantes raros; que é ligada a ele pela méo de
deuses, com um amor puro e divino; imagem luminosa e casta, que so vé-la lhe
basta; “Tu, que nao sabes mesmo quem és,// Tu, que o nao saberas, mulher,
aceita/ O manto de oiro e azul, que no chao deita/ Quem calgara, o poder, com
sois teus pés...”*®3

No poema “Como a grega™®, Helena também é comparada a Helena de

Tréia, que era no crime indémita e serena, inquieta no amor, como uma estrela.

53 DELFINO. “Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 524.
%4 DELFINO. “Como a grega”. In: Sonetos. Op. Cit., 585.
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Mesmo que ela se enfurega, ndo ha quem deixe de ama-la ou de vé-la; tem os
olhos azuis e grandes como a noite, e seus cabelos parecem relampagos a um
sopro do vento desabrido, como se desenroscam dos novelos serpentes de
puro fulvido e luzido. Bela, como vemos no 6leo sobre tela a seguir,

representacao de Helena de Tréia.

Helena de Tréia*®

Evelyn de Morgan
1898
Oleo sobre tela
98 x 48 cm

De Morgan Centre

“® MAGALHAES, Roberto Carvalho de. O grande livro da mitologia classica nas
artes visuais. Trad. Joana Angélica D’Avila Melo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007, p. 131.
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Londres

Em vista da imagem e referéncia acima, perguntamo-nos: Quem foi
Helena de Trdia e que desgragas causou devido a sua beleza fatal?

Helena era filha de Jupiter e Leda, que era mulher de Tindaro, irma de
Polux, Castor e Clitemnestra. Desde os seus primeiros anos, sua beleza deu
tanto que falar que Teseu raptou-a do templo de Diana, onde dancgava.
Libertada por seus irmaos, foi trazida de volta a Esparta e pedida em
casamento por um grande numero de principes. Temendo irritar aqueles a
quem a recusasse, Tindaro seguiu o conselho de Ulisses e fez todos os
pretendentes jurarem que, quando sua escolha houvesse recaido sobre um
deles, todos se reuniriam para defendé-lo contra quem quisesse disputa-la ao
eleito. Decidiu-se, entdo, em favor de Menelau.

De acordo com Commelin“®®

, 0S primeiros anos dessa uniao foram
felizes; mas, durante uma auséncia de Menelau, o troiano Paris, filho de
Priamo, veio a Grécia a pretexto de fazer um sacrificio a Apolo Dafneano, fez-
se amar por Helena, raptou-a e atraiu para a sua patria aquela guerra longa e
sangrenta que é o tema da lliada de Homero.

Esse acontecimento ndo aplacou a paixdo de Menelau, ja que, apos a
ruina de Trdia, tendo-lhe a pérfida Helena entregue Deifobo, filho de Priamo,
com quem se casara depois da morte de Paris, ele massacrou indignamente

esse herdi, reconciliou-se com ela e levou-a de volta a Esparta. Teve com ela

uma filha, Hermione.

%6 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 301-304.
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Depois da morte de Menelau, Magapento e Nicostrato, seus filhos
naturais, expulsaram-na e obrigaram-na a retirar-se para Rodes. Ai, Polixo,
mulher de Tlepdélemo, para vingar a morte de seu marido no cerco de Trdia,
mandou-lhe, no momento em que ela tomava um banho, duas mulheres, que a
enforcaram numa arvore. Mais tarde, Helena foi adorada na ilha de Rodes sob
o nome de Dendritis. Junto da arvore em que foi enforcada crescia uma planta
chamada helenion, nascida, dizia-se, das lagrimas de Helena*®’. Essa planta
tinha a virtude de restituir a beleza as mulheres.

Em “Ex umbra’, a mulher surge repentinamente e quando percebe que
foi vista e desejada por todos, da um ultimo golpe e por todos passa “Como um
fio de pérolas sem jaga,/ O alvo grupo das suas primaveras.”® O eu-poético
gostaria de saber de que longinquas e lucidas esferas, ela surgiu com tanta
graca; seria possivel que alguém irrompa e nasg¢a assim do ch&o, quando
apenas da lava um verme esperamos? Antes ela era como uma crisalida
imatura, ndo despertando a atencédo de ninguém; agora, é a divina formosura,
pedindo cultos, exigindo altares como uma Vénus Nova, misturada com toda a
espuma e todo o azul dos mares.

No poema “Ao pé da praia”’, os dias passam serenamente, como as

ondas do oceano, a cantarem aos pés da amada que, para o eu-poético, € uma

5" Herodoto e Euripedes, ao contar a vida de Helena, seguiram uma tradi¢gao diferente

da lenda ordinaria. O primeiro faz Paris abordar na costa do Egito. Proteu expulsou-o de seus
Estados e retém Helena com todas as suas riquezas, para restitui-la a seu legitimo possuidor.
Entretanto, os gregos, antes de abrir as hostilidades, mandam embaixadores pedir Helena. Os
troianos respondem que ela esta no Egito, resposta que parece uma zombaria aos primeiros;
mas, depois do cerco, convencem-se da verdade, e Menelau vai a Ménfis, onde Helena lhe é
devolvida.

Euripedes, na sua tragédia intitulada Helena, representa-a como virtuosa. Segundo ele,
foi um fantasma que Juno pds em lugar dela, por ressentimento contra Vénus, que venceu o
prémio de beleza. A verdadeira Helena, raptada por Juno quando colhia rosas, € levada para a
ilha de Faros. Quando, depois da ruina de Troia, a tempestade joga Menelau no Egito, o
fantasma desaparece, testemunhando a inocéncia de Helena, e Menelau volta a Esparta com
sua virtuosa esposa.

%8 DELFINO. “Ex umbra’. In: Sonetos. Op. Cit., 243.
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deusa que tem a palma, mas n&o os lauréis. Como Vénus € erguida a um altar
e, desse modo, ele sabe a quem ajoelhar-se e quase sabe quem ela é: “Rainha,
que num gesto engrandece os pequenos,/ Feita sé para os reis, ou para os
menestréis.”*® Pede a ela que o deixe subir os degraus que levam até seu
trono, ou seja, quer té-la e ama-la, ouvindo uma melodia doce sair do seu
corpo, “Como esse umido treno azul, que vem do mar,/ Que, quando os olhos
teus por ele abaixo desces,/ Nem sabes se é sorrir, nem sabes se é chorar...”
Em “Capricho de Deusa”, o eu-poético nos diz que, as vezes, ela despe
a clamida branca e a toga austera e baixa a terra, numa hora de fraqueza, para
ser mulher e entrar na natureza. A ele vem, como domada fera, beija-lhe a
boca e foge; acende-lhe o desejo e a chama deixa acesa, como um capricho,
para ficar olhando-o de longe e vendo como ele a deseja; e ao vé-lo triste,
surge em sua voz e em seu olhar, um riso. O coragéo dele se agarra a isso e
“Como quem, por passar o tempo, brinca/ Com um pomo preso ao galho que
se inclina...”*’°. Deusa que merece ter uma carruagem puxada por pombos,

como no afresco seguinte.

9 DELFINO. “Ao pé da praia”. In:Sonetos. Op. Cit., 247.
470 DELFINO. “Capricho de Deusa”. In: Sonetos. Op. Cit., 282.
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Vénus em uma carruagem puxada por pombos 47t
Raffaello de Sanzo e assistentes
c. 1518
afresco
200 x 150 cm
Villa Farnesina,
Loggia di Psyche,

Roma

No poema “Ariana”, a mulher € comparada a filha de Minos, Ariadne ou
Ariana, personagem mitolégica, que ajudou o herdi Teseu a fugir do labirinto
onde morava o Minotauro. No poema, o gesto de Helena é augusto, mas afeta
um ar de cansago; “E tem tal forga e veste tal graga,/ Que ave do céu, que nele

esvoaca,/ Vem pousar a cabega, & mio, ao braco.”*’? Segundo o eu-poético,

‘"' MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 264 -5.
"2 DELFINO. “Ariana”. In: Sonetos. Op. Cit., 412.
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ela julga-se uma estatua inerme em larga praga; lago em que pode encher-se
qualquer taca “E vem e chega e abaixa a fronte e passa.” Tem uma grandeza
sobre-humana, que um ser a faz de altissimos destinos; o que néo sabe vé-la e
que se engana. Se ele pudesse a faria imortal como Ariana “A loura Filha do
terrivel Minos”, pois assim ela seria somente dele e ele poderia coloca-la no
céu como uma estrela, como acontece com Ariadne, conforme a lenda, exposta
abaixo.

Segundo a mitologia, depois de ajudar Teseu a fugir, Ariadne foi levada
a llha de Naxos e ali abandonada, enquanto dormia, pelo ingrato herdi que
voltou a sua patria sem ela. Despertando e vendo-se sozinha, Ariadne
entregou-se ao desespero. Vénus, porém, apiedou-se dela e consolou-a com a
promessa de que teria um amante imortal, em lugar do mortal que tivera.

A ilha onde Ariadne foi deixada era a ilha favorita de Baco, a mesma
para onde queria que os marinheiros tirrenos o levassem, quando tao
traicoeiramente tentaram apoderar-se dele. Enquanto Ariadne lamentava seu
destino, Baco encontrou-a, consolou-a e desposou-a. Como presente de
casamento, deu-lhe uma coroa de ouro, cravejada de pedras preciosas que
atirou ao céu quando Ariadne morreu. A medida que a coroa subia no espaco,
as pedras preciosas foram se tornando mais brilhantes até se transformarem
em estrelas e, conservando sua forma, a coroa de Ariadne permaneceu fixada
no céu como uma constelacdo, entre Hércules ajoelhado e o homem que

segura a serpente.*”.

"3 BULFINCH. O livro de ouro da mitologia. Op. Cit., 202-3).
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Encontramos, na lirica delfiniana, também referéncia a deusa egipcia
“Isis”, no poema deste titulo. O eu-poético compara Helena a ela. Dizendo que
da existéncia ela é seu unico alimento e, por ela, ele arde como um cirio que
cintila e no seu halito s6 encontra alento. Sua alma é luz de limpida favila e em
torno dela esta seu pensamento; “E, como um vaso de oiro, o que distila/
Guarda, como o céu guarda o firmamento.”*”*; deseja que ela seja a sua
estatua de granito, que s6 ao seu fogo viva, ou chore ou ria; quer em tudo
seguir um velho rito, “Pois, sem morrer, ninguém descobriria/ isis, a deusa
espléndida do Egito...”

Segundo Chevalier, Isis é a mais ilustre das deusas egipcias. E
representada a procura de Osiris, seu irmao-esposo defunto, que ressuscita
com seu sopro; ou aleitando seu filho Hérus; ou acompanhando ritos funerarios.
isis protege os mortos debaixo das suas asas e ressuscita-os. Parece ter
simbolizado, de inicio, a deusa do lar, por sua fidelidade e devotamento. Mas,
depois de ter roubado, segundo uma lenda, o nome secreto do deus supremo,
Re, seu poder se estendeu sobre o universo, como o poder divino. Todo ser
vivo é uma gota do sangue de isis. Com efeito, tanto no Oriente Médio quanto
na Grécia e em Roma, e em toda a bacia do Mediterraneo, Isis foi adorada
como a deusa suprema e universal. Em todos os circulos esotéricos, ela sera
considerada como a Iniciadora, aquela que detém os segredos da vida, da
morte e da ressurreicdo. Nas religides fundadas nos mistérios, dos primeiros
séculos da era cristd, encarna o principio feminino, fonte magica de toda

fecundidade e de toda transformagao.*”

" DELFINO. “Isis”. In: Sonetos. Op. Cit., 418.
7 CHEVALIER. Dicionario de simbolos. Op. Cit., 507.
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Em “Vénus na Concha”, o eu-poético diz que tudo nele € como um
cantico divino, como se todo ele fosse um grande ninho,“Claro o horizonte,
flores no caminho,/ Ar fresco e puro, ar fresco e matutino.”’® Se Helena vem
até ele, sai de cada canto do seu corpo um hino; assim como a luz € mais luz e
o sol mais brando quando ela mostra seus ombros nus; “Quando entre rolos de
sutil perfume,/ Como uma estrela o leito alvora, quando/ Torna o leito uma
concha, e o altar de um nume!...” Percebemos que ela esta pronta para o
momento de amor, faz do leito uma concha que, segundo Chevalier, evocando
as aguas onde se forma, participa do simbolismo da fecundidade prépria da
agua. Sua forma e sua profundidade lembram o 6rgao sexual feminino. Seu
conteudo ocasional, a pérola, suscitou, possivelmente, a lenda do nascimento
de Afrodite, saida de uma concha. O que confirmaria o duplo aspecto, erdtico e
fecundante, do simbolo.*”’

No poema “Um anjo de Urbino”, o eu-poético diz a Helena que ela tem a
carne, a forca, a vida da cépia humana de uma formosura. Tem menos
propor¢gdes que uma ideal figura de Fidias, € menos pura; entretanto é mais
real; a calma conhecida da estatua grega nela n&o é sentida, seu rosto fala
que é outra criatura; ndo tem as desmaiadas cores das virgens langues de
Durer; ela € “um dos anjos que pintou Urbino,/ E a quem alguém depois tirou-
lhe as asas...”*’®

Em “Para os astros”, o eu-poético chama sua amada de alma divina e
deusa do bem, a quem sé o amor domina. Pede que ela venha até ele, pois ja

aprontou os cavalos e gostaria de langa-los pelo meio da estrada cristalina “E

em cada sol, que ao ver-me a fronte inclina,/ Tens o meu povo de oiro, e os

7 DELFINO. “Vénus na Concha”. In: Sonetos. Op. Cit., 590.
“’" CHEVALIER. Dicionario de simbolos. Op. Cit., 270.
"8 DELFINO. “Um anjo de Urbino”. In: Sonetos. Op. Cit., 597.
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teus vassalos.”*’® A cada beijo hao de ouvir os deuses e as deusas cantando
como passaros em bando. Nesse lugar para onde vao, ela sera sua Circe, e
em seu colo ficara a rir como uma estrela na lagoa azul.

Visto que a mulher, no poema acima, € comparada a Circe, faz-se
necessario explicar quem é essa famosa feiticeira da mitologia grega, filha de
Beelo, irm& de Aéetes e Finéas que habitava na ilha Aéa. As informacdes
sobre onde exatamente ficava essa ilha sdo duvidosas. Alguns dizem que a
ilha Aéa situava-se no oriente, porto do irmao Aéetes. Outros dizem que ficava
no ocidente, no litoral tirino; e n&o era ilha, mas uma peninsula no Monte Circe.
O nome Circe € mencionado na expedigdo dos argonautas, quando exorcizou o
quebrante de Medéia e Jasdo, apds o assassinio de Apsirto, seu irmao e filho
de Aéetes; e mais tarde quando da passagem de Odisseu/Ulisses, no caso em
que transformou seus companheiros em porcos, retendo Odisseu por certo
tempo em seu palacio. Com ele teve um filho chamado Telegono, o qual
posteriormente matou seu pai, Ulisses, por puro descuido e desposou
Penélope, esposa de Ulisses. Finalmente, Circe auxiliou o herdi e seus
companheiros a voltarem para itaca**®, como observamos ao lermos Odisséia

de Homero, sobretudo o Livro Xll, em que encontramos a seguinte passagem:

Do rio Oceano ao pélago saimos,

Donde o Sol nasce e os coros sdo da Aurora,
E na praia da Eéia a nau varando,

A espera que alvorega, adormecemos.

Da manha mal assoma a rosea filha,

De Elpenor o cadaver buscar mando:

Num teso litoral cortam-se troncos,

79 DELFINO. “Para os astros”. In: Sonetos. Op. Cit., 88.
480 ZACHARAKIS, Georges E. Mitologia grega — genealogia das suas dinastias.
Campinas, SP: Papirus, 1995, p. 65).
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Em pranto o corpo e as armas |lhe queimamos;

Tumulo erguido e uma coluna em cima,

No alto do sepulcro se lhe fixa o remo.
Durante os funerais, Circe, que do Orgo

Nos sabia de volta, apressurou-se

Com servas, que trouxeram paes e carnes

E roxo ardente vinho: “O tristes, clama,

Tendes, vivos calando ao fundo abismo,

Dupla morte, e os mais homens tém s6 uma.

Comei, bebei de dia, e na arraiada

Navegai; vossa rota, e em mar e em terra

Como eviteis o dano, hei de ensinar-vos”.*®"

A seguir expomos, através da imagem, um fato anterior ao relatado
acima em que Circe transforma os companheiros de Ulisses/Odisseu em
porcos, passagem encontrada no Livro X da Odisséia. Logo, ao comparar a
amada a essa ninfa vingativa e possessiva, o eu-poético estaria nos mostrando
o lado perverso da mulher que ele tanto amava que seria capaz de fazer

qualquer coisa para nao perdé-lo ou para vingar-se caso ele ndo a quisesse.

81 HOMERO. Odisséia. Trad.Manuel Odorico Mendes. S3o Paulo: Martin Claret, 2005,
pp. 225-6.
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Circe transforma os companheiros de Ulisses em feras*??

Pellegrini
1554
Afresco
Pallazo Poggi,
Bolonha

Em “Mentira”, o eu-poético conversa com Circe, sabendo que ela mente
e que um filtro Ihe cai da voz sutil; mas suas mentiras ndo importam, pois “- O
que é toda cadeia/ Das banais ilusdes, que a vida inteira/ Volve em pegdes e
envolve prisioneira,/ Pondo 14 dentro o sol e o grdo de areia?!...”**3. E como é
suave a cangao traicoeira que os embala, ebria e enleia. “Amar alguém? N&o
ha ninguém que o creia:/ E aos pés morrer-lhe, amando-a, ha quem nao

queira?...” No Oleo sobre tela abaixo, Ulisses e Circe parecem totalmente

82 MAGALHAES, Roberto Carvalho de. O Grande Livro da mitologia: a mitologia
classica nas artes visuais. Trad. Joana Angélica D’Avila Melo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007,
pp. 850-1.

83 DELFINO. “Mentira”. In: Sonetos. Op. Cit.,357.
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ligados um ao outro, abragcam-se e parecem amar-se, como 0 eu-poético e sua

amada.

Ulisses e Circe **
Bartholom&us Spranger
1580-90
Oleo sobre tela
110x 72 cm
Kunsthistorisches Museum,

Viena

No poema “Uma Princesa Antiga”, a mulher tem a grandeza antiga e

peregrina das mulheres da Biblia e da Odisséia; quando fala ou aparece se

84 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op.Cit., 849.
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imagina Palas, ou Judite, ou Diana ou Réa, sendo a segunda personagem
biblica e as demais, personagens mitolégicas. A beleza de sua amada deixa os
deuses do Olimpo em assembléia, fazendo Juno descorar e com uma das
maos erguendo o seu vestido e com a outra langando p&o as aves, vé de longe,
entre os capins crescidos, “O velho boi de Homero, um boi malhado,/ De passo
tardo e chifres retorcidos™®

Cabe nesse ponto explicar quem sao essas deusas da mitologia: Palas
Atena ou Minerva, deusa da fecundidade e da sabedoria, como exposto acima;
Diana ou Artemis, deusa da caca, filha de Zeus e de Latona(Leto), Artemis é a
irma gémea de Apollo. Virgem severa e vingativa, indomavel, aparece na
mitologia como o oposto de Afrodite. Castiga cruelmente todo aquele que lhe
faltar ao respeito, transformando-o, por exemplo, em um cervo e ordenando a
seus caes que o devorem; em contraposi¢ao, recompensa com a imortalidade
seus adoradores fiéis, como no caso de Hipdlito, que morreu vitima de sua
castidade. Mostra-se impiedosa, sobretudo com as mulheres que cedem a
atracdo do amor. E, a um sé tempo, aquela que conduz aos caminhos da
castidade e a leoa que barra os caminhos da voltpia*®®. Mas bela como as
outras deusas e por isso comparada a Helena de Delfino, mostrando que

também esta poderia ser vingativa e casta, apesar de amorosa e bela(como

parece-nos na imagem a seguir).

85 DELFINO. “Uma Princesa Antiga”. In: Sonetos. Op. Cit., 102.
% CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Clt., 82.
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Diana e as Ninfas ¥’
Jan Bruegel, o Velho
c. 1620-1625
Oleo sobre painel
55,8 x 94,1 cm

Colegéo Particular

Réa ou Cibele, irma e esposa de Crono. Segundo Commelin*®, as
fabulas de Réia e de Cibele se confundem. Nos poetas, ha com freqiiéncia até
mesmo uma confusdo entre essas duas deusas e a antiga Vesta, mulher de

Urano. No entanto, € o nome de Cibele que, nas cerimbénias do culto e nas

crengas religiosas dos povos, parece ter sido o mais geralmente eleito.

“8” MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 158-9.
%8 COMMELIN. Mitologia Grega e Romana. Op. Cit., 12-15.
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Réia ou Cibele, era filha de Titéia e do Céu e irma dos Titds. Era
cognominada a Boa Deusa, a Mae dos Deuses, por ser mae de Jupiter, Juno,
Netuno, Plutdo e da maioria dos deuses da primeira ordem. Logo depois do
seu nascimento, sua mae a expds numa floresta, onde os animais selvagens
cuidaram dela e alimentaram-na. Apaixonou-se por Atis, jovem e belo frigio, a
quem confiou seu culto, contanto que ele ndo violasse seu voto de castidade.
Atis esqueceu sua promessa, casando-se com a ninfa Sangarida, e Cibele
puniu-o na pessoa de sua rival, a quem fez perecer. Atis sentiu entdo uma
violenta tristeza. Num acesso de frenesi infortunado, mutilou-se; e estava a
ponto de se enforcar, quando, tocada por uma compaixdo tardia, Cibele
transformou-o0 num pinheiro.

O culto de Cibele tornou-se célebre na Frigia, de onde foi levado a Creta.
Foi introduzido em Roma na época da segunda guerra punica. O simulacro da
Boa Deusa, grande pedra conservada por muito tempo em Pessino, foi
colocado no templo da Vitéria, no monte Palatino. Ele se tornou uma das
garantias da estabilidade do império, tendo sido instituida uma festa com
combates simulados em honra a Cibele. Seus mistérios, tao licenciosos quanto
os de Baco, eram celebrados com um ruido confuso de oboés e cimbalos; os
sacrificantes davam berros. Assim, a mulher, no poema “A Princesa Antiga”, ao
ser comparada a Réia, apresentaria como caracteristicas o ciume, a vinganga,
mas também a compaixdo; sendo também a mais poderosa de todas as
deusas, a maior delas, a méae de todos os outros.

A deusa Juno, também citada nesse poema, € uma divindade romana,
esposa de Jupiter, que equivale, na mitologia grega, a Hera. Juno é também a

mae do deus da guerra, que €, cumulativamente, o protetor das colheitas. Ela
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personificava, inicialmente, o disco lunar. Simbolizava também o principio
feminino, na sua jovem maturidade, em pleno vigor, soberano, combativo e
fecundo. E, especialmente, a protetora das mulheres casadas e dos
nascimentos legitimos. **® Ao ser comparada a Juno, a mulher na lirica
delfiniana, seria jovem, soberana e exemplo de feminilidade, conforme

observado na imagem de Juno em destaque na obra abaixo.

Jupiter, lo, e Juno **°
Giovanni Ambrogio Figino
Segunda metade do século XVI
Oleo sobre tela
211 x 145 cm
Pinacoteca Malaspina,

Pavia

“%9 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 524.
% MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 134-5.
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Em “Pérola e Aurora”, a amada é também comparada a pérola, ficando
ainda mais bela que a Aurora, sua linda irma vermelha, fita nela a lucida pupila.
O sol parecia brincar com ela, enquanto o céu de puro azul se anilava;
envolvendo-a como um amante em beijos e a Aurora envolvendo-a em
luminosa auréola, fazia nascer o vago dos desejos. O eu-poético entdo dizia: “E,
- stas tao branca, lhe dizia, 6 cérula;/ Deixa avivar-te a luz dos meus lampejos,/

Dar mais quentura ao teu palor de pérola... =

. Logo, se a Aurora é sua irma,
entdo a mulher amada seria a Lua, pois, segundo a mitologia, a deusa Aurora
tem como irma a Lua, e como ela, era, as vezes, presa de amor pelos
mortais.**? Em “A Aurora”’, comega a amanhecer, ha um orvalho que parece
pranto e cada flor exala perfume; a luz a veiga inteira aparece e o eu-poético
também como o universo se levanta. Esse momento € belo e logo ao sol
entregara a cena; diz ele que essa mulher se chama Aurora “E é tua irm3,
minha formosa Helena...”*%

No poema “As portas de Alhambra”, a amada também é comparada a
Aurora ou a sua irma, como nos poemas acima; aqui o eu-poético diz que a
tristeza inunda os olhos de sua amada, sobe-lhe da alma e tudo nela encerra,
abunda e se esconde nessa nuvem de tristeza. Ele a vé como uma fantastica
princesa, “Mendiga a noite, palida, errabunda,/ Como a miséria lugubre e

profunda,/ As portas duma Alhambra em festa acesa”***

. Ele diz que ela
nasceu gémea com a Aurora, é filha da luz e a flor a fez rainha, tamanha a sua
formosura. Porém, seu pobre coracédo vazio a faz morrer de fome, sede e frio

“As portas de oiro dessa Alhambra, o Amor.”

9" DELFINO. “Pérola e Aurora”. In: Sonetos. Op. Cit., 197.

92 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 249.

93 DELFINO. “A Aurora”. In: Sonetos. Op. Cit., 585.

9 DELFINO. “As portas de Alhambra”. In: Sonetos. Op. Cit., 114.
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No poema “As Duas Pérolas”, o eu-poético diz a Helena que se lembra
do dia em que ela lhe disse que a baia do Rio de Janeiro era a mais bela do
mundo inteiro. Cantando ao vento, um velho marinheiro os conduzia sem rumo,
ao acaso, ao luar. Os dedos dela, brancos, longos e afilados, “lam mostrando
os montes azulados,/ E as ilhas, cisnes de oiro, arfando as ondas.”® Nesse
momento, dos olhos de Helena, romperam o engaste de profunda magoa duas
formosas pérolas redondas.

Em “Pescador de Pérolas”, o eu-poético pergunta por que o pescador
mergulha dentro do mar tado proximo ao rochedo; e por la4 se esconde, vai sem
medo e sem medo volta, sem fazer bulha; a pesca ele vai e arranca as joias da
pedra, da concha, onde ha pérola branca; “De uma e uma ele faz brilhante
messe, // Misturando os corais, que traz com elas...” E diz que também ele iria
buscar Helena onde ela estivesse, pois, para ele, ela é a pedra mais preciosa
do mundo.

No poema “A ventura”, o eu-poético nos diz que seu tormento esta no
eterno trabalho da Danaide, sempre 0 mesmo e sem repouso e que consistia,
segundo a mitologia, em encher de agua um tonel sem fundo. Ele queria
arrancar de seu corpo, o corpo luminoso de sua amada que a ele desceu como
uma divindade; quer arranca-lo de si, mas em vao, porque ndo ousa fazé-lo e
ninguém o conseguira. Diz que sdo dois num sO, como o perfume e a flor,
durando o que a flor dura, logo n&o dura para sempre, mas enquanto la esta, é
eterno; € um lume e um altar que leva a formosura, “Sem ela eu nunca
conhecera um nume,/ Nem soubera, sem ela, o que é ventura...”** Portanto,

para o eu-poético era dificil deixar sua amada, assim como seria dificil para

9% DELFINO. “As Duas Pérolas”. In: Sonetos. Op. Cit., 529.
9% DELFINO. “Pescador de pérolas”. In: Sonetos. Op. Cit., 233.
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Hipermnestra, uma das Danaides, obedecer ao pai Danao e matar o marido
como fizeram as outras quarenta e nove irmas; ndo conseguindo fazé-lo foi
mandada a prisdo, mas absolvida pelo povo. Para que se entenda a que o
poema se refere, apresentamos abaixo a histéria das Danaides, criaturas que
viviam no inferno

Belo, rei do Egito e descendente, por sua mae Libia, da infeliz novilha
10, foi pai de Egito e de Danao, que tiveram. o primeiro, cingiienta filhos e o
segundo, cinquenta filhas. Em consequéncia de uma sedigao provocada pelos
filhos de Egito, foi Danao obrigado a abandonar o pais com as cinquenta filhas.
Partiu ele num barco construido por Minerva, e chegou a Argos, onde foi
recebido por Celanor, rei do pais, a quem pretendeu disputar o trono. O povo
nao quis ouvi-lo, mas tendo um lobo invadido um rebanho vizinho e matado o
touro, Danao demonstrou que a vontade dos deuses era manifesta, uma vez
que o lobo, estranho, lutara vitoriosamente contra o touro, antes chefe do
rebanho. O argumento pareceu irrefutavel, e o povo o proclamou rei. Entretanto
os filhos de Egito ndo tardaram a chegar também, e manifestando intencdes
pacificas, pediram as primas em casamento. Danao, vendo naquilo excelente

oportunidade para vingar-se com um unico golpe, concedeu-lhes o que pediam,

497 Segundo Ovidio, lo era filha do rio inaco; segundo outros, de inaco, primeiro rei de
Argos, ou mesmo de Triopas, sexto sucessor de inaco. Jupiter apaixonou-se por essa princesa
e, para evitar a furia de Juno, com ciimes dessa intriga, cobriuv-a com uma nuvem e
transformou-a em vaca. Suspeitando de um mistério, Juno impressionou-se com a beleza do
animal e pediu-o a Jupiter. Este ndo ousou recusar-lhe, com medo de aumentar suas suspeitas,
e a deusa confiou a guarda da vaca a Argos, o de cem olhos. Depois de Mercurio ter matado
esse guardido vigilante e libertado lo, Juno irritada mandou uma Fduria, outros dizem um
moscardo, perseguir a infeliz princesa. lo ficou tdo agitada, que atravessou o mar a nado, foi
para lliria, atravessou o monte Hémus, chegou a Citia e ao pais dos cimérios; depois de ter
vagado em outras regides, deteve-se a beira do Nilo, onde, tendo Jupiter aplacado Juno, sua
primeira forma lhe foi restituida. Foi & que pds no mundo Epafo e morreu pouco tempo depois.
Quanto a Epafo, assim que nasceu foi raptado pela ciumenta Juno, que o confiou aos curetes,
fato que, chegando ao conhecimento de Jupiter, levou-o a matar todos eles. (COMMELIN.
Mitologia grega e romana. Op. Cit., 289.)
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mas as mesmo tempo ordenou as cinquenta filhas que matassem os maridos,
durante a noite que se seguiria as nupcias.

As Danaides, ap6s langarem os corpos dos maridos ao lago de Lerne,
levaram as cabecas ao pai para mostrar-lhe que as ordens haviam sido
executadas. Com efeito, somente uma das filhas de Danao desobedecera ao
pai e fizera com que o marido fosse salvo: era essa Hipermnestra, esposa de
Linceu. Danao, empenhou-se imediatamente em arranjar novos maridos para
as filhas e mandou anunciar corridas de carros nas quais cada vencedor estava
autorizado a escolher, entre as filhas, a que mais Ihe conviesse. Ao mesmo
tempo em que tratava de recompensar as filhas pela obediéncia, quis punir
Hipermnestra que ndo dera atengdo as suas ordens, e mandou que a
atirassem a prisdo, mas tendo o povo proferido a absolvicdo, mandou ela
imediatamente voltar para Linceu, o qual, para vingar os irmaos, matou Danao
e todas as filhas, sendo apds proclamado rei do pais. Desde entdo, as
Danaides estdo nos infernos, onde perpetuamente devem verter agua num
tonel sem fundo, até o encherem.*®®

Em “A Forma”, o eu-poético diz que o mundo onde estdo é novo e que
sua amada, que ele chama de formosa Vénus, ja foi outra: de carne branca e
espaduas deslumbrantes, ela ja ouviu idilios de um tempo que agora mal se
lembra; os orbes estdo mortos e o estilo do universo é outro, € novo, ndo tendo

49 g ela

nada do antigo “Que um dia andou por este espago em fora
novamente partir, ele ird com ela; “Em outros sois, de um modo estranho
embora,/ Novo ser a teu ser me prendo e ligo...” E possivel que tenhamos,

nesse poema, referéncia a vida depois que Adao e Eva sairam do paraiso; ou

“% MENARD, René. Mitologia Greco-Romana. Trad. Aldo Della Nina. Sdo Paulo:
Fittipaldi, 1985, Vol. |, pp. 153-4.
99 DELFINO. “A Forma”. In: Sonetos. Op. Cit., 234.
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ainda a morte, tendo ambos morrido e passado a viver em outro lugar, néo se
sabendo exatamente onde, se no céu ou no inferno como as Danaides.

No poema “A tunica de Nessus”, 0 eu-poético se coloca como o centauro
Nessus e sua amada como Dejanira, esposa de Hércules, de quem a mitologia
conta que, numa certa ocasido em que viajava em companhia da esposa, 0s
dois chegaram a um rio, através do qual o centauro Nessus transportava os
viajantes, mediante pagamento. Hércules vadeou o rio, mas encarregou
Nessus de transportar Dejanira. O centauro tentou fugir com ela, mas Hércules
ouvindo seus gritos, langou uma seta no coragdo de Nessus. Moribundo, o
centauro disse a Dejanira para recolher uma porgcao de seu sangue e guarda-la,

pois serviria de feitico para conservar o amor do marido.

O rapto de Dejanira
Guido Reni

Oleo sobre tela
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239x193cm
Museu do Louvre,

Paris

Dejanira assim o fez e n&o passou muito tempo antes de ter a idéia de
se utilizar do recurso. Em uma de suas expedi¢cbes vitoriosas, Hércules
aprisionara uma linda donzela, chamada lole, por quem parecia estar muito
mais interessado do que Dejanira achava razoavel. Quando ia oferecer
sacrificios aos deuses, em honra de sua vitdria, Hércules mandou pedir a
esposa uma tunica branca, para usar na cerimdnia. Dejanira, achando a
ocasido oportuna para experimentar o feitico, embebeu a tunica no sangue de
Nessus. Naturalmente, teve o cuidado de eliminar os sinais de sangue, mas o
poder magico permaneceu e, logo que a tunica se aqueceu ao contato de
Hércules, o veneno penetrou em seu corpo, provocando-lhe terriveis dores.
Frenético, Hércules agarrou Licas, que levara a tunica fatal e atirou-o ao mar.
Ao mesmo tempo, procurava arrancar do corpo a tunica envenenada, mas esta
saia com pedacos de sua carne, em que se colara. Nesse estado, ele foi
levado para casa num barco. Ao ver o que fizera involuntariamente, Dejanira
enforcou-se. Preparando-se para morrer, Hércules subiu ao Monte Eta, onde
construiu uma pira funeraria de arvores, deu o arco e as setas a Filoctetes e
deitou-se na pira, apoiando a cabecga na clava e cobrindo-se com a pele de

ledo. Com a fisionomia tdo serena, como se estivesse a mesa de um festim,



402

mandou que Filoctetes aplicasse a tocha a pira. As chamas espalhavam-se e,

500

em pouco, envolveram tudo.

A morte de Hércules

Francisco de Zurbaran

1634
Oleo sobre tela
136x167 cm
Museu do Prado,
Madri

No poema anterior percebemos que o0 eu-poético parece fugir de sua

amada, mas ela n&do o deixa, seguindo com ele, “Atras, ao lado, como pode o

%0 BULFINCH, Tomas. O livro de ouro da mitologia — histéria de deuses e herois.

Trad. David Jardim Junior. 272 edi¢cao. Rio de Janeiro: 2002, pp. 182-3.



403

instante:/ Tu me segues, mau grado, ou eu te sigo.”®' Como vemos, mesmo
que ela o deixe, ele a seguira, logo nao quer realmente fugir. Arrancar o punhal
de seu peito, como na histéria mitolégica de Nessus, ndo é o bastante para o
eu-poético, pois isso néo o livrara do perigo, que no caso € o amor que sente
pela mulher, sua Dejanira. Quanto mais a vé, mais a deseja e ndo consegue
livrar-se de seus sentimentos, pois esse amor esta agarrado aos sentidos dele,
assim como a tunica estava presa ao corpo de Hércules e s6 possivel de ser
tirada se lhe arrancasse a carne junto. Portanto, o amor por ela esta tao
impregnado no eu-poético que nao é possivel deixar de ama-la.

Em “Estatua de Mausoléu”, o eu-poético diz que sua amada tem a
estatura regular da Vénus de Milo, bem como a alma que ele viu como Imortal;
tenta descobrir seus mistérios, mas ndo consegue; sua esperanga esta
desenganada; como mulher apresenta um frio orgulho que nada explica; como
deusa, tem o desprezo em ser amada. “Ao dia, a noite ai vive, ai anda, ai fica,/
Como por maos de mestre esculturada/ Num mausoléu, ao tempo, estatua
rica...”*%2,

Em “Idealizando”, também encontramos comparagdo com a “Vénus de
Milo”, cuja figura € exposta a seguir; o eu-poético diz a Helena que todo o seu
corpo espléndido revela o mar, que o bebeu em rapida procela, “Cheio de
vagas murmuras, cantadas” °®. Ele a ouve e é como o som de harmoniosa lira
e neste amor e paz tranquila, vé em seus olhos, todo o céu que rutila e nos pés

a terra que suspira ao contato dos pés da mulher. Ha ainda referéncia a “Vénus

T DELFINO. “A tunica de Nessus”. In: Sonetos. Op. Cit., 290.
2 HE| FINO. “Estatua de Mausoléu”. In: Sonetos. Op. Cit., 292.
%93 DELFINO. “Idealizando”. In: Sonetos. Op. Cit., 516.
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",

de Milo”, no poema “A Inveja”: “Meu hino é tudo ao culto da beleza,/ E como o

da imortal Vénus de Milo,/ O véu no olhar a veste com certeza.”*

Vénus de Milo °*

Da ilha de Milos, Ciclades
c. 100 a.C.
Marmore
Altura 202 cm

Museu do Louvre, Paris

% DELFINO. “A Inveja”. In: Sonetos. Op. Clt., 599.
%% MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 252.
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No poema “Um Pedacgo do Inferno”, o eu-poético diz que ouve solucar
dentro dele um queixume quando a cobra dos dois bracos de sua amada o
enlaca; nela sofre uma forga e sua forga € a graga, “Graga enfim que te eleva
as proporgdes de um nume™®. O sorriso dela sai como o golpe do gume da
seta, que entra por alma a dentro e a espedaca; a amarguradas ventura e a
feliz desgraca vieram com ele como Euridice arrancada e a deixou no abismo
despenhada, por noite escura e funda como um anjo mau qualquer. Atravessou
o céu e enfim chegou a terra “Com pedacos de fogo e lagrimas, que encerra/ O
inferno, e dele o que arde e queima em ti, mulher...”

Euridice, citada nesse poema, é personagem da mitologia que se casou
com Orfeu®® e foi logo depois mordida por uma serpente e levada ao Inferno.
Orfeu, entdo, decidiu ir procura-la entre as sombras. Aos sons da lira, os
obstaculos desapareciam como que por encanto. As sombras esqueciam-se

dos seus trabalhos e dos tormentos, para se unirem as suas lagrimas.

508 509

Tantalo®" ndo pensava mais na sede, Sisifo”™" ja ndo rolava a pedra, as

Danaides descuidavam do tonel, os abutres ndo dilaceravam o coracdo de

%% DELFINO. “Um pedaco do Inferno”. In: Sonetos. Op. Cit., 351.

7 Filho de Apolo e da musa Caliope, recebeu de seu pai, como presente, uma lira e
aprendeu a tocar com tal perfeicdo que nada podia resistir ao encanto de sua musica. Nao
somente os mortais, seus semelhantes, mas os animais abrandavam-se aos seus acordes e
reuniam-se em torno dele, em transe, perdendo sua ferocidade. As proprias arvores eram
sensiveis ao encanto, e até os rochedos. As arvores ajuntavam-se ap redor de Orfeu e as
rochas pediam algo de sua dureza, amaciadas pelas notas de sua lira. (BULFINCH. O Livro de
ouro da mitologia. Op. Cit., 224.)

%% gegundo Chevalier(2007:862-3), o tema mitico de Tantalo, no combate interior
contra a vao exaltagdo, simboliza a elevagdo e a queda. Convidado ao banquete dos deuses,
vé-se tentado a igualar-se a eles; convida-os por sua vez a se banquetearem, mas com os
bens que deles recebera: oferece-lhes os membros de seu filho; é jogado nos Infernos. O seu
suplicio sera proporcional ao seu erro: 0 objeto do seu desejo — agua, frutos, liberdade — estédo
diante de seus olhos, mas ele jamais podera alcanga-los.

%% Sisifo era um bandido que, segundo Homero, tinha nas méaos uma grossa pedra que
ele se esforgcava por empurrar para o pico da montanha, entesando-se sobre os pés; mas
quando chegava ao pico, uma forga superior repelia o rochedo que tornava a cair rolando até a
planicie. O desgragado tornava a pega-lo e recomegava o trabalho: rios de suor lhe corriam
pelos membros e em torno da sua cabeca se erguiam turbilhdes de poeira. (MENARD.
Mitologia Greco-Romana. VOI. |, p. 152)
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Titio®™®, e a roda Ixiao0®'! deixava de girar. As préprias Furias®'? tornavam-se
sensiveis e se enterneciam diante da dor de Orfeu. Plutdo®'®, subjugado pelos
ais do infeliz esposo, consentiu em |he devolver Euridice, impondo, no entanto,
a condicdo de que ele a nao fitasse, antes de sair dos infernos. Mas no
momento em que Euridice, seguindo o0 esposo, ja ultrapassara todos os
obstaculos, Orfeu, a quem so6 restava um passo para tornar a entrar no pais da

luz, esqueceu-se do juramento e voltou a cabecga para ver a mulher amada.

*0 Titio, filho da Terra, cujo corpo estendido cobria nove jeiras, teve a insoléncia de

querer atentar contra a honra de Latona num dia em que ela atravessava as deliciosas
campinas de Panope, na Fdcida, para ir a Pito ou Delfos. Foi morto por Apolo e por Diana, a
flechadas, e precipitado no Tartaro. La um abutre insacidvel, preso a seu peito, devora-lhe o
figado e as entranhas, que dilacera sem cessar e que renascem eternamente para seu suplicio.
( COMMELIN, P. Mitologia grega e romana. Trad. Eduardo Brandado. 3?2 edigdo. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2008, p. 200.)

*1 xido, por haver ultrajado Juno, foi acorrentado a uma roda com grilhdes de bronze
ou serpentes, e a roda girava continuamente no espago. (MENARD. Mitologia Greco-Romana.
Vol. I. p. 152)

%2 As Furias (Euménides ou Erinias) sdo, segundo Ménard, os remorsos
personificados. Quando se comete um crime, e sobretudo quando um filho ou um pai manchou
as maos no sangue do pai ou de um dos parentes, elas ndo tardam em aparecer e fazer ouvir o
seu canto funesto rodeando o criminoso com a sua ronda infernal, e bradando-lhe aos ouvidos
um horroroso hino no qual elas reconstroem o crime. Nao ha mortal que Ihes possa escapar;
perseguem-no por toda parte, como o cagador persegue a caga, e terminam sempre por atingi-
lo. As suplicas e as lagrimas nao as comovem. Mas se as Furias sdo inclementes com os
criminosos, o que tem maos puras nada deve temer delas. Anteriores a Jupiter e aos deuses
olimpicos, que elas dizem ser divindades de data recente, representam, na opinido publica a
antiga justica, a unica que conhecem os povos primitivos, a lei de talido: a todo crime
corresponde um castigo. As inexoraveis deusas, que n&o conhecem perdao nem ouvem rogos,
estao relegadas ao fundo das trevas; ndo deixam a sua tenebrosa morada senao quando o
cheiro do sangue derramado e as imprecagdes da vitima as chamam a terra. Divindades
desventuradas, jamais participam do banquete dos Imortais; mas sao infatigaveis quando é
preciso E1e3rsegt_1ir o} cquaQo e nao lhe dao tréguas. ( Mitologia .Grgco-Roma.na. Vol I, p. 158-9)

Plutao, ou mais frequentemente, em grego, Hades, irmao de Jupiter e Netuno, era o
terceiro filho de Saturno e de Réia. Arrancado gragas a Jupiter das entranhas de seu pai que o
devorara, mostrou-se reconhecido por isso e ndo hesitou em secundar seu irmao na luta contra
os Titas. Depois de sua vitéria, obteve em partilha o reino do Inferno. Por causa de sua feilra
ou da dureza de seus tragos, por causa sobretudo da tristeza de seu império, nenhuma deusa
aceitou partilhar a sua coroa. Foi por isso que decidiu raptar Prosérpina, a quem fez sua
esposa. Seu palacio esta estabelecido no meio do Tartaro. E de la que ele zela soberanamente
pela administracéo de seus Estados e dita suas leis inflexiveis. Seus suditos, sombras ligeiras
e quase todas miseraveis, sao tdo numerosos quanto as ondas do mar e as estrelas do
firmamento; tudo o que a morte ceifa na terra recai sob o cetro desse deus, aumentando sua
rigueza ou se torna sua presa. Dos trés deuses soberanos que governam o mundo, ele é o
unico que nunca tem a temer a insubordinagdo ou a desobediéncia, o Unico cuja autoridade &
universalmente reconhecida. (COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 188.
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Euridice estendeu-lhe os bragos, e Orfeu tentou pega-la, mas ela desapareceu

nas moradas subterraneas, dizendo-lhe um eterno adeus.>"

Orfeu conduzindo Euridice do mundo interior *'°

Jean-Baptiste-Camille Corot
1861
Oleo sobre tela
112,3x137,1cm
Museum of Fine Arts,

Houston

Em “Orgulho” 516

, 0 eu-poético cita varias deusas para afirmar que
nenhuma se compara a Helena em formosura e que por isso, ela deveria se
orgulhar de si mesma. Ele se refere a Hebe, filha de Juno e deusa da juventude,

que era copeira dos deuses, a quem servia o néctar. De acordo com a versao

°* MENARD. Mitologia Greco-Romana. Vol II. Op. Cit., 57.
*15 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 732.
*1® DELFINO. “Orgulho”. In: Sonetos. Op. Cit., 48.
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mais comum, deixou tal servico quando se tornou esposa de Hércules. Ha uma
outra versao, contudo, seguida pelo escultor norte-americano Crawford, em seu
grupo de Hebe e Ganimedes, de acordo com a qual Hebe foi afastada de suas
funcbes em consequéncia de uma queda que deu um dia, quando servia aos
deuses. Seu sucessor foi Ganimedes, jovem troiano, que Jupiter, sob o disfarce
de uma 4guia, raptou enquanto se achava no meio de seus companheiros de
folguedo, no Monte Ida, e levou ao céu, colocando-o no lugar vago.®"’

Outra referéncia é feita a Leda, filha de Téstio, rei da Etdlia; ela era uma
princesa amada por Jupiter, que, para ter éxito em seus amores, assumiu a
forma de um cisne; teve quatro filhos — encerrados, segundo a fabula, em dois
ovos divinos. Um desses ovos continha Polux®'® e Helena, considerados
oriundos de Jupiter e, por conseguinte, imortais; no outro, encontravam-se

519

Castor e Clitemnstra®'®, ambos mortais, por serem oriundos de Tindaro®?, seu

*"" BULFINCH. O livro de ouro da mitologia. Op. Cit., 185.

%18 Castor e Pélux costumam ser designados pela denominagdo comum de Didscuros,
isto é, filhos de Jupiter. Assim que nasceram, Mercurio transportou-os para Palene, a fim de |1a
serem nutridos e criados. Os dois irmaos ligaram-se por uma sélida amizade, e sua primeira
faganha foi limpar o arquipélago dos piratas que o infestavam, o que os levou a serem postos
entre os deuses marinhos e, depois, serem invocados nas tempestades. Leucipo, irmao de
Tindaro, e Arsinoe tinham duas filhas de rara beleza, chamadas Febe e llaire, noivas de Linceu
e Idas. Os dois irmaos se reuniram para rapta-las. Os pretendentes perseguiram e alcangaram
os raptores perto do monte Taigeto. Seguiu-se um combate encarnicado, em que Castor foi
morto por Linceu, o qual, por sua vez, caiu sob os golpes de Polux, ferido, por sua vez, por Idas.

Aflito com a morte do irmao, Pdélux pediu a Jupiter para torna-lo imortal. O pedido néo
podia ser inteiramente satisfeito; a imortalidade foi partilhada entre eles, de sorte que viviam e
morriam alternadamente. Cada um deles passava, sucessivamente, seis meses no Inferno,
seis meses no Olimpo e, assim, nunca ficavam juntos em companhia dos deuses. (COMMELIN.
Mitologia grega e romana. Op. Cit., 300)

*19 Clitemnstra, irma de Helena, filha de Jupiter ou de Tindaro e Leda, casou-se em
primeiras nupcias com um filho de Tiestes, Tantalo, com quem teve um filho. Agamémnon
matou o pai e o filho e raptou Clitemnstra, contra a sua vontade. Para vingar essa afronta,
Céastor e Pdlux declararam-lhe guerra, mas Tindaro, que aconselhara o rapto, reconciliou os
Di6éscuros com Agamémnon, que se tornara seu genro. Este, antes de partir para o cerco de
Tréia, confiou sua esposa e seus Estados a Egisto, mas encarregou ao mesmo tempo um
poeta e musico fiel de vingar a conduta de seu lugar-tenente e de sua mulher. Ambos foram
infiéis: Egisto apaixonou-se por Clitemnstra e maquinou com ela a morte do marido. Quando
Agamémnon voltou, a esposa adultera o fez assassinar. Depois desse assassinato, bem como
do de Cassandra e seus filhos, Clitemnstra casou-se publicamente com Egisto, seu cumplice, e
coroou-0. Apos alguns anos de tranquilidade, Egisto e Clitemnstra foram mortos, por sua vez,
por Orestes, filho de Clitemnstra e de Agamémnon. (COMMELIN. Mitologia grega e romana.
Op. Cit.304.)
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marido. De acordo com outra tradigdo, Leda era apenas um apelido de
Némesis, a implacavel deusa da vinganga e do castigo. Dando a Helena essa
deusa por mae, os poetas quiseram sem duvida, segundo Commelin, exprimir
tanto as tristezas que sua beleza Ihe causou, como a vinganga cruel que ela
atraiu sobre os troianos e a familia de Priamo.*?' Ha também referéncia a Tétis,
deusa marinha, mae de Aquiles e a Vénus. A seguir a representacao de Leda e
Jupiter, transformado em cisne, para que Juno nao desconfiasse de mais uma

traicdo do marido.

°% Filho de Ebalo, rei de Esparta, e de Gorgofone, filha de Perseu e Andrémeda,

Tindaro devia suceder naturalmente a seu pai; mas Hipocoonte, seu irmdo, disputou-lhe a
coroa e obrigou-o a se retirar para Messénia, até ser restabelecido no trono por Hércules.
(COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Clt., 299)

21 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Clt., 299.
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Leda e o Cisne °#
Correggio
c. 1531

Oleo sobre tela
152x191 cm
Gemaldegalerie,
Staatliche Museen,

Berlim

No poema “No Olimpo”, o eu-poético diz que sonhou com um Olimpo
imenso e resplendente, com um turbilhdo de ruido dos deuses e entre eles
estava uma figura enorme, nua, bela e atrevida “Que ali anda num brédio
permanente...””?®. Cada um dos imortais, fartos e bébados, vdo deixando o
triclinio de repente. Todos dangavam em redor da mesa e gritavam: “ — Viva o

Amor! Viva a Beleza! — “ E ele pedia a Ganimedes, raptado por Jupiter para

%22 \IAGALHAESs. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 192-3.
%23 DELFINO. “No Olimpo”. In: Sonetos. Op. Cit., 423.
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servi-lo, no lugar de Hebe, mais ambrosia, mas a cratera pela qual bebia era a
boca de Helena em sua boca.

Em “Cousas Aéreas”, o eu-poético pergunta a amada se ela ndo ouve o

rumor que chega e passa, como se fosse voz longinqua e harmoniosa; doce
como o perfume de uma rosa, que em asas transparentes os enlaga. Sao sons
de diamantes lucidos, de pérolas e de estrelas; sons vagos que vém de cima;
um silfo olha-a e pergunta “se és Aurora?/ Outro, ao deus, que te busca, diz: -
Espera...”®®*
No poema “Hino a mulher”, Helena é para o eu-poético, a mais bela e
perfeita entre todas as mulheres, € a mae de deuses e herdis; compara-a ao
lirio purissimo do vale; Eva criada e renascida sé para amar e para ser querida.
Mesmo que ele morra, sabe que ela continuara exalando vida, pois sendo “a
Virgem-M3e preconcebida, / Ninguém na terra ou no céu hoje te vale.”* Ha
um clardo sutil e peregrino que nela corre e a faz um ser divino;ela tem em si,
na alma e no corpo, a luz dos séis. O poeta a eleva acima de tudo, se “Ha um
Deus? — Es a mae: Ele é tudo;/ H4 um Heréi? — De ti Ine vem o brilho:/ Mulher,
0 mée de Deuses e de Herdis.”

Em “Quimera Mitoldgica”, o eu-poético diz cair a ebriez de calidos licores;
cai porque sabe que é no colo de sua amada, carro de puro azul, que monta
Apolo, as méos rédeas de raios multicores. Atras deles, deuses jogavam flores,
enquanto, dentro do seu sonho, ele rola; as almas brancas de esperancas
mortas sorriem ao vé-los pelos céus correndo e ele s6 deseja dormir nos beijos
de sua amada, sua deusa. Nesse poema, ha referéncia a Apolo, irmao de

Diana e filho de Jupiter e Latona; deus profeta, porque o sol ilumina a sua

24 DELFINO. “Cousas Aéreas”. In: Sonetos. Op. Cit., 541.
%25 DELFINO. “Hino & mulher”. In: Sonetos. Op. Cit., 266.
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frente e o faz ver, por conseguinte, o que vai suceder; é o condutor das musas
e 0 deus da inspiragao, porque o sol preside as harmonias da natureza; é o

deus da medicina, porque o sol cura os doentes com o seu benéfico calor.>?

Os quatro continentes®?’
Giovanni Batista Tiepolo
(detalhe mostrando a carruagem de Apolo)
1750-1753
Afresco Residenz Wrzburg,

Wdarzburg

No poema “ldade de Ouro”, o eu-poético diz que a idade de ouro de
Saturno e Réia ainda existe entre eles; ndo ha entre eles sombra alguma e fora
de amor ndo tém outra idéia. H4 um mundo de rosas que equilibra a

imaginagao dos dois e vibra para eles a luz dos seus perfumes. “E essa luz é

°2° MENARD. Mitologia greco-romana. Vol. I, p. 6.
2" MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 364-5.
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de um sol que nao declina;/ Vivemos dentro dela em paz divina,/ Em paz, como
no Olimpo outrora os numes...”%?®

Lembrando que Saturno, também conhecido por Cronos, na mitologia
grega, € o mais jovem dos Titas, filho de Urano, Cronos encerra a primeira
geracdo dos deuses cortando fora os testiculos do pai. Para nao ser
destronado por causa da progenitude, segundo a predicdo de seus pais,
devora os préprios filhos logo que nascem. Réia, sua irméa e esposa, foge para
Creta a fim de dar a luz a Zeus. E em lugar do menino, da a Cronos, para
comer, uma pedra. Adulto, Zeus ministra a Cronos (Saturno) uma droga que o
faz vomitar todos os filhos que engolira. Com o auxilio deles, Zeus acorrenta
Cronos, mutila-o, e abre a era da segunda geracdo dos deuses.’®

No poema “Entre as deusas de Homero”, o eu-poético diz que Helena
sera, talvez, a mais feliz das deusas pagas que Homero cantou nas
antiguidades e tera um templo em todas as idades. Todas as cidades dirdo o
nome dela, como proferiam os de Vénus, Safo, Diana ou Isis, imortal essas
imortalidades. Todo o mel de Hibla bebe nos seus labios e sempre dele ardente
€ sequioso, como a chuva o areal, o mel dela recebe. “E transformo em
cangdes todo o meu gozo:/ E, ante o noturno céu do olhar teu meigo,/ Vivo,
como o universo em repouso.”*

Como vimos, nesse poema, encontramos referéncia a poetisa Safo,
além das deusas ja referidas anteriormente. Safo floresceu em um periodo
muito antigo da literatura grega. De suas obras, poucos fragmentos restam,

mas sao suficientes para assegurar-lhe um lugar entre os grandes génios

poéticos da humanidade. Um caso a que frequentemente se faz alusdo, com

28 DELFINO. “Idade de Ouro”. In: Sonetos. Op. Cit., 484.
%29 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 307.
%% DELFINO. “Entre as deusas de Homero”. In: Sonetos. Op. Cit., 638.
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referéncia a Safo, € o de que ela se apaixonou por um belo jovem chamado
Faonte e, ndo sendo retribuida em seu afeto, atirou-se do promontério de
Leocadia ao mar, de acordo com uma supersticao segundo a qual quem desse

aquele “Pulo do Amante”, se ndo morresse, ficaria curado de seu amor.5%!

&

Safo e Faon®*

Jacques-Louis David

1809
Oleo sobre tela
225,3x262 cm

Hermitage,

Séao Petesburgo

%" BULFINCH. O livro de ouro da mitologia. Op. Cit., 244.
*%2 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 300-1.
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No poema “No altar de Helena”, o eu-poético fica certo tempo longe de
Helena e ela julga insensata esta auséncia e quer saber o que fez neste tempo
longe dela e ele lhe diz que “Um Deus me foi propicio:/ Tens, no que trouxe,
explicacdo exata”™>®. Ele buscava um lugar perfeito para coloca-la, como um
altar onde ha jacus em certa quantidade, melros, torcazes, juritis, que reune e
sacrifica a sua divindade. Nesse poema, aparece o deus do amor, Eros, e 0 eu-
poético coloca Helena no mesmo patamar que esse deus e diz que “De Eros
assim antigamente o aluno/ Levava as aras, cheio de piedade,/ Pombas a
Vénus, e pavdes a Juno...” Logo, se ele é o aluno de Eros em busca de coisas
a dar a deusas, sua Helena é sua deusa, assim como o sdo Vénus e Juno,
como também vimos em poemas analisados acima.

No poema “Pauca”, o eu-poético diz querer apenas uma mulher, nao
deseja mais nenhuma outra ou qualquer outra coisa; triunfar ou dar corpo a
idéias mais caras nao importa; “Haréns possuir, como um Sardanapalo;/ Pér no
marmore o gesto e alevanta-lo,/, Bem como um Pigmalido dando alma ao
Paros™*, Cita Orfeu e sua lira, dizendo que também n&o importa “Dormir nos
ostros dos triclinios raros;/ Prender o mundo a cauda de um cavalo,/ Ou, como
Orfeu, a lira de oiro ata-lo,/ Que importa? Uns bens tao vaos, eu do alto encaro-
os”. O eu-poético parece conversar com outro homem que sé se satisfazia
tendo um turbilhdo de esplendidas mulheres, enquanto para ele apenas uma

era suficiente, a sua deusa Helena.

3.2. Outros Seres e deuses da mitologia

33 DELFINO. “No altar de Helena”. In: Sonetos. Op. Cit., 538.
°% DELFINO. “Pauca”. In: Sonetos. Op. Cit., 89.
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Nesta secao, trabalharemos com outros poemas em que aparecem
outras figuras da mitologia, como Aquiles, a exemplo do poema “Os Funerais
de Aquiles”, onde o eu-poético diz que a mae de Aquiles veio do oceano para
guardar a cinza herdica e imaculada do filho. Sua mae era a deusa marinha
Tétis, que era disputada por Zeus e Poséidon, mas acaba casando-se com o
mortal Peleu e gerando Aquiles. No poema, ainda se ouve o choro das deusas
por causa da morte do herdi, chorando também o jovem Baco. O eu-poético
chama Tétis de “ — princesa que dragdes atrela/ A concha eburnea do seu
plaustro, - aquela/ Que o mar esmaga aos seus dois pés de prata”®.

Lembremos que Aquiles morreu por causa de um ferimento no calcanhar,
qgue era a unica parte vulneravel de seu corpo. Segundo a mitologia, ao nascer,
Tétis, sua mae, mergulhou-o na agua do Estige®*®, tornando-o invulneravel,

exceto no calcanhar, por onde o segurava, conforme observamos no 6leo

sobre tela da pagina seguinte.

*%5 DELFINO. “Os Funerais de Aquiles”. In: Sonetos. Op. Cit., 367.

%% Era um dos principais rios do Inferno, cujo nome foi inspirado na ninfa Estige, filha
de Oceano e de Tétis. De todos os filhos que o casal deu a luz, ela foi a mais respeitavel. Palas,
filho de Crias e Euribia, apaixonou-se por ela e a fez mae do Zelo, da Forga e de Nice, ou
Vitoria.

Quando Jupiter, para punir o orgulho dos Titds, convocou todos os imortais a ajuda-lo,
foi Estige a primeira a acorrer com sua temivel familia. O senhor dos deuses soube reconhecer
tal solicitude em servi-lo. Admitiu a sua mesa os filhos dessa ninfa tdo devotada e, pela
distingdo mais lisonjeira, quis que ela fosse o vinculo sagrado das promessas dos deuses.
Estabeleceu as penas mais graves contra os que violassem as promessas feitas em seu nome.
Quando o proprio Jupiter jura por Estige, seu juramento é irrevogavel.

A ninfa Estige presidia a uma fonte da Arcadia cujas aguas silenciosas formavam um
corrego que desaparecia debaixo da terra e, em seguida, ia correr nas regides infernais. La
esse corrego tornava-se um rio lamacento que extravasava em pantanos infectos cobertos por
uma noite escura. (COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 186.)
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Tétis mergulhando Aquiles no Estige **’

Alessandro Borel Rogat
1787

Oleo sobre tela
97x135 cm
Galleria Nazionale,

Parma

No entanto, nem todos os mitélogos concordam com essa teoria,
dizendo que esta nao vem do tempo de Homero, pois ele ndo teria adotado
uma ficcdo que desonrasse seu herdi. Segundo ele, Aquiles foi ferido
combatendo e os gregos travaram em torno do seu corpo um combate
sangrento que durou um dia inteiro. Ao saber da morte do filho, Tétis saiu de
entre as aguas, acompanhada por um bando de ninfas, a fim de vir chorar
sobre o corpo dele. As Nereidas rodearam o leito funebre, dando gritos

lamentaveis, e vestiram o corpo com trajes imortais; as nove Musas fizeram

" MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 754-5.
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ouvir sucessivamente suas lugubres lamentagdes. Durante dezessete dias os
gregos choraram com as deusas; no décimo oitavo, o corpo foi posto numa pira.
Suas cinzas foram encerradas numa urna de ouro e misturadas com as de
Patroclo. Depois de ter-lhe sido elevado um magnifico tumulo a beira do
Hesponto, no promontério de Sigeu, Tétis organizou, com os mais bravos do
exército, jogos e combates em torno de seu tumulo. Fatos que constam na
lliada, de Homero, a importancia de Aquiles (sua furia, sua retirada e sua volta
a guerra) e reconhecido como o mais fundamental, por Homero, na Guerra de
Tréia.

Aquiles foi reverenciado como um semideus. O oraculo de Dodona
concedeu-lhe honras divinas e ordenou que fossem oferecidos sacrificios
anuais em seu tumulo. Nos combates herdicos, o carro tinha um papel
importante na luta e, por conseguinte, a habilidade do cocheiro contribuia muito
para a vitoria. Por isso, quando se conta a histéria de Aquiles, deve-se ao
menos mencionar seu cocheiro, por sinal célebre, Automedonte. A langa de
Aquiles tinha a virtude de curar os ferimentos que ela fizera, mas era preciso,
para tanto, o consentimento do heroi.

Segundo Commelin, a prépria Tétis se encarregou da primeira educagéao
de Aquiles e deu-lhe como governante Fénix, flho de Amintor, principe dos
dolopos, refugiado na corte de Peleu. Em seguida, teve como mestre o
centauro Quiron, que, ornando sua bela inteligéncia com os conhecimentos
mais uteis, ndo descuidou de desenvolver e fortalecer seu corpo. Ele o
alimentava, conta-se, com miolos de ledo e de tigre, a fim de Ihe proporcionar
uma coragem e uma forga irresistiveis. Instruida pelos oraculos de que Trdia

nunca seria tomada sem seu filho, Tétis, mandou-o vestido de moga e com o
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nome de Pirra para a corte de Licomedes, rei de Ciro. Valendo-se desse
disfarce, ele se deu a conhecer a Deidamia, filha de Licomedes, casou-se
secretamente com ela e tiveram um filho, chamado Pirro.

Quando os principes gregos se reuniram para ir cercar Tréia, Calcas
Ihes predisse que essa cidade ndo poderia ser tomada sem o auxilio de Aquiles
e indicou-lhes onde este se escondia. Ulisses para la se dirigiu, disfarcado de
comerciante, e presentou as mulheres da corte com joias e armas. Aquiles se
traiu ao preferir as amas as joias. Ulisses levou-o para o cerco de Troia e foi
entdo que Tétis deu ao filho a armadura impenetravel, obra de Vulcano. Aquiles
logo se tornou o primeiro heréi da Grécia e o terror dos inimigos.>*®

No poema “Orfeu”, ha clamor nos rosais, ha dangca na montanha,
fazendo o arvoredo valsar; o rio enrosca-se e o ledo tem na pupila serpentes
de ouro, enquanto o tigre, uma fogueira estranha. “Cresce o delirio, sobe a
esfera, e os numes ganha;/ Entra o furor na turba ha pouco inda tranquila/ Dos
planetas; e tudo anda em roda, vacila,/ Precipita-se o Olimpo, e o ébrio ritmo
acompanha”®®®. As vezes, Netuno e o grupo das Nereidas erguem a cabega;
“‘Boreas, filho de Aurora, as asas suspendeu”. Deuses e soOis passavam,

enquanto cantava a lira de Orfeu.

%% COMMELIN, P. Mitologia grega e romana. Trad. Eduardo Brand&o. 32 edigdo. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2008, pp. 311-3.
%% DELFINO. “Orfeu”. In: Sonetos. Op. Cit., 366.
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Orfeu encantando as feras com sua masica >*°

Jan Bruegel, o Velho
1625
Oleo sobre cobre
30x40cm
Museu do Prado,
Madri

Como visto, aparecem, nesse poema, seres mitoldégicos, como Netuno,
filho de Saturno e irmao de Jupiter, deus das populagdes primitivas da Grécia e
a divindade nacional dos j6nios. Recebeu como parte o mar, visto que o
Universo foi distribuido entre trés deuses: a Zeus coube o céu; a Netuno, o mar;
e a Hades, o inferno. Para os habitantes das castas, Netuno é o grande deus
que se invoca antes dos outros. Inspirava um terror profundo, por se |he
atribuirem as comogdes do sol, e quando sobrevinha um tremor de terra,

tratavam todos de Ihe apaziguar a célera: um golpe do seu tridente bastava

% MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 714-5.
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para agitar toda a terra e fazer com que se entreabrisse. Seu pai Saturno
quisera devora-lo, como aos demais filhos, mas a mae pusera um potrinho no
seu lugar, e o velho Saturno nada percebera. Era Netuno invocado pelos
navegantes e pelos negociantes que nao somente lhe rogavam uma boa
travessia, sendo também que |hes favorecesse o comércio.**’

As Nereidas, também citadas, sido filhas de Nereu, personificacdo do
mar Egeu. Elas figuram no cortejo de Netuno e possuem, como ele, o dom de
predizer o futuro. Coroadas de heras e vivendo no meio das ondas, as
Nereidas estdo acompanhadas dos atributos que caracterizam certas
divindades: a lira, a cista mistica, a ancora, o grifo, o bode, etc.>*?

Aurora é irmé de Hélios e de Selene(a Lua). Ela é que todas as manhéas
abre as portas do Oriente; percorre 0 mundo num carro puxado por dois ou
quatro cavalos e obriga a noite a depor o véu. A Aurora é alada, e a sua
atrelagem é rosada como lembranca dos matizes com que tinge o horizonte.>*?

No poema “Cio”, o eu-poético diz a sua amada que cada perfume € um
mensageiro que se enlaga em suas asas transparentes: “Cantam teu nome os
troncos e as correntes,/ Dangando aos sons de um colossal pandeiro!...”>*.
Pede que nao ouga o solucar do cheiro dos lirios brancos, dos rosais florentes
que estdo no vale junto com Pa e os Satiros. Com junquilhos gentis Eros
prende-lhe os pulsos e morde-lhe estranho calafrio, quando, antes, sentia
somente caricia e impulsos. Nesse ambiente diz a ela: “Veras irada a natureza
em cio,/ E os deuses desgrenhados e convulsos/ Beijando em choro as

Naiades do rio!...

> MENARD. Mitologia Greco-Romana. Op. Cit., 186.
2 1dem, p. 197.

3 1dem, p. 122.

% DELFINO. “Cio”. In: Sonetos. Op. Cit., 367.
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Faz-se necessario explicar quem sao as divindades que aparecem
nesse poema; iniciemos com P&, deus dos cultos pastorais, de aparéncia meio
humana, meio animal; barbudo, chifrudo, peludo, vivo, agil, rapido e
dissimulado ele exprime a astucia bestial. Busca as ninfas e os jovens, que
assalta sem escrupulos; mas sua fome sexual € insaciavel e ele pratica
também a masturbacéao solitaria. Seu nome, P&, que significa tudo, Ihe foi dado
pelos deuses, ndo somente porque todos se assemelham a ele, em uma certa
medida, por sua avidez, mas também porque ele encarna uma tendéncia
propria de todo o universo. Ele deu nome a palavra panico, esse terror que se
espalha em toda a natureza e em todo ser, ao sentir a presenca desse deus
que perturba o espirito e enlouquece os sentidos. A morte de Pa simboliza o
fim das instituicdes. Curiosa evolugdo de um simbolo que passa do
desbragamento sexual a uma ordem social, cujo desaparecimento entrevisto

mergulha no desespero, por ter ele perdido sua energia vital.>*

%5 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 676.
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P& e Sirinx >
Nicolas Poussin
1637
Oleo sobre tela
106 x 82 cm
Gemaldegalerie Alte Meister,

Dresden

Os Satiros, disseminados nos campos, tinham com o Egipa
(homenzinhos peludos com chifres e pés de cabra e que os pastores
acreditavam ver esses monstrinhos humanos saltitar nos rochedos, no flanco
das colinas e desaparecer em cavidades ou grutas misteriosas) uma

semelhanga notavel; talvez se distinguissem deste por uma estatura menos

¢ MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 453.
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reduzida. Mas eram, como ele, peludissimos, com chifres, orelhas de cabra,
rabo, coxas e pernas do mesmo animal. Algumas vezes sao representados
com a forma humana, ndo tendo da cabra mais que os pés. Esses seres eram
dotados de todas as malicias e de todas as paixdes: escondidos atras das
arvores, ou deitados nos vinhedos e na relva, surgiam inopinadamente para
assustar as ninfas e persegui-las, rindo de seu pavor. >’

Eros ou Cupido era filho de Ares e Afrodite (Marte e Vénus). O nome
‘cupido”, em latim, implica a idéia de amor violento, de desejo amoroso, em
grego “Imeros”. Contudo, na mitologia latina, presta-se a esse deus mais ou
menos a mesma origem, a mesmo historia que ao deus grego Eros. Costuma
ser representado como uma crianca de sete a oito anos, ar ocioso, mas maroto,
armada de um arco e uma aljava cheia de flechas ardentes, as vezes de uma
tocha acesa ou de um capacete e de uma lancga; coroado de rosas, emblema
dos prazeres. Ora é cego, porque o Amor nao percebe defeitos no objeto
amado; ora traz uma rosa numa mao e um golfinho na outra. As vezes, vemo-lo
entre Hércules e Mercurio, simbolo do que podem, no amor, o valor e a
elogliéncia. As vezes é situado perto da Fortuna, que tem como ele uma venda
nos olhos. E sempre pintado com asas, e essas asas sdo de cor azul, purpura
e ouro. Mostra-se no ar, no fogo, na terra e no mar. Conduz carros, toca lira ou
monta ledes, panteras e, as vezes, um golfinho, a fim de indicar que ndo ha
criatura que escape ao poder do Amor.

Cupido foi tomado de uma violenta paixdo por uma simples mortal,
Psiqué, princesa de uma beleza deslumbrante, e quis tornar-se seu esposo.

Vénus opbs-se por muito tempo a esse casamento e submeteu Psiqué a

" COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 159.
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provacgoes dificeis e quase insuperaveis. Enfim, Cupido foi se queixar a Jupiter,
que se declarou a seu favor. Mercurio recebeu a ordem de raptar Psiqué, que,
admitida na companhia dos deuses, bebeu néctar, comeu ambrosia e tornou-se

imortal.>*®

— . Bh

Psiqué despertada por Cupido **°
Bénigne Gagnereaux
c. 1780
Oleo sobre tela
Palazzo Altieri,

Roma

E, por fim, as Naiades que eram ninfas que presidiam as fontes, aos

corregos e rios e objeto de uma veneragao e um culto particulares. Seu nome

%% COMMELIN. Op. Cit., 70-3.
9 MAGALHAES. O grande livro da mitologia. Op. Cit., 316-7.
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significava correr ou fluir e diziam-nas filhas de Jupiter; por vezes dadas como
sacerdotisas de Baco; Alguns autores fazem delas as maes dos satiros.
Ofereciam-lhes em sacrificio cabras e cordeiros, com libagdes de vinho, mel e
azeite; na maioria das vezes, se contentavam em pér em seus altares leite,
frutas e flores. Elas ndo eram mais que divindades campestres, cujo culto ndo
se estendia as cidades.>®°

Em “Alma Viuva”, o eu-poético ndo considera sua amada uma deusa,
como vimos nos poemas analisados na secao anterior. Neste poema, ele diz
que ela tem uma alma perturbada, em que a paixdo foi-lhe um vento de
passagem, “Que inda, langou do céu na tua imagem/ Luxos da noite e jéias da

alvorada”®’

. Vé-la amorosa, macia e perfumada foi uma miragem e n&o um
oasis como ele acreditara, seu olhar negro esconde a lasciva flauta de dois
tubos, onde P& tocara, cantando a selva em coro. Dentro do eu-poético o
desejo, como instavel onda, dorme fremindo, quando alguém a sonda, “Como
um ledo ao sol nas garras de ouro”. Neste poema, aparece novamente o deus
Pa, assim chamado, ao que se diz, da palavra grega pan, que significa tudo,
como vimos acima.

Era, segundo uns, filho de Jupiter e da ninfa Timbris, segundo outros, de
Mercurio e da ninfa Penélope. De acordo com outras tradicdes, era filho de
Jupiter e da ninfa Calisto, ou talvez do Ar e uma Nereida, ou enfim do Céu e da
Terra.

Para os povos, o deus P& tinha um carater e uma missdo sobretudo

agrestes. Embora nos tempos mais remotos haja acompanhado os deuses do

Egito em sua expedigdo & india, embora tenha inventado a ordem de batalha e

%50 COMMELIN. Op. Cit., 129-0.
°*T DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 97.
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a divisdo das tropas em ala direita e ala esquerda, que os gregos e os latinos
chamavam de chifres de um exército, embora fosse inclusive por esse motivo
representado com chifres, simbolo de sua forca e de sua invengado, a
imaginacdo popular, tendo bem cedo restringido e limitado suas fungdes,
colocara-o nos campos, perto dos pastores e dos rebanhos.

Era venerado, sobretudo, na Arcadia, pais das montanhas, onde proferia
oraculos. Ofertavam-lhe em sacrificio mel e leite de cabra. Celebravam em sua
homenagem as Lupercais, festa que, em seguida, se difundiu por toda a Italia,
aonde o arcadiano Evandro levara o culto de Pa. Leva com frequiéncia um
cajado e uma flauta de sete tubos, chamada flauta de P&, porque, diz-se, foi ele
seu inventor gragas a metamorfose da ninfa Sirinx em canigos do Ladon.

Também era tido como deus dos cacadores, mas, quando se dedicava a
cacga, era menos o terror dos animais selvagens do que das ninfas, que
perseguia com seus ardores amorosos. Costuma estar a espreita atras dos
rochedos e dos arbustos; para ele, o campo nido tem mistérios. Foi assim que
descobriu e pdde revelar a Jupiter o lugar em que Ceres estava escondida
depois do rapto de Prosérpina.

Seus amores suscitaram-lhe rivais por vezes temiveis. Um deles,

Béreas®®?, quis tomar-lhe violentamente a ninfa Pitis, que a Terra, tomada de

%2 Na fabula, segundo Ménard, “Béreas é um rei da Tracia, pais de onde vem o vento
do norte. Vendo perto de Atenas uma jovem, Oritia, irma de Précris, concebera por ela violenta
paixdo. Mas a jovem ndo queria por nada segui-lo ao seu pais, visto como para os atenienses
a Tracia, a Citia, a Taurida, e em geral todas as regiées do Norte, eram consideradas paises
gelados, horriveis de habitar e povoados exclusivamente por selvagens que desprezavam o0s
deuses e desconhecem as santas leis da hospitalidade. Mas um dia em que Oritia brincava nas
margens do llisso, Béreas, valendo-se de um processo que nada tem de surpreendentes por
parte de um vento tdo violento, sacudiu as asas, enfureceu o mar, varreu a terra com as suas
rajadas e arrebatou a jovem. (...) A Fabula, puramente local, indica a alianga feita pelos
atenienses com os ventos, quando se tornaram navegantes. Desconfiavam, a principio, de
Boreas, o mais terrivel; mas depois s6 tiveram motivos de elogiar-se pela alianga contraida
com ele, apesar de a contragosto, pois na guerra médica o vento fez sogobrar grande nimero
de navios barbaros”. ( MENARD. Mitologia greco-romana. Vol. I. Op. Cit., 231-233)
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paixao, transformou em pinheiro. Eis por que essa arvore, que ainda conserva,
ao que se diz, os sentimentos da ninfa, coroa Pa com sua folhagem, enquanto
o sopro de Bodreas provoca seus gemidos. Pa também é amado por Selene,
isto é, a Lua, ou Diana, que, para vir visita-lo nos vales e grutas das montanhas,
despreza o belo e eterno dorminhoco Endimiao.

Segundo Commelin,

A fabula do grande P& deu lugar, no reinado de Tibério, a um
acontecimento que interessou vivamente a cidade de Roma e merece ser
contado. No mar Egeu, narra Plutarco, estava a nau do piloto Tamo certa noite
nas paragens de determinadas ilhas, quando o vento cessou completamente.
Todas as pessoas a bordo estavam bem despertas, a maioria inclusive
passava o tempo bebendo juntas, quando se ouviu de repente uma voz que
vinha das ilhas e chamava Tamo. Este deixou-se chamar duas vezes sem
responder, mas da terceira vez replicou. A voz ordenou-lhe que, quando
chegasse em certo lugar, gritasse que o grande Pa morrera. Todos na nau
foram tomados de medo e de terror. Deliberaram se Tamo devia obedecer a
voz, e Tamo concluiu que, quando chegassem ao lugar indicado, se ventasse o
bastante para prosseguirem, ndo seria preciso dizer nada, mas, se a calmaria
os detivesse 14, era preciso cumprir a ordem recebida. Foi surpreendido por
uma calmaria nesse lugar e logo pbs-se a gritar com toda a sua forga: “ O
grande Pa morreu!” Mal cessou de gritar, ouviram-se de toda parte queixumes
e gemidos, como de um grande numero de pessoas surpreendidas e aflitas
com a noticia.

Todos os que estavam no navio foram testemunhas dessa estranha
aventura. O rumor propagou-se em pouco tempo até Roma. O imperador
Tibério quis ver pessoalmente Tamo; viu-o, interrogou-o, reuniu os sabios para
saber deles quem era esse grande P&, e concluiram que era o filho de
Mercurio de Penélope.

Outros mitdlogos, interpretando esse fato, preferiram ver nele a morte

do antigo mundo romano e o advento de uma nova sociedade.**®

%% COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 152.
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No poema “Amor sem Fim”, Pa também aparece como figura poética,
assim como Orfeu, citado anteriormente. O eu-poético nos fala do amor que
nos leva ao céu pela primeira vez; amor que € o0 mesmo em todas as idades:
“Momentos cheios de imortalidades/ Amor nos da de insélita maneira”>*. Orfeu
cantava nos montes, enquanto P&, na selva inteira; cantavam o amor e as suas
variedades, dando-lhes uma aurea e triunfal carreira, “Templos lhe erguendo
brenhas e cidades”. Diz a Helena que o amor deles nasceu e sempre foi
primavera, nao teve, nem tera, inverno e como nasceu ha de viver assim: “O
nosso amor divinamente humano/ De instante, e hora, e dia, e més, e ano/ Ha
de ir, sem ter jamais parada ou fim”.

Em “Afago de Centauro”, o eu-poético sente uma paix&o brutal, furiosa
que “Traz um zelo feroz, que ndo ha mitiga-lo:/ E preciso saltar as vezes este
valo,/ Para chegar a ti: a este encontro caiste’>®. Sua alma amorosa esta
imortalmente triste e ele ndo sabe se a amada viu isto pelo véu que enoitou seu
rosto. Essa paixdo é cruel como a tormenta, “Irrompe do heroismo antigo de
uma raca/ Em que a fera acabava a colossal criatura”; € como o espinho da
rosa e como ao trigo o joio, ou seja sdo totalmente diferentes, sem
possibilidade de unido; “E como a areia fulva ao cristalino arroio,/ Ha no cio do
ledo o amor que um deus mistura...”

Essa paixao é, para o eu-poético, como o afago de um centauro, ser
mitoldgico que, segundo Chevalier®®, sio seres monstruosos da mitologia
grega, cuja cabega, bragos e tronco sdo os de um homem, e o resto do corpo e
as pernas de um cavalo. Os Centauros vivem com suas fémeas, as Centauras;

nas florestas e montanhas, alimentam-se de carne crua; ndo podem beber

% DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 493.
%% DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 272.
%% CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 219.
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vinho sem embriagar-se; sao muito inclinados a raptar e violar as mulheres, a
exemplo do centauro Nessus que sequestrou Dejanira. Geralmente, aparecem
em bandos: significam a besta do homem, de infinitos aspectos.

Segundo contam as lendas, os Centauros repartiram-se em duas
grandes familias. Os filhos de Ixido e de uma das oceéanidas (nome dado as
trés mil ninfas, filhas de Tétis e de seu irmao, o Oceano) simbolizam a forga
bruta, insensata e cega; os filhos de Filira e de Cronos, dentre os quais o
Centauro Quirdo é o mais célebre, representam, ao contrario, a forgca aliada a
bondade, a servigo dos bons combates. Médico muito habil, amigo de Hércules,
Quirdo luta ao lado deste no combate contra os outros centauros. Ferido por
engano por uma flecha atirada por Hércules, e desejando morrer, Quirdo
oferecera seu privilégio de imortalidade a Prometeu, para conhecer o repouso
eterno. Sem duvida, ha poucos mitos tao instrutivos como este sobre os
profundos conflitos entre o instinto e a razao.

Nas obras de arte, o rosto dos Centauros traz geralmente a marca da
tristeza. Eles simbolizam a concupiscéncia carnal, com todas as suas brutais
violéncias, e que torna o homem semelhante as bestas quando nao é
equilibrada pela forga espiritual. Sdo a espantosa imagem da dupla natureza do
homem — uma, bestial, e a outra, divina. Sdo0 a antitese do cavaleiro, que
amansa e domina as forgas elementares, ao passo que os Centauros, a
excecdo de um Quirdo e de seus irmaos, sdo dominados pelos instintos
selvagens descontrolados. Também se fez do Centauro a imagem do
inconsciente, de um inconsciente que se assenhoria da pessoa, livra-a dos

seus impulsos e abole a luta interior.
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Outra figura mitolégica a aparecer na lirica delfiniana é a dos Titas que,
segundo Chevalier®’, simbolizam as forgas brutas da terra e, portanto, os
desejos terrestres em estado de revolta contra o espirito (Zeus). Juntamente
com os Ciclopes, os Gigantes, os Hecatbnquiros (gigantes que possuem cem
bracos e cinqlenta cabecgas), os Titds representam as transformagdes
cosmicas dos primeiros tempos, as manifestacbes elementares, as forcas
selvagens e indomadas da natureza nascente. Representam a primeira etapa
da gestacao evolutiva; os cataclismas através dos quais a terra prepara-se
para tornar-se o lugar propicio, onde se estabelecera a vida dos homens.

Filhos do Céu (Urano) e da Terra (Gaia), tentaram assumir o poder
supremo, apos mutilacdo de seu pai por Cronos. Serdo, no entanto, vencidos
por Zeus, filho de Cronos, que aprisionou seu pai e foi auxiliado na luta contra
os Titas, donde surgiu a terceira dinastia divina, por Apolo, Poséidon, Plutéo,
Atena e Hera, por todos os deuses do céu, do oceano e dos infernos.

Os Titdas ambiciosos, revoltados e brutais, adversarios do espirito
consciente (representado por Zeus) ndao simbolizam exclusivamente as forcas
selvagens da natureza. Lutando contra o espirito, representam as forcas
indomaveis da alma que se opdem a espiritualizagdo harmonizante. O combate
dos Titds com os olimpianos, comandados por Zeus, simboliza o esforgo
evolutivo da formacdo do ser consciente saindo da animalidade. Zeus
representa essa tendéncia do espirito de separar-se das poderosas serviddes
da matéria e dos sentidos.

Na sua luta contra o espirito, os Titds simbolizam ndo somente as forgas

da natureza, mas a tendéncia a dominacdo: o despotismo. Essa tendéncia

%7 CHEVALIER. Dicionario de Simbolos. Op. Cit., 886.
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torna-se ainda mais temivel por muitas vezes dissimular-se numa ambig¢ao
obsessiva de melhorar o mundo.

Na roda da vida tibetana, os Titds participam com os homens e o0s
deuses mortais da parte superior; 0s animais, os espiritos avidos e os espiritos
infernais ocupam a parte inferior. Os Titds estdo em luta constante contra os
deuses, para tomar-lhes os frutos da arvore que realiza todos os desejos. E o
seu carma, engendrado pela inveja e por uma ambicdo desmedida, que faz
com que sejam devorados por um combate exaustivo que nao tem fim. Os
Titas representam formas de vida e estados de consciéncia.

Visto isso, cabe agora localizar os poemas onde estes seres se
encontram, os quais sao “A Vida”, onde o eu-poético percebe que o desejo de
Helena é estar sempre com ele, até mesmo no abismo, se la ele estiver. Pede
que ela confirme sua impressao, pois, para ele, a vida ndo é prémio, nem
castigo, mas pura e simplesmente a vida. Do veneno que sai da planta, “Nasce
um balsamo bom, que o mal perdoa;/ O orgulho é mau, porém Titas levanta;/ E
abre e azula o céu todo uma acdo boa...”>%,

Em “Erros e llusées”, que, como o titulo anuncia, falara de enganos e
ilusdes; mostrara um mundo cheio de erros proclamados como verdade, onde
sempre havera rumor de mariposas, como se algo estivesse sendo escondido;
mostra um mundo imperfeito e que nem sempre é possivel mudar; pede, entao,
a Helena que ela tente fazé-lo, mas nao sabe se ela ousara, pois “Ha sempre
um crime antigo, onde tu fores,:/ Eis, minha amiga, o mundo em que

repousas™®®. A fome, a dor da vida, as impiedades existirdo sempre, mesmo

% DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 422.
%% DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 537.
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apesar do esforco do homem em muda-las; coisas que sO os Titas
conseguiriam mudar, pois em sua rebeldia, arrancariam ao proprio Deus o dia.

No poema “Dancga de Tritdes”, temos a imagem de uma choupana a
beira da praia, onde o oceano parecia indomito como corola agreste; “Abria-se
por sobre o dorso hirto o Monte,/ Entre o alacre esplendor do mato em flor,
vizinho”®. A lua, no horizonte, iluminava o areal e as chuvas do caminho e na
praia, negro, horrendo, a coma em desalinho, parecendo o penedo aspérrimo
Caronte. No penedo havia uma lancha, onde mulheres e um grupo de criangas
colocavam-se e riam, vendo na praia “a cadéncia das dancgas/ De espadaudos
Tritdes, buzios soprando ao luar”.

Segundo Commelin®®", Tritdo era filho de Netuno e Anfitrite e um
semideus marinho. A parte superior de seu corpo, até a cintura, figurava um
homem nadando; a parte inferior era a de um peixe de rabo comprido. Era o
arauto do deus do mar, a quem sempre precedia, anunciando sua chegada ao
som de uma concha curva. Algumas vezes é levado a superficie das aguas,
outras aparece num carro puxado por cavalos azuis.

Os poetas atribuem a Tritdo outra fungao que néo a de arauto de Netuno:
a de acalmar as aguas e fazer cessar as tempestades. Assim, em Ovidio,
Netuno, querendo chamar de volta as aguas do diluvio, manda Tritdo soprar
sua concha, ao som da qual as aguas se retiram. Em Virgilio, quando Netuno
quer aplacar a tempestade que Juno provocou contra Enéias, Tritdo, assistido
por uma Nereida, se esforga para salvar as naus naufragadas. Os poetas

admitem varios Tritdes com as mesmas fun¢des e a mesma figura.

%0 DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 133.
T COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Clt., 115.
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No poema “Conubio”, onde também aparecem outros personagens da
mitologia, como veremos a seguir, 0 eu-poético compara a pele de sua amada
a pele negra da pantera, “Que Mirila escorchou no ermo verde da mata, / Como
quem nada teme, e Pa nem mesmo espera,/ Num mole gesto nu, o corpo ela

desata”%?

. Para ele, essa mulher, como em outros poemas vistos, € uma
deusa que ou dorme ou finge dormir para engana-lo. A hera enrola-se a rocha
e “um deus de marmore em cantata/ Longa, eterna, aguia entorna, e aljofra em
torno a esfera;/ Franja-lhe o azul do céu toda essa ondeante prata”; a profunda
abodboda flameja e, “como boca arfando uma outra boca beija,/ Das folhas, que
abre Eos, a harpa as méaos lhe murmura”; essa mulher é também, para ele, o
sol que surge atras da aurora “E em si funde dos dois a luz em luz mais pura...”

Além do deus P43, ja visto anteriormente, faz-se presente também nesse
poema, Eos, que, segundo Commelin®®, trata-se de Aurora, filha de Tita e da
Terra; ou segundo Hesiodo, de Teia e Hipérion, irmé& do Sol e da Lua, como ja
vimos. Essa deusa abria as portas do dia e depois de ter atrelado os cavalos
ao carro do sol, ela o precedia no seu. Tendo se casado com Perses, filho de

um Titd, teve por filhos os Ventos®®*, os Astros®®® e Lucifer®®.

%2 DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 366.

%3 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 85-6.

* Divindades poéticas, habitam as ilhas Edlias, entre a Sicilia e a Italia, onde é rei
Eolo, que os retém em cavernas profundas. Noite e dia, esses prisioneiros temiveis murmuram
e rugem atras das portas da sua prisdo. Se seu rei ndo os retivesse, todos escapariam com
violéncia e, em seu furor, arrastariam e varreriam através do espaco as terras e os mares e até
a abodboda celeste. Em Atenas, haviam-lhes erguido um templo octogonal e em cada canto
estava a figura de um dos Ventos, correspondente ao ponto do céu de onde sopra. Esses oito
ventos era Solano, Euro, Austro, Africo, Zéfiro, Coro, Setentrido e Aquildo. No vértice piramidal
desse templo havia um Tritdo de bronze mével e cuja vara sempre indicava o Vento que
soprava. Os romanos reconhecem os quatro Ventos principais, a saber: Euro, Béreas, Noto ou
Austro e Zéfiro. Os outros eram Euronoto, Vulturno, Subsolano, Cécio, Coro, Africo, Libonoto.
Em geral, os poetas antigos e modernos representam os Ventos como génios turbulentos,
inquietos e voluveis; no entanto, os quatro Ventos principais tém sua fabula distinta e um
carater particular. (COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 103-7.)

265 Fogos celestes de que a abdboda celeste é salpicada, haviam recebido dos poetas
uma origem sagrada ou divina. Muitos eram objeto de um culto especial ou de uma veneragao
particular. As vezes todos eram invocados pelos mortais as circunstancias criticas. Os herois,
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Enamorada do jovem Titono, filho de Laomedonde e irmao de Priamo,
raptou-o, desposou-o e dele teve dois filhos, cuja morte lhe foi tdo sensivel que
suas lagrimas abundantes produziram o orvalho da manha. Um deles foi
Mémnon, rei da Etiopia, o outro Hermation.

Seu segundo esposo foi Céfalo, que ela tomou de Prdcris, filha de
Erecteu, rei de Atenas, e com quem teve um filho. Depois, raptou Orion e
varios outros. Os antigos representam-na vestindo uma tunica cor de agafrao,
ou amarelo-palido, com uma vara ou uma tocha na méo, saindo de um palacio
de prata dourada num carro do mesmo metal, com reflexos de fogo.

Em “Antes da Aurora”, o eu-poético diz que mesmo antes do amanhecer,
ainda perdurando a mudez pela relva a luciola rasteja, o doce olhar de Vénus
pestaneja e o dia azul da noite ainda murmura. Nas orlas do céu ha uma poeira
de ouro puro, “uma luz talvez ligeira/ De aureo botdo de flor de fogo
abrindo...”®”. Esse momento ainda n3o é a Aurora, pois por tudo ainda ha um
pouco de sono, “Como esmeralda, que caiu de um trono,/ Vé-se um trecho de

verde mar infindo”.

os grandes homens pareciam aspirar apenas a se elevar até eles pelo mérito e o brilho de suas
belas agdes. Ir em dire¢do aos astros era abrir o caminho para a imortalidade, adquirir os
titulos de uma gldria imorredoura, numa palavra, colocar-se no nivel e na morada dos deuses.
Os Astros, dizia-se, eram filhos do titd Astreu e de Heribéia, ou da Aurora. Com seu pai,
quiseram escalar o Olimpo. Com seu raio, Jupiter dispersou sua multiddo infinita no espaco e
eles permaneceram presos ao céu.

No entanto, um grande numero de astros vem sucessivamente tomar lugar no céu
primitivo e estrelado. Impressionados com suas evolugdes e seu brilho fulgurante, os mortais
deles fizeram seres divinos, cuja personificagéo a fabula popularizou. (COMMELIN. Mitologia
Grega e Romana. Op. Cit.,, 91.)

% Em grego, Hedrforo ou Fésforo. O planeta Vénus, comumente chamado de estrela
do pastor, procede a leste o nascer do sol e se mostra no ocidente ao crespusculo. Estrela da
manha, chama-se Lucifer, e toma o nome de Vésper quando se torna estrela da noite. Embora
personificando o mesmo planeta, Lucifer e Vésper tém cada um sua histéria respectiva no
mundo sideral. Filho de Jupiter e Aurora, Lucifer é o chefe ou o condutor de todos os outros
astros. E ele que cuida dos corcéis e do carro do Sol, que os atrela e os desatrela com as
Horas. E reconhecivel por seus cavalos brancos na abdboda azul, quando anuncia aos mortais
a chegada da Aurora, sua mae. Os cavalos domados Ihe eram consagrados. (COMMELIN.
Mitologia grega e romana. Op. Cit., 92.)

%" DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 615.
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No poema “Miséria por Miséria”’, a mulher € comparada as hetairas
lubricas de Atenas; quem a busca, ndo procura inocéncias, pois ela nao tém,
visto que as hetairas eram prostitutas da Grécia Antiga, “Sendo de vossa carne
as acucenas,/ E os sois de vossa ardente formosura™®. Seus beijos sdo rubros
e ela nédo traz seus vicios escondidos e “Quantas dariam sua vida séria,/ Sem
torpes joias, sem banais vestidos,/ Por vossa negra e espléndida miséria!...”

Apesar de prostitutas, as hetairas encontravam-se no mais alto grau das
prostitutas da Grécia Antiga. Ao contrario das outras, ndo se limitavam a
oferecer servigos sexuais e nao trabalhavam “por peca”. As hetairas eram
antes acompanhantes, em certa medida comparaveis as gueixas: possuiam
uma boa educagdo que lhes permitia dialogar com figuras cultivadas. As
hetairas eram independentes e poderiam gerir seus proprios bens. Uma das
hetairas mais famosas foi Aspasia, amante de Péricles. Originaria de Mileto,
sendo portanto uma estrangeira em Atenas, Aspasia conviveu com Sofocles,
Fidias e Socrates e o seus discipulos. Plutarco refere-se a ela como uma
personalidade detentora de poder, que teve sob a sua rédea aos homens
politicos mais importantes. Para além de Aspasia, conhecem-se outras hetairas
da Epoca Classica, como Teodota, companheira de Alcibiades; Neera(também
cantada por Delfino em poema com este titulo), tema do discurso do Pseudo-
Demostenes; e Frinéia, modelo da Afrodite de Cnido, obra-prima do escultor
Praxiteles, da qual foi amante, tendo mantido uma relacdo com Hipérides,
orador que a defendeu quando foi acusada de impudicia.’®®

E encontrada também, na lirica delfiniana, referéncia a Latona, filha do

titd Céu, segundo Hesiodo; filha de Saturno, segundo Homero; foi amada por

%8 DELFINO. Sonetos. Op. Cit., 278.
%9 Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Prostitu%C3%A7%C3%A3 na_Gr%C3%A9cia_Antiga.
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Jupiter. Com ciume da sua rival, Juno fez a serpente Piton persegui-la e a
Terra prometer ndo lhe dar refugio nenhum. A ponto de dar a luz, percorria o
mundo em busca de um asilo. Netuno teve d6 da sua sorte e, com um golpe de
seu tridente, fez sair do mar a ilha de Delos. Momentaneamente transformada
em codorna por Jupiter, Latona refugia-se nessa ilha, onde pde no mundo
Apolo e Diana, a sombra de uma oliveira ou de uma palmeira. A ilha de Delos,
a principio flutuante, foi fixada mais tarde por Apolo no meio das Ciclades,
sendo estas, por assim dizer, arrumadas em circulo em torno dela.

Latona era venerada em particular em Delos e Argos. Assim como Juno
ou Lucina, ela presidia ao nascimento dos homens, e as méaes, em suas
angustias e sofrimentos, Ihe dirigiam invocacées.*”®

No poema “Latona”, o eu-poético diz que ela € uma mae com medo,
ouvindo-se, ao longe, “O perlar argentino da voz sua;/ E olho da sala

vagamente a rua,/ Enquanto a sinto longe alegre e errante™’"

. Manda primeiro
os filhos e depois vem e o eu-poético quer saber como ela chegara até ali, se
voando, como cordona, talvez, se andando ou flutuando; mas o que importa
nao € seu modo de vir, mas sim que ela “Vem bela, palida, radiante,/ Como
depois que a noite se acentua”. Quando a noite chega, o céu fica azulado e no
meio da luz, Latona ri, “Frisa 0 monte, inflamando o mar e a praia.../ Assim vem
ela, assim vem a Madona,/ Bem como a lua entre as estrelas raia...”.

E, para finalizar este capitulo, o poema “Um tigre ao luar”, o luar é lindo
e cai no bosque; a abdéboda do céu tem os leites de opala, um cheiro

penetrante e doce exalado pela mata, encobrindo os ombros nus fantasticos

véus. No entanto, apesar do siléncio, ouve-se a meiga voz, a voz do amor, com

"0 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 33.
" DELFINO. “Latona”. In: Sonetos. Op. Cit., 100.
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que ela fala; “A sombra, que soluga, a luz num beijo embala.../ Desce um vago

»572  Os caminhos escoam-se como numa

tremor do firmamento infindo
aquarela, ha barulho nos ninhos, ha Driades na relva, ha deuses pelo ar. “Um
sabia rompe o canto a beira da floresta,/ Enquanto um tigre vem solenemente a
festa,/ E escuta-o sob o palio aberto do luar”.

As Driades, citadas nesse poema, eram ninfas protetoras das florestas e
bosques. Tao robustas quanto vigosas e leves, podiam vagar em liberdade,
formar coros de danga em torno dos carvalhos que Ihes eram consagrados e
sobreviver as arvores postas sob a sua protecdo. Nao lhes era proibido
casarem-se. Euridice, mulher de Orfeu, era uma driade.®”®

Para Mircea Eliade, o mito conta uma histéria sagrada; mas contar uma
histéria sagrada equivale a revelar um mistério, pois os personagens do mito
nao sao seres humanos: sao deuses ou herdis civilizadores. O mito é a historia
do que se passou, a narracdo daquilo que os deuses ou seres divinos fizeram
no comeco do tempo. Uma vez dito, o mito torna-se verdade absoluta®™.

Portanto, em Luiz Delfino, a mulher é igualada a deuses ou a seres
divinos, tornando-se realidade através do discurso do poeta e, como realidade,
torna-se também verdade absoluta; sendo assim, o mito visualiza, através da
ordem do discurso, 0 que os olhos ndo véem, transformando a mulher amada
em uma deusa: a sua deusa Helena. Mesmo nessa segunda segdo em que
nao temos referéncia direta a amada do eu-poético, os deuses e deusas que

aqui aparecem, servem, devido as suas caracteristicas, para reafirmar a idéia

de que Helena é uma divindade e que por isso deveria habitar, segundo o eu-

"2 DELFINO. “Um tigre ao luar”. In: Sonetos. Op. Cit.,125.
"3 COMMELIN. Mitologia grega e romana. Op. Cit., 147-8.
™ ELIADE. Op. Cit., 84.
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poético, o Olimpo e estar no centro dos outros deuses, porque € a mais

importante de todas.
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Consideragodes Finais: o Intertextual Delfino

O ar da alameda,

Quando em seus cabelos desfazia,
Com sua mao serena

O meu colo feria

E todos os meus sentidos suspendia.

(Juan de la Cruz)

Dotado de inspiragao fértil, Luiz Delfino escreveu milhares de versos,
sem nunca se animar a reuni-los em volume, como observado na leitura de sua
biografia. Mesmo assim, desfrutou de um prestigio de que nenhum poeta de
sua geragao chegou nem mesmo perto. Comegou a estampar versos, em
periddicos da época, a partir de 1855 ou 1856, segundo afirma Silvio Romero,
que o vé, até 1879 ou 1880, como semicondoreiro, possivelmente devido a
alguns de seus poemas longos dedicados ao fim da escravatura e a
instauragao da Republica, como expomos acima; se até ai publicara pouco, no
periodo parnasiano comeca a fazé-lo torrencialmente, conforme assinala o
mesmo Silvio Romero; mas sempre em jornais e revistas.

Luiz Delfino foi capaz de canalizar sua imaginagao numa férmula como o
soneto que era o obstaculo de muitos poetas de indole exuberante, quando
seria mais apropriado alcar véos na epopéia.

Na maioria de seus sonetos observa-se a superioridade do fragmento de
uma imagem isolada sobre o conjunto, naturalmente com excegbes. Coloca

Eugénio Gomes que “Desarmado da énfase roméntica, o que era raro, Luis
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Delfino péde fazer coisas definitivas, como os admiraveis decassilabos de
“Jesus ao colo de Madalena”, tantas vezes merecidamente realgados™".

Delfino construiu, com a luz, a rima e a musica, obras-primas, sendo,
devido a presenca da luz, talvez o nosso poeta mais visual. Tao visual que até
as suas imagens olfativas advém geralmente da reconstituicio de uma
presenca ou de um momento concreto por meio do olfato, como observamos
acima na analise de poemas como “In Her Book”, “Fatalidade”, “Dolor”, entre
outros.

Como vimos, o perfume parecia ser a obsessdo de Luiz Delfino,
revelada pela incidéncia consecutiva de imagens, por vezes através de
sinestesia, a exemplo dos poemas “Come in”, “Inquietacao do Universo”, entre
outros, como colocamos acima. Perfume que, em certos momentos, se
relaciona também ao tato, como em “In Her Book”. Nesses momentos, é quase
inverossimil o tato com que Luiz Delfino lida com temas por vezes arriscados e
mesmo escabrosos, como os dos sonetos sobre as diferentes partes do corpo
feminino, incluindo suas partes mais intimas, como o 6rgéo sexual feminino, a
que dedica dois poemas: “O Monte de Vénus” e “A Caverna Rubra”.

Delfino consegue fazer filigranas de incomparavel delicadeza, como a
belissima imagem sobre a orelha da mulher amada, do poema “A Orelha”,
analisado acima, ou “A unha do dedo minimo do pé”, embebido de malicia
sexual, pois € essa unha que, ao tocar o corpo do eu-poético, segundo o
poema, o desperta para mais um momento de amor.

Eugénio Gomes coloca também que a fantasia lirica em Luiz Delfino,

°"> GOMES. Prata de Casa. Op. Cit., 55.
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por absurda que seja, casa-se prosaicamente a uma rotina preestabelecida de
metrificacdo a hora certa, e, sem embarago de atingir por vezes a um climax de
grande fulguracdo verbal, ordinariamente, ndo convence. Pode falar-se em
imaginacao indisciplinada a seu respeito, mas é indispensavel distinguir os dois
planos em que quase sempre operava a sua fantasia lirica. No primeiro, seu
pensamento nao tem poder sobre as palavras; estas € que o dominam,
sobretudo pela sedug¢éo do colorido; no segundo, o poeta parece divertir-se em
blefar com idéias e mitos, em que ele ja ndo acreditava e que eram utilizados
apenas para entreter o jogo pueril do verso. O “humor” grotesco de Luis Delfino
decorre principalmente desse ultimo plano e exprime, talvez, uma satira ao
romantismo mais inflamado, coisa explicavel em quem, tendo sido um
verdadeiro liquidatario do movimento aqui no Brasil, pdde ultrapassar as suas

limitacdes e transigir galhardamente com outras escolas®’®.

Assim, pensar Luiz Delfino hoje é aproxima-lo da contemporaneidade,
devido a intertextualidade presente em sua obra poética, abrangendo temas
como o erotismo, o misticismo e a mitologia, elencados nesse trabalho, onde
vimos que o tema mais constante de sua obra lirica € o amor, normalmente
envolvido em impregnante erotismo e sensualidade, mas resultando quase
sempre em amarga sensagao de desalento e desengano, devido a insatisfeita
irrealizac&o e ao distanciamento platénico.

O tratamento do tema amoroso esta sempre envolvido por uma
ambiéncia cosmica ou telurica, que intensifica a sensualidade exacerbada
quase ao ponto de orgia, sobretudo nos poemas que celebram as partes do
corpo feminino com todos os seus encantos, conforme analises feitas no
primeiro capitulo, todo dedicado a estudar os poemas que se relacionam ao
desejo sexual e ao encontro carnal, sobretudo nos poemas relacionados as

partes do corpo feminino nu ou mesmo envolto em mantos ou vestidos que

°"® GOMES. Prata de Casa. Op. Cit., 58-9.
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deixavam o eu-poético ansioso por saber o que aqueles tecidos guardavam,
fazendo-nos reafirmar a idéia de que Delfino era um poeta além de seu tempo,
que, em meio ao Romantismo, em voga na época e que via a mulher como um
ser puro que nao podia ser tocada ou profanada, ousou desfazer essa imagem
e mostrar-nos a mulher carnal, desejada e que também deseja, indo em busca
da realizagao de seus desejos, impondo-se, as vezes, superior a ele.

A outra vertente lirica é constituida pela preocupacdo de ordem
metafisica, revelando-se através de constantes duvidas e incertezas. Toda a
sua obra é perpassada por uma profunda descrenca, um ceticismo perante a
religido e a metafisica, manifestando, muitas vezes, suas duvidas, vacilagbes e
inquietagbes. Vimos como, algumas vezes, Luiz Delfino, se refere a Deus
positivamente; no entanto, em outras, sua existéncia o tortura, chegando a
duvidar e descrer com certa revolta, contorcendo-se num certo desespero.

Lirismo este relacionado a religido, como analisado no segundo capitulo,
onde trabalhamos com o sagrado e o profano relacionados a Adéo e Eva e a
crenca ou descrenga na existéncia de Deus e nas questbes biblicas
relacionadas a morte e crucificacdo de Cristo, poemas que nos fazem perceber
que, mesmo tendo, em certos momentos, duvidas sobre a existéncia de Deus,
Ele se fazia presente em sua vida; no entanto, isso ndo o impedia de abordar
questdes polémicas como a relagdo entre erotismo e religido, presente nos
poemas em que reescreve o livio do Génesis, cria um novo Eden, para viver
com sua Helena/Eugénia, conforme observado nos poemas relacionados ao
sagrado e profano em Adao e Eva e a criagdo de um céu onde Helena seria o

seu Deus e ele viveria em paz como ela.
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O mundo, na lirica delfiniana, parece existir apenas para servir ao poeta
na realizagao dos seus caprichos e desejos; dir-se-ia um mundo domesticado
pela sua fantasia e a servico dela, nos seus delirios de ardente e exaltado
erotismo. Nesses devaneios, o0 poeta convoca os astros, atrela-os ao carro de
ouro da sua imaginacao e voa pelo espago cosmico ou desce com eles a terra.
Segundo Nereu Corréa, “Ha mais astros e planetas na 6rbita do poeta do que
em todo o sistema planetario. E um demiurgo a povoar o universo de novas

ST O céu esta

esferas para divertir-se com elas na sua fantasia criadora
presente em quase todos os seus versos, ndo como uma aspiracdo a bem-
aventuranca ou a perfeicdo beatifica, mas identificado com os seus desejos
libidinosos, como medida dos seus sonhos de poeta.

A mitologia fecha esse trabalho, elemento bastante presente em Delfino,
tendo possibilitado relacionarmos Helena/Eugénia a deusas da mitologia
grega/romana, colocando-a no mesmo patamar que essas divindades
desfrutavam, bem como a presenga de outros seres mitoldégicos que néo estéo
diretamente ligadas a deusa Helena, mas que mostram qué&o grande era o
conhecimento de Luiz Delfino sobre esse assunto. Tema que remete também
ao erotismo, pois grande parte dos deuses e deusas mitologicas esta
relacionada a sexualidade, seja através da descrigdo de suas fungdes ou da
representacao plastica feita por alguns pintores e escultores, aspecto verificado
nas imagens utilizadas para ilustrar alguns poemas analisados.

A mitologia foi a responsavel pela articulagdo dos mitos, estudando sua

procedéncia, seu significado, sua interpretagdo, e oferece as informagdes

basicas sobre a origem, a crenga e o desenvolvimento sociopolitico de um

" CORREA. O Canto do Cisne negro e outros estudos. Op. Cit., 32.
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povo. A mitologia grega, em sua significagdo tradicional e primitiva, constitui
uma totalidade de concepgdes religiosas e miticas, estando assim também
relacionada ao misticismo. Divindade e mito sdo duas noc¢bes dependentes
entre si e o estudo de uma requer o aprofundamento no campo da outra.

Constituindo uma ciéncia biomatica, a mitologia da vida e expressao ao
tempo e ao espaco. Por essa determinacgao, fica claro que a mitologia fornece
as bases para o estudo da religido, da filosofia, fisica e social, da literatura e da
arte em geral, da histéria humana. Tudo que se pode dizer a respeito da
importancia dos mitos gregos, sobre sua contribuicdo ao estudo da historia
antiga, da religido e da sociologia dos povos é pouco.

Por tudo isso, Luiz Delfino foi um poeta intertextual, que caminhou pelo
erotismo, pelo misticismo e pela mitologia, sabendo relaciona-los, mostrando-
nos o grande conhecimento que tinha sobre esses temas e outros mais, como
as artes plasticas, por exemplo. Sua obra continua a clamar por maiores
estudos, para que ele seja incluido entre os maiores poetas brasileiros do

século XIX.
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