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RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado consiste numa traducdo comentada da primeira parte
do épico grego medieval Digenis Akritis na versdo de Escorial (versos 1-609), texto
anénimo. Parte de um estudo da obra e seu contexto historico e literario. Com base em
formulacBes tedricas acerca da traducdo literaria, fundamentadas principalmente nas
teorias de Antoine Berman e Lawrence Venuti, ela propde uma tradugdo que possa
simultaneamente apresentar a pouco conhecida literatura grega medieval e oferecer uma
nova imagem da cultura grega ao publico-leitor brasileiro. O texto traduzido constitui
capitulo a parte e o original grego é fornecido em apéndice.

Palavras-chave: tradugdo comentada; Digenis Akritis; literatura grega; literatura
medieval.



ABSTRACT

This master thesis consists of a commented translation of the first part (vv. 1-609) of the
anonymous Medieval Greek epic Digenis Akritis, in the Escorial version. First an
analysis of the work and its literary and historical context is made. Based upon
theoretical formulations concerning literary translation, which is mainly grounded on
Antoine Berman’s and Lawrence Venuti’s theories, it proposes a translation that can
both present the little known medieval Greek literature and offer a new image of the
Greek culture to Brazilian readers. The translated text constitutes a separate chapter
within the work, and the Greek original is given in the appendix.

Key words: commented translation; Digenis Akritis; Greek literature; medieval
literature.



INTRODUCAO

Esta dissertagdo tem um duplo objetivo: 1) dar inicio a traducdo (inédita em
lingua portuguesa) comentada da epopéia grega medieval Basilio Digenis Acrita®
(Baoikewog Aweviig Akpitng), texto andnimo do século XII% a partir da versdo do
manuscrito de Escorial conforme editado e emendado por Stylianés Alexiou (1985 e
2006)°, e, 2) justificando pressupostos de leitura e de interpretacdo do texto-fonte e
expondo as escolhas tomadas ao longo da produgdo do texto-alvo, propor
questionamentos teodricos de escopo mais genérico dentro do campo dos Estudos da
Traducéo.

Com a traducdo do Digenis Acrita preenche-se uma lacuna em lingua
portuguesa: a epopéia, apesar de ainda pouco conhecida até mesmo entre estudiosos de
literatura medieval, é considerada por especialistas como uma das maiores cancdes de
gesta do Medievo europeu (Steven Runciman apud ALEXIOU, 2006: 210; RICKS,
1990: ix; GARRIDO, 1981: 62-69), ocupando uma posicdo de destaque dentro do mais
que bimilenario corpus literario grego. Trata-se do texto que sinaliza o inicio da
literatura neogrega, da obra que para os gregos de hoje tem a importancia que a
Chanson de Roland tem para os franceses, que o Cantar de Mio Cid tem para 0s
espanhais.

Com isso nédo se pressupde necessariamente que o Digenis Acrita teve para 0s
bizantinos valor nacional analogo ao valor das mencionadas epopéias francesa e
espanhola no momento da constituicdo dessas duas nacfes (a constatacdo é Obvia se
observada a radical diferenga de contexto politico entre Bizancio e as na¢Ges da Europa
Ocidental, apesar da relativa coetaneidade dos trés poemas); refiro-me ao peso que lhe
foi atribuido pela tradicdo literaria grega moderna. Essa tradicdo deve ser respeitada por
ser parte constitutiva da literariedade da obra — por tracar os horizontes de quaisquer
valoragBes dela. Segundo Linos Politis (1999), um dos maiores e mais influentes

historiadores da literatura grega moderna, *

! Adoto ao longo do texto o titulo traduzido por mim.
2 A datagdo da obra ndo é segura. Sigo aqui a datacéo proposta por Alexiou (1985 e 2006).
¥ Levarei em conta também outras edic@es, principalmente as de Ricks (1990) e Jeffreys (1998).

* Todas as citagbes de obras estrangeiras feitas em portugués sdo traducdes minhas, com os respectivos
trechos no original em notas de rodapé.



(...) os pesquisadores mais recentes concordam que o principio da literatura
neogrega deve ser localizado no épico de Digenis Akritas, [nota com exemplos]
escrito muito provavelmente na primeira metade do século XI, que € o primeiro
texto (escrito) literario no qual é utilizada a lingua grega moderna. Além disso,
esse poema épico provém, em grande parte, das cancdes folcloricas acriticas do
mesmo ciclo épico, enquadra-se no mesmo espirito épico que perpassa naquela
época 0 Ocidente e 0 Oriente e é testemunha do primeiro salto de uma nova
consciéncia nacional. > (p. 3)

Se a literatura neogrega foi, por muito tempo, completamente negligenciada no
mundo ocidental, o cenario sofreu alteracdes no decorrer do ultimo século. No Brasil,
que segue & margem e sempre com certa defasagem as revolucées culturais que ocorrem
na Europa, somente nas Gltimas décadas do seculo passado € que autores neogregos
como Seféris e Kavéfis, j& mundialmente consagrados, vieram a ser devidamente
divulgados, principalmente por José Paulo Paes. Desde entdo, observa-se um interesse
crescente pela producdo literdria em lingua grega moderna®. Apesar disso, ainda ha
muitos autores gregos importantes totalmente desconhecidos em lingua portuguesa, sem
contar o fato de que ndo possuimos em nossa lingua sequer uma traducdo de qualquer
obra grega medieval.

Tem-se assim uma dupla justificativa para a presente empreitada: primeiro,
estamos diante de uma obra que em si mesma, por seu valor literario intrinseco e por
sua significacdo dentro da literatura européia medieval, requer uma traducdo; em
segundo lugar, trata-se do texto que constitui 0 ponto de partida para os estudos de
literatura grega moderna, literatura esta que vem sendo valorizada e apreciada no Brasil.

No que diz respeito aos estudos da traducéo, algumas das problematizacdes aqui
formuladas podem contribuir para discussdes mais genéricas acerca da tradugdo de
textos medievais europeus e, espera-se, de quaisquer traducdes em que se pressupde a

divulgacdo de uma literatura considerada como “secundaria” ou “marginal” — é o caso

% (..) ol VEDTEPOL PEAETNTEG £ival GOUPOVOL TG 1| oy TNG VEOEAMNVIKAG Aoyoteyviag mpémet vou
tomobetn el 670 énog Tov Aryevij Axpita, ypopuévo mibavoTata 610 TPDOTO Uico Tov 11 awbva, Tov gival
T0 TPAOTO Aoyoteyvikd (Ypomtd) Keijlevo, OMOL YPNOUONOLEITaL 1 VEO EAANVIKY YADOOW. AToppést
GAA®OoTE TO €MIKO QVTO TOINPA, KOTO v PLEYOAO TOGOGTO, OO TA OKPITIKG OTLLOTIKA TPOYoUdlo TOL
010V emKoH KHKAOV, KOl EVIACGETOL GTO 010 £MKO TVEV LA TTOV SLOTPEYEL EKEIVN TNV €mOYT TN ADGT Ko
™V AVOTOAN Kol LOPTUPEL TO TPAOTO SKOPTNLA LIS VEASG cuveidnong eBvikng.

® Pelo Circulo do Livro foram publicadas tradugdes de alguns romances de Nikos Kazantzakis (Zorba, 0
Grego; Os Irméos Inimigos; O Pobre de Deus). Pela Abril Cultural foi publicada a Ultima Tentag&o de
Cristo. Sdo traducdes feitas a partir de tradugdes inglesas ou francesas. Paes traduziu direto do grego uma
Antologia de Poesia Moderna da Grécia, Poemas de Kavafis e Seféris; Ascese de Kazantzakis. Nos
altimos anos a Editora Odysseus vem publicando textos de literatura grega moderna em tradugdes diretas
do grego.



da literatura neogrega, em oposicdo as ditas “grandes literaturas”, como a inglesa, a
francesa, a espanhola, a italiana, a alem4, e até as classicas, a grega antiga e a romana.

Desde a escolha da edicdo-base para a traducdo, passando pela revisdo da
fortuna critica, pela interpretacdo do texto-fonte, até as decisbes tomadas, das
aparentemente mais insignificantes as de conseqliéncias supostamente mais graves
(como traduzir o adjetivo patrio dos bizantinos? que formas lingiisticas adotar no texto-
alvo?), estd em jogo a relevancia do presente projeto tradutério e também a imagem que
se fornece da obra ao publico-leitor de lingua portuguesa — e, por extensdo, a imagem
que se exibe da cultura que Ihe serviu de solo, ou seja, da prépria civilizagdo neogrega.

Essas preocupacgdes denotam, creio, a divida do presente trabalho com relagéo as
teorias de Antoine Berman e Lawrence Venuti. E dentro dos limites éticos fixados pelo
tradutor que serd levada a cabo a traducdo e que serd justificado o percurso tracado e o
objeto resultante dele: o texto em portugués de Basilio Digenis Acrita, o lendario herdi
que possuia a missao de guardar as fronteiras orientais do Império Bizantino.

Por mais de mil anos, cancdes que celebram o heréi Digenis Akritas’ foram
ininterruptamente entoadas nas regides de fala grega da Asia Menor — desde o século X,
aproximadamente, até o inicio do século XX, quando o Império Otomano deixou de
existir dando lugar a Moderna Republica da Turquia, na qual ndo haveria mais espaco
para gregos. Ao longo desses dez séculos, a figura do bravo guerreiro foi assumindo
feicbes novas e, pertencendo ao imaginario coletivo, foi servindo a necessidades
espirituais diferentes do povo grego da Anatélia: suas facanhas contra sarracenos e
salteadores foram dando lugar a embates diretos com a Morte personificada por Xapog
(Chéros), o antigo barqueiro do Hades que sobreviveu no folclore neogrego. Na ldade
Moderna, a epopéia foi esquecida, sendo redescoberta somente na segunda metade do
século XIX; de imediato ela foi relacionada as cang@es acriticas e sua importancia para
a histéria da literatura grega moderna logo percebida.

Num periodo em que a Grécia tinha vivas aspiragdes de anexar as suas fronteiras
o territdrio da Anatolia, por té-lo como uma parte do solo nacional ainda néo liberta do
dominio otomano e ndo como territério estrangeiro, a descoberta do texto que bem
serviria de estandarte para a projecdo de um ideal nacional grego da Asia Menor muito

naturalmente gerou a tese de que o poema seria a “Epopéia Nacional dos Gregos

" A palavra akritis possui a variante akritas, que aparece comumente nas cancdes folcloricas modernas.



Modernos™®. Esse ponto de vista foi questionado, posteriormente, e hoje ndo é mais
aceito. Chegou-se, contudo, ao extremo oposto de negar qualquer carater nacional ao
poema épico. Hoje em dia, passada a motivacdo politica que propiciou a elevacdo do
texto dos confins do Império Bizantino ao trono de criacdo literaria que condensa e
expressa a grecidade moderna, e passada também a natural reacdo radical, uma visao

intermediaria e mais razoavel se mostra possivel:

E facil para o filologo dos dias de hoje subestimar a importincia dessas
oposicdes [i.e., entre bizantinos cristdos e arabes mugulmanos], que eram ao
mesmo tempo nacionais e religiosas, e acreditar, como fizeram Mavrogordato e
seus discipulos na Inglaterra, que o elemento nacional na poesia herdica dos
bizantinos seja algo inexistente, imaginado e fabricado a posteriori pelos
adeptos da Grande ldéia do Estado Grego Moderno! Esse ponto de vista (tdo
exagerado quanto a tese nacionalista de Nikolaos Politis “sobre a epopéia
nacional dos gregos modernos”) simplesmente ecoa a ideologia pacifista do
pos-guerra do século XX e demonstra falta de sensibilidade para a terrivel
realidade histérica. ° (ALEXIOU, 2006: 20)

Pois, se 0 poema é uma epopéia na medida em que condensa um bem cultural
coletivo, a expressdo coletiva (nacional) esta presente em seu cerne. Cabe questionar,
sim, em que termos h& um sentimento nacional, ou seja, de que coletivo 0 poema é a
expressdo: do Império Bizantino como um todo ou do Estado Grego Moderno? Se de
nenhum, ndo se poderia tratar da expressao nacional da populacdo que vivenciou 0s
conflitos e as desordens nas regifes orientais da Anatdlia no periodo histérico a que a
obra remete? Penso que € este 0 caso.

Porém, independente de como se encare o texto — aceitando-se ou ndo o seu
carater de epopéia nacional —, julgo ser importante levar em consideracdo o fato de que
0 hero6i Acrita passou a ser visto pelos gregos como uma personificacdo do ideal de
bravura e destemor, constituindo, posteriormente, fértil material de inspiracdo para
importantes escritores gregos modernos (ALEXIOU, 2006: 94-98). Nikos Kazantzakis,
em seu percurso de romancista-filosofo, passou por simbdlicas personificagdes do

® Essa tese foi defendida pelo eminente folclorista grego Nikélaos Politis, em seu discurso IZepi o0
E0vikot érovg v vewtépwv EAMjverv [Da epopéia nacional dos gregos modernos], proferido em 14 de
janeiro de 1907. (RIZZO NERVO: 9)

° Eivau gbkoro Y10 TOV GTUEPIVO PIAOLOYO VO DTTOTIUNOEL TN CNUACIO TOV AVTIBEGEDV OVTAV, TOV NTOV
oLYXPOVRS Bvikég Kol OpnoKkeLTIKES, Ko va TOTEYEL, Omwe o Mavrogordato kot ou pofntég tov oty
AyyMo, 611 T0 €Bvikd otoryeio otV Mpoikn woinon tewv Bulavivadv givol KATL avOTOPKTO TOL TO
POVTACTNKOAY KOl TO EMAUCAV €K TOV VOTEPOV Ol PEYAAOIOEATEG TOL VEOEAANVIKOD KpdTovg! H dmoyn
avt (e&icov vrepPforkn pe v eBvikiotikn 0éom tov Nukordov [oAitn «mepi Tov €Bvikod €movg TV
veotépov EAMVoVY) amAdg annyel T LETOmMOAENIKT QIAEPNVIKT 10€0A0Yi0 TOV 2000 oudvo Kot deiyvel

EMenym aicOnong g TPOEPNG IGTOPIKNG TPAYLOTIKOTNTOGC,



rebelde e viril espirito helénico com o novo Ulisses da sua Odisséia (1938) e com Aléxis
Zorbas (1946)™°, mas partiu, na célebre Ascese (1927)*, da sintese maior, em letras

versais, de corpo e espirito na missao incansavel de criar e transformar:

MNIZTEYQ %~ ENA ©EO, AKPITA, AIIENH, XTPATEYOMENO,
IMTAXXONTA, MEITAAOAYNAMO, OXI ITANTOAYNAMO, ITOAEMIXTH
T’ AKPOTATA XYNOPA, XTPATHI'O AYTOKPATOPA XE OAEX TIX
OQTEINEX AYNAMEZ, TIZ OPATEX KAI TIZ AOPATEX.

(.)
IIZTEYQ THN KAPAIA TOY ANOPQITOY, TO XOMATENIO AAQNI,
OIIOY MEPA KAINYXTA [TAAEYEI O AKPITAT ME TO ®ANATO.

(...) (pp. 97-98)

CREIO NUM DEUS, ACRITA, DIGENIS, EM MISSAO MILITAR,
PADECENTE, DE GRANDE FORGCA MAS NAO ONIPOTENTE,
GUERREIRO NAS REMOTAS FRONTEIRAS, GENERAL IMPERADOR
EM TODAS AS FORGAS LUMINOSAS, SEJA AS VISIVEIS OU AS
INVISIVEIS.

(.)
CREIO NO CORAGCAO DO HOMEM, A EIRA DE TERRA, ONDE, DIA E
NOITE, PELEJA O ACRITA COM A MORTE.

A epopéia, que tem como pano de fundo os conflitos entre romeus (bizantinos) e
sarracenos, conta, inicialmente, a histéria de um poderoso emir que rapta uma donzela
grega, cujos cinco irmaos, forcados pela maldicdo da mae, partem rumo ao territério
islamico para reivindica-la; o emir se nega a devolvé-la, mas desafia os cinco mogos a
um duelo, propondo que ao vencedor caiba a posse da jovem. O mais novo dos irméos,
Constantino, sorteado para duelar, vence o emir. Este declara-se apaixonado pela moca,
ndo quer separar-se dela e resolve converter-se ao cristianismo para toméa-la em béncéo,
partindo com os futuros cunhados para a Romania (as terras do Império Romano do
Oriente). L& eles se casam e geram um filho, to f6s ton andrioménon, “a luz dos
aguerridos”, o mais bravo dos homens: Basilio Digenis Acrita. Digenis significa “de
duas ragas”, grega e arabe; Acrita alude a sua fungdo militar de vigiar as perigosas
fronteiras orientais do Império (os acritas eram uma espécie de guarda fronteirica de
elite). O poema, entdo, narra as faganhas do heroi, suas primeiras cacgas, suas nupcias,

seus embates contra salteadores e sua morte.

19 possui traducéo para o portugués; ver nota 3.

1 KAZANTZAKH, N. Aoxyuri. Adiva: Exdooceic Kalovtidxn, 2006.



A dissertacdo estd dividida em quatro capitulos: no Capitulo 1, farei um
panorama da obra, partindo da justificativa sobre a edi¢do adotada como base para a
traducdo (1.1), passando por uma contextualizacdo historica (1.2), em que trato tanto do
espaco ocupado pelo poema dentro da producdo literaria bizantina quanto do fundo
historico da narrativa e um resumo da trama (1.3). Tendo como pressuposto o Capitulo
1, no Capitulo 2 faco uma andlise textual do poema. Com base nela é que efetuo a
minha traducgdo.

Em seguida apresento a traducéo dos versos 1-609, compondo o Capitulo 3. O
Capitulo 4, por fim, diz respeito as justificativas tedricas mais gerais acerca da tradugdo
de uma obra literaria (4.1) e as justificativas especificas quanto as escolhas feitas
durante o processo da traducdo da obra (demais itens). Esta parte constitui, em grande
medida, a metodologia da dissertacdo. Seguem, entdo, algumas consideragdes finais, em
carater conclusivo.

A organizacédo do presente trabalho foi estabelecida em funcéo da idéia de que a
analise do texto grego precede o ato de traducdo, e assim a exposicdo de questdes
referentes ao texto original precedem o texto traduzido. Os comentérios acerca do
processo de traducdo e do texto em portugués sdo apresentados ao final. Desse modo
evito tecer comentarios sobre o texto grego exemplificando-os com a minha traducao,

que por si sé ndo deixa de ser um comentario do original.
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1. APRESENTACAO DA OBRA E SEU CONTEXTO

O presente capitulo consiste numa apresentacdo da obra e das principais
questdes que a envolvem.

Em 1.1. apresento a problematica da recepcéo do texto e justifico a opcdo que
tomo para o presente trabalho. Em 1.2. traco um panorama da cultura bizantina, que
representa 0 Medievo da civilizagdo grega, contextualizando a obra dentro da produgéo
literaria maior em que se insere, e faco consideracdes sobre os conflitos entre bizantinos
e arabes, que servem de fundo histérico para o poema. Em seguida, em 1.3., apresento

um breve resumo da obra.

1.1. Problemas de recepcéo: versao E x verséo G

N&o me proponho aqui investigar origens de manuscritos; isso cabe aos editores
com acesso aos cddices, e o trabalho foi exaustivamente realizado no caso do Digenis
Acrita — ha vérias edices criticas da obra'?. Vejo-me, contudo, diante da necessidade de
fornecer um resumo do problema de recepcdo deste poema, para justificar a op¢ao que
fiz de traduzi-lo a partir de uma e ndo de outra versdo. Muito do trabalho de
interpretacdo da obra e de producdo do texto-alvo depende deste ponto de partida, da
escolha de uma edigdo — no caso especifico da epopéia bizantina talvez mais do que em
praticamente qualquer outra obra.

Sabe-se que qualquer obra literéria que tenha sido originalmente produzida antes
do advento da imprensa gera questdes delicadas para o0s editores modernos,
principalmente quando ha mais de um manuscrito sobrevivente. Qual o “original”, ou,
na auséncia de um original, qual das cdpias é a mais fiel ao que se supGe ter sido o
original? No caso das literaturas vernaculas na Idade Média, é conhecido que os
copistas ndo mostravam veneracgdo pelo “original”. Esses textos eram, alids, quase todos

anOdnimos.

12 As mais importantes sao as de Trapp (1971), Alexiou (1985) e Jeffreys (1998). Para uma lista completa
de edicdes, ver bibliografias das edi¢des criticas. Na bibliografia da presente dissertacdo sdo mencionadas
outras edices.
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Em Bizéncio, a situacdo ndo era diferente. Os copistas gregos do Medievo
veneravam as obras classicas, propiciando uma transmissdo bastante confidvel dos
textos da Antiglidade. Com relacdo as obras populares, porém, cada cépia poderia
constituir uma nova versao, com poucas e sutis ou com muitas e profundas alteracoes,
cortes, inser¢des, reorganizacdo, mudanca de registro linguistico. Beck observa que, ndo
sendo a literatura popular encarada como séria pelos copistas, estes se sentiam livres

para manipula-la (1971: 28):

Ao contrario do que se dava com os classicos, que eram copiados fielmente, e
em cujos textos nenhum copista ousava intervir em grande medida e, digamos,
revisa-los usando a sua imaginacao, essas obras [de literatura popular] estavam
atiradas & mercé das méos de seus leitores e adaptadores. *®

O Digenis Acrita, a primeira das obras de literatura popular bizantina com
tradicdo manuscrita, chegou até n6s num total de seis manuscritos. Destes, quatro sdo
comprovadamente coOpias derivadas de uma versdo tardia, € assim ndo nos ocuparemos
deles aqui.* Os outros dois, 0 manuscrito de Grottaferrata e o de Escorial, s40 muito
diferentes entre si. Narram praticamente a mesma historia, em versos decapentassilabos,
com pequenas diferencas em apenas alguns episodios, mas em tudo o mais divergem:
namero de versos, estilo, vocabulario, registro linguistico, construcdo da narrativa. Um
ndmero reduzido de versos dessas duas versdes apresenta alguma similaridade, com
poucas palavras ou locucdes iguais.

O versdo de Grottaferrata (doravante G), encontrada num manuscrito redigido
provavelmente entre o final do século XIll e o inicio do XIV no sul da Italia
(JEFFREYS, 1998: xviii), é composta de 8 livros, ou cantos (em grego A6yor)™. Na
edicdo de Jeffreys (1998), o livro primeiro totaliza 337 versos; o livro segundo 300
versos; o livro terceiro 343 versos; o livro quarto 1093 versos; o livro quinto 289 versos;
o livro sexto 805 versos; o livro sétimo 229 versos; o livro oitavo 313 versos.

Contabilizando os versos perdidos devido a lacunas no manuscrito, tem-se um total de

3 Wahrend der Klassiker getreulich tradiert wird und kein Abschreiber es wagt, die Texte in gréRerem
Umfang zu kontaminieren und sozusagen aus eigener Phantasie herzustellen, sind diese Werke mehr oder
weniger dem Belieben ihrer Leser und Bearbeiter anheimgegeben.

Y Ver, por exemplo, JEFFREY'S (1998), pp xviii-xxii sobre 0s manuscritos.
1> Jeffreys (1998) e Hull (1972) traduzem A6yog por “book” em inglés; Garrido (1981) traduz por “canto”

em espanhol; Jouanno (1998) traduz por “chant” em francés; Odorico (1995) traduz por “canto” em
italiano.
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3709 versos. O poema esta escrito em uma unidade métrica de quinze silabas, exce¢do
feita aos 29 versos iniciais, redigidos em dodecassilabos (trata-se de uma espécie de
proémio que nada acrescenta ao resto da obra e cuja autenticidade é unanimemente
negada). O grego é arcaizante, proximo da coiné bizantina, com algumas interferéncias
da sintaxe e do léxico vernaculos (ver item 2.1). O estilo afasta-se do que comumente se
espera de um poema épico: em G o tom épico d& espaco a longos trechos moralizantes,
0 que denuncia a interferéncia consciente de algum copista do clero.

O manuscrito de Escorial (doravante E), redigido provavelmente no final do
século XV (JEFFREYS, 1998: xx), ndao fornece um texto dividido em cantos ou
capitulos. A narrativa é, todavia, claramente composta de episddios autbnomos. Alexiou
(1985) editou 0 poema chamando a atencdo para o seu carater episddico, e dividiu-o em
capitulos, explicitando assim a sua génese a partir de uma colagem de cancGes
compostas oralmente. A edigdo de Ricks (1990) parte da constatacdo de Alexiou e
propbe que esses episddios sejam vistos como cangdes independentes. A edicdo de
Jeffreys (1998) mantém a unidade do manuscrito. A versao E totaliza 1867 versos, sem
contabilizar os perdidos devido a falhas no manuscrito, aos quais cada uma das edi¢oes
supramencionadas dao tratamento distinto. A forma de grego é, nos termos de Alexiou,
“lingua vernacula mista” (pukt dnuddng yAdooa) do século X1l (2006:17). Ou seja,
ndo se trata de um texto em lingua puramente vernacula, o que seria impensavel para 0s
bizantinos dada a existéncia de um modelo lingliistico arcaizante (ver item 2.1), mas
sim em uma lingua que dista consideravelmente do modelo linguistico estabelecido e
reflete o vernaculo influenciado por este. O texto apresenta muitos e grosseiros erros do
copista, diferentemente de G.

S8o esses os dois mais antigos manuscritos sobreviventes da Unica epopéia
bizantina, nenhum deles cdpia direta do suposto original.

A seguinte pergunta tem intrigado os pesquisadores: como encarar o fato de que
a versdo original do Digenis Acrita se perdeu para sempre, e 0 fato de que, dos seis
manuscritos existentes do poema, somente dois possuem uma conexdo direta com a
suposta matriz, sendo esses dois manuscritos bastante diferentes entre si? O que temos
em maos, afinal: 1) um poema que deve ser tragado e inferido a partir de exaustiva
comparagdo entre manuscritos, 2) uma versao preferencial mais condizente com o que
julgamos que teria sido o original ao lado de uma que se deve ignorar, ou 3) duas obras

distintas que devem ser vistas e valoradas como tais, separadamente?
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A primeira alternativa responde-se categoricamente: ela é inviavel. A
reconstituicdo do original pressupde um poema que, materialmente falando, ndo passa
de uma quimera. Uma tal reconstituicdo em termos filol6gicos nunca foi empreendida,

dado o abismo, textualmente falando, que separa G de E:

No caso do Digenis Akritis, a variagdo entre 0os manuscritos é tal que uma
reconstrucdo critica da forma original do poema estara sempre fora de questao.
(JEFFREYS: xiii)*®

O problema s6 se solucionaria caso fosse achado um novo manuscrito que se
comprovasse original ou copia direta dele.

No segundo caso, hd uma disputa entre os especialistas: qual dos dois é mais
proximo do suposto original? Qual das duas versdes merece primazia? Qual verséo, E
ou G, merece o titulo de “o” Digenis Acrita?

Desde a redescoberta do poema, no final do século XIX, até a edi¢do de Alexiou
(ver a seguir), a versdo G costumou ser aceita como preferencial, em detrimento da
versdo E. As tradugdes de Hull (1972) e Garrido (1981) sdo testemunhas disso. Se

Garrido ndo menospreza E, Hull chega ao ponto de descarta-lo:

A sua lingua é em certa medida similar a das cangdes folcldricas, mas a historia
¢ embaralhada e confusa, e as linhas sdo por vezes curtas, ou entdo sao
estendias em prosa. Parece ter sido ditado por um homem muito velho que
tentava, sem sucesso, recorda-la. (p. xxvii)*’

O quadro sofreu uma alteracéo radical a partir da edicdo de Stylianés Alexiou
(1985), que obteve aceitagdo quase absoluta e revolucionou a maneira como Se via 0
manuscrito E. O manuscrito foi devidamente analisado, emendado e publicado numa
cuidadosa edi¢do critica.

Desde entdo, a versdo E passou a ser preferida, gerando uma apreciacéo critica
bastante revoluciondria, feita por David Ricks (1990), segundo a qual o que se considera
tradicionalmente como a epopéia de Digenis Acrita em E ndo é mais que uma colagem

de cancdes independentes. Seus argumentos sdo um desenvolvimento da proposta

1% In the case of Digenis Akritis the manuscript variation is such that a critical reconstruction of the
poem’s original form will always be out of the question.

7 1ts language is somewhat similar to that of the folk songs, but the story is muddled and confused, and

the lines are sometimes short, or they are extended into prose. It seems to have been dictated by a very old
man who was trying, unsuccessfully, to recall it from memory.
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interpretativa de Alexiou, que, contudo, ndo aceita a idéia radical de que ndo haja uma
unidade, por frouxa que seja, em E: para Alexiou, pequenos elos que colam um episédio
ao outro demonstram o primeiro estagio de uma composi¢do épica (ALEXIOU, 2006:
27). Apobs a edicdo de Alexiou, surgiram traducfes para o inglés (RICKS), o italiano
(R1ZZO NERVO), o francés (ODORICO, 2002), o espanhol e o sueco®®, e a verséo G
foi relegada a um segundo plano.

A edicdo de Jeffreys de G e E, e a quase simultanea traducédo para o francés de
Jouanno (1998) de G, tém como um dos objetivos reabrir a discussdo. Contudo, a
postura de Alexiou de defensor da versdo E, questionada duramente por Jeffreys (p.

Xiv), esta por tras da elogiada traducdo de Paolo Odorico, que justifica sua opcéo por E:

Se a versdo original do poema ndo chegou até nos, possuimos diversas
redac0es, realizadas ao longo dos séculos. A versdo aqui apresentada, dita de
Escorial, é provavelmente a mais préxima do original. A mistura, prépria desta
versao, de caracteristicas populares, de emendas eruditas, de artificios retoricos
e de frescor expressivo nos permite saborear uma obra-prima da literatura
medieval. (2002: 9)"

Opto por seguir essa linha, e, assim, o texto utilizado nesta dissertagdo é o da
versdo E. Isso responde a segunda das trés indagac@es que propus, quanto a preferéncia
devida a versdo G ou E.

Né&o creio, contudo, que a versdo G deva ser descartada, idéia a qual subjaz
minha resposta a terceira indagacdo proposta: sdo duas redagdes distintas e, logo, duas
criacdes distintas; mesmo tendo-se como objetivo a valorizagdo daquela que supomos
ser a mais fiel ao espirito original da criacdo épica, ndo se deve negar o fato de que o
texto G possui méritos literarios diferentes de E. Assim, o mesmo Paolo Odorico que
traduziu o texto E para o francés, argumentando que esta versdo é provavelmente a mais
proxima do original, optara alguns anos antes por traduzir para o italiano a versdo G,

argumentando:

O primeiro problema para um tradutor do Digenis é a escolha da redagdo:
descartada a priori a mais recente Z, pode-se optar pela mais antiga E ou a

18 As traducBes espanhola e sueca constam na bibliografia atualizada de Alexiou (2006), e s&o de Castillo
Didier e Sabatakakis & Stolpe, respectivamente.

19'Sj la version originelle du poéme ne nous est pas parvenue, nous possédons plusieurs remaniements,
réalisés au long des siécles. La version présentée ici, dite de I’Escorial, est probablement la plus proche de
I’original. Le mélange, propre a cette version, de caractéres populaires, de reprises savantes, d’artifices
rhétoriques et de fraicheur expressive nous fait godter a un chef-d’ceuvre de la littérature médiévale.
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mais completa G. Preferi esta Ultima, pela sua fisionomia mais organica e
melhor estruturada. Naturalmente, ao fazer assim desejou-se apresentar ndo um
substituto para a Akriteide original, que no maximo se pode entrever, mas sim
um bem definido produto literario, datavel plausivelmente do final séc. XIlI,
com todas as suas caracteristicas peculiares. Tive, portanto, sempre em vista a
redacdo E, a qual fiz grande referéncia para indicar o andamento do nosso
revisor G. (1995: 225)%

Independente das razGes que possam ter levado Odorico a mudar de idéia quanto
ao texto preferencial (G ou E) para uma traducdo do Digenis Acrita, percebe-se, por sua
argumentacao em italiano e pelo que foi dito acerca do estado dos manuscritos (G mais
completo, E fragmentério e repleto de erros do copista), que a tradugdo de E é uma
tarefa mais arriscada: o texto apresenta menos coeréncia (a0 ponto de Ricks té-lo
considerado somente uma colagem de narrativas autdbnomas) e diversas lacunas. O
resultado € que G aparenta ser uma obra melhor estruturada e provavelmente causa
menos choque ao leitor contemporaneo. Tentarei demonstrar, no decorrer de minha
analise do texto, e por meio de paralelos com outras obras de literaturas vernaculas
européias do Medievo, em que termos pode-se ter a versdio E ndo sbé como
possivelmente a mais préxima do suposto original (o0 que ndo objetivo argumentar aqui,
apesar de o ter como pressuposto), mas, 0 mais importante, como um texto com muitos
méritos literarios — ainda que dentro de padrdes distintos dos que, tendencialmente, o

publico moderno esperaria.

1.2. Contexto histérico

1.2.1. Bizancio: a Idade Média grega

O periodo que se estende do ano 324 d. C., quando Constantino, o Grande,
transfere a capital do Império Romano para a Nova Roma — ou Constantinopla (Cidade
de Constantino) — até o ano de 1453%', ano em que 0s turcos otomanos tomam

20 || primo problema di un traduttore del Digenis riguarda la scelta della redazione: scartata a priori la pit
recente Z, si puo optare tra la piu antica E o la piu completa G. Ho preferito quest’ ultima, per la sua
fisionomia pit organica e meglio strutturata. Naturalmente nel far cosi si & voluto presentare non un
surrogato della Akriteide originale, che al pit appare solo in trasparenza, ma un ben definito prodotto
letterario, databile verosimilmente alla fine del XII secolo, con tutte le sue peculiari caratteristiche. Ho
pertanto tenuto sempre sott” occhio la redazione E, alla quale ho fatto spesso riferimento per segnalare gli
adattamenti del nostro recensore G.

2! Quanto & fixagdo do marco inicial da historia bizantina, ver a Introducéo escrita por H. N. Baynes em

BAYNES & MOSS, 1948. O marco para o término do Império ndo gera discussdes, sendo, inclusive, o
marco oficial estabelecido pela histéria européia como fim da Idade Média.
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definitivamente a Cidade derrotando o seu ultimo imperador, Constantino Paleologos,
corresponde aos mais de onze séculos de vida do a posteriori denominado Império
Bizantino®.

A importéncia da Civilizagdo Bizantina para a histéria mundial foi, por muito

tempo, subestimada:

A histéria bizantina apresentou-se-nos, por vezes, um tanto desvirtuada e sob
um signo negativo. Ndo é de espantar que tal opinido tenha encontrado
defensores, considerando-se que foi difundida por homens como Voltaire,
Montesquieu, Hegel e Gibbon, os quais, genialidade a parte, trataram-na de
forma parcial e sem penetrar adentro de sua casca. Todavia, nem a cultura
eslava nem a ocidental podem ignorar sua impagével divida com Bizéancio.
(GARRIDO, 1981: 22-23)*

Além desse papel de guardido do legado classico e de, em certo grau, precursor
da civilizacdo européia moderna atribuido a Biz&ncio pela moderna historiografia, deve-
se reconhecer também os valores que caracterizam a cultura grega medieval como algo
Unico e em si digno de nota. Uma revisdo dessa visdo tradicional vem sendo feita por
diversos autores contemporéneos; um exemplo é A History of Byzantium (2005), de

Timothy Gregory. O autor inicia o prefacio assim:

Este € um livro sobre a historia do Império Bizantino, uma das mais longevas e
importantes culturas da civilizagdo ocidental, mas também uma das menos
compreendidas. (p. xii)**

Apo6s um sumario da problematica do preconceito e do descaso com que a
historiografia européia tratou o Império Bizantino, o autor da o tom de sua obra, que se

coloca como nova na medida em que reconhece em Bizancio valores intrinsecos:

Neste livro tentei avancar além desses preconceitos culturais contra Bizancio, e
muitos leitores provavelmente até detectardo uma certa admira¢do no tom do

22 Foi Jerénimo Wolf (1516-80), em 1562, quem cunhou o termo, mais tarde estabelecido por Ph. Labbé
(1609-67). (KARAGIANNOPOULOS, 1996: 51)

2% |_a historia bizantina se nos ha presentado, a veces, un tanto desvirtuada y bajo un signo negativo. No
es raro que tal opinién haya encontrado defensores, si se considera que fue propagada por hombres como
Voltaire, Montesquieu, Hegel y Gibbon, los cuales, genialidad aparte, la trataron de forma parcial y sin
penetrar mas alld de su corteza. Sin embargo, ni la cultura eslava ni la occidental pueden ignorar su
impagable deuda con Bizancio.

2 This is a book on the history of the Byzantine Empire, one of the longest-lived and most important
cultures in Western civilization, but also one of the least understood.
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autor. Isto ndo se da por eu julgar que o Império Bizantino e a cultura Bizantina
foram “melhores” do que outras civilizages, mas antes porque eu julgo que o
estudo de Bizancio apresenta interesse intrinseco e que a nossa sociedade perde
muito ao ndo conhecer mais sobre ele. (p. 3)%

Independentemente e além disso tudo, a histéria bizantina tem um valor muito
grande para os gregos modernos e para Vvarios dos povos dos Bélcds e do Oriente
Médio, pois se trata da origem das suas consciéncias nacionais?.

Enquanto Império, Biz&ncio certamente significa uma confluéncia de culturas,
todas agregadas em torno do cristianismo ortodoxo. A alta cultura bizantina, porém, é
grega (ou helenistica), conforme a alta cultura da Europa ocidental na mesma época é
latina. Segundo Jenkens,

varios dos mais importantes fios no tecido literério bizantino foram de origem
especificamente helenistica, e permaneceram inalterados até os Ultimos dias do
Império. (p. 39)*

Segundo Karagiannopoulos (1996: 51), o setor medieval da histéria nacional da
Grécia “coincide com a histéria do Império Bizantino”?®. A continuidade da cultura

helenistica dentro do mundo bizantino é constatada por Baynes (1948):

E mesmo se a continuidade da historia do Estado Romano do Oriente for
questionada, a continuidade da cultura bizantina é algo que ndo se pode
desafiar. Dentro do Império, a cultura do mundo helenistico que surgira nos
reinos dos sucessores de Alexandre, o Grande, sobrevive e molda os éxitos da
Roma Oriental. Pois 0s bizantinos sdo alexandrinos cristdos. Na artes eles
ainda seguem modelos helenisticos; herdam a tradigdo retdrica, a erudicéo, a
admiracdo pela grande era da Grécia classica que caracterizou os estudantes do
reino dos Ptolomeus. Esta admiracdo pode inspirar imitagdo, mas, sem divida,
tendeu a sufocar a originalidade. Aqueles que buscariam estabelecer que num
dado momento da histéria bizantina ha uma ruptura na continuidade, que algo
distintamente novo veio a ser, devem ao menos admitir que a cultura do

% In this book | have tried to move beyond these cultural prejudices against Byzantium and many readers
will probably even detect a hint of admiration in the author’s tone. This is not because | think that the
Byzantine Empire and Byzantine culture were any “better” than other civilizations, but rather because |
think the study of Byzantium has intrinsic interest and that our society loses a great deal by not knowing
more about it.

26 Cf. capitulos X1 (The Byzantine Inheritance in Southeastern Europe), X111 (Byzantium and the Slavs)
e XIV (The Byzantine Inheritance in Russia) de BAYNES & MOSS, 1948.

%7 several of the most important strands in the Byzantine literary fabric were of specifically Hellenistic
origin, and remained unaltered until the last days of the Empire.

% To HECUOVIKO TUApO NG €Bvikng pog totopiog cvuminter pe v totopic ¢ Pulavtivig
oV TOKPOTOPTOG.
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Império ndo conheceu tal rompimento: ela perdurou até o fim do prdprio
Império. (pp. Xix-xx)?

Falar de “Império Bizantino” ou de “Império Romano do Oriente”, portanto,
significa em grande medida falar da Civilizacdo Grega Medieval; de um Estado cuja
lingua oficial era o grego, cuja religido oficial era o cristianismo ortodoxo, cujos
modelos literarios estavam fortemente vinculados a literatura da Grécia Classica e

Helenistica, e de cuja grandeza cultural e relevancia histérica ndo cabe mais duvidar.

1.2.2. Contexto literario

A producdo literaria do Império Bizantino seguiu fielmente os modelos antigos,
tanto nas formas literarias quanto na lingua, que, para fins escritos, se manteve imutavel
(ou quase imutével — ver 2.1) até os primeiros séculos do segundo milénio. A maior
parte das obras dessa fase enquadra-se nas seguintes categorias: 1) em prosa: teologia,
historiografia, hagiografia e biografia; 2) em verso: hinos religiosos e epigramas.® Nos
ultimos séculos de vida do Império, entdo, surgem as primeiras manifestacbes de uma
literatura vernacula. Nao se trata necessariamente de obras escritas em lingua vernacula,
mas sim razoavelmente distantes de uma imitacdo de formas literarias estabelecidas pela
tradicdo milenar; é esse o critério adotado por Beck (1971) para a categoria de
“literatura popular” (Volksliteratur).

Essas obras que se conformavam mais ao gosto popular do que aos padrdes
classicos estabelecidos, contudo, ndo sdao nem uma partenogénese nem algo importado
de outros povos: hd uma tradigdo de literatura popular desde a Antigiiidade tardia, com
0S romances, que se manteve viva e apreciada durante o Medievo. As obras de literatura
popular em Bizancio devem muito ao romance da Antiglidade tardia, e a literatura

bizantina de entretenimento (essa que chamamos de “popular” e que satisfazia o gosto

2 And even if the continuity of the history of the East Roman State be questioned, the continuity of
Byzantine culture it is impossible to challenge. Within the Empire the culture of the Hellenistic world
which had arisen in the kingdoms of the successors of Alexander the Great lives on and moulds the
achievement of East Rome. For the Byzantines are Christian Alexandrians. In art they still follow
Hellenistic models; they inherit the rhetorical tradition, the scholarship, the admiration for the Great Age
of classical Greece which characterized the students of the kingdom of the Ptolomies. That admiration
might inspire imitation, but it undoubtedly tended to stifle originality. Those who would seek to establish
that at some time in the history of East Rome there is a breach in continuity, that something distinctively
new came into being, must at least admit that the culture of the Empire knew no such severance: it
persisted until the end of the Empire itself.

%0 530 as formas literérias mais comuns. Para mais detalhes, ver: Marshall, F. H. Byzantine Literature IN:
BAYNES & MOSS, 1948: pp. 221-251.
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mais imediato do publico) ndo é sendo continuacdo organica da literatura da
Antiglidade tardia. Segundo Beck (p. 28),

Assim como a historiografia bizantina, a ciéncia bizantina de estudo das
producBes antigas e a teologia bizantina se conectam diretamente com a
exploséo desses mesmos ramos do conhecimento na Antigliidade tardia, da
mesma maneira a literatura que poderiamos chamar de literatura de
entretenimento dos primeiros séculos bizantinos esta estreitamente ligada a da
Antigidade tardia. >

Dentro dessa literatura bizantina popular, que foi segundo Linos Politis (1999: 2)
“0 setor mais vivo da literatura bizantina, com os elementos do seu desenvolvimento
futuro ja no seu cerne”, destacam-se as obras em verso: como marco inicial a epopéia de
Digenis Acrita, e, mais tarde, os Ptochoprodromiké (versos que falam das mazelas que
envolvem a atividade dos poetas, atribuidos a Theddoros Prodromos, do séc. XIllI),
poetas como Spaneas e Glykas, cronicas, can¢Ges historicas e 0s romances.

A forma de versificagdo privilegiada € o chamado verso politico, ou
decapentassilabo (ver 2.2). Nele aparece escrito o Digenis Acrita e a maior parte da
poesia popular dos ultimos séculos do Império. Outras formas de versificacdo também
foram utilizadas, como o verso dodecassilabo, por exemplo.

A epopéia de Digenis Acrita, portanto, pode ser vista como um dos textos
centrais dentro da literatura bizantina: representa a primeira obra de uma manifestacao
literdria popular dentro do Medievo grego e marca uma importante renovagao na
literatura de lingua grega em termos gerais. E um marco na historia da cultura grega,
representando um momento de primeira materializagdo em versos de um sentimento
nacional novo — nacional no sentido amplo, de identificag&o de valores comuns por uma

comunidade e ndo necessariamente de constituicdo de um Estado nacional.

1.2.3. O fundo histdrico do poema
O século VII marcou o inicio da expanséo arabe:

Alguns anos ap6s a formacao do Isld nas profundezas da Arabia, por volta de
622, e a morte de Muhammad, em 632, os arabes se apossaram do forte
bizantino de Bothra (Bosra) além do Jorddo, (...). Os éxitos militares &rabes

%1 Wie die byzantinische Geschichtsschreibung, die byzantinische Altertumswissenschaft und die
byzantinische Theologie unmittelbar an die Auslaufer derselben Disziplinen in der Spatantike anknipfen,
so steht auch das, was man die Unterhaltungsliteratur der friihen byzantinischen Jahrhunderte nennen
konnte, in enger Verbindung mit derjenigen der Spétantike.
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foram estarrecedores: em 635 a cidade siria de Damasco caiu; em 636 toda a
provincia da Siria estava nas méos dos &rabes; em 637 ou 638 Jerusalém
rendeu-se e a Palestina tornou-se uma provincia arabe; simultaneamente o
Império Persa era conquistado; em 641 ou 642 os arabes ocuparam Alexandria
e alguns anos depois o Império Bizantino foi forgado a abandonar o Egito para
sempre. (...) Em suma, por volta do ano 650 a Siria com a parte oriental da
Asia Menor e Alta Mesopotamia, a Palestina, o Egito e parte das provincias
bizantinas no norte da Africa j4 se encontravam sob dominio &rabe.*
(BAYNES & MOSS, 1948: 308)

As fronteiras orientais do Império Bizantino (na regido da Mesopotamia), assim,
passaram por um periodo de grande instabilidade. Alguns dos territorios foram, por
vezes, reconquistados, outros ndo. Além disso, periodicamente ocorriam dentro do
territrio imperial incursbes de arabes que tinham o propdsito de saquear cidades e
vilas, a fim de obter riquezas e escravos.

Uma classe de soldados de elite executava a fungdo de defender as perigosas
fronteiras orientais do império: os acritas (dxpitar). Os acritas sdo uma heranca
bizantina dos milites limitanei romanos, os “soldados das fronteiras” (o termo akritis
significa, de fato, “fronteirico”). Durante o periodo de conflitos e instabilidade das
fronteiras entre Bizancio e 0 mundo arabe, os acritas receberam alguns privilégios do
Estado, como isencdo de impostos, de modo a constituirem uma aristocracia militar. O
cargo de acrita era, além disso, hereditario. Em torno desses acritas surgiram,
originalmente, baladas que celebravam seus bravos feitos contra arabes. Mas esse

ambiente ndo permaneceu assim até o fim do Império:

Apobs os sucessos dos bizantinos contra os arabes no século X, e
principalmente ap6s a reconquista da Cilicia, e de parte da Siria, as fronteiras
do império solidificam-se. Os dois povos, arabes e “romanos”, pacificam-se e,
a partir de entdo, a agdo dos acritas se volta principalmente contra 0s oponentes
internos que mencionamos [os apelatas]. Nesta fase faz-se referéncia
principalmente & poesia heroica relacionada com os acritas, que veremos a
seguir. No século XI os acritas perdem a isencdo total de tributos que tinham
quando eram mais necessarios para a defesa. No final desse século, no livro
militar Stratigikon, de Kekavménos, os acritas sdo mencionados com
freqiéncia como pequenos senhores independentes que se envolvem
principalmente com investidas locais, e freqiientemente pessoais, contra

%2 A few years after the formation of Islam in the depths of Arabia about 622 and the death of Muhammad
in 632 the Arabs took possession of the Byzantine fortress Bothra (Bosra) beyond the Jordan, (...). The
Arabian military successes were astounding: in 635 the Syrian city of Damascus fell; in 636 the entire
province of Syria was in the hands of the Arabs; in 637 or 638 Jerusalem surrendered and Palestine
became Arab province; at the same time the Persian Empire was conquered; in 641 or 642 the Arabs
occupied Alexandria, and a few years later the Byzantine Empire was forced to abandon Egypt for ever.
(...) To sum up, by the year 650 Syria with the eastern part of Asia Minor and Upper Mesopotamia,
Palestine, Egypt, and part of the Byzantine provinces in North Africa had already come under the Arabian
sway.
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senhores vizinhos, até mesmo cristdos. Mais tarde, no século XIlI, depois de
uma nova tributacdo mais pesada sobre os acritas, e dificuldades de pagamento
dos seus salarios, durante o reinado de Mikhail Paleoldgos, e, além disso, com
0 constante avango turco e com a instabilidade das fronteiras, os habitantes dos
limites, conforme diz Pakhymeéris, dispersam-se. Uns juntam-se aos turcos,
outros sobem nas montanhas e tornam-se também saqueadores.® (Alexiou,
2006: 25-26)

Possivelmente alguns desses acritas decadentes compBem 0s enigmaticos
apelatas que vemos no poema. Desse modo, temos dois momentos bastante distintos da
historia bizantina que se fazem notar na lenda do heréi Digenis: um primeiro periodo de
conflitos entre cristdos e islamicos, que se mostra no trecho inicial “O Cantar do emir”,
e que é pretexto para a existéncia do herdi, e um momento historico posterior, de
desordens internas com a presenca dos apelatas e outras criaturas sobrenaturais que
testam a forga sobre-humana do protagonista. O fato de o her6i central ser Di-genis (bi-
nascido), ou seja, fruto da unido entre um arabe e uma grega, ndo simboliza, a meu ver,
um herdi universal. E relevante o fato de seu pai, mesmo sendo arabe, ter-se convertido
ao cristianismo antes de gera-lo: ele € fruto da unido entre 0 mundo ortodoxo e 0 mundo
arabe domado, logo helenizado, cristianizado.

H& ambientacdes e referéncias dentro do poema que condizem com realidades
historicas, portanto: incursdes de sarracenos na regido oriental do império; a presenca de
uma forga militar nobre em defesa das fronteiras de Bizancio; mencdes a cidades
tomadas por arabes.

Sobre o papel que esse passado historico verificavel desempenha dentro da

narrativa serdo tecidas consideragdes em 2.3.

*'Enerta omd T1¢ emtvyieg tov Bulavivadv kotd tov Apdpov oto 10° cudvo kot kuping énsita amd Tny
avaxtnon g Kiukiog kot pépovg g Zupiag, ta odvopa g Avtokpatopiag otabepomotodvtat. Ot dvo
Aoot, Apafeg kot «Popaion, eiprnvedovy Kot omd T0Te 1) SpAoT TOV 0KPLITOV CTPEPETOL KUPIMS KOTO TMV
E0MTEPIKAOV AVTITOA®V TOL pvnuovedoaps. X’ ooty TN QACT OVOQEEPETAL KVUPIWOG 1) OYETIKN LE TOVG
akpiteg npoikn woinon mov Hadovue apéowne. Tov 11° aidva ot akpiteg yévovy T OPOAOYIKY aTéAeia
OV €YoV OTAV NTAV TEPICCOTEPO AVOYKOIOL Y10 TIV ALV, XTO TEAT] TOV GLMVO OWTOV, GTO GTPUTIMTIKO
BArio Zrparnyixov tov Kekavpévov, ot akpiteg LvnLOVELOVTOL GUYVA O OvVeSAPTNTOL LIKPOL GPYOVTEG
OV KOTOYIvOVTOL HAAAOV LLE TOTMIKEG KOl GUYVE TPOCMOTIKEG IOI0TEAEIS EMYEPNOELS EVAVTIOV TOV
YEITOV®V TOLG TOTOPYMV, OKOUN Kol Tov XpioTiavav. Apyotepa, tov 13° awdva, érerto amd po véa
Bapoutepn @oporoyio TV aKpltdV kol dVoKOAiEG KATABOANG Tov HeBoh Tovg €Ml TOV AVTOKPATOPQ
MuyonA Iodoioddyov, oAAG Kot LLE TH GUVEXT TOVPKIKT TPodOnon kot v actddeio, TV cuvOpmYV, ol TG
dxpag oilkoUvieg, ommg Aéer o IMayvuépng, StaAvovtar. AAlor avtoporodv ctovg Tovpkovg, GAlot
maipvouv ta fouva Kot petafdAioviot Kt ovTtol o€ ANoTEG,
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1.3. Resumo do poema

A primeira parte, chamada por Alexiou de To doua tov Aupa [O cantar do
emir], apresenta-nos a histdria de como um poderoso emir da Siria, apds raptar uma
donzela cristd em territorio bizantino, converte-se ao cristianismo, desposa-a e gera o
menino Digenis, que sera o heroi do resto do poema. Muito da personalidade do emir
serd propria de Digenis em suas facanhas. A traducdo deste trecho é apresentada no
Capitulo 3.

Apobs o verso 609, tem-se um trecho curto (610-621), completamente amétrico,
cujo proposito seria estabelecer uma ligacdo légica com a seqiiéncia intitulada por
Alexiou O Awyevijc otovg ameAdteg [Digenis entre os apelatas], em que se tem j& o heroi
jovem e ativo. O referido trecho amétrico é considerado por Alexiou como uma

interpolagdo espuria, e assim aparece sob a forma de apéndice; traduzo-o aqui:

E entdo o menino Digenis Acrita 610
crescia conforme deve e cabe

e 0 seu rosto brilhava como o sol

e como um cipreste ele crescia a cada dia

e comecou a dar mostras de forca como um aguerrido.

Pois ja podia segurar a rédea, tomou uma lanca e umamaga 615
para ir junto com os cagadores em alguma excursao.

E o jovem moco observava a multidao de feras

e langou-se 0 menino no meio das feras.

Agora vos narrarei sobre suas fagcanhas infantes.

Deus Ihe deu felicidade na sua muita valentia 620
e, onde quer que esteja, pratica bravos feitos.

(2006: 154)

Em Digenis entre os apelatas (622-701), tem-se um episddio autbnomo em que
0 herdi resolve ir atras dos apelatas, dizendo querer ser um deles; o lider dos apelatas
propbe uma série de desafios ao jovem, que os desdenha por considera-los de facil
realizacdo. Entdo ele incita os demais a uma espécie de duelo, e vence a todos,
retornando a presenca de Filépapo, a quem entrega todas as lancas dos apelatas
vencidos, dando-lhe uma licdo moral. Esse episddio surge de maneira abrupta na
narrativa e ndo tem consequiéncias na sequiéncia do poema (cf. Ricks, 1990: 19-20).

Os versos 702-1088 compdem a terceira parte intitulada por Alexiou H vidty kou
o yauog tov Axpity [A juventude e as nipcias do Acrita]. Primeiramente tem-se uma
exaltacdo da forca do amor, em que 0 poeta andnimo compara-se a Homero na medida
em que este havia contado mentiras, diferentemente do que seguird, que € “pura

verdade”. Tem-se um breve sumario da incursdo do emir em Bizancio, sua conversao,
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napcias e o nascimento de Digenis Acrita. O jovem entdo, aos doze anos, decide que é
hora de praticar suas proprias faganhas. Tem-se o0 episédio em que o emir, Constantino e
o menino Digenis saem a caga de feras selvagens. O jovem de doze anos mata ursos
com as proprias maos e depois um ledo que devorava uma inocente vitela.

O manuscrito E apresenta uma lacuna aqui; Digenis encontra sua amada, a filha
de um poderoso estratego (general), apaixona-se por ela e decide partir para toma-Ia,
com ou sem a permissdo dos pais dela. Apanha seu tamburas® (ora dito alatde, ora
thambouri no texto) e, a noite, encontra-a sob a sua janela, cantando-lhe uma can¢édo
apaixonada. Os dois fogem, e em seguida o exército do estratego os persegue. Digenis
vence a todos, humilhando assim o general e coagindo-o a dar a béngdo para as ndpcias.
Os dois se casam junto a familia do noivo, e entdo ha o desfecho do episédio com os
recém-casados gozando os prazeres do amor num locus ameenus, “onde havia sombra de
arvores e agua fresca”.

O verso 1091 da inicio ao trecho que Alexiou chama O dpdkog, To Aovtapi, o1
anelareg, Madyod [O dragdo, o ledo, os apelatas, M&xima]. Aqui o poema apresenta as
grandes facanhas do heroi, ja adulto e casado. Depois das ndpcias morreram seus pais, €
entdo Digenis ficou s6 com sua amada. A narrativa, no verso 1102, passa abruptamente
para a primeira pessoa: tem-se o proprio Digenis como narrador. Ele se depara
primeiramente com um dragdo, monstro de trés cabecas que deseja raptar sua bela;
mata-o, decepando-lhe as trés cabecas. Surge, entdo, um ledo, ao qual o herdi também
aniquila sem grandes problemas. Em seguida tem inicio o longo episodio dos apelatas
que desejam raptar a moga. Primeiramente Digenis derrota-os; eles resolvem buscar
auxilio com a figura mitica Méxima, uma espécie de mulher guerreira que comanda
salteadores; pode-se relaciona-la a figura de uma amazona. Ela decide ajudar os
apelatas, que Ihe contaram mentiras de que o Acrita Ihes roubara a moga. Maxima
enfrenta o her6i num duelo, acaba derrotada e pede cleméncia, oferecendo-se como
esposa ao Acrita. Este, porém, recusa, por ser casado, mas ndo deixa de lhe satisfazer o
desejo sexual. Maxima, assim, vé-se duplamente humilhada: fora derrotada no duelo e
perdeu a hombridade (aqui simbolizada pela virgindade).

O episodio acaba com Digenis junto de sua amada, e 0s apelatas todos

desmoralizados, que fogem com medo do bravo jovem. A relacdo sexual de Digenis

O tambouras é um instrumento da familia dos alatdes de braco longo, possivelmente descendente de
um instrumento usado na Grécia Antiga chamado pandouris ou trichordon, parente de varios instrumentos
do oriente médio, como o baglama saz turco e o proprio bouzouki grego dos dias de hoje.
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com Maxima € percebida pela sua esposa, mas dada a justificativa de té-la executado
para humilha-la, é relevada tacitamente. Na versdo G, porém, esse episddio toma
dimensbes muito diferentes: ap6s cometer o adultério, o her6i conta sentir-se culpado, e
assim volta ao local onde a possuira e mata a amazona, a fim de aliviar sua consciéncia.
O episodio O dragdo, o ledo, os apelatas, Maxima termina no verso 1605.

O restante do poema assume um tom diferente: celebra-se a gloria adquirida pelo
her6i, sem que ele pratique novas grandes facanhas. Entre os versos 1606 e 1694 (A
habitacédo, o jardim e a tumba, segundo Alexiou) descreve-se a maravilhosa casa do
herdi, seu jardim esplendoroso e seu timulo: sente-se j& a iminéncia da morte do grande
guerreiro. Entre os versos 1695 e 1786 tem-se entdo a descricdo pesarosa da morte do
herdi, pois “tudo que ha de belo neste mundo mentiroso se torna lucro da morte”. O
her6i adoece e morre deitado em seu leito, junto de sua amada e de seus guerreiros
diletos. Ap6s o verso 1786 tem-se a esposa do Acrita em desespero pela perda do
amado, e ela faz preces a Deus para que traga seu belo de volta a vida ou que a leve com
ele. Suas preces sdo ouvidas e ela morre. O trecho é considerado por Alexiou como
espurio, e assim surge como apéndice (versos 1794-1867).
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2. ANALISE DO POEMA

O presente capitulo constitui a minha leitura e interpretacdo do Digenis Acrita.
Com base nela é que sera produzido o texto-alvo. Parto de um esbogo da idiossincratica
situacdo linguistica do Império Bizantino (2.1), tendo em vista a utilizacdo da lingua na
literatura e atentando para o registro lingiistico da versdo do manuscrito E (cf. 1.1). A
partir disso, analiso questBes literarias propriamente ditas, como o verso de quinze
silabas (2.2), o género em que se pode enquadrar o poema (2.3), onde se faz mencéo ao
uso de formulas e a origem oral da obra. Por fim comento o estilo peculiar da narrativa,

em vista da producdo literaria popular européia medieval em linguas vernaculas (2.4).

2.1. A lingua grega medieval e o registro linguistico do Digenis Acrita

Como ja foi exposto na Introducdo, o Digenis Acrita é o texto mais antigo
escrito em grego vernaculo. As traducbes do poema costumam trazer como parte da
introducdo algum breve comentario sobre este tdpico. O que significa, porém, a
expressao “grego vernaculo” em se tratando de textos literarios medievais? Um breve
panorama historico se faz necessario (sobre a lingua grega medieval, cf. Browning,
1983).

O grego antigo, até o final da época cléssica, era dividido em vérios dialetos,
alguns de forte expressdo literaria, como o atico, o dorico e o edlico, outros mais
obscuros por ndo haverem deixado muitos tragos na literatura, como o epirota, por
exemplo. O ético, o dialeto de Atenas, era considerado o dialeto padrdo, por assim dizer,
para a prosa. Com as conquistas de Alexandre, no século IV a.C., e a subseqiiente
expansdo da cultura grega pelo Oriente Médio, 0 grego adquiriu o status de lingua
franca, mais ou menos como o inglés de hoje. Mas o grego utilizado no comércio, nos
documentos etc., tinha de ser padronizado; surgiu, assim, uma lingua comum (a famosa
koiné helenistica), que ndo é sendo uma forma de grego simplificada, com base no
dialeto atico. Em poucos séculos os demais dialetos desapareceram, excecdo feita ao
dérico, que deixou tracos em um dialeto ainda vivo hoje no Peloponeso. Importancia

destes eventos: o grego classico sofreu fortes transformacdes, na fala ao menos, pois a
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pronuncia mudou muito, formas gramaticais irregulares se regularizaram e palavras
mudaram de acepc¢éo.

Com a conquista romana, 0 grego ndo perdeu espaco para o latim (prova disso é
a criacdo de um império culturalmente grego no séc. 1V d.C.). Em grego foi difundido o
Evangelho. Deve-se observar, neste ponto, que a partir dos primeiros séculos d.C. o
grego falado ja vem desenvolvendo caracteristicas que o aproximam do grego falado
hoje, num lento e gradativo processo de simplificacdo morfoldgica; acredita-se que por
volta do ano 1000 o grego falado ja era muito préximo, em sua estrutura, do grego
contemporaneo. Mas isso ndo significa que temos registros escritos dessa evolucéo
linguistica. Durante a época helenistica e o periodo romano, 0s escritores continuaram
utilizando na escrita 0 modelo literério e linguistico dos antigos: um prosador, como
Luciano ou Plutarco, escrevia em atico, a exemplo dos grandes oradores dos séculos V e
IV; liricos escreviam em edlico, a exemplo de Safo, e assim por diante. Tém-se alguns
exemplos de como era 0 grego ndo-erudito em papiros que trazem correspondéncias
pessoais e comerciais; mas mesmo neles, acredita-se, ha formas mais conservadoras do
que as realmente faladas.

Apb6s o0 nascimento do Império Romano do Oriente, a situacdo ndo sofreu
grandes alteracbes. Os escritores gregos medievais deram continuidade a pratica de
imitar o grego classico®™. Toda a literatura bizantina até por volta do ano 1000 esta
escrita em grego arcaizante. Naturalmente, mesmo dentro desse padréo linguistico fixo,
tem-se variacdo de niveis de arcaismo; alguns escritores, por vezes, deixam
caracteristicas de sua fala natural adentrarem, inadvertidamente, seus textos. Mas ndo se
reconhece nenhuma empreitada literaria, antes do Digenis Acrita, de utilizacdo de
formas linguisticas vernaculas conscientemente.

Além disso, textos considerados vernaculos, como o Digenis Acrita e 0sS
romances do século X1V, trazem em seu corpo elementos do modelo linglistico erudito,
paralelamente, o que d& a impressdo de uma estranha mistura de registros ou formas
linglisticas. Para se ter uma idéia do abismo que surgira entre 0 modelo de escrita
classico e o vernaculo natural, um texto em lingua arcaizante tinha os cinco casos
(nominativo, acusativo, genitivo, dativo e vocativo), ao passo que o grego falado ja ndo

tinha mais o dativo; formas verbais sintéticas, como o futuro, eram constituidas por

% Fendmeno analogo se dava nos pafses romanicos, onde a lingua do letramento era o latim, utilizado na
escrita, ao passo que na fala alguns vernaculos ja se mostravam muito distanciados dele.
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perifrase na fala; 0 modo optativo desaparecera, assim como o aspecto perfeito. Em
suma, a gramatica do vernaculo ja era a de uma nova lingua, assim como, em grau de
distanciamento muito mais acentuado, a gramética dos vernaculos romanicos ja era a de
novas linguas em relacéo ao latim.

O Digenis Acrita E, pois, redigido originalmente no séc. XII, apresenta uma
estrutura gramatical e vocabulario vernaculos (com tracos dialetais da Capaddcia), mas
existem trechos mais arcaizantes. Freqlentemente tém-se formas gramaticais
alternativas, pertencentes a registros linguisticos distintos, que se fazem presentes em
perfeita simbiose; a flexibilidade gramatical preenche, assim, necessidades métricas.
Imagine-se, no portugués contemporaneo, um texto que misture formas de futuro
sintética e analitica indiscriminadamente, ou que ora faca concordancia de nimero em

todos os elementos do sintagma nominal, ora apenas no determinante.

2.2. O verso decapentassilabo

E em verso decapentassilabo (Sexamevtacvirlafoc), com predominancia de pés
jambicos®, e sem rimas, que se encontra redigido o Digenis Acrita: como a propria
designacdo deixa entender, trata-se de uma unidade métrica de quinze silabas. Também
denominado verso politico (moMtikdc otixog), 0 decapentassilabo € o verso mais

utilizado na poesia folclérica grega, desde a Idade Média até os dias de hoje:

O decapentassilabo é o verso mais freqiiente nas cangdes folcldricas; além
disso, toda a poesia de antes e depois da tomada de Constantinopla (a partir do
Digenis Acrita), com raras excecdes, estd escrita em decapentassilabos. ¥’
(POLITIS, 1999: 20)

Todos os romances tardios, e a maioria dos demais textos escritos no vernaculo
até o fim século dezessete, foram compostos na mesma forma de verso: o
metro de quinze silabas com acentuacdo jambica, e invariavel cesura apos a
oitava silaba. (BEATON, 1996: 98)®

%8 O pé jambico consiste de duas silabas, com liberdade na acentuacéo. A forma mais comum é -/.

30 dexomeviacvAhaBog eival 0 o GLYNOCUEVOC GTIXOG TOV SMUOTIKGV Tpayovdidy: emiong, OAn M
moinomn 1 mpw kot 1 petd v Alwon (and tov Awyevi] Akpita), ektoc and eldyioteg eEapéoels, ival
YPOUUEVT] OTOV dEKOTTEVTOGVAAMPO.

%8 All the later romances, and most other literary texts written in the vernacular up to the end of the

seventeenth century, are composed in the same verseform: the fifteen-syllable metre with iambic stress,
and invariable caesura after the eighth syllable.
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O padrdo acentual do verso decapentassilabo apresenta, invariavelmente, a
tonica final do primeiro hemistiquio na sexta ou na oitava silaba (nunca na sétima); no
segundo hemistiquio a ténica deve estar sempre na sexta silaba (décima quarta silaba do
verso). Adotando-se os sinais / para silaba tonica e - para silaba atona,
esquematicamente tem-se um esqueleto do padrdo acentual decapentassilabo jambico: -/
L= -() || - - -] -

Tovg dvdpag kteiver pdyoipa, T 3¢ kopdowa O Adng. (370)

(tus - AN - dras - KTI- ni - MA -xe - ra || ta - DE - ko - RA - sjo - A - dis)*

O verso escolhido como exemplo se encaixa perfeitamente dentro do esquema,
ou seja, todas as silabas tonicas das palavras coincidem com as tbnicas previstas pelo
verso. Na prética, contudo, esse padrdo acentual de alternancia de ténica e atona é muito
mais variado e flexivel. Muitas vezes a tnica do verso coincide com uma subtoénica de

alguma palavra, como € o caso de:

Tapaxnvog EAdAncey OV dupdy Tijg yAddoong (21, 30, 46)
(sa-ra-ki-NOS-e-LA-Ili-sen| ton-a-mi-RAN -tis - GLO - sis)

Neste verso, a segunda silaba -ra pertence a palavra Sarakinés e é, portanto,
atona. Dentro do padrdo acentual do verso, porém, tem a forca de uma subtbnica e
preenche o esquema; 0 mesmo se da com a segunda silaba do segundo hemistiquio, -a,
que é atona por pertencer a palavra amirés. Ou seja, 0 verso pode ser lido -- -/ -/ -- || -- -/
-/ -, que é uma variante do metro jAmbico perfeitamente aceitavel, mas tende a se
enquadrar dentro do esquema bésico: -(/) -/ -/ - || -(/) -/ -/ -.

O fato de predominarem versos em pés jambicos (preferencialmente -/, mas
também --, /-, //) ndo significa que este seja 0 Unico pé utilizado no Acrita. Segundo
Alexiou (2006: 62), “o ritmo anapéstico é encontrado no Acrita no primeiro ou no
segundo hemistiquio (porém ndo nos dois) e funciona sempre em pares.” Ele observa,

ainda, que o uso do anapesto®® serve para dar énfase a algumas frases.

% Na transliteracéo explicito as silabas tonicas deixando-as em maitisculas destacadas em negrito.

%' 0 anapesto é um pé de trés silbas: --/.
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Kol SeTée pag TO AdEAQY pag va xapotv ol yoyée pog. (61)
(ke - DI - kse - mas - to @ - DEL - fin - mas || na - xa - RUN - i - psi - XES -

mas)

Aqui tem-se 0 primeiro hemistiquio em metro jambico (-/ -- -/ --) e o segundo
em metro anapéstico (--/ --/ -). Segundo Alexiou (2006:62), pés anapésticos constituem
cerca de 4% dos versos no Acrita.

Em suma, tem-se um padrédo de verso fixo, com nimero de silabas sempre igual,
padrdo acentual relativamente flexivel, com predominancia de metros jambicos,
geralmente com longas seqliéncias com alternancia ténica-atona.

Na contagem das silabas, normalmente ocorre sinalefa (como é o caso do verso

61 dado como exemplo acima), mas ndo sempre:

Yrdite elg v tévia pov 10 adEAe cag va gVpijte. (169)

(i-PA-te-is-tin-TEN-ta-mu| toa-DEL - fin - sas - naev - RI - te)

No primeiro hemistiquio ndo pode ocorrer sinalefa em vVndzte eig para que se
contabilizem oito silabas, ao passo que no segundo a sinalefa ocorre duas vezes.

Uma caracteristica muito saliente da estruturacdo narrativa do Acrita é a quase
absoluta independéncia sintatica dos versos, com longas seqliéncias coordenadas;
praticamente ndo ha subordinagdo no discurso, e um nimero elevado de versos se inicia
com a conjuncdo kai. O enjambement constitui rarissima excecao (sé ocorre em trechos
emendados, portanto sua existéncia é de todo questionavel), como nos versos 151-152.
Tudo isso é recorrente na poesia oral narrativa (sobre isso discorro em mais detalhes em
1.6e2.5).

H& um ndmero reduzido de versos amétricos, na maioria dos casos frutos de
corrupcdo do manuscrito. Alguns versos apresentam s6 0 primeiro ou s6 o segundo
hemistiquio.

Os versos do Acrita com freqiiéncia apresentam aliteragdes e assonancias (v. 1):

KpoOtot ol ktimor kal drehal W) 68 xotomtofcovv
/kroti ke ktipi ke apilé mi sé kataptoisun/
Estrondos e golpes e ameacas ndo te amedrontem
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Aqui a repeticdo das consoantes plosivas /p/, /t/ e /k/ intensificam o efeito sonoro

do que se narra.

2.3. O género

Pode parecer redundante a insercdo de um item na presente dissertacdo para a
exposicdo de questdes referentes ao género literario em que se enquadra o Digenis
Acrita, uma vez que o proprio titulo do trabalho ja o qualifica, tacitamente, como
“épico”. O enquadramento do poema num determinado género se faz necesséario pelo
fato de que, reconhecendo-se na obra em questdo um parentesco com outras obras
também classificadas no mesmo género, tém-se os parametros formais para uma
avaliacdo estética do texto, tanto por parte do tradutor quanto por parte dos leitores.
Pois, segundo Jonathan Culler (1997: 72):

Para os leitores, géneros sdo jogos de convengdes e expectativas: ao sabermos
se estamos lendo uma histéria de detetive ou um romance, um poema lirico ou
uma tragédia, buscamos coisas diferentes e fazemos assung¢des sobre 0 que sera
significativo. **

Mas 0 nosso poema bizantino é, de fato, dificil de classificar. Apesar de as
edicOes do poema tratarem-no, conforme se faz aqui, como uma epopéia, ndo ha um
consenso absoluto quanto ao género literdrio em que se deve enquadré-lo: seria uma
epopéia (como as cangdes de gesta ocidentais do mesmo periodo) ou um romance? Ou,
ainda, um hibrido entre estes dois géneros?

Muito da dificuldade que se possa ter em classificar o Acrita se deve, creio, ao
fato de buscarmos nele correspondéncias com paradigmas literarios ocidentais: as
cangOes de gesta representam um primeiro despertar nacional de culturas como a
francesa e a espanhola; Spina (1997: 61) conclui seu panorama da literatura do ocidente
europeu medieval salientando que um dos acontecimentos literarios mais importantes
foi “a contaminacao da épica gestica pela Cortesia, logo nos meados do século XII,

cujo resultado foi o romance cortés” (destaque do autor).

I For readers, genres are sets of conventions and expectations: knowing whether we are reading a
detective story or a romance, a lyric poem or a tragedy, we are on the lookout for different things and
make assumptions about what will be significant.
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A épica géstica, assim como a épica de Homero (especialmente a Iliada), € uma
forma de poesia oral narrativa, que relata um universo basicamente masculino,
guerreiro, num estilo direto, e dentro de uma estrutura de versificacdo fixa. Esses
poemas apresentam uma relacdo muito especial com a historia; eles sdo, em certo
sentido, um tipo de historia, uma maneira de ver e mitificar eventos historicos.

Independente de como se interprete os resultados das diversas escavagdes em
Hisarlik, na Turquia, que trouxeram a luz vestigios de cidadelas construidas e destruidas
sucessivamente no local onde deve haver existido a antiga Troia, ou mesmo demais
indicios arqueoldgicos da época micénica, ndo ha grandes razdes para duvidar a priori
de que houve uma guerra (seja como tenha sido) naquele local, no segundo milénio
a.C., que motivou a composicdo de baladas heroicas, posteriormente de algum modo
transformadas no grande poema épico atribuido pela tradicdo classica a Homero (cf.
Vieira, 1994); a poesia herdica de origem oral, enquanto expressao literaria arquetipica,
nutre-se sempre de eventos historicos importantes, modela-os segundo o imaginério
coletivo, recebe, em maior ou menor grau, 0 acabamento de poetas individuais,
andnimos ou nomeados (Bowra, 1952).

Assim, o herdéi Cid existiu de fato na Espanha medieval, porém nem tudo o que
se narra no seu Cantar pode ser considerado historico, conforme o rei Atli da islandesa
Volsunga saga, que ecoa a presenca do huno Atila na Europa, € verificavel, ao passo
que o episddio em que Sigurdr mata o dragdo é obviamente puro folclore. A relacdo
entre lenda e historia na literatura herdica é sempre delicada; muitas vezes ndo se tem
mais do que alguns nomes que servem de base para se investigar uma origem histérica.

Sobre a epopéia e sua relagdo com os eventos historicos, Nunes (1962) diz:

Inicialmente, devemos lembrar a distincdo de Schelling, entre o tempo
historico e o tempo mitolégico, que ndo se tocam em suas origens, ou melhor,
que nunca se encontram, mas que em todas as épocas se contrapdem na
consciéncia dos povos, como dois planos diferentes de considerar o passado. E
a historia, sem duavida, que fornece elementos para encher o tempo mitoldgico;
mas este logo os transfigura, despojando-0s do contorno incisivo da realidade,
dos fatos “como realmente aconteceram”, para projeta-los na lenda, onde as
personagens reais adquirem proporgdes tdo agigantadas que se tornam, por
vezes, irreconheciveis. (p. 15)

Da mesma maneira, 0 poema bizantino que nos ocupa apresenta alguns vestigios
historicos, conforme ja mencionado em 1.2.3. No que diz respeito a relacdo do mythos —
em termos aristotélicos — com o que consideramos histéria, o Acrita pode e deve ser

visto como um poema épico.
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Se a primeira redacdo do poema bizantino nos é desconhecida, e assim muitas
questBes referentes a sua criacdo original permanecem como pontos sempre discutiveis,
h& um consenso quanto a origem popular do poema. O discutido é “qudo” popular seria
o original, pois ambas as versdes, G e E, apresentam elementos (linglisticos e literarios)
populares e eruditos; em G predominam elementos eruditos, ao passo que em E
predominam os populares.

Um traco marcante do Acrita E é a abundancia de formulas, ou seja, versos
inteiros, hemistiquios ou locucGes que se repetem algumas vezes dentro do texto. O uso
de férmulas € algo caracteristico das poesias orais narrativas, e verifica-se em diversas
obras literérias. Trata-se, pois, de um elemento constitutivo que identifica a obra com o
comumente chamado género épico ou, mais precisamente, com a épica popular
(excluindo-se as epopéias nacionais inventadas por um autor, como a Eneida ou Os

Lusiadas).

Sao de grande importancia no Acrita as formulas, ou seja, frases, hemistiquios
e versos inteiros que reaparecem inalterados ou um pouco modificados de
tempos em tempos. As férmulas sdo um resquicio da poesia oral. Sdo nela
usadas porque facilitam a composicdo, a memorizacdo e a transmissdo dos
poemas. Constituem caracteristica basica do estilo épico desde Homero até a
Chanson de Roland e os demais poemas heréicos medievais. *> (ALEXIOU,
2006: 63)

H4, por exemplo, hemistiquios inteiros:

Kovtdpw énordxile, (17, 1540)

Expressoes:

0 1t i Lo\ (784, 815, 820, 822, 1022, etc.)

Deve-se observar que o uso de formulas no Acrita ndo é igual em todos os
trechos do poema. No final da obra o uso dessas formulas é bastante reduzido, e na

ltima parte é praticamente nulo. Algumas formulas sdo caracteristicas de algumas

2 Meyan onpoocio égovv 6tov Akpitn ot Aoydtumot, SnAadn QpAcEeL, MUoTiyo Kot oAdKATpOL oTixOL,
OV EMAVEPYOVTAL KATE SIACTAHRATA avaAAoi®TOl 1] Alyo TopaAiaypévol. Ot Aoyotumot eival KaTdAouTot
NG TPOPOPIKNG ToiNoTG. XPNOYLOTOLOVVTOL G 0TIV YLOTL EDKOADVOVV TN GOVOEST], TNV ATOUVIILOVEVOT)
KOl TN HETASO0N TV TOMUATOV. ATOTELOVY BAGIKO YVOPIGHA TOV EMKOD HPOLS atd Tov Ounpo d¢
Chanson de Roland kot o GAA0 LEGOU®VIKA PWIKE TTOULLOITA.
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unidades narrativas (refiro-me assim as partes explicitadas na edi¢do de Alexiou), como
é 0 caso dos versos 21, 30 e 45, que ndo tornam a aparecer no restante da obra. Outras
formulas, por sua vez, surgem em pontos distintos da obra, como é o caso do primeiro
hemistiquio dos versos 17 e 1540. Essa constatacdo pode reforcar a tese de Ricks (cf.
1.1.), pois delata uma heterogeneidade entre algumas das partes da narrativa. O uso de
determinadas expressdes que se reitera ao longo do poema, contudo, aponta para um
repertério formulaico que enquadra o texto como todo numa mesma tradi¢do poética
oral que antecede a escrita (Seja como vejamos aqui a “escrita”: mero registro ou
elaboragdo).

Contudo, paralelamente ao contedo e a estruturagdo narrativa de estilo épico
(descricdes de embates ferozes, raptos, exaltacdo da forga bruta e da coragem, relagéo
com um passado historico verificavel mas mitificado, formulas de composi¢cdo oral
etc.), deparamo-nos com o conceito de amor cortés, primeiro entre 0 emir e sua esposa
e, mais tarde, entre Digenis e a sua. Cenas de despedidas e reencontros apaixonados
parecem ja corresponder as expectativas de um publico que ndo combina com o publico
das baladas herdicas: um publico urbano composto por individuos pertencentes a
diversas esferas de uma classe burguesa, e possivelmente também por mulheres; um
publico de romance. Levando em conta o desenvolvimento da épica géstica em
romances de cavalaria no Ocidente latino, pode-se constatar fendmeno analogo no épico
bizantino.

Beaton (1996: 50), de fato, considera que o Digenis seria uma espécie de proto-
romance: uma narrativa herdica trazida do interior da Anatélia apds a grande derrota de
Manzikert, em 1071, que significou a perda quase total do territério da Asia Menor para
0 exeército otomano, e escrita em Constantinopla por um poeta educado que, sobre a
tradicdo oral, inseriu elementos e lugares comuns que viriam, um século mais tarde, a
ser tipicos do romance bizantino, em conformidade com padrdes literarios seculares da

Antiglidade tardia. Ele conclui:

A verdade me parece ser que 0 poema conscientemente inicia um movimento
do mundo duro da épica oral ou da balada heréica, onde os homens provam sua
honra lutando e as mulheres sdo raptadas, violentadas e brutalmente mortas, em
direcdo a0 mundo dos romances que acabaram por ser escritos mais tarde no
mesmao século, onde 0 amor humano secular transcende as obras de um destino
cruel e caprichoso.*® (pp. 50-51)

*% The truth seems to me that the poem consciously initiates a movement from the harsh world of oral epic
or heroic ballad, in which men prove their honour by fighting and women are abducted, raped or brutally
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A fébula do Acrita teria partido, assim, de baladas herdicas que celebravam os
feitos dos soldados das fronteiras, primeiramente contra os arabes (remanescente dessa
tradicdo € a primeira parte) e entdo contra os apelatas (de que trata a maior parte do
poema). Testemunha da existéncia dessas baladas sdo algumas mences & atividade de
bardos que encontramos na literatura bizantina da época (Alexiou, 2006: 20-22) e um
conjunto bastante grande de canc@es folcldricas que sobreviveram até a idade moderna,
muitas das quais narram aventuras em ambientacOes parecidas com as do poema
medieval, inclusive com férmulas e lugares comuns muito semelhantes. A relagdo entre
essas cancdes e a epopeia é complexa e controversa. Algumas, em sua forma original,
devem ser anteriores & composicdo do poema gue nos ocupa; outras, certamente sdo
mais recentes (Makis, 1991).

O emaranhado de elementos literarios épicos e novelisticos aqui, mais do que
negarem ao Acrita o status de her6i épico, afirmam a profunda identidade entre os
géneros da épica e do romance. Bowra aponta para os tracos peculiares da poesia
herdica, suas caracteristicas universais, bem como sua variabilidade de acordo com

culturas e sua afinidade com outras formas narrativas:

A poesia heroica é essencialmente narrativa e praticamente sempre notavel por
seu carater objetivo. Ela cria 0 seu préprio mundo da imaginacdo em que 0s
homens agem em principios facilmente compreensiveis, e, ndo obstante celebre
grandes feitos por conta de sua grandeza, ndo o faz abertamente por meio de
elogio mas sim indiretamente ao deixa-los falarem por si e seduzirem-nos pelo
que sdo. (...) Ela tem muito em comum com outras espécies de narrativa, seja
em prosa ou em Verso, cujo propdésito principal é contar uma histdria num
modo agradavel e envolvente. O que diferencia a poesia herdica é grandemente
0 seu ponto de vista. (...) Ela ndo pode existir a ndo ser que os homens
acreditem que os seres humanos séo por si s6s objetos de interesse suficientes e
que sua principal reivindicacdo é a busca pela honra através do risco. Uma vez
que essas assunc¢des ndo se podem encontrar em todos os paises em todos 0s
tempos, a poesia herdica ndo floresce em toda parte. Ela pressupde uma visdo
sobre a existéncia na qual o homem desempenha um papel central e exerce seu
poder de modo distinto. Assim, mesmo portando muitas semelhancas com
outras formas de poesia narrativa primitiva, ela ndo é o mesmo e bem pode ser
um desenvolvimento dela.* (pp. 4-5)

killed, towards the world of the romances that came to be written later in the same century, in which
human, secular love transcends the workings of a cruel and capricious fate.

** Heroic poetry is essentially narrative and is nearly always remarkable for its objective character. It
creates its own world of the imagination in which men act on easily understood principles, and, though it
celebrates great doings because of their greatness, it does so not overtly by praise but indirectly by
making them speak for themselves and appeal to us in their own right. (...) It has much in common with
other kinds of narrative, whether in prose or in verse, whose main purpose is to tell a story in an agreeable
and absorbing way. What differentiates heroic poetry is largely its outlook. (...) It cannot exist unless men
believe that human beings are in themselves sufficient objects of interest and that their chief claim is the

35



Naturalmente, a classificacdo do poema neste ou naquele género depende,
também, da versdo (G ou E) que se contempla. N&o cabe aqui, contudo, um estudo
comparativo entre as duas redagdes do poema, e assim limito-me a tecer comentarios
referentes a versdao privilegiada nesta dissertacdo (cf. 1.1). Sobre o texto G e a
problematica do género, cf. Jouanno, 1998: 131-186. Deve-se ter em mente, porém, que
antes da renovagéo nos estudos da(s) obra(s) propiciada por Alexiou com sua edigéo de
1985 da versdo E, os comentérios sobre o que hoje consideramos “0s poemas” eram
dirigidos a um texto ideal (o inferido original), geralmente com atengdo muito maior
voltada a verséo G.

O problema da valoracdo estética levantado no inicio deste item esta, conforme
me parece, no seguinte: uma vez que o romance, género destinado a um publico mais
educado, € tido como uma forma literaria mais lapidada do que a épica géstica, ler o
Acrita com as expectativas do romance significa aceita-lo como um texto pouco
lapidado; 1é-lo como épico significa, por vezes, té-lo como um épico deturpado devido a
interferéncia de ideais estéticos externos a sua forma pura, ideal. Uma vez que, com
relacdo a versdo E, esses elementos literarios que se afastam da épica em estado bruto
sd8o muito mais verificveis na trama e nos lugares comuns do que na concepgao textual
propriamente dita, a valoracéo estética deste texto é facilitada se observada a sua relagdo
com a épica popular, justamente por predominarem nesta versdo os elementos formais
constataveis em outros textos que se queira emparelhaveis a este: Beowulf, Cid, Roland,
Edda poética, Nibelungenlied (cf. Alexiou, 2006:86-94).

Por crer ser esta relacdo verificavel, na medida em que podemos ver
semelhancgas textuais entre essas obras, fagco minha leitura e subsequente tradugéo do
Acrita sob o ponto de vista de que ele € um poema épico, mas para tal € necessario
aceitar que os seus tracos novelisticos compdem a sua literariedade sem subtrairem de
seu cerne o fundamental: a identidade do mythos com a consciéncia historica feita lenda
e 0 elemento heroico.

Lembremos, contudo, o que diz Bakhtin sobre 0s géneros:

pursuit of honour through risk. Since these assumptions are not to be found in all countries at all times,
heroic poetry does not flourish everywhere. It presupposes a view of existence in which man plays a
central part and exerts his powers in a distinctive way. Thus, although it bears many resemblances to
other primitive narrative poetry, it is not the same and may well be a development from it.
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A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertorio de géneros do discurso, que
cresce e se diferencia & medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (2006: 262)

Aceitando-se a individualidade de fatos linguisticos e, conseqlientemente,
literdrios (postura que combina com a da aceitagdo da individualidade dos fatos
histéricos e culturais), ndo se incorre no erro de forgar uma analise formal de um texto
épico vernaculo medieval como se estivéssemos diante de uma epopéia cléassica (o que
sO produziria a constatacdo de expectativas formais ndo preenchidas); poder-se-ia
chegar ao extremo oposto de desvalidar a importancia do conceito de género enquanto
um conjunto de convencgdes textuais, ou seja, de parametros para uma avaliacdo estética,
mas ndo pretendo fazé-lo.

Prefiro, assim, delimitar o termo “épico”, que é demasiado genérico e vago, e
tratar o Acrita como pertencente ao género de poemas herodicos populares vernaculos
medievais. “Vernaculo”, aqui, ndo é redundante contraposto a “popular”: havia no
Medievo uma producdo literaria “popular” também em lingua erudita. Com essa
definicdo, quero afastar, em certa medida, a correlacdo que se possa estabelecer entre
esse tipo de texto e epopéias eruditas, como a Eneida, o Paraiso Perdido e Os Lusiadas,
por exemplo. De fato, creio haver mais semelhangas textuais entre uma obra em versos
como o Digenis Acrita e uma em prosa como a Vglsunga saga, do que entre a primeira
e uma obra também em versos como Os Lusiadas ou a lliada tal qual vista e filtrada por
um Odorico Mendes.

Os textos vernaculos europeus apresentam muitas caracteristicas formais
peculiares e distantes do nosso universo letrado classicizado, e uma leitura balizada
pelos horizontes estéticos que lhes permitiram existéncia pode ser proficua para uma
melhor compreensdo dos valores literarios que Ihes sdo préprios. A relagdo do Acrita
com a lliada é, em certos aspectos (obviamente que ndo em todos, porém), acidental:
tanto neste quanto naquele texto tém-se elementos formais peculiares a elaboracéo de
um poema herdico de fundo lendario e que sdo recorrentes por constituirem a base
natural da poesia oral narrativa. As referidas epopeias nacionais de Virgilio, Milton e
Camdes, por outro lado, sdo imitagdes conscientes de uma forma sacramentada pela
poetica classica, que vieram, por sua vez, a ratifica-la e perpetua-la.

E justamente para o descomprometimento dos épicos vernaculos medievais com

relacdo a poética classica da Antigliidade que desejo apontar. HA& nessas obras
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caracteristicas que merecem ser levadas em consideracdo sem o parametro da épica
classica, e sobre isso mais serd dito no item que segue, em que serdo feitas

consideracdes acerca do seu estilo.

2.4. Estilo

Giorgos Seféris, em seu célebre ensaio EAinvikn [oooa (“Lingua Grega”), de
1937, afirma de partida (1984: 64): “Apesar de, na arte da palavra, lingua e estilo serem
coisas entrelacadas e incorporadas uma a outra, € proveitoso e podemos observa-las
separadamente, até certo ponto a0 menos, se temos o desejo de sermos precisos®.” As
consideracOes que ele tece a partir disso dizem respeito a lingua grega moderna e sua
historia literaria recente, mas a premissa pode ser tomada e aplicada as necessidades do
presente trabalho.

Muitos textos vernaculos europeus medievais (ndo somente 0s gregos, mas
também de outras linguas) apresentam ao leitor moderno (e subseqlientemente ao
tradutor moderno) problemas que se referem tanto ao estilo quanto a lingua, em sua
estrutura gramatical, ou seja, suas regras de regéncia e, principalmente, sintaxe de
subordinacdo e coordenagdo. As caracteristicas mais marcantes (num nivel mais
superficial ao menos) e que parecem as mais dificeis de serem recriadas numa lingua
moderna (como o0 portugués) sdo: constantes e por vezes abusivas repetiches de
palavras; predominancia de oragOes coordenadas em detrimento de subordinadas;
alternéncia de tempos verbais dentro de uma seqiiéncia narrativa (caracteristica esta
talvez menos recorrente).

Tais fen6menos podem ser constatados em textos escritos entre os séculos Xl e
XV em linguas como o grego, o islandés, o francés, o espanhol e o portugués, tanto em
verso quanto em prosa. O Digenis Acrita, que seré analisado em mais detalhes a seguir,
romances bizantinos em verso, como a Agijynoic Aifiotpov kai Podduvne (Narrativa de
Livistros e Rodamni — Agapitos, 2006), do séc. X1V, a E&jynoic tijc Ivkelag Xdpag
Kompov (Descricdo da Doce Terra do Chipre — Kechayoglou, 1999), uma cronica com

muitas cenas dramatizadas escrita pelo cipriota Ledntios Machairds no inicio do séc.

> Molovortt, oty Té(v1 Tov AGYoL, YAGGGA Kat DPOC EIva TPGY AT GUVVPOGHEVD. KoL YOVELEVO, TO £V,
He 1o G0, WQEAEL KL LTOPOVLLE VO TOL KOITAEOVILE YOPIOTA, MG £V TOLAXYIGTO OTUELD, OV £XOVE TNV
embopia vo akplBoA0YCOLLLE.
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XV; as sagas islandesas (narrativas em prosa compostas entre o final do séc. Xll e o
inicio do XV) e em muito menor grau alguns poemas do Codex Regius (a Edda poética),
como o brymskvida (O poema de Thrymr); a Chanson de Roland em francés e o Cantar
de Mio Cid em espanhol; em portugués podem-se constatar esses fendmenos nos livros
de linhagens e nas cantigas, principalmente as de escérnio e mal-dizer.*

Fleischman (1990) mostra como muitas dessas peculiaridades textuais se devem
ao fato de estarmos diante de textos escritos em idiomas basicamente falados, que ainda
estavam em processo de gramaticalizacdo; assim, a gramética da fala esponténea
adentra essas linguas quando escritas; as linguas submetidas a uma longa tradicdo
letrada (como é o caso das linguas européias modernas) rejeitam as freqientes
inconsisténcias sintaticas da fala natural uma vez que obedecem a um modelo estilistico
muito mais rigido.

E importante observar que narrativas compostas em linguas sem tradicio escrita
ndo sdo a mesma coisa que relatos cotidianos em registro coloquial. Ao atribuirmos ao
Digenis Acrita, ou a quaisquer outras das obras medievais referidas acima, o status de
criacdo literéria, temos de reconhecer que elas constituem textos literariamente
elaborados, esteticamente trabalhados de algum modo. De que modo, porém?

A literatura medieval é antes uma literatura coletiva do que individual; abundam
obras anbGnimas, sendo que nos poucos casos em que se conhece um autor este ndo
passa de um nome obscuro; raras vezes a autoria ndo € questionada pela critica
moderna. A expressao literaria tem um tom muito mais coletivo do que individual (cf.
Zumthor, 1970).

Sendo criagdes de tom coletivo, esses textos na maioria das vezes respondem de
modo direto a expectativas estéticas e linguisticas do publico; eles ndo inovam, ndao tém
como caracteristica proeminente o rompimento de padrBes estabelecidos ou a acéao
consciente sobre a lingua com seus modos expressivos a fim de testar seus limites e,
digamos, propor-lhes revolugdes, (como é o caso da literatura moderna), mas, ao
contrério, vém a reforca-la por meio da criacdo de lugares comuns que consolidem a
identidade cultural dos grupos linguistica e historicamente constituidos. Zumthor (1970)
escreve acerca das tradi¢Oes épica e lirica que se manifestaram nos primeiros séculos do

2° milénio d.C. nos vernaculos europeus:

“¢ Uma exemplificacdo extensiva a partir desses textos esté fora do escopo desta dissertagao.
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Essas tradicbes poéticas ganharam forma nas linguas vernaculas durante os
séculos em que a literatura francesa, a provencal e suas literaturas
contemporaneas lentamente despertaram para uma consciéncia de si mesmas;
elas desempenharam um papel importante nesse processo de gradual
autoconsciéncia. Nossos primeiros poetas tentaram transformar a funcéo
meramente informativa de seus dialetos cotidianos numa fungdo mais elevada;
eles peneiraram, de sentengas comuns e triviais, elementos que poderiam
conferir ao seu discurso valores universais e virtualmente eternos.*’ (p. 819)

Zumthor chama de tipos (types) todas as caracteristicas, tanto no que diz respeito
a forma linglistica e literaria quanto ao proprio contetdo da narrativa, que servem a
elevacdo da expressdao do particular ao universal, do real ao simbolico; os lugares
comuns, assim, como temas e cenas recorrentes, ou modos de narrar (formulas de
composicao épica, por exemplo), assumem uma dimensdo universal. Seria algo préximo
do mitico ou do arquetipico.

Observando-se a aurora dessas literaturas como um periodo de constituicdo e
consolidacéo de valores estéticos comuns (ou “nacionais”, em certo sentido), talvez seja
possivel compreender melhor os méritos formais de narrativas que, num primeiro olhar,
pareceriam falhas, lacdnicas, ilégicas ou até mesmo naives.

As falhas existem em funcdo de expectativas: transportemo-nos a um universo
de outras expectativas formais e elas no ato sao relativizadas. A l6gica que buscamos
muitas vezes injustamente nesses textos ndo estd presente em muito da literatura
moderna: ela existe em funcdo do nivel de realismo que queremos no texto que lemos
Por fim, considerar indiscriminadamente esses textos como pueris, pertencentes a
“infancia” de determinada cultura, é ndo levar em conta a arbitrariedade dos cortes
historicos engendrados e cristalizados pelas historiografias etnocéntricas — algo que o
periodo pds-guerra, na teoria ao menos, ja demonstrou; é esquecer que essas obras
populares entretinham, comoviam, preenchiam expectativas e ja haviam passado por um
longo periodo de maturagdo e experimentacdo em sua existéncia oral.

Auerbach, falando sobre a épica francesa, especificamente a Canc¢do de
Rolando, conclui acerca da aparente falta de coesdo entre os episddios do poema e da
estruturacdo paratatica da narrativa (caracteristicas muito semelhantes as que se

encontram no Acrita):

*" These poetical traditions took shape in the vernacular languages during the centuries when French,
Provencal, and their contemporary literatures slowly awoke to a consciousness of themselves; they played
an important part in this process of gradual self-awareness. Our first poets tried to transform the merely
informative function of their everyday dialects into a higher function; they sifted out of common and
trivial sentences elements which were meant to give to their discourse universal and virtually eternal
values.
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A necessidade de ligagdo e desenvolvimento é fraca. Mesmo dentro de cada
cena isolada, o desenvolvimento, quando e onde existe, & penoso e estacado,
mas 0s gestos do instante cénico sdo de uma energia das mais marcantes e
plasticas. E esta energia dos gestos e das atitudes que é visada, evidentemente,
pela representacdo, ao subdividir os acontecimentos em muitas pequenas
parcelas plésticas. O instante cénico, com 0s seus gestos, contém tanto impeto
que tem o efeito de um modelo moral. Os diferentes estagios da histéria do
heroi ou do traidor ou do santo sdo concretizados em gestos de tal medida que
as cenas plasticas se aproximam muito, no seu efeito, do carater de simbolos ou
figuras, também nos casos em que ndo é comprovavel qualquer significagao
simbdlica ou figural. (p. 100)

A narrativa do épico bizantino ndo se apresenta dividida em estrofes (laisses),
como a épica francesa, porém o seu carater paratatico pode ser constatado ja pelo que
foi dito acerca do seu modo de versificagdo, em 2.2. O grau de realismo ou simbolismo
que reconhecemos na narrativa, creio, estd diretamente relacionado ao modo como
toleramos aparentes falhas na estruturacdo da narrativa concernentes & sua unidade e
verossimilhanca. Por que o fato de o her6i lutar contra centenas de soldados e vencé-los,
sozinho, ha de causar-nos menos espanto do que uma alternancia de tempo verbal
dentro da mesma ora¢do? Observando a enunciag¢do de verso ap6s verso como pontos de
um bordado ou como pastilhas que vado formando um mosaico, cuja representacao é
antes a de um aspecto mitico que se quer universal do que de fatos individuais e reais
como nossas vidas, temos 0s meios para compreender a natureza que constitui o veiculo
de expressao dessa enorme metafora, do mesmo modo que ndo exigimos de um bordado
ou de um mosaico linhas continuas com efeitos reais de luz e sombra conforme
encontrariamos numa pintura renascentista ou neoclassica.

N&o estou propondo aqui um olhar novo sobre esse universo literario; proponho,
sim, uma reflex&o nova sobre como se pode lidar com a traducdo da letra desses textos
(sobre 0 que se trata em detalhes no Capitulo 4). Uma vez que todos esses fendmenos
podem ser constatados em um mesmo tipo de texto (poesia épica, prosa épica, romance
e narrativa historica dramatizada) e em diversas linguas mais ou menos no mesmo
periodo histérico, pode-se concluir que se trata antes de tracos constitutivos de
determinado estilo ou de determinadas formas literarias que de meras peculiaridades
linglisticas da lingua-fonte x que ndo podem ser imitadas na lingua-alvo y sem que se
acabe por criar uma lingua y’ (o célebre “traducionés” de Schleiermacher) fora da
medida necesséaria.

Acontece que muitas vezes ndo se percebe em que medida idiossincrasias

linglisticas e tragcos estilisticos marcantes sdo dissociaveis ou ndo. Talvez seja
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importante prestar atengdo devida ao universo estético literdrio medieval, afim de
melhor compreender a letra dessas obras. Berman (1999) fala do trabalho sobre a letra
como sendo justamente uma compreensdo profunda dos pontos em que a lingua do
original e a sua literariedade se fundem (p. 141 — destaque do autor): “A literalidade (...)
opera no nivel do sistema da lingua e do texto, exatamente no ponto onde os dois
sistemas se unem”.*

Raras vezes encontramos tradugdes do Digenis Acrita em que se coloca a forma
literaria em perspectiva na criagdo do texto-alvo; em parte isso se deve ao carater
filolégico da maioria delas. Muitas tradugdes constituem basicamente um paratexto que
serve a leitura do texto grego editado. Isso é perfeitamente justificavel, creio, em casos
como o de Jeffreys (1998), Ricks (1990) e Rizzo-Nervo (1996), cujos trabalhos
constituem sobretudo propostas de novas leituras do texto original por meio de uma
edicdo critica deste.

Mesmo ai, porém, encontramos excessivo descomprometimento com uma
apreciacdo estética; Jeffreys, em sua nota a traducdo (p. lix), afirma que busca apenas
uma “simples versdo em prosa ndo que segue a sequéncia linear do texto grego tanto

quanto possivel”*®

, porém diz que ndo pretende suavizar as inconsisténcias gramaticais
de G ou o assindeto de E. Apesar de a conjunc¢do aditiva xai (€) ser praticamente a Unica
usada no texto E, conectando versos e versos em longas sequiéncias de coordenacdo,
Jeffreys prefere interpretd-la como tendo diversos significados e traduzi-la por outras
conjungdes em inglés quando convém. Quanto aos tempos verbais, ela diz: “Tanto G
quanto E mesclam tempos de presente e pretérito, freqlientemente na mesma linha, sem
uma légica aparente: isto ndo foi seguido na versdo em inglés.”® Ou seja, deixa a
impressédo de que traduz um texto mal escrito, que deve ser, de algum modo, consertado
com a traducdo. Tenho a plena convicgdo de que ndo é este o caso do Acrita (tolerando-
se 0 fato de que ha um nimero de versos corrompidos pela tradicdo manuscrita, aos
quais ha& possibilidades de leitura de acordo com o modo como os editores 0s

emendam).

“8 La littéralité, on 1’a vu, opére au niveau du systéme de la langue et du texte, au point méme ou les deux
systémes s’unissent.

“%(...) unvarnished prose version that follows the line-sequence of the greek text as far as is practicable.

%% Both G and E mix present and past tenses, often within the same line, with no apparent logic: this has
not been followed in the english version.
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A questdo dos tempos verbais, alias, € a mais delicada e problemética de todas;
parece ferir regras muito naturais de redacdo em portugués (e demais linguas
modernas). Nenhuma das traducdes lidas ousa reproduzir este fendbmeno, excecao feita a
Rizzo-Nervo, que em trechos reproduz alterndncias pretérito-presente, sem, porém,
propor uma reflexdo sobre a sua fungo no texto (cf. pp. 55-56).%

Os tempos verbais alternam-se de diversas maneiras ao longo da narrativa. Veja-
se o trecho (17-18):

Kovtapv eparaxilev, BEvetov, ypuoopévoy.
Kot t6te a1y 0 apipdg To00ToV ToV AdYOoV ALYl
/kontarin emalakizen, véneton, xrisoménon.

ke tote palin o0 amirds taton ton IGyon Iéyi/

[Uma lanca brandia, azul, banhada em ouro.

E por sua vez o emir este discurso diz:]*

Aqui a traducdo dos verbos ndo causa grande choque, pois se da tanto em versos
quanto, o mais importante, em periodos diferentes. Ha casos, porém, em que dentro de

um mesmo periodo o verbo é alterado de presente para pretérito ou vice-versa (44-45):

KOTEPNKE €1C TOV QUIPAY KOl KPOVEL TOL paPdca
KoL ELEPIGEVY 0 OLUPAG VO TPELT KOL VO, PEVYT).
/katévike is ton amiran ke kraitu ravoéa

ke exérisen o amiras na trémi ke na févyi/
[avancou sobre o emir e golpeia-o com a lanca
€ comegou 0 emir a temer e a fugir.]

Aqui, na mesma frase, em que se narra uma seqiiéncia linear de eventos (atacar,
golpear, temer e pbr-se em fuga), tem-se o primeiro verbo no pretérito, 0 segundo no
presente e o terceiro novamente no pretérito. Isso parece inaceitdvel em portugués
contemporaneo. A tendéncia de qualquer um, ao ler esta frase, é de corrigi-la para algo
como “avangou sobre o emir e golpeou-o com a langa e comegou 0 emir a temer e a

fugir”. E, de fato, o que a maioria dos tradutores acaba por fazer. Afinal, a narrativa

>t Além disso, note-se que os tradutores angléfonos das sagas islandesas nunca reproduzem a alternancia
de presente-pretérito; mesmo Faulkes (1987), que propde uma traducdo “literal” da Edda em prosa de
Snorri Sturluson, reproduz uma série de peculiaridades sintaticas do islandés, mas regulariza os tempos
verbais. A regularizagdo se da sempre para o pretérito, 0 que, em minha opinido, elimina dos textos um
dinamismo fundamental que anda lado a lado com as frases breves e a narrativa reticente. Em minhas
tradugdes de trés sagas (MOOSBURGER, 2007), tentei reproduzir as mudancas de tempo verbal em
grande medida.

52 A traducéo fornecida aqui pretende ser o mais fiel possivel ao contetido semantico, com a finalidade de
ilustrar pontos gramaticais, diferindo, pois, da tradugdo literaria proposta no Capitulo 3.
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naturalmente faz referéncia sempre a um tempo passado, do ponto de vista do momento
da enunciacdo. Com isso, porém, perde-se uma tensdao muito singular que se cria com
essa fluidez, um recurso que bem pode servir a declamacéo ou a leitura dramatizada.
Imagine-se alguém contando o trecho e, no momento em que “golpeia” é dito, eleva-se
a voz e faz-se um gesto agressivo com a méo, trazendo-se a cena visualmente para o
presente. Isso explica, talvez, porque a grande maioria dos verbos dicendi ao introduzir
discursos diretos aparece no presente.

Deve-se levar em consideracdo que o Digenis Acrita é um texto para declamacéo
e ndo para leitura silenciosa. O seu estilo, com frases breves dentro de uma estrutura
previsivel, facilita tanto a memorizacdo por parte do declamador quanto a compreensao

por parte dos ouvintes. Segundo Bowra (1952):

Quase sem excec¢des, a poesia herdica e em primeiro lugar destinada ndo para
um publico-leitor, mas sim uma audiéncia. Poemas famosos podem ser escritos
para serem preservados do esquecimento, e fatalmente vira um tempo, como
ocorreu na Franca no séc. XlIl, quando a leitura entra em voga. Mas isso
acontece quando a poesia herdica abandonou seu auge e comegou a tornar-se
algo diverso. Evidéncias antigas e modernas apontam para a conclusdo de que
0 poeta herdico compde algo que é destinado a ser ouvido e que toda a sua
técnica pressupde uma audiéncia ouvindo uma recitagdo.>® (p. 215)

Naturalmente, o fato de existir a fluidez de tempos verbais latente dentro do
estilo desse tipo de texto permite que ela seja um recurso a mais para preencher
necessidades métricas. Mas vale observar que o presente narrativo abruptamente
introduzido é muito mais freqiiente em trechos de acdo dramatica, como 0S expostos
acima.

O carater paratatico da narrativa também desafia o leitor moderno; observe-se a
abundancia de oragdes coordenadas pela conjungdo ko (€), nos versos 1719-1726, em

que todos se iniciam com ela; veja-se o trecho a seguir (298-300):

Avéyvoacav o ypappato Kot 00Tmg ednAmvoy

Kol ®G NKOLGEV Ta Ypappata, 0PNV 1 yoyn Tov,
ekawonoav ta oTAdyva Tov, exdinv n kapdio Tov:
/anéynosan ta yramata ke Gtos edilonan

ke os ikusen ta yramata, e6livin i psixitu,

5% Almost without exception, heroic poetry is in the first place intended not for a reading but for a
listening public. Famous poems may be written down to preserve them from oblivion, and in due course
there comes a time, as came in France in the thirteenth century, when reading begins to have a vogue. But
this comes when heroic poetry has passed its prime and begun to turn into something else. Both ancient
and modern evidence points to the conclusion that the heroic poet composes what is to be heard and that
his whole technique presupposes an audience listening to recitation.
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ekafsbisan ta splaxnatu, exa0in i karoiatu/

[leram as cartas e assim declaravam

€ N0 que ouviu as cartas entristeceu-se a sua alma,
gueimaram-se as suas entranhas, perdeu-se 0 seu coracéo;]

A persisténcia de estruturas como esta ao longo do texto é tal, que acaba por
causar a impressdo de que cada predicado constitui um quadro visualmente autdbnomo:
“Eles leram as cartas — e eles assim diziam — e no que ouviu as cartas, a sua alma se
entristeceu etc.” Note-se que a palavra “cartas” € reiterada, pois € necessaria a
constituicdo visual do novo quadro. Além disso, podem-se encontrar casos em que uma

oracdo coordenada cumpre a funcao de relativa, como nos versos 67-68:

Tapaknvov Vravinooy dniwmbev Tig Tévag

ol Ady1a Tog EAdAncey petd morilg OdOvNG:
/sarakinén ipantisan apéksoben tis téntas

ke 16yja tls elalisen meta polis odinis/

[Um sarraceno encontraram do lado de fora da tenda
e palavras disse-lhes junto com muita aflicao]

O sujeito da primeira oracdo € a terceira pessoa do plural (os irm&os); na
segunda oracdo o objeto da primeira é tomado como sujeito; poderiamos “suavizar o
assindeto”, nos termos de Jeffreys (cf. acima), criando uma oracdo relativa:
“Encontraram um sarraceno do lado de fora da tenda, que lhes disse palavras em meio a
muita aflicdo.” A quebra sintatica, contudo, parece-me relevante para a construcdo do
texto: é necessaria a separacdo clara dos versos, conquanto a falta de ligacdo entre eles
os torna individualmente mais fortes, epigramaticos, por assim dizer. Salvo raras
excecOes, 0S versos se sustentam como pequenas unidades narrativas autbnomas.

O trabalho sobre a letra, como sera exposto em detalhe em 3.3, deve ser, com
base na presente leitura, ndo uma aboligdo dos tempos de presente que surgem em cenas
dramaticas ou uma suavizagao sintética por meio da criacdo de subordinagdes, mas sim
uma tentativa de encontrar dentro da lingua portuguesa possibilidades de inseminar este
estilo, inclusive onde ele parece fortemente preso a peculiaridades linglisticas do
original. Antes da exposicéo de alguns pressupostos tedricos sobre a traducdo literéria e
de como busquei encontrar em portugués formas de acolher esta letra, segue a tradugéo
dos versos 1-609.
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3. TEXTO TRADUZIDO: BASILIO DIGENIS ACRITA, 1-609

[I. O CANTAR DO EMIR]

“Estrondos, golpes, coagdes em ti ndo causem medo, 1
a morte ndo deves temer, s6 maldicdo materna;

cuida da maldicdo da méde, néo chagas ou tormentos.

Mesmo que em partes facam-te, nao fagas tu vergonha. 4
Que a nos cinco massacrem-nos, e entdo que eles a tenham. 6
Mas na ousadia e no animo sobre o emir triunfa.

Cuida das tuas duas médos e que Deus nos ampare.”

Pde-se montado entéo o emir, lanca nele o ataque.

Vinha montado num corcel pintado e estrelado; 10
a fronte desenhava-se dourada uma estrela,

seus quatro cascos tinham-se ferrado com a prata,

com cravos prateadissimos estava ele ferrado,

e a cauda untada em balsamo com pérolas de enfeite.

Havia verde e rosa um véu a sela atrés atado 15
e as ancas sombreava-lhe do sol que irradiava.

Brandia uma langa azul com ouro adornada.

E entdo o emir por sua vez palavras assim fala:

“De longa guerra venho eu, de provagdes saido,

mas novamente tenho fé que hei de derrotéa-lo.” 20
Um sarraceno pronunciou para o emir, na lingua:

“Deste ndo facas troga, emir, nao fagas pouco dele;
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um jovem belo vejo e apto para a guerra,

e 0 Mogo se tem &nimo  para veloz guinada,

eu sou capaz, entdo, de ver 0 Seu atrevimento
para tomar a sua irma e todo o nosso espélio.”
Répido precipitam-se montados pelo campo.

E a sua inveja impele-o a fazé-lo covarde

“Este que vem € um cdo romeu, que nao te cause males!”
Um sarraceno pronunciou para o emir, na lingua:
“Apanha o mancebo, muld, derrota-o depressa.”
No ato precipitam-se montados pelo campo;
davam rugidos de ledes e qual cobras silvavam,
voavam como 4guias até que se encontraram.

E entdo se poderia ver guerra de belos bravos

e rapido golpeiam-se em meio a muita lida

e dos golpes enérgicos que um dava no outro

0S campos tiveram pavor e 0s montes ressonavam,
destroncavam-se as arvores e o sol se fez escuro;
0 sangue derramava-se por sobre as suas rédeas
e o suor corria-lhes por cima das couragas.
Contudo era mais rapido de Constantino o negro,
e um jovem mais intrépido era o seu cavaleiro:
lancou-se sobre o emir e da-lhe com a lanca

e COmegou 0 emir entdo a recuar com medo.

Um sarraceno pronunciou para o emir, na lingua:
“Apanha o mancebo, muld, derrota-o depressa,

numa guinada rapida nao te corte a cabeca.
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Bom ataque ele te langou, pode matar-te agora.

S6 que eu ndo posso acreditar que ainda has de feri-lo
—mas pbr em fuga exércitos, disso nunca se gabe!”
Tao logo o emir o escutou, para longe afastou-se,
arremessou a langa ao chdo e exibe a ele o dedo

e, junto com o dedo seu, palavras assim fala:

“Bravo rapaz, venceste-me; ati uma longa vida.”

Mal terminara de dizer, voltava-se acanhado.

Vai em direcdo aos seus Constantino, 0 pequeno.
Todos 0s cinco nos corcéis até o emir avangam:

“O emir, primeiro emir, da Siria o primeiro,

6 emir, que és servo de Deus, cumpre 0 que prometeste
a nossa irmd mostrando-nos para a nossa alegria.”

E entdo por sua vez o emir enlouquecido diz-lhes:
“Ide até meus exércitos, buscai la pelas tendas

e se encontrardes vossa irmd, no ato eu a devolvo!”

E em seguida os cinco irmdos procuram pelas tendas,
procuram-na mas ndo a véem, e novamente choram.
Um sarraceno encontram 14, de fora de uma tenda,

e ele palavras disse-lhes em meio a muita angustia:
“Nobres senhores, caso estais atras de uma virgem,
uma moga magnifica, e que seja roméia,

encontrareis um corrego além daquele morro:

nds ontem abatemos la donzelas deleitaveis

porque negaram-se a fazer conforme lhes mandamos.”

E muito entristeceram-se 0s senhores ouvindo
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e muito tempo quedam-se quietos nos pensamentos
e apds tempo longuissimo recobram os sentidos;
enxugam suas lagrimas, as rédeas agitam,

foram e encontraram entdo o cdrrego indicado.

As mocas encontraram |4, encharcadas em sangue:
dumas faltavam-lhes as médos, de outras as cabecas,
todas cortadas por punhais e encharcadas em sangue.
Os bragos estenderam-lhes, sustentam as cabecas

e 0s rostos observam-lhes para a irmé encontrarem

e a todas examinam-nas, encaram-nas postados

e ndo podem reconhecer a irma de nenhum modo.
Com terra enchem suas maos, nas cabecgas despejam,
ja que amontoadas sdo e encharcadas em sangue.

E ao virem atos barbaros por que ndo esperavam,
por dor arrebataram-se e sentam-se e pranteiam,

em meio as muitas lagrimas ao sol langcando preces:
“O que fazermos, senhor Sol, para a irmé acharmos,
e a ela como conhecer, para que a sepultemos?

Que novas temos de levar a nossa mae humilde?
Que nos fizeste, senhor Sol, que assim nos maltrataste?
E nédo nos cabe mais estar no mundo doravante;

no mundo guerreamos nds e outros s&o punidos.
Terra, pranteia com pesar e ao infortdnio chora;

tu viste muitas lastimas, a nossa irma abateram.

Ou aprisionaram-na entdo, a que € do Sol nascida?

De donzelas inlimeras fizeram sacrificios
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no interior de templos grédos, em alcanicas turcas.
Desde que Cristo descendeu dos céus sobre este mundo
tem perseguido os impios e impuros sacrificios

e a bela morte demonstrou também a este mundo.

E s6 a alma tirarem-te ndo Ihes foi o bastante:

mas irreconhecivel és, cortaram-te as belezas.

E eis que o corpo, 6 nossa irmd, mostra-se & nossa frente,
mas a tua forma ndo se vé, oh quanta impiedade!
Mas a alma quando se vai leva consigo a imagem.
Ai, formosissima irmd, nos ndo podemos ver-te!

A tua alma te deixou, perdeu-se a tua beleza.

O céo foi que te assassinou, desfez as tuas belezas.
Oh violéncia dos barbaros, vileza e crueldade!

Oh infeliz, que sofreste tu da maxima injustica!

E acaso ndo vé Deus do céu teu sangue derramado?
E suportaste, Placido, téo grande impiedade?
Acolhe e toma, nossa irmé, dos teus irmdos o choro.
Toma fonte de lagrimas, imaculada e pura.

Unica nos te tinhamos, nosso grande consolo.

Es morta, como cremos nds — e Deus seja louvado,
seja louvado pois manténs a virgindade, moga.”
Sofreram eles muito entdo por sua irmé& chorando,

e buscando com aten¢do nédo conseguem aché-la.
Fazem uma cova comum e atodas la sepultam

e para 0 emir voltaram-se com coragéo raivoso.

Desnudaram as laminas, empunham as espadas
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e entdo de pé ante o emir lhe dizem desta sorte:
“O emir, primeiro emir, e cio das terras sirias

a nossa irma roubaste-nos, dela tu ndo nos prives.

Ou nos mostras a nossa irma, ou também te cortamos.”

E assim ao vé-los o emir amedrontou-se muito;

de pé se pbs e perguntou: “Quem sois e de que parte,
de que linhagem descendeis das terras da Roménia?”
E entdo o primogénito responde desta sorte:
Acontecemos nos de ser duma grande linhagem:
Pela parte de nosso pai pertencemos aos Ducas,

e a familia da nossa méde é a dos Cirmagastros.

Doze tios nos tinhamos, e ainda mais seis primos.
Por levante no exército nosso pai exilaram.

Se aqueles encontrassem-te, a Siria ndo verias.
Cinco irmaos gerou nossa mae, 0s Vés na tua frente,
e uma irméd nés tinhamos, a que é do Sol nascida,
feliz nos a faziamos com as nossas faganhas.”

E entdo por sua vez o emir desta sorte responde:

“O nosso pai foi Aardo, Caroel 0 nosso tio,

e Museldo, o célebre, pai de nosso pai era,

e foram sepultados I& na tumba do profeta.

A mim nunca foi pareo toparca ou estratego.

Eu debandei exércitos de romeus e de persas

e baluartes conquistei muitos, e governantes

prisioneiros eu capturei persas e soldados;

0 vexame que causastes-me ndo hei de olvidar nunca.
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Desde que pus-me a praticar faganhas grandiosas,
jamais apareceu alguém capaz de superar-me

e guerrear, bravo, e tomar de mim o meu espolio.

E isto que fizestes-me ndo hei de olvidar nunca;
envergonhei o exército e toda a minha estirpe.

A vida eu ndo desejo mais — que eu morresse agora!
Mas chega de muito falar e de tagarelice

e abertamente digo-vos aqui toda a verdade:

se for de vossa aprovacgao ter-me como cunhado,
estd comigo a vossa irma, e ndo sofrais por ela.

E isto eu tenho a vos dizer e fago o juramento

pelo profeta Maomé, o bom e grandioso:

nem eu palavras disse-lhe, nem ela beijos deu-me.
Sempre pelos seus cinco irmdos noite e dia esperava
e por isso mantive-a escondida e enganei-vos.

A fim de achardes vossa irmd, entrai na minha tenda.
Muitas os impios arabes tomaram, além dela,
venderam-nas, mataram-nas, injustos e impiedosos
e coube a mim a vossa irma na partilha do espolio

e muito bem eu a guardei por ser ela formosa.

Mas ide agora e recebei donzela intocada;

sendo ela formosissima e de grande nobreza

eu abandono a minha fé e a minha grande gloria

e um cristdo eu fago-me e retorno convosco.”

E véo-se entdo os cinco irm@os para dentro da tenda

e de lenho aromatico um belo leito encontram,
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e em cima de ouro um cobertor, e em cima estd uma mocga
e a esbelta recostava-se como uma magd murcha,
chorava e lamentava-se, por seus irmaos clamava.
Mesmo desvanecendo-se, igual ao sol brilhava

e era como um raio de sol a mui formosa moga.

A beleza murchava-se da formosa donzela;

quanta desgraca e humilhacdo e obra da maldade!

E no que viram seus irmdos a mocga que murchava,
suspiram eles de uma vez e falam desta sorte:
“Donzela esguia, ergue-te, irma nossa querida;

nds por morta te tinhamos e por punhal cortada

mas Deus guardou-te muito bem por seres tu formosa.
O desalento fez murchar a flor da tua face.

Pelo afeto que temos-te  nds ndo tememos guerras.”
Entdo os cinco beijam-na e perdem os sentidos;

uns a beijam nos labios e outros nos seus olhos.

Os cinco irmdos e mais 0 emir sentados se retinem:
chegam assim a decisdo, todos conjuntamente,

de cunhado tomarem-no, partirem a Romania.

E no ato o emir decide-se e conservou consigo

seus mancebos magnificos que tinha por diletos;

Deu o decreto aos demais e vdo-se para a Siria.

E novamente foi o emir para perto da moca

e, com os irmaos da mulher, parte para a Romania.

A frente os seus mancebos V3o e atras o emir os segue

e a moga vai num palanquim, levam-na cinco mulas;
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seus cinco irmaos escoltam-na por toda a sua volta.
E pOde toda a gente ver esta alegria toda;

na retaguarda seguem-na, a moca admirados;

a leva de cativos véem e todo o seu espolio,

0 modo como os libertou pelo amor duma mocga;
cantam Kirie eléisson por terem-na salvado

e agora celebrava-se por todo o universo

que donzela belissima havia derrotado

tropas de cerca de cem mil com suas belas gracas
e trazido de volta o emir, da Siria o primeiro.

E, ap6s a béngdo receber, com ela deleitou-se.

E apos com ela se deitar, com a do sol nascida,
geram menino espléndido, o Digenis Acrita,

0 astro de luz da manh&, o sol que ilumina,

e irradiou a sua luz por todo o universo,

entre apelatas e intrépidos dotado de gré forca.
Nasceu, cresceu e completou apenas quatro anos

e comecava a aprender do seu pai as bravuras.

* * %

(E com anos muitos passados)

a sua mée lhe enviou da Siria uma carta,

carta repleta de aflicbes, de prantos, de censuras:
“Meu filho queridissimo, minh’ alma, meu suspiro,
por que os olhos turvaste-me, por que tu te perdeste?

Tu desonraste os ancestrais por toda a terra siria;
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0s aldedes censuram-nos por nossas vidas todas.
N&o hé donzelas em Bagdd ou em Pastra, no forte,
ndo ha donzelas belas 14, embaixo, em Babilbnia,
[em formosura e resplendor] ao sol equivalentes?

Das donzelas de Calepe nobres ndo te recordas,

que resplandecem como o sol, recendem como o almiscar?

E ndo recordas, filho meu, donzelas que amavas

e ora aos peitos golpeiam-se, consolo ndo encontram?

Nao te recordas, filho meu, dos teus soberbos filhos?

A mim agora culpam-me e fazem-me censuras
todos no nosso exército, toda a demais familia,
fazem censuras contra mim, por tua causa, filho.
Ouvi que geraste um vardo, que é dragao da Siria,
e ai de mim, e ai de mim, se 0s Cassissos souberem
ai de mim se souberem-no em Emek e Orazavuro;
a mesquita de Maomé, o grande, que ndao abram,
para amaldicoarem-te chorando em sua tumba.

E ndo recordas, filho meu, o que nés dois fizemos?

* * %

E em seguida fomo-nos & tumba do profeta

e a cabeca curvaste-me e dei-te a béngao, filho,
e no que terias galarddes e glorias grandiosas
da tua estirpe abriste mdo, de toda a tua Siria.

E ndo recordas, filho meu, do teu avo os feitos,
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quantos romeus ele abateu e quantos fez escravos?
Ele lotou os carceres com nobres romeus muitos.

E néo recordas, filho meu, do teu pai as faganhas?
Icbnio ele saqueou, e foi até Amdrio,

e entdo a Nicomédia foi, de Préneto apossou-se

e se la ndo houvesse o0 mar, além teria ido.

E Mustarchide, 0 meu irméo, teu tio, também partira,
do Hermé&o o curso ele subiu, de Zigo tomou posse
e mais a Arménia devastou, causando muitos males.
E ndo recordas, filho meu, do teu pai as faganhas,
quantas donzelas arredou para os fortes da Siria?

E tu que foste abandonar 0s teus parentes todos

e 0s nobres amigos teus por amor de roméia.

Como te desencaminhou esta que come porco

e abandonaste a tua fé e toda a tua Siria?

Tu atinhas entre os servos teus, fizeste-a tua senhora
e ela se despe e tu atens contigo nos teus bracos.
Mas se quiseres, filho meu, ainda a minha béncéo,
mandei-te para ai corcéis seletos e velozes,

e imberbes mocos arabes todos bravos e nobres,
quinhentos senhores também em couragas douradas
e a coura dourada, por fim, que o teu pai possuira.
Monta no corcel carmim e veste esta couraca

e, cavalos seguindo-te, ninguém ha de alcancar-te.

Mas, filho, se a amas demais conforme o que me € dito,

[apanha a donzela e entdo vem] trazendo-a contigo.
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Contudo, caso rapido aqui tu ndo vieres,

pelo profeta Maomé, o bom e grandioso,

teus filhos hdo de exterminar e a mim hdo de afogar-me;
outros nos bragos héo de ter as tuas belas mogas.

E se acaso rapido aqui tu ndo vieres

visitarei o timulo, em Meca, do profeta,

minha cabeca hei de inclinar sobre a béngéo primeira,
e a minha maldigdo teras sobre a béncédo dos pais.”
E entdo a carta entrega-lhes, partem para a Roménia,
chegaram e acamparam-se por I4, em Calcopetra.
Mandaram para aquele emir a carta, as escondidas,

e assim eles disseram-lhe pelo seu mensageiro:
“Nosso comandante, emir, a lua brilha cheia,

se enquanto é noite vamo-nos, a lua brilha ainda.”
Entdo a carta leram-lhe e assim eles diziam

e ouvindo a carta o emir sentiu doer-lhe a alma,

as entranhas arderam-lhe, seu coracdo desfez-se;
ouviu falar de sua mée, lembrou-se dos seus filhos

e das mocas belissimas que muito desejava,

e a carta p0s-se ele a ler beijando-a em seguida.
Rugia como um ledo, foi-se adentro do quarto

e com sua bela fala entdo e seus designios conta,

e Ihe dizendo coisas tais declara deste modo:

“A minha mae me enviou da Siria uma carta

e bravos mocos me enviou a fim de me levarem,

e me levarem rapido, para que eu va com eles,
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para que eu veja a minha mée e novamente volte.
E a moga ouvindo coisas tais suspira pesarosa
e as lagrimas brotaram-lhe, desfez-se a sua mente;

na mente o pensamento entdo se faz de delatar

aos cinco doces irmaos seus 0 que o emir dissera,

mas novamente abalam-na convulsdes e conflitos;

e 0 pensar persuade-a a ndo comunica-lo,

ndo expor os reconditos segredos de seu belo.

E 0 mais jovem dos irmédos viu isto no seu sono;

e assombrado ergue-se, aos seus irmaos declara:

“Eu acabei de ver, irmdos, um sonho desta sorte:

em Calcopetra vi falcdes voando pelos ares

e a adentrar a cdmara ia uma &guia dourada

atrés de pomba alvissima, téo branca quanto a neve,

e eu estendi as minhas maos e apanhei a ambos

e por sentir na alma dor téo cedo levantei-me.”

E entdo o primogénito responde deste modo:

“Parece, irméos, que os falcdes séo homens raptadores
e esta aguia dourada é, parece, o cunhado,

e a pomba branca a nossa irmé - mal que ele ndo Ihe faga!
Mas montemos e vamo-nos, apanhemos as armas,

para onde vimos os falcdes, onde vimos o sonho.”

Os cinco montam e se vdo rumo a Calcopetra.
Acharam |4 os arabes, 0s nobres sarracenos;

com risos declararam-lhes (que n&o lhes suspeitassem):

“Bem-vindos, bravos, todos vés, falcoes do nosso cunhado;
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por que aqui apeastes-vos e a casa ndo viestes?”
Um sarraceno pronunciou, Musafar o seu nome:
“A noite ontem nos achou e aqui nés nos quedamos.”
E vdo-se entdo os cinco irmaos em direcdo a casa;
acham com balburdia o emir e deste modo dizem:
“Mandaram para ti corcéis seletos e velozes,

e imberbes dentre os rabes mancebos aguerridos,
e a coura dourada, por fim, que o teu pai possuira;
e se 0 que queres é partir das terras da Romania,
apanha hoje o que é teu, 0 que trouxeste leva.
Nossa irma, abandona-a, o teu filho renega

e havemos de cria-lo n6s e Deus ha de vinga-lo.
N&o desejes daqui, emir, partir as escondidas,

e tdo logo alcancarmos-te, ndo mais veras a Siria.”
E ao escuta-los o emir amedrontou-se muito,

a mente apavorou-se-lhe e nada respondeu-lhes.
Dando rugidos de ledo foi ele quarto adentro,

e deste modo a mocga diz, fazendo-lhe censuras:

“Assim é que sdo os Cristdos e assim guardam os votos?

E ndo lembras o que sofri por ti desde o inicio?
No inicio escrava te tomei do lar da tua familia
e és tu agora que me tens como a um escravo

e, conforme ordenavas-me, 0 que querias tinhas.
No inicio serva te tomei, fiz-te minha senhora.

A mim nunca foi pareo toparca ou estratego.

Nunca alguém discordou de mim — disso ninguém se gabe;
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e 0 teu desejo me forcou e vim para a Romania;

da minha fé eu abri mdo, senhora, por tua causa,

dos meus jovens espléndidos, a fim de vir contigo;

e agora eis que mal fazes-me e contra mim conspiras:
desejam os teus cinco irmdos matar-me desta feita.
Mas se a espada eu sacar e a mim proprio matar-me,
0s nobres romeus amanha fazer-te-&o censuras,

de que este era o teu amor e tu eras 0 amor dele.

* % %

Espadas matam os vardes, o Hades as donzelas.

Mas, alma minha, coragdo, meus olhos, meu suspiro,
Né&o te amargures, digo-te, n&o sintas dor por isso.

E que 0 amor me obrigou, s6 por uns poucos dias,
que sinto pela humilde mée e os meus parentes todos:
desejo ir-me para os ver, e retornar de novo.

Com os meus olhos, sim, eu vi da minha mée o pranto
[e pelas suas lagrimas] é que eu estou partindo.

E pelo terrivel juiz, que o mundo inteiro teme,

que temem todos os Cristdos, 0s Sarracenos, todos,
hei de quedar-me entre os meus doze dias e noites,

e vinte e quatro mais serdo até que eu va e volte.”

E a donzela diz entdo, suspira pesarosa:

“Que seja testemunha o Sol, que brilha sobre 0 mundo:

do dia em que mostraste-me de tua mée a carta
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e desde que contaste-me teus segredos ocultos,

se 0s revelei aos meus irmdos, ou de gente nascido,
que amarga morte eu venha a ter, tal qual eu ndo espero,
privada seja eu da luz do Sol resplandecente.”

E, para tras voltando-se, em seguida a donzela

dizia para 0s seus irmdos com coragao raivoso:

“Por que agora o afligis, irmaos meus estimados?
Por que assim o censurais e ele veio aflito?
Chorando e lamentando-se repousa sobre o leito

e ruge igual a um ledo e igual ao mar bafeja

e pela dor que ele tem, do mundo quer partir-se.
Porém foi de vosso querer que eu o0 tomei esposo,

e vOs mui bem vos recordais que foi por minha causa
que ele negou a sua fé e um Cristdo tornou-se,

veio para a Romania por mim e por va4s cinco

e eis que agora 0 amargurais e ele me censura.

E ele para mim mostrou da sua mée a carta

e assim confiou-me e revelou a mim a sua vontade:
aflige-o a maldicdo da mée, e quer partir por isso.

E a maldi¢do da vossa mde como vos observastes

no instante em que atingistes vos a beira do penhasco?
Perante a maldicdo da mde a morte ndo temestes.”
Os seus irméos proferem-lhe palavras de consolo:
“Qual nossa vida temos-te e qual nosso suspiro

e por isso afligimo-nos, ndo va e I se quede;

contudo, se em mente tem retornar novamente,
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ir para ver a sua mae e entdo voltar de novo,

que venha de imediato a nés para fazer-nos juras

de ndo tornar-se um arabe - de ti que ndo se olvide.
E o0 seguiremos ao partir, e Deus ha de ajuda-lo.”

E junto com a sua irmd pdem-se de pé postados

e adentro vdo da camara, ao leito do cunhado,

e ao jovem viram eles 14, deitado no seu leito;

0 Seu queixo apoiava-se sobre o punho cerrado,

o olhar enfurecera-se qual ledo atigcado;

caiam-lhe as lagrimas como as chuvas de maio.

E o jovem bravo no que viu 0s seus cinco cunhados,
pds-se de pé mui rapido e encarou-o0s todos.
Aqueles pronunciam-lhe palavras amainadas:

“N&o fiques pela tua m&e assim aflito, bravo.
Ontem montamos nos corcéis nos cinco juntamente
e partimos em direcdo todos a Calcopetra

a fim de que cagdssemos um animal selvagem;

e ao longe divisava-se, do outro lado do rio,

fila de estacas com corceis a elas amarrados.

E os cinco fomos para ver em répido galope

e achamos 14 os arabes, 0s nobres sarracenos;

uns em couras trajavam-se, outros em malhas de aco
e eles todos em suas médos tinham clavas ou lancas,
compridas langas, verde a cor, e atadas com a prata.
No ato compreendemo-los que para ti vieram,

com pressa vinham para ti desde as terras da Siria,
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para ocultos tomarem-te, para ires com eles
e nos viemos até ti, como cremos correto;
cunhado, por ralharmos-te, censuras ndo nos fagas.

E se queres a Siria ir, desejamos que jures

que a mocga nunca has de olvidar, a que é do Sol nascida,

nem teu filho belissimo, o Digenis Acrita.

E nem pareca mal a ti que fizemos censuras,

e trata agora de amainar 0 coragao raivoso

e placido conserva-te e sobretudo afavel,

e renomado assim serds por todo o universo.
Seguir-te-emos ao partir e Deus ha de ajudar-te,

que sobre 0 mundo tem poder e atodos inspeciona;
deves de novo retornar, vir para cd em breve.

Porém se acaso ndo voltar, cunhado, é o que tu queres,
e renegar a nossa irma e o astro da aurora,

o teu menino Digenis, teu rebento dileto,

esperamos todos, por Deus - que a todos observa —
que a Siria tu ndo vejas mais, caso tu ndo retornes.”

E nisso 0 jovem bravo entdo suspira pesaroso,

e as lagrimas brotaram-lhe, deste modo ele fala:
“Senhor, se em mente eu tiver esquecer de vos todos,
ou meu menino Digenis, meu rebento dileto,

e se depressa eu ndo voltar, por minha mae seguido,
nem apanhar os meus irmaos para me acompanharem,
nem apanhar 0s meus corcéis e 0s meus haveres todos,

nem aos cativos libertar, 0s que estdo na Siria,
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que eu ndo veja o sol brilhar, sequer a luz do mundo.”

E desta feita aprontam-se a fim de o escoltarem

0s cinco irmaos da sua mulher e o Digenis Acrita; 465
e 0 jovem bravo apronta-se para se por montado;

entrou em sua camara para beijar a moca;

caiam-lhe as lagrimas como as chuvas de maio,

suspiros irrompiam-lhe como trovoes e golpes,

e com as muitas lagrimas, e com 0s seus suspiros, 470
0 jovem bravo pronunciou a sua mui amada:

“D4&-me, luz que nunca se pde, meu icone auriforme,

o0 anel que enfeite serve-te no dedo pequenino,

para que o use e lembre-me de ti, minha senhora.”

O anel entdo ela tirou, depressa lho concede 475
e em meio as muitas lagrimas o p6s o jovem bravo;

palavras entdo disse-lhe num profundo suspiro:

“Que Deus te encontre, meu senhor, se tu me olvidares

bem como se lembrares-te de ter outra nos bragos.”

E entdo os dois abragcam-se e deitam-se no quarto; 480
trocam pela separacdo fortes e doces beijos.

E em seguida cavalgou, escoltam-no a partida;

a frente os irmaos dela vao e atras os seus parentes;

e no que despedia-se dos irmdos da esposa,

mantinha atras voltado o olhar, em direcdo a amada 485
e suspirava com pesar, tanto quanto podia;

e aos seus mancebos diz entdo: “Mancebos, aguerri-vos;

jamais deveis vos descuidar, seja noite ou dia,



para que eu volte rpido & minha desejada.

Travai batalhas todos vds com gelo, inverno e chuvas
e tende sempre a atencdo nas estreitas gargantas,

para que eu ndo venha a tardar, cometendo perjurio,
nem que minh’ alma doa-me, e assim a minha bela.”
Foi-se embora ent&o o emir, segue por seu caminho.
Deveras ele tinha amor por sua desejada.

A sua mae e seus irmdos mandou trés cavaleiros

a fim de que levassem-lhes mensagem de sua parte.
E comecou a recontar as suas gras facanhas

e aos seus mancebos pronunciou, coisas assim narrando:
“Eu creio que vos recordais, meus jovens aguerridos,
do quanto ja vos acudi em meio as muitas guerras;

do quanto eu ja vos salvei com as minhas faganhas.
Vistes, mancebos, bem sabeis, 14 em Milocopia,
soldados atacaram-vos, levaram-vos atados

e eu, mancebos, a cagar junto com cinco bravos,
junto do filho de Musés e junto de Abucalpe,

que é o neto de Maiaqué, e outros trés soldados;

e as vozes no que ouvimo-lhes, e os golpes de suas armas,
pelo campo langamo-nos agoitando os cavalos.

Com as tendas deparamo-nos todas esfrangalhadas

e qual coluna até os céus o0 pd se elevava,

vistes como alcangcamo-los, subimos nos penhascos.”
E, no que estavam a passar um juncal impassavel,

viram um potente ledo comendo uma vitela;
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e entdo, assim que viram-no, do bravo os mancebos
aos tropecOes voltaram-se subindo nas escarpas.

E quando viu isto o emir, ouvi o que ele fala:

“Se agora eu te deixar, ledo, dirds depois bravatas

e 0s guerreiros espléndidos fardo a nos censuras.”
E da bainha ele sacou, entéo, a sua adaga,

a cabeca decepa-lhe e corta-0 ao meio.

“Avante, avante,” ele bradou ao seu cavalarico,
“desmonta agora, rapido, apanha-Ihe a pelagem,

as presas e as garras tem de todas as suas patas

para as levardes vos depois ao Digenis Acrita,

para as vestir e contemplar e, se puder, lembrar-nos.”

E t&o logo achegaram-se junto ao forte de Raca
seus bravos acamparam-se perto da fortaleza;
precipitou-se a sua mae vinda da fortaleza

com trés criadas e com mais a parentela toda.

E em seguida os ancidos vém do forte de Raca,
ao jovem trazem dadivas, pois ndo creram revé-lo.
E desta feita a mde do emir p0s-se a abraca-lo,
docemente beijava-o e deste modo diz-lhe:

Ai de minh’ alma, ai de mim e minha ma velhice,
se no Egito ouvirem-no, embaixo, em BabilGnia,
h&o de fazer uma inscricdo no tamulo de Meca,

a nossa estirpe e mais a ti  hdo de amaldigoar-nos.
Meu filho queridissimo e brilho dos meus olhos,

minh’ alma e meu coragdo, [acaso tu ndo viste,]
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ndo viste, belo filho meu, atumba do profeta?”

E entdo o emir por sua vez a sua méae responde:

“Cala-te, minha mae, que € isto que tu me dizes?

A Siria toda eu percorri e avancei 8 Romania,

das terras dos Etiopes eu fiz a travessia, 545
palavras falsas escutei, e s6 galhofa eram

e estes sdo so idolos, nunca os chamo de deuses.

Contudo, na Roméania eu vi com 0s meus olhos

Nossa Senhora Mé&e de Deus e mée de misericordia

oh, quanto eu adoro-a de toda a minha alma, 550
e eu vi mortos, minha mée, vertendo o santo aroma;

e 0 Paraiso encontra-se nas terras da Romania!

Somente os Cristdos detém a fé, a verdadeira.

E qualquer um que queira vir, que venha entdo comigo,

que me acompanhe rapido, pois rapido eu parto, 555
e quantos ndo quiserem vir, aqui entdo que fiquem.

Tu, porém, minha doce mae, alivio de minh” alma,

a minha frente segue-te que vou & minha amada;

mas, mae, se acaso tu ndo vens, da-me a béncdo que vou-me.”

E depois disso a sua mée, ouvi o que lhe fala: 560
Meu filho queridissimo, vou-me aonde tu queres;

vou-me pelo teu muito amor e pelo teu afeto;

eu nego a minha estirpe aqui e também ao profeta,

o grandioso Maomé neste dia eu nego.

Al, 0 que fizeste de mim, ai, que de mim fizeste!” 565

E de imediato o emir salta, pde-se montado,
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COM 0 Seu povo e 0S Mogos seus  salta, pde-se montado,
e desta feita reuniu todos os prisioneiros

e depois ele os enviou a sua mui amada

e aguerridos inimeros com os alforriados.

E separou e carregou uns duzentos camelos,

e ainda mulas, umas cem, com prata e com ouro
e carregou-as 0 emir com sedas mui douradas.

E além disso separou ainda uns cem cavalos,
todos belos e espléndidos, com selas e arreios,

e deste modo o emir partiu para a Romania.

E além disso separou mil arabes formosos,

todos em couras trajavam-se com ouro revestidas,
para que fossem a marchar a frente do mancebo

e ainda a acompanhar o emir mais outros dois milhares

* % %

E a moga e 0 mancebo s6s no interior do quarto
beijam-se enquanto as servicais aspergem &gua de rosas
e 0s labios refrescaram-se com o doce desejo.

E entdo no que ouviram-no 0s Seus cinco cunhados
langaram-se de subito para dentro do quarto

e, junto coma sua irma, acharam ao cunhado

e faziam o que sabeis, 0 que 0s amantes fazem,

e 0s irmaos vexaram-se e foram para fora

e tinham alegria grd, uma alegria imensa.
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As servigais véo apanhar Digenis e trazem-no;

e no que o emir o vé, da-lhe abracos e beijos

e pbs-se a contempla-lo enfim e orgulhou-se dele
e por ser belo se alegrou, ao lado da sua amada,
e junto com a sua mde e mais 0s seus cunhados

e todo o seu exército e a companhia inteira.

E chegaram as cafilas aos locais desejados

— 0S corcéis ao estabulo e a carga a sua casa.

Ao0s seus persas e arabes, seus formosos mancebos,
a todos eles deu o0 emir recompensacdes grandes
e receberam galarddes também dos sogros dele

e depois disso os dispensou de novo para a Siria.
Mas conservou cem arabes em sua companbhia,

e conservou a sua mée, seus irméos igualmente,
e batizou depois 0 emir a sua gente toda

e terras Ihes agraciou e assentou-se a sua gente.
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4. COMENTARIOS SOBRE A TRADUCAO

O presente capitulo constitui o nacleo tedrico da dissertacdo. Trata-se da
exposicdo dos pressupostos tedricos de traducdo que dao subsidio para a criacdo do
texto-alvo, e a exposicdo do percurso tradutdrio, levando em consideracdo a
interpretacdo feita do poema no Capitulo 2.

Em 4.1 discuto o status do texto original, tendo como base para a minha
argumentacdo a teoria de traducdo de Antoine Berman, especialmente conforme se
mostra em La traduction et la lettre (1999). Em 4.2 trato da versificacdo do texto-alvo;
em 4.3 exponho o processo de traducdo e/ou transliteracdo dos nomes proprios; em 4.4
elucido o tratamento dado as formulas de composicéo oral; em 4.5 trato da criagdo do
estilo da narrativa em portugués. Para finalizar o capitulo, em 4.6, seguem enumeradas

as notas a traducéo.

4.1. A traducéo da letra

Conforme mostra Berman em La traduction et la lettre (1999), a traducdo no
Ocidente tem tradicionalmente como base a nocdo platonica de captacdo e transmissao
de sentido de uma lingua para outra, ou seja, de anexacdo do “espirito” que habita o
“corpo” estrangeiro (a “letra”, os “signos”, o texto original materialmente falando); isso,
em ultima anélise, comprova a esséncia tradicionalmente etnocéntrica do ato tradutorio.
Pois, se tradugdo é transmissdo de sentido, ela induz a reorganizacao textual submetida

a valores domeésticos. Transmissdo de sentido, portanto, significa etnocentrismo:

Mas como essa captacdo platonica do sentido é “etnocéntrica”? Como
essa negacao de Babel é ao mesmo tempo uma reducéo? Afirmar que a meta da
traducdo é a captacdo do sentido é remover isto da sua letra, de seu corpo
mortal, de sua ganga terrestre. E agarrar o universal e deixar o particular. A
fidelidade ao sentido se ope — como com o crente e o filésofo — a fidelidade a
letra. Sim, a fidelidade ao sentido é obrigatoriamente uma infidelidade a letra.

Mas esta infidelidade a letra estrangeira € necessariamente uma
fidelidade a letra prépria. (...) A captacdo do sentido afirma sempre a primazia
de uma lingua. (p. 34)**

> Mais en quoi cette captation platonicienne du sens est-elle «ethnocentrique»? En quoi cette négation de
Babel est-elle en méme temps une réduction? Poser que le but de la traduction est la captation du sens,
c’est détacher celui-ci de sa lettre, de son corps mortel, de sa gangue terrestre. C’est saisir I’universel et
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Berman mostra como essa nocao tradicional de tradugdo possui trés dimensodes:
na medida em que, filosoficamente falando, ela é platonica (platonicienne), é também,
literariamente falando, hipertextual (hypertextuelle) e, culturalmente falando,
etnocéntrica (ethnocentrique). Ao propor uma analitica da traducdo (analytique de la
traduction), uma destruicdo dessas dimensOes tradicionais salientando seus opostos,
acena para as dimensdes inversas: para a tradugédo platonica existe, em contrapartida, a
traducdo pensante; para a etnocéntrica existe a ética; para a hipertextual existe a poética
(pp. 26-27).

Berman faz, assim, uma critica a tradicdo ocidental de traducdo enquanto
apropriacdo do alheio, a qual subjaz a idéia de que o doméstico € superior ao
estrangeiro. Na medida em que as linguas sdo multiplas e que um significado enquanto
idéia platdnica pode ser materializado em corpos diferentes (em letras diferentes),
extrair, por exemplo, o significado da nossa epopéia bizantina do corpo que ele habita,
isto é, do texto grego materialmente falando, pressupde uma crenca de que é possivel
Ihe dar uma forma superior, proporcionar-lhe um corpo mais belo.

Naturalmente, Berman ndo sugere que seja possivel fazer uma traducéo sem que
se crie um texto novo, sem que se re-textualize a obra numa nova letra. Para Berman,
somente a meta ética da traducdo, de acolher o estrangeiro na sua integridade, atentando
para o seu bem-estar fisico, é que torna a traducdo uma pratica viavel. O ato tradutério
pressupde, sim, uma deformacao da letra do original. Analisando-se essa deformacao,
tendo-se consciéncia das tendéncias deformadoras que se impdem sobre a letra do
original (pp. 52-68), pode-se praticar a tradu¢do com maior consciéncia e dentro de

limites éticos:

E somente em se submetendo aos “controles” (no sentido psicanalitico) que os
tradutores podem esperar libertar-se parcialmente desse sistema de
deformacdo, que € igualmente a expressdo interiorizada de uma longa tradigéo
e da estrutura etnocéntrica de toda cultura e de toda lingua enquanto “lingua
cultivada”. As linguas “cultivadas” sdo as Unicas a traduzirem, mas sdo
igualmente as que mais resistem & comogéo da traducéo. (p. 50)*°

laisser le particulier. La fidélité au sens s’oppose — comme chez le croyant et le philosophe — a la fidélité a
la lettre. Oui, la fidélité au sens est obligatoirement une infidélité a la lettre.

Mais cette infidélité a la lettre étrangére est nécessairement une fidélité a la lettre propre. (...) La
captation du sens affirme toujours la primauté d’ une langue. (p. 34)

% C’est seulement en se soumettant & des «contrdles» (au sens psychanalytique) que les traducteurs

peuvent espérer s’affranchir partiellement de ce systéme de déformation, qui est aussi bien I’expression
intériorisée d’une longue tradition que celle de la structure ethnocentrique de toute culture et de toute
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Deve-se atentar, porém, para a profundidade da teoria de Berman com relacéo ao
conceito de letra. Tradicionalmente, a designacdo “traducéo literal” é maldita: associa-
se & mé traducdo, pensa-se em texto mal escrito. Letra, conforme se depreende a partir
da argumentacdo de Berman, ¢, sim, por um lado, a existéncia material do texto em sua
forma original, inclusive dentro do seu cddigo linglistico particular, dos signos cuja
Unica existéncia possivel é a da lingua original, mas é também, por outro lado, a forma
do texto, os jogos de significado. Atentar para a materialidade, ndo buscar uma
platénica depuracdo do sentido em detrimento da forma, € o trabalho do tradutor com a
letra da obra que traduz. Berman é categorico ao dizer que “traduire la lettre d’un texte
ne revient aucunement a faire du mot a mot” (p. 13).

Valendo-se do exemplo dos provérbios, Berman mostra que atentar para a
estrutura aliterativa pode ser um trabalho mais eficaz sobre a letra do que uma traducao
“literal” ou uma substituicdo do provérbio original por um provérbio supostamente
equivalente na lingua de chegada. O trabalho sobre a letra ndo é “ni calque, ni
(problématique) reproduction, mais attention portée au jeu des signifiants” (p. 14).

Para Berman, a traducdo é um espaco na lingua de chegada onde se acolhe o
estrangeiro: ela é o albergue do longinquo. Para que isso seja possivel, a lingua de
chegada deve ceder espaco, deve oferecer seus recursos para erigir algo ainda ndo
erigido sobre seu solo e com a sua matéria prima. Berman fala, assim, em A prova do
estrangeiro (2002), da traducdo enquanto relagdo que se estabelece entre o Proprio e o
Outro, uma relagdo que teria seu equilibrio entre a tendéncia etnocéntrica da
incorporacéo e a abertura para o diferente:

A prdpria visada da traducdo — abrir no nivel da escrita uma certa relagdo com
o Outro, fecundar o Proprio pela mediagdo do Estrangeiro — choca-se de frente
com a estrutura etnocéntrica de qualquer cultura, ou essa espécie de narcisismo
que faz com que toda sociedade deseje ser um Todo puro e ndo misturado. Na
tradugdo, ha alguma coisa da violéncia da mestigagem. (p. 16)

Ele contrapde a tendéncia etnocéntrica da traducdo, natural ao ato de incorporar
algo alheio e transforma-lo a imagem e semelhanca do proprio, a sua

contrabalanceadora visada ética:

langue en tant que «langue cultivée». Les langues «cultivées» sont les seules a traduire, mais ce sont
également celles qui résistent le plus a la commotion de la traduction.
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Por um lado, ela [a traducdo] se submete a essa injungdo apropriadora e
redutora, constitui-se como um de seus agentes. O que acaba por produzir
traducOes etnocéntricas, ou 0 que poderiamos chamar de “ma” traducdo. Mas,
por outro lado, a visada ética do traduzir op8e-se por natureza a essa injuncao:
a esséncia da traducéo é ser abertura, didlogo, mesticagem, descentralizacdo.
Ela é relagdo, ou ndo € nada. (p. 17 [grifos do autor])

Assim, para além da simples constatacdo de que toda traducdo € uma relagdo
estabelecida com o Outro, coloca-se como regulador dessa relacdo a nocdo de ética.
Traducdo ruim, portanto, €é traducdo anti-ética (desonesta, etnocéntrica,
desmesuradamente apropriadora), do mesmo modo que uma relagdo humana ruim seria
alguma calcada em principios éticos condenaveis.

Em suma: o que se traduz é o texto original. O que se faz com a traducéo é criar
um texto que seja capaz de acolher na lingua de chegada a imagem da obra estrangeira
e, por extensdo, da cultura a que pertence essa obra. Sendo, porém, um espaco de
acolhimento, a tradugdo ndo € nem pode ser o0 texto original, a obra. A traducdo deve,
assim, deixar o leitor inferir a existéncia do texto de partida, daquele texto do qual
partiu este que ora lé, do texto que ndo é sendo a razdo de ser da traducdo. Assim
postulou José Paulo Paes:

Louvavel (...) ha de ser a traducédo que, sem desfigurar por impericia as normas
correntes da vernaculidade, deixe transparecer um certo quid de estranheza
capaz de refletir, em grau necessariamente reduzido, as diferencas de visdo de
mundo entre a lingua-fonte e a lingua-alvo.” (1990:106)

Este quid de estranheza é aquilo que Lawrence Venuti propGe em The
Translator’s Invisibility (1995), em grau ndo necessariamente tdo reduzido, para uma
traducdo estrangeirizante (foreignizing translation), na qual o tradutor se faca visivel.
Para Venuti, a traducdo estrangeirizante é politicamente importante tanto por nao
ocultar o violento processo de submissdo que qualquer traducdo impGe ao original,
quanto por buscar dentro da lingua-alvo elementos marginais, que podem por em
questdo valores estabelecidos e o proprio canone da cultura de chegada.

Essa preocupagdo politica de Venuti tem muito em comum com a “visada ética”
de Berman (cf. VENUTI, 1998: 6-7). Trata-se de um questionamento de ordem ética
aplicado a um contexto bastante determinado: o meio editorial de lingua inglesa que
obedece aos valores do imperialismo capitalista norte-americano moderno. Permito-me,
aqui, adotar o conceito de traducdo estrangeirizante de Venuti tendo em vista a posicao
de marginalidade da literatura bizantina e neogrega. Acolher, pois, de corpo e alma, a
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epopéia bizantina, dentro da proposta tradutéria aqui esbocada, significa propor uma
traducdo em lingua portuguesa que permita ao leitor entrever a existéncia de um outro
mundo grego que ndo aquele que ja esteja predisposto a encontrar; significa,
igualmente, levando-se em conta ainda a teoria de Venuti, ativar, ou reativar no caso,
elementos que se tornaram marginais no canone da lingua de chegada: por exemplo,
busco na traducdo reproduzir, em grau controlado, elementos do portugués medieval
(ver 4.5).

Qualquer estrangeirizacdo s6 pode ser feita com a utilizacdo de matéria-prima
doméstica (simplesmente a lingua de chegada e os valores e pressupostos estéticos e

ontolégicos que a envolvem):

O tradutor objetiva preservar a diferenca lingdistica e cultural do texto original,
mas somente como ela é percebida na tradugdo por um publico-leitor limitado,
uma elite educada. Isso significa, primeiramente, que a tradugdo é sempre
etnocéntrica; mesmo quando um texto traduzido contém peculiaridades
discursivas planejadas para imitar um texto estrangeiro, mesmo quando a
traducdo parece, nas palavras de Schleirmacher (de seu tradutor inglés),
“dirigida a uma aparéncia estrangeira” (...), ela nunca escapa a hierarquia de
valores culturais inscritos na lingua-alvo. Esses valores mediam todo
movimento na traducdo e toda resposta a ela por parte do leitor da lingua-alvo,
incluindo a percepcao sobre o que é doméstico ou estrangeiro; (...) (VENUTI,
1995: 101-102)°°

Isso significa que o estrangeiro esta no texto original e s6 nele, e que o que se
faz numa traducdo estrangeirizante é apenas sinalizar para o leitor que a obra que ele 1&
ndo é algo doméstico, ndo € um texto escrito dentro dos padrdes estéticos considerados
candnicos dentro da literatura de chegada. E isso que Venuti propde como préatica de
traducdo inovadora e renovadora para 0 mundo angléfono. A traducdo estrangeirizante
se constrdi, assim, com alguns elementos domeésticos que ndo sdo candnicos, mas esta
sempre imersa nos valores que sdo proprios da cultura de chegada.

O resultado final ndo é e ndo pretende ser o texto original em lingua estrangeira,
mas sim um espac¢o da lingua de chegada em que determinadas forgas estrangeiras a

modelem de acordo com padrdes estéticos novos.

% The translator aims to preserve the linguistic and cultural difference of the foreign text, but only as it is
perceived in the translation by a limited readership, an educated elite. This means, first, that translation is
always ethnocentric: even when a translated text contains discursive peculiarities designed to imitate a
foreign text, even when the translation seems, in Schleiermacher's (english translator's) words, "bent
towards a foreign likeness" (78-79; zu einer fremden Achnlichkeit hinlibergebogen (227)), it never
escapes the hierarchy of cultural values inscribed in the target language. These values mediate every
move in the translation and every target-language reader's response to it, including the perception of what
is domestic or foreign; (...)
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A execucdo de qualquer traducdo é, em grande medida, um processo criativo.
Segundo Berman, “c’est seulement en cernant la visée du traduire que des «recettes»
anti-déformantes peuvent prendre un sens, a partir de la définition de principes
régulateurs non méthodologiques” (1999: 69). Assim, devido a opcdo com relagdo a
versificacdo (que seré exposta no item abaixo), um certo grau de alteracfes sintaticas

(de topicalizacdo ou explicitacdo, por exemplo) teve de ser assumido.

4.2. Versificacao

O primeiro gquestionamento que se faz ao traduzir-se um poema épico é: traduzi-
lo em versos, mesmo que isso signifique sacrificar algo da literalidade sintética, ou
privilegiar esta (ltima, mesmo que seja em detrimento da forma poética?
Consoantemente a postura adotada nesta tradugcdo com relacdo a traducdo literaria, de
que a forma estd em primeiro plano, o natural é pensar-se numa traducdo que
transplante para a lingua portuguesa a forma literaria que identifica a obra, desde suas
estruturas discursivas (sintaxe, em certo sentido, jogos de significado, como repeticoes,
e outros elementos textuais, como ritmo e aliteracbes) até sua estrutura formal mais
externa (organizacgdo textual), que é em versos.

No que diz respeito a poesia épica, porém, uma traducdo em prosa nao significa
necessariamente uma trai¢ao da letra, principalmente caso o tradutor dé atencdo especial
ao ritmo em sua prosa: a épica é, de fato, 0 mais prosaico dos géneros de poesia.
Berman (1999), ao analisar a tradugdo de Chateaubriand do Paradise Lost, aborda o
problema:

A traducdo de Chateaubriand é tanto menos “palavra por palavra” que ela é em
prosa, ndo em verso. Mas ndo se trata tampouco de uma prosificacdo negativa:
€ uma traducdo naquilo que se vai chamar a partir de Baudelaire a “prosa
poética”. Além disso, 0 poema “épico” ou “dramatico” (& este o caso do
Paradise Lost) resguarda uma relagdo essencial com a grande prosa. Traduzir
Milton em prosa ndo é necessariamente trai-lo, mas sim impor-lhe uma
transformacdo (notadamente no que concerne a tensdo ritmica) cujo escopo
medimos mal. E, em si, ja uma traducio. Resta saber — de que género. (...)
Pode ser que a tradugdo em prosa deva ser considerada como uma possivel da
traducdo da poesia para certas obras. A interrogacéo fica aberta, sobretudo se
se trata, como aqui, de uma traducio em prosa literal. (pp. 103-104)*’

> La traduction de Chateaubriand est d’autant moins « mot & mot » qu’elle est en prose, non en vers.
Mais il ne s’agit pas pour autant d’une prosification négative : c’est une traduction dans ce qui va
s’appeler a partir de Baudelaire la « prose poétique ». De plus, le poéme « épique » ou « dramatique » (et
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A interrogacdo fica aberta; certas obras. A “licenca” tomada por Chateaubriand
de traduzir Milton em prosa (e ndo numa prosa irrefletida, mas, segundo Berman, numa
prosa ritmicamente elaborada), é justificAvel na medida em que a prosa é literal. Um
certo grau de desvio é tolerado na medida em que, em outro plano, consegue-se um
grande éxito em termos de fidelidade.

A opgéo por traduzir um poema em versos implica necessariamente uma menor
literalidade na traducdo das estruturas sintaticas, naturalmente, logo a reciproca a
legitimidade é igualmente valida. Resta responder a pergunta: o que é mais importante,
a “tensdo ritmica”, conforme caracterizada por Berman, ou uma fidelidade as estruturas
sintaticas? A letra da obra ndo é nem uma nem outra dessas duas esséncias
isoladamente, mas o todo da obra, o sistema literario onde ele se une ao sistema da
lingua (cf. BERMAN, 1999: 141).

No caso especifico do Digenis Acrita, diferentemente, talvez, do Paraiso
Perdido (que é um texto erudito, ndo oral), defendo neste trabalho que a estrutura
formal (estilo e organizagdo em versos) € algo muito mais fundamental para o sistema
literdrio do que as ocorréncias sintaticas particulares (estas adquirem importancia
enquanto realizacGes de uma concepcdo textual, concepcdo esta que deve ser buscada
no todo).

Além disso, levando-se em consideracdo o fato de que o uso de uma forma de
verso fixa condiciona o estilo e até mesmo a organizacao sintatica das frases, creio que
uma tradugdo em prosa elimina uma funcgéo vital da obra, explicitando certo tipo de
estruturacdo frasal sem seu fator condicionante: um todo que esta em equilibrio perde
um pé de apoio e ndo se sustenta poeticamente. Tenho a conviccao de que uma tradugéo
em prosa € possivel no caso do Digenis Acrita, mas para tal algumas outras funcdes
vitais do texto devem ser repensadas de modo que ele se sustente e adquira, na lingua-
meta, um equilibrio poético.

Os tradutores do épico bizantino lidos, excecdo feita a Odorico (1995 e 2002) e
Hull (1972), optaram por traduzi-lo em prosa; Jeffreys, Rizzo-Nervo, Ricks e Garrido,
em suas edi¢des bilinglies, organizam a traducéo linha a linha ao lado do correspondente
verso original, o que gera a sensagdo de tradugdes em verso livre. No caso de Ricks,

c’est le cas du Paradise Lost) entretient un rapport essentiel avec la grande prose. Traduire Milton en
prose n’est pas forcément le trahir, mais le faire subir une transformation (notamment en ce qui concerne
la tension rythmique) dont nous mesurons mal la portée. C’est, en soi, déja, une traduction. Reste a savoir
— de quel genre. (...) Peut-étre la traduction-en-prose doit-elle étre considérée comme un possible de la
traduction de la poésie pour certaines ceuvres. L’interrogation reste ouverte, sourtout s’il s’agit, comme
ici, d’une traduction-en-prose littérale.
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Rizzo-Nervo e Garrido, pode-se constatar um maior ou menor éxito na formulacéo de
uma diccdo ritmada. Jeffreys, assumidamente, constréi meramente uma versdo em
prosa.

Hull traduz a versdo G em versos brancos de dez silabas (0 metro tradicional da
épica inglesa, encontrado no Paradise Lost); de todas as traducgdes lidas, a de Hull é
certamente a mais elaborada poeticamente e a menos literal. Juanno (1998) € a Unica
que executa uma traducdo em prosa, visualmente organizada como tal, mas, por tratar-
se da versdo G, pouco nos ocupara aqui.

Odorico, por sua vez, tanto na traducéo italiana de G quanto na francesa de E,

afirma de partida que almeja um texto em verso:

(...) Optando por um caminho intermediério entre uma simples tradugdo em
prosa e uma versdo metrificada com pretensdes artisticas (0 que exigiria a
habilidade literaria de um grande tradutor, como Filippo Maria Pontani), tentei
reproduzir ao menos parcialmente o ritmo do original: na primeira parte do
verso foi usado um ottonario [i.e. verso de oito silabas], na segunda um
settenario [verso de sete silabas], sem grande rigidez na observancia dos
esquemas métricos.*® (1995: 226)

No que diz respeito ao ritmo, ndo se deve esquecer que 0 poema &
escrito em versos (...). Evidentemente ndo faria muito sentido traduzi-lo em
francés respeitando o verso original, e eu me senti incapaz de realizar uma
traducdo metrificada. (...)

Eu tentei, por minha parte, conservar um ritmo, que ndo é aquele do
poema: os versos foram separados por uma cesura, que os divide em dois
hemistiquios, sendo que o primeiro normalmente tem uma silaba a mais que o
segundo. Procurei observar a seguinte regra: de acordo com 0 caso, pus sete ou
oito silabas no primeiro hemistiquio, seis ou sete no segundo. Dada a
necessidade de manter-me o mais fiel ao texto, e de traduzir quase palavra por
palavra o poema, precisei por vezes desobedecer a esta regra e introduzir nove
silabas no primeiro hemistiquio, ou cinco no segundo, ou atingir um equilibrio
entre dois hemistiquios de sete silabas.*® (2002 : 68-69)

%8 (...) Scegliendo una via media tra una piana traduzione in prosa e una versione metrica con pretese
artistiche (che avrebbe richiesto I’abilita letteraria di un grande traduttore quale Filippo Maria Pontani),
ho tentato di riprodurre almeno parzialmente il ritmo dell’originale: nella prima parte del verso & stato
usato un ottonario, nella seconda un settenario, senza troppa rigidita nell’osservanza degli schemi metrici.

%° En ce qui concerne le rythme, il ne faut pas oublier que le poéme est écrit en vers (...). Evidement il n’y
aurait pas eu beaucoup de sens a le traduire en francais en respectant le vers originel, et je me suis senti
incapable de réaliser une traduction métrique. (...)

J’ai essayé quant a moi de conserver un rythme, qui n’est pas celui du poeme : les vers on été
séparés par une césure, qui les divise en deux hémistiches, dont le premier a normalement une syllabe de
plus que le deuxiéme. J’ai tenté d’observer la regle suivante : selon le cas, j’ai mis sept ou huit syllabes
dans le premier hémistiche, six ou sept dans le second. Etant donné la nécessité de rester le plus possible
fidele au texte, et de traduire presque mot a mot le poeme, j'ai di parfois déroger a cette regle et
introduire neuf syllabes dans le premier hémistiche, ou cinqg dans le deuxiéme, ou bien parvenir a un
équilibre entre deux hémistiches de sept syllabes.
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Em vista disso, optei por executar uma traducdo em versos. Entdo, uma vez
tendo decidido por uma traducdo em versos, cabe o segundo questionamento: como
fazé-lo? Que verso utilizar? A lingua portuguesa dispde de um grande repertério de
versos; algum deles seria apropriado a um poema épico vernaculo medieval?

Tem-se 0 exemplo de tradugdo de poemas épicos classicos em decassilabos (em
que foi escrita, alids, a grande epopéia da lingua portuguesa) com Odorico Mendes.
Haroldo de Campos (1994) executou sua traducdo em dodecassilabos, também uma
unidade métrica tradicional portuguesa. Carlos Alberto Nunes, diferentemente, recria
dentro das possibilidades da lingua portuguesa os hexametros dactilicos, com seus
versos de dezesseis silabas; ele reproduz o metro dactilo, baseado na quantidade das
silabas (longa-breve-breve) por meio de silabas ténicas e atonas (tbnica-atona-atona). O
exemplo de Nunes, no que diz respeito a versificacao, € inspirador.

Além disso, tendo em vista o que foi discutido em 2.3, de que o Acrita pode ser
encarado como um poema épico que apresenta varias peculiaridades estilisticas distintas
da epopéia classica, e ainda em conformidade com o conceito bermaniano de que a
traducdo € “transmissdo de formas” (2002: 31), decidi-me por criar o verso original de
quinze silabas em portugués.

Além da preocupacdo em traduzir o poema criando decapentassilabos em lingua
portuguesa como uma tatica de estrangeirizacéo, evitei ter de encolher demasiadamente
(em um tergo, caso utilizasse decassilabos) o numero de silabas de cada verso e,
consequentemente, ter de promover alteragdes significativas no contetdo da narrativa.

Como foi visto acima, recriar versos de quinze silabas foi algo almejado (com
uma boa dose de flexibilidade) na traducdo italiana de G e na francesa de E, por
Odorico. Minha traducdo, contudo, levou isso as ultimas conseqliéncias: busquei
reproduzir com exatiddo ndo apenas o nimero de silabas do verso em seu todo, mas
também cuidei do padrdo acentual basico, de modo a obter a cesura quase sempre entre
a oitava e a nona silabas.

Isso foi possivel em portugués, diferentemente do francés (mas ndo do italiano),
pois, assim como em grego, possuimos palavras oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas.
O primeiro hemistiquio, que tem sempre oito silabas, €, de fato, um verso octassilabo
masculino (com tbnica na oitava silaba) ou um hexassilabo esdrixulo (com ténica na
sexta silaba). Para preencher as exigéncias métricas, 0 poema grego apresenta como
ultimo termo do primeiro hemistiquio seja palavras proparoxitonas (e-ka-té-ve-nen, da-

kri-a, lam-pon-ta) e oxitonas (sa-ra-ki-nus), seja palavras paroxitonas seguidas de um
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pronome enclitico atono monossilabico (pis-tin + tu = pis-tin-tu), o que, na prética, gera
um grupo fonético proparoxitono. Ja o segundo hemistiquio corresponde sempre a um
verso heptassilabo feminino (tbnica na sexta silaba) e termina sempre em uma palavra
paroxitona (e-sé-nan, 6-la) ou uma oxitona seguida de pronome enclitico atono
monossilabico (mi-trés + mu = mi-trés-mu). No todo do poema em grego, predominam
0s primeiros hemistiquios esdrixulos.

A fim de conseguir terminacfes esdruxulas em portugués, lancei mdo dos
pronomes obliquos atonos em énclise, do mesmo modo que o grego lanca mdo dos
possessivos encliticos atonos. Mesmo assim, ndo foi possivel sempre conseguir
terminacfes esdrixulas em portugués, e assim tive de aumentar a propor¢do de
octassilabos masculinos.

Tive a preocupacdo de evitar 0 enjambement, seja entre versos ou entre
hemistiquios do mesmo verso; nos raros casos em que ele ocorre, procurei reproduzi-lo
na traducgdo. lgualmente, procurei a0 maximo conservar a ordem dos dois hemistiquios,
tratando-os como todos semanticos traduziveis independentemente; em alguns casos,
porém, tive de inverter a ordem com o propdsito de conseguir a métrica adequada.

Um bom nimero de versos do poema esta corrompido; muitos foram emendados
pelo editor (cf. ALEXIOU, 1985: xxviii-xxxvi), alguns sdo completamente amétricos,
outros apresentam somente um dos hemistiquios. Ndo haveria motivo para ndo restituir
a métrica dos versos corrompidos, uma vez que se sabe ndo fazerem parte como tal da
literariedade do poema em sua forma original, sendo meramente frutos do acaso®
(transmissdo manuscrita — cf. 1.1). Sendo assim, os versos amétricos foram tratados tal
qual os demais, resultando numa traducdo toda ela em decapentassilabos, sem trechos
prosificados ou com meios versos. Com relacdo a sinalefa, que no original
tendencialmente ocorre, mas ndo obrigatoriamente, adotei total liberdade.

Naturalmente, algumas licencas poéticas fazem parte de qualquer poema: parti

do pressuposto de que uma pequena porcentagem de versos imperfeitos faz parte da

% No caso, segundo interpretacdo de Alexiou e Ricks, trata-se de um infeliz acaso: copistas de quinta
categoria, incapazes de executar o trabalho, que deixaram uma tarefa herctlea aos editores modernos, os
quais precisam emendar diversos trechos do poema, inserindo palavras, subtraindo-as por vezes, dentro
dos horizontes da métrica do decapentassilabo, para que o verso possa ser restituido apds ter sofrido uma
corrosiva prosificacdo. Ndo € caracteristica do decapentassilabo a existéncia de meios versos. Uma vez
que os editores se esforcam por restituir os decapentassilabos, ndo ha razdo para, no processo radical de
retextualizacdo que é a traducdo, deixar transparecer a imperfeicdo indesejada do verso em diversas
linhas.
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poesia e, deste modo, permiti-me criar em alguns pontos pequenas imperfeicdes
metricas.

O que se conseguiu com os decapentassilabos, por fim?

Os versos de quinze silabas, na pratica, ndo diferem muito das formas de
versificacdo tradicionais da lingua portuguesa se observados os hemistiquios como
versos independentes (6 como um poema escrito em hexassilabos em muitos trechos
intercalados por octassilabos, seguindo a norma portuguesa de ndo contabilizar as
silabas atonas finais); além disso, e, 0 mais importante, ela se aproxima muito do verso
épico espanhol do Cantar de Mio Cid. A poesia espanhola medieval dispbe de um
repertorio épico popular, ao qual permito-me fazer referéncia na auséncia do género em
lingua portuguesa®® (sobre o verso da épica romanica medieval, cf. SPINA, 2003: 173-
187). O poema espanhol apresenta uma série de semelhancas com o Acrita em termos
de versificagéo, sendo a grande diferenca entre os dois o fato de aquele ser composto em
versos anisossilabos; os versos do Cid, apesar disso, sdo longos, com média de 15

silabas, e apresentam rima assonante e sempre uma cesura em torno da sua metade:

(...) Os versos mais freqlientes sdo, nesta ordem, os de 14, 15 e 16 silabas. O
hemistiquio, que é a minima unidade de organizagdo e expressdo do discurso
épico, também ndo é regido por uma regularidade matematica; os mais
freqlientes sdo os de 7, 8 e 6 silabas; para efeito do computo silabico, o
hemistiquio funciona como um verso (dai a importancia da cesura): se termina
em palavra aguda, conta-se uma silaba mais, e se em palavra esdrixula, uma a
menos; o segundo hemistiquio de um verso costuma ser mais longo que o
primeiro. (...)

N&o existe cavalgamento abrupto; (...) ha apenas, em alguns casos,
cavalgamento suave, como é l6gico em um poema que, com toda certeza, foi
composto oralmente ou seguindo muito de perto técnicas orais.®
(ALCONCHEL, J. L. G. & ESCRIBANO, M. V. P. 1995: 32-33)

81 H4, de fato, diversas manifestacdes de poesia oral narrativa em lingua portuguesa, mas nenhuma que se
enquadre na categoria das cangdes de gesta; o romanceiro e seus géneros descendentes sdo fortemente
influenciados pela poesia lirica, apresentando peculiaridades literarias bastante diversas da poesia épica
em estado bruto que encontramos no Cid e no Acrita.
82 (...) Los versos mas frecuentes son, por este orden, los de 14, 15 y 16 silabas. EI hemistiquio, que es la
minima unidad de organizacion y expresion del discurso épico, no se rige tampoco por una regularidad
matematica; los mas frecuentes son los de 7, 8 y 6 silabas; a efectos del computo silabico, el hemistiquio
funciona como un verso (por eso la importancia de la cesura): si termina en palabra aguda, se cuenta una
silaba mas, y si en palabra esdrijula, una menos; el segundo hemistiquio de un verso suele ser mas largo
que el primero. (...)

No existe el encabalgamiento abrupto; (...) s6lo hay, en ocasiones, encabalgamiento suave, como
es logico en un poema que con toda seguridad se compuso oralmente o siguiendo muy de cerca técnicas
orales.
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O poeta de lingua espanhola do séc. XIII Gongalo de Berceo praticou versos
alexandrinos com cesura épica; sendo a contagem das silabas finais dos hemistiquios
irrelevante para o computo de silabas do verso segundo a norma ibérica, tem-se por
vezes alexandrinos com primeiro hemistiquio esdruxulo e segundo hemistiquio grave, o
que, contabilizando-se as atonas finais como se faz com os decapentassilabos gregos,
tem-se exatamente um verso de quinze silabas (cf. SPINA, 2003: 71-73). Spina constata
que “em Berceo a cesura épica com terminagdo esdruxula é muito frequente” (p. 72).

Independentemente de o que esta manifesta semelhanga (hd também as grandes
diferencas) entre os dois esquemas métricos possa indicar (pouco importa aqui),
coincidentemente ou ndo tem-se uma forma de verso de apreciacdo relativamente fécil
por parte dos leitores de literatura medieval no Brasil, 0 que muito contribui para
aumentar a receptividade aos decapentassilabos do poema grego, um metro a primeira
vista totalmente estrangeiro. Com a finalidade de facilitar a compreenséo e leitura dos
versos, explicitei, por meio de um espaco maior, a cesura dos versos. Essa préatica ndo é
adotada no texto grego devido a familiaridade do publico helen6fono com a forma
métrica em questdo. Note-se que 0s manuscritos medievais ndo explicitavam 0s versos
visualmente do mesmo modo que os editores modernos o fazem. Os editores do Cantar
de Mio Cid explicitam a cesura, assim como o fazem, geralmente, os editores de poesia
nérdica antiga.

4.3. Nomes préprios

Conforme demonstra Martinet (1982), os nomes prdprios num texto ficcional
desempenham um papel muito mais amplo do que de simples denotadores de seres ou
locais; possuem, de fato, funcdes conotativas. Assim, a maneira como podem ser
tratados numa traducdo depende de uma analise do texto em sua totalidade; em vista do
que um nome representa ou ndo para o universo ficcional da obra bem como para o
universo real pressuposto do leitor, 0s nomes proprios podem ser ora traduzidos por um
equivalente conotativo, ora adaptados foneticamente, ora conservados na forma em que
aparecem no texto original.

Os nomes proprios, seja de personagens seja de locais, apresentam uma série de
problemas a traducdo do Acrita. Podemos agrupa-los em algumas categorias:

antroponimos claramente gregos; antropénimos de origem arabe, em maior ou menor
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grau assimilados a morfologia do grego; topdnimos gregos; topénimos arabes, em maior
ou menor grau assimilados a morfologia do grego; outros topdnimos e antropénimos de
origem ambigua. Quais deveriam ser traduzidos, quais transliterados? E como traduzi-
los ou translitera-los?

O principal fator a ser observado nestes nomes préprios é o fato de que todos
eles sdo facilmente pronunciaveis em grego; todos eles preenchem os versos, compondo
a métrica. Tendo em vista isso, parti do pressuposto de que, dentro dos versos em
portugués, todos eles deveriam ser ao menos aportuguesados em sua grafia e pronuncia.

Os mais facilmente solucionados foram os nomes de locais conhecidos do
publico brasileiro moderno, que estdo na sua forma canbnica em grego no original:
Apafia, Zvpia, Apuevia € Nikopndeia, que traduzi por Arabia, Siria (ou “terras sirias”,
no verso 129, devido a necessidades métricas), Arménia e Nicomédia, respectivamente.
Outros, certamente desconhecidos, mas passiveis de equivaléncia etimoldgica segundo a
regra classica de latinizacdo: 'Epuwv, Zvydc, Ixéa, Mvlokoneia e Ilpaiveto foram
transcritos por Erméo, Zigo, Icéia, Milocopia e Préneto, respectivamente. Além desses,
ha um nimero de topénimos cuja forma € demotica, mas cuja original forma classica
pode ser facilmente inferida: Koviov, Audpt, Hpdxhwv e Xarkorétpy foram traduzidos,
respectivamente, por Iconio, Amadrio, Heréclio e Calcopetra.

O topbnimo Opalapovpov foi transliterado por Orazavuro. O toponimo
Bapvriova foi transliterado pelo equivalente etimoldgico Babil6nia, com a ressalva de
que faz referéncia a duas cidades diferentes em pontos distintos da narrativa (ora a uma
cidade no Egito, ora na Mesopotamia — cf. notas aos versos 234 e 536). O mais delicado
dos topénimos gregos é Pouavia, que traduzi pelo equivalente etimolégico Romania. O
termo designa as terras do Império Romano do Oriente, ou seja, Bizancio. Alguns
tradutores adotam esta solugdo: Odorico (2002) traduz por Rhémanie em francés e
(1995) por Romania em italiano, Rizzo-Nervo (1996) por Romania em italiano, Garrido
(1981) por Romania em espanhol, Hull (1972) por Romania em inglés; j& Ricks (1990)
usa a expressdo land of the Romans, semelhante a Jeffreys, que traduz por Roman
territory. Consequentemente, o adjetivo patrio foi forjado de tal modo que ndo soasse
algo que ndo designa, ou seja, romano: criei, assim, o adjetivo romeu, com o respectivo
feminino roméia.

Quanto aos antrop6nimos claramente gregos, tatica semelhante foi adotada:
aqueles para os quais existe um equivalente etimoldgico em portugués foram assim

vertidos. Baoiielog, Kovortavtivog, Adng e Xpiotog foram traduzidos por Basilio (e ndo
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Vasilios), Constantino (e ndo Konstantinos), Hades (e ndo Adis) e Cristo (a0 invés de
Christ6s), para que soassem com maior eufonia e ndo interviessem negativamente na
sonoridade dos versos.

O nome do herdi, por sua vez, dada a recorréncia com que surge na narrativa
(sua importancia métrica é grande, pois 0 nome em si pode ser visto como uma
formula®®), mostrou-se problematico também. A comecar pelo prenome Basilio (que
depois do titulo s6 aparece no verso 622, portanto ndo nos ocupa muito no presente
trabalho), a forma Awyeviic Axpitne deve preencher algumas necessidades. Uma simples
transliteracdo (Digenis Akritis) ndo se harmoniza com a sonoridade do verso portugués;
Digenis, por um lado, tem o valor de um nome simbdlico (cf. Introducgdo, p. 8), mas o
termo, além de ter uma carga seméntica transparente em grego (algo como “bi-
nascido”), possui 0 peso de um nome préprio mitificado, o que dificulta ou até
impossibilita sua tradugdo. Deixa-lo com a grafia costumeiramente utilizada na
transliteracdo ndo induz a uma pronuncia distante da grega, nem o torna cacofénico em
portugués, logo decidi manter a forma tradicionalmente utilizada como transliteracéo:
Digenis (esperando-se que o leitor brasileiro pronuncie-a como oxitona, de acordo com
nossas regras ortograficas). Ja o termo Akritis mais do que um nome designa uma
funcdo militar; originalmente seria um epiteto, que, de tdo visceralmente associado ao
personagem, passou a fazer parte de seu nome. Optei, assim, por translitera-lo seguindo
a logica de latinizacdo de palavras cléssicas: akrites d& acrita (como Selenites da
Selenita).

Quanto aos antropdnimos arabes, o tratamento variou. No caso de Mayovpétng
ndo haveria razdo para ndo traduzi-lo por Maomé. Nomes &rabes bastante grecizados
foram aportuguesados com o intuito de gerar hibridos: Koaponing, Aapdv, Maiokng,
Movotopoit(ng), Movong, Movoedop, Amoydinng, Movcovepnc foram transcritos
respeitando tanto a forma grega que se tem no texto, ja cristalizada e mitificada, quanto
a origem arabe na medida em que se pode traca-la: Caroel, Aardo (aqui a ligagdo com
Harun é bastante discutida, por isso ndo a forcei), Maiaque (¢ ndo Maiaces),
Mustarchide (ndo Mustarsites), Muses, Museldo, Abucalpé (ndo Apocalpes) e Musafar
(ndo Musufres) respectivamente. O intento aqui foi de respeitar a grecidade dos nomes
mitificados (na medida em que ndo foi buscada uma reconstituicdo das formas arabes

originais), mas sem apagar o elemento de cor local que sua origem arabe confere ao

% Hemistiquios preenchidos totalmente com o Atyeviic Akpitng como no v. 639, por exemplo.
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texto. Em outras palavras, tentei traduzir os nomes arabes conservando o filtro da lingua
grega.

Quanto aos topdnimos arabes, adotei duas posturas, na medida em que o local é
ou ndo conhecido do publico brasileiro. Assim, Tlayddg e Mayye/Moxé foram
aportuguesados por Bagdd e Meca. Os demais, IMaotpd, Payé e Xdiene, foram
transliterados mais ou menos fonologicamente, na medida em que se possa pronuncia-
los confortavelmente em portugués: Pastra, Raca e Calepe, respectivamente.
Diferentemente, o termo 'Epéx, com terminacdo consonantal, ndo esta assimilado a
fonologia grega, e, do mesmo modo, deixei-o Emek em portugués.

Em suma: a consisténcia etimoldgica foi buscada, mas ndo levada as ultimas
consequéncias. Todo o processo de transliteracdo e traducdo dos nomes préprios esta
submetido a uma narrativa metrificada e mitificada, e teve que preencher suas

necessidades.

4.4. Formulas

Conforme foi mencionado em 2.3, constata-se o uso de férmulas no Acrita. Tive
a preocupacdo de traduzir, na medida do possivel, expressdes que em grego sdo iguais
por formas iguais em portugués. Ha casos simples, como 178 e 339:

Kai tote ol mévte ddehpot || lg v tévtav Vrayaivouy (178)
[E entdo os cinco irmdos || a tenda véo]
Kol t61€ ol mévte ddelgot || el tOV olkov Unayaivovv (339)
[E entdo os cinco irmaos || a casa vao]
Aqui os dois versos sdo praticamente idénticos, a Unica diferenca sendo o
complemento adverbial (ora a tenda, ora a casa). A minha tradugdo apresentada no Cap.
3é:

E véo-se entdo os cinco irmdos para dentro da tenda (178)
E vdo-se entdo os cinco irmdos em dire¢do a casa (339)

Pude manter a identidade entre os primeiros hemistiquios, mas, sendo forgado a
alongé-los com o verbo, foi necesséario alongar também o segundo hemistiquio, agora
sem verbo, com termos distintos. Assim, conservei o tom formulaico dos versos, sem,

contudo, reproduzi-los em todos os aspectos.
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Todavia, o verso 65 igualmente compartilha dessa formula:

Kol t61€ ol mévte delgot || TOg tévtag Eyvpedoay.
[E entdo os cinco irmaos || nas tendas procuraram]

Aqui, porém, dado o uso de um verbo diferente, ndo tive meios de reproduzir a

estrutura. Minha tradugdo (Cap. 3) ficou:

E em seguida os cinco irmdos procuram pelas tendas

Um outro exemplo problematico é o dos versos 415 e 589:

Ol mévte dvtdua otddnooy petd tiig dderoiic tov (415)
[Os cinco juntos puseram-se de pé || junto da sua irma]
Kol TOV yaumpdv Toug nipnkay petd tiig Adereiig tav (589)

[e ao seu cunhado encontraram || junto da sua irmé]

Devido a terminagdo oxitona de irma, inverti a ordem dos hemistiquios na minha
traducéo (Cap. 3). Atentei para efetuar a mesma inversdo em ambos 0s versos, a fim de
conservar a repeticdo formulaica. Quanto aos demais casos de repeticdes simples, como
da expressédo untpog katdpav (versos 2, 3, 403 e 406), pude manter na traducdo (Cap.
3) a repeticdo nos versos 2, 403 e 406. No verso 3, devido ao fato de ocupar o segundo
hemistiquio e ndo julgar aqui conveniente uma inversdo entre os dois hemistiquios, tive
de encontrar uma alternativa paroxitona para a expressao da mée, traduzindo-a, assim,
por maldicdo materna.

Outras repeticbes, nao facilmente interpretaveis como formulaicas, séo

analisadas no item a seguir ou em notas (4.6), quando problematicas.

4.5. Estilo

O estilo € 0 ponto mais importante na recriacdo da letra — estilo visto enquanto

concepcao textual em funcdo da lingua. A importancia que dou ao estilo da narrativa na

recriagdo da letra é justificavel levando-se em conta o que diz Zumthor; ele observa

(generalizando a partir da chanson de geste):
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O estilo € a propria esséncia da obra literaria medieval. O Unico elemento
positivo que o constitui é sua estrutura forma.

()

O discurso poético como tal é determinado mais por sua forma do que por seu
significado conceitual ou afetivo. Nenhuma obra medieval pode ser
adequadamente definida por seu contetdo.® (1970: 816)

Boise-Beier mostra como uma atencdo especial dada ao estilo do texto que se
traduz é pressuposto para a execucdo de uma tradugdo responsavel; com a analise
estilistica, encontram-se os pontos que devem, de alguma maneira, ser reproduzidos no

texto-alvo:

Uma analise estilistica de qualquer poema revela pontos que requererdo uma
atencdo particular na traducéo. Isso ndo significa que qualquer figura estilistica
possa ou deva ser vertida do mesmo modo no texto traduzido conforme no
original. Mas se uma figura similar ndo é disponivel na lingua-alvo, ou néo
pode ser usada neste ponto sem sacrificar o sentido ou o som da versdo
traduzida, outras maneiras de se transferi-la devem, entdo, se possivel, ser
encontradas.®® (1994: 404)

Alem das repeticdes formulaicas, conforme visto no item anterior, que sdo
geralmente sintagmas, hemistiquios ou até versos inteiros que se repetem inalterados em
trechos distintos da narrativa, existem repeti¢cOes de palavras, estruturas ou expressoes
em trechos delimitados da obra. Essas repeticdes podem ser vistas como uma das
fungdes vitais da tradicdo poética oral; sobre a repeticdo na poesia primitiva, Spina
(2002) ° diz:

O elemento embrionario, fundamental, do canto primitivo, bem como das artes
decorativas, é a repeticao [destaque do autor]. Nas artes decorativas a repeticao

64 Style is the very essence of the medieval literary work. The only positive element which constitutes it
is its formal structure.

(...)

The poetical discourse as such is determined more by its form than by its conceptual or affective
meaning. No medieval work can be adequately defined by its contents.

% A stylistic analysis of any poem reveals points which will require particular attention in the translation.
This does not mean that any particular stylistic figure may or must be rendered in the same way in the
translated text as in the original. But if a similar figure is not available in the target language, or cannot be
used at this point without sacrificing the sense or sound of the translated version, then other means of
transferring it must, if possible, be found.

% O autor, nesta obra, analisa as “formas poéticas elementares” (p.13) e avalia a poesia que chama
“primitiva”; afirma de partida que: “A poesia primitiva, entretanto, ndo é exclusivamente a poesia dos
povos pré-letrados, mas a poesia que esta ligada ao canto, indiferenciada, anénima e coletiva.” (p. 15)
Apesar de ter passado por um periodo de maturacdo literaria, o Digenis Acrita tem suas raizes justamente
nessa poesia elementar, associada ao canto, e essas raizes estendem-se por seu tronco permitindo-nos
sentir no poema manuscrito muito do frescor da poesia oral coletiva.
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explicar-se-ia, por um lado, pelo prazer que sentimos em repetir certo tracado
ornamental, bem como em fazer suceder a mesma cor em intervalos iguais; por
outro, pelos movimentos regulares oriundos da técnica do trabalho. (...) Mas
nas artes fonéticas a repeticdo é determinada por causas mais complexas.
Acontece que nem sempre as circunstancias que despertam emocdo nos
primitivos coincidem com aquelas a que esta ligado o nosso mundo emotivo.
(p. 44)

A traducédo teve como objetivo reproduzir as repeticfes, na medida do possivel
com fidelidade, nos casos em que elas ocorrem na narrativa em grego. A expressao kol

elc 1O atpav kohopévee, por exemplo, surge no segundo hemistiquio do verso 79 e
novamente nos versos 81 e 87:

As mogas encontraram I, encharcadas em sangue:
dumas faltavam-lhes as méos, de outras as cabecas,
todas cortadas por punhais e encharcadas em sangue.
Os bragos estenderam-lhes, sustentam as cabecas

e 0s rostos observam-lhes para a irma encontrarem

e a todas examinam-nas, encaram-nas postados

e ndo podem reconhecer a irmé& de nenhum modo.
Com terra enchem suas méos, nas cabegas despejam,
ja que amontoadas sdo e encharcadas em sangue.
(versos 79-87)

Essa repeticdo ndo se deve interpretar como uma simples férmula de composicao
oral, uma vez que, fora deste trecho, ndo torna a aparecer ao longo do poema inteiro;
antes, trata-se de um recurso estilistico consciente (a férmula, na interpretacdo
tradicional, € usada inconscientemente), que reforca a imagem; tem quase o poder
poetico de um refrdo, que encerra uma dicgdo epigramatica; reitera o terror suscitado
pela imagem.

Jeffreys (1998) traduz este trecho assim:

There they found the girls dripping with blood,

Some lacked hands, others their heads,

They had been stabbed with daggers and were dripping with blood.
The brothers stretched out their hands, they picked up the heads,
And they looked at the faces too, to find their sister;

They examined all of them, they stood and looked at them

But in no way they could recognize their sister

Because the girls had been crushed together and covered in blood.®
(pp. 243-245)

87 A discrepancia dos Gltimos versos aqui se deve a uma interpretacio radicalmente diferente que Jeffreys
faz do manuscrito (ver nota ao verso 86 em 4.6).
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Parece injustificavel a substituicdo da expressdo dripping with por covered in,
uma vez que nos versos proximos 79 e 81 (onde a repeticdo é mais desafiadora), a
traducéo a conservou.

Rizzo-Nervo (1996), por sua vez, elimina a repeticdo na segunda ocorréncia:

Qui trovarono le fanciulle che guazzavano nel sangue.
Di alcune mancavano le mani, di altre le teste,

erano accoltellate e immerse nel sangue.

Tendono le braccia, afferrano le teste,

guardano anche i volti per riconoscerla,

tutte le rivoltarono, stanno a guardarle

ma non possono affatto riconoscerla.

Presero dal suolo la terra, ne cospargono le teste,

infatti erano ammucchiate e guazzavano nel sangue.

(p. 63)

A eliminacdo do recurso poético da repeticdo é manifesta: o que é dito tem uma
importancia menor do que como se diz. Uma terceira explicitacdo da imagem, com a
mesma expressdo, certamente ndo teria o intuito de trazer uma informagdo, mas,
precisamente, o de reafirmar uma imagem, um padréo visual. Alterar a palavra chama a
atencdo do leitor para o conteldo semantico da frase, 0 que, ao invés de enriquecer o
supostamente monotono estilo, desvia o foco e adultera um todo poético que esta em
equilibrio. E algo como querer retocar um padrdo visual egipcio, que ndo tem
perspectiva, com lapis de cor, com o proposito de criar uma ilusdo de profundidade
adicionando-se luz e sombra: o que se conseguiria seria explicitar a deformacao
anatomica das figuras, sem tornar a imagem mais realista e descaracterizando-a.

Ricks (1990) recria as repeticdes, utilizando a expressdo wallowing in blood;
Odorico (2002) d& a devida atencdo as repeticOes, inclusive criando um elemento, neste

caso, que intensifica e destaca a repeticao:

La-bas ils trouvent les jeunes filles, noyées dans le sang :

a certaines manquaient les mains, et a d’autres manquait la téte,
elles étaient coupées en morceaux et noyées dans le sang.
Alors ils étendent leurs mains et soulévent toutes ces tétes,

et ils scrutent tous ces visages, ils veulent trouver leur sceur.
Du sol ils prennent de la terre, la jettent sur ces tétes,

car elles étaient I’une sur I’autre, toutes noyées dans le sang.

(p. 78)

Aqui o termo toutes ndo elimina a repeticdo, mas reforga-a, chamando a atencao
do leitor para ela. Ele, inclusive, cria uma repeticdo que ndo estd no texto grego, com o
verbo manquait no segundo hemistiquio do verso 80 (compare-se com as traducdes
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supracitadas). A concepcdo textual da traducdo de Odorico incorpora o elemento
estilistico da repeticdo, reproduzindo a maioria das repeticGes originais e, por vezes,
criando outras. O resultado é exatamente uma recriacdo fiel a letra, em termos
bermanianos, no que diz respeito as repeticdes.

Os versos 307-310 apresentam algumas repeticbes muito relevantes:

“A minha mae me enviou da Siria uma carta

e bravos mogos me enviou afim de me levarem,

e me levarem rapido, para que eu va com eles,
para gue eu veja a minha mée e novamente volte.”

Neste caso cria-se uma tensdo com as repetices, o que confere a fala do emir
uma dramaticidade impar. Sente-se sua impaciéncia. Além das repeticbes em pares,
percebe-se nestes versos como as idéias sdo concatenadas hemistiquio por hemistiquio,
gerando a sensacdo de uma sintaxe fragmentada.

Em alguns casos, optei por uma reorganizagdo sintatica dentro do verso para
obter a métrica, mas tive como preocupacao constante ao longo da traducéo reproduzir a
estruturacdo paratatica da narrativa. Veja-se, por exemplo, os versos 178-182:

E vao-se entdo os cinco irmdos para dentro da tenda

e de lenho aromético um belo leito encontram,

e em cima de ouro um cobertor, e em cima esta uma moca
e a eshelta recostava-se como uma maga murcha,

chorava e lamentava-se, por seus irmaos clamava.

No original todos os versos sdo iniciados pela conjungéo xaz (€); apenas no verso
182 tive de omiti-la, para ndo deixa-lo hipermétrico. Este exemplo demonstra o quéo
fiel pude manter-me as ocorréncias da conjuncdo; por vezes tive de omiti-la, e, em
compensacéo, inseri-a, por vezes, onde ela ndo esta no original: muni-me do recurso do
abuso da conjuncdo para completar silabas do verso. Note-se que apenas Ricks (1990)
mantém-se bastante fiel a estrutura paratatica (sem preocupacfes métricas, traduzindo-a
conforme possivel em inglés).

Percebe-se nestes versos, também, uma outra caracteristica do texto: a narrativa
estd no presente (vao-se, encontram, estd) e muda subitamente para o pretérito
(recostava-se, chorava, lamentava-se, clamava). No original a alternancia se da:
vIoyaivouv, nopav, keital, ekabetov, Eékhatev, odvpetov, elntav (pres., pret. simples,

pres., pret. imp., pret. imp, pret. imp, pret. imp). A importancia dessas alterancias de
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tempo verbal e seu papel dentro de narrativas em vernaculos medievais ja foi constatada
em 2.4; aponto aqui para 0 modo como tratei a questdo no texto-alvo.

Assim como agi com relagdo a conjuncdo e, tomei licenca, por vezes, de alterar
o0 tempo verbal do original com a finalidade de encontrar a métrica; em geral, mantive
uma mesma propor¢do de presente e pretérito, ao contrario do que Jeffreys e Ricks
fazem (regularizam os tempos para o pretérito). Rizzo-Nervo reproduz, por vezes, 0s
tempos verbais; Odorico (2002), por sua vez, utiliza em trechos dramaticos o presente,
evitando alternancias abruptas, mas sem regularizar os tempos verbais para o pretérito.

Algumas construgdes gramaticais sdo obscuras (prova disso é a divergéncia de
interpretacdo entre os diversos tradutores); em alguns casos, as obscuridades ou
ambiguidades se devem ao carater lacbnico da dicgdo poética submetida a forma de
versificacdo rigida: procurei repetir obscuridades em portugués, pois, em geral, elas ndo
impedem a compreenséo; 0s casos extremos foram analisados em notas.

Um altimo ponto a ser destacado no estilo buscado com esta traducéo € o dos
arcaismos. Procurei, de maneira contida, lancar mdo de construcbes gramaticais e
vocabulos arcaicos da lingua portuguesa, para proporcionar ao leitor a sensacdo de que
estd diante de um texto antigo. De inicio optei pelas formas pronominais de segunda
pessoa tu e vos, que me permitiram, além disso, uma maior sintese na medida em que
pude utilizar todos os pronomes obliquos de segunda e terceira pessoas sem
ambiguidades: esse sistema pronominal classico do portugués é muito semelhante, em
seu comportamento sintatico, ao sistema pronominal do grego.

A postura que adotei de forjar marcas do tempo na traducdo condiz com a visédo
que defendi do texto original em 4.1: ndo assumi 0 poema como um “ato de leitura”,
uma, um significado construido pelo publico, como querem 0s desconstrucionistas
(como Arrojo, 2005), e sim como um objeto material, naturalmente passivel de
interpretacbes e valoragcBes diversas, mas com existéncia fisica (visivel) e, o
fundamental aqui, com existéncia histérica. Evoco, neste ponto, o conceito que Walter
Benjamin (in: HEIDERMANN, 2001) tece acerca da vida das obras:

A idéia da vida e da continuagdo da vida das obras de arte deve ser entendida
em sentido inteiramente objetivo, ndo metaférico. O fato de que ndo seja
possivel atribuir vida unicamente a corporeidade organica foi intuido mesmo
por épocas em que 0 pensamento sofria as piores limitaces. (...) E somente
quando se reconhece vida a tudo aquilo que possui historia e que ndo constitui
apenas um cenario para ela, que o conceito de vida encontra sua legitimagao.
(p. 193)
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O nosso poema bizantino possui uma histéria, e seu corpo traz de modo
indelével as marcas do tempo: € antigo em relacdo a lingua grega de hoje, a literatura
grega posterior. Nem mesmo poderiamos pensar em traduzi-lo numa terra longinqua
caso ndo tivesse passado pelas leituras por que passou. Apontei para esse fato de modo
consciente na minha traducdo, e o recurso de que dispunha ndo era outro sendo a
matéria prima com que trabalhei, a lingua portuguesa. Inserindo elementos de sintaxe e,
principalmente, Iéxico medievais no texto-alvo, procurei chamar a atengdo do leitor para
o fato de que o que Ié é uma obra medieval.

O objetivo aqui ndo foi de recriar fielmente o portugués medieval, pois isso
acabaria por causar o efeito contrario do almejado. Tive em mente construir um texto
com alguns elementos arcaicos da lingua portuguesa como tética de estrangeirizagéo.
Steiner (2005: 353-373) mostra alguns exemplos de célebres traducgdes que, de tdo bem
sucedidas em recriar um estagio cronoldgico antigo da lingua de chegada, acabaram por
ser domesticadoras ao extremo.

Lancei mdo, com relacdo ao léxico, de tatica semelhante a de Paulo Henriques
Britto ao traduzir Thomas Pynchon (BRITTO), observando a datacdo de vocabulos
importantes no dicionario Houaiss. A diferenca aqui, naturalmente, é que Britto se Vvé
diante de um texto contemporaneo com referéncias explicitas a uma fase antiga do
inglés, logo sua traducdo busca efeito similar em portugués, ao passo que O NOSSO
poema bizantino foi de fato escrito no Medievo; um texto em portugués medieval teria,
além do problema ja mencionado, a desvantagem de forcar o tradutor a uma pesquisa
descomunal, acabando por tornar-se acessivel apenas a pouquissimos leitores.

Na préatica, a traducdo é um texto em portugués brasileiro contemporaneo
recheado de alguns arcaismos: além de palavras como o adjetivo gréo, criei algumas
construgdes como “amontoadas sdo” (verso 87), em que se tem o verbo ser em seu

sentido arcaico de estar.

4.6. Notas a traducéo

N&o seria possivel expor em notas todas as questdes envolvidas durante o
processo de traducdo. Muitas das opgdes tomadas foram discutidas sumariamente nos
demais itens do presente capitulo.

As notas esclarecem:
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1) algumas questdes textuais fundamentais, de carater filologico (sem, contudo,
esgota-las, o que fugiria do escopo da reflexdo proposta para esta dissertacdo);

2) alteragOes significativas na estrutura frasal que tive de impor a alguns trechos
por conta de necessidades métricas;

3) alguns casos significativos de alteracdes frasais ou lexicais que dizem respeito
ao estilo, em fungdo do exposto nos itens 2.3, 2.4 e 4.5, como eliminag¢do ou acréscimo
de estruturas coordenadas ou repeticdes lexicais;

4) esclarecimento de alguns termos utilizados, com referéncia ao universo
narrado.

As notas estdo numeradas de acordo com o verso a que fazem referéncia.

1. O inicio abrupto do poema se deve ao fato de que faltam os primeiros versos do
manuscrito E. As demais versdes narram a incursao do emir pelo territorio bizantino, o
rapto da donzela e a subsequiente exortacdo da sua méde aos demais filhos (que se
encontravam exilados) para que partissem em busca da irmé, sob ameaca de amaldigoa-
los caso declinassem. Chegando ao acampamento dos sarracenos, 0S Cinco irmaos
oferecem ao emir um resgate pela jovem, que os desafia a um duelo; ao vencedor cabera
a posse da jovem. Os irmdos discutem sobre quem devera duelar, até que, por fim,
decide-se em sorteio que 0 mais jovem, Constantino, tera a honra de enfrentar o emir. O

verso 1 é o inicio da exortacdo que os demais irmdos fazem ao cagula.

2-3. A expressdo untpog katdpav (de mde maldicdo) € a mesma no final do verso 2 e
no inicio do verso 3; tive de sacrificar a repeticdo pois ndo encontrei meios de criar

versos metrificados utilizando uma mesma expressdo em ambos 0S Versos.

4. A repeticdo do verbo fazer nas expressdes fazer em partes e fazer vergonha esta no
original; julguei-a relevante pois estabelece uma relagéo forte entre as duas proposicdes.

15. Véu: o termo no original é aétdc (aguia); no glossario de Alexiou (1985) o termo é
interpretado como tendo, neste verso, o significado de “um tipo de tecido”, dai minha
opcéo por traduzi-lo por “véu”; Jeffreys traduz “eagle silk”, sem explicar em nota o que
significa exatamente a expressdo. Rizzo-Nervo traduz por “drappo”; igualmente,
Odorico (2002) traduz por “drap”, acrescentando a nota: “(...) le mot désigne un type de
tissu en soie, souvent décoré par des aigles.” (p. 74). Consoantemente, Ricks (1990)
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traduz por “eagle pattern cloth”. Optei pela traducdo simples de “véu” seguindo o

glossario de Alexiou.

25. O verso apresenta somente o primeiro hemistiquio no original tive de alongé-lo
consideravelmente. Literalmente, o verso pode ser traduzido “o seu atrevimento eu
vejo”. Note-se que se trata da oracao principal, a qual esta subordinada a condicional do
verso anterior: por meio da insercdo do termo “entdo” apenas reiterei a relacdo sintatica
entre as duas linhas, ao passo que a modalizacdo (posso ver) esta implicita na forma
verbal grega (Jeffreys, sem qualquer preocupacdo métrica, o traduz como “I can see he

has the daring”).

27. A estrutura sintatica do original tem duas oracfes assindéticas neste verso: “Répido
montaram/cavalgaram, no campo precipitam-se.” Alterei a estrutura da enunciagao para
conseguir preencher necessidades métricas. Cuidei de repetir a estrutura no verso 32,
alterando apenas o advérbio “rapido” para “no ato”.

28. Este verso tem significado obscuro. Ricks (p.31) separa-o do corpo do texto, por
considera-lo espurio, e da a traducdo: “But his envy seeks to make him (the Emir)
cowardly.” Odorico (2002: 75) traduz: “par sa jalousie il pousse I’émir a la couardise;”
Rizzo Nervo (58-59) cré que este verso faz parte do discurso direto, colocando-o dentro
das aspas que englobam o verso seguinte: «Zmovdr} yap xai O @OOvVog tov i) ok &g
dethiav TOV épn:/AvTdC okl Popatog év’, 1) o¢ kakodowkfon!». Traduz assim: «La
sua impazienza e la sua gelosia non lo rendono certo vigliaco:/costui € un cane romeo,

che non ti faccia del male!».

29. Literalmente: “Este € um cdo romeu etc.” Tive de alongar o verso, por isso inseri a
oracdo relativa “que vem?”; trata-se de uma explicitacdo da déixis indicada pelo pronome
“este”, que pouco altera o significado do verso.

30. (...) na lingua: subentenda-se “na sua lingua”, ou seja, em &rabe. A construgdo soa
lacOnica em grego, por isso respeitei-a.

31. Mula (nove, vocativo de povioc): palavra de origem arabe cujo significado aqui é

“senhor”. O Dicionério Houaiss traz a seguinte definicdo para o termo pelo qual optei
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na traducdo: “no Isla xiita, titulo dado as personalidades religiosas, esp. aos doutores da
lei corénica”. A utilizacdo do termo de origem &rabe em portugués, mesmo que com
significado um pouco mais especifico do que o termo no texto grego, garante a

manutencdo do elemento de cor local.

32. Ver nota ao v. 27.

47. Vernotaao v. 31

51. Inverti a ordem dos hemistiquios na traducdo. Linearmente, o verso diz: “mas que
ndo se gabe || de que pbs exércitos em fuga”. As duas unidades sintéaticas (oragdo
principal e oracdo subordinada) devem estar separadas pela cesura. Utilizei a palavra
proparoxitona exército para fechar o primeiro hemistiquio, assim tive de criar a

topicalizagéo, que serviu, inclusive, para explicitar o tom irdnico da fala do sarraceno.

53. Exibe o dedo: gesto de rendigéo.

55. Inverti a ordem dos hemistiquios. Linearmente: “Vive, belo jovem, || € tua a vitoria”.
Optei por “venceste-me” em lugar de “é tua a vitdria” com o intuito de obter um

proparoxitono para fechar o primeiro hemistiquio esdrixulo.

60. Transformei o aposto doUAe OeoD (Servo de Deus) em oracao relativa (que és servo
de Deus), a fim de alongar o primeiro hemistiquio. Literalmente: “O emir, servo de
Deus, cumpre 0 que nos prometeste”. Neste caso, julguei a ordem dos hemistiquios
importante devido a reiteracdo do vocativo no inicio do verso e ndo lancei médo da
possibilidade de criar uma esdrixula com “prometeste-nos”; o termo servo ndo se
poderia substituir por sinbnimo, pois se trata de uma expressdo cunhada (tanto em grego
quanto em portugués). Com a criacdo de uma oracdo relativa estive ciente da énfase
conferida ao fato de o emir ser visto como “servo de Deus”: a énfase esta na fala, pois
trata-se de um valiosissimo ponto de aproximacdo entre os dois povos (ambos

monoteistas) de que os irmaos se aproveitam retoricamente.

61. O verso ndo é sintaticamente subordinado no original; optei por subordinacdo por

obter assim a forma proparoxitona com o gerundio.
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69. Virgem: no original dyapoc, que significa literalmente “sem ndpcias”.

71. Inverti os hemistiquios para aproveitar o termo corrego no primeiro hemistiquio

esdruxulo.

86. Nd&o é claro o sentido deste verso. A interpretacdo mais natural é de que atiram terra
sobre as cabecas das mortas como uma espécie de rito funéreo. Contudo, conforme
observa Ricks (p.35), a frase pode fazer mais sentido se lida entre os versos 89 e 90;
neste caso, eles estariam lancando terra sobre as préprias cabegas, uma atitude
condizente com o lamento que enunciardo em seguida (e, além disso, o rito funéreo sera

executado mais adiante).

90. Um caso raro de oragdo participial subordinada ao verso anterior, traduzida por
oragdo reduzida de gerundio.

99. O epiteto ™)v Mioyevwnuévny foi traduzido por uma oragdo relativa por
necessidades métricas; quando torna a aparecer no texto, foi vertido do mesmo modo.

Ver também nota ao verso 60.

100-102. Fui forcado a omitir um verbo na traducdo para ndo tornar O Verso
hipermétrico; literalmente: “Donzelas abateram muitas | e fizeram-nas sacrificios / em
alcanicas turcas | e em grandes templos.” A proximidade semantica de abateram e
fizeram sacrificios produz quase uma redundancia, por isso cri ser a omissdo justificavel

em funcdo da métrica.

Alexiou elimina de sua edicdo a expressao i voovg Tv eldmdAimv que comporia
0 segundo hemistiquio do corrompido verso 101. Na edicdo de Jeffreys, mais fiel ao
manuscrito, a passagem se lé: «Kopdowa écpa&av mold kol £moikay tac Buciog / eig
vaovg TV eldmlov, / elg pacyidia tovpkikd kal i vaolc peydiovg.» (“Donzelas
abateram muitas e fizeram-nas sacrificios / em templos dos idolos, / em alcanicas turcas

e em grandes templos.”)
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109. Impiedade: no original dvopio (a-nomia, “falta de lei”). Jeffreys e Ricks traduzem
em inglés por “lawlessness”; Odorico encontra o termo francés “iniquité”, ao qual
temos o correspondente portugués “iniquidade”; Rizzo-Nervo traduz o termo em

italiano por “ingiustizia”. Ver também notas aos vw. 170 e 171.

113. Alonguei o verso executando a topicalizacéo através de uma oracdo relativa.

114. Béarbaros: o termo é aAAd@uiol, “de outra raca/etnia”, i.e., alguém que ndo é
cristdo ortodoxo, usado aqui em sentido negativo. O termo, conforme aponta Odorico
(2002: 79) possui uma conotacgdo cultural. Os “de outra etnia” sdo aqueles que néo
compartilham com os bizantinos dos valores culturais do mundo cristdo ortodoxo. O
termo barbaro, em seu sentido original para os gregos antigos, designava 0s povos que
ndo falavam grego nem compartilnavam de seus valores culturais e politicos. O termo,
além de ser o mais apropriado para exprimir a visdo carregada de soberba sobre 0s
“outros”, estabelece uma ligacdo com a tradicdo grega conhecida do leitor brasileiro,

tendo, paralelamente, a vantagem de ser uma palavra proparoxitona.

117. Placido: o termo pokpOBupog significa “paciente”, “complacente”. N&o ¢é
totalmente claro a quem se refere o vocativo, a Deus ou a irmd. Jeffreys interpreta o

adjetivo como referente a irmdo, ao contrario de Ricks, Odorico e Rizzo-Nervo.

129. Tive de alongar a expressdo okvVAe tiig Xuplog (cdo da Siria) para preencher as
silabas do segundo hemistiquio. Ndo haveria meios de, simultaneamente, preservar a
repeticdo do vocativo no primeiro hemistiquio, a métrica e a repeticdo da expressao “da
Siria” que gera o paralelismo com o verso 59. Tive de sacrificar a repeticdo de uma
expressdo com o proposito maior de manter a métrica e repetir a estrutura do verso

como um todo, com o primeiro hemistiquio igual ao do v. 59.

143. Ver nota aos vv. 99 e 60.
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149. Estratego: otpatnyog significa general; o termo estratego em portugués é listado
no Dicionario Houaiss como “general do exército na antiga Atenas (Grécia), eleito
magistrado anualmente”.

Toparca: preferi criar a palavra toparca (tondipync) a sacrificar a sintese fazendo
paréfrase (governante local) ou escolher algum termo de sentido mais geral, como

“administrador”.

151-152. Trecho emendado pelo editor, donde o enjambement.

159. Tive de inverter a ordem dos hemistiquios; linearmente o verso diz: “Hoje que eu

morresse | e ndo quero mais a minha vida.”

164-165. Tive de restituir a métrica promovendo algumas alteraces consideraveis neste
trecho. O verso 165 se apresenta bastante corrompido, constituido, de fato, somente
pelo segundo hemistiquio. O trecho, linearmente, pode ser assim traduzido: “E isto e
juro e digo-vos | pelo bom profeta, / 0 grande Maomé:”. Na falta de um hemistiquio
inteiro, busquei as quebras sintaticas com o intuito de criar quatro hemistiquios em
portugués. Decidi alongar a expressdo “juro e digo-vos” e transforma-la em um verso
inteiro; transportei o segundo hemistiquio do v. 164 para o verso seguinte, de modo a
compor dois versos em portugués sem enjambement. Note-se que o verso 165 que criei
corresponde ao verso 285. Desse modo, intervim num trecho especifico da narrativa
(trecho este manifestamente corrompido), mas ndo no texto em sua concepgao formal.
Pude, igualmente, compensar eventuais perdas de repeticdes por meio do acréscimo de

uma que ndo esta no texto.

168. O enjambement entre os hemistiquios ndo esta no original.

169. Inverti os hemistiquios.

170. Inverti os hemistiquios; linearmente: “Também muitas outras tomaram | 0s impios

arabes”. O termo dvopot foi aqui traduzido por impios consoante a opgdo tomada com

relacdo ao substantivo abstrato évopio (ver notas aos vv. 109 e 171).
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171. Injustos e impiedosos: avoumg kol Gdikeng, “impiedosamente e injustamente”. O
advérbio dvopmg é derivado do mesmo adjetivo que traduzi por impio, donde a traducéo
“impiedade”; ver notas aos vv. 170 e 190.

179. Inverti os hemistiquios, gerando o hipérbato, para aproveitar a proparoxitona

aromatico.

192. Inverti os hemistiquios para aproveitar a oxitona murchar.

193. Inverti os hemistiquios para aproveitar a proparoxitona temos-te.

196. Inverti os hemistiquios para aproveitar a oxitona emir.

197-198. Restitui a métrica; o verso 198 é composto somente pelo segundo hemistiquio.
Linearmente, traduz-se: “decisdo comum tomaram | de toméa-lo como seu cunhado, / a
Romania partirem. Inseri o advérbio “assim”, termo desprovido de carga semantica,
transformei o primeiro hemistiquio num verso inteiro (197) e movi o segundo
hemistiquio do v. 197 para a linha seguinte, de modo a formar o primeiro hemistiquio
dov. 198.

206. Palanquim: O termo grego é khlovPiv, que significa comumente “gaiola”; no texto
designa um “acento transportavel fechado e coberto, palanquin, carregado por homens
ou animais” (ALEXIOU 1985: 222).

210. O verso apresenta somente o primeiro hemistiquio (“viam a leva de cativos”);
completei-o, seguindo Ricks (1990: 44): &€Bkemav v atypuoimociov <kai OAov Tov TO

KOUPCOG>.

214-215. Desloquei a palavra tropas do final do v. 214 para o inicio do 215.

218. Ver nota ao verso 99.

221. Repeti 0 segundo hemistiquio do verso 213; no original as duas expressdes séo

quase iguais, salvo pelo fato de que se tem em 213 o termo kOcopog (mundo) e em 221 o
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termo «rtiowg (criacdo); sendo as duas palavras praticamente equivalentes (hd uma
distingdo na medida em que a primeira ndo possui uma conotacgéo religiosa tdo clara),
preferi repetir a expresséo inteira, mesmo sem a possibilidade de variar o termo com um
sinbnimo em portugués, a alterar a estrutura a fim de poder utilizar um sindnimo (“pela

criacdo toda™).

222. Apelatas: na impossibilidade de encontrar uma tradugdo ao obscuro termo grego
aneldron (plural de dmedditnc), optei por translitera-lo ao portugués seguindo a norma
classica de transliteracdo (cf. 4.3.2). Os apelatas sdo, no poema, saqueadores que vivem

nas montanhas; em pontos cruciais da narrativa serdo os arquiinimigos do heréi Digenis.

217-224. Muito provavelmente uma interpolacdo que ndo comporia 0 poema
originalmente (cf. RICKS, 1990: 44-45).

225. Aqui ndo restitui a métrica do verso, por tratar-se de um trecho muito duvidoso.
Além de seguir uma interpolacdo, o conteldo da frase pode ser questionado. Segundo
Alexiou (1985: 86), depois do verso 224 “certamente hd um lapso, pois o sujeito aqui €
0 jovem Digenis, a0 passo que nos versos 225-226 na frase 1 pdva tov [sua mae]
entende-se ndo a mée de Digenis, mas sim a mée sarracena do emir.” Alexiou observa,
ainda, que o verso 225 poderia ser, muito mais naturalmente, petct xpdvov oV oAUV
(“apds tempo ndo longo”) ao invés de pé tovg ypdvovg ToVg ToAhoVg (Com 0S muitos
anos), mas limita-se a indicar em nota a possibilidade de leitura, sem intervir no corpo
do texto. Ricks (1990) adota a sugestdo de leitura de Alexiou e incorpora-a ao corpo do
texto. Tratando-se de um ponto tdo duvidoso do texto, preferi sequir a edigdo de

Alexiou. Ndo tendo metrificado o verso, saliento o seu carater espurio.

234. Babilénia. Trata-se, aqui, provavelmente da moderna Bagda. (Ver nota ao v. 536)

235. Completei o verso explicitando o ponto de comparacdo entre as donzelas e o sol:
formosura e resplendor. O verso em grego apresenta somente o segundo hemistiquio:
10V fAov v’ avtirdoecovy (“que ao sol sejam equivalentes”). Odorico (2002) também
explicita, sem, contudo, restituir a métrica: “<............. > dont la beauté affronte celle du
soleil?” (p. 86). Ricks, diferentemente, elimina o verso do corpo do texto (1990: 46): “I

omit this verse as a filler breaking the tricolon crescendo on xopdoia (232/33, 234, 236-
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7).” Note-se que a particula de subjuntivo vé € inserida por Alexiou (cf. 1985: 88). Na
medida em que neste verso tive de inserir palavras que ndo se encontram no original,

coloquei o primeiro hemistiquio entre colchetes.

242. Inverti a ordem dos hemistiquios para aproveitar a proparoxitona exército.

244. Vardo: no original o termo é moudiv, substantivo neutro que ndo conota
necessariamente um filho do sexo masculino e que mais precisamente poderia ser
vertido por “filho” ou “crianga”. Tive, porém, de buscar um sinbnimo que se encaixasse
na métrica, e assim encontrei a oxitona vardo. Note-se que ndo se trata de uma
adulteracdo do sentido da frase, uma vez que a relagdo feita no segundo hemistiquio
com dpakmv (serpente, dragdo), substantivo masculino, atribui ao filho o carater de ser

forte e masculino.

245. Cassissos: no texto grego Kooicot, plural de Kacicog, termo de origem arabe que
Alexiou interpreta “(...) os Kooicoi, em arabe Hashishin, uma seita de fanaticos
muculmanos xiitas ou Ismaelitas, eram terroristas que desciam ocultamente de seus
esconderijos de dificil acesso nas montanhas da Siria e da Pérsia, sob o comando de seu
lider, o ‘velho da montanha’, e assassinavam pessoas que consideravam traidoras. A sua
denominacdo se deve ao fato de que agiam, conforme seus inimigos acreditavam, sob o
efeito do haxixe.” (2006: 34) O termo arabe deu origem em varias linguas européias
modernas as palavras assassino, assassin etc., devido a sua atividade. Ricks traduz o
termo por assassins; Jeffreys, Odorico e Rizzo-Nervo limitam-se a translitera-lo
foneticamente por kasisi, no plural grego. Preferi criar um termo que possua vida
morfologica propria em portugués, transliterando o singular com uma grafia
aportuguesada e flexionando-o no plural segundo a norma portuguesa de formacao de

plural.
249-250. Segundo Alexiou (1985: 88), originalmente haveria aqui mais um ou dois

Versos, nos quais se mencionaria, provavelmente, uma visita a Meca, donde oS

asteriscos para indicacao do lapso.
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256. Precisei alongar o segundo hemistiquio inserindo o adjetivo muitos; no caso o
termo apenas reitera o significado do verbo (lotar), portanto ndo alterei o sentido do

Verso.

261. Desloquei Mustarchide para o primeiro hemistiquio e teu tio para o segundo.

276. Desloquei &rabes para o primeiro hemistiquio, a fim de aproveitar a terminacéo
proparoxitona; para alongar o segundo hemistiquio inseri o adjetivo todos. Mais

literalmente, o verso poderia ser vertido: “e imberbes bravos mog¢os | nobres &rabes”.

283. Verso corrompido, constituido pelo segundo hemistiquio hipermétrico; fielmente:
“traz também a ela contigo.” Completei o verso buscando ndo comprometer o sentido da

fala, e explicitei minha interferéncia entre colchetes, a exemplo do verso 235.

284. Verso composto apenas pelo primeiro hemistiquio, que poderia ser assim traduzido
literalmente: “Mas se ndo vieres rapido.” A Unica palavra que adicionei na frase foi o

advérbio aqui.

288-289. O verso 289 é composto apenas pelo segundo hemistiquio; o trecho poderia
ser assim vertido literalmente: “E se ndo vieres réapido, | hei de descer a Meca / ao
tumulo do profeta”. Desloquei o segundo hemistiquio do v. 288 para a linha seguinte, e,
a exemplo do v. 284, alonguei 0 primeiro hemistiquio do v. 288 de modo a formar um
decapentassilabo completo.

291. Béncdo dos pais: foi impossivel encontrar em portugués uma forma mais sintética
(com adjetivo) equivalente a expressdo grega vy yovéwv. Pensei que ndo se poderia
traduzir por béncdo paterna, pois o adjetivo paterno exclui a mae, referindo-se
basicamente ao pai. Com isso, criei uma leve imperfeicdo métrica, que em portugués
ndo é muito saliente, uma vez que a tbnica na sexta silaba transforma o segundo

hemistiquio num hexassilabo.

295. Este verso, nas edi¢Oes de Trapp, Alexiou e Ricks foi tomado do manuscrito de
Trapezunta (hoje Trebzon, na Turquia), do séc. XVII. Rizzo-Nervo e Jeffreys

reproduzem o verso do manuscrito E: xal oUtw¢ yop €ypdeacty To mrdxio xetva (“e
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isto trazia escrito aquela carta™). Se o significado deste verso é bastante transparente, o
verso da edicdo de Alexiou permite, além desta mesma idéia, a interpretacdo muito mais
l6gica proposta pelo editor (cf. 1985: 91), de que o sujeito do verbo é8"Awcav seriam 0s
enviados sarracenos, uma vez que o discurso direto que segue entre aspas € uma
mensagem verbal, ndo se tratando, portanto, do conteldo da carta. Segui na minha
tradugdo a proposta de leitura de Alexiou, conforme o fez Odorico em sua tradugédo
francesa: “et par la bouche du messager ils lui déclarent ainsi”.

296-297. Alexiou suprime o segundo hemistiquio do v. 297, preenchendo-0 com o
segundo hemistiquio do v. 296, que permanece incompleto. O editor ndo fornece
justificativas suficientes para isso. Preferi traduzir a leitura do manuscrito fornecida em
nota a ter de encontrar um meio de alongar o verso a fim de restituir a métrica. Do
mesmo modo fez Odorico: « O notre émir, 6 notre seigneur, la pleine lune brille, /
méme si nous marchons la nuit, la lune brillera encore. » Seguindo a edi¢do de Alexiou,
poder-se-ia verter a passagem assim: “Nosso comandante emir, / a noite se nds vamos a

lua brilha cheia.”

314. O verso apresenta somente o primeiro hemistiquio; preenchi o segundo
hemistiquio através de uma explicitacdo: no v. 313 tem-se a expressdo i(vo T
uovtatevon (de delatd-lo), em que o pronome neutro plural té refere-se justamente ao
contetdo da fala do emir. Suprimi o pronome no v. 313, explicitando o seu referente
semantico através da expressdo “o que o emir dissera”. Consequentemente, gerei uma
pequena imperfeicdo métrica no segundo hemistiquio de 313, mas, como compensacao,
completei 0 segundo hemistiquio do v. 314.

317. O enjambement entre os hemistiquios esta no original.

321-324. Neste trecho tive de intervir a fim de conservar a dramaticidade da fala sem
perder a métrica. Mais literalmente, o trecho poderia ser assim vertido: “vi em
Calcopetra falces a voar / e uma &guia de penas douradas entrou na cadmara; / perseguia
uma pomba tdo branca quanto a neve”. Em 321 inseri a expressdo “pelos ares” de modo
a completar o segundo hemistiquio. Inverti os hemistiquios de 322, a fim de aproveitar a
proparoxitona camara; gerei uma dependéncia sintatica entre 323 e 324 por meio do

verbo ia. Por fim, em 324 intensifiquei a adjetivacdo da pomba por meio do superlativo
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(que, sendo proparoxitono, serve também a terminagdo esdrixula do primeiro
hemistiquio) e da repeticdo do adjetivo no segundo hemistiquio. Note-se, por fim, que
detdc (aguia) € um substantivo masculino e mepiotepd (pomba) feminino; tal imagem
ndo se poderia traduzir naturalmente em portugués, pois ndo ha forma masculina para
aguia. O pronome ambos, no verso 324, foi propositadamente colocado no masculino
para forcar a idéia de que se trata de um plural genérico (ambas eliminaria a

possibilidade da imagem de um ser masculino entre as duas aves).

331. Inverti hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

333. Troquei a posicdo dos termos arabes (Apafitog) e sarracenos (Zapaxnvoic), que
sdo sindnimos intercambiaveis, a fim de aproveitar a terminacdo proparoxitona de

arabes no primeiro hemistiquio.

335. Fui forcado a deixar o segundo hemistiquio hipermétrico em uma silaba. O
discurso direto aqui, em fala natural, dificilmente poderia ser traduzido com hipérbatos,
e a posicao final de cunhado (paroxitona) ndo permitiria inverter os hemistiquios.
Mantendo-se a posi¢do dos hemistiquios, na auséncia de sinbnimos para cunhado e
falcOes, restaria a alternativa de eliminar 0 possessivo nosso, 0 que geraria um Verso

amétrico.

353. Inverti hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

357. Verso completamente amétrico; alonguei-o explicitando a topicalizacdo do
pronome de segunda pessoa com uma oragéo relativa. Uma tradugéo simples seria: “e tu
tens a mim agora como escravo”.

366. Inverti os hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

368. Idem.

369-370. Devido a mudanca abrupta, com a introducdo do simile com o Hades,

possivelmente o copista tenha cometido um lapso neste ponto, deixando escapar um ou

mais versos, donde os asteriscos. Odorico observa em nota (2002: 93): « Ce vers n’est
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pas completement compréhensible, surtout dans la référence a Hadés. Comme le
manuscrit reproduit par le copiste de E contenait des illustrations, il pourrait s’agir ici
d’une légende que le scribe a maladroitement introduite dans le texte. »

376-377. Restitui a métrica do trecho criando uma repeticdo inexistente; a passagem
pode ser assim traduzida literalmente: “Viram, de fato, os meus olhos as lagrimas da
minha mae / e por isso eu parto.” O verso 377 consiste apenas no segundo hemistiquio
hipermétrico em uma silaba. No segundo hemistiquio do v. 376 traduzi ddxpva por
pranto, e criei o primeiro hemistiquio do v. 377 explicitando o significado do pronome
adtov (“isso”, isto é, “o fato de ter visto o pranto”). Denunciei a minha interferéncia

inserindo o primeiro hemistiquio do v. 377 entre colchetes.
394. Inverti os hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

397. O verso é amétrico. Mais literalmente poderia ser assim vertido: “e sabeis bem que
por mim”. Traduzi N&evpete kakd por vés mui bem vos recordais, crendo assim ter

conservado o tom irbnico da frase.

405. Penhasco: o termo grego é kAeicoUpa, segundo Alexiou (2006: 220) “uma estreita
passagem entre montanhas”. A designacdo geoldgica ndo possui um termo equivalente
em portugués. Ora o foco da referéncia se centra no espago como um todo, ora na
escarpa; ndo haveria meios de traduzir o termo sempre pela mesma palavra em

portugués. (Ver nota ao verso 491.)
406. Inverti os hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

410. Verso constituido apenas pelo primeiro hemistiquio; alonguei-o para preencher o
segundo hemistiquio. Uma traducdo simples seria: “porém se deseja retornar”.

413. Arabe: aqui traduzi Zapakmnvog por arabe para preencher a métrica (Sopoxmvoc e
ApaBitng sdo sindnimos; cf. nota ao v. 333); o termo, naturalmente, possuia uma
conotacdo antes de tudo religiosa. Um romeu era um cristdo ortodoxo, ao passo que um
arabe/sarraceno era um islamico. Tendo-se convertido ao cristianismo, 0 emir deixa de

ser visto como sarraceno.
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426. Verso amétrico no original; uma tradugdo simples seria: “e fomos la a Calcopetra”.

428. Divisava-se: no original tdapev (vimos); utilizei a forma passiva em portugués por

conta da terminagéo proparoxitona.

430. Em rapido galope: tive de adaptar o verso. Mais literalmente, poderia ser assim
traduzido: “Todos noés cinco gritamos (com os cavalos) e fomos para ver”. O termo
é¢mlalfoopey Nd0 possui equivalente em portugués; o verbo émlaA® no poema
significa “exortar o cavalo ao galope”. Jeffreys adota a solucdo “so we five spurred on
and went to look”, conforme Rizzo-Nervo: “In cinque spronammo i cavalli e andammo
a vedere”; diferentemente, Odorico traduziu o verso por “Nous cravachdmes nos
chevaux, nous y allames pour voir.” Apenas Ricks produziu uma traducdo literal
(alongando demasiadamente o verso devido ao seu carater parafrastico): “And the five
of us urged on our horses and went to look”. Naturalmente, a conseqiéncia de se
exortar o cavalo ao galope € de ir-se em rapido galope, donde a minha traducgdo. Minha
opcéo aqui foi tomada unicamente em funcéo das necessidades métricas (fosse um texto

em prosa, minha traducéo seria parecida com a de Ricks).

431. Cf. verso 333 e nota.

438. Inverti hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

439. Idem.

451-452. Restitui a métrica do trecho. O verso 451 é composto apenas pelo primeiro
hemistiquio (e renegar a nossa irma); desloquei a expressdo o astro da aurora, que
compde o primeiro hemistiquio do v. 452, para o verso 451, a fim de preencher o seu
segundo hemistiquio. Além disso, inverti os hemistiquios do v. 452, a fim de aproveitar
a terminacdo oxitona de Digenis. Com o proposito de conservar o paralelismo entre 0s
vv. 452 e 458 (cf. abaixo), inseri 0 adjetivo dileto aqui.

Rebento: em grego a palavra é dv0og, substantivo neutro que significa “flor”;

preferi traduzir por “rebento” para ndo alterar a imagem poética com uma palavra de
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conotacdo afeminada em portugués (ndo seria condizente com o referencial masculino,

0 jovem destinado a ser o grande her6i, simbolo da valentia e da masculinidade).

458. Este verso repete a estrutura do verso 452; a ordem das palavras é a mesma; as
expressdes tov alyepvOv € <pov> tov £xdektdv preenchem o mesmo espaco dos
versos, sendo a segunda mais breve em uma silaba (o que fez com que Alexiou
preenchesse 0 verso com 0 possessivo pov). Uma vez que tive de alterar a posicdo de
sintagmas nos vv. 451-452 (cf. acima), alterei a estrutura também do presente verso a

fim de conservar a repeticdo da estrutura.

461. Inverti hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

476. ldem.

481. Idem.

490. Idem.

491. Gargantas: trata-se novamente das xiewovpor (cf. 405). Aqui traduzi por
garganta, pois o foco da atencdo € justamente na passagem entre as montanhas, nicho
de esconderijo de salteadores, diferentemente de 405, no qual a referéncia € uma das
bordas da passagem, ou seja, um penhasco.

492-493. Restitui a métrica do trecho. O verso 493 é composto apenas pelo segundo
hemistiquio (e assim a minha bela). Preenchi o seu primeiro hemistiquio com a
expressao nem que minha alma doa-me, que comp®e o segundo hemistiquio do v. 492, e
alonguei o primeiro hemistiquio deste verso por meio da perifrase venha a tardar (ao

invés de tarde, uma traducédo simples de dpyfiow).

496-497. Tive de deslocar o primeiro hemistiquio do v. 497 para a linha anterior a fim
de preencher o decapentassilabo, pois a expressdo grega kol did TV puntépav Tov Kol
810 Tovg AdehpoVc Tov (e para a sua mae e para seus irmados) ndo poderia ser alongada
mais a ponto de preencher um verso inteiro, como o faz no original. Optei, assim, por

reduzi-la ao primeiro hemistiquio, preenchendo com mandou trés cavaleiros os
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segundo. O segundo hemistiquio do v. 497 foi facilmente alongado para preencher o

verso inteiro por meio da insercdo da expressdo (redundante) de sua parte.

498. Inverti os hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

500. Este verso € composto apenas pelo segundo hemistiquio; alonguei-o para
preencher as quinze silabas. A particula é&v aqui nao introduz oragdo condicional. Seu
significado neste ponto é bastante incerto. Os tradutores discordam quanto a sua
tradugdo: Ricks traduz o trecho por “Lads, | dare say you remember”; Rizzo-Nervo
traduz: *“giovani miei, ricordatevi”; Odorico: “Mes compagnons, vVous Souvenez-vous”;
e, por fim, Jeffreys: “My youngsters, you may remember”. Segui, na minha traducdo, a
interpretacdo dos tradutores angléfonos.

502. Verso hipermétrico no original.

506-507. Este trecho apresentou grandes problemas a traducdo, devido aos nomes
préprios de referéncia incerta e dificil traducdo/transliteragdo: procurei aqui fazer com
que coubessem na estrutura métrica. Sobre o tratamento dado aos nomes proprios, ver
4.3. A respeito das possiveis origens historicas destes nomes, cf. nota de Odorico (2002:
98).

509. Inverti os hemistiquios a fim de encontrar a métrica.

517. Ouvi: um momento da narrativa em que o narrador dirige-se a audiéncia. Note-se
que a forma dixo € de singular; evitei o singular ouve pois ela coincide com a terceira
pessoa do singular no indicativo.

519. Inverti os hemistiquios.

520-521. O verso 521 é composto somente pelo segundo hemistiquio (e cortou-o ao
meio); a fim de preencher o seu primeiro hemistiquio, alonguei a expressao “e saca a

sua adaga” (kol ocvpvel 10 orobitoty Tov) de modo a ocupar o verso 520 inteiro, e assim

desloquei o segundo hemistiquio do v. 520 para a linha seguinte.
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527 e seguintes. Fortaleza e forte: o Gnico termo grego usado aqui é kdotpov, que se
repete quatro vezes entre os versos 527 e 531, sempre ocupando a posicdo final do
verso. A insistente repeticdo sé é levemente quebrada se for levada em conta a flex&o de
genitivo (kdotpov) em 528. Optei por utilizar dois sinGnimos em portugués nao por

desejar evitar a repeticdo, mas por necessidades métricas.

531. Verso amétrico no original.

533-534. Trecho amétrico. O verso 533 € composto por trés hemistiquios, ao passo que
0 v. 534 apenas pelo segundo. Tratei o terceiro hemistiquio (docemente beijava-0) como
pertencendo ao verso seguinte, a fim de preenché-lo.

536. Babilonia: diferentemente do verso 234 (cf. nota), trata-se aqui de cidade no Egito,

proxima & moderna cidade do Cairo.

539-540. Adaptei um pouco o trecho a fim de lhe restituir a métrica. O verso 539
apresenta somente o primeiro hemistiquio. Linearmente, a passagem poderia ser assim
vertida: “Meu filho queridissimo / meus olhos, meu coracdo, luz dos meus olhos”.
Desloquei o segundo hemistiquio do v. 540 para o v. 539, de modo a preencher o
segundo hemistiquio deste. Com isso, a imagem que se constrOi progressivamente
(meus olhos — luz dos meus olhos) se perde, por isso preferi traduzir dpudria pov por
minh’ alma (cf. v. 228), do contrario a passagem ficaria incoerente. Para preencher o
segundo hemistiquio do v. 540, criei uma repeti¢cdo que ndo se encontra no texto grego,
salientando minha insercédo entre colchetes. A repeticdo segue o modelo de outras que

ocorrem no poema, como nos vv. 307-310, por exemplo.

545. Inverti hemistiquios a fim de aproveitar a terminagdo proparoxitona de Etiopes.

547. Idem com relacéo a idolos.

548-549. Restitui a métrica e adaptei uma expressao aqui; o trecho poderia ser assim
vertido literalmente: “Porém, na Romania / viram meus olhos a Mée de Deus mui
louvada”. O v. 548 é composto apenas pelo segundo hemistiquio. Desloquei a expresséo

“viram meus olhos” do verso 549 para o 548, e alonguei-a em “vi com 0s meus olhos”,
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de modo que pudesse preencher seu segundo hemistiquio. A expressdo mavopvNTOg
Ocotokog, que literalmente significa “Mae de Deus mui louvada”, € uma expressao
eclesidstica, que aparece em diversos salmos bizantinos. Preferi traduzi-la com
expressdes que remetam o leitor em portugués ao universo eclesiastico. O emir
demonstra, com sua fala, ser um cristéo praticante, e isso deveria ficar claro na tradugéo.
Tive, também, de alongar o sintagma, que em grego ocupa um hemistiquio e na

traducdo teve de ocupar dois.

552. O verso teve a métrica restituida por Trapp com a insercédo do pronome aVtog; 0S
demais editores adotaram a sua solucéo; interpretando o pronome com seu significado
classico (o proprio Paraiso), Ricks e Jeffreys traduzem a expressdo O ITopddeicoc
<ovtoc> por “Paradise itself”; Rizzo-Nervo traduz por “il Paradiso stesso”; Odorico
traduz por “le Paradis lui-méme”, e insere uma nota salientando a significacdo
simbdlica de teor ideoldgico e politico: Biz&ncio era tido como o préprio Paraiso na
terra, e seu imperador o representante divino (cf. 2002: 101). H4, contudo, dois pontos
que julgo delicados neste verso: o primeiro, naturalmente, é o fato de o pronome a¥tdg
ndo se encontrar no manuscrito, sendo uma suposicdo dos editores, 0 que deveria
relativizar sua importéncia dentro do verso; em segundo lugar, aponto para o fato de
que, ao longo do texto, o pronome avtog tem sempre o significado moderno
(demonstrativo, anafdrico), o que permitiria também a traducdo este Paraiso, ou seja, 0
local referido onde o emir viu a M&e de Deus e 0s mortos dos quais corria 0 santo

aroma. Sendo assim, preferi ignora-lo na minha traducéo.

553. Inverti os hemistiquios a fim de aproveitar a terminacdo oxitona de Cristaos.
Tomei cuidado para recriar a énfase (que em grego se da pela posicéo topicalizada de ot

Xprotavoi) pelo advérbio somente.

560. Ver nota ao verso 517.

563-564. Restitui a métrica com pequenos acréscimos. O v. 563 é composto somente
pelo primeiro hemistiquio. Uma traducéo mais literal do trecho poderia ser assim: “nego

a minha estirpe, / nego também Maomé, nosso grande profeta.” O verbo dpvodpon se

repete duas vezes; na traducdo criei uma repeticdo a mais. Inseri os déiticos aqui e neste
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dia, que nédo alteram o sentido da fala, apenas explicitando as referéncias temporal e

espacial ja subentendidas.

568. O verso é hipermétrico, composto de trés hemistiquios: eig tod ITaydd Vrayaiver:
Kal AmecHvacey ovtdg ndoav alypaiooiov, que poderia ser assim traduzido: “vai até
Bagda; e ele reuniu todos os prisioneiros”; segui aqui o argumento de Ricks e
desconsiderei seu primeiro hemistiquio na tradugdo: “(i) como pode a longa jornada de
Raqggah até Baghdad e de volta ser feita no tempo originalmente prometido pelo emir?
(i) como pode o emir estar numa posicdo de libertar prisioneiros de Baghdad uma vez
tendo renunciado seu oficio e ganhado o 6dio de todos?”®® (1990: 70) Ricks sugere
ainda, na mesma nota, que o verso 462, a exemplo desta passagem com relacdo aos
prisioneiros, também pode tratar-se de uma interpolacdo posterior, ndo pertencendo
originalmente ao poema, uma vez que, ao final, ndo se menciona a chegada dos
prisioneiros de volta a Romania. Note-se que Jeffreys elimina o hemistiquio eic to®
[Taydd Vrayaivel, seguindo Ricks. Odorico traduz o verso inteiro, tal qual na edigdo de
Alexiou, mas observa em nota: “E possivel que este hemistiquio deva ser eliminado,
como o fazem Ricks e Jeffreys.”®® (2002: 102)

570. Inverti hemistiquios a fim de aproveitar a terminagdo proparoxitona de inimeros.

581-583. Entre estes dois versos hd uma linha unanimemente rejeitada, e um lapso na
narrativa, donde os asteriscos. No verso 583 o emir se encontra com sua amada, dentro
do seu quarto, a espera do restante da companhia. Provavelmente o trecho perdido
narrava a chegada do emir, a frente dos demais, e o reencontro (este evento é narrado no
livro 3 da versdo G). O amétrico e obscuro verso 582 é: &t va TOv 1dM Tjtovg Kkal va Pe
yAvkoeuinon (de modo que eu o veja [?] e me beije docemente). Alexiou observa
(1985: 98-99) que este verso poderia ser lido Gti va 6w TOV IOV, VA PE YAvKOPIAioN
(de modo que eu veja o filho, que me beije docemente), e se encaixaria dentro do lapso

do manuscrito E, em que o0 emir expressaria seu anseio por rever o filho.

%8 (iYhow can the long jorney from Ragqgah to Baghdad and back be made in the time originally promised
by the Emir? (ii) how can the Emir be in a position to release prisioners from Baghdad when he has
renounced his office and earned widespread hatred?

% 11 est possible que cet hémistiche doive étre éliminé, comme le font Ricks et Jeffreys.
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584. Tive de deixar o verso levemente hipermétrico, pois ndo encontrei meios de

metrifica-lo sem trair profundamente seu sentido.

609. Neste verso termina 0 que Alexiou caracterizou em sua edi¢cdo como To Acpo Tov
Appa, e que Ricks traduziu por The Lay of the Emir. Independentemente de como
vejamos 0s 609 versos iniciais do Acrita E, fica claro o seu desfecho autbnomo. Ricks
observa em nota ao v. 606 (p. 73): “O emir conserva apenas 100 de 3000, que fazem a
jornada para casa (579-81); o adc [a gente] é sua escolta, e nenhum movimento de
populacdo € descrito: o tema do cantar é o triunfo do amor sobre individuos, ndo do

cristianismo sobre o isla.”"°

" The Emir keeps only 100 out of 3000 who made the jorney home (579-81); the Aadc is his retinue, and
no movement of population is described: the lays subject is the triumph of love over individuals, not that
of Christendom over Islam.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante 0 Renascimento europeu, € criada a imagem da civilizagdo ocidental em
oposicdo ao oriente, ou seja, o restante do mundo entdo conhecido. A constituicdo dessa
imagem se da por meio da fabricagdo de uma linha temporal e do estabelecimento de
marcos historicos referenciais; além disso, toma-se como lema a busca pela Idade de
Ouro perdida, o mundo cléssico. Apregoa-se que a civilizagdo classica, e mais
especificamente a Grécia antiga, é o ber¢o da civilizacao ocidental, assumidamente seu
modelo, mas também tomada como antecessor genético: os valores renascentistas sao
buscados na Grécia classica, por um lado, e, por outro lado, a imagem da Grécia
classica é pintada em afresco com tintas renascentistas (serve como ilustragdo a
metafora a imagem de Aristoteles, apontando para o chdo, ao lado do mestre Platdo,
mostrando o céu).

Gera-se, assim, o mundo ocidental moderno, a partir da criagdo de uma
perspectiva histérica que Ihe serve como espelho para a sua propria imagem. E, frente a
forma que observa a si no espelho, a civilizagcdo renascentista (e a nossa propria, por
extensdo), produz-se a imagem refletida, a civilizacdo cléssica tal qual engendrada pela
primeira. Mas pode ser que, por tras da imagem refletida no espelho, se cuidadosamente
observada, haja um mundo inesperado, como o mundo atraves do espelho com que se
deparou a Alice da bela aventura infantil.

Tem-se como marco oficial do fim da Idade Média o ano de 1453, quando o
exército otomano finalmente toma Constantinopla e o Império Romano do Oriente
deixa de existir. Todo o Mediterrdneo Oriental e a Peninsula Balcénica vao sendo
gradativamente anexados ao Império Otomano; Creta resiste por mais um século, em
maos venezianas, e vive um Renascimento ocidental a margem, mas acaba por ser
tomada também.

N&o poderia haver evento mais simbdlico para marcar o inicio de uma era e a
fundamentacdo do mundo europeu moderno: a maior cidade grega, Constantinopla, a
maior cidade do mundo na Idade Média, a que os aventureiros do longinquo norte se
referiam nas sagas islandesas como Miklagardr, a “Corte Grandiosa”, arrasada, um
mundo velho e um mar estreito demais para as grandes navegacdes abandonados pelos

europeus que se voltam para o sol poente.
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Foi entdo, nos séculos XVI e XVII, que a literatura grega antiga teve uma ampla
difusdo no Ocidente. E essa difusdo se deu, naturalmente, por meio de traducdes.
George Steiner reconhece esse movimento de criagdo da imagem da Antigiiidade por
meio das traducdes:

Nos dois séculos que vao do pontificado do papa Nicolau V até o Rabelais de
Urquhart (1653), a histéria da traducdo coincide e alimenta a histdria do
pensamento e da sensibilidade ocidental. Nenhuma obra foi mais criadora de
novas possibilidades sociais e intelectuais do que a traducdo do Novo
Testamento feita por Erasmo (1516) ou a tradugdo da Biblia por Lutero (1522-
34). N&o podemos dissociar o desenvolvimento da sensibilidade inglesa nos
periodos Tudor, elisabetano e jacobiano das novas perspectivas abertas pela
tradugdo que Arthur Golding fez em 1565 do De Bello Gallico de César, pela
traducdo de Plutarco por North em 1579, pela traducdo de Tito Livio por
Philemon Holland em 1600 e pela Versdo Autorizada da Biblia. Os critérios, as
distancias hermenéuticas visadas ou inconscientemente produzidas pelos
tradutores dos séculos 16 e 17 foram varios e algumas vezes contraditdrios. A
Antiguidade foi antes “inventada” do que descoberta — ela havia, afinal de
contas, estado presente, embora algumas vezes de modo apenas sub-
repticio, na consciéncia do periodo medieval — e essa invengao por sua vez
conduziu a novas formas de compreensdo do presente e do futuro. (pp.
269-270 — grifo meu)

(.)

Assim, foram os tradutores da Renascenca e da Reforma — a linha que
se estende da Republica de Ficino através do Tucidides de Claude de Seyssel
até Louis Le Roy — que fundamentalmente constituiram a cronologia, o campo
de referéncia, no qual o letramento do Ocidente se desenvolveu e cuja evidente
autoridade s6 muito recentemente foi posta em questéo. (p. 270)

Essa imagem criada, essa Antigiidade que “foi antes ‘inventada’ do que
descoberta”, esteve presente ao longo do desenvolvimento da cultura ocidental e
motivou o0 surgimento de outros classicismos (arcadismo, parnasianismo), sendo, em
retribuicdo, reforcada por esses movimentos. Ela permanece no imaginario comum do
homem ocidental. O chamado eurocentrismo vem sendo questionado, mas a imagem,
por ser belo afresco, é tomada como inocente reminiscéncia de um passado de soberba
que desde a Il Guerra Mundial vem-se tentando desfazer. Os estudos classicos ainda
vivenciam esse afresco, sem questionar algumas de suas implicac6es politicas.

E os gregos, cerca de onze milhGes de pessoas que hoje habitam um pequeno
pais no sul dos Balcds, onde ficam nisso tudo? Onde ficaram na histéria recente?
Também faz parte do imagindrio comum um pais todo ele ruinas, habitado por pastores

de ovelhas que percorrem montanhas ermas e por pescadores que moram em casebres
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caiados a beira do cristalino azul do mar Egeu. Constantinopla é s6 um nome nos livros
de historia, sem que se o conecte a Istambul.”.

A historia da cultura grega € arbitrariamente interrompida num dado momento,
pois assim convinha a imagem da ldade de Ouro almejada pelos renascentistas e demais
classicistas, e ndo com as conquistas de Alexandre (talvez a mais drastica, pela
velocidade com que se impds, das transformacdes politicas que o mundo helen6fono
jamais sofreu), nem pela conquista romana, momento que marca um dominio
verdadeiramente estrangeiro. Em algum momento, nos primeiros séculos depois de
Cristo, sup0e-se ter deixado de existir uma cultura grega.

Fala-se comumente em “literatura grega” e considera-se tudo o que foi
produzido em idioma grego, desde Homero até Luciano. Por vezes 0s romances da
Antiguidade tardia séo contabilizadas. Em geral, toda a literatura produzida em grego
durante o Medievo € separada totalmente da producdo antiga como algo sem nenhuma
relacdo com ela. Naturalmente, hd um divisor de aguas: a religido cristd que se faz
reguladora de valores literarios em geral, algo que separa de maneira visivel uma época
de outra. Como exemplo do senso comum, tome-se o Handbook of Greek Literature:
From Homer to the Age of Lucian [Manual de Literatura Grega: de Homero a Era de
Luciano], de H. J. Rose,”” uma obra de referéncia, de qualidade. O Gltimo paragrafo do
ultimo capitulo (Greek Literature in the Empire [Literatura Grega no Império]):

A sua [de Luciano] é a Gltima era que precisamos considerar. Livros em grego
continuaram e ainda continuam a ser escritos; mas, quaisquer que sejam Seus
méritos, seu tom ndo é o da Grécia classica, nem sequer uma modificacdo
dele.” (p. 421)

Dessa forma, por mais de mil anos, do século VIII a.C. até o século 1l d.C.,
aproximadamente, um mesmo tom se faz presente na producdo literéria, que entédo,
subitamente, torna-se outra coisa que ndo é nem uma mera modificacdo desse tom.

Todavia, se levarmos em conta as diversas transformagdes politicas, sociais e religiosas

™ O nome turco Istanbul vem, de fato, do grego; Kovotavrivovmorg [Konstantinoupolis], a Polis de
Constantino, era (e ainda é) chamada pelos gregos simplesmente de Poli(s), “a Cidade”. Quando os turcos
ouviram a expressao ei¢ v I16 [is timboli] (na/a Cidade), reproduziram-na com sua fonética.

2 ROSE, H. J. Handbook of Greek Literature: From Homer to the Age of Lucian. Wauconda: Bolchazy-
Carducci, 1996 (reimpressdo de London: Routledge, 1950)

" His [Lucian’s] is the last age which we need to consider. Books in Greek continued and still continue to

be written; but, whatever their merits, their tone is not that of classical Greece, or even a modification of
it.
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que ocorreram no mundo grego antigo, veremos que muitas outras meras modificagdes
poderiam ser encaradas como saltos abruptos. Revolugdes sociais ocorreram no século
VI, o que culminou na democracia ateniense do século V, momento no qual uma
literatura singular foi produzida e nunca mais repetida. Com o Império Macedonio e a
unificacdo das cidades-estado, estas passam por profundas transformagdes no ambito
religioso, fato que se agrava com a conquista romana. Todo o periodo que tem inicio
com a expansdo territorial do Império de Alexandre e que se estende até os primeiros
séculos depois de Cristo é marcado por um forte sincretismo cultural; fala-se de “cultura
helenistica”. Ndo ha mais a veneracdo as divindades olimpicas, o culto ao deus da
cidade j& ndo possui a mesma funcdo. A postura de Homero frente aos deuses € uma, a
de Esquilo outra, a de Euripides outra. Mas a de Luciano é radicalmente diferente, nfo
uma mera modificacdo daquelas; Luciano ndo cré nos deuses e os ridiculariza, e,
contudo, enquadra-se numa literatura que conserva aquele tom.

O livro de Rose ndo € nem o melhor nem o pior dos manuais de literatura grega
antiga; sua abordagem nao € original: representa uma visao tradicional, inquestionavel e
inabalavel. Exemplos sobrariam.

Um outro aspecto revelador do descaso que o mundo ocidental demonstra com
relacdo a continuidade cultural grega é o fato de a prontncia moderna do idioma grego
ser totalmente ignorada em quase todos 0s métodos e gramaticas de grego antigo, €, 0
mais grave, ser tida como “inferior” ou “errada” para a leitura de textos antigos. A
questdo é delicada. Adota-se comumente uma pronuncia convencional, que busca
reconstituir a fonologia do grego classico (mais especificamente do dialeto de Atenas do
século V a.C.) para a leitura do que se chama grego antigo. Ora, grego antigo comeca
com Homero e, segundo o manual de Rose supramencionado, vai até Luciano. A
fonologia do grego, todavia, sofreu profundas alterages no periodo helenistico, as mais
profundas alteracdes de sua historia. Pode-se dizer que, no periodo entre o século Il
a.C. e Il d.C., a pronincia do grego assumiu a maior parte das caracteristicas que
apresenta hoje (cf. BROWNING, 1981: 24-28). Sendo assim, tratar um recorte temporal
tdo grande (aproximadamente um milénio) de uma lingua como sendo uma e a mesma
lingua — grego (antigo), é uma redugdo. Ler Luciano com a prondncia cléssica é tdo
“errado” quanto Ié-lo com a prondncia moderna. A primeira é sempre privilegiada, em
detrimento da segunda. Exemplos, aqui, também sobram.

A perspectiva histérica dos neogregos permanece para os estudos classicos como

um mundo através do espelho, em cuja existéncia palpavel poucos filélogos acreditam.
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Por tras do espelho que o homem renascentista observa para se enxergar no mundo
classico, existe um mundo de continuidade cultural que ndo sente a necessidade de
determinados cortes temporais, que dispensa alguns marcos histéricos, e que tem
necessidade de outros. Assim, na Grécia encontram-se dicionarios que tratam do idioma
grego desde a Antiguidade até o presente, ou compéndios de histéria, em que se fala da
historia grega assumindo sua continuidade através dos séculos. Ha estudos especificos
sobre a permanéncia de elementos culturais antigos na cultura popular moderna
(Kakridis, 1997, Sifakis, 1992).

Os leitores brasileiros escolarizados, na iminéncia de ler uma obra de literatura
grega, automaticamente excluem de seu universo imagético qualquer associagdo visual
que ndo condiga com o mundo classico. Uma outra face dessa imagem, tdo ou mais
relevante para os habitantes da moderna Republica Helénica e para os descendentes de
gregos no mundo (inclusive no Brasil), ¢ a do mundo bizantino, das sobrias igrejas e dos
mosaicos cristdos. A cultura bizantina carece de maior atengéo, tanto por apresentar
valores intrinsecos, quanto por significar uma etapa enorme da histéria da humanidade.

Esta dissertacdo propds um olhar diferente sobre a cultura grega como um todo,
levando em consideracdo a sua continuidade adentro dos séculos tradicionalmente
agrupados sob o titulo “Ildade Média”. Se até aqui as palavras conclusivas se voltaram
mais para a imagem da cultura grega do que para o trabalho tradutério propriamente
dito, é justamente pelo papel decisivo que a traducdo desempenha na criacéo,
perpetuacédo ou alteracdo dessa imagem; conforme observa Venuti:

A traducdo exerce um poder enorme ao construir representacdes de culturas
estrangeiras. A selecdo de textos estrangeiros e o desenvolvimento de
estratégias de traducdo podem estabelecer canones peculiarmente domésticos
de literaturas estrangeiras, canones que se conformam a valores estéticos
domésticos e, por conseguinte, revelam exclusdes e admissdes, centros e
periferias que desviam dos correntes na lingua estrangeira. Linguas
estrangeiras tendem a ser desistoricizadas pelas selecBes de textos a serem
traduzidos, removidos das tradices literarias estrangeiras de onde retiram seu
significado. E textos estrangeiros sdo freqlientemente reescritos para
conformar-se a estilos e temas correntemente vigentes nas literaturas
domésticas, para grande desvantagem de discursos tradutérios mais
historicizantes que recuperam estilos e temas de momentos mais antigos na
tradigdo doméstica. (1998: 67)"

™ Translation wields enormous power in constructing representations of foreign cultures. The selection of
foreign texts and the development of translation strategies can establish peculiarly domestic canons for
foreign literatures, canons that conform to domestic aesthetic values and therefore reveal exclusions and
admissions, centers and peripheries that deviate from those current in the foreign language. Foreign
languages tend to be dehistoricized by the selections of texts for translation, removed from the foreign
literary traditions where they draw their significance. And foreign texts are often rewritten to conform to
styles and themes that currently prevail in domestic literatures, much to the disadvantage of more
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Esta dissertacdo propds um olhar sobre literatura grega moderna por meio de
uma traducdo parcial da sua obra fundadora e, conseqientemente, tem como um de seus
objetivos chamar a atencdo dos estudiosos de literatura grega em geral (que em sua
maioria esmagadora se concentram no periodo privilegiado pelo supramencionado
Rose) para a relevancia do enorme espago de tempo que se estende desde a Antigliidade
tardia até a queda de Constantinopla, e ainda além, em direcdo ao obscurecido e
negligenciado presente, em que a lingua e a cultura gregas nunca deixaram de existir
apesar das enormes adversidades que a historia lhes imp6s. Por meio disso, espera-se
que as discussdes teoricas acerca da traducdo literaria enquanto representacdo de uma
cultura estrangeira marginalizada possam ser enriquecidas com o exemplo de um caso
especifico.

Foi salientado, ja na Introducdo, em 1.2 e agora nestas Consideracfes Finais, 0
fato de a cultura grega medieval e moderna ser grandemente marginalizada por uma
perspectiva historica eurocéntrica. As escolhas para o presente trabalho foram feitas
conscientemente em dire¢cdo a uma quebra de estere6tipos: optou-se por traduzir um
texto desconhecido, de um capitulo obscuro da histéria mesmo aos estudiosos da
historia no Brasil, que ndo preenche as expectativas do leitor de literatura grega no
sentido classico do termo. Buscou-se salientar a grecidade do texto, mesmo que, para
1SS0, outros aspectos desse texto, igualmente dignos de nota, tenham sido deixados em
segundo plano. Foi apontado para o fato de existir uma literatura grega medieval,
reconhecivel justamente como medieval, na mesma medida em contraposicdo e
aproximacao a outras literaturas medievais mais conhecidas e prestigiadas pelo publico
doméstico. Por fim, espera-se que esta dissertacdo possa inspirar outros estudiosos
brasileiros da cultura grega a adentrarem o fascinante mundo de sua producéo literaria

medieval e moderna.

historicizing translation discourses that recover styles and themes from earlier moments in domestic
tradition.

117



REFERENCIAS

Edic0es e traducgdes do Digenis Acrita

ALEXIOU, Stylianos. (edigé0). Baoileiog Avyeviie Axpitng xar to doua tov Apuotpn.
Abnva: Epung, 1985 [Vasileios Digenis Akritis e a cangdo de Armolris. Atenas: Ermis,
1985].

(edicdo). Baoileiog Avyeviic Axpitng kou ta douota tov Appodpn kor tov
Y100 o0 Avdpovikov. AbMva: Eotia, 2006 [Vasileios Digenis Akritis e as cangdes de
Armodris e do filho de Andrénikos. Atenas: Estia, 2006].

GARRIDO, Juan Valero. (introduccion, cronologia, bibliografia, notas y traduccion
inédita de) Basilio Digenis Akritas — Baoideiov Aryevoie Axpitov (texto del
manuscrito de Grottaferrata). Barcelona: Bosch, 1981.

HULL, D. B. (translated with an introduction and notes by) Digenis Akritas: The Two-
Blood Border Lord — The Grottaferrata Version. Athens: Ohio University
Press, 1972.

JEFFREYS, Elizabeth (edited and translated by). Digenis Akritis. The Grottaferrata and
Escorial Versions. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

JOUANNO, Corinne. (introduction et traduction par) Digénis Akritas, le héros des
frontiéres. Une épopée byzantine (version de Grottaferrata). S/L: Brepols,
1998.

ODORICO, Paolo. (sous la direction de) L’ Akrite — L’ épopée byzantine de Digénis
Akritas. Versions grecque et slave, suivies du Chant d” Armouris. Toulouse:
Anacharsis, 2002.

. (a cura di) Digenis Akritas. Poema anonimo bizantino. Firenzi: Giunti,
1995.

RICKS, David. Byzantine Heroic Poetry. Bristol e New York: Bristol Classical Press/
Aristide D. Caratzas, 1990.

R1ZZO-NERVO, Francesca. (a cura di) Dighenis Akritis. Versione dell’ Escorial.
Messina: Rubbettino, 1996.

TRAPP, Erich. Digenes Akrites: synoptische Ausgabe der &ltesten Versionen. Wien:
Osterreichische Akademie der Wissenschaften. Komission fiir Byzantinistik.
Institut fur Byzantinistik der Universitat Wien, 1971.

118



Obras sobre literatura, cultura e historia bizantina e neogrega

BAYNES, N. H. & MOSS, H. ST. L. B. Byzantium: An Introduction to East Roman
Civilization, Oxford, Clarendon Press, 1948.

BEATON, R. The Medieval Greek Romance. Second Edition. London & New York:
Routledge, 1996.

BECK, H-G. Geschichte der Byzantinischen Volksliteratur. Munchen: C.H. Beck’sche
Verlagsbuchhandlung, 1971 (Utilizei a traducdo grega de Niki Eideneier:
Iotopia g Bolavriviig Anuddovg Aoyoteyviog. ABva: Mopoewtikd Topupa
EBvikng Tpamélng, 1999).

BROWNING, R. Medieval & Modern Greek. Cambridge: Cambridge University Press,
(second edition) 1983.

GREGORY, T. E. A History of Byzantium. Malden, Oxford, Carlton: Blackwell, 2005.

JENKINS, Romilly J. H. The Hellenistic Origins of Byzantine Literature. IN:
Dumbarton Oaks Papers, Vol. 17. (1963), pp. 37+39-52.

KAKRIDIS, |. Ot Apyoior Eiinves otn Neoeiinviky Aaixn Ilopddoon. AGMva:
Mopoeotikd Tdpvpa EOvikng Tpaméing, 1997 [Os Gregos Antigos na Tradicdo Popular
Neogrega. Atenas: Morfotiké Idryma Ethnikis Trapézis, 1997].

KARAGIANNOPQOULGQS, I. To Bvlavtive Kpdros. Oescorovikn: Baviag, 1996 [0
Estado Bizantino. Tessalonica: Vanias, 1996].
MAKIS, V. C. (estudo - selecdo). Anyuourd Tpayoddia: Axpitikd. Abqva:
Emwconpotra, 1991 [Cancdes Folcldricas: Acriticas. Atenas: Epikairdtita, 1991].
POLITIS, L. Iotopia s NeoeAinvikng Aoyoteyvias (I' éxdoon). ABva: Mopemtikd
Topopa EOvikng Tpamélng, 1999 [Histéria da Literatura Grega Moderna (3°. edicdo).
Atenas: Morfotiko Idryma Ethnikis Trapezis, 1999].

SEFERIS, Giorgos. doxiuéc. Iparoc tépoc (1936-1947). Abnva: Tiapoc, 1984 [Ensaios.
Primeiro volume (1936-1947). Atenas: ikaros, 1984].

SIFAKIS, G. M. Homeric Survivals in Modern Greek Oral Tradition? IN: Greece &
Rome, 2nd Ser., Vol. 39, No. 2. (Oct., 1992), pp. 139-154.

Obras de teoria, critica e historia literaria

AUERBACH, Erich. Mimesis (varios tradutores). Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Traducdo do russo de Paulo Bezerra.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

BOWRA, C. M. Heroic Poetry. London: Macmillian, 1952.

119



CULLER, J. Literary Theory: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University
Press, 1997.

FLEISCHMAN, S. Philology, Linguistics, and the Discourse of the Medieval Text IN:
Speculum, Vol. 65, No. 1. (Jan., 1990), pp. 19-37.

KRAPPE, Alexander Haggerty. A Byzantine Source of Shakespeare's Othello. IN:
Modern Language Notes, Vol. 39, No. 3. (Mar., 1924), pp. 156-161.

NUNES, C. A. Ensaio sobre a poesia épica. IN: Os Brasileidas: epopéia nacional. Sdo
Paulo: Melhoramentos, 1962, pp. 5-59.

SPINA, Segismundo. A Cultura Literaria Medieval (2a. edicdo revisada). Sdo Caetano
do Sul: Atelié Editorial, 1997 (1% Edicdo: Iniciacdo na Cultura Literaria
Medieval, 1973.).

. Manual de Versificagdo Roméanica Medieval. Cotia: Atelié

Editorial, 2003.

. Na madrugada das formas poéticas (2a. edicdo). Cotia: Atelié
Editorial, 2002.

VIEIRA, T. Homero e a tradicdo oral. IN: CAMPOS, H. & VIEIRA, T. MHNIZX. A Ira
de Aquiles. Canto | da lliada de Homero. S&o Paulo: Nova Alexandria, 1994.

ZUMTHOR, Paul. From the Universal to the Particular in Medieval Poetry IN: MLN,
Vol. 85, No. 6, Comparative Literature. (Dec., 1970), pp. 815-823.

Obras de teoria de traducao

ARROJO, Rosemary. Oficina de Traducg&o. A teoria na préatica (4°. edi¢do). Sdo Paulo:
Atica, 2005.

BERMAN, Antoine. (Trad: Maria Emilia Pereira Chanut) A prova do estrangeiro.
Bauru: EDUSC, 2002.

La traduction et la lettre. Ou I'Auberge du lointain. Paris: Seuil, 1999.

BOASE-BEIER, Jean. Translating repetition. IN: Journal of European Studies, xxiv pp.
403-409. 1994.

BRITTO, Paulo Henriques. Traduzir Thomas Pynchon. IN: O Arco-Iris da Gravidade.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998 & Mason & Dixon. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

HEIDERMANN, Werner. (org.) Classicos da Teoria da Traducdo, vol. 1.
Floriandpolis: UFSC, Nucleo de Tradugdo, 2001.

120



MARTINET, H. Les noms propres dans la traduction littéraire. IN: Meta.
Volume 27, Numéro 4, 1982, Pages 392-400
PAES, José Paulo. Traducdo: A ponte necessaria - aspectos e problemas da arte de
traduzir. S&o Paulo: Atica, 1990.
STEINER, George. Depois de Babel (Traducéo: Carlos Alberto Faraco). Curitiba:
Editora da UFPR, 2005.
VENUTI, Lawrence. The scandals of translation. Towards an ethics of difference.
London & New York: Routledge, 1998.
. “A invisibilidade do tradutor” In: Palavra 3. Rio de Janeiro: Grypho,
1995. Traducdo de Carolina Alfaro.
. The Translator’s Invisibility. London / New York: Routledge, 1995.

Outras obras de literatura medieval

AGAPITOS, Panagiotis A. (edigdo critica da versdao A). Bulavtiv) kou NeoghAnvikn
Birobnkn 9. Apnynoig ABioctpov kor Poddpvng. ABva: Mopewtikd
Topvpa EBvicng Tpamélng, 2006 [Biblioteca Bizantina e Neogrega 9. Narrativa de
Livistros e Rodamni. Atenas: Morfotiko Idryma Ethnikis Trapezis, 2006].

ALCONCHEL, J. L. G. & ESCRIBANO, M. V. P. (Introduccién, notas) Cantar de Mio
Cid. Madrid: Editorial Castalia, 1995.

JONIN, P. (édition bilingue de). La Chanson de Roland. Paris: Gallimard, 1979.

KECHAYOGLOU, G. (apresentacédo e selecdo) Acovrioc Moyaipag. IN: H waloidtepn
reCoypagio pag. Amwo Tic apyéS S aToV TPWTO TOYKOoUio mwoleuo. Touogs Bl :
150¢ ancwvog — 1830. ABnva: Xdxoing, 1999 [Leontios Machairas. IN: A nossa prosa

mais antiga. De seus primdrdios & primeira guerra mundial. Volume 1-1: Séc. 15 — 1830.
Atenas: Sokolis, 1999].

MOOSBURGER, T. B. Trés sagas islandesas (an6nimo do séc. XIII). Curitiba: Editora
UFPR, 2007.

SIGURDSSON, G. (edicdo) Eddukveedi. Reykjavik: Mal og Menning, 1999.

STURLUSON, S. Edda (Translated and edited by Anthony Faulkes). London:
Everyman, 1987.

STURLUSON, S. Edda. Prologue and Gylfaginning (Edited by Anthony Faulkes).
London: Viking Society for Northern Research — University College London,
1988 (primeira edi¢do: Oxford University Press, 1982).

121



Dicionérios consultados:

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. Versdo 1.0, 2001.

Dicionario Grego-Portugués, Portugués Grego. Porto: Porto Editora, 2004.

Aeciko s Kowng NeoeMnvikng. Ogocolovikn: Apiototédeo  I[lavemotipio
®eocarovikng, 1999.

122



APENDICE: TEXTO ORIGINAL

123



BAZIAEIOZ AITENHXE AKPITHZ

(A° TO ASIMA TOY AMIPA)

* % &

«Kp()tm kol KTOmoL xol dnelthal P} of KATUTIONOoOoLY,
un eopnbiic 1ov Bavatov mapd HNIPOC KATOpAV
unTpoOC Katdpov @UAatte xai pu1 mAnyag Kai movous.

Kai péAn dv o&¢ mowoovoiy, PAEne Eviponnv ur moifomng.
Tovg mévie lg pig @ovevoovowv xai t6te &g TRV Emapovv.

Moévov npobdpag EEeABe gig Tob apipd Trv TOAUNV.

Té 800 cov yépra eOAaTTe Kai 6 Ogog v pig Ponbiony.
KaPahixever 6 dpupag, eig adtov vmayaiverl.

Gapiv ékaParikevoey QLTVAOV kai Gotepdtov:

dumnpoc elg 10 petdmv tov Ypvodv dotépav elyev,

10 TE00EpG TOL OVOYla dpyvporodnwta fioav,
kaAtyokdppla SAGpyvpa ftov KaAilywpévov,

f obpd Tov cpvpveuévn (fTov), p td poapyaprrdpiv.
Ipacivopodivog Getdc ¢ 11v aéhav £foniowm,

xai {oxkialer tdg kovtdiag tov éx tol fijdtov tag dxtivac.
Kovtapiv gparaxile, Bévetov, ypvcopévov.

Kal t6te mdhv & dpipag tobtov 1ov Adyov Aéyet:
«{Elpot) and méAepov moAbv kai @nd doxipaciag

xai ndv Exo arodoynv va &ndpw tov TO Vikooy.
Tapaxnvog EAdAncev tOv dupav 1fig yAdoong:

«Adto, Gpipd, pf 10 yeAdg, un to katovedilng

gy® mondiv xalov Bewpd xai duvatdv molrépov,

kai dv &xn 6 Gyovpog xapdiav, yAfiyopa va yupiln,
v 16Aunv 1oL TNV Bewpd

va &ndpn xai 10 4déA@L Tov kOl Shov pag T0 xolpoogy.
[Taxémg ExaParixevoay, g Tov kdumov xatefaivouv].

Trevder xai yap 6 @Oovog tov pn kai eig dewdiav tOV QEpn:

«Adtdc oxvAi Popaiog Ev', pn ot xaxkodoiknont»
Tapaknvoc SAGAncev TOV Gpupav 1iijg yAdoong:
«ITiaoe, povAe, TOV dyovpov, Tayéwg va tOv ViKAGNGY.
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EbBUg Exafarixsvoav, ¢ 10V xdunov xatsPaivovv:

bg dpaxovreg dovpilay kal dg Abovteg &Bpuyobvia
kai ¢ derol &nérovvta xal Eopilaciv ol ddo.

Kai 16te va i8fig néhepov xkaddv maiinkapiov

xal and tfig pdxng tfig moArfig xpoboty dracvvtdumg
xal &nd tov xrdmov tov MOALV xai dro 16 86¢ xai AdPe,
ol xaunor péfov elyaoiv xai ta Pouovid dndovoboay,
ta 8évdpn &keprldvovia xai & Aiiog EoxkoticOn:

70 alpav éxatépeev &ig 10 oxaldiovpd twv

xal & WBpog toug &EéPatvey dndve én’ td Aovpixia.
"Hrov (xai) yap 100 Kwovoravtf] yopydtepog & pabpoc,
xal Bavpactog vedtepog fitov & xafardpng:
xatéPnke elg tOv Guipav xai xpodel Tov pafdéo

xai &xéproev & dupdag va tpéun xai va @edyn.
Zapaxnvog EAdincev 1ov duipdv tfig yAdoong:
«ITaoe, pode, tov Gyovpov, tayfng va tdv vikfong,
p1 eig cvvropdv tov yopiopa mdpn TV KeQaAnyv oov.
AD10¢ xaAhd o’ Eotfnxev t@pa va o yxpepvion.

Eyd obdev 10 &yvordlopar vd tOv xatarovéong,

dlAd piy 16 xavydoestar St Etpeyev povodrtar.

Kai & dmpag dg 10 fixovoev, paxpéa toOv anotéfnv,
Epuyev 10 kovidpiv tou kal Sdxtodov tob delyver

Kal petd tol Saktdlov tov towobtov Adyov Adyer:
«Na Cfi, kaAé vedrepe, E8ixdv oov Evar 10 vixoon.
Tov Aoyov odx émhfipwcev, Eotpaen dvipomacpévog,

xai 6 Kovotavtivog (6 mxpdg) dnder sic tolde £3xodc Tov.

Kai ol rnévte éxaBorikevoay, ' 1dv uipav dndyovv:
«'QQ duipd, npotappd kai npidte tfic Tuplac,

@ duipd, dobde Ocob, mhfpwcov d¢ pdc elnec,

xai delte pag o adéApiv pag va xapoldv of woxéc pogy.
Kai té1e nddhiv 6 dppag parvopevog todg Aéyer:
«EPylre elg 14 @ovodre pov, yopeioete 1ag tévtag

xai 8v ebpete 10 adéhgn oog, elg piav va olic 10 Showy.
Kai té1e of névre adedypoi tag téviac Eyvpeboay,
Eybpevoav xai obx ndpav tnv, fipEavio ndhv xhaiev.
Zapaknvov drdvinoav anééwdev tiig téviag
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xai Aoya tovg &AdAnoev petd moAAfig HOOVNG:

«Kbv yniaoite, ol dpyovreg, dg & &yapov xopaciov,
va elv’ 1§ x6pn Bavpooth, va Evi xai Pouaicoa,

Si1tABate 10 &ravogopov, (ebpficete) puakiv:

x0&c &v adtd doedtopev Hdovika xopaoia,

31671 o0dEv N8t acty Bodv tag EhaAobuavy,

Kai doav 10 &xoboav of Gpyovies, 0Aifnoav peyGing
xai dpav moAARv &nofcaocty xai elg Aoyiopolg Eunfixav
kol peta dpag nepiocag Epépaciy 10V volv Toug

10 ddxpva Toug ogovyyilovoty, ta péteva yupilovy,

xai fiABaoty kai nipaciv 10 Eppnvevbévia puakiv.

*Exel nidpav 16 xopdola eig 10 alpav xvAicpéva:

tdv piv ai yelpeg Eistrov, GAAov ol xepulés tav,

[6Meg] paxoarpokomnuéves fiv xai elg 10 alpav xwiicuéves.
Tag yeipeg tov EEHrAooay, 145 Keparas kpatobolv

kal BAénovv kol 1 npocwnra, vd edpobv thv GdeAPRHY TOVG
xai Shog &yvpeboaocty, otékovv Kal Bewpodv Tag

Kai obdév dyvapicact noodg Tnv A6eAPNV TOVLG.

Xobuav énfipav &k tfig yiig, ('¢) tag xeparag 10 Pdvovv,
811 ovfovhopéveg fiv xai gig o alpav xvAiouéved.

Kol dg eldaciv napdvopa, ta moia oddév EAnilav,

glc OAiyv doePrixaowy xal kabovviar xai xAaiovv,

tov fiMov &vipuydvovieg HETd MOAADY daxpvov:

«Kdp “Hheg, i va notfjcopev 10 G3éApv pag va edpobjev,
xai wig v v yvapicopev, va v Blopev Bayer;
IMolov pavidtov vd Ordyopey, v Tamewvily pag pava;
KbUp “Hhe, ti plg Enokeg xal éxaxodoiknoég pag;

Kai dnd tob viv od mpéner pog va eipecbe gig 1Ov xdopov:

Epelc ‘¢ tov xoouov mohepobuev kai dtkatdvovv GAlous.
I'fj, pfivnoov mikpdg xal 10 Béape xraboov:

eldeg Bavudopata moAld, 10 &déhgiv pog vi ceatouv.
"H méh 8t alypardrevoav tHv fAtoyevvnuévny;
Kopacia Eopatav moAld xai &nolkav ta Huciag

glg Tovpxikd pacyidie kai elg vaodg peydiove.

"Agod xatfiABev 6 Xpiotog £E olpavold eig tOV KOGHOV,
¢dloEev 1a¢ mapdvopog xai puoopag Buoiog,
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EderEev kol TOv Odvatov xaldv ¢ tOv kéGpov TolTOV.
Kai uévov d&v toig Eowlev va &Bydlovv v yuyxnv cov,
Gun Exoyav 10 kGAAN oov kal dyvodpiotog Ordpysic.
Kai 1800 10 obpo eaiveror, (4déAeiv pag), dunpodc pac,
v 8¢ popefv oov od PAémopev, &de Gvouia peyain!
"Aun 1y yoxn Stav By, xdveta xai 1) Syic.

*Ofpév, adéhov pog xaldv, oddev o¢ Bswpobpev.
"EEEBNKkEV oov kal N wuyf, &xdOn kol 10 k&AAoc.

‘O oxbrog ot dokbdtwoev kail dydoev gov Td KGAAY.

"Q movnpiag, dpodttog, & Pla v dArlopbinv!

Q mavaBlria, ti Enabeg &k tfic napadixiag!

Kai od BAéner 6 Oedg &£ obpavod yubévra cov 10 alpa;
Kai dnépeiveg, pakpdBope, tovtnv v évopiov;

AtEov, xal AaPe, ddéApL pag, Bprivoug TV Adehpdv oov.
"AcmiAe, roppaxdplote, d6Eov tnyag daxpdov.

Miav (xai) poévnv ot elyauev, mapapvdiov peyainv.

Q¢ mpoodoxobuev, EBaves xai d6Ea cor, & Kopiog,
(86 oot} St Epdhateg thv mapBeviav cov, kdOpMY.
Tote moAra dvayxdoOnoav, khaioviee tnv GdeAefnv toug,
Kol yniaedvieg dxpifdg odx Auropolv v ebpeiy.
Kowdv tapov &rnoincav xoi 8iec drnéocw £0ayav

xai gatpapnoav ¢ tOv Guipav petd xaxfic xapdiog.
"Elvoav td onkdpla tove, kal of mévie #eonubdoay
xoi el npdboonov tOv duipdv oltwe tdOV cuviuyaivoov:
«Q quipb, npotoautpt, xal oxdre 1fig Tvplog

10 GdéAgiv pog 10 Eprmakeg, undiv pic 10 otepdyng.

"H 6ette pag to 48édor pag | xomropev x’ doévavy,

Kal d¢ eldev tobtoug 6 Gpipbg, moAdd tode Epopronv:
gotdfn xal dvephrav toug : «Tiveg xail ndlev elore,

kal nolag yevelic Ondpyere and tfic Popaviag;

Kai t6te 6 mpdrog 4dehods oltwg dmAoylitar:

«'Huelg yap ebprokdueba dnd yevéag peydhng:

Hatfp pag frov Gnd tdv Aovkadwv v pepéov

Kai yeveav 8’ f pqimp pag énd toug Kippaydotpous.
Addexa Beiovg elyapev kai &L Eadéhgovg.

Toév xbpnv pog EE6pLoav dd povptn elg ta povodra.
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*Exetvor v oe elyav ebpel, Zupiav obx &0edpers.
ITévte Gdehgpolg &yévvnoev f| pave pag, tovg Prtnel,
xal piav slyape adsionv, tnv NAiloyevvnueévny,

xai obtwg v &xaipopache pé tag avdpayadiagy.
Kai t6te nédv 6 dmpag obtog dmioydtar:

dTathp pog Arov "Aapov xai Beiog &6 Kaponing,

0 Movoedou 6 EEaxovotog ratnip Nv tod ratpog Hag

xai &kel tovg dviagiacav ‘¢ TOv 1Geov 100 mpognTOUL.

"Eudv moté odk émmfvinoev otpatnyds | tondpyng.
Qovcdto naAlvy Evipeyo mEpoIKa Kol popaika

kai kdotpo émaparafa auodnTa, Nysudvag
(alyparorovg) éniaca Ilépoag xai oTpoTi®TAs

10 Otapo 10 Enaba eic €olc mOoTé oLK EANMCHOVA TO.
‘Apdv fipEdunv tolepeiv avépayabiag peyaiag,
ovdgv nbpébnkev xaveic, Tva pé xatapbaon,

xai moAgunon, vediepe, Kui éndpn pov 10 Kobpoog.

Kai 88apte 10 Enaba eic £0dg motd olx EAnopov@d to’

Td Qovcdta évipormiaca kai SAnV pov TNV yevéav.
Truepov vo andbava xoi ob 8w tnv {wAv pov.
"Aun dc doNow ta moAAd xai 10 @Avapootopilewv
xol 64 olic Méym oavepa dnacav 1iv dAhbetav:
div &v' xai xatadéyecls va |’ Exete younpod cog,

Eyd Eyw xal 10 4déhgt cag kal ¢ 8 abtnv un Avndocbe.
Kai todto opvie xai Aéyw cag pé tov (kardv) mpoeftny,
Tov péyav Mayovpétnyv:

otUte @ilnpav p’ Edwkev, oUte piAiav 1fig elna.

"Eofic tobg névie émdvieyxev Nuépag 16 Kai vOKTAG
Kai Ey®d ®¢g &’ avtd 1V fikpuPa xai dvaydpld cag.
‘Yrate gig v 1€vta pov 10 GdéApLy cag va gvpiite.
Kai dAlag molric émdcaciv ol dvopor “Apofital
kai érovAnoav kxai éo@atav tag avopwg xal ddikag
xai 1 aderemf cag Etvxev éuévov glg 10 xobpoog
Kai aOthv énapagOriaya ®¢ owd 1a Gpale TG KAAAN.
Kai vndte, naparaPete, dpoivviov xopaciov:

Eyd O& S1a 1d xGAAN NG xal TNV TOAANV ebyEveiav

apvobpar xai thv miott pov xai v noAANv pov d6Eav
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xai yivopar xai Xpotiavog kal petd odg va EAOw».
Kai 16te ol mévte adeipol eig v Téviav Lmayaivovv
kai nopav xAwvapty Epopoov, EvAAAONV EQELOGUEVOY,
kal Gndvo nartAope ypvoodv xal drnave xeitar KOpn 180
kai éxafetov 1| Avyepny dg pfiAov papapévov
xai Exhouev xai d80petov, 10 GdéAow tng ECNTav.
Abt xai v épapaivetov, Ehapnev @ 6 fiAtog
kai opotalev | mavénopeog dxtivav 1o HAiov.
To xaAdlog Enapaivetov 1fig Bavpaotiig tfig xOpNG: 185
® ovppopd xal Béapa xat dowtiag Epyov!
Kai a¢ eidaociv 10 @déhgia tng v KOpNV Hapapévny,
dvtapa ol névie Eotévalav, tolobtov Adyov elnav:
«’Eyeipov, 1| Bepydiikog, yAvkOv pog 10 GOEAPLV:
Hutis Bavotoay oé elyopev xal omabloxomnuévny 190
xai 8oév 6 Oco¢ EpvAhakev dia ta dpaia cov KAAAM.
To dvBog tob mpocdnov cov Epdpavev 1} BAiyig.
IMolépovg ob gofovuede did v onv ayannvr.
Oi névie v xata@loby xai EAryoBopficav:
oi uév gihobv 10 yeidn g, ol dAlor Tovg dpBaripovs tng. 195
KdBovvtar ol mévie ddehgoi xai & dmupag ékeivog:
xowvnyv BouvAnv &8dxaoctv va ntdpovv TOV Yaumpdv TOLG,
glg Popaviav va Epyovv.
Kai elg plav 6piler 6 qupag x° éxpdrtnoe pet adtov
ToUg Bovpaatovg dyobpoug tov, Tovg elye elg v PovAnv tov- 200
1oUg GAloug dmdoyiaoe kal Onlv eig v Zupiav.
Kai 0 auipdg ¢dayeipev (dviapa) pe tiv kOpnyv
xal pué tovg yovaikadehgovg, ‘¢ thv Popoaviav dndclv.  203/204
*Ounpog driv ol dyobpor tov xal & duipag dnicw 205
xai 10 kopdaoiov eic xhovPiv, Bactobv v mévie pobAeg:
Tptydpov thv napakpatodv td mévie g AOEAQLO.
Kai BAénel dhog & Aadg thv yopdav tobthv SANV
omicw 1Mv dxolovBolv Bavpdlovieg TNV Ko6pMV
EPienav v alypoiociav 210
10 ndg v Ehevdépwoev S1d TV &ydrnv KOpNS.
To «Kbpie Ehénoov» Expafav 6mob v Eydvidoav
kai 88apte fiv &Eaxovatov elg dnacav 1OV xOGHOV



&1l xopdaiov mavtepnvov Eviknoev govodtov

kv 1iadeg Exatdv dg yid 16 dpata tng kaAAn 218
xai Enrdyerpev 1OV quupdv tov mpdrov tfic Tuplac.

Kai apotig ebhoyfibnoayv, &xaipetov petr’ abdv.

Kai dodtig Exoypfibnkev tiv Hoysvvnuévny,

Etexav maido Oavpactédv, tov Avyeviv "Axpitny,

pactipav 10v adyepvov, filov 1OV Ppoopdpov 220
kai mepiélapmpov 10 oi¢ elc dracav v xtiow,

xai eig dneddrag dvvatdg xai gig Todg dvépeiopévous.
‘Eyevwnn, gueydAmoe xai &yivnv tetpading,

gxéproe xai &pavlove tdg yovikdg tov Gvdpsiog.

* % Xk

(Kai pé 1olg xpbvoug 100¢ moriodg] 225
Eneye 1 pdva tov yaptiv dntocwe and Zvpiag,
(xaptiv tolg) Bpnvovg yépovra, dvetdiopods xai Ohiyer:
«Téxvov pov mobeivotatov, yoxm pov, Gvomvof pov,
Tl Eoxdtaceg ta dppdrtia pov, ti Exdoec oV Eavtdv cov;
To yévog oov Evipormiaceg elg v Zuplav Sinv: 230
yropiateg dvedifouv pag 1o ¥t tiic Lofic poc.
Agv elv’ kopaoia eig Tov ITadd, el tob Maotpd 10 kGoTpov, 232/233
d¢v elv’ xopdoia Epopea kdte €lg tv Bafuidva,

Tov flAov (V) dvrirdosovy; 235
Ta ebyevika o0 Xaiene xopaowo odx &vlvudoar,
1 Adpmovv dg 6 filog, pvpifovv d¢ 6 pbéoyxog;
Kai 8&v Bopdoar, tékvov pov, kopdola érod dydnac
xai dépvovoiv 1a o1l 1oV, napnyopiav odx Exouvv;
Obx &vBuudicar, tékvov pov, todg Bavpaotodc gov maiduc; 240
‘Epev va mapapixtovowv xai dverdifovotv pe
xai ol ovyyevelg ol npéroirol xoi Shov 10 povodrov,
guev xatoveldifovoly de Sid otva, Tékvov.
"Hxovoa &yévvnoog mardiv, Spaxovra tfic vpiag,
xal &AL 2pév, (dAi &uév), 8v pdbouvv oi Kaoioor, 245
(@A1) &v 10 pdBouv and ’Epdk xai (10) *Opalofobpov:
un Gvoifovv 10 pacyidiv tov 1ol péye Mayovuéty,
va. kAayovv elg 10 pvfipav tov xai vé cod xotapdvrar.
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Kaoi odsev Oupdcal, tékvov pov, ti éroixauev ol dvo pag;
k Kk ¥

Kai dnréxel ExatéPrnpav g 10 pvijpav 100 mpophitov 250
xai Oméxivee v xeparnv (kai) ebyicOnkd cov, TEXVOV
xoi Stav NOtAec dotacdiiv xai &natvebijv peydiac,
gpvhdng xai 10 yévog cov kai GAnv gov v Zvplav.
Obdev Qupdicat, Tékvov pov, ti &moixev & mamolds oov,
néoove Popaiovg Eopafev, mocovg dodAoug infipev, 255
Tag euiaxdg &ytpoev dpyovtag @V Popaiov.
Kaoi oddév Bupdicar, tékvov pov, ti énolkev & natnp cov;
Té Koéviov Ekovpoevcev péxpL Kai glg 16 "Apopy,
elc Nixopniderav EpBacev xai elg INpaivetov tnépnyv
xai 8v obdiv fito 1§ 6dAacon, Gxoun elxe drayalvew. 260
Koi & adehpoc pov, 6 Belog cov, &6 Movporasit, énfiyev,
7ov “Eppovav avédpapev xai tov Zvydv ériacev,
v 8 *Appeviav 2EAAelyEV, TOADY KaKOV ¢noinoev.
Kai odd&v Bupdoar, téxvov pov, ti &nolkev 6 matfip oov;
Moca xophowe feepev elg g Tuplag ta xactpa; 265
Kai &ob ErapabéPnkeg Grd tolg GLYYEVOUG OOV, 267
TobC @iloug cov Tovg EbYEVELS, {AC) e Popaiag dyadnnv.
Kai nidc of napetéparev f| yariipopayodoa
xal dpviiBne xai v nigriv oov kai SAnv cov v Zupiav,; 270
Thyv elyeg elg todg oxhéBoug oov émolkes TNV xupav gov 271/272
xai ydoverar xal 8éterg v od (cov), glg v dyxdanv.
"Opwc &v 86Ang, Tékvov pou, vi Exng Thv gbyfiv pov,
abtov gapla ot Eotethn &mdextd, Spopaic 275
xai dyévera maAAnxapie, edyevelg "ApaBitag,
revtaxooiove dpyoviag ¥ puookAtPaviacpévoug
xai 10 Aovpikiv 16 Ypucdv 1O EPodper 6 mathp gov.
Tdv Badeov xaPurikevoe xal Bare 10 Aovpixty 279/280
xoi o @dpsc &v o dxolovBolv, Eoiv Kaveig ob @Bavet.
Ei 8¢ dyonfic tnv meplocd, tékvov, dodv pob AEyouv,

Exape xai adtny pera éogvav.
Ei 8¢ xai odx EAONG 10 yopYOVv,
pa TOV TPoPRHINV TOV KaAOV, TOV péyav Mayovpétny, 285
16 téKva cov vi cpdtovoty xai éuévav 0&houv mviker
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Kopacid cov 1d xaid, dilovg va mepihdfouv.

Kai Gv obdév EABng 10 yopyov, xatéBnv &y sig Mdayys,
¢ 10 pvijpav 10d TpogHTovL,

xai kAivewv Exo xepalrnyv Omép ebyfig pov mpaTNC,

kai va Exng tnv xatdpav pov Lnép evxfic yovéwwn.

K’ £d@xev tovg ta yphppate xai eig Popaviav éfyfixav

k" fiABacwv xai drhixevoaciy (éxel) el 10 Xahikomérpiv.

Ta yphppato Eoteldav kpuga ¢ TOv Guipav éxelvov

xal ofrws adrov édiwoay dua Tof miraxopdgov:

«O apupag, apéving pag,

vokta v repinathooueyv, 10 @éyyos @éyyer Slown.

‘Avéyvooav 1a ypappata xai oltwg 3nAdvav

xai i¢g fixovoev td ypaupata, 20AiBnv 1 yuyxn tov,

&xavonkav 1@ onmAdyva tov, &xalnv N xapdia touv

fixovoev da v phvav tov, 16 Tékva Tov EvBoundn

Kal 1@ kopdoia 1@ xaAd t@ moAvndOnTd Tov,

Kai &véyveBev 10 ypdupate xal dnéker Epilnoév 1a.

Qg Méwv EBpuyioBnkev, oeBaiver el 10 xovfoidxiiv

Kai v xeifv tov 1a Aakel xal tiv BovAfv Tov Adyer

xoi tétote ovpPoviederal kai ofitwg thHv cuvivyaiver:

«'H pfnp pouv pe dréorteilev yphppota and Tuplog

xai Gyovpovg pol dnéoteidev évtadba vi pé mépovv

Kal v@ pu& mdpovoiv yopydv, va dnbyon pet’ éxkeivovg,

v 0@ xai v untépav pov xai mdiv va drayeipon.

Kai tabta 1) k6pn dg fixovosv, Bapéa Gvactevaler

xai énfidnoav td ddxpva tng xai &xdbnkev & vobg tng

xai 6 volig tng ocvAdoyiletar iva 1d uatheucn :

T @déAp1d NG T& YAULKLG v 4

Kai mwaAv mepikénTETAL O1d mpaxag xai pdxag

xai neifer v 6 Aoyiopdg (va) un 16 Sporoyhon, ¢

H7 éxpavep®on 10 KpurTd puothpia 1o kalol Tnc.

Kai 6 dotepog 1ng adedpog g tov Gnvov tov (10) eldev:

Kai oKOTEVO onNKdvetral, Afyel Tdv ddeAodv tov:

«Elda, adéhgra pov, Sveipov xai olteg yap Snidver

elda eig 10 XaAxonetpov yépakag neropévoug

kai detdg ypucodntepog EcEPn eig 10 kovPodxiv:
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neprotepdy £diokev dompnv @g elv 10 Yoviv

xal fimhwoa ta gépra pov ¥ Eniaco xal td ddo

xal R yoxf pov &ndvesev, B’ abtov tayia Eonkddnwy.
Koi téte 6 nphdrog adehpog obtwg dmAoylton:
«Daivetar, adéhpra, ol yépakeg lvdpeg Gprbxteg Ev
xoi O ypvodntepog Gerds, patvetar, Evi & yourpog pag,
nepLoTEPd 1O A8EAQL pag' i} 1O xoxodorknom.

"AAN 8¢ xoPalikevonpev kai GG mepryvplatoDuey,
Snov eldapev 1o Svelpov, drov eldapev yeEpaxian.

Of névie éxafarixevoav xai dndv °g 10 XaixorETpiv.
*Exel nopav 1od¢ Tapoknvoig, ebyevels "Apafitag
yeadvtag Tobg EAGAnoav, va un Tovg éyvepicovv:
«Kardg 10 moAANKApro pag, yephxia tob yapurmpod pag
i &de &meledoate xail odk fiABete €lg tov olxov;»
Zapoxnvdg Adinocev, 1ov Aéyacty Movoobgpnv:
«X02¢ émapappadidotnpav xai dpeivapev Gnddenr.

Kai 16t ol névte adelgoi gig tov olkov brayaivouvv:
pe tapaxds dSmhvinoav, tov duipav Aaiobolv:

«Adtob gupia ot dnéoteilav, Eniexta, dpopaia

xal Gyévewn maddnkdpia Gnd todg Apapitag

xai 10 Aovpixiv 10 ypvodv, 10 &podpel & natip cov
kai Gv pioevoely Bovheoar Grd v Popaviav,
ofipepov Enape 10 od xai 16 fipepeg pi &efong.

THv &dehonv pag dopig Ty, OV naide oov drapvijoov

xal fuelg va 1ov &xOpéympev xai & Gedg va OV dikoidon.

M1} BouvAndfig, & &uipd, va EPyng xpueds an’ bde

kai 8nov ot xatapbhcmpsy dAlov Zupiav ob PAEmeicy.
Kal éc 10 fikovoev 6 dupas, moAld todg EpoPion,

& vobg Tov douvverpduatev kol obdiv tovg dmexpifnv.
‘Qc AMwv dpudpevog Eotfn eig 10 xovPodxiry,

v kopny dverdifovia oltwg TV cuvruyaiver:

«Ottag elolv of Xptotiavol kal obteg puAdcgovy Spxovg;

Kal od8tv Bopdioar nd apyfic 10 i Enaba 81’ Ecévav;
AobAnv ot &nfipa Gro dpyfic Gnd td yovika cov

xal 800 xew dpévav tdpa dobrov
xai 16 8pilec Eyivouvra, 1o fi0eieg Enoiouv.
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Zurabav ot Enfipa <dmd &pyiic> xai elya oe dg KVPAV pov.
Epév moté ovx émfivinoev otpatnyds 1 TOMAPYNG' 360
ataveo pov oddev pob Epiincav, tivag pi 10 kavydtar

xal 6 mdog oov - fvéyxacev xal elc Popaviav EEEPN Vv

v oty pov dpvidnkae, xopd pov, dc Sa Eoévay,

Toug Bavpactods dyodpoug pov, xai peta doévav fpba:

xai &dape pé xaxodorkel kai EmBoviedesal pe: 365
va p¢ oxothoovy BEhovoiv of névie adedpoi cov.

[évrag dv olpm 10 onabiv kei oeéte 1OV Eavtév pov,

abpiov va oe dverdifovoly of edyevels Popaior,

61 tov elyeg elg Povdnv xal dxeivog mahi 2oévav

® Ok ok

Toug Gvdpag xteiver payaipa, ta@ 82 xophoia 6 "Adnc. 370
"AAMG, yoxn pov, dppdtia pov, kapdid pov, dvanvon; pov,
piv 16 OMBfic yap Aéyw oe, un 1o xapdionovéong.
‘H dyémn yap pé dvaykaocev, npdg diiyac Nuépag,
g tanewvfic pov tfig unTpdg ki SAwv tdv ovyyevdv pov,
BéLo va mdo va tolg 130 xai maAL va OrooTpéyw. 375
Efdacr yap (1) dppdtia pov ta Saxpuva tiic untpdg puov
kai &g 8 adtov Orayaive.
Kal pé tov goPepdv kpitiv, tov tpépel niioa 1 K1io1g,
70V tpépovv ol Zapaxnvol kai oi Xpiotiavoi (xai of) ndvrec,
dmdexa vuktofpepa vd mofjon elc Ta 2diké pov 380
kai GAla elxkooitéooepa Gote ve maym vd *pOon.
Kai t61e 10 xopdoiov Bapéa dvacrtevaler:
«Méprtopag va elvar 6 "Hhiog 6 paivov eic 1ov x6cpoV:
Go’ fic fuépag pe Edergeg 1o ypdupav tiig untpds cov
kai drdteg EnorOYNOES TG XPLPA Cov PLOTAPLA, 385
bv ta elra &yd v 4derodv R dvBphdrov yevvnuévo,
va tOxw el Bavatov mikpov, 16v noiov obSEv tAnilo,
xai va 10 o1epndd 10 @i Tob Adumovioc ‘HAioun.
Kai té1e 10 xopdorov Eotpagnkev drnicw,
thv 4dedo@dv tng Eheyev petd xaxfic xapdiog: 390

«Apty, G3¢hgio pov koAb, Swati ve oV Avmite;
drari tov dverdilete kai AABev Avmnpuévoc,
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Khaiovra xai 6dupdpevog kelton gig 10 xkAvaply
xai droguad @©¢ N 0dhacca xai Bpovyldtar dg Atwv,
xai (Bg) and tfig Brhiyewg Bérer xabfi an’ tOv xOGUOV. 395
[Mavtwg peta BesAfoedg cag tov &nfipa Gvdpa
xai fEeldpete kaAd 811 O EpEvav
gpvnOnkev TRV wiotiv Tov kel Xpotiavog dyivn,
gl Popaviav 2EEPnkev Sud éudv xai olig Tovg mEVTE
xai £8¢ mapamoveite tov kxai Euévav Oveldiler. 400
Kai (adtog) duévav Ederlev 10 ypappav tfig unTpég tov
kal &pévav xateBappeyev xai tdg Povrdg Tov pobd elmev:
uNTPoc katdpav OAiBerar xai Oérer va Ombyn.
Kai 2oeilc nidc dpuiatate xat@pav tfig untpds oag,
Stav ixatepBicare thv dxpav tfig xAeicovpag; 405
@avelv obx &pophdnte Sd v PNTPdG KoTAPAVY.
Ta Gdéhgd tng Afyovowvy Abyoug mapnyopiag:
«Epele &otvav Exopev {onv xai dvanvofiv pag
xai d¢ 81 adrov 10 OhPouebev, pun mayn xai déropeivy:
Suag Gv Povletar dneAbelv, 410
va 18 xai v untépav tov kai nhiv va dwayeipn,
St va EpOn 1o yopyov Eudic 8¢ pig duodon,
va uR yeviy Tapaxnvog xal totv GAnopovion.
Kai va tov dnofyaropev xal & Oeodg va tov Bonbnomn.
Ol mévie aviapa dotd@dnoav peta tfig adeAofic tav 415
ki elc 10 xovPodxiv fipracty, ’g v xhivny 1ol yaprpob tovg,
kai nlpacwy 10V vedtepov kertbpuevov ‘g TRV xiivny'
1ov yp6Bov tov glg T0 pdyoviov elyev dxovpmoptvov,
Toug O@BaApods tov Ayploocev &g Aéav TEIPACUEVOS
10 ddxpvo tov ékatéfaivav dg Suppor tob Matov. 420
Kai d¢ eldev 6 vedtepog ToLG YOVAIKAdEAQOUG TOV,
yopyov éxatemidnoev xul RPOSURNVINGE TOUG.
*Exeivol 1Ov EMdAncav Adyovg Mpep@pEVOLG:
«Mn 6Aipecat, vedtepe, Evexev tfic untpodg cov.
X0 éxaParikeboapev duadt xoi oi névte 425
kai érxfyapev (&xel) elg 10 Xaixonétpiy,
dg Sia vd xuvnyhoopev tirote thv dypimv:
xai eldapuev and paxpd, népav 100 notapiov:
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nalovkwoies fjotéxovia depéva 1d Qapia.

Kai ol névie émharfioapev kai énfiyapev vi i8odpev.
Kai nipapev 1ob¢ Zapaxnvoic, gvyevelc "Apafitag

ol pev hovpikiacpuévor ficav, Aol sovocaviacpévor
kai Ekpatouvv elg 1@ yépla TV Kovtdpia xai paPdic,
NPACiva pakpuxoviapa depéva pg v dofpiv.

Kai gig plav tod¢ dyvapicapey 8n d¢ 8id Ecévav HABav,
d1d Ecévav éxoniacav dnéowm and Zvpiav,

lva ot &ndpovoiv kpuvpds, va Ondyng petd keivoug

Kai xatd trv OmoAnyv fiABapev elg Eoévav:

kai pn pdc péeecal, yapmpé, dati of dypropilobuey.
Kal dv 0éAng ndv eig v Zupiav, 0élopev va dpdong,
g x6png va pnv Anopoviig, tfic HAloyevvnuévng,

xai to0 maykdAiov cov viol, Tob Awyevi] T° "Axpit.
Kai undtv ool gavil kakov dwati dverdicopév ok,

aun Efyoré tnv v xaxfv xepdiav dnd tov volbv cov
xai Exe fpepdtnrav, udiiov 8¢ xai npadyy,

va eloatl kai navebenpog ¢ Shnv v oixovpévnv.

Kai guelc va ot dnoPfydropev xai 6 Oedg va o& Ponbion,

Omod tov xdopov dwokpatel kal mavrag EmiPréner

kai tdhv vd drootpagfis, va EAONG Sracvvidpac.

Ei 8¢ xai PoOAecal, yapunpé, GAlov (va) ufy dmootpéyng
xai v’ dpvnOfic 16 &dérer pag

R 16 dvlog, tov adyepivov, 1dov Ayevy cov maidayv,
EAmilopev elg OV Oebdv, 6oL toug navrac PAERE:,
(GArov) va pm dng tiv Zupiav, dv 0ddev drnoctpéyncy.
Kal t0te 6 vedtepog PBaptwg dvaotevalel,

xal énfidnoav 1@ dGxpva tov, torobtov Adyov Aéyer:
«Kopte, Eav &ya &vBuundd &olg va Anopoviicn

fi ©0 Gvlog (pov) 10 éxhextdv, TOV Alyevi pov maida,
xai &v ob diayeipm EyAfyopa perd xai tfic pnTpodc pov,
va émGpo xai T adéAgia pov, va EABovv perd Epévav,
vd napw xai t0 mholrog pov xai 16 Qapia pov SAg,

va éfydiw xai td dpdrota omod elvon elg tiv uplav,
Hn 180 tov fllov Adumovra unde 10 @i 100 xdopoLY.
Kai népavta ndtpémoay, Tva 1ov drnoPydiovv
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oi mévre ol yovarkadedpoi kai 6 Aiyeviig "Axpitng
xai xovopditar 6 vedtepog, tva xaParikevon’

¢otPn elg 1o xovPodxiv tov, THY x6pNV vi @iAfon
6. daxpoa tov Exatéfarvav bg Spppor tob Maitov

ol otevaypoi tov Efyaivav dodv Bpoviai xai koo,
xal p¢ ta Sakpua 14 mOAAL, TOLG dvaotevaypovg tov,
EAainoev 6 vedtepog TV molvmofnTtiv Tou:

«Abc pov, ¢dg pov dvéomepov, Y PLGOHOPPE pov elkova,
10 SaxtuAidiv 10 @opelg elg 10 mxpd daxtoAly,

vi 10 Eyo S vBbpnorv, xupd, vi cob Bupolpaun.
To Saxtoridiv fipyaiev, yYAfiyopa 100 10 didet

xai 6 vedtepog 10 EBalev petd moAAGV dukpbwv’

xal Adywo tov EhdAnoev &k otevaypod xapdiag:
«Evpn oce & BOedg, abdEvin pov, & p¢ drainopoviong
§ (mdiv) v (Ev)Buundfic GAAnv v meptAafng».

Kai tote EnepihaBaciv xai £0éxav ' 10 xovfodxiv’
otpegvd, YAvkid EpiAfnoaoty Tig dnoymproiag.

Kol eb00c éxaPahrixevoe, &k 1Ov olkov Tov drofyaivouv
dunpodg drdv v GdéApra NG xai ol ovyyeveig onlow:
xal Sviay Groyxaipétnoev Tovg yovaikadehpoug Tov,
dricw 2otoyaletov did TV modnTiv Tov

xai dvactévalev mkphg & Soov Eduvetov:

xai Tovg dyovpoug touv Eheyev: «Ayobpot, ivduvapobole:

noté unddv dxvioete, p1 voktav unde fuépav,

dg Sk vi yeipo EyAfyopa dbe St v mobnthAv pov.

Bpoyfig, YEtpdvag, TayeTovg navieg dyoviodfite

xai mavra Exete tOv vobv elg tag c1evic KAgloolpag,

p dpyhoo xal ph ‘lopxiodd xal Amn6f f| yoxn uov
xal dpoieg xai 1 xaAn pouvr.

Kai 6 &upag éxivnoev, v otpatav tov brayaivel.

"Eparav slyev mepioodv @g Sd iy robnthv tov.

Kai §1¢ v pntépav tov xoi dud tolg adeApovc Tov

petg xupardpovg Eoteihev, dia va brdv pavidrov.

Kai tag avdpayabiag tov &xépioev vi Aéyn

(xai) tolg Gyovpoug Tov EAeyev, 10 1€tola ThV EAdAer:

«Ayobpor pov, v Boudcbe,
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10 e o OneléPala nd mOALDV TOAEpOV

[t6 mhg obig Eyhbtoca @¢ dia Tag avdpuyabiag pov].

Mavrteg, dyobpor pov, eldate, eig 16 Mviokoneia,

Stav dpBdoav otpatnyoi kai énfipav cag deptvoug

xai &yd éxvviyouvv, Gyovpor, pé mévte marinkapia,

peta tob Mobon tov vidv kai pué 1ov "AmoxdAnnv,

tov Eyyovav 1o Maiaxfi, xai dAlovg tpelc otpatidres

kol O¢ thv frovoapey goviy kai xtonov tdv &ppdtov,

xatéfnuev yoaptavictol dvaueoce OV KGumov

xai tag Tévrag ebpfkapev oxowvokoppévag Srag

xai & xopviaktog Eotvhwvev (g) OV obpavov drave

10 ndc tove Enpodpapapev kai mdacapey KAEIGOOPACY.

Kai péoov dmov &duaBaivav ddiafatov kaiapv,

Aeoviapiy eldav duvatdv Tpdyovia dapaiivav:

xai (t61e) doav 10 eidactv ol dyobpor 1ol veotépov,

dunpdc dricw Lotpagnoav kai érniacav ta mhaya.

Kai d¢ eldev tobtov & duipdg, dixo 10 tivia Aéyer:

«"Av ot dofown, Afovia, abpiov va 16 kKavydoo

xai va pic 1" dveldifovatv ol Bavpactol dvdpeiwpévow.

Kai oOpvel 10 onabitoly tov, KOMTEL THV KEPAAV TOL,
kai Eoyioév tov péca.

"Aha, <GA0>, EQWVOEEV TOV PWTOOTPATOPAV TOV

NECEVOE OUVIONQ, YOPYOV, Vi ERGPYNC TO deppdTLy,

1a 386vTia xai Ta dvoyxe Shwv TV modapiov

kai antxer Gyopéte ta tov Avyeviv "Axpitny,

(va 10 @opf},) va 1& Bewpfi xai & Adyn pbc Bopdtaw.

Kai dodav dnecdaocacty gig 100 Payt 16 xGotpov,

(ol &yobpor tov) &niikevocacy aréEmbev 10D xdoTpov:

k' Edpapev f) untépa tov anéfw dnd 1O xdotpov

peree Tpelg &Ppog xai pé 1o ovyyevikov tng Siov.

Kai ol yépovieg €x tod Poyé 10 naotpov :

woviowo UTdyovowy 1ol vEou, Omou ovx OpmiLav va idouv.

Koi 100 aupd 0 péva
obrog tov &mepilaPev, vhvkéa tov E@idet

kai tétolov Adyov AfyelL:
CAM, (&M pov) tiv yoxnv xai 1o xaxd pov yfipac,
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dv 10 dxoloouvv &lg Alyurrtov, xdto elg (mv) Bapuidva,
iva (18) dvaypdywciv eic 100 Moké 10 pvipav,
Eofvav Kxai 10 yévog poc iva pic xatapotvtal.
Tékvov pov moAvnddntov,
Oppdtia pov, kapdia pov, 10 EdC 1OV 0pBaipudv pov, 540
(obx) eldeg, 1ékvov pov kakév, 10 pvfipav 1od KPOPRHTOL ;»
Kai t6te mdlv 6 dmpac 1fig untépac tov Aéyer:
«ZOnece, pRTHP pov KeAd 'V adtd td cuvTUYaivels;
"Eyé &ybpevoa Zupiav, xai Popaviav katéfnv,
gyw dndcw Ehdfnka yopag TV Aibidmwy, 545
(kai) A6youvg fikovon yevdels kai yéA foav kaBdiov
xai ®ot€ Beolg adTovg 008EV TOlC Aéyw, Sti eldwAa elval.
"Ap’ gig v Popaviav
eldav oi d@pBalpoi pov Tiv ravopuvnrov @gotdxkov:
@ xai (16) i v dyand & &Ang Thic yuyfc pov, 550
kal elda, pava pov, vekpode «° Etpéyav 16 Gyiov pipog:
xai 6 IMapadeioog (adtdg) eic Popaviav Evar!
‘H miotig f dAntvn, of Xpiotiavoi v Exouv.
Kai omod 8éher va 2AB7, &g EAON perta pévay,
va dxolovBhon odviopa, (obviopa) va brayaivae, 555
xai 8oot obdév Bélovy vi EABoDV £6& b dmopeivouv.
IO 8, pitnp yAvkela pov, (yoyfic) napnyopia,
Eunpocdiv pov Omayarve, va drdyo el tiv xaifv pov:
el 8¢, (uitnp), kai odx Epyeow, ebyov pov 8t drmayaivor.
Kai t61€ 1} untépa tov, fixo xai ti 100 Abyer: 560
«Téxvov pov moBevotarov, Epyopar Smov Béderg
(Epyxopar) d1d 10 onAdyvov cov xoi tHv noAANV Gov Gyannv’
dpvobpar xai td yévog pov,
épvolipar xai 16v Mayovpét, tov HEYQV pag TPoeRNINV.
"AM xai Tl p& &roinoeg, GAl kai i pd érotkeg!» 565
Kai ndpavta & duipac nnda, kaBoAtkedyel,
HE TOV Aadv xai dyodpouvg Tov mnda, kafaiixedyel,
elg Tob IMaydé Orayaiver
kel drnecvvalev adrdc nboav alyparocioy
xai (Ean)écteidev adtd v moAvrodntiv Tov
xal perd 1@ dpdierte Epipvoue Gvdpermpévouc. 570
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Kai éxdplosv xai 2eéprocev xapihia xlv dakoola,
xfiv Exatov povhdpia dofuy xai xpvoa@ly
kol &péptwoev & duipag 6AOypvoca Phatia.
Kai (ndAv) dexdpiosv xllv éxatdv papia,
Sia xard kol Gavpactd, celoyoAilvopiva,
kai éxivnoev (6 dqupdc) eig Popaviav va dmayn.
Kai (raiv) diexmpioev yiAiovg *Apapitag,
drolovpikoug kal kaiolg, xpvooxkAiifaviacpévoug,
(B¢ dd) va mepiratoby Eunpoadev tob dyodpov
kai GAheg x@v y1A1ddeg dbo 10V dpipav aviapa.

* & %
Kai fj x6pn p& tov Gyovpov povol tov ‘g 10 xovBobxiiv
puhobv kai ol Payiec paivouv touvg petd podosTAUATOV
xai £3pootlav 1d yeikn Tev éx TOV YAukLv toOv rédov.
Kai t6te (¢ 10 fixovoav ol yuvaikadeAoi tov,
tEalpvng EEenndnoav anéow eig 10 xovfovxiav
xai 10V yourpov toug népnxav peta tfic ddedpfic Tov
kai éxdpvaciv 10 fEedpete, 10 kauvouv ol dyamobvreg,
xai &vipannoav ta adéAgia Mg xai éotdnoav adnéfe
xai elyov yapav &aipetny, yapav norAid peydinv.
Tov Awyeviyv &nfipav tov ol Bayes xai fipephv tov'
10 va 1OV 181 & dpipdg, mavel, katagirel Tov
xai £0edper Tov Aowndv kai dnoxopdpwveév Tov
xai &xaipero 81 elv’ Enopgog, pera tijg mobntfic Tov,
Guddt xai | pntépa tov xai of yvvaixadeipol Tov
xai 8An A cvvrpopia tov ki Slov 10 @ovchtov,
Kai 10 yopdpio E@Bacaciv éxel Omov émbuuoboay,
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10 mpdypa eig 16 onitv ToL Kai td eupie g TOV oTt@PAov: 601 /602

tolg 8¢ Gyovpoug tolg xarovg, Mépoug xai *Apapitag,
Edwoev Shoug (6 duipdc) @riotipiag peyarag

(xai &nfipav) xai yopicpata &x ta nebepikd tou

kat (EEan)éoteihev adtolg naiwv eig v Zvpiav.

Ké&v ApaBitac éxatdv éxpatnoev (HeT adtov),

xoi &kpatnosy THv pdvav Tov pETa Toug GdeApodg tou
xoi &Banticev (& dppdg) Grovra tOV Aadv TOL

kol tomov tovg &ydpioev xal éxafero 6 Aadg rov.
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