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RESUMO

A linguagem € condicdo para o ser humano produzitura e, simultaneamente,
constituir-se como sujeito. E, ao mesmo tempo, viaale comunicacdo que transcende
limites espaciais e temporais, viabiliza a prodigg@mpriacdo da historia e uma realidade
axiolégica habitada por um conjunto de vozes sscjae dialogam entre si. Essas vozes,
por sua vez, sdo constitutivas do sujeito, dos setos de vida, pensar, sentir e agir. Em
relacdo a linguagem escrita, a dialogia e sua difieenconstitutiva sdo também
caracteristicas: nota-se, que a agucada imagindg&rianca percorre o universo das
letras e, dessa viagem, emergem novas possibiidéel¢eituras da realidade em que se
insere e diferentes maneiras de inscrever-se ntexton Entretanto, € comum a idéia,
tanto em contextos escolares como familiares, de a@dinguagem escrita consiste
somente em um conjunto de sinais regidos por senfigos, imutaveis e a-histéricos, a
serem transmitidos ao outro e por este assimil@dmtudo, nesta tese afirma-se que,
mesmo nesses contextos, 0s sujeitos estabelecepo@am vir a estabelecer) relacbes
estéticas com a linguagem escrita. Relacfes esétiabilizam a realizacdo de outras
leituras do mundo, fundadas em diferentes posdiis de sentir, escutar, olhar que, por
sua vez, sdo condi¢des para transformar o ingitédra o desenvolvimento geesquisa
foram realizadas entrevistas individuais com naiencas, sendo cinco meninos e quatro
meninas, com idade entre nove e doze anos, alueog®de 5° anos do Ensino
Fundamental de uma Escola Classe (publica) do FRdatw, na cidade de Brasilia - DF.
Também participaram do estudo suas respectivaggz@fas. As criangas tinham sido
sujeitos de pesquisa anterior (Munhoz, 2003), o @uresistiu uma oportunidade impar
para o reencontro da pesquisadora com as criaRgesmm analisados, a luz do enfoque
Historico-Cultural em Psicologia e das contribug@® Circulo de Bakhtin, o discurso
dos educandos e suas professoras em relacdo gmgsihjlidades de constituirem
relacdes estéticas com a linguagem escrita. Ql@svidenciou que as criancas sao
capazes de estabelecer este tipo de relagdo eextmmtliversos, possibilitando a (des)
(re)construcao de sentidos até entdo consideradisd, assim, (re)inventarem-se como
sujeitos. As professoras, por sua vez, tém maisuttibde de estranhar e resistir ao
instituido. Faltam-lhes contextos e experiénciagni§cativas que permitam o
estabelecimento de relagbes estéticas com o muasidetras e de (re)inscreverem a
propria historia. A trajetoria percorrida nesta quesa viabilizou reconhecer a
complexidade, relacbes e movimentos que constiggaitos e suas (im)possibilidades
de imaginar e criar por intermédio da linguagenmiesc

Palavras-chave: relacfes estéticas; linguagentasanaginacao, constituicdo
do sujeito, processos de criacao.



ABSTRACT

Language is the requirement for humans to produdtire and, simultaneously, to
constitute oneself as an individual. It is, notwtinding, a means of communication that
transcends  spatial and temporal boundaries, rexgleri possible the
production/appropriation of history and of an aagital reality inhabited by a set of
social voices that dialogue among themselves. Saies, on the other hand, constitute
the subject, its means of living, thinking, feeliagd acting. As far as the written language
is concerned, dialogy and its constitutive dimensiare also characteristic: it is noted
that the children’s acute imagination travels tigtothe universe of letters and, from this
journey, new possibilities of readings of the sunding reality, as well as new forms of
inscribing oneself into the context, emerge. Néwddss, it is a common idea, in learning
and family sets, that the written language congetsly of a set of signs ruled by fixed
significances, immutable and un-historic, that d$tiobe transmitted to others and
absorbed. However, in the scope of this thesis dtated that even in such contexts the
subjects establish (or might come to do so) ads#ietlations with the written language.
These aesthetical relations turn feasible the zai@din of other readings of the world,
based on different possibilities of feeling andelisng, views that are requirements for the
transformation of the instituted. The developmehthee research involved individual
interviews with nine children, five boys and fourlg aged between nine and twelve
years old, that were then taking th @nd %' grades of Elementary School in a Public
Education Center iRlano Pilotq city of Brasilia— DF, Brazil. Their respective teachers
also took part the study. The children had prewouleen subject to prior research
(Munhoz, 2003), which consisted in a unique oppuatyufor reuniting the researcher with
them. Within the scope of Historical-Cultural Psgldgy and the contributions of the
Circle of Bakhtin, an analysis was performed, rdgey the discourse of the teachers and
the students in relation to the (im)possibilitiéestablishing aesthetical relations with the
written language. The study revealed that the ofnlcare capable of establishing such
relations in several contexts, causing the decoctsdn and reconstruction of meanings
that were considered fixed until then, and, theading them to reinvent themselves as
subjects. The teachers, on the other hand, faced difficulties in drifting away from the
instituted and resisting it. They lacked contextd aignificant experiences so as to enable
them to establish aesthetical relations with thguistic world and re-inscribe their own
history. The trajectory travelled in the coursdlwd research presented the opportunity to
acknowledge the complexity, interrelations and nmoeets that constitute the subjects
and their (im)possibilities of imagining and creatby means of written language.

Key-words: aesthetical relations; written languag®agination; constitution of the
subject; creation processes.



RESUME

Le langage est la condition pour que I'étre hun@moduise de la culture et,
simultanément, se constitue en sujet. Il est, ameng&mps, une voie de communication
qui transcende des limites spatiales et temporgesnet la production/appropriation de
I'histoire et une reéalité axiologique habitée par ensemble de voix sociales qui
dialoguent entre elles. Ces voix-ci, a son tount sonstitutives du sujet, de ses formes de
vie, penser, sentir et agir. En ce qui concerrlarigage écrit, la dialogie et sa dimension
constitutive sont aussi caractéristiques: on remegue l'imagination aigué de l'enfant
parcourt l'univers des lettres et, de ce voyagegrgemt des nouvelles possibilités de
lecture de la réalité ou il s'insére et des difiG@e maniéres de s'inscrire dans le contexte.
Pourtant c'est courante l'idée, dans des contesdelires et aussi familiers, que le
langage écrit ne consiste qu'en un ensemble dessiggis par des sens figés, immuables
et ahistoriques, qui sont transmis a l'autre etcpauri-ci assimilés. Cependant, dans cette
these, on affirme que, méme dans ces contextesyjiets établissent (ou pourront établir)
des relations esthétiques avec le langage écr#t.relations esthétiques permettent la
réalisation d'autres lectures du monde, fondéedi#férentes possibilités de sentir,
écouter, regarder que, a leur tour, sont des dondifpour transformer I'établi. Pour le
développement de la recherche, quelques entratidividuels ont été réalisés avec neuf
enfants dont cinq gargons et quatre filles, agéseald a douze ans, éléeves de 4° et 5°
années de I'Enseignement Fondamental d'une édoligyeiduPlano Pilotq dans la ville
de Brasilia, DF. Ses respectives maitresses d'é@ndlearticipé de I'étude aussi. Ces
enfants avaient déja été des sujets d'une rechardbeeure (Munhoz, 2003), ce qui a
constitué une occasion impaire pour la rencontréadehercheuse avec les enfants. Ce
sont été analysés, a la lumiere de I'approche #tist€ulturelle en Psychologie et des
contributions du Cercle de Bakhtin, le discours dEves et ses maitresses en ce qui
concerne les im(possibilités) de constituer deatims esthétiques avec le langage écrit.
L'étude a mis en évidence que les enfants sonbtespd'établir ce type de relation dans
des divers contextes, en permettant la (de) (rejoastion des sens jusqu'a la considérés
figés et, ainsi, ré(inventer) eux-mémes en tantgyjets. Les maitresses, a leur tour, ont
plus de difficulté pour s'étonner et résister tabé. Il leur manque des contextes et des
expeériences significatives qui permettent I'étaleiisent de relations esthétiques avec le
langage écrit et de (re)inscrire leur propre histoLa trajectoire parcourue dans cette
recherche a permis de reconnaitre la complexig rédations et les mouvements qui
constituent les sujets et ses (im)possibilités atjimer et créer par intermédiaire du
langage écrit.

Mots-clés: relations esthétiques; langage écrigimation; constitution du sujet;
processus de création.
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PONTOS DE PARTIDA

Minha trajetoria profissional e académica respaklaem particular interesse pelos
aspectos psicologicos envolvidos nos processos ndag-aprender. Foi no Programa de
Mestrado em Psicologia do Desenvolvimento da Usidade de Brasilia (UnB), que me
aproximei da escritacomo objeto de estudo e das vicissitudes que @emgem seu ensino e
aprendizagem. Nesse universo, descobri a escrita inguagerfi nd0 como mero instrumento
de comunicacdo, mas em sua dimensdo constitutivgsitpuismo humano, de processos
psicolégicos, mediadora das relages entre sujeitos

Com o doutorado, novos olhares sobre esta lingudgenm cunhados e (re)construidos a
partir do aprofundamento dos estudos das obrasitdeea como Lev S. Vygotske do Circulo
de Bakhtiff. Agora, avisto a linguagem em curso, como fonte aisipilidades. E a linguagem
gue permite ao ser humano produzir cultura e, sameamente, constituir-se como coletivo e
singular, fato que o caracteriza como criador,&a, gjue possibilita ao sujeito (re)criar tante a s

mesmo quanto a propria realidade. No que se refspecificamente a linguagem escrita, o

estabelecimento de relacbes estéticas como umaafalm relacdo que possibilita o

! Escrita neste trabalho é entendida como todotregisie envolve o cédigo alfabético, incluindo gitil.

2 No escrito que se inicia, optou-se por traballem © termo linguagem, em vez de lingua, pois cose b
conceitual do circulo bakhtiniano, mais que a @aentre as palavras, 0 que interessam sdo adeslaptre
pessoas socialmente organizadas (Faraco, 2006).

? Nota-se, na literatura sobre o autor, que seu rapaeece grafado de diferentes formas — Vygotskgotékii;
Vigotsky; Vygotski. Neste trabalho é usada estamél grafia, uma vez que corresponde a mesma das ob
escogidas, fonte das leituras para este trabalbotu@o, vale ressaltar que foram mantidas as grafea cada
referéncia citada.

* O chamado Circulo de Bakhtin era formado por pdmes que discutiam questdes das mais diversasitama
como linguagem, filosofia, literatura, psicologiestética geral, semittica, entre outras. Entre aicppantes
encontram-se Mikhail Bakhtin, P. N. Medvedev, VéteMN. Voloshinov. E importante ressaltar que, erabdente
da discussdo em torno da autoria das obras dagantes desse circulo (ver Faraco, 2006a; Bra@i62Breitas,
2003), neste trabalho optou-se pelo nome Bakhtimo@feréncia as idéias e conceitos do Circulo.



reconhecimento da polissemia da realidade, deceadsr o instituido, olhar diferente o igual e
dele realizar outra leitura (Zanella, 2006) € vtata que esse processo criativo ocorra. Ou seja,
relacbes estéticas consistem no fundamento daerggfe da propria existéncia como devir, e a
escrita € uma das muitas possibilidades de sutivag&o.

E fato que o advento da linguagem estrita um marco na histéria da humanidade.
Através desta atividade, tipicamente humana, dtsupassou a estabelecer uma nova relagéo
com o passado, com o presente e com o futuro,mpetiante registros escritos tem acesso as
memorias dos acontecimentos e modos de vida, beno & possivel, por seu intermédio,
inscrever no tempo a sua propria historia. Essasrigbes podem alterar seu presente e
constituirem-se ferramentas importantes para oef@darento de seu futuro. O registro escrito
permite ao ser humano descolar-se do tempo imediat@rgulhar em um mundo imaginario
gue, por sua vez, amplia sua experiéncia, a meaylidaé possivel recriar o que ndo vé ou nao
vivenciou.

Desta forma, a capacidade de conhecer o passalzmejap o futuro, no aqui e agora,
refere-se a uma complexa atividade que envolveepsos psicoldgicos superidtesomo
imaginacdo, memaria, percepcdo e pensamento abhstatalgamados pela emocédo e pela
propria linguagem. A linguagem ndo consiste apeo@sa via de comunicacdo que transcende
limites espaciais e temporais, que viabiliza a ppagao da histéria e da sociedade, mas também
e, a0 mesmo tempo, em uma realidade axiol6gicddubpor um conjunto de vozes sociais que
dialogam entre em si e que, por sua vez, caraaterse como constitutivas do sujeito, do seu

modo de vida, do seu pensar, sentir e agir.

® Neste trabalho, o termo linguagem escrita referassatividades que englobam o ler e o escrevetu@o, admite-
se que o dominio da leitura é diferente do datesdsto €, que estas atividades envolvem capassddi$tintas e
multiplas. Sobre esse assunto, consultar MachaB@m&chetti (2000).

® Os processos psicoldgicos superiores sdo deséhwsloulturalmente, portanto, semioticamente mediaGomo
exemplo, podemos citar a escrita, o calculo, ain#@go, a memoria (ver Vygotski, 1997; Kozulin, 4p9



Em sociedades letradas observa-se um movimentelaleva excluséo social da pessoa
gue nao sabe ler e escrever alfabeticamente. @osgjee ndo domina o cédigo alfabético, que
ndo é alfabetizado, ocupa um lugar social difereatguele que sabe ler e escrever. O processo
ensino-aprendizagem da linguagem escrita, nas dsm@s ocidentais, tem carater formal e
sistematico cuja responsabilidade & conferida astuicoes denominadas escolas. Assim, a
crianca que convive num mundo letrado, ap0s adaqeerta idade, ingressa nessas instituicées
para apropriar-se do codigo alfabético e torndeisar e escritor.

E comum observar-se a empolgacédo destas criangaslambrarem a possibilidade de
decifrar os tragos que se encontram em folhas pel,paas placas de anuncios luminosos, nas
embalagens de produtos que povoam as prateleisasup@rmercados. Nota-se que a agucada
imaginacdo da crianca percorre 0 universo dassle&a desta viagem, emergem novas
possibilidades de leituras da realidade em quassra e diferentes modos de se inscrever como
sujeito neste contexto.

Contudo, é comum a idéia, tanto em contextos essoleomo familiares, de que a
linguagem escrita consiste somente em um conjunBingis regido por sentidos fixos, imutaveis
e a-histdricos, o qual necessita apenas ser traidsrab outro e por este ser assimilado. Percebe-
se, nesses contextos, a presenca de atividaddmelque tolhem as possibilidades de criar
através da escrita, posto que esta, descontexdalizé reconhecida estritamente em sua
dimensdo normativa. Descarta-se, assim, a nocadingaagem como producao cultural
historicamente transformada.

Ao partilhar da concepcéo de linguagem como canistit do sujeito, considera-se que
ela ndo pode ser transmitida de modo que o ouknampa internalize. E preciso que o sujeito
dela se aproprie e ela venha a se constituir femémpara o imaginar e o criar e, dai, para a

instituicdo de novas relagbes consigo mesmo e wUtos. No entanto, conjetura-se que a



maneira como a linguagem escrita tem sido abordamlaontexto escolar, explicita um olhar
gue, por vezes, oblitera a imaginacdo e a criaQamwvitais para a constituicdo do sujeito e a
escrita como ferramenta para sua objetivacao.

Sabe-se que néo é possivel assumir uma atitudéesimpleterminista diante de aspectos
tdo complexos como a relagédo entre linguagem, psosecriativos e constituicdo do sujeito. A
postura teorico-epistemolodgica aqui adotada — @qerd Historico-Cultural em Psicologia —
permite compreender que o ser humano constitui-garar de relacbes sociais concretas
semioticamente mediadas. Desta forma, o processsigéficacdo ocorre no campo dessas
relacdes, no qual o sujeito apropria-se e (re)sognide modo particular, sentidos construidos e
compartilhados socialmente, interferindo, como isujeesponsivo, na propria realidade. Neste
sentido, “o material semiético pode ser o mesma so@ significacdo no ato social concreto de
enunciagdo, dependendo da voz social em que estéado, serd diferente. Isso faz da semiose
humana uma realidade aberta e infinita” (Farac®62®.51). E no processo de producdo de
sentidos que o sujeito objetiva sua idiossincrasia, é, seu modo de ser e agir proprios,
singularizando-se nesse movimento.

Apesar de assistir-se a, tanto no ambito escolaodora dele, situacdes que limitam o
processo criativo por meio da escriga,possivel afirmar, a partir do referencial teérico
adotado, que o0s sujeitos envolvidos nestes context@stabelecem (ou podem vir a
estabelecer) relagbes estéticas com a linguagem riggc Negar este aspecto significa
considerar o sujeito apenas um produto culturafi@ como ser qué, a cada acao que exerce,
também é responsavel por produzir cultura. Esteord®l entender a relagdo entre sujeito e

cultura nos permite conjeturar qué, nos contextogolgidos com 0 processo ensino-



aprendizagem do ler e escrever, mesmpregnados por um discursé de linguagem escrita
gue conduz a uma aprendizagem mecanica e descontedizada, na qual se destaca seu
aspecto técnicl as criancas sdo capazes de (re)inventar possibilidadele transgredir o
instituido e, assim, estabelecer relacOes estéticasn o ler e 0 escrever.

E com esta tese que, no presente estudo, retormans@ instituicio na qual se realizou,
h& cerca de trés anos, uma pesquisa com crian¢cpsoessso de alfabetizacdo (Munhoz, 2003).
Vale ressaltar qué, nessa €poca, 0 contexto entdguiessava a dimensao técnica no processo
ensino-aprendizagem da leitura/escrita. O (re)dne@om essas criangas visa a investigar, junto
a elas e suas professordiscursos que as (im)possibilitam transcender reldgs técnicas com
a linguagem escrita e entendé-la como ferramenta @ao imaginar e criar, possibilitando a
(re)invencao de si mesmas e da propria realidadeppseu intermédio.

Para a realizacdo deste estudo, apresentam-s@uinteg questdes de pesquisatas
criancas, hoje alunas do 4° e 5° Anos do Ensino Fdamental, estabelecem relacdes estéticas
com a linguagem escrita e a reconhecem como ferrama para a criacdo? Quais discursos
(in)viabilizam a construcdo desse olhar sobre o lex 0 escrever?

Falar de criatividade e escrita, pesquisar 0 temaasmo tempo em que se cria e se
escreve uma tese, € um desafio duplo. Antes de tdweciso entender que ndo apenas a
literatura, mas a propria ciéncia que por ora ¢araa a natureza deste estudo, ndo é possivel

sem imaginacdo e criatividade. Logo, cada palagrta atilizada ou presumidaonsiste numa

" E importante esclarecer, desde ja, que a palastardo usada ao longo do presente trabalho natizsiuma voz
Unica e permanente. Mas sim, uma voz que se agirtibvés do entrecruzamento com outras vozes,asogquais
dialoga e que se (trans)forma no encontro com avpahlheia. Desta forma, “um discurso nunca sarf@nomo e
heterogéneo, pois ele sempre se remete a outrosrstis, suas condicdes de possibilidades semargicas
concretizariam em um espaco de trocas, jamais idemtidade fechada” (Stafuzza, 2005, p.84).

8 Aqui o termo técnica implica uma tecnologia daries¢Soares, 2004). No caso da linguagem escrnita, relagéo
técnica/tecnoldgica consistiria na énfase do dandioi cédigo alfabético-ortografico, ou seja, naeagdizagem de
codificar e decodificar as letras do alfabeto.

° No texto “Discurso na vida e discurso na arte”]oghino & Bakhtin (1926) referem-se ao presumidmooo



objetivacdo do ato criador, o qual ndo é solitarias permeado por uma multiplicidade de vozes
e olhares que combinam e revelam particularida@gesinda cultura. Assim, todos os eventos
culturais tém uma significacdo pela qual, comoiggeprodutos e produtores de cultura, somos
responsaveis.

Assino este trabalho a partir dos sentidos prodgzitb encontro de diversos discursos e
(con)textos, de diferentes vozes sociais, de vantsos com os quais estabeleco relagdes. E o
leitor, ao ter acesso ao escrito, também serd s@utor, uma vez que sentidos outros poderdo
ser constituidos parastee ja ndo mais estetexto. Neste momento, convido-o a participar do
processo de (re)criacdo da obra que se delineia.

Nas paginas seguintes encontra-se o produto @ederiado. Inicialmente, é feito breve
registro acerca da pesquisa de mestrado, trabalbodgspertou o interesse pela linguagem
escrita como constitutiva do sujeito. Além desgeeet®, sua importancia se deve ao fato de se
ter realizado a atual pesquisa na mesma instit@giom alguns dos mesmos sujeitos da pesquisa
anterior. Na seqUéncia, apresenta-se o caminhadwago presente trabalho, considerando o
pesquisador como sujeito volitivo e responsavelspas escolhas: referencial tedrico, instituicao,
sujeitos de pesquisa, procedimento de construgadlese dos dados.

J& conhecendo como seréo as idas e vindas realiaadaaterial de analise, faz-se uma
contextualizacdo teérica alicercada em trés temsititLinguagem escrita e constituicdo do
sujeito”; “Linguagem escrita e processos de criagdinguagem escrita e relacdes estéticas”.

E chegadaa hora de apresentar as personagens: primeiro iascas, depois, as
professoras. O dialogo com o discurso dos protatgmida historia e o referencial tedrico pelo

gual o olhar se constitui neste trabalho foi itaitlo “Vozes que se entrelacam: a visibilidade de

“horizonte espacial e ideacional compartilhado példantes” (p.5). Pode-se dizer que o presumidalilta-se no
contexto extraverbal do enunciado e coloca emaelagdito com o ndo-dito.
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novos olhares possiveis na relacdo com a linguageanita”. Esse percurso € tracado,
inicialmente, pelas diversas possibilidades decoels das criancas com as atividades de ler e
escrever, em!Ler e escrever: palavras que se enredam na téenma imaginacado” e “A
linguagem escrita como possibilidade de criacaBara além dos muros da escola: a linguagem
escrita enderecada a alguém...” também apresdatdes das criancas com o ler e o escrever,
agora, mediadas pelas familias e/ou outros sigiNias.

Em “Vozes que se alternam e alteram no processortituicdo dos sujeitos professores
e suas relagbes com a linguagem escrita”, meu ethaplta para as professoras e suas relacdes
com a linguagem escrita, marcadas por experiérairggulares. Encerra-se o dialogo com
“Possibilidades de relagbes estéticas com a lirguagscrita”, confirmando a tese do presente
trabalho: a de que mesmo em contextos nos quai®mpiea o aspecto técnico da linguagem
escrita, as criancas, protagonistas deste estddocapazes de transcender estas relacbes e
estabelecerem relacbes estéticas com a linguagenitagpossibilitando a (re)invencdo de si
mesmas como sujeitos.

“O acabamento da obra ... a possibilidade de inéggis sentidostoloca o ponto final
na escritura deste trabalho e, ao mesmo tempo, esp@co para as construcdes de sentidos
outros. Depois do ponto final, algumas linhas séari@as com a intencdo de compartilhar o
processo de criacdo de um texto que aborda relapdeslinguagem escrita, relacdes estéticas e
constituicdo do sujeito. Falou-se das criancaspdafessoras e, agora, falo de mim mesma como
pesquisadora/autora/contempladora/aluna/professoua, seja, como sujeito envolvido em

relacbes mediadas pela palavra, como sujeito em dev



SOBRE A PESQUISA DE MESTRADO — BREVE CONTEXTUALIZAC AO

“Processo de Alfabetizacdo: uma analise das irfiesa¢amilia-crianca numa situagcao
estruturad®” é o titulo do estudo aqui referido como pesquisanestrado. Teve como objetivo
fazer uma microandlise das intera¢gfes familia-caaro periodo de alfabetizacéo e foi realizada
entre 2001 a 2003, numa escola publica da cidadgraldlia - DF. Participaram do estudo 24
criancas de duas turmas de 2° Ano do Ensino Fundamseendo 19 meninos e 5 meninas, na
faixa etaria de 6 anos e 7 meses a 8 anos e 1Tmédhém foram sujeitos da investigacao os
familiares ou responsaveis pela vida académicaidaga, na maioria dos casos, a mae, além das
professoras regentes das duas classes. Cerca dda@0familias residiam nas quadras ao redor
da escola e outras em cidades- satélites de Bra$dlF. A maior parte dos alunos eram filhos de
prestadores de servicos, como porteiros, empregddagsticas, jardineiros, sendo que 0s
porteiros moravam no prédio em que trabalhavamuamq as outras familias residiam em
localidades mais distantes (cidades-satélites)e Estum dos fatores que explicava a alta
rotatividade de alunos nessa e em outras escolBtado Piloto, pois, quando os pais mudavam
de emprego, a crianga precisava trocar de escaleesino motivo também justificava a elevada
taxa de auséncia nas aulas (quando os pais ndanpadimparecer ao trabalho - por doenca,
greve do transporte coletivo e outros motivos,rascas ndo iam a escola devido a distancia que
moravam) e a dificuldade de se desenvolver um ltrabmnto as familias, uma vez que a

freqUéncia delas em festas, reunides de pais ascaiividades era minima.

19 pesquisa desenvolvida junto ao Programa de Pa@u&gao em Psicologia, na area de “Desenvolvimentodno
no Contexto Cultural”, na Universidade de Bras#i@aF, finalizada em 2003.



Os dados foram obtidos com instrumentos variadiosagens em video de uma situacao
estruturada (SE), da qual participaram responsagegiancas; entrevistas com 0s pais e
professoras e observacdes em sala de aula. A 8Eada na biblioteca escolar, consistia num
espaco montado em cima de um tapete (2,5m X 2,6ngual se encontravam disponibilizados
diversos materiais de leitura e escrita. O localintdido de Cantinho da Leitura e Escrita, era
monitorado por uma camera de video localizada erdasrtantos do tapete.

A crianga e o seu responsavel académico eram aosda participar do Cantinhdpés
0s esclarecimentos sobre o estudo e o consentind@stsujeitos, inclusive para que fossem
videogravados, a pesquisadora explicava que podldaaer o que quisessem naquele espaco e
retirava-se da sala. Pretendia-se, neste momemthecer aspectos da relagdo adulto-crianca em
circunstancias que apresentassem condicOes ddizaeloi ler e o escrever. Depois de cerca de
qguinze minutos (tempo definido de acordo com a atigplidade de uso da biblioteca), a
pesquisadora retornava a sala e pedia a crianceeglieasse uma atividade, elaborada por ela
juntamente com as professoras de cada turma. Alade consistia em um texto — “Macaco
Maluco”, de Cristina Luna — seguido de duas questigeinterpretacdo e um exercicio de formar
palavras. O objetivo da atividade era observar lacdie adulto-crianca em situacdes que
envolvessem atividades sistematizadas de leitarégesAo término dessa etapa, pesquisadora e
adulto conversavam sobre o momento.

As observacbes em sala de aula ocorreram nos media®se horarios em que se
realizavam atividades de ensino aprendizagem fodvaler e escrever, com 0 objetivo de
investigar o envolvimento das criancas nestasdaiigs. Outro procedimento utilizado foi uma
entrevista com 0s pais ou responsaveis, na residéeales, com o intuito de conhecer o contexto
e a dindmica familiar em relagcdo a linguagem escrAs professoras também foram

entrevistadas.



Na analise do material selecionado, verificou-seaupreocupacdo dos pais ou
responsaveis, com a possibilidade de que seus filpesentassem dificuldades de aprendizagem
e, em virtude desta inseguranca, exigiam que asgas lessem e escrevessem fluentemente em
tempo restrito. A compreenséo da alfabetizacdo aam@rocesso no qual a crianca apropria-se
paulatinamente da linguagem escrita parecia natireentre as familias que participaram do
estudo. Esse processo era, por eles, entendido est@tico e incisivo: imaginavam que, como
num passe de magica — de uma hora para a out@ianga dominaria o codigo alfabético e o
utilizaria ‘corretamente’. Isto porque acreditavgoe a aprendizagem do ler e escrever é um
processo natural que se manifesta a partir derdiei@da idade.

O discurso de uma mae que expressa angustia pofillseuainda ndo dominar tais
atividades denota essa crenga fico impaciente, fico me perguntando: sera glee tem
dificuldade pra isso, pra aquilo, sabe? As vezggmte quer apressar o ciclo natural das coisas,
e ndo é assimComo algo natural, a possibilidade de aprender a Eescrever também é vista
como uma condicdo inata e hereditaria. E o quelaeve&omentéario de outra maeu sei que
sera assim sempre. O pai dele n&o quis estudanbansogra conta que ele era desse jeito, fazia
todas as provas na secretaria.

Este modo de conceber a aprendizagem da linguagentaeengendrava tensdes e
conflitos nas relacbes familia-aluno, uma vez queesponsabilidade por ndo aprender era
conferida a proépria crianca. A instituicdo escqlarcebia esta dificuldade por parte dos pais,
mas, freqliientemente, responsabilizava-os pelosi@hbes que surgiam durante o processo de
alfabetizacdo de seus filhos. Assim, pais e edcad@vam um conflito de ‘empurra-empurra’, o
gual parecia nao viabilizar condicdes que propodassem as criancas vivéncias significativas

com a linguagem escrita.



A pesquisa também revelou que o trabalho com adiggm escrita circunscrevia-se na
instituicdo investigada, e provavelmente em muitgsas escolas brasileiras, a aspectos técnicos.
Buscava-se ensinar a crianca utilizar o codigdatiao inserido em um sistema gramatical, com
suas normas e excecdes, mas ndo se criavam coghigiee que o aprendiz se apropriasse da
linguagem, entendendo-a também como uma produé@oigpe ndo algo alheio.

Constatou-se, ainda, ndo apenas por esta experiéntas pela vasta producéo
académicH que tem como foco as escolas brasileiras, um icerélucacional no qual as
conhecidas ‘dificuldades de aprendizagens’ apraseste como frequentes no processo de
ensinar-aprender a linguagem escrita. E certo maeprendizagem do codigo alfabético e na
dindmica que compde o ler e o0 escrever, as crigng@dsm enfrentar dificuldades que precisam
ser superadas no decorrer do processo, possibdiilies apropriar-se da linguagem escrita. No
entanto, com consideravel frequéncia, observousgeegsas situacdes se prolongam, gerando
preconceitos e estigmatizando os alunos, atribtiime® um lugar de ‘nédo saber’. Os alunos, por
sua vez, parecem ficar paralisados ante a din&stedelecida, assumindo o lugar de ‘quem néo
sabe’ e engrossando estatisticas de repeténcigrintsiros anos de escolarizagédo. Vale lembrar
gue a qualidade de ‘incapaz’ atribuida a algumascas no inicio do periodo de escolarizagéo é
reiterada, na maioria das vezes, no contexto famdue assume a condicdo de ter em seu circulo
alguém em ‘condicdes limitadas’ de aprendizagem.

Desta forma, é comum observar-se, em instituichesegsinam a linguagem escrita, que
as criangas entram numa dindmica na qual captaimia do negdcio”, ou seja, desde cedo elas
“aprendem” que, quanto menos lerem e escreveremomsera o risco de cometerem erros, de

modo que sO realizam tais atividades como tare¢asean cumpridas (Franchi,1990).

1 Ver Goées (1995); Moysés & Collares (1992); EstetE992); Franchi (1990); Munhoz (2003), entre csitro
pesquisadores que investigam o0 processo ensinanggrem instituicdes escolares brasileiras.



O PESQUISADOR COMO SUJEITO VOLITIVO

E inegavel que a elaboracdo de um problema de isasgonsiste em um ato de escolha
do pesquisador, como sujeito volitivo que se ctuisé partir de relacdes sociais em contextos
especificos. Assim, o interesse pelo estudo daidiggm como constitutiva do sujeito decorreu
dos resultados da pesquisa de mestrado.

A observacdo, nos contextos escolar e familiaérdase nas tarefas que definem o que e
como o sujeito deve escrever, em detrimento déaties que viabilizem a crianga realmente se
apropriar da linguagem escrita e a utiliza-la nadegio de autora, instigou ainda mais meu
interesse pela linguagem escrita, como possib#iddo sujeito apropriar-se dela, de modo que
engendre transformac¢des mutuas de sujeitos e siff@taolka, 2000).

Apbs a concluséo do mestrado, iniciei o curso deatadd? em outro Programa de Pés-
Graduacdo. Embora ja houvesse interesse pelosd@enta escrita, o contato com o
conhecimento sobre relacdes estéticas fez (re)loearolhar e estabelecer o norte deste trabalho.
Nesse contexto, novas relagbes se constituiramgcipaimente por intermédio de minha
orientadora e do Nucleo de Estudos sobre PratioamiS, Relacdes Estéticas e Processos de
Criacdo (Nupra), que desde 2002 desenvolve trabdtizalizados no processo de constituicdo
do sujeito em contextos variados. Temas como atiMidcriadora, processos de producao de
sentidos e relacdes estéticas norteiam as disaussdse nlcleo.

O encontro com essa diversidade de vozes possibitiie algo, até entdo oculto e
estranho, passasse a descortinar-se ante meus @i@@scapacidade criativa de todo e qualquer

sujeito. Meu olhar percorreu novos caminhos na ceensao do processo de constituicdo do

12 programa de P6s-Graduagdo em Psicologia da Unisdes Federal de Santa Catarina, na area de coagimt
“Constituicdo do Sujeito e Praticas Sociais”.



sujeito, os quais revelaram possibilidades atéoemi@rsas na opacidade. Assim, 0S processos
imaginativos e criadores manifestam-se como caratites do ser humano, do sujeito capaz de
estabelecer relagfes estéticas com a realidadei@segnsere e com a propria linguagem escrita

e, desta forma, (re)inventar sua propria existéncia



... AREALIDADE A SER INVESTIGADA

O olhar “ndo descansa sobre o plano amplo e edprgae define um horizonte, mas
procura barreiras e limites, perscruta suas dif@®re vazios [...]" (Cardoso, 1988, p.358) e,
nesta busca, a paisagem familiar se esvai. Entéhyan convoca movo, quase sempre “[...] na
tentativa vd de devolver a paisagem sua integridéibel). Aqui, impossivel olhar para a
pesquisa de mestrado e ver a mesma paisagem: saltaolhos componentes outros, marcados

pelas rupturas do olhar.

Hoje, com o olhar voltado para um sujeito espe@abs criativo, pode-se constatar, no
contexto da pesquisa de mestrado realizada amtenve (Munhoz, 2003), que a separacao entre
técnica e criacdo, no processo de ensinar e aprarisiguagem escrita, era intensa. Notaram-se
situacbes em que o0 aspecto técnico recebia taménfese, que acabava ofuscando a
possibilidade do ato criativo, uma vez que as gJ&ainvencdo, o novo e o diferente ficavam
sempre em segundo plano. A preocupacao principal mtofessores era com as regras
gramaticais de ortografia, concordancia e outras gasteriormente, serviriam como parametro
na andlise da escrita do aluno: quanto menos eopwtesse, mais apto estaria para ler e

escrever.

Embora a pesquisa tenha sido realizada com criatecakasses de alfabetizacdo, durante
o tempo de permanéncia na instituicdo foi possibskervar alunos de séries subseqientes em
diversas atividades que envolviam a linguagem tasca utilizacdo do espaco da biblioteca
escolar; pesquisas em enciclopédias; memorizacdoodmas a serem declamados em datas

comemorativas e a montagem de uma peca de teaitas Bbservagdes, reconheco hoje,



evidenciavam que as condi¢cdes e possibilidadesgpestabelecimento de relacdes estéticas com
as atividades de ler e escrever diminuiam no dexcdas anos letivos.

O encantamento inicial pelo aprendizado de ler eregser comecava, nas series
subsequentes, a dar lugar a outro tipo de relagwa caracterizada mais por uma espécie de
desencanto. Eram novos sentidos que se (re)canrstnid tocante a linguagem escrita e que
caminhavam ndo necessariamente para a criagadmana®ro para o assujeitamento do sonho,
do desejo, da vida.

Ao considerar essas criangas, autores/personagemsrédo que ora se narra, como
sujeitos criativos que se constituem a partir doboglem relacdes concretas engendradas pelo
processo de significacdo, € que decidi voltar, ap&s anos, a instituicdo onde se realizou a
pesquisa de mestrado. Encontrei nesse local navgidi® e quatro sujeitos que participaram do
trabalho anterior, hoje ja nos 4° e 5° anos, quanrfoconvidados a fazer parte da pesquisa de
doutorado. Esta teve por objetivo geral identifiganto aos alunos e suas professoras, discursos
gue (im)possibilitam estas criangas transcendexc@els técnicas com a linguagem escrita e
entendé-la como ferramenta para o imaginar e @aasibilitando a (re)invengéo de si mesmas e
da prépria realidade.

Uma vez que é a partir de contextos sociais coithgatds que se constroem as historias
singulares, esta investigacdo perscruta algundiaigeespecificos que nortearam a trajetoria
percorrida: identificar relacfes pratico-utilit&rie/ou estéticas que as criancas estabelecem com a
linguagem escrita; analisar a trama discursiva em @€gsas relacbes foram sendo produzidas,
seus interlocutores e vozes sociais.

Delineados os objetivos da pesquisa, realizou-sgé°reemestre de 2005 uma busca no

Banco de Dados de Teses e Dissertacfes da CocdidedacAperfeicoamento de Pessoal de



Nivel Superior (Capéd, a fim de obter informacdes sobre a producéo &amh referente a
linguagem escrita e sua interacdo com relacOesicestée criatividade. Os resultados que se
apresentam correspondem a toda producédo sobreuat@seegistrada no banco de dados até o

més de abril de 2005, momento do inicio da pesquisa

Das 7.918 teses/dissertacdes sobre linguagem digimncerca de 1.207 referem-se
especificamente a linguagem escrita. Destes trabatf (13 teses e 31 dissertacdes) vinculam-
se as palavras-chave “linguagem escrita e criaigi ao passo que 24 (11 teses e 13
dissertagcdes) foram encontrados para “linguagemtase relagbes estéticas”. Das onze teses
localizadas, nenhuma é na &rea da Psicologia eagp#ma na Educacdo, a qual analisa a
producdo escrita de criancas utilizando-se do d¢tunde inteligéncia cientifica peirceana e de

desenvolvimento em Piaget (Rodrigues, 2001).

Oito teses realizam andlise de obras literariagjsseis na area de letras/literatura (Aires,
2003; Soares, 2001; Alves, 2000; Freitas, 2000;ehdgs, 1987 e Miranda, 1987); uma da
comunicacdo (Santos, 2000) e uma da filosofia @sei2003), a qual faz uma analise dos

conceitos de memoria, escrita e esquecimento rradebyWalter Benjamin.

Ressalta-se que, em nenhum dos resumos, ficolckagt o elo entre linguagem escrita,
possibilidades de criacdo e processo de constitwigd&sujeito. H4, ainda, um trabalho na area de
lingua estrangeira que visa a discutir os prejuflessescolhas estéticas do tradutor na tradugéo
literaria (Diniz, 2003) e o ultimo estudo que buacalisar o pulpito como lugar de transmissao

de doutrina religiosa (Machado, 2003), este nadeeaquitetura e urbanismo.

13 A referéncia de cada trabalho encontra-se no héraia secéo Bibliografia consultada.



Das 13 dissertac6¥s duas encontram-se na area de Psicologia: umdaestefeito do
texto literario sobre o leitor, na linha de pesguikxpressdo e Producdo da Subjetividade”
(Araujo, 2003); a outra se refere “A Autoria e kiteira no Espaco Aberto pela Tecnologia
Computacional e de Rede”, a partir do pensamentcaidtiano (Almeida, 2002). Outros quatro
trabalhos — trés em Educacdo e um em Letras —ainaadestética e sua relagdo com a linguagem
escrita. Destes, um trata da contribuicdo do teptm@a estabelecer relagbes com a escrita
(Carvalho, 1999); outro aborda a estética no pemee “Aquisicdo da Linguagem Escrita”
(Pacheco, 2003) e dois se referem a formacéo tedgie escritores (Yassuda, 1999; Oliveira,
2003). Tais pesquisas nao fazem referéncia dietnéoque Histérico-Cultural em Psicologia,
mas, duas citam autores que compartiham do mesferencial epistemolégico, como
Vygotski, Bakhtin e Benjamim. Zanella & Titon (200%m estudo a respeito da producao
cientifica sobre criatividade na area de Psicoldgiambém encontraram baixo percentual: cerca
de 4,4%, das producbes adotam como referenciaicteed enfoque Histérico-Cultural em

Psicologia.

A analise dos resumos das teses e dissertacOeapgegentam como palavras-chave
“linguagem escrita e relagcbes estéticas”, demamstrague estes trabalhos ndo abordam a
concepcao de estética aqui adotada, isto €, camafde relagdo que permite um estranhamento
ao que se esta acostumado, desvelando a possibilida (re)criar outros sentidos. Por
intermédio das relagclOes estéticas, o sujeito temdicoes de transformar relagbes construidas
historicamente e realizar outras leituras por nmagoum novo sentir, escutar, olhar. Assim,
relacbes estéticas consistem no fundamento pareoaegso criativo, razdo que nos leva a

priorizar o olhar sobre as (im)possibilidades @demia ocorrer em contextos educacionais.

14 Estes trabalhos encontram-se distribuidos da segmianeira: dois de psicologia; quatro de edugarés de
letras; dois de artes; um de comunicacdo e umsléria. Aqui, sdo abordados apenas os que apresehgama
relacdo com a temética estudada.



O Caminho a Ser Percorrido

A Psicologia é reconhecida como ciéncia indepemrdeatfinal do século XIX e recebe
forte influéncia do Positivismo. Até metade do $&e(X, observava-se que na producdo tedrico-
metodoldgica da psicologia havia predominanciarda aoncepcao estritamente determinista da
realidade e de uma crescente dependéncia dos dpgogram coletados de forma imediata e
fragmentada. A pesquisa cientifica consistia naamaarificagdo de hipoteses previamente
determinadas pelo meio instrumental. Era a psit®@lage se distanciava da filosofia, que
passava a neutralizar os fendbmenos e acabavatnmiestalismo, dentro da tradicdo positivista.
O objetivo da pesquisa era conhecer a realidadespemtientemente do sujeito que a conhece,
utilizando-se, para tanto, dos conceitos de vagfo, neutralidade e instrumentalismo.

A contemporaneidade €& marcada por “uma aberturadiatngo entre diferentes
possibilidades de se conceber desenhos de métegesduisa [...]" (Zanella, 2003, p.42), o qual
representa um terreno fértil para a discusséo dri@ms epistemologicas no estudo do processo
de constituicdo do sujeito.

A presente investigacdo pauta-se nos preceitos rdoque Histérico-Cultural em
Psicologia e considera a perspectiva dialdgicaistmudso, amplamente discutida pelo Circulo de
Bakhtin. Os atuais estudiosos da obra do CirculBrasif*> sdo categéricos ao afirmar que estes
pensadores ndo construiram um conjunto de “precedtstematicamente organizados para
funcionar como uma perspectiva tedrico/analitichdela” (Brait, 2006, p.9). Alias, o olho que
contempla o objeto de pesquisa que apenas ¢ ajpyemia sua imobilidade, e se pronuncia com

autoridade sobre 0 mesmo, ndo é o olho das ciéhaiaanas. O proprio Bakhtin vai dizer que

15 Entre os estudiosos do Circulo de Bakhtin no Bresi&o Faraco (2006a; 2006b; 2005); Brait (2Q065); Tezza
(2003); Geraldi (2003); Amorim (2004; 2003); Bezef2006;); entre outros.



este tipo de relacdo é monoldgico, pois o objetrrite € mudo (Faraco, 2006). Nas ciéncias
humanas, no objeto de contemplacdo € o texto,éist expressao de alguém. Desta forma,
interpretamos um “conjunto de signos (verbais oorvetbais), produto de um sujeito social e
historicamente localizado [...]" atras do qual.J[ha sempre um sujeito, uma visdo de mundo, um
universo de valores com que se interage” (Fardd@6,20.42).

Na pesquisa em ciéncias humanas, a compreensate+reasea uma atividade de dialogo,
gue se constitui nos (des)encontros entre as adimbzes sociais do sujeito e do pesquisador.
Vale ressaltar que toda compreensao implica umiggmgesponsiva e axioldégica nesse encontro
eu-outro. A nocdo de dialogia refere-se a pesquisao relacdo entre sujeitos, caracteriza-se
como devir, que envolve linguagem e as varias vezeEsais que ecoam nos discursos, na
producdo de sentidos e sujeitos historicamenteadsisl Desta forma, a consciéncia do
pesquisador, bem como as relagdes sociais queaiE&m com os diversos outros e marcam a
complexidade do seu processo de constituicdo, tamb®o categorias que passam a ser
consideradas na investigacdo. O pesquisador, auttarneutralidade, agora € reconhecido pelo
momento historico, social e politico em que viva@sandultiplas vozes com as quais dialoga, uma
vez que se insere na realidade analisada e deleigmaativamente.

O préprio Bakhtin (2003) faz um alerta ao assinglae, se antes era o dogmatismo a
prevalecer, hoje temos de ser cautelosos com tivietao, ja que ambos impedem qualquer
didlogo. Uma pesquisa que se diz dialégica prexigaiderar o processo de producéo de sentidos
também como lugar de conflitos e tensdo, no quafes®cem contrapalavras ao discurso alheio
e se reconhece a diversidade como constituintedjip sentido.

A partir desse olhar, 0 método pode ser compreenthdho o caminho que € percorrido
e, simultaneamente, é tracado pelo pesquisadoresentblar de sua investigacdo. Vygotski

(1995) ressalta que “o0 método, neste caso é, amoesnpo, premissa e produto, ferramenta e



resultado da investigacadp.47). Evidencia o lugar de onde o pesquisador fala, é&ta
orientacdo epistemoldgica que fundamenta suashes;aliscussdes e proposi¢ées. Entdo, pode-
se afirmar que ndo ha método que seja mais ou nefiwaz, apenas se € ou ndo adequado ao
objeto de pesquisa (Vygotsky, 1995). Esta concegtiina a estéril discussdo que cinde o
método em qualitativo e quantitativo, uma vez gerehnm dado é ‘puro’, isto é, toda quantidade
expressa uma qualidade e vice-versa. Entendé-lo goatesso dindmico que se desenvolve no
pesquisar e se define no término da investigagsdende a idéia dele como mero aglomerado
de técnicas e procedimentos preestabelecidos, sauais ndo se dialoga ao longo da pesquisa.

O carater inteligivel e a credibilidade de uma pestindo sdo oferecidos pelo método em
si, mas pela transparéncia do pesquisador em cetezé@scolhas realizadas; pela compatibilidade
do método com o problema a ser estudado; o refatetedrico-metodolégico adotado e a
trajetoria percorrida para a realizacdo da pesqglsgaporque se considera o pesquisador-sujeito
pertencente a um mundo de tradi¢cdes, de sentidesse apropria dessa realidade e com ela
dialoga, sendo responsavel por sua reproducadirares;ao.

Com base nesta concepcao de sujeito € que Vydag%r) afirma que, ao se estudar um
fenbmeno, € importante aborda-lo em movimentopwgte“s6 em movimento as coisas sado o
gue sao’(p.74). De acordo com esse autor, 0 processo de invedtigage se apdia em tal nogéo
de movimento passa por trés momentos. O primefererse a necessidade de uma analise
processual, para que o aspecto possa ser compteesrdi movimento, em sua complexidade,
situacdo que se perde ao se estudarem apenastssaly produtos deste. O segundo momento
diz respeito a énfase numa analise explicativa emintento de uma analise descritiva. Assim, é
necessario fazer uma andlise processual, ou semém das aparéncias e compreender o
fenbmeno como “uma determinada esfera de possibidisl que sé em uma determinada situacao

ou em um determinado conjunto de condi¢bes, lef@macdo de um determinado fenétipo”



(Vygotski, 1997, p.104). O terceiro aspecto refeexr cautela do pesquisador de ndo se deter a
analise de processos psicoldgicos ja cristalizalgse estejam automatizados e mecanizados.
Isto porque, quando o investigador opta por umantagdo materialista, histérica e dialética,
reconhece que néo se interessa pelo fendmeno cadote, mas sim pelo “proprio processo de
aparicdo e estabelecimento da forma superior toreatd&eu aspecto vivqVygotski, 1997,
p.105).

Ao buscar, no discurso dos alunos e professoragsve olhares que possibilitam a estas
criancas apropriar-se da linguagem escrita como fernamenta de criacdo e de constituicdo de
si mesmas, é necessario entender a enunciacdownamanifestacéo viva da lingua, a qual ndo
€ auto-suficiente, pois depende do contexto emogoere. Ou seja, “ndo € apenas analisar um
corpus como produzido por um sujeito, mas consiceegua enunciacdo como o correspondente
de uma dada posicao social-histérica na qual oscsmlores revelam-se substituiveis” (Stafuzza,
2005, p.21).

Dessa forma, na producdo de conhecimentos, os datnsdo meros resultados da
aplicacdo técnica de instrumentos especificos. S#didades” construidas (Branco &
Rocha,1998; Branco & Valsiner,1997) que contribupara novas significacbes através de
“indicadores”, os quais podem ou ndo se enconiplictos nas informacdes. A esse respeito,

Gonzélez Rey (1997) afirma que

os indicadores séo definidos como espacos essenmlgainformacdes, sobre 0s quais 0
investigador constroi e da continuidade aos distintaminhos de uma interpretacao,
atuam em determinados momentos do processo iriipoe como elementos que

retroalimentam e corrigem o curso de uma interpé&taEste processo é resultante do



esforco intelectual do investigador, que esta miraede uma producéo de conhecimento
[...] (p.99).

E neste espaco de confrontos, mudancas e constrquéeo investigador, consciente de

seu lugar como sujeito ativo, escolhera estratégiastrumentos a serem utilizados no estudo.



A PESQUISA QUE ORA SE DELINEIA...

A escolha da instituicdo e dos sujetfoda presente investigacdo decorreu do fato de eles
haverem participado da pesquisa de mestrado stgataccujos resultados instigaram, em parte,
a realizagdo do atual estudo. Considera-se a ianpmoéa de realizar esta pesquisa com
participantes e com uma instituicdo ja conhecidosa vez que os resultados atuais, cotejados
com os anteriores, podem sinalizar mudancgas oesrta@hto com as criangas quanto na propria
instituicdo, no periodo que se passou (trés aasshn como identificar as condi¢des que tenham
contribuido para as transformacgfes. Aléem dissoprthe&cimento prévio entre os sujeitos da
pesquisa e a pesquisadora facilita a comunicacie ergrupo, aspecto essencial em qualquer

trabalho de campo.

A Instituicdo Escolar

A instituicdio foco da pesquisa foi uma escola mabl Escola ClasSe situada na Asa
Norte do Plano Piloto da cidade de Brasilia -DFa &ferece os cinco Anos Iniciais do Ensino
Fundamental para aproximadamente 250 alunos, dosdios turnos matutino e vespertino. Seu
espaco fisico € composto por oito salas de aula; sata dos professores; uma sala de apoio; a
sala de direcdo; a secretaria; a biblioteca; ungyearde areia (com escorrega, balancos), a

cozinha, trés sanitérios e um patio (vide croqui).

% Entendemos como sujeitos da pesquisa todos osejeacontram, direta ou indiretamente, envolvidos esta
producdo: criangas, pais, professores e até megescgisadora.

" As escolas publicas dos Anos Iniciais do Ensinndamental do Distrito Federal recebem a denomindeso
Escola Classe, seguida do nimero da quadra e decsliaacdo na cidade (Asa Norte ou Asa Sul).
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Em marco de 2005, ocorreu 0 primeiro contato codirecdo da escola, intermediado
pela orientadora da pesquisa de mestrado. Na ocasiglicitou-se o interesse em realizar novo

estudo na instituicdo, efetuando-se levantamerg@dancas que haviam participado da pesquisa



anterior e que permaneciam matriculadas na esdata. julho do mesmo ano, apds o

consentimento dos dirigentes, apresentei-me aodirga de posse do projeto de pesquisa, a fim
de conhecé-la e explicitar os objetivos do estlRlra a realizacdo do trabalho, foi obtida
autorizacdo da Subsecretaria de Suporte Educaaon@istrito Federal, assim como o parecer
da diretora da escola. Assumimos 0 compromisso tquas questdes éticas e legais para a
realizacéo do estudo. A proposta de investigacBapimvada pelo Comité de Etica e Pesquisa

com Seres Humanos da Universidade Federal de Satdana (UFSC) (anexo).

A Construcao das Informacgoes

Quem s&o os novds sujeitos do meu olhar?

Como pesquisadora, procedi a escolha de um grupessmas para as quais meu olhar se
voltou. A busca do reencontro com todas ou algudsss 24 criancas que participaram da
pesquisa de mestrado, voltei a instituicdo e cteista que destas 24, 10 ainda permaneciam na
escola. Dessas, 4 haviam sido aprovadas ano a amcomtravam-se no 5° Ano do Ensino
Fundamental. Outras 6 se depararam com algum entkacaminho da escolarizacéo e por isto
cursavam o 4° ano. Mas meu olhar focou em tod#s ggpecificidade de havé-las acompanhado
na sua insercao na escrita formal. Estas criadgasigeitos desta pesquisa — as protagonistas.

No periodo em que se realizaram 0s contatos etevistas, uma das criancas nao estava
presente na escola, e também ndo conseguimoszhlrcakus pais. Portanto, contataram-se,

pessoalmente, 9 criancas e seus respectivos paispm convidados a participar da pesquisa,

18 A palavra ‘novos’ significa que, apesar de asng@s que participam da atual pesquisa serem as anedan
pesquisa de mestrado, € evidente que elas nas shesanas conhecidas anteriormente. Sao sujeit@sdos num
movimento constante de (re)significagdes e transigbes que caracterizam seu processo de congiittogso puro
devir. Assim, as criancas desta pesquisa ‘sdcie §80’ as mesmas da pesquisa anterior.



sendo-lhes solicitada autorizacéo por esttitds criancas mostraram-se interessadas, uma vez
gue conheciam a pesquisadora e ja haviam passaditymcdo semelhante. A idade do grupo
variava de 9 a 12 anos, sendo 5 meninos e 4 meninas

Como estas criancas pertenciam a um contexto sesjacifico de apropriacdo da
linguagem escrita, no caso a escola, consider@uisgortancia de conhecer outra pessoa que
ocupa lugar diferenciado do de aluno neste processoprofessoras. A sua trajetoria e relagéo
com a linguagem escrita foram investigadas, poseotgmbém contribuem para a compreensao

dos sentidos e de possiveis relacdes estéticasciadas pelas criancas.

Como foram coletadas as informacdes?

Os eventos selecionados para anélise no presah&ghto originaram-se do encontro entre
pesquisador-sujeitos, em situagcado de entrevistscAlha pela técnica ocorreu visto que ela pode
possibilitar ao investigador compreender o queneate € importante para o sujeito, assim como
“seus significados, perspectivas e interpretac@snodo como eles véem, classificam e
experimentam seu proprio mundo” (Olabuénaga, 192966). Notou-se na pesquisa de
mestrado, realizada com as mesmas criancas, qgoemento da entrevista com seus pais, elas
participavam ativamente da conversa, muitas vezesrompendo-os para relatar as proprias
experiéncias. Uma vez que o foco do presente tralEicontra-se nos discursos que permitem
as criancas estabelecer relagbes estéticas com e deescrever, € imprescindivel que estes

sujeitos sejam ouvidos.

Estudos desenvolvidos por Coelho et al. (2004)mera(2002), Pinto & Sarmento (1997)

tém demonstrado as dificuldades em se trabalhar coamcas tanto do ponto de vista

190 consentimento dos responséaveis se efetivou cassiaatura do Termo de Consentimento Livre e Esttio
(anexo D), no qual também consta a autorizacdoqee® verdadeiro nome das criangas seja utilizado.



metodoldgico quanto ético. Contudo, os mesmos esitealientam que tal complexidade néo é
motivo para que nao sejam ouvidas. Pinto & Sarmge87) afirmam que “[...] as metodologias
utilizadas [em pesquisas que envolvam criancasgdrdeer por principal escopo a recolha da voz
das criancgas, isto €, a expressao da sua agarespagtiva monitorizacao reflexivgd.24), pois,

“[...] o olhar das criancas permite revelar fenéosesociais que o olhar dos adultos deixa na
penumbra ou obscurece totalmen@25). Ou seja, o olhar e a voz das criancas patksvelar

as dindmicas sociais que se ocultam no discursnigg Como o presente trabalho adota uma
concepcdo de crianga como cidada, sujeito crigwvwo da realidade quanto de sua prépria
histéria, que produz e se produz na e pela lingnagensiderou-se a necessidade de ouvi-las, 0

gue foi realizado por meio da entrevista.

A entrevista individual realizada com as criangagetinicio com comentarios sobre o
trabalho anterior do qual participaram, e entaseggiiu com questdes norteadoras que pudessem
revelarcondicfes e possibilidades de as criancas criarestabelecerem relacdes estéticas com
o ler e o escrever (ver roteiro — apéndice A). Esgeestdes, no entanto, ndo percorreram uma
sequéncia rigida, sendo que outras foram acrestzentao decorrer dos encontros entre
pesquisadora/crianga. A perspectiva que orientanosntros foi a de criar condi¢cdes para que a

narrativa da crianca se desenvolvesse e fluisse.

Estas entrevistas foram realizadas nos dois Ultiohiexs do més de julho de 2005, inicio
do semestre letivo. Ocorreram na biblioteca escekpaco conhecido tanto pela pesquisadora
guanto pelas criangcas, uma vez que ambas realizararabalho anterior no mesmo local.
Tiveram duracdo meédia de 35 minutos, cada uma.sTt@am videogravadas e, apesar de as
criancas j4 terem alguma familiaridade com a camargesquisadora apresentou-lhes o

equipamento, deixando-se ser filmada pelas criaqggasdo elas se interessavam em fazé-lo.



Apds as entrevistas, elas se assistiam por cercact minutos. Este tempo nao foi determinado
a priori, mas foi 0 maximo que conseguiram assistir, alguaté mesmo se desinteressavam pela

filmagem.

A importancia da gravagcao deve-se ao fato de (e bumano comunica-se por meio de
diversas linguagens, como oral, escrita, artistioaporal, de forma que o registro em video
oferece ao pesquisador condi¢cdes de captar inebsatie sentidos oferecidos por tais linguagens.
Ademais, a filmagem permite rever as imagens tamtges quanto o pesquisador julgar
necessario.

No tocante a entrevista com as atuais professorabjetivo foi 0 mesmo da realizada
com as criangas, isto €, criar um espago em gas patiessem discorrer sobre suas relacoes com
a linguagem escrita e sobre possiveis vivéncigsiess tanto na vida profissional quanto pessoal
e as (im)possibilidades de se criar com essa lggugver roteiro — apéndice B). As entrevistas
com as professoras ocorreram nos primeiros diasutidro e foram gravadas em audio e
transcritas.

Vale ressaltar que a andlise destas entrevistafon&ealizada “num vazio social” (Pinto
& Sarmento, 1997), mas sempre considerando o dontegtorico-cultural de sua producéao.
Assim, buscou-se analisar o carater polifénicoa¢ddico dessas narrativas, bem como os lugares
sociais de onde falam nossos personagens/autores.

Durante as entrevistas com as criancas, solitigsi-ltrazer um texto que houvessem
criado e apreciado, ou entdo, que produzissem wm teato para mim. Ao longo da semana em
gue permaneci na instituicdo, elas me entregara® wducdes. O material literario elaborado
pelas criancas e a mim entregue pode ser consaeradiocumento, uma vez que consiste em

registro que, ao ser produzido por elas, anteriotena ou durante a investigacdo, veicula



sentidos (re)criados a respeito da linguagem asdsito €, um texto compreendido “enquanto

lugar de producéo e veiculacdo de conhecimentasiofin, 2002, p.7).

Andlise dos dados

A linguagem, mediadora de relacdes interpessoais, Sed caracteriza como mero
instrumento que espelha a realidade da qual at@ygaiticipa, pois € constitutiva dela. Ou seja,
linguagem e sociedade comp&em-se mutuamente. A%etio, discurso produz-se como ato num
contexto singular e irrepetivel” (Amorim, 2003, §.10 qual se encontra impregnado por
guestdes ideoldgicas, pela historicidade e pelprir&ingularidade dos interlocutores: de quem
produz e para quem se produz. Logo, os discursesciancas a respeito do ler e escrever
consistem em um processo de significacdo que estéado por uma histéria particular e por
vivéncias Unicas no tocante a linguagem escritejaaque produzido em uma trama coletiva de

sentidos que expressam o lugar social desta limgua contexto do qual se participa.

Uma vez que a andlise do discurso propde, por meipistas e indiciosgstudar os
mecanismos discursivos a fim de compreender arcgdst de sentidos, decidi realizar este tipo
de analise fundamentada nos aportes de enfoquérielisCultural em Psicologia e das
contribuicbes do Circulo de Bakhtin. A analise dasevistas ndo pressupde uma decodificacao
de palavras dadas, de sentidos soltos produzidosv/amio social, ao contrario, visa a entender a
linguagem como discurso de sujeitos num processoodstrucdo que envolve historicidade,
dialogia, alteridade e incompletude. Busca deswelapacidade da linguagem, o ndo dito que
também evidencia forcas constitutivas, ou aindanacgontua Amorim (2002, p.9), “visa
identificar quais sdo as vozes que se deixam oviexto, em que lugares € possivel ouvi-las e

guais séo as vozes ausentes”.



Os sentidos ndo se encontram nas palavras emsilgra e aquém delas, determinados
a partir de situacdes histéricas, sociais e idécddgnas quais as palavras sao produzidas. O
discurso ndo € um dadpo priori, mas consiste em uma interpretagcdo do autor, ceneé a
realidade. A andlise do discurso propde-se, entdoealizar uma “interpretacdo desta
interpretacdo” (Coutinho, 1998), pois, “enquantsqueésador, minha tarefa é tentar captar algo
do modo como ele se V&, para depois assumir plertameeu lugar exterior e dali configurar o
gue vejo do que ele vé&” (Amorim, 2003, p.14). Refee aqui ao conceito de exotopia, proposto
por Bakhtin, no qual o pesquisador concede ao disalo sujeito um novo sentido, que constroi
a partir do seu lugar de exterioridade. A postu@apica € vital para que ndo ocorra uma fuséo
entre pesquisador e sujeito, uma vez que ndo pasauexcedente de visdo de mim mesma, 0
outro é quem ird complementar meu olhar, enxergaoradle eu mesma ndo consigo ver. Caso
contrario, ha o risco de que a idealizacdo do psador ocupe o lugar da reflexdo (Amorim,

2002).

O analista do discurso precisa construir uma ing¢agdo compativel com as
informacdes, apresentar nitidamente o caminho p#&loo— a origem e selecdo do material, o
contexto em que este foi produzido, as categaniaspretativas, a fundamentacéo tedrica — para
gue o leitor possa acompanhar o processo de coastratribuindo desta forma credibilidade ao
trabalho do pesquisador. Faz-se necesséria a toalieacdo das informacdes a serem
analisadas, mesmo que sejam construidas junto aisigs informantes, pois € preciso
reconhecer que as realidades apresentadas p@delesalidades construidas criativamente, isto
€, uma “interpretacdo da realidade” (Coutinho, 19688 escopo do pesquisador € fundamentar
uma interpretacdo diante das varias possiveis. rbigepte pesquisa, a analise do discurso se

justifica, uma vez que se tem como objetivo ingastinos discursos das criangas e professoras,



vozes e olhares que (im)possibilitam a estas amrtcanscender relagbes técnicas com a
linguagem escrita e entendé-la como ferramenta @angaginar e o criar. O movimento dessa
analise ocorreu em etapas distintas: primeiramieotee a transcricdo de todas as entrevistas
(modelo de uma transcricédo, apéndice C e D); emig&gum contato exaustivo com o conteudo
destas, sustentado pela orientacdo tedrica adetae@#os objetivos do trabalho. Aos poucos, 0
caminho da andlise foi se delineando e aspectasdayados relevantes na afirmativa de nossa

tese foram resgatados e analisados.



CONTEXTUALIZACAO TEORICA

Linguagem Escrita e Constituicdo do Sujeito
Gelb (1962) faz um detalhado estudo, ao longo dstOHa, sobre o nascimento e

desenvolvimento da linguagem escrita mais utilizadaatualidade — a escrita alfabética. De
acordo com o autor, alguns tipos de registros eésiderados precursores desta forma de escrita,
como, por exemplo, o sistema pictografico e osrsasude identificagcdo mnemaonicos, simbolos
utilizados pelos povos primitivos para registraempo. Kato (2002) explica que a escrita plena,
gue corresponde a fase fonografica, pode ser daviem trés etapas: 1) lexical-silabica, que
corresponde a representacéo da fala atraves dgugiotas estilizados que passam a ter seus usos
gradativamente convencionalizados; 2) silabica, spiegefere a representacdo de palavras ou
silabas por pictogramas e 3) a escrita alfabétamaja de escrita criada pelos gregos que se
basearam no silabario fenicio, transformando ermaar que raramente faziam os fenicios, ou
seja, colocar a vogal apés uma consoante, propicianpassagem da escrita silabica para a

alfabética.

A autora assinala que por muito tempo a escritacémnpreendida como uma forma
duvidosa de informacéo: “o proprio Platdo toma peat impessoal da escrita como um trago
inferior, atribuindo a insuficiéncia dessa modalielaa falta de contato pesso#&Kato, 2002,
p.34). Por volta do século I, Santo Irineus, cdesado o maior escritor eclesiastico de sua
época, refere-se a escrita como uma legitimacawalalade. Nesse contexto, a autoridade oral
passa a ser questionada e os escritos biblicos asgumem lugar de verdade absoluta. A escrita

passa, entdo, a ser legalizada e nos, a fazermtes deuma cultura grafocéntrica, na qual a



escrita adquire indelével importancia ante divemagas formas de linguagem que o ser humano

pode desenvolver.

Saber ler e escrever torna-se simbolo de distiagél, pois permite ao sujeito assumir
uma condicao diferenciada no novo contexto, em ajuealidade passa a ser lida com outros
olhos, posto que este olhar conta com a mediagatea da palavra escrita. Ler e escrever sdo
atividades que nao se restringem ao ato de congeeguoe os rabiscos numa folha branca séao
simbolos que representam sons da fala; nem dendiisar as formas das letras; em ter uma
percepcdo auditiva agucada; entender o conceipaldgras e sentencas e ser capaz de organizar
textos no papel — esquerda para direita, de cimdaixo. Estes aspectos referem-se aos saberes
considerados basicos para que uma pessoa possdarader e a escrever (Lemle, 2000).

Além destes aspectos, ler e escrever consistemtieiiades humanas complexas que
permitem a produc&o e apropriacéo de diversosdeesfité razdo dos diferentes lugares sociais e
dos modos de participagdo dos sujeitos que empeeergssas atividades e que, por seu
intermédio, estabelecem interlocucbes com outrasgas, de diferentes tempos e lugares. Via
processo de significacdo, ou seja, do préprio msede producdo de sentidos, as acbes humanas
tornam-se praticas significativas e permitem quseijeito se aproprie de sua cultura e constitua-
se como ser cultural, ao mesmo tempo em que prodiiara (Pino, 1993; Sirgado, 2000;
Zanella, 2004b).

No entanto, ndo é dificil observar, inclusive nateato escolar, uma concepcéo de

linguagem como algo estavel, com sentidos inalesaE como se fosse possivel circular entre

20 viygotski (2001) cita Pauhlan — psicélogo fran@@sreferir-se ao significado e sentido da palaveaa o autor, 0
primeiro termo destina-se a conceitos culturalmentapartilhados, seria a dimenséo mais “estaveBatido, e o
sentido se caracterizaria pelo conjunto de evara@®|6gicos que 0S conceitos provocariam no syjeto €, tudo
gue o mobiliza de forma particular. A fim de supegaalquer visdo dicotdbmica, que num primeiro moimesta
definicAo possa suscitar, optou-se por adotaraneste, apenas o ternsentidg o qual abrange os conceitos
anteriores, uma vez que aborda a relagdo diakétistente entre singular e coletivo.



diversas pessoas sem, no entanto, sofrer qualigpoedé alteracdo. A linguagem seria, nessa
perspectiva, alheia ao proprio sujeito que faledéfeve, algo distante a ser capturado e
absorvido por um outro para, depois, ser devolamoundo.

Todavia, também se presenciam discursos, princgrgkmo meio académico, que visam
a romper com esta visdo de linguagem estanquantistle uma construcdo social. O proprio
conceito de alfabetizacdo tem sido alterado desdmos 80, com as idéias de Emilia Ferreiro, e
(re)significado com a insercdo de um novo concestade letramento. Letramento pode ser
compreendido como o estado que um sujeito adqaiepeopriar-se da linguagem escrita e dela
fazer uso fluente, especificamente numa sociedatiad&’. O sentido de alfabetizar, antes
compreendido como 0 ensino-aprendizagem da tédaidaitura/escrita alfabética, encontra-se
agora entrelagcado ao significado de letramentod&igue alfabetizacdo e letramento sejam
fendmenos distintos, mantém uma relacdo de interdmcia, pois ao aprender a ler e a
escrever, ao dominar o cédigo alfabético, o seramartem condi¢cdes de ir além do aspecto
técnico e apropriar-se desta forma de linguagenma#o que possa assumir uma nova relacao
consigo mesmo e com a realidade em que se insesas Eondi¢des serdo (im)possibilitadas e/ou
(des)favorecidas nas relacdes que cada um viveteiajodo singular, com os diversos outros
(contextos, pessoas) presentes em sua vida.

Considerando-se a complexidade da relacdo entyedgem e constituicdo do sujeito, é
gue se faz necessério alfabetizar letrando (SodfBs), ou seja, oferecer o conhecimento do
cbdigo alfabético e suas normas e, ao mesmo tguogsibilitar ao sujeito condi¢des para que se
reconheca como produto e produtor de linguagempampaz de atribuir novos sentidos e, com

estes, modificar-se enquanto sujeito.

*! vale ressaltar a importancia deste fendmeno nuriadaxe letrada, em oposi¢do a uma sociedade Agrafa



Embora se possa entender a inter-relacdo entreoosgsos alfabetizacdo e letramento,
nota-se que este Ultimo, como pratica social, temmaais abrangente. Desta forma, destaca-se
gue o sujeito pode ser considerado analfabetogist@o dominar a técnica para ler e escrever,
mas mesmo assim ser letrado, uma vez que se emawgrido nas praticas sociais possibilitadas
pela linguagem escrita. Ainda que ndo saiba lesceeger convencionalmente, pode engajar-se
cotidianamente em préaticas sociais que envolvem atvidades, como por exemplo, quando
compartilha da leitura que o outro faz ou se mardagméatica de enviar e receber cartas, com o
auxilio do outro, ou em préticas religiosas.

A partir desta concepc¢ao € possivel afirmar gugiascas analfabetas, principalmente as
gue ndo ingressaram na instituicdo escolar, podamcansideradas letradas, uma vez que
compartilham e/ou atribuem sentidos singularesguigem escrita nos diversos contextos em
gue vivem. Este aspecto foi claramente observadimabalho anterior, do qual participaram os
mesmos sujeitos da atual pesquisa. Naquela épesagstavam em processo de alfabetizacao,
‘desvendando segredos’ — o alfabeto, as silabaxrssdas letras, a organizacdo do papel, entre
outros aspectos necessarios para exercer ativigagesnvolvem a linguagem escrita. Ainda que
ndo lessem e escrevessem de forma consideradéeflescontravam-se imersas no mundo das
letras/palavras. As palavras, até mesmo as es@gtam presentes em seu dia-a-dia.

A linguagem, pois, ndo é compreendida apenas caonaoferramenta técnica que medeia
as relacdes humanas, mas também e, sempre, umadeta semidtica constitutiva do sujeito,
pois via signos constituem-se processos psicolégoaracteristicamente humanos. O suijeito,
portanto, “[...] s6 pode ser compreendido [numaawigygotskiana] na sua relacdo com o signo e,
mais especificamente, com a linguagem” (Smolkay/19386), pois suas relagbes com o mundo

sao sempre semioticamente mediadas e nunca diretas.



Vygotski (1987, p.48) assinala este aspecto coiistt da linguagem, ao afirmar que
“[...] a interacdo social pressupde a generaliza@odesenvolvimento do significado verbal; a
generalizagdo torna-se possivel somente com o ddgenento da interacdo social”. As
palavras do autor evidenciam que 0 sujeito n&o ehap constituido pela linguagem e nem
mesmo apenas produtor de linguagem, mas congiteirs um movimento que transcende
explicacbes extremas e dissociadas, isto €, estecaestitui-se como humano em num
movimento em que produz linguagem e, simultaneames# produz, (trans)forma na/pela
linguagem.

Destarte, ler e escrever sdo atividades culturamptexas: culturais, pois veiculam
sentidos culturalmente construidos e compartilhal@ mesmo tempo, possibilitam, em razéo
de seu carater polissémico, a producao de novésisgncomplexas, pois se relacionam desde o
principio com a consciéncia e a intencionalidadesse respeito, Luria (1987) esclarece que

Quando aprende a escrever, a crianca opera, no, in&m com idéias, mas sim com 0s
instrumentos de sua expressao exterior, com ossnagiaepresentacdo dos sons, etc. Somente
mais tarde o objeto das aglOes conscientes da ar@arg; expressao da idéia. Desta forma, a
linguagem escrita, diferente da oral, a qual sestdoin no processo de comunicacao viva, €,
desde o inicio, um ato voluntario consciente, ral Qg instrumentos de expressao se configuram
com o principal objeto da atividade. (p.170).

A linguagem escrita exige necessariamente reflex@is para expressar o mesmo
pensamento por escrito utiliza-se nimero maiora@vpas do que na comunicacgao oral, uma vez
que ndo é possivel contar com outros recursos oretatcativod’, como entonacdo de voz,

gestos, postura corporal. Nas palavras de Vyg¢gKla, p.328), “a linguagem escrita ajuda

22 segundo Branco (2000), a metacomunicacdo quefa® @ “comunicacdo da comunicacdo” é relaciona po
comunicacgao “(...) explica o tipo ou a qualidaddrdaracéo ou relacionamento envolvendo pessoasitenacio”

(p-2).



gue a linguagem se desenvolva numa forma de atizidamplexa [...] a reflexdo prévia € muito
importante na linguagem escrita: com muita fregi#®&dizemos primeiro para n6s mesmos o que
depois escrevemos”.

Kramer (2000) aponta para a necessidade de sedeaarsa escrita além de seu aspecto
instrumental, pois ela precisa ser refletida coxmegéncia. Para a autora, “o que faz da escrita
uma experiéncia € o fato de que tanto quem esquato quem |é enraizam-se numa corrente,
constituindo-se com ela, aprendendo com o0 ato mesmescrever ou com a escrita do outro,
formando-se” (p.114).

Ler e escrever, como toda e qualquer atividade haysfio mediadas por signos que, de
acordo com Pino (1991, p.34), “[...] sdo sinais gemetem ao objeto sinalizado em virtude,
unicamente, da relacdo artificial e variavel queomem estabelece entre eles”. Esta capacidade
semiotica permite ao sujeito ultrapassar o imediatdém das experiéncias sensoriais e refletir a
partir do que ndo esta dado, mas sim do que sewpasainda esta por vir. O uso de signos
permite compreender a realidade a partir de umar@f@nizacdo de seus aspectos, engendrados
numa situacdo especifica e concreta. Possibilifgdda em sua dimensdo significativa e
relacional, excedendo o conceito de realidade dem@meno estatico e isolado, que encerra em
si mesmo algum suposto conceito ou verdade inegbrav

Uma vez que o signo significa por sua relacdo etiofse na producdo de material
simbodlico, possibilita a constituicdo dos procegssisologicos superiores, tipicamente humanos.
Assim, é via producdo de sentiffbsjue o ser humano produz e apropria-se da cultura,
constituindo-se como sujeito singular. Este praressorre no campo da intersubjetividade,

compreendido como “lugar do encontro, confront@aendgociacao dos mundos de significacao

2 0 sentido caracteriza-se pelo conjunto de evepgiz®l6gicos que 0s conceitos provocariam no syjito é,
tudo que o mobiliza de forma particular.



privados (ou seja, de cada interlocutor) a prodeaum espaco comum de entendimento e
producdo de sentidos, mundo publico de significag®ino, 1993, p.22E sdo esses novos
sentidos, que consistem numa (re)significacdo doidos ja apropriados e de outros sentidos
compartilhados, que serdo desenvolvidos.

A linguagem escrita revela-se, entdo, como posgidoie de criacdo, a partir da sintese
entre aspectos em relagdo ao que ‘ja foi’, do quenas deixa e ndo deixa de sad ser
apropriado pelo outro, e do que ‘vira a ser’, dipdesse novo olhar. Referindo-se a obra de arte
também como uma forma de linguagem, Da Ros (2087) gjuda a entender esse movimento

de ‘deixar e ndo deixar’ de ser, quando assinaa qu

[...] as sinteses mais recentes em termos de domdr@o guardam todo O processo e o
movimento da producédo do saber contida em formgiares e que se foram trans —
formando, provocando e sendo provocadas pelosedits movimentos desta sua

producéo contendo, também, aquilo que € considerawo (p.87).

E este movimento que liberta as amarras entre aiotiia formaversuscontetdo, ou
ainda, na linguagem escrita, técnigersussentidos. Por exemplo, o sujeito, ao perceber um
texto, como leitor, entra em contato com o autooba e, a0 mesmo tempo, produz sentidos
sobre o que foi lido, ou seja, transforma-se erawtor do texto. Pode-se dizer que aquilo que o
mobiliza ao ler um texto revela ndo apenas sualkiridade, mas uma singularidade construida
nas relagcbes com 0s outros e que traze marcasalealetividade que compartilha sentidos. Sao

os sentidos de um contetdo especifico, que assudiferantes formas de expressdo (Da Ros,

2007).

Chaui (1995, p.141) define a linguagem como “untesia de signos ou sinais para

indicar coisas, para a comunicacdo entre as pessoasexpressao de idéias, valores e



sentimentos”. Pode-se dizer que a linguagem sectesizm como um conjunto de signos
articulados e construidos num processo historittoral, que tem como funcdo mediar as
relacdes do sujeito com a realidade e consigo meSnsuijeito relaciona-se com o mundo por
meio de signos ja compartilhados e, ao fazé-l@ eshstantemente (re)criando sentidos. Neste
processo, a linguagem € que viabiliza toda e gealipuma de relacdo do sujeito inserido numa
realidade, relacdo que possibilita que ele se itbastomo ser Unico e, a0 mesmo tempo,
pertencente a uma coletividade, como produto e uyboodde linguagem. Este movimento

expressa a intrinseca relacao existente entre mensa, linguagem e realidade.

Entende-se que a nocao instrumental da linguageménsuficiente para abranger sua
propria complexidade, uma vez que este aspectos@dmefine como tipicamente humano. E
preciso considerar também o movimento dialéticqpaelucdo de sentidos por intermédio do
gual se busca transcender e compreender a prodigcdoaterial simbolico e significativo.
Vygotski (2001a) aborda a “palavra significativadnto uma unidade de analise que abrange os
aspectos forma e conteldo e permite superar ansagas, compreendendo a dimensao
constitutiva destes aspectos. Bakhtin (2004, ptd86)bém destaca que “[...] toda palavra é
absorvida pela sua fungéo de signo [...] € o mods puro e sensivel de relacdo social”. Entéo,

pode-se entender, junto com os autores, que uragrpalem sentidos é um som vazio.

Linguagem Escrita e Processos de Criacao

Ana Maria Machado (2001), em seu livro “Textos dumas: sobre leituras e escritos,”
ressalta a dimensao criativa que ocorre por meibhdaagem. A autora narra um mito grego
sobre Filomena, jovem raptada e violada pelo sethanp Tereu, que a tranca numa torre e

corta-lhe a lingua para que nunca testemunhe celdra, ainda, inventa a morte da moca. Na



condicdo de prisioneira, Filomena comeca a tecesreativa de sua historia e faz com que a
tapecaria que teceu chegue as maos de sua irm&aue, boa leitora, decifra a mensagem
embutida na peca e sai em busca da irma e deguiiste exemplo caracteriza o processo de

criacdo que se objetiva na e pela linguagem erguedende o aqui e agora.

No processo de producédo de sentidos, o ler e ewscconstituem-se como atividades
em que se objetiva o ato criativo. O sujeito sestin na relacdo com sua cultura e ao mesmo
tempo a produz, realizando este processo por neeatividades que se instauram no movimento
da relacdo eu-outro, na intersubjetividade, no tdoirsse a partir do outro. Vygotski (2003,
p.38) assinala que, “por mais individual que parém@a criagdo encerra sempre um coeficiente
social”, o que refuta a idéia de que ser criativprigilégio de alguns(como se criassem do
‘nada’), uma vez que ‘0os outros’ também carregam marcas &iguns’ e vive-versaPara o

autor,

Se quisermos calcular o que, em cada obra deitart&ila, foi criado pelo proprio autor e
0 que ele recebeu ja pronto da tradicdo literaiservariamos com muita frequéncia,
quase sempre, que deveriamos atribuir a parte idedor pessoal do autor apenas a
escolha desses ou daqueles elementos, a sua cQéawyimavariacdo, em certos limites,

dos lugares comuns, a transferéncia de uns eleméattvadicdo para outros sistemas, etc

(Vygotski, 2001b, p.16).

Esse processo de escolha, de combinacdo e varfagasya vez significa a producéo de
sentidos novos que parte do existente e cria uwa me@alidade. No processo de criagdo, o sujeito
se apropria do mundo de modo singular, e lancass®urs fragmentos, com 0s quais se relaciona
e significa, outro olhar. Impulsionado pela neass$e, busca dissociar, combinar e modificar

aspectos da realidade, viabilizando, nessa recaqdin a emergéncia do novo (Vygotsky,



2003). O produto da criacdo, por sua vez, engeddsamovimento de producdo de novos
sentidos e, assim, algum tipo de transformacaceakdade social, considerando as mudancas

para o proprio sujeito criador.

Como ja referido, a imaginacao possibilita que sspa amplie seu conhecimento, pois
Ihe permite apropriar-se das multiplas experiénsigs e alheias, e transcendé-las ao ser capaz
de imaginar o que nunca viu. Atraves da imaginagQasyjeito ultrapassa seus limites, assimila
experiéncias historicas e as excede, compondo iosniénprevisiveis que objetivam algo da
infinitude das possibilidades de existéncia hum@nhaotski, 2003). Por isto € que se pode
concordar com Vygotski, quando diz que a imagingyégeta o ser humano para o futuro, pois
vai além do que ‘esta posto’, vai ‘mais adiantesgbilita que se desconstrua a realidade ‘dada’

e gque esta seja reconstruida a partir da mesnidaeel

O autor (Vygotski, 2003) salienta que, quanto madornimero de experiéncias
vivenciadas por uma pessoa, mais subsidios elanteprocesso criativo. Contudo, deve-se ter
cautela ao fazer uma leitura das contribuicbesedas®or, a fim de ndo reduzir seu pensamento
em mera quantidade de experiéncias, pois valeltasgae ndo apenas as experiéncias em si sdo
importantes: fundamental é a ‘significacdo’ delasapo sujeito, a qualidade da relagdo que
estabelece com essas experiéncias, 0 que remeseuacarater singular. E a participacio
dindmica do sujeito na producéo de sentidos dofgjuévenciado e a sua (re)significagcdo que
garante a condicdo de sujeito criador. Em relad@maagem escrita, € importante que a crianca,
ao apropriar-se desta ferramenta, possa signdiael modo a poder utiliza-la para registrar
atividades importantes do seu dia-a-dia, para qasgpse comunicar e criar por meio dela.

No entanto, Vygotski (2000, p.156) lamenta o fa#ad atividades de ler e escrever serem

ensinadas apenas como um conjunto de habilidadeicad e “ndo como atividade cultural



complexa”, que possibilita ao sujeito produzir mugkes significativas na realidade e, ao mesmo
tempo, reconhecer-se como agente de sua propidaiais

Numa concepc¢ao de linguagem que se pode chamacuieista, ela perde seu “carater
histérico-cultural constitutivo, construido nasaggles das histérias de seus produtores e que se
transformam em codigo ilusoriamente homogéneo” (&9u2003, p.99). Destaca-se, nessa
concepcao, a palavra ‘ilusoriamente’, uma vez gliegaagem pertence a um sistema semiotico
no qual os signos sdo carregados de sentidos oéyagge ndo se resumem em silabas a serem
decodificadas, sentidos que se constroem no o@um se delineia no que ‘estd’ e no que ‘nédo
esta escrito’, ou ainda, na escolha do que seveseréo que ndo se escreve, na palavra que se
usa e que se deixa de usar. Tratar toda esta cdadgie signica por meio da homogeneizacgéao é,
sem duavida alguma, uma iluséo.

As vezes, percebemos esta concepcdo predominasimoaia leitura e da escrita, tal
como ocorre no contexto escolar. A crenca de queegdos, produzidos nas atividades de ler e
escrever realizadas pelas criancas que aprendessamaser controlados. llusdo necesséria, até
certo ponto, pois garante um terreno provisoriamestavel que da seguranca ao processo de
ensino da lingua. Mas prejudicial, se torna a padpingua refém desta estabilidade e
desconsidera a possibilidade de escapar dos limuesnoldam e asseguram determinada ordem.

E este movimento entre determinado/indeterminadorevigivel/imprevisivel,
conhecido/desconhecido, dado/criado que o proadssEnsino-aprendizagem da lingua escrita
necessita se pautar — sdo as normas e as contem@snpalavras e suas contrapalavras. Talvez
um movimento estranho, mas € o que assegura a@&meglo novo, que possibilita ao sujeito
significar a riqueza das experiéncias vivenciadasnpeio da linguagem escrita. E este ir e vir
gue possibilita o estabelecimento de relacdesi@seisto €, de olhar o igual de forma diferente

e encontrar possibilidades de producdo de outnosdes. E a cada sentido (re)criado, novas



reflexdes se engendram e novos sujeitos se camgtitonstantemente, de forma singular e
proviséria.

Assim, as atividades de ler e escrever, como psosedge (re)invencdo de sentidos,
também sdo constituintes do proprio sujeito. Oexstrse realiza na objetivacdo da imaginacao,
como atividade criadora, e o ler possibilita teesso a numero maior de experiéncias
significativas, que por sua vez amplia os conheciosesobre aspectos da realidade, os quais, por
sua vez, fomentam a imaginacdo. Eis a importanaidedura e da escrita, como mediagéo

semiodtica para o processo de constituicdo do eigdie criacao.

Linguagem Escrita e Relagfes Estéticas

Até o momento, discorreu-se sobre a importanciingaagem e da criacdo no processo
de constituicdo do sujeito. Pretende-se seguir wora discussao que evidencie a existéncia de
processo criativo nas atividades de ler e escrevgue nao se restringe as grandes obras da
literatura.

E fato que, em uma sociedade letrada, o ensinareader a linguagem escrita, atividades
tipicamente humanas e culturalmente determinadasteon por um processo formal que, muitas
vezes, apresenta carater institucional, ou sef@,resmento € marcado pelo ingresso do sujeito,
ainda na infancia, em instituicdes responséaveis pesinar: as escolas. E reconhedjde este
processo varia entre as diversas culturas, mag onguca o percurso do processo de apropriacao
da linguagem escrita € a intencionalidade do ensiraprender a ler e a escrever, caracteristica
também presente em relacdo a outros conhecimensglerados socialmente relevantes e que
compdem os curriculos escolares.

Ao observar as criancas que chegam a escola eapst consigo conhecimento prévio

de um mundo regido por letras, também é comum 4setar encantamento que apresentam ao



vislumbrar a possibilidade de serem leitoras etesas fluentes. Ha um desejo destas criancas de
apropriar-se da linguagem escrita, 0 que signdiciescoberta de um novo mundo, ou entdo de
reconhecer facetas de um universo até entdo supa#ia conhecido. Ao longo do processo de
escolarizacdo o sujeito conhece a linguagem e%crimovimento que lhe permite a
(re)construcdo de sentidos diversos das atividageter e escrever. Assim, elas podem se
traduzir em fontes de descobertas, mudancas dagatis ou serem compreendidas como
instrumentos utilizados apenas para que se cumgeanandas sociais. Os diferentes sentidos
construidos podem ou nédo oferecer condicbes pa&a gujeito se aproprie da linguagem escrita

e compartilhe coletivamente este processo.

Interessa-me aqui refletir sobre a escrita com@ifeenta de objetivacdo da imaginagéo,
como atividade criadora, portanto constitutiva dgeiso. Nesse sentido, destaca-se que, para
criar através da escrita, € fundamental que séastam relacbes estéticas com o ler e o
escrever. Pode-se dizer que a relacdo estéticaaédas formas mais antigas de relagdo do
homem com o mundo, relacdo que antecede o dieepolitica, a filosofia e a ciéncia, precede

até mesmo a magia, o mito e a religido (Vazque®)199

Os seres humanos comecaram a se distinguir dogsianjmando se tornaram capazes de
manter uma relagdo produtiva material com a natrem seja, de produzir seus meios de
existénci&’. A acdo do ser humano sobre a realidade ocorrifuegéio das necessidades basicas
de sobrevivéncia e de outras exigéncias criadasgréprio homem em fungéo de novas relactes

gue se estabeleciam. Criaram, entdo, objetos cogbés e finalidades variadas com o intuito de

% Considera-se para esta discuss&o os objetivosfugnitais da escolarizagéo, porém é conhecido qiredites
elevados, no Brasil, de criangas que evadem datassou que delas séo excluidas, apds varios anesagssivos
fracassos escolares, sem que o aprender a lesceever tenham se efetivado.

% Vale ressaltar, sobretudo, que o modo pelo quaseses humanos produzem seus meios de vida depende,
especialmente, da natureza dos meios de vidasmbast ou seja, das condigbes materiais disponpegs que
ocorra a producédo. (Marx & Engels,2004)



suprir essas necessidades — objetos utilitariostudo, nota-se que, entre as prioridades criadas,
emerge a necessidade de uma producdo denominaaautititaria”, que se estende além da

funcdo original de utilidade (Vazquez, 1999). Eteesontexto que se conhece a producéo
estética.

O termo estética, aqui, ndo aborda unicamente &ndido do belo, da aparéncia, da
perfeicdo e do artistico, ao contrario, propdeis@ wondicdo humana ligada a sensibilidade.
Vazquez (1999, p.47) define estética como “a ce&&dei um modo especifico de apropriacdo da
realidade, vinculado a outros modos de apropridgiimana do mundo e com as condi¢coes
histéricas, sociais e culturais em que ocorre”aEgffinicdo abrange o estético ndo-artistico, isto
€, 0 que se encontra presente em outras criag@assratlas pelo homem e que ndo se restringem
as especificamente artisticas.

O termo relacdes estéticas sera utilizado em \értlgl que a estética existe somente em
relacdo. Ou seja, um objeto é potencialmente esigibis se torna realmente estético quando é
contemplado, notado pelo sujeito e este, por seaapenas se comporta esteticamente quando
entra em relacdo com um objeto. Em suma, a dimegst@tica ocorre na relacao sujeito/objeto.
Vazquez (1999, p. 108, grifo do autor) expressauoiante esta concepgdo ao afirmar que “o que
existe, na verdade, € a experiéncia que o objetmpa, ou 0 estado ou atitude engendralée
nao antes da) relacdo estética, concreta, singuar,esse objeto”. Assim, nas relacdes estéticas
0 sujeito também se constitui como singularidade, gpr sua vez é essencialmente coletiva.

Vale enfatizar que, apesar de o ser humano ser aipalentificar conceitos estéticos e
estabelecer relacbes estéticas, sdo as circuredtancie o rodeiam que vao viabilizar a
“transformacao desspossibilidade em realidadeé (Vygotski, 2001b, p.10, grifo do autor).
Assim se explica porque o sujeito desenvolve uma&oeoutras caracteristicas estéticas, isto &,

diferentes formas de rela¢cdes com o mundo. Por giwema Idade Média a religido catolica



viveu seu auge como governante da vida social, vemaque o estético predominante estava
ligado a adoracdo dos deuses, condicdo que desapans tempos modernos, nos quais se
sobrepdem as linhas retas, a funcionalidade.

E fato que mudancas bruscas vém ocorrendo no nwdo as pessoas agem e pensam,
gue crencas, valores e costumes alteram-se emdealecestonteante. Os estudiosos se dividem
guando o assunto € este: para uns, trata-se dendméno da modernidade; outros destacam a
superacdo deste e elegem o termo pos-moderno esigndr o momento atual. H4 quem diga
gue o limite entre ambos — modernidade e pos-matkete — € tdo ténue, que vivemos é a
transicAo de uma para outra (Harvey,1993). Assisteainda, a emergéncia do conceito
hipermodernidade, ao lado do hipercapitalismo,idarblasse, dos hipermercados... isto €, trata-
se de uma modernidade elevada a uma poténcia m&uperlativa. (Lipovetsky, 2004)

Entretanto, a questado € que, diante de uma era aae se vive, cujo traco distintivo é a
fugacidade, a fragmentacdo, ou ainda, a provisadeda relacdo sujeito-mundo, caracteristicas
apontadas por autores como Jameson (2000) e H@r988), é possivel notar que, comumente,
realiza-se uma leitura superficial, imediatistasgasmiundo. E estas caracteristicas podem turvar o
olhar das pessoas, fazendo com que tenham difaegdam perceber objetos estéticos e, desta
forma, envolver-se em relacdes estéticas com o mgue as cerca

Para ter acesso a vivéncias estéticas e seus logllipntidos, € preciso que o sujeito
passe por uma educacao estética, ou ainda, o lgee tasse possivel denominar “alfabetizacdo
estética”, que lhe permita desenvolver outros ethaobre o que se apresenta. Zanella (2004a,
p.142) assinala que ‘eonstituicdo do olhar estético, por sua vez, decde um processo, de
intervencdes deliberadas que objetivem romper capigddico, com a explosao de imagens e
mensagens desconexas que caracterizam a realiledes aa destituem de sentidos voltados a

critica e sua transformacéao”.



Destarte, estabelecer relacbes estéticas com oanundm as pessoas, as atividades, 0s
objetos, a linguagem escrita — significa supergue € apresentado como real, como dado, € ir
além do hedonismo e desenvolver um olhar de estnamfito que permita romper com
cristalizagcbes nos modos de ver. Seria algo corhara igual de modo diferente e, entdo,
alcancar o que esta ali e que é oculto e evidemten@asmo tempo, (in)visibilidade que a
cotidianidade n&do nos permite enxergar. Na cor@irudeste novo olhar, Girardello (2006)
enfatiza a necessidade de uma “educacdo dos sEntmlajual possibilitara a criangca uma
experiéncia mais profunda e complexa, engendraaossilfilidades de criar.

E possivel dizer que um sujeito ndo se comporigiestmente o tempo todo e, como
visto, nem mesmo 0 objeto, pois antes de entrarredatdo com o sujeito, ele € apenas
potencialmente estético (Vazquez,1999). E precise gmbos se envolvam numa relagio
estética. Sendo esta outra forma de relacionapse @ mundo, vale ressaltar que tal relacéo
busca uma sintese, entre as dimensdes forma eldontdeixando de priorizar um ou outro
aspecto. Neste processo de sintese é preciso eansglie a forma ja carrega consigo sentidos
varios, ‘pois toda forma informa’, isto €, objetisa numa determinada caracteristica cultural do
contexto em que é produzida. Vazquez (1999) pongiaa“a forma ndo é apenas a organizagao
interna da matéria sensivel [...]" (p.83), ela irmaanente significado inscrito, significado este qu
nao se dilui na obra formada, mesmo que sua fuog@mal ja tenha desaparecido. Vygotski
(2001a; 2001c) também contesta a dicotomia entrad@ conteudo propondo uma sintese, de
modo que tais aspectos sejam reconhecidos comditatwes do objeto e inseridos numa
relacao de interdependéncia, pois uma instanciadang outra.

Dessa maneira, a relacao estética acontece quamde)acdo com um objeto, o sujeito se
mobiliza pela contradicdo entre razdo e emocacseasupera-la, uma vez que se relaciona com

este mundo como um sujeito inteiro e nao fracion&sta forma de relagdo propicia ao sujeito



enfrentamento de confrontos, producdo de reflexGae conduzem a negociacdes e
transformacdes de emocdes e processos psicoldgicos.

Bakhtin (2003) ressalta que, juntamente com aiesfé& ética e a cogni¢cdo também séo
modos de relacdo do humano. Ao abordar a questéticas depara-se também com a ética,
compreendida ndo apenas do ponto de vista dossaldo julgamento do bem e do mal, mas da
capacidade volitiva de cada sujeito (Sawaia, 1998p necessidades e motivacbes préprias,
produzidas e (re)produzidas na intersubjetividgde,conferem ao sujeito um carater responsivo,
ou seja, a relacdo eu-outro também se alicerca em passado e futuro, o que me faz
responsavel pelos sentidos produzidos. A cognigéo, sua vez, refere-se a producédo de
conhecimentos. Estética, ética e cognicdo conotandades humanas como um todo, isto &,
encontram-se presentes no campo da politica, edanbinlogia, filosofia, historia, enfim, da
cultura. Isto porque o0 mundo é compreendido naataidade, e ndo por meio de fragmentos de

percepcdes, sentimentos e emocoes.

A pungéncia da relacdo estética existe no fatougengsta o sujeito ndo se aprisiona ao
cotidiano imediato, mas prop0Oe-se a encontrar swuemtidos para o vivido, posicionando-se
ativamente diante do mundo. Ao estabelecer estedBprelacédo, a pessoa encontra condi¢cbes de
analisar e confrontar-se com a realidade cotideanaga-se a ser arrastada pela correnteza que a
fugacidade, o imediato e, algumas vezes, o simgetarbelo lhe oferecem. Ao contrario, na
relacdo estética o sujeito sente-se impulsionafi@)ariar a situacdo atual, em busca de uma
sintese, sempre provisoria, na qual possa samscassidades percebidas e, assim, ser capaz de

transformar sua prépria histéria.

A estética (re)inventa a sensibilidade e vivenoieicOes estéticas significa desenvolver

maior afetividade, reflexdo e imaginacdo, necessdara a objetivacdo em producdes criadoras



gue possibilitam ao seu autor assumir novo com@®mnético tanto com seu produto quanto
com a sociedade e consigo mesmo. A respeito décast&uatarri (1996) assinala que se
caminha em direcdo a um paradigma estético, no @b criativo transitaria nas diversas
dimensdes da vida humana, instigando o desenvaharae distintas formas de sensibilidades.
Compreendida desta forma, a relacdo estética imopal®s processos criadores que, por sua vez,

encontram-se atrelados a vida cotidiana e sdomeapeis pela origem da arte e da ciéncia.

Relacbes estéticas, no caso da linguagem escnigggndram-se em constante dialogo
entre o sujeito e as atividades de ler e escr®iélogo este mediado por diversas vozes sociais
gue implicam um universo responsivo, uma vez qlex e o escrever ndo apenas respondem ao
‘J& dito’, mas também suscitam ampla gama de réapoReconhecendo-se como leitor/escritor e
vice-versa, alguém que ao mesmo tempo produz audiugue por esta € produzido, o sujeito
torna-se capaz de enxergar muito além de sentepg@sompdem um texto: compreende o
escrito como uma producao inserida em determinattexto historico-cultural que mobiliza
lembrancas, produz sensacfes, afetos outros queeth@tem um contato diferenciado com o
texto. Contudo, infelizmente nota-se, no procegsapiopriacdo da linguagem escrita, énfase no
ensino da dimenséo técnica, ignorando-se, por yvexesliversos sentidos (re)produzidos nas
atividades de ler e escrever.

Benjamin (1993) assinala que esta dicotomia eréomi¢ta e sentido caracteriza um
tratamento antidialético dos fendbmenos literarAxs.contrario, € na busca de uma sintese entre
técnica e conteudo, ou tendéncia e qualidade (comooprio autor se refere) que a crianca
podera realmente apropriar-se da linguagem essrittoda sua complexidade. Ou seja, a técnica
€ necesséaria, mas ndo garante a criacdo e, ung@crsem técnica, pode-se dizer que fica

empobrecida Desta forma, € possivel compreender a necessidaideportancia de que as



criancas aprendam nao sO a utilizar o codigo difanémas que também se apropriem da
linguagem escrita como uma possibilidade de cogétrude novos sentidos e de criacdo. Ou
ainda, como assinala Vygotski (2001b, p.351), “ddiléaquele ensino da técnica que vai além

dessa técnica e ministra um aprendizado criadodearriar ou de perceber”.

Estabelecidas relacdes estéticas, o sujeito é cdpazxercer um movimento de
distanciamento e aproximacao com o objeto, segamstuto de sua objetivacdo ou nao, e é este
movimento que possibilita a organizacdo de novosides para a producdo propria ou alheia. E
um momento em que o sujeito se distancia de slidada e tem condicdes de (re)construi-la
esteticamente, isto €, (re)inventa-la a partirmeothar novo.

Neste movimento, a crianga encontra a possibilidedebservar a dinamicidade do texto,
gue se define como algo em constante metamorfosegja, como producdo social que nédo ‘é
para sempre’. A cada leitura, nasce um novo telitackado, 2001), de forma que o leitor
também se torna autor ao apropriar-se da obrayuatdo-lhe sentidos outros, e o autor, por sua
vez, transforma-se em leitor, pois, ao ler seuathaly também se apropria deste de maneira
diversa. Nesse processo, a crianga se reconhece autora/leitora e autoriza-se a construir sua
propria histéria de leitura, pois quanto mais oeitoj puder intervir no processo de suas
atividades, maiores serdo suas condicdes para wi@geda imaginacdo e para O criar.
Desenvolver relagbes estéticas com a linguagenitagsportanto, possibilita ao ser humano
compreender os diversos sentidos da vida para gssap(re)inventa-la e vivé-la com mais

intensidade.



EIS AS PERSONAGENS...

Apés breve paréntese para a exposicao dos alicexgaesos que sustentam meu olhar,
retoma-se a descricdo do caminho percorrido naumss@presentando, primeiramente, seus
protagonistas .

Uma vez que o0 objetivo deste estudo centra-se enhecer os discursos que
(im)possibilitam criancas do 4° e 5° Anos do Enskwndamental transcenderem relacdes
técnicas com a linguagem escrita e estabeleceréagbes estéticas, possibilitando-lhes a
construcdo de um novo olhar acerca da realidadagjoerca e de si mesmas, € que se apresenta,
agora, 0s sujeitos de pesquisa. As professoragtarafio personagens deste escrito, pois a partir
da posicéo social que ocupam, suas vozes e okamEsrelacam na constituicdo do discurso das
criancgas.

Quando se decidiu voltar a instituicdo, I6cus dagpisa anterior sobre a linguagem
escrita (Munhoz, 2003), e realizar o presente th@baom os mesmos alunos que participaram
daguele estudo, levou-se em consideragdo que @fosUsao’ e ‘ndo sdo’ 0s mesmos. Isto &, no
espaco de tempo de trés anos, novos sujeitos ttoresti e ainda constituem-se de modo
singular. As informagfes sobre as criancas e suagids a serem apresentadas foram em parte
conhecidas durante a pesquisa realizada em 2088¢dguhouve o primeiro contato com elas, e
outras foram obtidas atualmente, no reencontro aengsriancas e/ou seus responsaveis. Vale
ressaltar, ainda, que as informacdes sao oriundasapenas de entrevistas, mas também da
insercdo da pesquisadora no contexto escolar erdato com os familiares, situacédo na qual se
manteve uma relacdo de didlogo com esses intesl@stque contribuiu para que a atividade
nao ocorresse de modo estanque, sistematizada.irfarsnacdes possibilitam conhecer os

‘novos’ sujeitos desta pesquisa. Em relacdo asisaprafessoras, ndo se havia estabelecido



contato anterior, portanto, foi neste momento, @nentrevistas e conversas informais, que se
pdde conhecer algo de suas trajetérias.

Das nove criangas que participam da investigaca@atr@ se encontram no 5° ano. As
outras cinco tiveram, em algum momento, seu pevcuwle ensino seriado alterado.
Considerando-as como sujeitos que se constituenlmente, como seres Unicos, singulares,
decidiu-se apresentar aspectos conhecidos de &lesesdo proprio momento da entrevista e
qgue, por sua vez, evidenciam a multiplicidade deesoque se entrelacam na relagdo com a
linguagem escrita. Algumas informacdes, como rdadaliar, escolaridade e profissdo dos pais
ndo puderam ser sistematizadas, j& que ndo setemopreenchidas no registro de matricula.
Estas informacdes sdo apresentadas a seguir, seguotdem cronoldgica de realizacdo das

entrevistas.

De Quem se Fala? Algumas Vozes se Evidenciam
Primeiro, as criancas...

Maxdayar® (Max)

Max tem 10 anos e cursa 0 5°ano. Mora com o pagnagte e dois irmaos: um menino
de 6 anos e uma menina de 2. A residéncia da afith na portarfd de um bloco préximo a
escola, para a qual vai sozinho. No ano de 2002rsi¢a que era dona-de-casa, decidiu voltar a
estudar, pois dizia que o filho, entdo no 2° an@neuito curioso e querisaber tudo.Teve que
interromper os estudos por um tempo, devido a dgeavila filha mais nova, e hoje cursa o0 9° ano

do Ensino Fundamental. Realmente Max € uma criamgasa, sempre interessada em conhecer

%0s pais autorizaram usar o verdadeiro nome defiffeos. Max é a maneira pela qual todos o chamam.

2" No Plano Piloto da cidade de Brasilia (DF), ost#o(prédios) possuem na parte térrea um ambigertalmente
formado por um quarto, sala, banheiro e cozinhde @m dos funcionarios do bloco, porteiro ou zeladwra com
suas familias.



mais, faz muitas perguntas e tem o habito, em téoitoa de complementar as respostas,
demonstrando que ja entendeu ou 0 que ja sabe s@ssunto. Este aspecto foi ressaltado por
sua professora, numa conversa informal, como ufi@ldiade na relacéo deles, pois de acordo
com ela,Parecia que ele queria ser o professor, dar aulameu lugar Acrescentou que
atualmente estdo conseguindo lidar melhor com sttacdo. Max tem habito de ler os livros
indicados na escola e, as vezes, Ié alguns da&saacomo de Historia, por exemplo. Em relagéo
a escrita, aprecia fazer resumos e inventar jogos. destes jogos refere-se a fichas com
informacdes sobre jogadores de futebol, segundsualérande paixaoApos a entrevista, Max
solicitou que lhe explicasse novamente o objeta@eésquisa e parafraseava o que |lhe era dito,

buscando certificar-se de que havia compreendido.

Bruno

Bruno tem 12 anos e esta no 4°ano. Quando paudicdpgesquisa anterior, cursava o 2°
ano pela segunda vez, pois fora reprovado em est@la. Posteriormente, reprovou o 3° ano, na
atual instituicdo. Mora em uma casa situada noddsirde uma igreja catolica, que se localiza
proxima a escola. Seu pai € zelador da igreja engigafaz limpezas de residéncias e na propria
igreja. E filho Gnico deste casamento, porém ség paivo e tem um filho de 16 anos. A mae de
Bruno comentou que um dos motivos da segunda rapé@ovfoi em virtude da vinda de seu
meio-irmao para morar com a familia, ha cerca dg awos. Segunda ela, sua chegada provocou
tumulto, pois apresentava valores e habitos dissathd dindmica da familia no que se refere ao
estudo, trabalho e utilizacdo de drogas. Na pescngerior, quando Bruno estava no segundo
ano, constatou-se a importancia da presenca deujné morava na casa e 0 acompanhava nas
atividades escolares. Como era o Unico leitor fliela casa, este tio é quem incentivava Bruno a

ler: liam muitos gibis, desenhavam juntos. Na @&bade Bruno com a leitura e a escrita, a voz



deste outro prevalecia. Hoje, em seu discursogperse que Bruno nao Ié mais gibis e desenha

menos, mas seu interesse pela leitura continuasychy mediado pela relagdo com este irméo.

Ana Gabriela (Gabriela)

Gabriela tem 10 anos de idade e esta na 5° an@ Mwona quadra bem proxima a escola,
para a qual vai acompanhada de sua mée, profedaadretituicdo. Seu pai é militar e ela é a
filha cacula do casal, sendo que tem dois irmawsde 16 e outro de 18 anos. Observou-se no
trabalho anterior que, em virtude de sua mée séegsora e possuirem maior variedade de livros
em casa, ela tinha um acesso diferenciado, emacelag outras criangcas de sua turma, aos
materiais de leitura/escrita. Na atual entrevigtasaltou que sua mae, a qual considerahoaa
leitora, incentiva a pratica de leitura no contexto faanjlpois de acordo com a menina, a fBae

apaixonada por lerGabriela também se diz apaixonada pela leitura.

Késia

Késia tem 10 anos, foi reprovada no ano anterjgerenanece no 4° ano. Também mora
em quadra proxima a escola, mas vai sempre acoagarmgela sua mae. Tem duas irmas, de 14
e 8 anos de idade. Sua mae é dona-de-casa e seilifgai Késia € uma crianca que fala por
monossilabos. Fernanda, sua atual professora, tamem conversa informal que se preocupa
com a inseguranca de Késia. Diz que ela sabe ewdmt mas sente-se insegura, ndo consegue se
expressar. Desta forma, participa menos das autd® epresenta suas duvidas. Na entrevista,
Késia deu respostas curtas e bem objetivas. Notentaouve um momento em que Késia, ao
falar de algo que leu e gostou, comeca a recitar poesia. Este foi um momento diferente em
sua entrevista e que me marcou como pesquisadaora,vez que fui surpreendida por um

discurso inusitado e que desvelava algo de sugé@®lzom a linguagem escrita.



Amanda

Amanda tem 10 anos e esta no 5° ano. Mora numdecgiélite e vem de 6nibus junto
com a méae e seu Unico irmdo de 14 anos. Sua mé&widasa publica, trabalha na portaria de
uma creche préxima a escola, e a noite cursa o(EdAcacédo de Jovens e Adultos). Seus pais
sdo separados e a esposa do pai esta gravida. Andandentir-se muito feliz com o novo
irmaozinho(a). Na pesquisa anterior, quando sergras@ no processo de alfabetizacao, tinha o
habito, que confirmou manter até hoje, de ler g¢ilsias as noites e guarda-los debaixo do
travesseiro. Em relacdo a escrita, gostava muitsdeever cartas e bilhetes de amor para os pais
e professores, pratica que ainda mantém. Na peesahevista Amanda revelou, orgulhosa, que
nas Ultimas férias leu um livro de 200 paginas, geechamava “Arigatos” e, sem que eu

solicitasse, narrou toda a histdria do livro.

Kayo

Kayo tem 12 anos de idade e estad no 4° ano. Mogortaria de um bloco proximo a
escola, onde seu padrasto trabalha como porteira.n¥8e esta no ultimo ano do curso de
auxiliar de enfermagem. O menino morava com a av®iaui, onde foi reprovado no 2° ano.
Apoés este acontecimento, sua mée o trouxe pardliBraara morar com ela e seu atual marido.
Estava preocupada com o filho, pois a professorBidoi havia Ihe ditcele ndo tem mais jeito
nao, comentava a méae de Kayo. Entdo decidiu acompatbatamente a vida escolar do filho.
Adotou algumas praticas que visavam a ajuda-lo arganizar melhor e, segundo a mae, a
entender qué&rimeiro a obrigacao, depois a diversdeoi neste momento que conheci Kayo e
sua mée, e notamos o quanto sua participacéo aagatiémica do filho foi efetiva no momento

de aquisicdo da lingua escrita. Hoje, ao encontraenino novamente, soube que fora reprovado



no 4° ano e o cursava pela segunda vez, na mestiaigdo. Durante a entrevista Kayo, narrou
uma historia que leu e gostou muito, mesmo semprdido; falou sobre suas producdes; sobre
as atividades em sala; sobre seu interesse enlidwoarque ja leu (cita dois) para a biblioteca.
Sempre acrescentava mais detalhes ao didlogo, agtedekz pelo interesse em compartilhar
informacdes que viessem ao encontro dos objetiageedquisa. No entanto, vale enfatizar que o
menino esteve o tempo todo de cabeca baixa. Estetaschamou sua prépria atencdo ao assistir
um trecho de sua entrevistatha como fiqueipois teve um rapido momento que saiu do campo
de visdo da filmadora. Notou-se sua surpresa aar @hsi mesmo pela lente da filmadora e

reconheceu um aspecto que, somente de um luga@pemtpdde conhecer.

Marcos Vinicius

Marcos tem 10 anos de idade e encontra-se no 4Ediilho Gnico e ndo conhece o pai.
Mora com a mde e uma tia dela, da qual sua maspénsavel por cuidar. Sua mae estad no
primeiro semestre do curso Normal Supéfioviarcos é uma crianca que conversa pouco, tanto
em sala quanto fora dela. Seu discurso resumia-palavrasim néo e ndosei Foi reprovado
no 2° ano. Na época sua mae dizia saber da nesdssié ser mais paciente com o filho, para
poder ajuda-lo, mas acabava irritada com Bléa vontade Assim, os momentos de tarefa
acompanhados pela mae eram bastante tensos. Nevigafr Marcos limitou-se apenas a

responder o que eu lhe perguntava.

% 0O Curso Normal Superior preparava profissionai® gauar na educacao infantil e nos Anos IniciaiEdsino
Fundamental. No entanto, o Ministério da Educalieq) determinou que 0s novos docentes precisanappstas
aulas de licenciatura em Pedagogia que, na formadggwofissional para atuar na educacao infanmib® primeiros
Anos do Ensino Fundamental, designa que ele preeisa habilidade de ensinar sete disciplinas dendo
interdisciplinar, conforme a idade média de cadaméu (www.cafefilosofico.ufrn.br/daniel_lins.htm)



Kamila

Kamila tem 9 anos e esta no 5° ano. Na época deanosversa, a menina seria
transferida para outra escola juntamente com sna de 8 anos e seu irmao de 6. Filha de
servidores publicos que trabalham na Regional énBnproxima a escola, moravam distante do
Plano Piloto e tinham que sair de casa as 5:30adn@ Como Kamila comecou a ter que pagar
a passagem de 6nibus, aspecto que acarretou utmasidsancas familiares, a mée pediu sua
transferéncia e das criangas para uma escola clas&sa Sul, uma vez que a empresa de 6nibus
gue atendia esta regido aceitava passes escolresjizando os gastos. Kamila estava
entristecida com a mudancga e com receio de ndzaea entrevista, pediu para sua mde me
avisar sobre sua saida, para que desse tempo td#pparda pesquisa. Durante nosso dialogo
estava tranquila, revelou que prefere a leituranertou sobre as praticas de leitura/escrita e
explicitou o lugar diferenciado que ocupa em sumilfa por saber ler e escrever fluentemente,
inclusive perante os irm&os menores.
Alexandre

Alexandre tem 10 anos de idade e é filho Unico. @& trabalha na Secretaria de
Educagéo e seu pai é corretor de automoveis. Morama cidade satélite e Alexandre utiliza
transporte escolar — as vans privadas para o @eséto escola/casa. Desde que nos
conhecemos, em 2002, Alexandre chama a atencdospelossenso de humor: esta sempre
sorridente e se fica sério € pra fazer piada; tmpse uma pegadinha para os outros. No 2° ano
era seu tio de 16 anos, que na época morava camibaf que o auxiliava nos deveres de casa.
O tio reclamava que era dificil fazer Alexandreceacentrar, pois tudo era motivo de riso, de
brincadeira. Hoje, € uma prima que ocupa este Jugaklexandre narra sua participacdo nas

atividades de leitura e escrita. O menino cursaand pela segunda vez.



Vale acrescentar, ap0s esta breve contextualizagd® nossos protagonistas, que todas
as criangas se lembraram de mim e do que realizammpssquisa anterior. Para uns destacava-se
a lembranca da minha pessoa, para outros eramdragsidos momentos vividos na realizacéo
da pesquisa. Alguns mencionavam que ainda possulamo que receberam na ultima atividade
de observacao de sala, no encerramento da pesquisa.

Interessante também destacar, a época de nosterdtreaista, o lugar diferenciado que
estas criangcas ocupavam em relacdo aos colegadadd=kes eram conhecidos, chamados pelo
nome, convidados a ir & biblioteca conversar cota estro — pesquisadora — (des)conhecido
para seus colegas. Estes aspectos conferiam-lreposicdo diferenciada — o de protagonistas

de nossa histéria — que significava, aos olhosldosais alunos, um lugar de prestigio.

... depois as professoras

Professora Joafia

Joana é uma das professoras do 4° ano. Tem dogelarmofissdo e atua ha oito nesta
instituicdo. Lecionou para %4& 5% anos e, ha sete anos, trabalha apenas com oqt8) acabou
sendo uma preferéncia. Joana considera que fathadposer uma boa leitora, leu alguns livros
no ginasio e, hoje, sua leitura se restringe adtasente necessario para exercer a profissao.
Relatou que ndo teve nenhuma experiéncia signifecabm a leitura, a ndo ser com livro “A ilha
Perdida”, de Maria José Dupré, da série Vagaluroe, lqgu quando adolescente. A época da
faculdade gostava de ler Jorge Amado, pois, delacmm ela o autdéscreve de forma simples.
Também nao tem habito de escrever, mesmo porgusenéansidera uma boa escritora. Revelou

uma experiéncia desagradavel que teve em relagdoridia, ainda quando cursava a faculdade.

29 Esta professora ndo autorizou que seu verdadeine fiosse utilizado no corpo da pesquisa. Destagpoptou-
se por chamé-la pelo nome ficticio Joana.



Na entrevista, Joana, que era de poucas palae@gspu mais aspectos de sua relacdo com a

linguagem escrita ‘fora’ de sua pratica profisslona

Fernanda

Fernanda é a outra professora do 4° ano. Esta gistéré ha 20 anos e h4 quatro nesta
instituicho. Com excecao deste ano, sempre trabalbm educacao infantil. Resolveu ampliar
sua carga horéaria por motivos pessoais e paraetiwagfna instituicio, uma vez que esta se
localiza proxima a sua residéncia. Entdo surgipatanidade de trabalhar com o 4°ano, e tem
sido uma experiéncia nova e que Fernanda nédo teaciago, revelandadvlas minha praia é
mesmo a educacao infanttomentou que, embora tenha como exemplo seu maigoé um
leitor assiduo, ela ndo tem o habito de ler. Silaréediaria restringe-se a historias para a filha,
antes de dormir, préatica que Fernanda considenans@xercicio de leitura. Sua producao escrita

se limita ae-mailse bilhetes.

Dalila

Dalila é professora do 5° ano. Tem quatorze an@su@eEao e nove nesta instituicdo. Com
excecdo de dois anos, dos quais trabalhou comanaci® outro com os ‘continuand®d’sempre
lecionou para 5° ano. Revelou preferir este peripds 0 conteldo exige que o professor se
atualize constantemente. No discurso sobre su&gmatofissional, ficou evidente que aprecia

trabalhar com temas atuais, utilizando-se de jerearevistas informativas, e é este tipo de

% Dalila explica que ‘continuando’ era oferecido afios que ao término da primeira série ndo tinbandicées
de serem aprovados para a segunda, mas tambénerdpvesn repertério maior dos que iniciariam a pitiane
Assim, existiam os iniciandos e os continuandoss @éltimos freqlientavam um periodo intermediarmgnal os
conteudos seriam abordados a partir do que estagas ja conheciam. Esta era uma especificidadedaetaria de
Educacao do Distrito Federal.



material que tem o habito de ler. Quanto a escordiatou que costuma produzir textos para

trabalhar com as criancas em sala de aula e, &lsm@nte, escreve artigos para o jornal local.

A outra professora do 5° ano estava de licencaesaddo participou da pesquisa.



VOZES QUE SE ENTRELACAM: A VISIBILIDADE DE NOVOS OL HARES

POSSIVEIS NA RELACAO COM A LINGUAGEM ESCRITA

Este € 0 momento na nessa pesquisa em que volertgrefragmentos do material
coletado no trabalho de campo e que visam probieana proposicao iniciah de que mesmo
em contextos em que predomina o0 aspecto técnico tlaguagem escrita, as criangas,
protagonistas deste estudo, estabelecem, ou podeimavestabelecer, relacées estéticas com
a linguagem escrita.

Neste momento, ndo pretendo expor conclusdes Kygicas sim reconstruir a trajetoria
gue conduziu as andlises aqui apresentadas, pakalgiior possa acompanha-la e reescrevé-la.

Conforme pontuado anteriormente, a palavra, adglizada como ferramenta de trabalho
no processo de escrita, também se define como @meato que nos constitui — nés, sujeitos
presentes neste momento: escritora (pesquisa@di@)h) e personagens desta pesquisa.
Sujeitos que ora se revezam em suas posicdes atiuasinesta trama que se inicia. Entéo
convido o leitor a caminhar comigo por este corguie palavras e o texto que elas compdem
para juntos dialogarmos com nossas personagers asloiversas possibilidades e condicdes de
se vivenciarem relacdes estéticas com a linguagenitee Neste momento singular, o didlogo
Nao ocorre apenas em nossas vozes, mas, e talveipgimente, em nossos siléncios. Ou seja, a
producdo de conhecimento e os inesgotaveis serjg@satravessam o presente texto provém
tanto da voz que se pronuncia quanto da voz qualae- o préprio siléncio da triade eu/tu/ele.

No dialogo com as personagens — as criancas espooés com quem realizei entrevistas
— fiz escolhas que, a partir de meu olhar, propiciesvelar a relacdo destas com a linguagem
escrita e sua constituicdo como sujeito singulletiom, mediadas pelo processo de criacdo. Faz-

se necessario retomar, neste momento, que o pEesabalho de pesquisa tem como norte a



proposicdo de que, embora nos deparemos, tantomtditoaescolar como fora dele, com
situacfes que limitam o processo criativo por nugiescrita, € possivel afirmar que os sujeitos
envolvidos nestes contextos estabelecem relac@é&tscas com a linguagem escrita. Em outras
palavras, estas criancas (re)inventam e (re)eraonpossibilidades de transgredir uma visao
técnica da linguagem, neste sentido compreendidaagpcomo ferramenta de comunicacao.
Assim, mesmo em contextos aparentemente marcadestaovisao, estes sujeitos tém condi¢cdes
de estabelecer outro tipo de relagcdo com o leesceever, que possibilita a (re)invencao de si
Mesmos CoOmMo Sujeitos.

N&o se trata de ignorar que mesmo a forma técracénguagem escrita faca parte do
processo de constituicdo do sujeito como ser dgmgoente humano, isto seria contraditério
com toda a concepcao de mundo e de pessoa adastegatrabalho. Mas sim, de entender que
em sua relacdo com a linguagem escrita, a criasmggal mdo de processos imaginativos e
criadores, pouco incentivados num olhar técnicoati@glades de ler e escrever e, ao transcender
a mesmice geralmente proposta nestas atividadggyuiruma nova relagcdo (no sentido de mais
proficua, efetiva) consigo mesma e com o munddgardo a complexidade humana. Em outras
palavras, a linguagem ocupa um lugar de destaqpeocesso de constituicdo do sujeito.

O olhar que adquire visibilidade no decorrer dakas que seguem tem inicio nas
escolhas e intenc¢des dos envolvidos na elaboragsia gesquisa. Tem seu desenrolar no diadlogo
da pesquisadora com 0s muitos outros presentesatesso de constituicdo e criacdo deste
trabalho; nas escolhas realizadas pelas personggensa interagdo com 0 outro, neste caso, a
pesquisadora, conduziram seus olhares (também dosna partir de muitos outros) para
determinada direcéo. Vale relembrar ao leitor qeerdato, como pesquisadora, com as criangas
e professoras, aconteceu em momento anterior pestaisa, quando elas participaram de outra

pesquisa, que também envolvia situacdes de lagmata. Tem-se ai uma imensa teia tecida na



complexidade das relacbes ali estabelecidas. Rietelesta forma, mostrar que este texto tem
um ponto de partida que apresenta uma gama deda@ntContudo, é na interacéo

autor/leitor/personagem que estes sentidos, imelale restritos as intengdes do autor dirigidas a
um destinatario em potencial, alcangcam possibikdadesgotaveis de interpretacdo. Ou seja, é

na interlocu¢cdo com um outro que os sentidos peissilo texto se engendram.

Ler e Escrever: Palavras que se Enredam na Técni@na Imaginacao

Quando ia ler ficava assim 6 “me-lan...”
Agora leio assim: “melancia”, tudo rapido.

(Alexandre, 10 anos, 4° ano)

Quando se fala em ensino técnico do ler e escresfere-se especificamente ao ensino-
aprendizagem do coédigo alfabético e de outras geaminecessarias a pratica da leitura/escrita,
como por exemplo, a nocdo espacial. No entantose&eredita que haja técnica sem veiculacao
de sentidos. Ou seja, “a pura sinalidade ndo exissmo nas primeiras fases de aquisi¢do da
linguagem. Até mesmo ali, a forma € orientada msotexto, ja constitui um signo [...]"
(Bakhtin, 2004, p.94). Compartilha-se da idéia dtmaao entender que a palavra, neste trabalho
especificamente a escrita, ndo toma forma lingisistpenas como sinal, mas na compreensao
dos sentidos que veicula e que Ihes sdo confegdosleterminada situagdo (Bakhtin, 2004).
Entende-se que o sentido esta colado a palavengditttivo dela como tal (Vygotski, 2001a).
Desta forma, ao mencionar o aspecto técnico dadiggm escrita, ndo se descarta a palavra

como signo que realmente €.



A questdo que se evidencia neste estudo é o fatnodensino da lingua escrita, ser o
aspecto técnico geralmente destacado pelo *tutoem detrimento do processo de
producao/apropriacdo de sentidos. Vygotski recanlegecessidade de dominio da técnica para
0 processo de criacdo, mas faz um alerta paraasé€mfada a esta dimensédo: “ensina-se as
criancas a desenhar letras e construir palavrasetasn mas néo se ensina a linguagem escrita”
(Vygotski, 2000, p.139). E esta cisdo entre tédaaatido/criacdo que se observa predominar nos
contextos em que o ensino da lingua escrita séuinst

Tal afirmacédo se fundamenta no discurso das crsamggitos desta pesquisa, quando
revelam que o bom escritor e 0 bom leitor sdo dkds por escrever certo; errar pouco;
escrever com comeco; meio e fifazer letra bonita; escrever rapidopu ainda, lersem
guaguejar; de uma vez sOu seja, em seus discursos salientam aspectosdéaa linguagem
escrita. Para Marcos Vinicius (10 anos) estes &spéécnicos provocam-lhe ‘dor’, como se o
corpo sentisse a imposicao de algo alheio ao swgei cria. Assim, quando perguntei se gostava
de inventar historias Marcos respondgu:gosto de inventar historia pequena (...) pordaea
mao, entdo me interessei em saber o que ele achavagosissoao inventar uma historia, e o
menino enfatizouescrever poucoAqui 0 aspecto técnico parece sobressair-se esgaelao
processo imaginativo.

Constatou-se que, entre as diversas possibilidddesentidos a serem atribuidos a
linguagem escrita, aquele que a entende como metro de comunicacéo realca aos olhos de
nossas personagens. Reconhecida como ferramentaiapibza ao sujeito expressar seus
pensamentos e ter acesso as idéias alheias, oidataiinguagem escrita conduziria, de acordo
com os alunos e professores entrevistados, ao deidaunformacdes e, desta forma, a maior

insercao do sujeito na sociedade, considerandspeets politicos, econdmicos e sociais.

31 Aqui se utiliza o termo tutor em vez de profesgor,se referir também ao contexto extra-escolar.



Em seu discurso, Amanda (10 anos) revelou o destgga o saber ler e escrever tém
para a vida profissional da pessQate é importante vocé é... aprender a ler e a @screorque
vocé tem essas condi¢cfes, né. Mas se vocé nacas @ndicdes, quando vocé crescer vai se
arrepender, porque ndo vai ter um trabalho bom, gaeé ganha bom, ndfiteressante € que a
menina ressaltou 0 momento em tempo real, ou éaja, aqui e agora que as condicdes estdo
sendo oferecidas, condicbes estas que possibilitava ascensdo econdmica, no futuro. E
evidente que seu relato € atravessado pelas voziesss talvez mais fortemente das instituicbes
escola e familia, que apresentam o momento comum@opara a superagcdo da condicao atual e
possibilitam uma direcdo no processo de vir-aSereste momento ndo for aproveitado havera
arrependimento, um futuro incerto, de nédo condigigag® uma mudancga socioecondmica. A
menina destaca uma linguagem escrita distante jddcsgue sobre ela discursa, alheia a este,
como se fosse um pacote que se carrega rumo ao.f@uanto mais completo e maior estiver
este pacote — maior conhecimento técnico, mellvércs&uturo do sujeito.

Kamila (9 anos), também abordou a necessidade s & e escrever para uma vida
socio-econdmica melhor. Suas palavras Baoque ta muito dificil encontrar emprego, porque
tém pessoas que ndo sabpafere-se ao ler e escreverhi fica muito dificilA menina revelou
ainda, que se fosse professdfa,falava quando crescer ndo vai ter tudo na méeciga de ler
pra ter um emprego melhor e muitas coiddais uma vez o dominio da linguagem escrita surge
como uma nova perspectiva de vida. A instituicamlkesaparece em seu discurso como a voz
gue alerta para a necessidade de captar, nestemtooroegque lhe é oferecido a fim de garantir
um futuro certo, de sucesso.

Destaca-se que, nos discursos anteriores, a egéot@ tomada como possibilidade de
constituicdo do sujeito, mas sim como algo extarete que lhe oferece determinadas condi¢des,

cComo se 0 sujeito nao participasse e/ou estivagseme no processo de transformacéo. Ainda



neste sentido, quando perguntei a Marcos Viniciis gnos) o que mudou depois que ele
aprendeu a ler e a escrever, 0 menino respoiendo sabia escrever, eu queria escrever e nao
sabia escreverAqui a crianga parece nao ter nocéo de suas [lakmiles em relacdo a escrita,
ou seja, € como se as condi¢cdes de vida se adterassmn o saber ler e escrever, mas nao os
proprios sujeitos.

Ainda a partir de um olhar da linguagem escrita @aima ferramenta que viabiliza
mudancas socioecondmicas, as professoras afirnaalltar mais com jornais e revistas, por
serem veiculo de informacgéo cotidiana, em vez dgr@ literatura. A professora Fernanda
exemplificou como acha que este tipo de materidepauxiliar a crianga a construir uma leitura
do mundo:Por exemplo, ndo adianta ficar s6 ouvindo de alguéetem que introjetar aquilo e
por em préatica. Por exemplo: que ele tem que sebam menino, que ele ndo deve roubar. A
partir do momento em que ele comeca a fazer aréelo mundo que este ladrdo é o que nao
paga imposto, desviou dinheiro do governo, foi adgria e pegou uma balinha, ele ta fazendo
varias leituras de uma definicdo.partir do momento que comeca a ler coisas a respele vai
introjetando aquilo, acho que aquilo é mais faciliear pra ter uma acdo, uma atividade
diferenciada E justamente na informacao cotidiana oferecidaj@miis e revistas que este tipo
de leitura/interpretacdadrdo € o que ndo paga imposto, desviou dinheirgaverno.gencontra
espaco.

O fato de privilegiarem este tipo de material deita ndo significa que ndo consideram a
literatura importante para a formacéo do leitors rak fica em segundo plano, de acordo com
seus relatos. Uma vez que este trabalho busca @anbe discursos que (im)possibilitam as
criancas transcenderem relagfes técnicas comwatiegn escrita e entendé-la como ferramenta
para o imaginar e o criar, 0 aspecto, assinalaths geofessoras, de a literatura raramente ser

abordada no processo ensino-aprendizagem da lieguagcrita, destacou-se ao nosso olhar.



Talvez este saltar aos olhos tenha ocorrido justtameelo motivo de a obra literaria consistir em
uma manifestacdo artistica, fundada em conceitoétia@s, os quais, pelo discurso das
professoras, parecem dissociar-se no processooemgiandizagem da linguagem escrita, isto €,
técnica e criacdo sao cindidas.

Ao enfatizar a linguagem escrita fundamentalmept@ca instrumento de comunicacao
viabilizada por uma série de informacdes, as psof@s assinalam a necessidade de as criancas
realizarem cada vez mais atividades relacionader @oescrever, fundamentalmente as voltadas
ao dominio da técnica, que possibilitam ocuparwgmai de pertenca na sociedade da informacéao.
E conhecido que na era poés-industrial ndo se fads napenas em informacdo, mas
necessariamente em conhecimento, visto que esitaeamuma capacidade propria dos seres
humanos. Ou seja, as revistas, os livros contéonmEcdes, mas saber interpretar e relacionar-se
com estes conteudos € que se faz necessario [Feitm, ou melhor, que o insere realmente
num universo semiético.

Assim é que as atividades com a linguagem escéta devem privilegiar apenas a
informacéo técnica, mas abranger o conhecimento@® que permita ao sujeito apropriar-se
da palavra, entendé-la como constitutiva da reddicdade seu ser e que este, por sua vez, assuma
uma posicao axiologica na sua relagdo com o muethi;do esta permeada pela linguagem. Isto
€, seu contato com a realidade e a prépria lingnagemo signo, é atravessado por valores dos
guais o sujeito participa, sendo responsavel peloggso de significacéo deles.

Pode-se observar que alguns discursos ja se eagotéo incorporados ao cotidiano das
pessoas, ou ainda, das praticas pedagodgicas, qtansen prescricdes e acabam coibindo
gualquer tipo de estranhamento, qualquer refleXatvez seja neste quase automatismo que se
nota que as professoras acreditam que, quantoarp@stas as criancas forem a materiais de

leitura, maior sera sua habilidade a respeito dodascddigo alfabético e suas regras, o que por



sua vez as possibilita desempenhar de maneira efiagz as atividades que envolvem a
linguagem escrita.

A professora Dalila, por exemplo, com o intuito glee seus alunos desenvolvessem o
habito de ler, criou um projeto em que a crianca lgsse mais livros no ano receberia uma
premiacdo no término do periodo letivo, pois dedma@om elaQuanto mais I&, fica maiacil
falar sobre o assunto. Os alunos que |&mais produzem maisapido. A professora Joana
também ressalta qu@s alunos que |éem muito aumentam o vocabulamon@is contato com a
escrita correta das palavrag\qui, aspectos como quantidade, facilidade e rappteponderam
no processo de produgdo escrita, como marcas dentorsociocultural em que vivemos. Neste
contexto, instaura-se um conceito de linguagemitasoomo juncdo de dados que permite aos
sujeitos se comunicarem, como uma ferramenta qusasem qualquer atividade humana.

No entanto, € incontestavel que toda atividadézeedd pelo ser humano implica um grau
de criacao, pois Ihe aparece como um desafio gupé&rado por meio dos processos imaginativo
e criativo, até mesmo na imitacdo, como ressaltgotski (2003). O autor destaca o lugar da
imitacdo, reconhecida como uma atividade criadorgd@ como mera copia, pura e fiel, da
realidade que se |é, e que se encontra entranh#@da & reproducdo e a criacdo, entre o
conhecido e o produzido. E neste sentido que Vig(®803, p.12) ressalta que as criangas, em
seus jogos e brincadeiras reproduzem muito do §gamyporém “[...] ndo se limitam, em seus
jogos, a recordarem experiéncias vividas, masedgberam criadoramente, combinando-as entre
si e edificando com elas novas realidades de acowdo seus interesses e necessidades”, e €
justamente esta capacidade de (re)criar 0 que e que teve acesso que projeta o ser
humano para o futuro.

Na imitacédo, conforme abordada aqui, a reprodugéacteriza-se como um ato criativo,

uma vez que seria praticamente impossivel a adaptg sujeito ao meio em que vive apenas



mediante atividades repetitivds neste sentido que o ler e o escrever nio se eesdndimensio

da facilidade e rapidez, ou ainda quantidade, pojse se destaca € a necessidade de possibilitar,
na relacao leitor/escritor com o ler/escrever, unaode mistério, de quem busca desvendar ou
registrar um segredo e que conduz a emergénciandguo — neste caso, de um novo sujeito e
de novas objetivacdes criadoras mediadas peladgegn escrita.

O discurso das professoras também remete a idéjpel® contato com a linguagem
escrita €, por si soO, suficiente para que o sujit@conheca como ferramenta de criacdo e
mudanca. Nessa dire¢do, Dalila entende o processtive por meio da escrita como algo
Natural, que vem naturalmente a medida em quéakleo] aprende e que ele sabe escrever (...)
acontece naturalmente, ndo tem assim uma constfugdo consigo ver isto como uma
construcao, vai conseguindo se expressar, uma caisaal.

O acumulo de experiéncias proporcionadas pela diggn escrita € visto como uma
forma de influéncia direta no processo de criagdgotski (2003) também aborda a questdo da
riqueza das experiéncias para a imaginacao e oriatovo. No entanto, parte de uma nocédo de
sujeito que se constitui nas relacdes concretayigeacia com 0s muitos outros com 0s quais
convive. Este olhar possibilita entendé-lo como s8n em relagdo, e ndo uma unidade em si
mesma. E um ser que se constitui na interdeperal@oon o outro, que traz marcas de uma
coletividade, mas que ndo se resume a ela, postréosua singularidade no movimento eu-
outros.

Neste sentido, a linguagem escrita também se eaicicomo um outro com o qual o
sujeito estabelece rela¢bes. Quando I, ndo cafssiy@amente, ndo apenas assimila algo que esta
dado, mas estabelece relagbes com o texto: conalgey, com suas personagens e com ele
préprio, co-autor do escrito. Estabelece relac@addicas, pois responsivamente se posiciona

em relacéo ao escrito, aos valores, ao que seatizjee se cala.



Ao escrever um texto, em contrapartida, objetiva istaginacdo nao como algatural
gue ‘brota de dentro’, mas que se engendra nagdesdajue estabelece com o outro para o qual
sua palavra se dirige. Quando escreve, escreveupaiaterlocutor especifico que, na condigcédo
de autor, estabelece relagdo. Assim, idéias fluemm @ acimulo de leitura e escrita, mas nao
fluem puramente apenas das informacdes do text® dmaialogo que o sujeito estabelece com
este, o qual evidencia o “complexo de for¢cas quke @ua e condiciona a forma e as
significagbes do que é dito ali” (Faraco, 2006 ,0p.®ossibilitando (re)criar sentidos diversos
nesta relacdo. O ler e 0 escrever intensamentgarantem por si S6 maior riqgueza no processo
criativo, mas sim os sentidos, inesgotaveis, quasestividades possibilitam, engendrados na
riqueza dos didlogos com os textos que se |é ewascr

Para Vygotski (2003), o processo criativo que seiandesde a mais tenra infancia é
marcado em cada momento por uma forma prépria @edor Assim, € completamente
inadequado comparar a criacao infantil com a ddt@dsendo necessario propiciar as criancas
experiéncias diversas e significativas, auxiliaada elaborar sua propria linguagem literaria. O
autor assinala ainda que “os meninos podem imagin&o menos coisas que 0s adultos, porém
acreditam mais nos frutos de sua fantasia e pmrigihaginacdo no sentido estreito da palavra —

como algo inexistente, sonhador, € maior na criafWygotski, 2003, p.42).

Contudo, € comum assistir-se, no processo de eapiemdizagem da linguagem escrita,
assim como da propria criagdo literaria, certa el@pcdo das peculiaridades da linguagem
infantil, principalmente a de distanciamento doga@nento racional. Na crianca, é evidente a
cisdoentre fantasia e razao, a qual tende a ser preln(dninbora ndo completamente) a medida
gue O sujeito se apropria mais e mais da realidadqual se insere, vivenciando experiéncias

diversas e produzindo cultura. Kamila (9 anos) leevgie na criagcdo de um texto busca esta



racionalidade, afastando-se da fantasia inf&nél:mim inventar € ... ver o que tem pra depois
ver o que falta, pra ver se ta legal ou ndo. Pareglo, uma pessoa foi na floresta, 0 homem néo
sabe 0 que vai escrever pra ver o goebina,como vai acontecer na floresta. Por exemplo, ai
ele foi fazer um piquenique, mas nao tinha muifzaes pra ele comer, porque tinha muitos
bichos assimPra ele ndo inventals coisas, pra ele ver o que vai acontecer, poagEssoas
ndo vao entender muito que vai ta dizendo.

Este relato evidenciou que, para Kamila, no pracesscriacdo precisa haver aspectos
gue combinam, que tém coeréncia, que apresentamdgica formal. As palavragra ele ndo
inventar enfatizam que as caracteristicas da historia deagtar vinculadas a uma situacéo real,
e que inventar encontra-se no mundo da fantasiamgossivel, no qual agessoas ndo vao
entender muitoDesta forma, a menina considera que ndo é viavehtar por meio da escrita,
entendendo o processo de criagdo como algo qupatBcoexistir com a dimenséo técnica da
linguagem (sequéncia, coeréncia). Nota-se aquheepgdo de criatividade como algo magico, o
gue ndo encontra guarida no contexto escolar,gmiicordo com Camargo, Martins & Santos
(2006), a propria escola tem fundamentado o ensthar aprender na construcdo de um
pensamento racionalista, objetivo e formal, emimetnto do pensamento criativo.

Max (10 anos) discorda de Kamila, pois entende gaemais ‘absurda’ que possa ser
uma invencao, ela ndo € pura fantasia, isto é,anagdo que nada tem a ver com a realidade, do
mundo do impossivel. De acordo com o menino, pdaa Brecisa sé de material necessari.
fim de explicar suas idéias, oferece o exemplo menovo objeto que poderia ser inventado:
Muitas coisas ndo existem aqui na terra. Carro waafti], carro que voa.Demonstrei na
entrevista interesse em saber como construiriammosanro voador, e Max esclarecem o jato,
€... com as turbinas, né? Pode ter uma, uma asa eanro normal com isso, com as asas e com

0 jato,e monta no ar sua fantastica maquina, enquanto fala.



Neste momento, interferi novamente dizendo quenesautilizando objetos que ja
existem, e Max disse enfaticamentas formar o carro, o carro ainda nao existe. A tgensa
coisas que existem, mas sO que num veiculo qua aiad existelnteressante observar a
concepcao de Max sobre o inventar algo, que poderiaonsiderado fora das leis da raz&o, algo
além do ja conhecido — um carro que voa. Para onmeesta fantasia edifica-se em aspectos da
realidade, o que lhe confere o carater de posialoié. Neste sentido, Vygotski (2003) afirma que
ndo ha cisdo entre imaginacdo e realidade, umajwezesta Ultima oferece subsidios para o
imaginar e o ato criativo.

As professoras relataram que as atividades de gfiodascrita propostas as criancas
consistem em apresentar Ilhes gravuras e outrogstesxdmo artigos de jornais e revistas, ou
ainda assistirem a um filme. Depois lhes é soticitgue escrevam sobre o assunto exposto. E
proposta uma quantidade de linhas e até mesmordgrafos para ajuda-los a desenvolver o
texto. Na andlise destas producdes, as professoralsram que avaliam a coeréncia da historia
criada pela crianca com a original (as gravurdsime), isto €, com a mesma que serviu de base
para a atividade. Também priorizam as caracteastictogréaficas, de pontuagcédo, acentuagcéo e
desenvolvimento do texto (comeco, meio e fim; dardas idéias), isto €, a técnica da escrita.

Em relagdo ao processo criativo, na analise de producédo escrita, a professora
Fernanda comentou que inicialmente prioriza a coméée sequéncia do texto apresentado e
Depois vou vendo a imaginacao que @tdaancalteve, o que a motivou a fazer aquilo, em
relacdo aos detalhes, a riqueza de informacao daecelocou, tudo issoNota-se aqui que a
criacdo é algo pardepois primeiro destaca-se a necessidade do dominiéctdiéct, neste caso,
da escrita e, somente em momento posterior, a &dewglta-se para o ato criativo. Essa

concepcéo fortalece a idéia de cisdo entre té@ic@acdo: ambas entendidas como processos



gue ocorrem de forma isolada, primeiro um, depaifop e ndo como aspectos de uma
totalidade.

Percebe-se ainda que as professoras, na analipeodagdes de texto, além de destacar o
aspecto técnico da lingua, evidenciam a crencaude o3 sentidos produzidos possam ser
previamente estabelecidos, ou ainda, aprisionaflste fato péde ser observado quando
ressaltaram, em seus discursos, a necessidadecdanga (re)produzir algo que esteja em
consonancia com o material originalmente apresentégxto, filme, gravura), como
possibilidade de esgotar os sentidos produzidesta de determinada situagdo concreta. Neste
sentido Fernanda cita o exemplo de um passeio,uenag| criancas deveriam “escrever passo a
passo como foi.”

Mas essa pretensa apreensdo de sentidos é mdia: ikm seu discurso, Fernanda
demonstrou certa surpresa ao constatar a multlptie de sentidos que podem ser engendrados
no encontro eu-outro (Mesmo que o0 outro seja uno texcrito). Em suas palavrds: muito
interessante isto, outro dia eu tava vendo issodeuuma gravura para todos e cada um vai
para um caminho, € um barato. Eu tava assim, gantetriou que era uma festa, outro criou
que era um casamento, outro criou que elas estadgando. E mesmo como cada um
interpreta, né?Parece que sua admiracdo deve-se ao fato de go#arna relacdo entre
contemplador e material impresso (seja texto oerdesy), os sentidos que se delineiam escapam
as suas maos e ganham terreno sob o olhar dagasique produzem sentidos outros.

Fernanda surpreendeu-se com o inesperado, conmatercpolissémico da realidade e da
prépria constituicdo do sujeito, ou ainda, uesentido do texto produz-se no acontecimento
dialdgico, isto é, entre posi¢cdes singulares queadrontam(Amorim, 2003, p.18). Desta
forma, os sentidos ndo se encontram na realidage gras em sua significagao, produzida em

(des)encontros mediados por muitos outros, pelaraylde modo que fogem a dimensao do



previsivel, do anteposto. Detectar a multiplicidaldeolhares e vozes que formam a realidade
significada é o que provoca certa estranheza rfagsara Fernanda, como diada um vai para
um lado.

Joana comentou que, nas atividades com a linguagsorita, aborda datas
comemorativas, fabulas, fatos importantes que estéontecendo na sociedade. Busca temas em
evidéncia e seus valores, pois procura trabdlmaa licdo, uma aprendizagem que poderia tirar
da leitura (igual ao filme), explorar a moral dashdria, geralmente quando vou escolher um
texto procuro ver se tem uma licdo assim, algunmasas assim, pra que nao fique s6 aquela
coisa assim de ler por ler assim, para interpretpor exemplo. Deles ficarem sé pra copiar
trechinhos do texto para responder aquela pergumtas dele dar seu ponto de vista e refletir
estas questdes, tipo raciocinar um pouquinho pasponder.

Interessante observar a preocupacdo de Joana eetesfés criancas, via linguagem
escrita, a condicdo de pensarem sobre determirsgeta da realidade, assumindo uma postura
axiolégica. No entanto, podemos nos indagar: seear@ acdo pedagogica esta oportunidade
realmente ocorre? A crenca de que 0s textos selng para trabalhar com os alunos
provocardo um sentimento estético e, desta forroaduzirdo a uma reflexdo sobre um
comportamento moral, por exemplo, pode circunscreva@har do educador de modo a limitar a
ética a julgamentos predeterminados e ndo a caubidlitiva de cada sujeito.

Uma vez que ao ler/escrever um texto a criancaghalcom as diversas vozes que
compdem o enunciado e responde a elas sempre degamunico e insubstituivel, o que |he
confere um olhar distinto, € que ndo podemos, tengo, “[...] estarmos certos do tipo de efeito
moral que este ou aquele efeito moral ird exer@éyfostki, 2001c, p.325). O autor afirma que
mesmo obras consideradas explicitamente éticasmpsdscitar um juizo moral dissonante com

o esperado. Entre outros exemplos, cita a fabuléCilgzarra e da Formiga”, que em vez de



despertar nas criangas a nocéo de organizacabathtwaprovoca-lhes maior identificagdo com a
alegria do canto da cigarra.

Faraco (2006, p.82) assinala que os “enunciadosegsgm a um sO tempo a palavra do
outro e a perspectiva com que a tomamos”, e estdrénteira na qual as significacoes sao
construidas, possibilitando a multiplicidade detislels, engendrando outras vozes que, por sua
vez, serdo novamente integradas na dinamicidadesidgagicacdes. A palavra como signo
possibilita que as diversas vozes presentes nosstexno discurso do proprio sujeito possam
participar de confrontos e didlogos que produziméwos sentidos. Nota-se, entdo, 0 processo
criativo que se realiza na/pela linguagem escritpressando seu carater social e singular
simultaneamente. Nas palavras de Konder, “nelgyigem] cada um pode apreender o mundo
gue ja foi criado e pode antever o mundo possiasl a@iacbes que ainda ndo aconteceram”

(citado em Goulart, 2003, p.105).



A Linguagem Escrita como Possibilidade de Criagao
Um homem chega la e
fala bem assim:
—"“0i, como € que vai?”
—“Ah, ndo t6 muito a fim de conversar nao”.
—“Vocé vai conversa’.
— “Eu ndo vou né&o, eu n&o quero conversar
porque eu n&o quero, eu Nao gosto”.
—“Vocé vai conversar”.
— “Sobre o qué?”
Ai ele comeca a conversar.

(Alexandre, 10 anos, 4° ano)

Ao narrar sua criacado para mim, Alexandre demousite aprecia sua producéo escrita.
Seu sorriso confere ao pequeno texto certa condiejgearece que ele atribui ‘gragca’ ao paradoxo
existente no discurso da personagem: o homem qoequéria conversar, mas que estava
conversando. O menino prosseguiu a entrevista ndoraoutros textos que produziu e
(re)contando histérias que ja leu, ainda que eullméidenha solicitado esta continuidade. Mas
ele, como sujeito/autor/criador/contemplador detset®s, decidiu expor sua obra.

Resolvi iniciar esta secdo com o dialogo fruto miaginacdo e do ato criativo de um
menino/aluno, com o intuito de ressaltar a linguagescrita como uma das diversas
possibilidades de criacdo humana. Deleuze (1997 fgla do problema de escrever da seguinte
forma: “o escritor, como diz Proust, inventa nglia uma nova lingua, uma lingua de algum

modo estrangeira (...) Arrasta a lingua para faasels sulcos costumeiros, leva-dedirar”



(grifo do autor). O autor faz alusdo a linguagemrmaocriacdo, um constante vir-a-ser. Este
movimento encontra-se emaranhado no proprio procgssconstituicdo do sujeito, ja que ele
também se define como ser inacabado, em devir. uaggm e sujeito encontram-se
amalgamados no processo da propria (re)invencga@usitando pelos tempos passados, presentes
e futuros, tempos que se entrecruzam e que sdorodaatemente (re)criados.

No entanto, esta inconclusdo do sujeito e da liggomg em permanente movimento de
vir-a-ser, ndo significa quendo seja Ha, sem davida, um ponto de estabilizagdo, amua
provisério. O processo de constituicdo do sujéitgiagem ocorre em terreno firme, mas nao
inalteravel. A producéo de sentidos ndo é algovgue a tona de repente, mas encontra-se, de um
lado, ancorada nas experiéncias vividas pela huadaie por ela compartilhadas, provenientes
de um processo historico e cultural. Em posicaerelifte estdo as vivéncias singulares dos
sujeitos e 0 contexto extraverbal em que a palemtamciada se depara com o outro — quando
ocorre a enunciacao propriamente dita.

Quando me proponho a escrever um texto, precisentemaos regras e normas comuns
ao outro — o leitor em potencial — que, além denfera utilizacdo da escrita como recurso,
tornam o discurso compreensivel. Contudo, ndo 8éiyalsiludir-se e acreditar que conhecer e
saber usar a técnica nos garante o dominio daageyn, pois “as vozes que se manifestam tém
um lugar de acontecimento, sdo constituidas atrdaésatureza sécio-historico-ideoldgica, se
orientam pelas leis que Ihes séo proprias, estaraleonflitos, assim como os desarmam, dizem
por si mesmas e pelos outros” (Stafuzza, 2005)p.17

Logo, o conhecimento da técnica ndo oferece coadigde aprisionar os sentidos
possiveis que a minha escrita pode engendrar nongaccom 0 outro. A esse respeito,
Voloshinov & Bakhtin (1926, p.11) afirmam que “ona@@ndlise linglistica vé apenas palavras e

as inter-relacfes de seus fatores abstratos (fosétinorfolégicos, sintaticos, etc), a percepc¢ao



artistica viva e a analise sociologica concret&leaw relacdes entre pessoas”. Desse maaio,
texto escrito ndo se constitui apenas pelo matqtial dispbe como palavras, sons, historias,
ambiente, ou seja, por elementos que ja existetependentemente de comporem a narracao.
Tao-pouco pelo modo particular em que este matsei@ncontra (de)(en)formadoisto &, pela
“disposicéo artistica do material pronto, feita cefstas a suscitar certo efeito estétito
(Vygotski, 2001b, p.60).

Um texto escrito, ao qual temos nos referido, tamb&uo g8 resultado, Unico e
exclusivamente, da consciéncia singular de seu autde seu leitor. Isto é, ndo se trata de mera
manifestacdo da psique de seu criador, ou entdcsedecontemplador. Seria um engano
compreender sua constituicdo tdo-somente em sariaWbrma, ou entdo, pela consciéncia do
autor/leitor, pois reduzir o texto a uma destasedisdes € o mesmo que desconsiderar a
complexidade da prépria linguagem como acontecinsotial, que se constitui/possibilita no/o
estabelecimento de relagdes, inclusive estéti@ssdP no texto escrito é consideyae sentidos
(im)provaveis circulam pelas diversas relagdessguindam via signos; € buscar as varias vozes
gue serevezam e entrelacam no discurso; € imaginar, erteansformar. O texto escrito é como
uma obra de arte, a0 mesmo tempo acabada, poiauseua (en)formou, e aberta a varias
leituras, a producdo de novos textos que se apasaomo contrapalavras a palavra proferida,
escrita. E este 0 movimento que instaura a linguaggerita como possibilidade de criacéo.

Sabe-se que em nossa sociedade é forte a conadpgf® o0 ato criativo mediado pela

linguagem escrita € pouco usual entre ‘os comums’'seja, 0 processo € reservado a alguns

32 Os formalistas entendem como forma o modo pasicde organizagdo de um material verbal, o qual é
compreendido como um fenémeno linglistico abst(&oloshinov & Bakhtin, 1926)

3 vVygotski (2001b, p.178) amplia o conceito de foremendendo-o muito além de um “invélucro exteumoa
espécie de casca que reveste o fruto (...) se essamitomo um principio ativo de elaboragdo e sgferde seu
material em suas qualidades mais elementaresastiv



génios da literatura. Este entendimento pareceafuedtar-se no conceito de criagdo como algo
completamente novo, até entdo desconhecido, egé e que a capacidade de inventar refere-
se a undom, portanto, ndo acessivel a todos.

Almejando lancar outro olhar para a atividade arad Vygotski (2003, p.7) a define
como “toda realizacdo humana criadora de algo nmasmo que se trate de reflexos de algum
objeto do mundo exterior, de determinadas conséudd cérebro e de sentimentos que vivem e
se manifestam somente no proprio ser humano”. Sarid@ginacdo e o ato criativo processos
tipicamente humanos, o autor faz entender que eastituidos histérica e culturalmente, de
forma que néo se inventa ‘do nada’, do ainda inexis, mas sim, do que ja € conhecido. Cria-se
a partir de uma (re)organizacéo do que é dadondngedo o novo. Assim, o conhecido e 0 novo

se entrelacam e se fundem na obra criada.

A questdo é se as personagens — alunos e professque participam desta narrativa — a
presente pesquisa — reconhecem, via linguagemtaes@s possibilidades de criacdo e
constituicdo da subjetividade. Nota-se que nem se®gta concepcao a respeito do ato criativo
esta presente no discurso das personagens, gue ¢ra distincdo entre reproducédo e criacao.
Dalila, professora do quinto ano, explica uma dtdie proposta aos alunos que permite essa
afirmacédo: cada um deverRecontar com suas proprias palavras a historia tgie ndo pode
criar.

Percebe-se que a professora ndo considera qu@estantar, que 0 contar novamente o
gue ja se conhece, também possibilita um (re)gha@a o (des)conhecido. Afinal, quando a
crianga vairecontar com suas proprias palavrasyna-se a autora do texto com o qual antes se
relacionara na condi¢cdo de contemplador/autor. €@moposta de recontar, € alcada ao lugar de

autor/contemplador e, nesta condicdo, muda de :lygganeiro, foi espectadora do texto, da



gravura, estabeleceu com este objeto uma relac§oala por sua vez, permitiu analisa-lo ou
ainda, imagina-lo dentro de determinado contextoiosidistorico e de acordo com suas
experiéncias. No momento seguinte, o da constragidexto, o leitor-autor € convidado a
objetivar sua imaginacéo. E assim que, no movimdet@ontemplacdo/criagdo, a crianga n&o
apenas reproduz uma mensagem, mas a decifra @ardpz uma leitura marcada pela sua
prépria condic&o social e histériéa

Ao recontar com suas proprias palavrasa crianca utiliza-se de expressoes
compartilhadas no contexto em que se encontra,avescolha de cada palavra passa por um
olhar unico, o seu, que € necessariamente um ctimstituido na intersubjetividade e que nessa
situacdo € tomado para si e apresentado ao outno pooduto objetivado, no caso, o texto
escrito que a crianca produziu. Kecontar com suas préprias palavragja-se um novo texto,
fundamentado em aspectos ja conhecidos do auttefoptador, mas que neste momento se
singulariza, pois o texto objetivado é Unico. Nestatido, Vygotski (2003) assinala que toda
criacdo engendra-se numa atividade reprodutora myesmo tempo, criadora e combinadora. A
atividade reprodutora encontra-se vinculada a nossan0ria, pois limitamo-nos a fazer
novamente, com maior ou menor precisdo, condusisiazdes ja criadas e/ ou vivenciadas por
nos ou pelo outro. Entdo, as atividades (re)prodatndo sdo apenas praticadas novamente, mas
sao, antes de tudo, (re)criadas.

O autor afirma ainda que, no processo imaginatide eriacdo, 0 sujeito apropria-se de
fragmentos da realidade por ele significados eomsba de forma a engendrar algo novo. A

possibilidade de imaginar outra combinacdo com e @use conhece possibilita a este ser

3 Aqui resgata-se a idéia de dialética, na qual &lgoutra coisasem deixar de ser o que era antes. Assim, as
atividades de ler e escrever, que se engendrarocial,sambém tém um carater singular sem, no entdeixar de
ser social, coletivo, particular.



transitar pelo passado e futuro, em tempo pres@ue.exemplo, a crianca pode entender e
compartilhar um acontecimento importante na famiiamo o casamento de seus pais ou o
nascimento de um irméo mais velho, sem ter prezg@o® fato em si. E vai mais longe: é capaz
de planejar um tipo de casamento para si ou a éegagste cerimonial, sem mesmo ainda se
encontrar no tempo futuro. Esta capacidade imdgmaigracas aos signos, permite nos
constituirmos como sujeitos singulares via (re)$icacdo da realidade.

Retomando a narrativa da professora Dalila, € pelsebservar que ha uma ciséo entre
(re)producédo e criacdo, como se um processo nécesst incluido no outro, como se ao
reproduzir ndo se criasse e o criar ndo fossergéide em algo ja existente. Mais uma vez,
depara-se com a dificuldade da dialeticidade do®nfenos. Tende-se a pensar de forma
dicotdmica: ou se reproduz ou se cria, distintameAt partir desta l6gica, fica dificil para a
professora conceber que, quando seu atenonta com suas palavras histéria que leu ou o
filme que assistiu, ele esta sim (re)criando algo.

Nas atividades de escrita propostas em sala de raulentanto, a dicotomia € presente,
uma vez que o ato criativo, segundo a professaracénscrito a atividade de ‘producéo livre’ na
gual a propria crianca deve escolher o tema par@\wes e criar, desenvolvendo sua producao.
Revelou, ainda, que estas atividades s&o rarasuaenpratica pedagodgica. A esse respeito,
Camargo Martins & Santos (2006) assinalam que mala&sha um espaco restrito para a
imaginacao criativa. Como exemplo, citam as paretEsoradas com pinturas e murais de
personagens, geralmente confeccionados pelas gsgpofessoras, que ao mesmo tempo em que
deixam o ambiente mais alegre, “ndo permitem espagnio, que significariam possibilidades
de criacao [...] parece que a imagem na paredéonf@ta para imaginar, criar um mundo novo,
mas para integrar uma pedagogia da reproducao” i@anMartins & Santos (2006, p.39). E, em

relacdo a leitura/escrita, parafraseio a autord&s parece que no papel em branco ndo ha



liberdade para a escrita criativa, para a maniféstalo autor, mas apenas para 0 que esta
autorizado a ser escrito. Entendo, no entantoadotha em branco deve ser reconhecida como o
espaco para indagar/pesquisar e descobrir, pafieotar e acordar, para imaginar e criar.

Sobre a atividade de ‘producédo livre’, Joana comertavé-la realizado com maior
freqUéncia nos anos anteriores, mas que nesteiat@ @40 a propusera nenhuma vez. Vale
informar que a entrevista foi realizada no final tdcceiro bimestre letivo, inicio do més de
outubro. A professora enfatizou que tem trabalhaw@dis com a discussédo de valores de um
assunto, do que solicitado que eles criassem qqgisessem. Interessei-me em saber por que
ainda ndo havia desenvolvido este tipo de ativideste ano, e Joana disse ndo saber ao certo,
mas em seguida relatoleste tipo de atividade muitos ficam sem saberp agle sdo muito
acostumados com a gente levar a coisa ali, ent&amasdemonstravam assim um certo
desinteresse quando nado tinha um tema proposto. pdasum lado, também, uma minoria
achava muito legal poder estar escolhendo o temaiguescrever. Alguns demoravam muito
para escolher um temdnteressante aqui, foi observar que as criancesngravam diferentes
possibilidades de escolha e producéo de sentidessds diante das folhnas em branco: enquanto
algumas paralisavam, outras reconheciam possithédglpara a criacdo. Tais diferencas s6 podem
ser entendidas a partir da compreensao das sitlaeés em que ocorrem, das condi¢fes ai
oferecidas, dos presumidos.

Nota-se ainda, que a escrita da qual falamos —ndelsg&da nas aulas de Joana — tem
destinatario especifico — a professora. O tex#® estlerecado a alguém designado a avalia-lo e,
assim, deve estar de acordo com o que este latmjal Sabe-se que, ao assinar um texto e se
oferecer este escrito a um publico, como obra azgleEbrem-se possibilidades inesgotaveis de
producao de sentidos, de interpretacdes outrasé)sta leitura do material semidtico busca-se o

gue ha de novo no enunciado, e este processotdnelvide significacdo, ocorre da dinamica



histérica e da diversidade de experiéncias vivigel®s sujeitos. Todo autor realmente corre
riscos de ser mal-interpretado, uma vez que nasegue enclausurar seus sentidos pensados no
ato da escrita/criacdo. Aqui se pode problematssé esta a razao para o desinteresse de alguns
alunos para uma escrita sem tema proposto? O qtevespara a professora avaliar, se ela ndo
diz sobre o que quer ler?

Como j& discutido, a capacidade de imaginar e &iaaracteristica do ser humano.
Entretanto, tais processos ndo surgem espontantgmess referem-se a uma construcao que
depende das relacbes que o sujeito estabelece ifemantes outros, de habitos e habilidades
desenvolvidos e da disposicdo de materiais e femtan adequadas. Desse modo, afirma
Vygotski (2001b) que n&o é possivel ensinar umaqgaesa ser criativa, mas é possivel oferecer
condicdes para a producdo e reconhecimento de remasdos, para o estabelecimento de
relacdes estéticas com o ler e o escrever. E estardlamento de qualquer educacao, ndo apenas
de uma educacao estética.

Notei com certa freqiéncia que o processo de &oiayia linguagem escrita, ocorre na
escola investigada pautado geralmente em modeidesAesmo do acabamento de um texto, os
professores e os alunos ja sabem o que € bom, & iuile, 0 que deve ser escrito — no caso das
atividades propostas pelas professoras entrevsstatis destacam que um aspecto importante na
producdo dos alunos € a escrita estar de acordmsanodelos apresentados: tema; filme; outro
texto. N&do é de se admirar que esta pratica, pawadmodelos, provoque certo estranhamento
por parte das crian¢as, quando a professora nfdenem tema para a producdo escrita. Dai
Joana afirmarAcho que sdo muito acostumados com a gente leaisa ali, entdo assim,
demonstravam assim um certo desinteresse quando tinha um tema propostoEste
estranhamento € minimizado pela oferta de um temagja, observei que os préprios alunos nao

se permitiam produzir o novo, algo inusitado que,qua vez, poderia enriquecer e incentivar os



processos imaginativos e a criagdo. Mas como ess@m@anto poderia ser engendrado? Nas
palavras de Zanella (2006a, p.38), o “movimentorug#ura em relacdo a um eterno mesmo
poderia ser provocado com uma mediacdo que irsg@uinovas sensibilidades, que

desenvolvesse olhares estéticos orientadores deeg3ms criativos que se engendrariam na
ruptura do que esta posto e se direcionariam pararemento e objetivacdo da imaginacao, via
atividade criadora”.

Foi possivel observar que também Joana evita ssnbamento, esta situacdo incomum
na atividade de producéo de texto, @guns demoravam muito para escolher um tesaim,
oferecer um modelo aos seus alunos protege a gnanels angustia que o desconhecido
engendra. Mesmo sabendo que alguns alunos resistismmodelos e preferiam assumir a
posicdo de autor do texto, permitindo-se relaciodarforma diferenciada com a escrita,
distanciando-se dos caminhos tracados pelos mofels minoria achava muito legal poder
estar escolhendo o tema que ia escrevéopna nao prioriza a ‘producao livre’, ndo oferec
espaco nem mesmo a esta minoria, opta por trabalbrar o prescrito. Essa tensédo entre
professores e alunos que se apresenta no disceidmada vem corroborar minha tese: a de que
mesmo em contextos em que sdo destacados os asp&oticos da linguagem escrita, ha
criangas que conseguem transcender este olhatorestsstabelecer relacdes estéticas, neste caso,
com o escrever.

Notei, entdo, que ha dificuldade/recusa tanto déepsora quanto dos alunos, em romper
com atividades regulares e cotidianas, de pensacrita como devir, que se realiza ndo apenas
no campo do conhecido, mas que traz consigo a giggm da imprevisibilidade e do
(des)conhecido. E € esta escrita, como possibdidbel imaginacdo e criacdo, que permite ao

sujeito (re)inventar sua relagdo com o outro eigonsesmo.



A fim de ndo causar mal-entendido, talvez buscamndomizar o risco do autor neste
trabalho, vale ressaltar, mais uma vez, que regunheementemente a importancia da dimenséao
técnica no processo ensino-aprendizagem da lestmata, mas também defendo que a relacéo
com a linguagem escrita ultrapassa este aspecssjbfitando ao sujeito uma nova relacéo
consigo mesmo e com a realidade. Aqui, compartilacopinido de Vygotski (2003, p.106)
guando diz que “[...] junto com a capacidade criadtos meninos, teria lugar seu crescimento
técnico, seu trabalho mesmo teria sentido e alegrieriacdo” e esta, por sua vez, [...] comeca a
satisfazer a atitude critica do menino em sua g@gga que se baseia na técnica que o menino
assimila paulatinamente e laboriosamente”.

Convem ressaltar que algumas criancas, ao exmicatividade de producdo de texto
descrevendo o que deviam fazer quando se tratawand&me assistido ou de textos lidos,
denotavam a idéia de que este tipo de atividadepo&sibilitava a criagcdo. Kayo (12 anos)
relatou: Vocé assiste um filme assim, ai pdeofessoralbota assim é: "faca uma producéo de
texto sobre um paragrafo, sobre o filme ‘Lilo SticiPerguntei entdo se ele inventava uma
histéria, e tive como resposti; ela bota assim, bota umas perguntas |&,(...Jrd\ssomo a
familia de Lilo era, como Lilo se comportava, gjente vai, cada pergunta, a gente escreve com
nossas palavras, de acordo com a pergunta. Ai ategemi fazendo.Instiguei sobre a
possibilidade de, nesta atividade, inventar hiagré ele explicoMas assima professora ndo
manda a gente inventando. Embora a atividade proposta consistisse em escoeve suas
préprias palavras 0 menino revelou ndo considerar a atividade camaato criativo, uma vez
gue era enderecada a professora — aquela queudegl a inventar algo. Ou seja, em seu
discurso, o menino deixa claro que a producaotasueiste contexto escolar € balizada pela voz
da professora, da instituicéa:professora ndo manda a gente inventdeste momento, Kayo

demonstrou a mesma concepcao da professora Dailil@lacdo ao criar por meio da producao



escrita — a de que deveria seguir um modelo palab@racao do texto — de forma a nao buscar o
gue é desconhecido, o que é novo.

Contudo, notei que havia um qué de duvida nessezeedo menino que, aos poucos, se
explicita. Prosseguindo nosso diadlogo, Kayo expresgue sua atividade ndo era meramente
reprodutiva, ela apresentava algo de novo, ou sejanesmo tempo em que reproduzia uma
histéria sobre o filme, também a (re)criava, seqde estara uma criagdosem deixar de ser
uma reproducdo da histéria de referéncia. Seu @igscevelou a aparente incoeréncia e sua
superac&o na criacdo de um novo tektmao inventonada assimMas inventoalgumas coisas,
porque sendo fica iguaKayo entendia que seu texto ndo era apenas unidaalévreprodutiva,
mas que nele havia algo proprio e singular, e gtexto como produto objetivado diferenciava-
se daquele que lhe ofereceu subsidios para a wo#strdo atual. Ou seja, o menino
(re)organizava os aspectos dados e outros insexidagia memoria discursiva e criava um novo
texto para ndo ficagual. Aqui, distancia-se da voz que limita sua autores&ume uma postura
responsiva diante da sua criacdo, uma vez quegdiadom outras vozes que compdem oS
enunciados que lhe sédo oferecidos, buscando ladaracnovo, o ndo recorrente. E, desta forma,
corre o risco de todo autor, o de ser mal compidengklo seu leitor, neste caso, a professora.

Mas o menino entendia que sua producdo escritamais coletiva/compartilhada que
fosse também era Unica, aspecto que autorizava Kagrgar, mesmo seguindo as normas da
professora. No entanto, a escolha e o uso dasrpalaw texto, uma opcédo de Kayo —
autor/criador — sO € possivel pelo fato de ja tesato utilizadas/compartilhadas por outros em
situacbes semelhantes. E neste sentido que Vydaib, p.315) assegura: “o social existe até
onde h&d apenas um homem e as suas emocdes pegssoais’acrescento: a singularidade

também.
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O ato criativo é, portanto, mediado pelos sigringlisticos, pelas palavras e vozes
ausentes e presentes que “‘revelam que um discanstitai-se a partir de um emaranhado de
vozes que ora se asseveram, ora se contradizerse @abvertem, destacando, assim, a voz do
OUTRO na consciéncia do UM” (Stafuzza, 2005, pgtifps da autora). E por isto que, neste
momento, meu olhar se volta para os possiveis ghial@/tensfes presentes nas vozes que se
entrecruzam nos dizeres de nossos personageng aebrondicdes de criagdo com a/na
linguagem escrita, pois se sabe que mesmo o maenadtico sendo analogo, sua significacdo
ocorre no ato concreto da enunciacao.

O discurso de Amanda (10 anos) também revelourguatividade de producédo de texto,
havia possibilidades de criar. Indaguei & meniiguma vez el§professorajpede pra fazer um
texto, sem antes passar algo pra ler, pra vocéreriaqui me referia a atividade chamada
‘producao livre’. No entanto, Amanda discorreu sohr atividade de producdo de texto por
entendé-la como uma atividade criadora, responddPelde Ela s fala o que a gente tem de
fazer. Que nem a gente fez foi da Floresta Amaadlta passou né, o que tinha a Floresta
Amazobnica e depois falgora gente fazer um texto sobre tudo o que ela faldumenina
respondeu afirmativamente a questdo de a professdi@tar a escrita de um texto em que
pudesse criar pede- e, em seguida, explicou que ela oferecia elemdagsinto, informacdes,
dados) para que os alunos pudessem (re)organies &gpectos e entdo criar um textpra
gente fazer um texto.

Amanda apareceu como sujeito que se reconheceyaode autora/criadora de modo que
assevera sua voz, a qual, por sua vez, navegavezigs alheias. O processo de criagao do texto
produzido pela aluna ocorreu no encontro dos setiths palavras oferecidas pelo outro (no
caso a professora) e da oferta de contrapalavrasedaa na condicéo de ouvinte do que lhe foi

apresentado. As contrapalavras vém carregadastdes sozes que, neste momento, aglutinam-



se e/lou se dispersam nas escolhas de Amanda, ifi@sglb o didlogo com o texto e a
emergéncia do novo — sua producéo sobre a Flokesaaonica.

Geraldi (2002, p.80) cita Bakhtin ao afirmar que/devir um texto oferecendo-lhe
contrapalavras aumenta

as possibilidades de compreensdes do texto (e ddahgporque sdo palavras que, sendo

nossas, sdo de outros, e estdo dispostas a rehebpedar e modificar-se face as novas

palavras que o texto nos traz. E estas se tornarayaovez novas contrapalavras, nesse
processo continuo de constituicdo da singularidadsujeito, pela encarnagéo da palavra

alheia que se torna nossa pelo nosso esquecimesteadrigem (p.80).

Esse movimento de ir e vir/eu-outro € que carazasidialogo entre as multiplas vozes
gue compdem um material semidtico, que por suantegra uma discussao cultural, na qual o
sujeito “responde ao ja-dito, refuta, confirma,eaifa respostas e objecdes potenciais, procura
apoio etc” (Faraco, 2006, p.57).

Assim, o encontro das palavras oferecidas pelaegsofa com as contrapalavras da
ouvinte (Amanda) ndo engendrou apenas a produc@ondeexto escrito, em que a criagéo foi
possivel e a voz do autor foi tecida num emarant@delosozes, mas também permitiu a
(re)invencao do proprio autor/sujeito criativo. Mowente, pode-se notar que mesmo a professora
tendo adotado uma pratica que restringe a escritan anodelo especifico, o sujeito, no caso
Amanda, consegue perceber este instituido de fdifegente, isto €, entende seu texto como
uma producao criativa e se reconhece como autora.

Interessante ainda atentar para o fato de que ananerslumbra a possibilidade de
imaginar e (re)criar um texto informativo. Ndo s#d de uma obra literaria (fabula, poesia), mas
um escrito que tem o objetivo de veicular informes;gotidianas. O relato da professora Dalila

revela a prioridade oferecida a este tipo de natdriabalho muito jornal, assuntos que sejam



de interesse deles também, mas mais de interesak geana, outra professora, evidencia o
pouco espaco que ha para a literatura no contexsoas aulags gente tem que trabalhar muitos
conteudos e esquece a literatura, que € de extnapartancia.

Embora se saiba que no contexto escolar a esgriastabordada a partir do seu ponto de
vista instrumental — sdo oesntetdogle que nos fala a professora Joana — e que pouplega
0 potencial de criacdo desta linguagem, principatem@um texto informativo, observa-se que
Amanda supera esta visao unilateral da escritaahece a possibilidade de inventar a partir das
condicbes oferecidagora gente fazer um texto sobre tudo o que ela fal@s aspectos
informativos sobre a Floresta Amazonica provém wtooo(professora, jornal), mas quem cria € a
gente Aqui se destaca a voz singular da menina, coidditsocialmente, de forma que o
processo de significacdo do discurso deve ser @aengdirdo ndo apenas nas vozes sociais que
compdem enunciados, mas, e principalmente, na diagntre vozes que ai se estabelece. Isto €,
o discurso deve ser tomado na “interseccao de ptadtironteiras” (Faraco, 2006, p.51).

E neste sentido que Vygotski (2001b, p.315) afigme a arte é “o social em nds, e, se o
seu efeito se processa em um individuo isolado,n&b significa, de maneira nenhuma, que as
suas raizes e esséncia sejam individuais”. O g@otwidera ainda, assim como Amanda que cria
um texto informativo, que “tanto a ciéncia quantari@ permitem aplicar a imaginacao criadora,
um de cujos frutos é a técnica” (Vygostki, 2003,07). Entende-se, assim, que a técnica ndo €
apenas fruto da imaginacdo criadora, mas ao mesmpot € condicdo para a criacao.
Capacidade criadora e técnica caminham juntas, mellagéo de reciprocidade

A respeito das possibilidades de produzir o novorpeio da linguagem escrita, nota-se
uma aproximacdo no discurso de Kayo (12 anos) endmd10 anos), uma vez que ambos
compreendem, em uma atividade que é consideradapp@bria professora como reprodutora,

um pretexto para a criacdo, para o dialogo com a do outro, para a emergéncia de



contrapalavras. Eles entendem o ato da enunciagdencontro de palavras em determinado
contexto, isto é, a interagdo verbal - como polid#nle de sentidos mutaveis e, se os sentidos
ndo podem mais ser encerrados as estruturas diefdon desviam-se do seu ponto estavel e
abrem espacos para que Kayo e Amanda se autorigentiar novos sentidogvento algumas
coisas, porque sendo fica igugdayo)/ pra gente fazer um textAmanda) E neste movimento
gue “a escrita sera sempre da esfera do ‘nova,ésto resultado implicito da criagdo. Neste
caso, falaremos de um texto ou de uma escrita gueoédevir” (Lins, 2003, p.6).

Os discursos de Kayo e Amanda dialogam entre goasibilidade da escrita criativa e no
possivel estabelecimento de relacdes estéticasnon@partir de algmstituido, normativo. Ao
significar as instru¢des da professora, instauranpanto de tensdo com sua voz, para quem, na
atividade de producédo de texttgo pode criarAo lancar outro olhar para o0 modelo de escrita
proposto pela voz institucionalizada, parecem lbuadeonteira entre o dito e o ndo-dito. Aqui,
pode-se fazer alusdo a um aspecto abordado potiB§k004) sobre o fato de que todo signo ao
mesmo tempo em que reflete, também refrata a esldidIsto €, os signos refletem a
materialidade do mundo, mas ao descrever estaladali possibilitam a construcdo de variadas
interpretacdes dela, sempre marcadas por nossasiéngias concretas e multiplas (Faraco,
2006).

No processo de significacdo do enunciado emitida pefessorando pode criarKayo
e Amanda percebem o que esta presumido, uma vez [guede maneira alguma o discurso
reflete a situacéo extraverbal do modo como umllespeflete um objeto. Mais exatamente, o
discurso aquianalisa a situacap produzindo umaconclusao avaliativa por assim dizer”
(Voloshinov & Bakhtin, 1926, p.5, grifos do auto®, para as criangas o0 n&o-dito, mas

compreendido, é que toda reproducdo encerra enesnemmuma parcela de criacdo, concepcao



gue permite as criancas estabelecer relacdes owrasa linguagem escrita, transcender o
previsivel.

Max (10 anos), em contrapartida, entende a atieidagartir do discurso da professora
Dalila, ou seja, sobre o (re)contar a historia éiz; a que eu mais gostei de escrever foi uma
histéria do Menino Maluquinho, que a gente viu ciMe Maluquinho na sala de video. Ai eu vi
a historia e recontei, num texto. Todo mundo f&z I& na sala.Quando perguntei se ele fez
alguma mudanca, se acrescentou ‘coisas’ diferetésxto, Max foi enfatico ao respondsi&o.
Igual do filme, né. Nao podia mudar, né, tinha geeigual ao filme Ai eu reconteiAqui h&
claramente uma semelhanca entre a concepcdo @enfia) proposta pela professora e pelo
aluno que, neste caso, refere-se a ndo autorizeagac criar, ou seja, o igual, o ja conhecido é
gue é possivel.

O discurso de Kamila (9 anos) é consoante com Male quando referiu-se a atividade
de fazer resumos sem entendé-la como possibilidaderiacdo. Assegurou que que gosta de
fazer resumos, mas ndo gosta de criar. Solicitei eqplicasse como era o resumo, e Kamila
disse:O resumo é contar o que entendeu do liWéo pode inventar nadaentendimento esse
gue nega a possibilidade de criacdo. A partir decepcdo de que todo ser humano € criativo,
uma vez que faz um rearranjo dos aspectos quedthemesentados “encerrando pelo menos
uma minima particula de novidade” (Vygotski, 2003,1) é que afirmo que, apesar de Max e
Kamila negarem a possibilidade de criar nas atidedaque desenvolvem com a linguagem
escrita, os processos de imaginacao e criacaoaliecem.

Bakhtin (200, p.5) auxilia a entender o pensameéascriancas quando diz que “o autor
cria, mas vé sua criacdo apenas no objeto quenédeme, isto €, vé dessa criacdo apenas 0
produto em formacé&o e néo o objeto interno psiccémgente determinado [...] o artista nada tem

a dizer sobre o processo de sua criagcao, todalsitu@a produto criado” Neste caso, a professora



€ quem esta autorizada a dizer se o produto ohgitiv 0 texto escrito, produzido pela crianca —
merece astatusde uma criacdo. Max (10 anos) expressou a autlridalegada a professora da
seguinte maneirah, a criacdo eu achava bem. Por causa que Jlém professora ndo me dar
notas boas, eu achava geae criava bom histéria boa (...) Ndo. Boas notas que eu fakoreéio

me avaliava, que eu ndo sabia botar paragrafossesggociosMax evidenciou que, na escola,

a prioridade na avaliagdo de um texto ndo € o psocee criagdo, mas 0 aspecto técnico da
escrita. Discurso confirmado pela professora Dalitadeterminado momento de sua entrevista,
guando ressaltou que um bom escijtéro que comete menos erros ortograficos.

Para Gabriela (10 anos), a possibilidade de cripgdianeio da linguagem escrita so é
possivel se amparada pela professora. Em suaggmlat! Mas ai a tia tem que falar qual a
historia (...) Ela falou: “inventa aquela historia’Ai a gente tem que inventar ela todinha, até 15
linhas. Parece que, para poder criar, a menina aguand@@zacao do outro, ou seja, para ela so
€ possivel inventar com a tutela da professorapgemsa especificar um tema, assim como o faz
com o numero de linhas. Aqui, esse outro é vistaccaquele que é capaz de dizer o que deve
ser inventado, como um ‘génio da criacdo’, ao @éoitrde Gabriela, que justificou sua
‘incapacidade’ da seguinte maneik&#io temtenho]mente pra isso.

As narrativas das criancas demonstraram que algusesreconheciam como
autoras/criadoras das producdes realizadas e parempmpartilhar da concepcao de que as
idéias apresentadas por um texto/pessoa nao lnesgeEm mais a partir do momento em que
sao lidas/ouvidas pelo outro. Outras criancas paremcorporar a voz do discurso do outro tal
como proposto, ndo considerando as possibilidadeswutlancas e de didlogo com o préprio

texto.

% Aqui parece que Max quis dizapesarem vez delém.



Ambos os discursos fundam-se em concep¢des dsstintprocesso de criagdo. Ora este €
entendido como uma (re)organizacao de aspectosnecidos na realidade. Neste sentido,
compartilham da idéia de Vygotski (2003, p.11) anaionar que a criagdo ndo existe “[...] so ali
onde d& origem aos acontecimentos histéricos, sear@bém onde o ser humano imagina,
combina, modifica e cria algo novo, por insignifit que esta novidade possa parecer
comparada a criagdo dos ‘grandes génios’. A paeste entendimento € que algumas criangas,

como Kayo e Amanda, acreditam que suas producdexbesdo também criagdes.

E inegavel que determinar o que precisa ser esaritamanho do texto, entre outros
aspectos, provoca em alguns sujeitos a ilusdo el@@scrita ndo passa de palavras aprisionadas
num papel e, portanto, podem ser controladas ouiagdo pode ocorrer seguindo um
‘receituéario’;, o manual do bem escrever. Esta cpg@e € caracteristica da escrita
institucionalizada, principalmente a escolar. Obseae que neste contexto raramente a escrita é
revisitada, pois seu objetivo € promover o domhaotécnica, sob a avaliacdo do outro mais
capacitado, no caso, a professora. Aqui as id@igdivadas via palavras escritas sao avaliadas e
esquecidas. Sabe-se que esta € a dinamica quamnimadem muitas salas de aula: quando o
aluno tem acesso novamente a sua producdo, naiandé vezes € para passa-la a limpo, sem
erros, sem espaco para (re)cria-la. Além do fatque nas inlmeras vezes em gque escreve para
uma avaliagdo, ela nem mesmo retorna ao seu agtosforma-se em um conceito ou numero
gue expressa seu valor — a nota impressa nosibost@scolares e a imprimir sentidos em sua
trajetoria.

Interessante observar que, no contexto desta paesdsabriela (10 anos) fez um percurso
diferente do prescrito na instituicdo escolar. @oasolicitei a ela que me trouxesse uma

producdo sua que apreciasse, ou que escrevesspaaggmim, fui surpreendida com o fato de



Gabriela ter revisitado seu préprio texto e o geligo. Veja a seguir o texto que produziu como

atividade proposta pela professora.
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Gabriela escolheu um texto que havia elaborado parafessora, atividade proposta em
sala e que, de acordo com o que foi por mim satioit ela deveria gostar. Percebi que a menina
ndo escolheu me entregar a producéo realizadalaymsss me presentear com o texto ‘passado
a limpo’, ou melhor, (re)criado, pois enderecavaaseutro destinatario. Ao revisitar sua
producdo académica, dirigida inicialmente a autmlédda professora e, em segunda versédo a
mim, pesquisadora, a menina ndo apenas imprimesasas palavras no papel, como um reflexo
do seu texto original, mas imprime sentidos ouarosstes signos, (re)significa-os. Aqui, vale
ressaltar o pensamento do Circulo de Bakhtin — &h@ossivel significar sem refratar” (Faraco,
2006, p.50). Neste sentido, Gabriela ndo apenasgpao texto a limpo’, mas construiu outro
escrito, em outro contexto e enderegcado a outisopes

Veja o texto reproduzido (‘passado a limpo’) parenmo contexto da pesquisa.






Entre os aspectos que chamaram a atencao noxkois, tdestaca-se que, no primeiro, ha
a delimitacao do espaco a ser usado (margem);lagg@mencontram-se retas na horizontal, mas
as linhas ndo aparecem na folha branca. Pode#seila&stas caracteristicas as normas técnicas.
J& no segundo texto, a folha é verde (aparece)ar@ ha margem, a menina ocupa todo o
espaco da folha; as linhas riscadas permanecemexdamé contornado com o proprio lapis que
escreve. Nota-se aqui que algumas normas técnicam fabandonadas. Vale ressaltar que,
embora o texto contenha diversos erros ortografiaogrofessora assinala apenas um “focé”
(deveria ser fosse), 0 qual a menina corrige ascreeer o texto.

No original, h4 apenas um desenho — a heroina vaetm em sua reproducdo a heroina
esta acompanhada por nuvens, sol e dois sinaengils$, de modo que o desenho ganha espaco.
Vygotski (2003) ressalta que a acdo de desenhde tardiminuir, & medida que a crianca se
apropria da linguagem escrita, a ndo ser que egtaadequadamente estimulada. No caso desta
(re)criacéo, talvez o fato de ser dirigida ndo éfgesora, mas a pesquisadora, tenha estimulado
Gabriela a investir na linguagem pictorica, de madoompletar o texto escrito com o texto
imagem/desenho. Percebe-se, ainda, que no corpondeiro texto seu nome aparece completo,
Ana Gabriela; no segundo, a autora assina apenase(da Este aspecto me chamou a atencéo
pelo fato de a menina ser chamada pela familiag@sme inclusive por mim, pesquisadora, de
Gabriela, enquanto sua professora, a quem o porteito estava enderecado, a tratava pelo seu
nome completo.

Gabriela também muda o titulo de sua historia der6Hé o meu” para “Se eu fosse uma
heroina”. Parece que essa releitura de sua produféo perceber que o primeiro titulo ficava

vago em relacéo ao texto, e resolve muda-lo, in@ugiciando o texto com a mesma frase. No



primeiro escrito a menina cita querer ser coméha fia personagem mulher-elastica Violeta,
gue desaparece. A personagem Violeta tem o pod@rmker-se invisivel, aspecto ressaltado por
Gabriela por meio da palavdesapareceEntretanto, em sua reescrita, expressa novamente o
desejo de se parecer com a personagem, mas agordestaca a questdo da invisibilidade, mas
justamente o contrario, a personagem aparece cojeibos Gabriela da vida a personagem em
sua escritaeu tenhol2 anos seria assim olhos verdes seriamoe&®’ Entdo, a Violeta que
desaparecia no primeiro texto, ganha agora viddie por intermédio do autor/contemplador.

Preciso ressaltar que foi de uma posicao exot@pieaa menina conferiu totalidade a sua
personagem, totalidade esta que abre para inursentisos a serem (re)criados, que possibilita o
dialogo entre autor/leitor/personagem. Aqui, estiedr de fora’, foi viabilizado pelo momento da
pesquisa, na possibilidade de Gabriela revisitartego e, ainda, endere¢a-lo a um outro. Outro
gue nao assume o lugar social de quem avalia setoesutro estranho a esse contexto escolar;
outro, também ‘de fora’. Observo ainda, de acordm ©® enderecamento dado ao texto pela
menina, que o destinatario pode até ser o outrsl deesma, uma vez que ela se confunde na
relacdo destinatario/remetente. Assim, Gabriel&ea o texto reescrit®e: Carine Para: Ana
Gabriela onde Carine refere-se a mim, pesquisadora, aguelea permite revisitar, (re)criar e
contemplar sua producéao.

Percebe-se, entdque as palavras realmente ndo se movem, estaossagresao marcas
de tintas sob o papel. Porém nesta aparente fixhez/ida pulsando, pois seus sentidos se
constituem na interacdo verbal, ou seja, é impeksi&rem enclausurados, pois existem a partir

dos muitos outros que entram em contato com a f@al&er fim, citarei um trecho de Larrosa

3% As personagens que aparecem nos dois textos diel@atiio do filme “Os incriveis” (2004).
37 Este trecho da producéio de Gabriela foi transnatintegra, respeitando inclusive a auséncia deipgéo.



(2000, p.139), o qual faz referéncia a ficcdo bangesobre a leitura e que pode nos ajudar a
refletir sobre a (re)producéo de Gabriela.

Talvez, o que Borges esteja indicando € que narigédade mesma de cada texto se

superpdem infinitos textos; que cada leitor reegcetexto sem sair de sua literalidade;

gue ndo hé original, porque néo existe origem,eerd@o ha texto definitivo, porque nao

h& fim; que no texto lido se confundem e, ao metampo, se diferenciam seus infinitos

leitores ou, 0 que é a mesma coisa, seus infiaibgres; que o texto, como o duplo e

como o espelho, repete o que é um e, ao repetittoduz a diferenca na identidade

(p.139).

Gabriela evidenciou esta dindmica: cada texto garem si uma infinidade de outros
textos; ndo ha original, mas sempre um novo tertyos autores e novos leitores. Este
movimento é que possibilita vivermos experiénciagldares e irrepetiveis com a linguagem
escrita.

Nesta secdo trabalhei alguns relatos dos sujeitbspesquisa que evidenciaram
possibilidades de transcender o aspecto técnicdindaagem escrita, e entendé-la como
constitutiva do sujeito — sdo 0s novos autoressguevelam. Prosseguirei refletindo sobre outros

aspectos que possibilitam a relacdo sujeito/lingoégriacao.

Para Além dos Muros da Escola: a Linguagem Escrit&nderecada a Alguém...

Uma vez que a linguagem nao pode ser compreendidadb seu (re)encontro com o
outro, a escrita também caracteriza-se como devegistro fixo sob uma superficie ndo a fecha
para a producéo de novos sentidos, ou seja, ganm@cesso de criacdo. Assim, linguagem escrita

pressupde didlogo, € sempre proferida ao outrb,ore@maginario. Neste sentido, pergunta-se:



guem sao os destinatarios das producdes das @iantiavistadas? Elas sabem para quem léem
ou escrevem?

Nota-se, no discurso das criangas, que as pesadamiia aparecem como 0s principais
destinatarios da leitura e/ou escrita destas. Rarila (9 anos) e Bruno (12 anos), esta
leitura/escrita no seio familiar apresenta maiscanéter pratico-utilitario. A menina relatou que
|é para sua mads noticias que tém no jornal. Quando ela ta tiabado ela ndo tem tempo de
ler, ai eu falo pra elakamila explicou que enquanto sua méae faz o semgnéstico, depois
gue chega do trabalho, a menina a acompanha lejodidad, ou alguma revista.

Em relacdo a escrita, Bruno revelou que escrevwascpara a avd que mora na Paraiba.
Quando pergunto se escreve para se comunicarizeldb. As vezes eu escrevo porque minha
mae pedeParece que para ele o destinatario ndo é a awsnaamae, para quem ou por quem
realmente escreve. Conhecendo o espaco faffiti@stas criancas, entende-se que Kamila (9
anos) e Bruno (12 anos) ocupam lugares diferensiadste contexto, uma vez que dominam o
codigo alfabético, exercendo atividades de leiwirascrita com mais fluéncia que os outros
membros da familia. Contudo, € inegavel que estdonmae relacdo com a leitura/escrita
denominada de pratico-utilitaria proporciona maaproximacdo entre o0s sujeitos que se
relacionam, que compartilham e singularizam expei@s que se re-significam e se inscrevem
na memoria. Neste sentido, Bruno didsa:leio pra minha méae. Ai ela pede pra mim leruMe
pai ndo trabalha n€, minha mée, quando ela chega em casfamilia se retne na sala pra

assistir televisao, ai eu leio pra minha mae.

3 Tive intenso contato com estas familias duramaakizacéo da pesquisa desenvolvida anteriormente.

39 A casa da familia de Bruno fica nos fundos dolldeatrabalho do pai. Parece que suas palawes pai ndo
trabalha é apenas uma maneira de dizer que ele ndo pretigsasa um local distante e retornar para casapc®
maée que sai para trabalhar.



A prética da familia de estar junta para assisWr fiabito cada vez mais comum na
contemporaneidade, em que esse meio de comuniaagéme destaque, ganhou novo sentido a
partir do momento em que Bruno passou a ocupar tiffgenciado nesse contexto, em razao de
sua leitura, que se dirigia a um destinatario dépec a mée, e a outros que ai estavam e
compartilhavam deste momento. A pratica de ler pamadestinatario que solicitou esta leitura,
num contexto de reunido familiar, adquire sentidgwdar na relacdo de Bruno com a linguagem
escrita e consigo mesmo. Agora, 0 ouvinte ndo é auwaidade que o avalia, mas ao contrario,
Bruno é que se destaca como 0 mais experientens prggorciona ao outro — menos experiente
— um encontro diferenciado com a linguagem esdlitiante das situagOes institucionalizadas
gue, por sua vez, viabilizam o estabelecimento elacdes estéticas com a mesma. Neste
contexto, a linguagem escrita ndo apenas medegarelicdo como signo, mas consiste no
instrumento que permite o estar-juntos e esse hlgdestaque no seio familiar.

Ainda na entrevista com Bruno (12 anos), um momeo® se destacou foi quando ele
falou sobre um texto que produziu na chacara des fau discurso revelou que a producéo
neste espaco, extra-escolar, permitiu reconheceos® autor/criador do escrito. Em nossa
conversa Bruno vinha relatando sobre a atividaderoducdo de texto na escola e que apreciava
uma que fez sobre um livro que falalam arte dos japoneses, eles mostravam que eles
trabalhavam muito e ai eles gostavam de soltardatgoartificios Motivada a saber mais sobre a
escrita de Bruno em momentos néo balizados pelasasoinstitucionais, como na ‘producéo
livre’, por exemplo, perguntei-lhe qual das hisérque ele criou que mais gostava, e ele me
respondeu que foi uma que falava sobre cachomdsguei, entdo, se ele havia inventado a
histéria e ele esclareceh:inventei tipo que eu tinha uma cachorrinha néglaisaiu assim, ela
se soltou e queria brigar com um pit bull. Ai meaifpi Ia sendo o pit bull ia morder el&ui eu

gue fiz este texto.



Percebe-se que, para Bruno, a criacdo tem espégo dis muros escolares, pois até
entdo, a producao de texto enderecado a profesgef@mesentante institucional — parecia ndo se
tratar de uma criagdo, mas de um escrito sobdrer@ que a professora passoéo falar da
producéo realizada na chacara, o menino muda ag@@tale voz e demonstra empolgacéo ao
narrar sua historia. O que mais sobressaiu emiseursio, foi a convicgdo ao asseverar que era
ele o autor do textd®ui eu que fiz este textoomo se os anteriores néo tivessem sido. O modo
enfatico com que cita a afirmacao, faz supor queseala Bruno ndo se reconheca, de fato, como
autor dos textos que produziu, pois de acordo ca@ohsido (2007, p.179) “a autoria de um texto
partiiha [...] de algumas caracteristicas que ténveg justamente, com a assuncdo da
responsabilidade perante um certo publico ou didmtsocial pelo ato cometido”. E esta posicéo,
em gue 0 sujeito corre riscos, mas que também omaighes de (re)inventar seu préprio jeito de
ser e de se ver, que se percebe em Bruno ao &faoducao sobre cachorros.

Embora filho de pais considerados analfabetos (§ue pouco dominio do cdédigo
alfabético), foi em casa que Bruno encontrou isteela leitura. O menino relatou que gostava
de ler livros do irméo e de seu amigghn amigo do meu irmdo esqueceu um livro 1a, airalgs
vezes, antes de ir para o futebol eu lia um poucp Ah, meu irmao também |é jornal, quando
ele termina, eu leio tambérNo momento de nossa conversa, Bruno demonstrouragiia pelo
seu irmao, de 16 anos, que veio morar com a fammdNéa dois anos. Sua mée comentou que o
filho de seu marido causou certo tumulto na famiNia entanto, para Bruno sua presenca na casa
despertou o interesse pela leitura, pois comedeun acesso a livros do irmao e do amigo dele,
obras do género suspense. Também lia o jornaldalo irmdo — sabe-se que na escola se
trabalha com o jornal como uma ferramenta paranansi escrita, € ndo como um material de
leitura. Revelou ainda que apreciava ler o livrdhoria do irmé&o, que cursava o ensino médio.

Nota-se, entdo, que é por meio de outro, no camtirhiliar, que Bruno teve acesso a um



material de leitura diferenciado do oferecido naoks numa turma de 4° ano, e que esta
novidade agucgou seu interesse pela leitura ndaapgeio conteddo, mas também por pertencer
a um outro significativo para Bruno.

Interessante observar, no discurso do menino, quierao que o outro havia lido, na
auséncia dele, parecia adquirir um tom de mistfum instigava a curiosidade. Machado (2001)
vai dizer que o exemplo e a curiosidade sédo os miEsque conduzem a descoberta da leitura.
Quando perguntei a Bruno o que o fizera gostaedesorriu e disséNdo sei. Ah, 0 meu amigo,
do meu irmao, ele fica la lendo livro, ele ficaeado o livro dele, ele vai trabalhar e eu pego o
livro dele. No caso de Bruno, a presenca do outro no seiolifganpossibilitou uma nova
experiéncia com a linguagem escrita, a de umaréefugidia. E aqui, no lugar em que n&o ha
intencéo deliberada de ensinar ou de despertasto gela leitura, que ele se revela.

Alexandre (10 anos) tem o habito de criar textogsmaco domiciliar e os endereca a sua
prépria familia:Por causa que quando termino o texto, eu leio méyez alta praminha méae
minha prima e meu pai No discurso do menino, ler para a familia tem diderde compatrtilhar
sua produgdo com o outro, assumindo riscos, reaptidsdes, mas também a experiéncia de ter
uma platéia que focaliza o olhar para sua produdd@sentir-se autor e ter autoridade sobre seu
texto. O discurso do menino resgata ainda, a irdpoid da familia na constituicdo de sentidos
sobre o ler/escrever, neste caso, seu destinatamizpal.

Gabriela (10 anos) gosta de escrever cartas eceyptiomo a atividade se tornou uma
pratica:Foi assim, eu comecei a escrever uma carta e fgleit quem eu vou mandar?” Minha
mae falou: “manda pra sua prima”. Ai eu peguei enuei, depois de dois dias ela me
respondeulnicialmente Gabriela escreveu sem ter um destilwa¢specifico e buscou no outro a
ajuda para esta descoberta. A mae sugeriu o d@stingue poderia ser entendido ideal para o

género carta — a prima que mora em Minas Geraiguem distante. O género carta parece



possibilitar uma relacdo diferenciada com a linguagescrita, considerando-se que todo
enunciado é orientado para uma resposta e, pmegiarovoca outra.

Percebe-se, a partir do discurso destas criangasy gontexto extra-escolar, em especial
o familiar, caracteriza-se como espaco que pernitenstituicdo de sentidos outros para o ler e o
escrever. Sentidos estes que se distanciam dosaguproduzidos na escola, pois enquanto ai
predomina o escrever para a professora, para acéorrortografica, para a aprendizagem do
codigo escrito, com 0s pais, irmaos e amigos asilpbdades de leitura/escrita se ampliam e
proporcionam experiéncias significativas para @ledecimento de relacdes estéticas com a
linguagem escrita.

Discuti que as criangas sdo capazes de transcemderelagcdo técnica com a linguagem
escrita e estabelecer relacdes estéticas comendegscrever. Nota-se também, que o contexto
escolar oferece um espaco restrito para este épeldcdo. Na escola, comumente o olhar vem
direcionado, prescrito, fechado a diversidade, antguno contexto familiar ha abertura para as
vivéncias intensas e significativas, para a cogéuwe olhares multiplos em relacéo a linguagem
escrita e ao proprio processo de constituicdo geitsu Nesse contexto, trabalha-se com a
imprevisibilidade, enquanto na escola, mesmo margala intencionalidade de promover o

aprendizado, tem-se a ilusdo da certeza.



Vozes que se Alternam e Alteram no Processo de Cahscao dos Sujeitos Professores e

suas Relagbes com a Linguagem Escrita

Cada vez irei vendo menos, mesmo que néo
perca a vista tornar-me-ei mais e mais cega cada
dia, porguendo terei quem me vejgSaramago,

1995, p.302)

O processo de constituicdo do sujeito consiste gra criagdo. O ser humano, que se
diferencia do animal por seus processos psicolegscperiores, constitui-se via linguagem, ao
mesmo tempo em que também produz linguagem, ddéingeu carater criativo. Assim a
consciéncia humana é semioticamente mediada, ayssegxiste em razao dos signos, sendo a
palavra em sua significacao o signo que possitata mediacéo.

Vivemos rodeados de palavras, que significam, Veicisentidos para tudo que falamos,
ouvimos, vemos e tocamos. Palavras que possibibtamaginar e que sado imaginadas; o criar e
gue sao criadas; a apropriacdo e producdo de @ukuconstituicdo do sujeito e da propria
linguagemA palavra ndo € uma simples ferramenta que norneisds’ pois, como instrumento
semiotico, também cria ‘coisas’, por sua naturégaica: permite relacionar a ordem do real (das
coisas) a ordem simbdlica (dos sentidos veiculadat®) que denota seu carater dialégico.

Como signos, as palavras nao sao pronunciadasasgoensadas num espaco desabitado
e vazio, pressupdem sempre determinado contextal,sisto €, seu acontecimento é marcado
pelo fato proceder de alguém e dirigir-se a algugakhtin (2004, p.113) ressalta que “a palavra

€ uma espécie de ponte lancada entre mim e ossgup@is num extremo apolia-se em quem



fala/escreve (no locutor) e no outro em quem oév@lb interlocutor), pronunciada/escrita em
contexto(s) especifico(s), que instituem diverssgidos possiveis.

A palavra transcende sua estrutura gramatical euseuimitado ao sentido social de
consenso, pois € dialdgica. E via palavra queagdiel eu — outro acontece, revelando pontos de
tensdo, de concordancia, de negacdo, de acolhimdatmposicdo. Ela possibilita que eu
reconheca outro que é um ndo-eu e, desta forma goesciéncia de mim mesmo se constitua a
partir do outro, 0 que evidencia o aspecto soaprbcesso de constituicdo do sujeito e da
prépria linguagem.

E exatamente o encontro com esse outro, com owamssibilitado pelas palavras e que
ocorre nas relagbes sociais concretas, fundadaareadas por confrontos e harmonias, que o
conceito de alteridade emerge. Alteridade implicaoéver-se com o outro, de modo em que a
relacdo estabelecida entre 0 mim e o tu possaamltenos, em movimento reciproco. Vale
ressaltar que este outro o qual me relaciono @sspa presenca fisica e humana: pode ser a voz
de um autor do texto que leio; da propria persomagf®u até mesmo a voz oculta ou o siléncio
gue palavras significam. Alteridade pressupde oelagdialdgicas, relacbes em que o outro é
fundamento do processo de constituicdo da sulgjatie e da linguagem.

O discurso verbal como evento social ndo encerts sentidos em uma analise
lingliistica e/ou da consciéncia de seu autor,ngjdica necessariamente a relacéo entre o falante
(autor), o interlocutor (leitor) e o tépico (0 qo& quem) da fala, caracterizando-se como
expressdo e produto destes participantes. E caeanoisir que pergunto: quem S30 0S Outros,
dentro e fora da escola, com quem nossos persaali@iogam? Que vozes sao estas que
permeiam a relacdo das professoras com a linguagenta? Que vozes podem ser ouvidas nos

discursos das criangas sobre suas producdes &Xtuai



Em seu relato, a professora Fernanda reconhecenaguatividades de ler e escrever €
priorizado o trabalho com a gramaticaOs seguimentossubstantivos, adjetivos, verbos,
pronomes- em detrimento da literatura. Entretanto, ressglia estes conteddos ndo deveriam
ser ensinados nos anos iniciais de escolarizagéie, gonsidera que neste momento da vida
académica infantil € mais importante que a criasggesiga ler enterpretar bem um texto. Nos
anos seguintes, quando apresentasse maior maeiedestivessklais sedimentada na leitura e
escrita, ela vafiria] fluir muito melhor. E muito abstrato para uma ¢rg@ de nove anaenas a
gente tem que seguir parfgrque sendo vem uma inspecédala: “0, vocé so deu isSoMas
ndo vé a qualidade do que vocé esta dando, né?

Aqui foi possivel observar que Fernanda importanaoutro, presumido (entende-se que
fala do sistema educacional), o que nos seus dizElge revelou como pratica. Remeteu sua
pratica a escola como um espaco normativo, quellaeicinstituido e este é vigiado pelo sistema
como poder. A voz do sistema, negada e contragiparte da prépria voz da professora. Mas ao
mesmo tempo em que Fernanda parecia render-se d&o, p@rrou situacdes em que havia
possibilidades de superar o instituido e fazereifie no que diz respeito a linguagem escrita.
Neste momento, ela buscou aval na voz do outro a professora que trabalhava em escola
proxima, e assim ponderoBu me inspiro um pouquinho através de uma colegatpbalha
comesse pensamentd&la fala: “eu ndo quero saber nada que tem quefsédo, eu quero que
meus alunos produzam bem”, e ela realmente fazrabalho de leitura e escrita muito legal.
Fernanda apresentou o discurso da colega aproxo¥@uo seu, pois ela teesse pensamento.
Esta relacao alteritaria em que reconhece suaaenndo outro vem marcada por uma posi¢cao
exotdpica na qual “o outro nos vé como um todo comfundo que ndo dominamos” (Geraldi,
2003, p.44). E a partir deste lugar de outro quedfela tomou emprestadas as palavras da

professora -eu nao quero saber nada que tem que ser fettmmo uma forca que pode vencer o



poder instituido e tornar audivel a voz que foifatla. Ao mesmo tempo, na continuidade do seu
discurso ela se deixa captar por essas fongas:a gente tem que seguir parte porgue sendo vem
uma inspecao.

Voloshinov & Bakhtin (1926, p.9) afirmam que “o emiado concreto (e ndo a abstracéo
lingliistica) nasce, vive e morre no processo daragfio social entre os participantes da
enunciacdo”. Neste caso, as palavras da colegalssor Fernanda num contexto especifico,
em que tem como ouvinte um terce¥@ pesquisadora ganham visibilidade de um discurso
gue se constitui numa arena de confrontos e negiEsaentre o discurso que prescreve as
normas — sistema educacional — e os muitos outreshgbitam o contexto escolar. Fernanda
revelou:E claro que ela n&o aborta todos os contetidosyaiantroduzindo os contetidos dentro
do que ela pensa que é essendajui o discurso da professora é re-significadorcarado uma
relacéo dialdgica o outro se encontra em mire de alteridade esse eu pode ser alterado em
relacdo ao outro. Bubnova (2006, p.90), ao menci@akhtin e sua filosofia da linguagem,
destaca a “palavra alheia como objeto privilegiddaeflexdo, palavra assumida como propria
ou rechacada, calada ou omitida, tergiversadaentalhdida ou recolocada; palavra-ato, palavra
pensamento, palavra-sentimento. Palavra luta enga¢scandalo. Palavra esperanca. Palavra ato,
arte e vida”.

Palavras estas que, tomadas por Fernanda e pasferichim- no lugar de pesquisadcra
fizeram-na perceber que o que € possivel alterautro, também é possivel em si mesma. Isto é,
Fernanda tem condicdes de (re)inventar seu tralzahoa leitura/escrita a partir do instituido,
tornar audivel sua voz que, mesmo orquestrada maaitiplicidade de vozes, é singular e
constitutiva de sua subijetividade: éo s6 é capaz de definir a si mesmo por sua relag@iooc

outro ” (Bubnova, 2006, p.90, grifo da autora).



No emaranhado de vozes com as quais dialoga etm @as quais Fernanda tem
condicdes de refletir sobre seu lugar como profass@omo sujeito que se constitui via signos,
sobre sua propria relacdo com a linguagem esatgamas destas vozes tornam-se evidentes na
construcao do seu discurso. Assim, quando indaggee a impedia de fazer como a colega (em
relacdo ao trabalho com o ler e 0 escrever), Fdenamouxe para nossa conversa vozes e olhares
gue enredam sua historia, seu movimento de vir;agse provocam fissuras e lacunas em sua
consciéncia e, assim, a possibilidade de estalelena relacdo diferente com a linguagem
escrita.

Neste amalgama de ‘ditos e vistos’ que perpassaen“ps] aconteSer, um ser-juntos-no-
ser [...]"(Bubnova, 2006, p.90), Fernanda resgat®palavras da colega que didSernanda,
larga mao de tudo &z, como uma voz que autoriza e comprova que fazeretife é possivel.
Como a voz de um viajante que “[...] fura o horizoda proximidade e transpde os limites de seu
mundo para fixar a atencdo mais além [...]” (Cand388, p.359), onde h& possibilidade de
(re)invencao de si e do outro, ha devir.

Joana, sua colega de trabalho e sujeito de nosspiipa, também se fez presente no
discurso de Fernanda, que menciondau nasombrada Joana, magor trasndo é so isto,
sabe?Fernanda revelou o quanto o olhar e a experiérecidodna no trabalho com a linguagem
escrita no Ensino Fundamental foram e ainda sédoriates para a construcdo de sua propria
pratica pedagégidi

Nota-se, em seu discurso, a dimensdao alteritariprdcesso de constituicdo do sujeito.
No enunciado inicial, Fernanda utilizou a palasoanbra que denota o sentido de igualdade, isto

€, esconde-se na sombra do outro parecendo igsita tudo que Joana faz, ela também faz; a

“0vale lembrar que este é o primeiro ano em quedpelmtrabalha com o Ensino Fundamental. Sua trigjet6
profissional concentrou-se, até entdo, na Educkxfantil e coordenagdo pedagdgica.
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voz de Joana € sua voz. Mas Fernanda remeteu-#eridagle ao apresentar o enunciado
seguintejpor trasndo é so istoA relacdo de alteridade, aqui, ndo se confundiu ‘@nser um
outro’, (suasombrd, mas implica eu me reconhecer na voz desse qu&oé ‘um ndo-eu’. E
admitir que me constituo — minhas crencas, valoneslo de agir e pensar — a partir do olhar do
outro, mas sem me “diluir neste outro”(Neves, 199Z18). Em outras palavras: retorno a mim
mesmo daquilo que vivencio com o outro e, clarojgugio sou mais 0 mesmo antes do encontro
com o outro, porém também ndo sou o outro, mag sairo de mim mesmo.

Fernanda também citou o autor de um fVrsobre técnicas de producéo de textos, que
enfatiza, segundo ela, a dinamicidade e ludicidateo geradoras de uma producdo mais rica. A
voz do autor se anuncia por meio de uma pafésinae ele ministrou aos professores desta
escola, cerca de um més antes da entrevista. flrmanrou este contato com muito entusiasmo,
expondo situacdes de seu trabalho com a linguagenteeem que poderia fazer diferente. No
entanto, este acontecer de modo diverso aindanténge objetivado. Parece que neste momento
a professora recorre a voz institucionalizada pastificar sua propria ndo inventiva, voz essa
gue ecoa cheia de certezas e que |Ihe confere seguf@ fazer de outra forma, como propdem
sua amiga professora e o palestrante, implicagisccesponsabilidades, acertos, mas antes de
tudo erros, significa tornar-se visivel ao outralesta forma, entrar em contato com sua propria
dimensao alteritaria.

No entanto, ha perdas em néo se correr riscostaqas 0os ouvidos e fechar os olhos para
essas vozes e olhares dissonantes, isto €, pernareemvisibilidade oblitera possibilidades de
estabelecer relacbes estéticas, neste caso, cimguagem escrita e de (re)inventar a si mesma

como sujeito.

*1 Refere-se ao livro “Escrever é divertido: atividadidicas de criac&o literaria”, de Simao de Migan
2 Gostaria de agradecer a professora Diva Macie esaritor Sim&o de Miranda por esta palestra mita na
escola, a qual foi proposta pela diregdo no momamfarimeiro contato para a realizagédo desta psaqui



Viu-se a multiplicidade de vozes e olhares que ges@m a construcado do discurso de
Fernanda e como ela, por sua vez, assume umaagosgponsiva perante estes discursos. Isto €,
a responsabilidade da professora em relacdo asasrenvalores que veiculam na instituicdo
escolar ndo se restringe aos que com ela trabatti@tamente — seus alunos e colegas de
profissdo. As proprias formas de conceber o mundeuemodo de agir também interferem na
construcdo destes outros discursos. Como sujeitpreaesso de devir, Fernanda € responséavel
pela constituicdo do olhar alheio e 0 modo comompartilha. E a relacéo de alteridade como
processo de producdo de conhecimento e constitdig&ajeito singular.

Joana, outra professora entrevistada, acreditaagu@nca, na relacdo com a linguagem
escrita, deve ter acesso a diversos tipos de lyraisvidades que estimulem a producédo escrita,
destacando o papel da familia neste processo dativa: A familiaé muito importante, pois
elas[as criancaspassam pouco tempo na escola e tém que desenwulvis habilidades. A
familia € muito importante por esse gosto pelauteite pela escritaJoana atribui a familia a
responsabilidade por oferecer a crianga condi¢céessthbelecer uma relacdo significativa com a
linguagem escrita. Ha uma distincéo clara sobreeg&o da familia e da escola no processo que
envolve o ler e o escrever: a primeira, de quesparsavel por engendrar o gosto, e a segunda,
por desenvolver habilidades. Mais uma vez se ermantcisdo técnica/criagdo: na escola se
aprende a técnica e € em casa quostq a sensibilidade, poderia se dizer, é desenvolvida
Assim, Joangarece definir o lugar que cada instituicdo ocupgrocesso de apropriacdo da
linguagem escrita pela crianca.

Considerando que ndo h& criacdo sem técnica e aglze técnica carrega consigo a
possibilidade de criar, € que me interessei emrsahealém delesenvolver habilidadespana
incluia em sua prética pedagdgica algum dos aspdestacados por ela como importantes para

gue a crianca estabeleca relacfes estéticas cemeool escrever. A professora admite que nem



sempre prioriza a leitura e a escrita, menos ad#dura, pois de uma forma ou de outra, em sua
pratica, a escrita recebe estimulo e orientacaoremi Especificamente em relacéo a leitura, no
contexto escolar, a professora assume a respddsdkil por ndo incentivar seus alunos,
amparando-se em sua propria experiéncia com a@adigiMas esse estimulo da leitura eu sinto
gue realmente efalho, até porque ndo sou uma boa leitora, ndo sei sBm& coisanata, ou se
faltou estimulo da escola, mas eu tenho cereguica de ler. Nota-se que Joana, ao tentar
conferir a um outro — a familia — a responsabilelpdr oferecer condi¢des e possibilidades que
levem a crianca a estabelecer relacdes estétioaga ioguagem escrita, ao mesmo tempo fala de
si, de suas experiéncias, explicitando em seu igaum entrecruzamento de vozes.

E como se suas proprias palavras a fizessem pergebela também ocupa o lugar desse
outro, que ambos coexistem - familia e escola dépsara) — numa relacdo de
“intercomplementariedade” (Bezerra, 2006, p.41)eifsc a presenca e participacdo desse outro
na vida da crianca, no que se refere a linguageniteesfez com que Joana compreendesse seu
espaco neste processo. Tal reconhecimento perimtissumir uma postura responsiva —
realmente edialho — ante as condicdes oferecidas as criancgas, aefigue pudessem conceber a
escrita como atividade criadora. Aqui se pode exdde a pesquisa como modo de intervencéao,
isto €, como uma situacao capaz de engendrar sewbislos, de reflexdo sobre o proprio tema e,
portanto, de constituicdo do sujeito. Faraco (2@bf)yue toda interacdo face a face é de caréater
social, ao mesmo tempo em que implica um eventeouei irrepetivel, encerra relacdes
complexas marcadas historicamente. Por isto, natege ver estas interagcbes como troca de
enunciados entre seres independentes, mas um gwodesconstituicdo do sujeito que ocorre
mutuamente.

Esse dialogo possibilitou a Joana resgatar suad@leom a linguagem escrita e buscar

uma voz que a ajudasse a compreendé-la. De acond@@rofessora, trata-se de uma relagao



permeada pelpreguica,aspecto que nao consegue discernir se esta tigeenono seio familiar

— coisa nata em que sua familia seria responsavel pela trasdimidestgpreguica— ou se
desenvolveu no contexto escolar no qual estudfalteu estimulo da escoldeste momento a
professora ndo atribui mais exclusivamente a famdli responsabilidade de desenvolver o
interesse e prazer pela leitura, ou seja, de coadicbes para que a crianca estabeleca relacdes
diferenciadas com a linguagem escrita. Quando t@sgya propria historia e experiéncia em
relacdo ao ler e escrever, a escola também respmtddipo de relagcdo que desenvolveu com
tais atividades.

Interessante observar aqui pontos de tensdo narsiisde Joana: as familias das criancas
sdo responsaveis por incentiva-las a ler e a esteyvassim, desenvolver o gosto por tais
atividades, uma vez que as criancas, de acordoJoama, passam a maior parte do seu tempo
com a familia. No entanto, ao referir-se a proplacdo com a linguagem escrita, a participacéo
da familia vem marcada pela passividade, pois oha&er desenvolvido gosto pelas atividades
de ler e escrever pode ser uomgsa nata Ja em relagcdo a escola, que na trajetéria dascas
assume a funcdo do ensino técnico, na histoériardiegsora € responsavel por possibilitar
estimulosuficiente para a construcdo do gosto pela leityrdissonancia no discurso de Joana
pode estar no fato de que consigo apenas ver 0 entisua totalidade, ndo tenho o excedente de
visdo de mim mesmo, ou seja, tenho acesso a unems@o do outro, diferente da que tenho de
mim.

Diante da davida sobre a origem de seu desintepedadinguagem escrita, Joana seguiu
a conversa com um discurso que evidencia a faltexgeriéncias significativas com o ler e o
escrever. Disse haver lido alguns livros no gin&sion pouco mais na faculdade, mas hoje em
dia ndo tem interesse algum em ler qualquer tipmatrial, apenas livros infantis para poder

trabalhar com as criangas. Assinou uma revistafdennacao por dois anos egatava enjoada,



parece que me sentia forcada a IBlesse momento da entrevista, imagino que em llescan
entendimento da relacdo de Joana com a linguagentaeperguntei se este desinteresse teria a
ver com a questdo do tempo, e a professora fotiemfao respondemao, ndo é questdo de
tempo, mas de motivagdo mesmo, ndo tenho essdpieséo, até tenho tempo suficiente, nas
férias mesmo prefiro desenvolver ouditavidade.

E evidente que para Joana a leitura consiste ndomagado de informacdes e o ler
implica uma atividade solitaria que prescinde dss@nca e relacdo com o outro, talvez porque
esteja sempre vinculada a obrigacdo. Parece uwidaake de mera decodificacdo do codigo
alfabético, na qual os sentidos ssiabilizados, negando-se a instituir relacbesasutom a
palavra e o (re)significar. Ou seja, parece naehaveracdo na leitura de Joana e, portanto,
havia restricAo no movimento de criacao por meibndmagem escrita.

Interessei-me em saber como era sua relacdo comodaigdo de textos, embora ja
houvesse relatado raramente escrever, e que estade limitava-se a-mailse/ou bilhetes.
Neste momento, Joana admitiu a presenca de um eutewelou como este interfere em sua
relacdo:Fico preocupada&om quenmvai olhar e acabo me travando ali. Acho que é wuicp de
baixa auto-estima, acho que néo vai agradar, que @& melhor, sabeRinda que ndo se saiba
ao certo em que contextos e quem é o destinat@iem Joana escreve, pode-se conjeturar que,
ao escrever, ela ndo consegue ultrapassar seudegartor-pessoa e tornar-se um autor-criador.
A voz criativa do texto parece ser a voz diretgdiprio escritor, de forma que Joana pessoa e
criadora se confundem, surgindo a preocupacgéo quem vai olharse vaiagradar. Mais uma
vez ela demonstra que sua relacdo com a linguagseritae € permeada pela
obrigacéo/imposicdo, linguagem que se faz alheigp@prio sujeito. E o destinatario em

potencial que assume o lugar de avaliador, da idatte que pode julgar e, para ndo correr o



risco do autor, de se expor ao outro sem ter uradexte de visdo. Ou seja, sem saber o que 0
outro vé de si, Joana nega-se a propria leitusziita.

No entanto, para que se estabelecam relacbescastéom a obra que se produz, é
necessario que ela possa ser contemplada em spéetue, e apenas quem se localiza fora dela
tem um excedente de visdo da obra. Ou seja, épeldipio de exterioridade que se tem nocéo
de toda a obra, e é justamente seu acabamentdareeena possibilidade de realizar diferentes
leituras e constituir sentidos outros. Assim, aiesecriador é “a pessoa capaz de trabalhar numa
linguagem enquanto permanece fora dessa linguaffeandco, 2005, p.40) e sua voz é sempre
uma segunda voz. Nota-se, entdo, que o fato daJ@massumir uma posi¢cao exotdpica diante
do seu escrito, impossibilita-lhe estabelecer ésagstéticas com o0 mesmo, lancar um olhar que
Ihe permita, por meio da escrita, um outro viveispem sua propria analise, acab&raeandq
ou seja, nao consegue transcender e criar outntidee além dos explicitos

Vale ressaltar que as (im)possibilidades de estabelelactes estéticas com a linguagem
escrita ndo sdo marcas impressas no sujeito, Mmasasidicdes constituidas nas/pelas relagbes
especificas e concretas que, neste caso, Joareelestdestabeleceu com os diversos outros,
mesmo aqueles em potencial, como o0s supostoseeitte sua producdo. Entdo, pode-se pensar
na trajetoria de Joana, nas diversas relacdesngiabilizaram a formacédo de um olhar que se
dirigisse a linguagem escrita como possibilidadeciiigcdo e constituicdo do proprio sujeito.
Impossivel. Ndo dou conta de aprisionar os sent{d®griados na multiplicidade de vozes
ouvidas e silenciadas nos caminhos percorridos@ssa personagem.

No entanto, quando indaguei a Joana se ja tiverara experiéncia com a linguagem
escrita que houvesse sido marcante, ela resgatoen®ria de um acontecimento que trouxe a
voz de um professor que, embora seja formada paréras outras, se revelou de forma solitaria.

Eis a narracdo de Joana dkh! Nunca vou me esquecer de quando eu ingresdeicnfdade, a



gente fez uma producédo e o professor pegou minbdugéo todinha e passou la no quadro, e
foi corrigindo os erros de concordancia. Ele foiitoudiscreto, ndo mencionou nome, mas eu
sabia que era minha. Em nenhum momento ele usouwrjtigar, nem nada. Era uma pessoa
muito integra, né? Ele usou mesmo para aproveiiamasmo, pra crescimento pra turma. Mas
eu achei ruim pra mim assim, eu acho que vetouaungmais ainda.

Em seu discurso Joana resgata a memoria e impeusesgntimentos nas palavras usadas
para descrever uma situacdo cotidiana de um porfess sala de aula. Circunstancia esta
compartilhada por outros, mas como experiéncig®fsgiada de forma singular por Joana, e é
isto que interessa: como a professora significoel m®mento. Sabe-se que € inegavel existirem
possibilidades de (re)significa-la, de construitros sentidos que possam transcender os ja
estabelecidos, mesmo sem ter que reviver a situAg@sse respeito, Smolka (2006) assinala que
a memoria é capaz de se (trans)formar e (re)orgapir meio da mediag¢do signica, de modo
gue esta lembranca de Joana, carregada de afeids, giterar-se. Alterar, alternar sempre
implica uma dimensédo alteritaria, na qual o outeo encontra no fundamento da propria
experiéncia.

Pode-se observar que a relacdo de Joana com admmuescrita € atravessada pela
passividade e sentimentos de obrigacdo, medo medéno humilhacdo. E possivel dizer que
Joana ainda néo vivenciou uma experiéncia, emaelag ler e ao escrever, que a levasse a uma
ruptura com o cotidiano e lhe possibilitasse larogdro olhar em dire¢do a linguagem escrita.
Olhar capaz de engendrar relacfes estéticas, gued|cada movimento de aproximacdo e
afastamento, de tensdo e harmonia revela uma ooafi@io especifica e, a0 mesmo tempo,
coloca a possibilidade de outras configuraces”ldha2006, p.107). No entanto, parece que na

relacdo de Joana com a linguagem escrita estabitidages se perderam.



Aqui vale pensar que Joana € o profissional dadsakula, I6cus do processo de ensinar-
aprender a linguagem escrita, ndo apenas comoc&cmas como conjunto de signos que
medeiam as relacbes humanas e possibilitam adcsojear o ainda néo visto e, desta forma,
vivenciar experiéncias, unicas e irrepetiveis, opaecardo significativamente sua relacdo com o
mundo e consigo mesmo, como sujeito em devir. Masge que a prépria Joana ainda nao
vivenciou experiéncias, em relacdo a linguagemitasgue Ihe permitam transcender o olhar
técnico sobre a mesma e estabelecer relacbes mpegodem seu olhar para o futuro, para a
possibilidade de mudancas e conquistas. Tenso @aragois ela é autoridade incumbida de
oferecer as criancas condi¢cdes e possibilidades@astabelecimento de relacdes estéticas com
o ler e o escrever, condi¢cdes e possibilidades @enetp mesma ndo vivenciou e nem mesmo

parece proximo de acontecer.

Possibilidades de Relagfes Estéticas com a LinguagEscrita

Pesquisadora: “O que vocé descobriu depois que
aprendeu a ler e a escrever?

Alexandre: “Virgem, eu descobri, parece que eu

era um cego e depois abri os olhos e pronto.”

(Alexandre, 10 anos, 4° ano)

Sabe-se que qualquer relacdo do ser humano cormdongue o cerca € mediada pela
linguagem e, entendendo relacdes estéticas commanio particular de se relacionar, o qual

permite ultrapassar vinculos de cunho praticotdtibs com a criacdo, € que serdo abordadas, a



partir do discurso das criancas, as possibilidades estabelecimento destas relacbes com a
linguagem escrita.

Estabelecer relagbes estéticas com o ler e o esdreplica uma atividade psicolégica
extremamente complexa que move o olhar do sujeitalieecOes variadas, que o tira de um
estado de imobilidade e lanca o desafio da crideasentidos outros e da (re) invencéo de si. E
fato que toda relacédo e criacdo humanas sédo fusdadaemocdes, as quais se caracterizam
como um dos primeiros modos de contato com a eeidvygotski (2001b, p.264) vai nos dizer
gue a emocgao se serve e se reflete na/da fardadiama que “[...] sentimento e fantasia ndo sao
processos separados entre si, mas essencialmemesmo processo [...] todas as nossas
vivéncias fantasticas e irreais transcorrem, nddyunuma base emocional absolutamente*feal.

As emocobes, embora sejam eventos privados, carstise na intersubjetividade, ndo séo
dadasa priori, sua génese e conseqiéncia sdo sociais, isto éyitiem nos (des)encontros com
0 outro. Espinosa entende afetividade “como a ¢dpde do homem de afetar e ser afetado”
(Sawaia, 2006, p.86), de modo que tanto a apr@wiaganto a producdo de cultura sdo
permeadas pela emocao, e este movimento caractgurpaesso de constituicdo do sujeito.

Bakhtin (2004, p.15) assinala que “toda enunciaf@zendo parte de um processo de
comunicacgdao ininterrupto, € um elemento do didlogosentido amplo do termo, englobando as
producdes escritas”, e estas, como criacdes humanesntram-se entremeadas pelas emocdes.
Amanda (10 anos) destacou como seu estado afetfiuencia o processo de criacdo escrita:
Quando vocé estd assim muito cansado, né? E, dsifearlo com alguma coisai o
pensamento ndo vemAgora, se vocé ta feliz, ta alegre, com vontagldader coisas né, ai o

pensamento vem pra vocé. Ai forma a criatividadl@paé vai juntando né, seu pensamento e ai

3 Vale ressaltar que, para o autor, esta tendéreiavavolitiva serve de base para todo e qualquersamento
humano, até mesmo o pensamento légico.



formando o textoAqui Amanda deixa claro que sua condicdo emociénabndicdo para o
processo criativo.

Para Vygotski (2003), toda emocao tende a manifestde modo que seleciona as idéias
congruentes com o estado de animo que predominaelegadnstante. Se estamos alegres,
tendemos a optar por idéias e imagens que expreakagrias, impulsionando nossa acao.
Entretanto, se estamos tristes, tendemos a ag#athas na vontade do outro. O discurso de
Amanda corrobora a opinido do autor quando, saueeocesso de criagdo, a menina expressa:
Eu fico alegre, né? Ai sinto assuontadeassim de escrever alguma coisa, né? Ai eu esd@vo
gue tava fazendo, do que eu podia fazer, ler qualgaisa.

Em seu enunciado a emocao apresenta-se em trésstepagsado, presente, futuro. Este
discurso também encontra eco nas consideracoemndeaS5(2006, p.86), quando observa que “as
experiéncias vividas no passado e as projetadasitnmdm como esperanca, possibilidade ou
desamparo, medeiam os afetos do instante”. E anpastte isso que Amanda apresentou: sua
condicdo alegre, sentimento presente, a motiveciees sobre algo que ja passou e/ou algo
sobre 0 qual tem expectativasat®mntecer e, neste caso especificamente, as imageéss que
seleciona estardo relacionadas com este estadootskyg(2003) afirma que as imagens
combinam entre si porque possuem um tom afetive@mum.

O amor é outro afeto que apareceu no discurso dneél0 anos) como condicdo que
fomenta uma escrita criativa. Assim, quando perjumial de suas producdes mais apreciava,
ela respondelE uma carta que eu mandei pra mirdraiga Minha amiga, 6, minha professora,
né [corrige 0 engano]Que na carta tava escrito que amavaela, gostava das coisas que ela
passava pra gente. E porque de vez em quando aeaaditam fazendo gracinha, é bom ver ela
rir, né?0 sentimento pela professora (amor) é como uma profaulsora que instigou Amanda

a escrever, uma escrita que conduziu a um olhaivendiante do outro, que permitiu a



constituicdo de novos sentidos acerca do lugae geefessor. Enfim, uma escrita que propiciou
o estabelecimento de relacdes estéticas e a (@ejaw do proprio sujeito. Vale destacar que o
afeto pela professora se constri e reconstréiamato que experiencia, ou seja, a0 mesmo
tempo fundamenta e se sustenta da relacdo exigrtree ambas, neste caso reconhecida pela
menina como de amizade. Nota-se, assim, que paemdama linguagem escrita objetiva na sua
criacdo que, neste caso, esta enderecada a umquérthe é significativo, possibilitando a
menina olhar o cotidiano — a relacdo professorealdnsob outro foco, que transcende o
instituido.

Alexandre (10 anos) também revelou estabelececontexto de sua casa, um tipo de
relacdo diferenciada com a linguagem escrita. Quéaei com ele sobre o inventar e escrever
histérias, empolgou-se e comecou a narrar algureasudscriacdes. Era claro seu entusiasmo
pelo assunto, seus olhos brilhavam e a narracda\aoompanhada pela interpretacéo — alterava
a expressao facial e gesticulava, fazia a voz dasopagens. Sua leitura e escrita sao
compartilhadas com as pessoas de sua familia, ementos considerados especiais, como se
observa na narrativa a seguuando termino o texto, eu leio eeén voz altapra minha mae,
minha prima e meu pai. Meu pai chega muito tardelé@elas sete horas. Quando eu t6 lendo,
ele ja chegou, ai ele me d4 um abracgo e eu contnley. Ai t4, tem vez que todo mundo fica
rindo 14, ou seja, a obra de Alexandre produzida no contgdamoéstico tem publico especifico —

a familia — que parece ser fonte de motivacao parenino em relacdo a atividade de inventar
textos.

Em outros momentos da entrevista, Alexandre enursitaactes semelhantes a esta, em
gue sua obra é compartilhada e responsavel poir refamilia em encontros permeados por
emocodes agradaveis. No entanto, é preciso consigieeaeste espaco de relacdes consiste numa

arena, a qual traz consigo também o confronto erstrgue ai se encontram. Ou seja, este estar



junto que a producédo escrita de Alexandre possitidimbém engendra embates e conflitos que
contribuem para a producéo de novos sentidos adartiaguagem escrita. O menino destacou
um destes momentoEu uso mais é escrever no meu dia-a-dia. Porquedmpianeu pai chega
do trabalho ele fala: “pega la seu caderno pra ear guas matérias”. Ai ele fala: “isso aqui ta
errado”, ai eu escrevo certo. Ai também, todo mumaocobra 14 em casa.

Nesse contexto, técnica e criatividade se amalgamafamilia de Alexandre aprecia e
valoriza sua obra escrita, diverte-se com o comtelgdsuas historias, mas ndo desconsidera que
esta producdo adquire forma por meio do uso delingaa, a qual apresenta normas e regras a
serem observadas. Assim, situacdes de interacaofita que envolvem técnica e criagdo nédo
sdo agregadas como se fossem indiferentes, pel@gonelas estabelecem um dialogo entre si
gue expressa uma concordancia ou dissonancianea @@ tudo, a producao de sentidos acerca
da linguagem escrita. Sentidos que buscam a sidesm®ntradicdo técnica/criacao, a fim de
possibilitar o estabelecimento de relacbes esgiticsio €, de relagbes que viabilizem se
(trans)formar como sujeito em processo de congditui

Embora néo seja tema deste estudo, é inegavetiagmgdo da familia de Alexandre, a
voz desta instituicdo na construcdo de sentidosfisigtivos acerca do ler e escrever. Machado
(2001) ressalta que a apropriagdo da linguagenitagsconsiderando-a como um bem cultural,
deve ocorrer em contextos letrados, e atribui dlif@m@ incumbéncia deste primeiro contato com
0 universo das letras. Na narrativa de Alexandralcaram-se as experiéncias vividas com a
linguagem escrita no seio familiar.

Quando indaguei acerca da atividade de producatexde, o menino falou sobre os
escritos que realiza em casa, apds o término der ésecolarMinha prima me da um papel e eu
comeco dazer producéo de text@obre tal pratica relatou que as vezes ndo coadeguinar o

texto no mesmo dia, deixando-o para o dia seguset@pre apos a tarefa. Depois de encerrar,



Alexandre exp0e seu escrito para que possa saroplado. Suas palavras s&d: que também é
muito grande [refere-se ao textoEu pego o papel, um papel grande, quando tem bina
[imaginamos bobinadi eu pego outro e grudo ass[demonstra com as maosltego assim na
parede, atras da portdnteressei-me em saber se Alexandre/autor volt@x@do exposto, agora
na condi¢cdo de contemplador, e 0 menino revéluando eu ndo tenho muito dever de casa eu
so6 faco la o que tem, depois eu chego la na pagezidico lenda tata...tata.. Ai tem vez que eu
escrevo engracado, ficondo quase o dia todo.

Aqui se observa que o menino tem o habito de ¢eios em casa, 0S quais ndo se
caracterizam como uma exigéncia escolar. Perceb@da que Alexandre assume, perante sua
producdo, ao mesmo tempo um lugar de autor e decteslor, isto é, revisita sua obra.
Interessante aqui é que, para 0 menino, a proces@da parece nao ser exclusiva para o outro,
para aquele que se encontra distante de si, malséma, para o outro de si mesmo. Assim € que a
audiéncia de sua obra ndo se restringe a famiba, anproprio garoto vivencia experiéncias
consideradas Unicas e irrepetiveis ao revisitapsoducdo, agora na condicdo de contemplador,
situado em uma posicdo exotdpica. Desvelam-se gbeslie possibilidades presentes para o
estabelecimento de relacdes estéticas com a lieguagcrita, lembrando que estas se referem a
um modo de relagdo que possibilita o reconheciméat@olissemia da realidade, condicdo
necessaria para que haja producdo de novos seat@osvimento de vir a ser.

No entanto, € preciso que a relacdo estética ndasefundida com o ato perceptivo, 0
qgual é capaz de engendrar prazer em si mesmo.éficasaqui abordada ‘ndo €, se nao for’ em
relacdo, ou seja, precisa do outro para aconteceste outro apenas torna-se estético nesse
encontro. A percepcao presente nas relacdes astéddimbém exige criacdo, uma vez que o
objeto, no caso de Alexandre a sua producao eséritapendente e variavel, ou seja, ao mesmo

tempo em que se origina de complexa atividade ldgjma, € também modificado por ela.



Para Bakhtin (2003), a relacéo estética é semj@dida, envolvendo o autor/criador, o
leitor/espectador e heroi/personagem/tema. Contahdatiza que estes ocupam posicdes
autdbnomas e que nao se dissipam numa massa c@vitdeahinov & Bakhtin, 1926), inserindo
0 conceito de exotopia. Para que se estabelecagdesl estéticas, é preciso assumir um lugar de
exterioridade em relacdo a obra, neste caso, 0 &sdrito. Este lugar exotdpico é que garante a
ndo fusdo entre criador/heréi/contemplador, ou, s&jder determinado livro, pode-se emocionar
e chorar junto com a personagem, mas ndo se conftord ela. No caso do autor, esse lugar
exotdpico é que permite dar acabamento ao texfmeesdnagem.

A totalidadé’, o acabamento da obra é que vai abrir brecha @@m@ducdo de novos
sentidos. Como autor/contemplador, enxerga-se &opagem em sua totalidade, e este
“excedente de visao” que se tem — ver além da lr@ersonagem, pois esta € vista de fora, de
um lugar acessivel apenas ao outro — autorizaliaag@o de diferentes leituras e interpretacfes
acerca da obra/texto. E deste lugar que se com&egontemplar a obra. O fato de haver
produzido um texto, ter se distanciado e voltadgteaagora na condicdo de leitor, ou melhor, de
co-criador, permite que Alexandre lance, para saaytdo, um olhar de estranhamento, que
ofereca a esta suas contrapalavras e que, desiatengossam emergir sentidos outros que
conduzam a novos pensares, fazefies:rindo quase o dia todoAssim, como escritor a voz de
Alexandre é uma segunda voz, pois consiste na a@pcdp da voz social e refrata-a, pois
“mesmo que o autor coloque suas idéias na boc&md Indo sdo mais suas idéias, pois estdo na
boca do outro.”(Faraco, 2005, p.41), e é na contemplacdo est&jigando estou fora da
linguagem do autor-pessoa, que posso olhar comesarpadmirar e dar acabamento a propria

producéo.

*4 A nogao de totalidade e acabamento da obra ndampauséncia de vazios e lacunas, mas que@sseata um
fim.



Pensando nas possibilidades de estabelecer relegfigkcas com a linguagem escrita é
gue apresento também os relatos de Gabriela (X) artddax (10 anos) a respeito da atividade de
ler. Quando perguntei & menina se ela ja havia aidoma experiéncia interessante com a
linguagem escrita, ela respondeu prontamente, rmotaninha falaJa, porque no “Meu Pé de
Laranja Lima”, eu chorei.Entdo, questionei como foi este momento e elareesa: Ah, eu
comecei a chorar no finaMinha mé&e viu Como Gabriela havia comentado que leu este livro
duas vezes, interessei-me em saber se chorou aadeituras, e a menina especificbi&o, em
dois. Na primeira quando a minha méae leu, foi ala ghorou.

Pelo relato de Gabriela deu para entender quesimaipa vez que leu/escutou o livro, sua
mae também realizou esta leitura e chorou. Ja anmeeria chorado apenas em sua segunda
leitura —em dois.Na relacé&o que instituiu com o livro na segundfari@, parece que Gabriela
deparou-se com um texto que lhe causou certo bsir@nto, pois seus sentidos ndo estavam
aprisionados nas palavras, as quais se repetiaonirdaira leitura. E este diferente orientou a
construcdo de sentidos outros. Mais uma vez, pedadsrdar o fato de que o processo de
significagdo n&o ocorre no enunciado em si, mas r&renunciacdo, aqui entendida como
interacdo verbal.

E exatamente este movimento que a relacio espetipicia, o de ultrapassar os limites
de um escrito com sentidos propostos e, assimabmswas dire¢cdes. Permitiu lancgar, sobre a
producdo escrita, um olhar sensivel e reflexivee qpmpeucom a obviedade oferecida pelo
imediatismo, pela decodificacdo de grafemas e fasermam olhar que detecta e possibilita
mudancas; que vé como se fosse a primeira vezcooempla. Interessante aqui, € que a
constituicdo deste olhar de Gabriela, ao ler woliwleu Pé de Laranja Lima,” ocorreu no

segundo contato com o texto, e outros sentidosrgoder (re)inventados em leituras posteriores,



pois trata-se do ‘mesmo’ e ‘ndo mesmo’ texto que seus sentidos (re)construidos na relacao
com uma ‘mesma’ e ‘ndo mesma’ leitora. Este movimennsiste na dialogia eu-outro.

Zanella (2006b, p.146) assinala que na constituiigholhar estético é “[...] fundamental
olhar para o que se repete, para as reificacoesagaeterizam nosso cotidiano e nos cegam para
as possibilidades de diferencas” pois, de acordo @@utora, “o0 igual nunca é o mesmo, assim
como nossos olhares ndo o séo [...] 0s mesmos leaspinos mesmos lugares, objetos e pessoas,
sempre podem revelar o nunca visto [...]". Essegeaiter sido o movimento de Gabriela ao
(re)ler o livro.

Observou-se também que o sentimento suscitaddag@oeque a menina estabelece com
o texto ao oferecer-lhe suas contrapalavras, éeotids pelo outroMinha mée viuAssim, as
palavras e entoacdo usadas pela menina, em sewrsdisgevelaram que em relacdo ao
sentimento despertado em virtude da leitura, halga de presumido entre mée-filha. Isto €, o
significado desse ‘versilencioso da mae é compartilhado por Gabriela cama autorizacao
para manifestar os sentimentos (com o choro) emgdod no didlogo que estabeleceu com o
texto, até mesmo porque este material também susgiimesma reagdo em sua mae. Assim, 0
ndo-dito € presumido e, neste caso, 0 presumidaljiiita a menina vivenciar relacdes estéticas
com a linguagem escrita.

Ainda no que diz respeito a leitura, Max (10 anu@you sua experiéncia, considerada
por ele como marcante, ao ler um livro sobre dro§as relato foiAssim, fala da importancia
do... assim que ndés ndo podemos usar drogas, pasgoeleva mal a vida, ndo termos uma
profissdo. Ai quando eu vi isso é... assim fioarcado pra mim por causa que quando eu
crescerndo vou beber, ndo vou fumaMax assinalou, de forma pontual, a importancidede
lido este livro e, a partir desse contato, asswmiucompromisso ético com seu préprio devir:

nao vou beberApesar de Max ndo haver relatado o nome da obracg@ane que esta era a



intencdo do autor, provocar em seu leitor a refleg&consciéncia sobre o uso de substancias
guimicas consideradas prejudiciais a saude.

Interessada nas possibilidades de se estabeldegbas estéticas com a linguagem
escrita, indaguei como eram estes momentos dedeikuMax relatouEu ndo gostava muito
desse livro ndo. Dava uma agonigyeria poder mudar algumas coisas do livRercebe-se,
portanto, que o texto provocou em Max sentimentos podem ser considerados opostos:
reconheceu o que poderia ser prejudicial a sua V&ando-o a assumir uma postura ética
perante sua existéncia. Ao mesmo tempo, esta g&werausou um mal-estar, uragonia,
talvez por ndo conseguitudar algumas coisas do livro.

A intensidade com que Max (10 anos) relatou esténsento deagoniae, a0 mesmo
tempo, destacou a leitura do livro como algo queaocou, como experiéncia Unica, remete ao
comentario de Camargo & Bulgacov (2007, p.190)asginalarem que “[...] a reevocacao nao €
uma simples ruminacdo dos sentimentos, mas umgamaacao cognitiva que leva o individuo
a sentir e ressignificar seus estados emocionassim, pode-se dizer que a partir da contradigédo
emocional revelada em um sentimento que possitifitescender, ir além do que se apresenta —
enguanto o livro fala sobre o uso de drogas, oegtee presumido € o quanto ndo se deve fazer e,
ainda, o incbmodo que este contato com o0 escrioitall € que se pode dizer que, aqui, ha
possibilidades de Max estabelecer relacbes estétma o texto. Esta forma de relagdo, que se
funda na busca da superacao de sentimentos cadti@slviabiliza, ao menino, a constituicao de
novos olhares e sentidos para seu viver. Ou s@ecarso de Max evidenciou possibilidades de
(trans)formacéo, propiciada pela atividade de ler .

Marcos Vinicius e Késia, ambos com 10 anos, aptasen um discurso que evidencia
uma relacdo com o ler e o escrever marcada pelandéo técnica da linguagem. O menino

ressaltou que quase nao inventa historias em pasa,Tenho pouco tempo, a professora passa



muito dever de casd.ambém soube pelo contato que estabeleci com daajoe ela mantém o
habito de acrescentar deveres aos indicados petdagsspecto ja observado na pesquisa de
mestrado, realizada anteriormente. E como se paradd Vinicius o ler e o escrever devessem
atender a uma exigéncia/solicitacdo do outro (mé@epmfessora) que representa a voz
institucionalizada, do caminho certo, da previgiaidie, isto é, uma voz exterior ao proprio
sujeito.

Neste sentido, quando perguntei ao menino o quemddpois que aprendeu a ler e a
escrever, sua resposta fa ndo sabia escrever, eu queria escrever e naa ssereverParece
gue Marcos fala como se nao tivesse nocado dessibiidade, ou seja, como se ainda nao
soubesse ler e escrever, como se ndo houvessegmiagp da linguagem escrita. Sobre a
leitura, o menino revelou de modo timido e envengolo, quase como algo proibido, que
gostava de ler a revista “Minha Novela”. Talvezesise duavidas quanto ao meu olhar de
pesquisadora: se este constituia a partir dassréggttucionais, para quem este tipo de leitura
ndo era recomendavel, ou se teria minha aceitddguele momento, senti como se Marcos
Vinicius tivesse compartilhado comigo um segredqual desvela algo sobre sua relagdo com a
leitura.

Quando indaguei a Késia se tinha o habito de textos em casa, sem que fosse uma
solicitacdo da escola, ela respondglinha mde manda. Ai eu tenho que faz@pia. Insisti se
nao inventava textos, e Késia dissa:crio problema de mateméaticAqui escrita e criacdo sao
tuteladas pela méae. Tive a oportunidade de ouvar rede no momento em que solicitei a
autorizacdo para que Késia pudesse participar gessguisa, e ela disse que faz questdo de
passar cOpias e leitura — em voz alta — para a fibkdos os dias, pois considera esta pratica

importante para o aprendizado da menina.



Sobre as atividades de ler e escrever na escokia K&o se lembrava de nenhuma
producdo que tivesse escrito e gostado. Em nosdogdi percebi que a menina mantinha-se
alheia a qualquer possibilidade de criagdo por meilinguagem escrita. O sentimento de autoria
parecia ndo fazer parte de sua relacdo com o terescrever; seu discurso apresentava uma
linguagem escrita alheia a sua prépria condicasugksto. Ja assinalei que durante a entrevista a
menina falava por monossilabos e que sua profesearantou sobre sua inseguranca, apesar de
dominar o contetdo. No entanto, o falar pouco wetaksta ‘inseguranca’ estejam relacionados
com o fato de ter contato com uma linguagem esoadt@nativa e sempre atravessada pela
avaliacdo do outro. Observando minha propria pastan nossa entrevista, que seguia de forma
mondtona com perguntas e respostas curtas, peneeln tom de meus questionamentos, talvez
pelas respostas de Késia ndo suscitarem nova$gsgestzia um presumido: o de que ndo havia
nada de importante nesta relagdo com o ler e evascr

Mas foi meio a essa mesmice que fui surpreendidaaoesposta de Késia dizendo que
gostava de ler poesias e, imediatamente, recitaeaig “Flor amiga”. Quis saber quem era a
autora e ela informoCassia RUbi&. Solicitei que recitasse novamente para a canegjiatrar
ela atendeu ao meu pedido. Aqui, nossa conversag#er ganhado vida, cor, € como se ambas,
pesquisadora e sujeito, tivessem (re)significadfodea quase magica, encantada, as palavras ai
pronunciadas, e vivenciado este momento como uiperiéxcia Unica. Querendo entender este
aconteSer, percebo que de forma um tanto quantoative, perguntei a Kési@ que tem nesta
poesia que mais te chamou a atencd?la me esclareceu com simplicidade, parecendo
admirada com a pergunta, que parecia ter uma taspbsia:E que é uma flor amigavias foi
esta ‘obviedade’ desvelada pela menina que |heilplitesl estabelecer outra relacdo com a

leitura, uma relagcdo que foge ao medo da avaliagiodimenséo técnica. Uma relagcdo que a faz

“> Tentei localizar alguma obra da autora, mas néiseobucesso.



se reconhecer como autora, pois, quando solicitedsaia que me trouxesse uma producdo sua

gue havia gostado, ela me apresentou a poesigsugis nao sua’ obra:

O encontro da menina que esta inserida em confeata® escolar quanto familiar, nos
qguais predomina o contato com o ler e o escreverocatividades prescritivas, regidas por
modelos, com a poesia, uma expressao da linguagertaeno campo artistico, abre espacos
para o estabelecimento de relacdes estéticas,op@egsignificar das palavras e, a partir deste
processo, vivenciar momentos singulares, momeitastituintes de um outro modo de ser.

E assim que, mais uma vez, enfatiza-se que, enibgmaegnadas por um discurso de
linguagem escrita que conduz a uma aprendizagenrAmoace descontextualizada, na qual se
destaca seu aspecto técnico, as criancas sao safmge)inventar possibilidades de transgredir

o instituido e, assim, estabelecer relacdes es$étiom o ler e 0 escrever.



O ACABAMENTO DA OBRA .. A POSSIBILIDADE DE INESGOAVEIS

SENTIDOS

Aqui, encerra-se o dialogo com os protagonistasadbistéria — criancas e professores —
e, assim, abrem-se infinitas possibilidades detoag&o de sentidos. Inegavel que neste percurso
suas vozes se misturam com minha voz de autorafigem e seus olhares se entrelacam com
os meus. E neste movimento de aproximacdo, mastamde distanciamento, de idas e vindas,
gue busquei entender os discursos que (im)posaiilas criancas transcenderem relacdes
técnicas com a linguagem escrita e entendé-la ctamamenta para o imaginar e criar,

possibilitando a (re)invencéo de si mesmo e darfadpalidade por seu intermédio.

Foi assim que encontrei, em especial, as vozehares das professoras, que tém seus
discursos construidos meio a diversas outras veaeiais, das quais a institucionalizada tem
mais eco. Mesmo que considerem a importancia dgiagéo e do ato criativo na constituicao
do sujeito, quando estes processos encerram-sentexto de sala de aula, nota-se que a prética
pedagdgica destas professoras distancia-se daliseussos e até mesmo de suas vivéncias. No
percurso dessa pesquisa, encontrei a professoita, [Qale esporadicamente escreve artigos para
o jornal e tem o habito de criar textos para séwsoa trabalharem, mas que entende a atividade
de producdo de texto como um evento em que serdewvatar com suas proprias palavras a
histéria que leu, ndo pode criaA professora Fernanda, que revelou deixar phkROIS 0
processo de criacdo nos textos que seus alunoszemd priorizando 0s aspectos técnicos da
escrita, mas admira o trabalho de sua colega gusegae concatenar técnica e criacdo em suas
atividades. Também conheci a professora Joanaeguieora admita a necessidade de oferecer

atividades de producao de texto com tema livre gaeaas criangas tenham mais possibilidades



de criar, acaba optando por atividades dirigidéendendo aos alunague preferem a escrita

tutelada.

Interessante observar que estes discursos consti#eiea partir de vozes que ora se
encontram, ora se conflitam na relacdo que asipsoprofessoras estabelecem com a linguagem
escrita e experiéncias que oportunizam aos seunssal®ao narrativas tecidas num emaranhado
de outras vozes, que sempre buscam justificar agsiliplidade destes sujeitos de criar, seja na
producao escrita — que envolve o ler e 0 escrewer ra propria atuacao pedagdgica. Assim, 0s
discursos das professoras parecem espelhar aadglichas ndo déo conta de desafiar e provocar

mudancas no que ja se encontra instituido.

Defendem a necessidade do imaginar e do ato aiaéis atividades que envolvem o ler e
0 escrever, para a constituicdo dos processosl@gicos superiores, isto €, do proprio sujeito
enquanto devir, mas suas praticas e vivénciasndista-se do discurso construido, pois no agir
prevalecem o fazer igual, o repetivel, a impogsibile do novo. Talvez as vozes que enredam
seus discursos nao sejam consonantes o suficiggdeta de direcionar o olhar para o diferente
gue se localiza no igual. Nao percebi, a partir msativas das professoras, que estabelecem
relacbes com outros significativos, no sentido adks)(re)construirem olhares ja cristalizados e

assim, possibilitar novas relagbes com a linguagserita e a reinvencao de si mesmas.

J4 as vozes que constituem os discursos das @igragacem gritar e seus olhares
atingem alcance que possibilita transcender atiridt e estabelecer relac6es estéticas com o ler
e 0 escrever. Assim, o enderecamento de suas [eslujtrapassa os muros escolares, suas
obras tém audiéncia em outros contextos, Sao apliescpor outros que valorizam a imaginagao e

0 processo criativo, que ndo necessariamente faadimensao técnica da linguagem escrita.



Sao contextos que permitem as criancas apreciaoras (escritos) de diferentes formas,
gue abrem brechas para a construcdo de sentidesaliv Contextos que se caracterizam por
relacbes significativas e que (re)significam awiddéides engendradas na instituicdo escola.
Embora ndo seja o caso de dicotomizar o ‘dentro’ ‘®ra’ da escola, a fim de ndo sermos
reducionistas ante a complexidade do processo m&ittocdo do sujeito, é fato que as relagbes
estabelecidas nestes contextos outros ndo soleemefse repetem) no espaco académico, mas
também se refratam, ou seja, possibilitam a (d@sjgnstrucdo de sentidos até entdo
considerados fixos e, assim, o estabelecimenteldedes outras com a linguagem escrita, neste

caso, relacdes estéticas.

Foi em meio a este emaranhado de vozes e olhad@&ap narrativas, que encontrei
Kamila (10 anos) e Bruno (12 anos), criangas gue déhabito de ler e escrever para a mae,
ocupando lugar diferenciado na familia como aqueie domina o cédigo alfabético; Bruno
também encontra no livio do amigo do irmédo o praeda leitura, uma leitura fugidia. Marcos
Vinicius escreve pouco porque sua ndd@ mas aprecia a leitura, mesmo que de um material
especifico, que ndo compde as bibliotecas escolaeesevista de novelas. Também encontrei
Alexandre, que se sente motivado pela audiéncsede textos no contexto familiar, e ele mesmo
exerce 0 movimento de autor/contemplador. Gabregla, se permite, fora do contexto escolar,
revisitar um livro lido — “Meu Pé de Laranja Lima’e atribuir-lhe sentidos outros. A menina
também retorna a uma producédo escrita, enderecpaddessora: a reescreve e reendereca a um
outro, neste caso, para mim, pesquisadora. Kayoafgmoducdo de texto solicitada pela
professora (neste caso trata-se de uma reprodug@;ompreende como uma criacéenao
fica igual. Max enfatiza que todo processo de criacdo consiste rearranjo de algo que ja

conhecemos e Amanda destaca a importancia da erpag@@ imaginacao e o ato criativo. Por



fim, Késia, que encontra no livro de poesias que ¢en casa, as possibilidades de estabelecer

relacdes estéticas com a lingua escrita.

A trajetéria percorrida nesta obra me possibiliteconhecer a complexidade, relacdes e
movimentos que constituem sujeitos e suas (im)piisisides de criar por intermédio da
linguagem escrita. As professoras destacam pragigasde certa forma inviabilizam a criagéo
com a linguagem escrita. As criancas, por suaame@mntram contextos outros, significativos que
oferecem condicbes para superarem relacdes téaricaso ler e o escrever e as possibilita

estabelecer relacdes estéticas.

Talvez, as professoras pudessem estabelecer waarglacdo com a linguagem escrita
no encontro com a producao e os discursos de sépsgs alunos. Nesta relacdo as professoras
poderiam vislumbrar possibilidades de imaginar ecdacdo por meio da linguagem escrita.
Encontrarem a oportunidade de curar a doenca dea@piéala Saramago (1995, p.111): “[...] a

doenca mais légica do mundo, o olho que esté cagsmite a cegueira ao olho que vé”.

Este trabalho ndo tem a pretensédo de oferecerstaspcegando ao olho que vé. Muito
pelo contrario, esta obra consiste numa trama deédss inesgotaveis, sentidos estes que se
completardo ao encontrar o outro, neste casotar.l®lo entanto, percebo nestas linhas finais,
gue minha intencdo neste escrito ndo consiste emagmfirmar que as criancas sdo capazes de
transcender a dimensdo técnica da linguagem eserigatendé-la como ferramenta para o
imaginar e o criar, estabelecendo relacfes estétara a mesma. Mas também em provocar uma
reflexdo necesséria a imaginacdo e ao ato criativtocante a linguagem escrita, de propor ao
sujeito, que |é esta obra, que contemple e tradaceam seu olhar a visdo do “olho doente”,

possibilitando a propria (re)invencao.



CARTA AO LEITOR/AUTOR
Prezado leitor,
Finalizado o trabalho de tese, gostaria de contipartmais algumas palavras com vocé:

Sinto-me extremamente satisfeita neste momentoapénas por ter encerrado mais um
trabalho de conclusdo de curso, mas, e especiannt perceber o movimento e as mudancas

em minha relacdo com o ler e o0 escrever.

N&o é nada facil falar de criacéo e relacbes eatttiom a linguagem escrita, enquanto se
escreve. Muito menos falar desta relacdo no proassonstituicdo do sujeito, quando também
se encontra hum constante vir-a-ser. Também ¢é amadpl apresentar sentidos atribuidos ao ler
e ao escrever por alunos e professoras, quandouga @stes mesmos lugares sociais — ora
aluna/ora professora.

Na escritura dessa tese, percebo que fui caparadscénder relagbes técnicas com a
linguagem escrita e estabelecer relacdes estéfieala momento em que sentei para escrever foi
um momento Unico que me possibilitou novas destaberos didlogos que estabeleci com os
protagonistas da histéria e os muitos outros, cparexemplo, os tedricos em que fundamentei
minhas idéias.

Minha orientadora bem sabe que eu tinha condi¢éeterdencerrado este curso muito
tempo antes do prazo previsto. Mas meu desejo niancgpenas a obtencdo de um titulo, a
juncdo de leituras e novos conhecimentos, ali&s gsialquer trabalho com um minimo de
requisito € capaz de oferecer. Como em outros Ihabadesejava realizar algo que realmente
fosse significativo para mim, que me mobilizassa@agujeito.

Quando comecei a escrever esta tese almejava iavertacoes estéticas com o ler e o

escrever. Relacbes que me possibilitassem (reliawvemeu préprio existir e, isto, eu consegui.



Diria que foi quase magico este processo que vigeecque, agora, me faz sentir diferente.
Quantas vezes disse a minha orientadora: “li tdbte ndo entendi nada”, embora soubesse que
havia algo a ser desvelado. Olhava para as enasvis meu olhar parecia cegar. Hoje,
entendendo que olhava com o “olho doente”, queapenas um trabalho académico, cheio de
normas e regras, pronto para ser aprovado.

Felizmente, nesta trajetoria encontrei-me com rswtaros significativos, assim como as
criancas dessa pesquisa. A diferenca € que os tegicno proprio contexto educacional e, isto
foi fantastico. Entre estes, grupo de estudos,epsuoires e outros colegas, destaca-se minha
orientadora.

Aqui, a tutora dessa escrita permitiu revisitar snExtos e reescrevé-los diversas vezes,
permitiu-me ser autora do préprio texto. Mas nda @annoria solitaria, mas sempre acompanhada
de uma co-autora, de alguém que se interessa @elessrito como algo singular e ndo apenas
como mais uma orientacdo. Alids, vejo que paracalda trabalho orientado é especial,
exatamente por sua especificidade. Mas foi padioutnte nesta tutela que encontrei condicdes e
possibilidades para ultrapassar o aspecto utditéaiescrita.

Talvez esta condicdo tenha sido oferecida em \artiedsua propria relacdo com o ler e o
escrever. Relacdo permeada pela criatividade eibdmksdes outras, que engendra um
entusiasmo contagiante — o mesmo que percebi erarddee, Bruno, Amanda... Relagdo que as
professoras de nossa pesquisa parecem ainda nédot@portunidade de vivenciar. Confesso
gue, hoje, também enxergo a escrita de meus alimdsrma diferente. Assim, em relacdo a
linguagem escritainto-me outra: como aluna, como professora, como pessoa.

E inegavel que o tempo do curso de doutorado permste movimento de ir e vir na
obra, mas, mais que tempo, precisamos € de padailes e condicbes, as quais felizmente

encontrei neste processo.



Pode até ser que para vocé leitor, esta obra f@tdseousada em termos de escrita, mas
para mim significou um fazer e olhar diferentes trd@scender o instituido. Cada pensamento
objetivado expressa em si um outro autor/pessoa.

E com emoc&o e certa do sentido dessa obra praguing sujeito volitivo e responsivo
gue me despeco.

Nos encontraremos em outros escritos.
Abracos

Silmara
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APENDICES



APENDICE A

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM AS CRIANCAS

Questdes norteadoras para entrevista com as crianga

guais as aulas que vocé mais gosta? Por que?

qual sua atividade predileta em sala de aula?

vocé freqlienta a biblioteca escolar? E alguma ®utra
pra que vocé acha que serve uma biblioteca naa&svolcé a usa pra isto?
vocé gosta mais de ler ou de escrever?

ler o qué (que tipo de material) e quando

escrever o que e quando

do que ja leu, qual material mais gostou? Por que?
do que ja escreveu, qual material mais gostou?e?
poderia trazé-lo pra eu ver

0 que vocé faz quando néo esté na escola?

gosta de manusear material de leitura e/ou escrita?
com qual frequéncia?

tem seu préprio material de leitura e/ou escrita ?

Caso a resposta seja sim:

ele é: ganhado; comprado; emprestado; outros

gosta de ganhar livros ou outros materiais dereéliou escrita de presente?

ja pediu isto alguma vez? Quando?

como ocorre o manuseio deste material (hora daldia,da semana, local, com alguém ou sozinho):
gosta do mesmo material que os adultos?

destes (dos adultos) qual tipo prefere?

como ocorre 0 manuseio deste material (dos adultos)

alguém Ié ou escreve pra vocé? Quem? Que tipo tirial@ este? Como sdo estes momentos?
como a leitura e a escrita fazem parte do seu-diaza

vocé acha necessario saber ler e escrever? Por que?

0 que mudou ha sua vida depois que vocé aprenide® @ escrever?

pra vocé o que é ser um bom escritor e/ou leita@\se considera um? Por qué?

ou no processo de ensinar a ler e escrever tal eaottece na escola? Como vocé gostaria que fegaglssse
escolher.

se fosse professor, o que faria pra que seus afjrstassem de ler e de escrever?

0 que vocé descobriu depois que aprendeu a leseraver?



vocé convive com alguém que considera um bom leftmr escritor?

0 que vocé acha de sua producdes?

ja vivenciou alguma experiéncia interessante cden e o escrever. Qual? conte me como foi.
vocé gosta de criar? Me conte como isto ocorre?

gostaria de fazer alguma pergunta ou dizer algg™ai



APENDICE B
ROTEIRO DE ENTREVISTA COM AS PROFESSORAS

Questbes norteadoras da entrevista realizada cqrofessoras regentes das salas em que as crigantagpantes

encontram-se matriculadas.

» Dados gerais como nome, tempo de trabalho nesta eutras escolas, qual série mais trabalhou, qual
prefere, entre outras que surgiam em decorrénsiaedpostas;

* como vocé trabalha com as criangas a leitura/a8crit

» como escolhe textos e temas para a producdo adsPe®tque leva em consideragao?

* pravocé o que seria um aluno considerado bonr/estcritor?

» vocé acha que a linguagem escrita tem alguma idpod para a formacdo do seu aluno como pessoa?
Qual?

» qual espago que seus alunos tém para criarem ardealla?

* vOCé acha que é preciso para que a crianga gokte @escrever?

* 0 que vocé acha que o professor/escola podemgaeique a crianca goste de ler e escrever?

* vocé acha possivel a crianca criar através dadédscrita? Isto acontece?

* no seu entender, como se da o processo de criagd@nagem escrita?

* 0 que o professor pode fazer para que isto ocorra?

* como vocé analisa o processo de criagédo de seussaha linguagem escrita?

» como foi sua experiéncia com a linguagem escrita?

» jateve qualquer experiéncia significativa comitta/escrita na escola ou outro contexto? Com® foi

» vOcé continua lendo e escrevendo? O qué? Para quem?

» gostaria de acrescentar algo ou fazer comentarios?



APENDICE D
Professora Joana (nome ficticio)
Data da entrevista: 3/10/05
Gravada em audio e transcrita

Pesquisadora (P) - H& quanto tempo voe € profésssém 12 anos.

Joana (J) — Eu sou... desde 93, sdo 12 anos.

P- E aqui nesta escola vocé esta?

J- Desde 97.

P — Quais as séries que vocé mais trabalhou?

J- A terceira, eu iniciei no Estado de Goias, fiqua ano la e iniciei com 42 série, ai depois
guando vim para Brasilia eu fui para o Paranobath@i 14 em 94, 95 e 96 com a 42 série, todos
os trés anos. Ai depois que vim para esta escoteabalhei s6 um ano com 42 série, todos 0s
outros foram com a 32.

P- Por ser uma preferéncia sua trabalhar com a 32?

J- Na verdade acabou sendo, eu prefiro 32 e 4% elulss a 32. Primeiro quando eu vim para
escola foi para uma vaga de 32 e achei legal, nmimtatrabalhado com a série e ai fui fazendo a
opcéo, a escolha nos outros anos.

P- Como vocé trabalha a linguagem escrita com alem®s, entende-se por linguagem escrita o
ler e 0 escrever?

J- Tenho procurado trabalhar a partir dos filmes glgente assiste, a partir assim dos temas...
temas em evidéncia assim, sobre valores por exertgitas discutidos, eu trabalho assim a
producdo escrita. A gente da fazendo agora umtprdgeleitura na sala, ai eles levam um livro
toda semana, ai as vezes eu peco um trabalhcoesgréu peco uma exposi¢ao oral, € mais ou
menos por ai assim.

P- Como que é este trabalho escrito?

J — Olha é ... cada semana eu procuro pedir unsa ciferente: ja pedi para contar a histéria
resumidamente; ja pedi para fazer um comentéaripatiee da historia que mais gostou; ja pedi
para falar das caracteristicas dos personagenacdess personagens principais do livro; ja pedi
gue eles escrevessem assim uma licdo, uma aprgedizque a gente poderia tirar daquela
leitura. Em relac&o aos filmes é sempre assim rasgtecto. Eu sempre trabalho o filme depois
assim explorando os valores que a gente pode mercelmnoral da historia, eu sempre procuro
trabalhar dessa forma assim.

P- Como vocé escolhe o material que oferecer aos s&unos? O que vocé leva em
consideracéo?

J- Olha s6 em relacao aos textos em procuro integra 0 assunto que a gente ta trabalhando, os
conteddos né? E assim, com datas comemorativas, aorfatos importantes que estdo
acontecendo no momento na sociedade, eu gostalddhar com fabula. Quando eu escolho um
texto eu procuro ver se tem uma licdo, alguma aésan, para nao ficar uma coisa de ler s6 por
ler, deles s6 interpretarem, deles ficarem s6 presocopiarem trechinhos, de lerem os textos sé
para preencher aquela pergunta, mas dele dar uo genvista, refletir mesmo sobre as
guestdes, de raciocinar um pouquinho sobre o daeespondendo.

P- O que pra vocé € necessario para que a criaegaam bom leitor e/ou um escritor?

J - Bom leitor, é ler com prazer que procura leritone que realmente compreeende as
mensagens dos textos, das historias, demonstratenesse mesmo, sem tanto estimulo, claro
que o estimulo é com, mas ele vai atras, que pEPEUSSO.

P- E o bom escritor?



J — E... acho que é...t6 levando mais para o ladimtérpretacdo, né? Porque antes de falar ja
estou pensando assim, € aquele que sabe expneasadd&as com clareza, mesmo assim que nao
tenha assim aquela organizacdo de paragrafo, ij33 série eles ainda estdo em processo, alguns
ja fazem direitinho e tem uns que ndo, mas eleseguem transmitir a idéias, eles séo claros.

P- Qual a influéncia da linguagem escrita na foénata pessoa?

J - Ah! A medida que ele vai assim colocando pra 8uas idéias e exercitando o pensamento,
vai fazer ele ter uma certa reflexdo sobre o musdlore a sua vivéncia.

P- Na organizacao do seu dia-a-dia da sala de quéhp espaco que seus alunos tém para criar,
em relacéo a linguagem escrita?

J — E mais nas atividades que a gente propde assoriacio de texto nas atividades de criacéo
de textos, por exemplo, cada més uma pessoa eénsdsy@b pela hora civica, entdo estou
incentivando prepararem uma apresentacdo, parsseraomposto pela minha pessoa, este é
momento em que eles podem criar, mas ainda naaitnge resposta. Hoje veio um grupo de
alunos dizendo que tinha preparado uma musicanéa,ainda ndo trouxeram. Mas de criacdo na
escrita € mais quando a gente estimula mesmogdati®i dirigida, pois eles ndo tém muita
autonomia para estarem criando sem estimulo n&on@nos eu ndo tenho percebido, assim.

P- Vocé prop6e algum trabalho que eles ficam ‘fivigara escrever, ou geralmente tem um
tema?

J- Geralmente ja fiz sem tema, mas este ano aiédafin isto, ainda ndo deixei que eles
produzissem em cima de um tema livre, nenhuma wezaporcionei este tipo de atividade, nao.
E sempre do jeito que eu falei: € sempre em cimamealor que a gente discute, de um valor
gue estamos trabalhando com ele, eu tenho partd®de um assunto do que proposto que eles
criassem o que eles quisessem, sentissem vontade.

P — Por que nos anos vocé fez mais este tipoddade?

J- Nos outros anos eu fiz mais, mas nao tem umaag@o assim.

P- O que vocé percebe quando vocé propde estadadig de tema livre?

J- Olha s6, o que eu noto assim nos alunos argsramm este tipo de atividade € muitos ficam
sem saber, acho que eles j& sdo muito acostumados gente levar a coisa ali, entdo assim
demonstravam assim um certo desinteresse quandmhaam tema proposto. Mas por um lado
uma minoria também achava muito legal, né? podar escolhendo o tema que ia escrever. Os
outros demoravam muitos para escolher um tema.

P- O que vocé acha que € preciso para que umgamgaste de ler e escrever?

J- Acho que precisa muito estimulo, né, a escdf egsenvolvendo projetos, assim colocando
eles em contato com diversos livros, diversos tigméeitura. Mas acho também que o papel da
familia € muito importante, porque vocé vé é poterapo que eles passam aqui e é muito
conteddo que a gente trabalha na escola, muitabdadles que a gente tem que desenvolver.
Entdo o papel da familia € importantissimo paramesdar assim o gosto pela leitura e pela
escrita, né? Porque eu acho que o aluno que ged&,groduz melhor, tem mais idéias para a
producéo.

P- Tem algo mais que a escola pode fazer?

J- Apresentar mais leituras e diferentes tipostid@lades, mais estimulos.

P- Vocé acha que vocé consegue apresentar estellestios seus alunos?

J- Olha P, eu preciso ser sincera, assim... denuonepouquinho para comecar o projeto de
leitura. Como eu tava falando assim, a gente tnabalom muitos conteddos, tem que
desenvolver muitas habilidades e as vezes a gea® @eixar a questao principal que eu acho
gue é a leitura, pois agente sabe que o aluno&omiito ele aumenta o vocabulério, vai tendo
contato com a escrita correta das palavras. Masseenpre a gente, assim eu falo de mim, né?



Nem sempre eu dou a prioridade que a leitura er@aserecem. A leitura principalmente, as
vezes a gente exige mais da producao escrita,rdaespacdo do texto, tudo. Mas esse estimulo
da leitura eu sinto que realmentefalino, até porque ndo sou uma boa leitora, ndo seuseae
coisanata, ou se faltou estimulo da escola, mas eu tentia meaguica de ler. Os livros infantis

eu até procuro ler para estar trabalhando connedss por exemplo, revistas, eu assinei a revista
época por dois anos, ai depois no final eu estajeada, ndo estava mais agtientando nem ver as
revistas. E eu passei um tempo assim, enjoadaquer fazer a leitura das revistas dos jornais,
nao sei parece que eu estava forcada a ler.

P- E literatura?

J- Eu gosto. Eu ja li alguns livros assim no ginadepois na faculdade eu tive que ler bastante,
né? Hoje em dia eu ndo vou muito atras de liverdiio, ndo.

P- E uma questdo de tempo, gostaria de ler?

J- N&o, é questdo de motivacdo mesmo. Nao tenaalestulpa nédo, até tenho tempo suficiente.
Nas férias mesmo, até prefiro estar desenvolventta atividade para ocupar meu tempo do que
estar fazendo uma leitura.

P- E escritora, vocé se acha uma boa escritora.

J- Ndo. Aquela hora eu falei das clareza das idéiagas vezes eu fico preocupada aqumem

vai olhar e acabo me travando ali. Acho que é uotpale baixa auto-estima, acho que néo vai
agradar, que nado € a melhor, sabe? Por isso assimme considero boa. Mas até escrevo bem,
guando leio sobre determinados assuntos, mas tangmdm muitas falhas. Ndo sou de escrever
muito, cartas, de criar histérias, textos para nausos, tem muitos professores que gostam de
criar seus proéprios textos para os alunos.

P- Vocé acha que é possivel a crianca criar pav gdeelinguagem escrita?

J- Acho que sim. Eu acho que a crianca vai juntaslinformacfes que ela ja tem sobre um
determinado assunto e .... ela ja coloca ai unhemmento que ela ja tem sobre um determinado
assunto e vai também criando, pegando da imaginasagezes da propria vivéncia, né? Coisas
gue vém na TV e nos filmes.

P- Na correcdo dos textos, como o processo criataaalisado.

J- Assim, eu vejo quais foram as idéias que ele & relacdo a determinado assunto, se for
livro, como a gente tava falando, para ver comdaggp as idéias que estavam ali. Normalmente
guando dé& para gente discutir com aluno e atéalggiando eles tém boas idéias. Até costumo
anotar muito assim, faco elogios, procure organmathor suas idéias quando vejo que esta
dificil assim de prender os sentidos, né? Vejdeséeen idéias boas.

P- Vocé nao aprecia o ato de escrita, vocé obségeacomo seu processo nos seus alunos?

J- E uma situacdo diferente, porque ali a genté pstindo alguma coisa, estad pedindo
estimulando. Mas tem alguns alunos que também teanrasisténcia em fazer leitura de livros e
de produzir textos.

P- Vocé teve alguma experiéncia marcante em rekagder e /ou escrever?

J- Ah! Nunca vou me esquecer de quando eu ingreasiiculdade, a gente fez uma producéo e
o professor pegou minha produc¢éo todinha e pagsoo ljuadro, e foi corrigindo os erros de
concordéancia. Ele foi muito discreto, ndo mencionome, mas eu sabia que era minha. Em
nenhum momento ele usou pra criticar, nem nadaua pessoa muito integra, né? Ele usou
mesmo para aproveitar ali mesmo, pra crescime@toupma. Mas eu achei ruim pra mim assim,
eu acho que vetou um pouco mais ainda. Mas na sdoleia eu li muitos livros do Jorge
Amado, outros livros que me chamaram a atencamé&lembro de um que eu gostei que era a
ilha perdida, eu era adolescente e me envolvi taato a histéria. Mas ndo tenho nem uma
leitura especial, eu gostava de ler Jorge Amadqugoele era muito simples para escrever.



P- E em relacdo aos seus alunos, vocé ja teve algiw@ncia especial em relagdo a linguagem
escrita?
J- Nao, ndo me lembro de nenhum fato que tenhéhareado a atencéo.



Nome da crian¢a: Marcos Vinicius
Data de nasc.: 27/12/94

Série: 32 B (reprovou a 13s.)

Data da entrevista: 28/07/05

P- Me conta como foi este tempo aqui na escolaedggd a gente se conheceu.
M -“Foi bom.”

P- O que vocé mais gostou de aprender?

M -“Tudo.”

P- Qual a aula que vocé mais gosta?

M- “Matemética”

P- Qual a atividade que vocé mais gosta de fazer?

M - “Todas.”

P- Mas nédo tem aquela que quando a professora pass@ensa assim: ‘oba! eu gosto disso!
M -“ Matemética.”

P- Mas do que: problemas, contas...

M -“Gosto de conta.”

P- Vocé costuma ler fora da escola: gibi, jornaljsta...

M -“Gosto.”

P- Vocé costuma fazer isto?

M- “Sim”

P- O que vocé costuma ler?

M- “Revista”

P- Qual?

M- “Todas as revistas”

P- Mas tem alguma que sua mae compra e vocé gasta2dDe onde vocé pega essas ver?
M- “L& de casa”

P- Qual revista sua mae mais compra?

M-“Minha novela”

P- E vocé gosta de ler, |1€ ela inteirinha?

M -“Leio” (sorrindo, parece envergonhado)

P- Tem outra coisa que vocé |é na sua casa?

M- (pensa) “Nao”

P-E aqui na escola, vocé |é bastante?

M- “Leio”

P- O que vocé 1é?

M- “Livros”

P- Leva pra casa ou |é aqui?

M- “Eu leio aqui na escola”

P- Desses livros qual vocé mais gostou?

M- “Quem tem medo de extra terrestre”

Conversam sobre a colecdo ‘Quem tem medo dela.d&aoutros temas da colecéo.
P- Por que vocé gostou dele, o que ele tinha?

APENDICE C

M- “Ah, ele tinha um monte de bicho. Ai 0 menina wlhou e viu um prato e pensou que era um disadmo’

P- O que tinha nesta histéria ue vocé achou beat?eg

M- “A cara dos bichos” (rindo)

P — Ah é, e vocé desenhou a cara dos bichos depois?
M- “N&o.”

P- Escreveu alguma coisa sobre este livro?

M- “N&o”

P- Vocé leu aqui na escola?

“Nao, a prof. deixou levar pra casa, ai eu li prpais trazer.”
P- Leu sozinho?



M- “Li”

P-Alguém Ié pra vocé em casa?

M- “N&o”

P- E escrever, vocé gosta de escrever?

M- “Mais ou menos”

P- Por que gosta mais e por que gosta menos?

M- (pensa)

P- Por que vocé acha legal escrever e por quechetta?

M- “Chato é escrever demais.”

P- Por que?

M- “Porque déi a méo.”

P- E o0 que é gostoso?

M- (ri) “Escrever pouco.”

P- Vocé costuma escrever em casa, assim sem agoodanandar?
M- “Mais ou menos”

P-O que vocé escreve?

m- “Escrevo copia, continha, problema e tabuada”

P- Vocé inventa os problemas?

M- “Nao, minha mée que escreve.”

P- E histdrias, vocé gosta de escrever?

M- “N&o”

P- Nem inventar histérias?

M- “Inventar eu gosto”

P- Vocé fala assim: ‘agora eu vou inventar umadhiest vocé faz isto?
M- “Mais ou menos”

P- Qual histéria que vocé inventou até hoje e gheabem legal?
M- “Todas.”

P — Como é assim quando vocé fala ‘vou inventataxto’, me explica como é.
M- “ Eu escrevo o nome do titulo, ai depois eu fa¢exto.”

P — Ai vocé ja sabe sobre o que vai escrever?

M- “Nao, ai na hora que eu vou escrever eu par@@naar.”

P- Depois que escreveu |€ o texto?

M- “Leio”

P- E muda alguma coisa?

M- “Nao.” (responde como se nado pudesse fazer isto)
P-Lembra-se de algum que criou e que achou legal?

M- “N&o.”

P- E vocé faz pouco isto?

P- E porqué se vocé gosta?

M - “Pque tenho pouco tempo, a professora passtordever de casa”
P — E quando vocé cria uma historia, vocé |é graémh?

M- “N&o”

P- O que vocé acha mais gostoso quando cria untaia®

M - (pensa) “Nao acho nada.”

P-Ah, eu tinha entendido que vocé gostava de loisaédrias

m- “Eu gosto.”

P — Entdo o que tem de gostoso? Por que vocé gosta?

M- “Eu gosto de inventar histéria pequena.”

P — Quando vocé fala ‘ah, que legal vou criar urstha’, o que é legal?
M-“Eu gosto de criar.”

P- O que vocé acha das historia que vocé inventa?

M- “Legal”

P- O gque vocé acha que fica legal no que vocé\eszre

M -“De tudo.”

P- Vocé acha necessério que uma pessoa saibaderever?

M- “Sim”



P- Por que?

M- “Porque ai se uma pessoa perguntar como € as@e vai saber, porque nunca foi a escola.”
P-Vocé sabe um ex. pra me dar?

M- (pensa) “Quando a professora mandar ler umaa&nao vai saber porque ela ndo sabe ler.”
P- O que mudou na sua vida depois que vocé aprenidee a escrever?

M- “Muita coisa”

P-Tipo o que?

M- (pensa) Sorrindo diz: “Eu n&do lembro.”

P- O que vocé faz agora que néo fazia antes, queinda ndo sabia ler e escrever?

M- “Eu ndo sabia escrever, eu queria escrever saldia escrever.”

Marcos diz que queria saber ler e escrever parender ciéncias. O que mais gosta é sobre plantasneais.
Conversam sobre o livro de ciéncias, que ele sa Escola.

P- Se vocé fosse professor o geu faria para qusead@nios gostassem de ler e escrever?

M- “Eu mandava todos os dias eles & um livro”

Diz que acha que assim eles gostariam de ler ggetarem de escrever mandaria que eles escrevessdexto
todos os dias. (sorrindo)

P-Eles poderiam criar, ou seria um resumo?

M- “Eles podiam criar”

P- O que vocé acha que seria importante para qaepessoa fosse um bom leitor/escritor.? Mas n&odatjuela
pessoa que trabalha escrevendo livros, nés asgje Bocé que seria importante?

M- (pensa e ri) “N&o sei”

P- Vocé se acha um bom leitor/escritor?

M- “Sim”

P- O que faz que vocé ache isto?

M- “Porque eu gosto de escrever e ler” (ri)

P- O que vocé mais gosta de escrever?

M - (pensa) “Continha”

P- O que vocé descobriu depois que aprendeu aleserever?

M- “Muitas coisas”

P- Destas coisas, qual mais gosta?

M- “Matemética”

P — O que vocé ndo gosta nas aulas que tem gqeeserever?

M- “Eu ndo gosto em histéria é...que eu escrev@aga pra pensar”

P- Quando a prof. manda fazer o qué que vocé osta®

M- “Escrever, fazer histéria.”

P- Vocé nédo gosta de colocar comecgo, meio e fint?ddata de ter que pensar na histéria que vaivestre
M- “Ah, isto eu gosto”

P- E de escrever?

M- “Mais ou menos.”

P- O que vocé néo gosta na hora de escrever?

M- “Corrigir as palavras”.

P- E vocé faz isto depois que escreveu o texto?

M- “Fago” (parece achar 6bvio)

P- Mas na hora que t& escrevendo vocé nem se pa@oom a corre¢do, as palavras?

M-“N&o”

Comenta que vai a biblioteca, mas néo pode rditiras e que sua mae passa deveres de casa.
P- Tem alguma experiéncia que importante pra vapéeen leitor/escritor estejam envolvidos?

M- “N&o”.

P pede para Marcos criar um texto pra ela e combmdata de entrega.

Obs. Marcos apresentava dificuldades na 12 s. @semtos de tarefa com a mée eram bastante tensopagdava
muita cOpia e contas pra ele fazer em casa. Dibiarsque precisava de mais paciéncia, mas acafada com a
“ma” vontade do filho. Uma coisa que chamou a &aenipi ela dizer q ele adorava cinema e ela tamtdm.
sempre pedia pra ir com ela, mas ela negava dizeWdg vocé ainda nao sabe ler como vai assistiteefiime,

aprende a ler 1°, depois te levo comigo.”
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA - UFSC
COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS -CEPSH
PARECER CONSUBSTANCIADO - PROJETO N° 278/05

I — Identificacao:

- Titulo do Projeto: LINGUAGEM ESCRITA E SUAS POSSIBILIDADES ESTETICAS EM
UM CONTEXTO ESCOLAR: UM ESTUDO COM CRIANCAS DO ENSINO FUNDAMENTAL.
- Pesquisador Responsével: Prof* Andréa Vieira Zanella (Departamento de Psicologia).

- Pesquisador Principal: Siimara Carina D. Munhoz ( Aluna Doutorado em Psicologia).

- Data coleta dados: set a dez de 2005
- Local onde a pesquisa sera conduzida: Escola Publica de Brasilia (escola Classe 411
Norte).

- Data de apresentacdo ao CEP: 08/08/05
I - Objetivos:

e Conhecer quais os sentidos que criangas de 3* e 4* séries do ensino fundamental
atribuem ao ler e escrever;
o Investigar se estes sentidos possibilitam a crianga desenvolver relagdes estéticas

com a linguagem escrita.

III - Sumadrio do Projeto

Pesquisa observacional com coleta de dados realizada através de entrevistas,
observagdes em sala de aula e analise de produgdo escrita. Os sujeitos serdio 10 criancas
cursando a 3* ou 4° série, de uma escola publica de Brasilia e que ja participaram de um
estudo anterior da pesquisadora principal. Se for necesséario, também as professoras, pais e
membros da equipe pedagogica, poderdo ser participantes.

Os dados serdo analisados através de analise de conteudo e anélise microgenética,
técnicas descritas na metodologia do projeto.

IV - Comentario

O projeto esta bem elaborado e condizente com o grau a ser alcangado pela
pesquisadora principal.

‘ Os maiores beneficios referem-se a contribui¢do para produgio de “conhecimentos
sobre a produgdo de sentidos e a vivéncia de relagdes estéticas com a linguagem escrita,
considerando-a como: constitutiva do sujeito”, além de servir de fundamentacio para
politicas publicas voltadas a aprendizagem da linguagem escrita no ensino fundamental,
conforme a pesquisadora.

O TCLE foi apresentado preenchido e assinado pelos pais das criangas selecionadas,
atitude necessaria para que a pesquisadora tivesse certeza de poder realizar o estudo, uma
vez que os participantes fazem parte de um grupo que ja havia participado de um estudo
anterior realizado pela pesquisadora.

V — Parecer CEP:

(X) aprovado
Informames que o parecer dos relatores foi aprovado por unanimidade, em reuniio

7

deste Comité na data de 29/08/05 /

5 ,]
e .Z.c(/? Lo o
Vera Lucia Bosco
Coordenadora - CEP

Fonte: CONEP/ANVS - Resolucdes 196/96 e 251/97 do CNS.









