UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS FILOSOFICAS E HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA
MESTRADO

LITERATURA E IMAGINACAO: REALIDADE E POSSIBILIDADESEM UM
CONTEXTO DE EDUCACAO INFANTIL

TAISDANNA

ORIENTADORA: ANDREA VIEIRA ZANELLA

FLORIANOPOLIS
JUNHO/2007



TAISDANNA

LITERATURA E IMAGINACAO: REALIDADE E POSSIBILIDADESEM UM
CONTEXTO DE EDUCACAO INFANTIL

Dissertacdo de mestrado entregue como requisito
parcial para aprovagdo no Programa de Poés
Graduacdo em Psicologia — Mestrado, Linha de
Pesguisa Constituicao do Sujeito e préticas sociais,
Sob orientagdo da professora Dr. Andréa Vieira
Zanella

FLORIANOPOLIS
JUNHO/2007



AGRADECIMENTOS

Primeiramente gostaria de agradecer a minha orientadora, Andréa, pela oportunidade, pela
compreensdo e pelos ensinamentos, que ndo se restringiram aos dominios dessa pesquisa, mas a
uma postura de vida, na qual a ética e o carinho sempre estiveram presentes.

As minhas amigas, Bdrbara, Ana Paola e Carina que participaram, em algum momento desse
processo, com uma palavra de apoio, o compartilhamento de algum material ou discussdo de
idéias.

Aos meus pais, pelo incentivo, pelo apoio e por sempre estarem ao meu lado.

Ao meu marido Jean, pelo companheirismo e paciéncia.

As criangas, pais e educadoras que acreditaram na pesquisa, disponibilizando-se a

participarem, sendo co-autores desse trabalho.

A todos, MUITO OBRIGADA!



Dedico ao meu filho, Lucca, por irradiar meus

dias com seu sorriso gostoso e sincero. Por me

ensinar que é possivel amar sem limites. E re-

significar meu mundo, mudando minhas

prioridades, fazendo-me ver as coisas mais
simples com prazer e encanto.Tornando-me

uma pessoa mais plena, porque eu o tenho em

minha vida.



SUMARIO

S U 6
P S IR YN [ 7
APRESENTAGCAOQ: ERA UMA VEZ... ..ooooieeeeeeeeeeeeeseee e eses s ses s asnstsse st ssns s 8
LITERATURA: ALGUMASDEFINICOES........oiiiieeeteeeeeeeeseetssessiseesessessessssessensssanes 11
CAPITULO 1

DISCUSSOES NECESSARIAS: INFANCIA, LITERATURA E IMAGINACAO........... 15
1.1 A histériadainfancia: definindo CONCEAITOS...........cocvuiiiieiriieie e 15
1.2 Acdo educativa e mediacdo semiodtica: 0 espaco dainfancia no contexto educaciona ....... 22
1.3 A literaturainfantil e o conceito de imaginacdo criativaem VYgotSKi .......ccceeereererienreene 25

CAPITULO 2

O CAMINHO METODOLOGICO ...t eetessessas s asss s s s s s sessssanens 34
2.1 PartiCiPanteS da PESOUISAL .......cueeruieierieeie e siee ettt sttt e e sreesse e e sbeenbesneesre e e e 35
2.2 COleta de iNfOrMECOES .......cccceieeieiieri e see st e e e st ee et e e e nte e e sreese e e e sseenteeneenneeneans 36
2.3 Tratamento das INfOrMEBGCOES. ........ccerieieierierie sttt sr e sr e b e 38
2.4 ProCEdiMENTOS BLICOS.....c.viviriertisterieetieeeeeste e st ste st sse s et e st e sbesbesbesbesseese e e e nsestesbesbesaeeneens 39
CAPITULO 3

A CIDADE, A ESCOLA, OSPROFESSORES E OSALUNOS: SUAS
CARACTERISTICASE SEUSMOVIMENTOS

3.1 A cidade: umabreve CONtEXTUBlIZAGCEO ..........cceivirririiiiieee e 41
3.2 A escola, os professores e 0s alunos. 0 contexto iNVestigado .........cocvevveeveneerecceeveeseeens 43
3.3 O contexto com o0 contexto de pesquisa: primeiras aproXimagOes.........cceveeeeveeresieeseennens 46
3.3.1 Biblioteca: um espaco fundamental para a literatura. ...........cccecveveveereeceneene e 48
3.3.2 0 Jardimde Infancia: a sala de aula, espaco do dia-a-dia..........cccceeeeereeieveeseeciesienen, 49
3.4 O processo de pesquisar aliteratura no contexto investigado...........ccvveereeeeeneenenceeseeenennn 53
CAPITULO 4

OSESPACOSCONSENTIDOSDA LITERATURA NO CONTEXTO ESCOLAR E
SEUSMULTIPLOS SENTIDOS. ....cuiiiiieeeseiseeenseseesesessssssesessesssssssssessesssssssssessessessssssesens 56
4.1 O sentido da literatura para os educadores e suas contacdes de historias...........ccceeveeennen, 56
4.2 O projeto PolitiCO PEOAJOGICO .....cueiueueriirieieieie ettt 60
4.3 Preparacao daatividade e escolhas detemas..........cccvvveeeieeciccie e e 62
4.4 Estilos de realizac80 da contagdo de NIStOria..........cevereieriieeeree e 67
2 S 1] o o =1 Ko o TR 67
A.4.2 PEITOIMTIANCE ... .eeuveeeeesteeieetee st e e s e steeste s esteete s e sseeseeeseesbeeneesseesseenseaneesseensesneesseenseaneensens 79
4.5 Educadores e a Literatura: analisando relacfes instituidas .........cccoveeveveeceece e, 83
4.5.1 Entretenimento € fOmMeNnto @ lEITUNa .........coieeieieeseceees e 83
I =0 = o o 0 oo SRRSO 89
G 2 1Y/ - | OSSPSR 93
CAPITULO5

AM EDIAQAO DA LITERATURA NOSESPACOS OCUPADOSPELAS CRIANCAS
.................................................................................................................................................. 103
5.1 Educadoras e a Literatura : Atividades posteriores propostas..........ccccveceeeereereeseesseeieennes 103
5.2 A criagd0 emerge Nos eSPagos iNSHIUIAOS .........ovveererieririre s 107

5.3 A invencao de outros espacos. paraaimaginacao e criacdo mediada pelaliteratura. ....... 119



RGN AN 18 | = Wo (Y=o I ST 1s o= DO 119

G 2 o= o [PPSR 123
. 3. B BrINCABIT A IV e 124
5.3 O DIINCAI BN CASA .. eeeeee ettt e e e e e e e e ettt e e e e e e e e e e eeeeeeeeeaeeeneeeeaeeeeeaaannees 127

CAPITULO 6
ENCERRANDO UMA HISTORIA ..ot e e e s eee e er s eeeneesaesneensrans 132

REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS
LISTA DE QUADROS.........cccinimimminmiiii s 142
APENDICES. ...ttt h e b e b n e n e r e neene e 144



RESUMO

A escola pode ser um importante meio de difusdo das atividades artisticas, entre elas a leitura
ou contacdo de histdrias, trabalhos com canticos, poesias, lendas e folclores. Muitas dessas
atividades, bem como 0 acesso aos livros, exercem um papel social importante, a medida que
disseminam, de modo democratico, a informacédo, além de tornarem as pessoas inventivas e
capazes de criagcdo pessoal. Assim, tivemos como proposta neste trabalho investigar: de que
modo, as professoras utilizam a literatura em um contexto pré-escolar? Esse modo se constitui
como dispositivo para a objetivagdo da imaginacdo das criancas? Que espacos ha para que
possa vir a ser utilizada como tal? O olhar tedrico que permeia o trabalho é o da matriz do
materialismo histoérico e dialético, pois tal matriz possibilita um contato vivo com mundo, com
a pessoa do outro, na sua singularidade, mas sem dissociar o entendimento do significado das
acOes humanas de um contexto macro socio-cultural. A pesquisa foi realizada com criangas,
regularmente matriculadas na Pré-escola da Educacdo Infantil, seus respectivos pais e
educadoras. As informagdes foram coletadas por meio da videografia, observacéo participante
e entrevistas. As informacbes foram analisadas pela Andlise Microgenética que € uma
abordagem metodol égica que busca a construcéo de dados através de atencdo a detalhes e o0
recorte de episddios interativos. No que se refere a0 modo como a literatura é utilizada,
constatamos que esse vai ao encontro das necessidades das criancgas, pois as educadoras séo
capazes de usar diversas modalidades narrativas, tornando as criancas conscientes da existéncia
da infinidade de livros e introduzindo-as no mundo da leitura. A forma de contar a histéria
ocorreu de modo diferente entre as educadoras, sendo gque nas atividades desenvolvidas pela
professora de sala de aula predominou o estilo de narrativa com o livro, que aqui denominamos
de estilo-didlogo, por permitir maior interferéncia dos ouvintes, e com a bibliotecéria o estilo
utilizado foi a dramatizagdo ou performance. Assim, pudemos observar que as criangas
conseguem desenvolver e objetivar sua imaginacéo a partir do trabalho literario realizado na
escola, pois nahorado conto, elas concentram-se para acompanhar a historia, despertadas pela
curiosidade e desgjo de saber 0 que vai ser dito. Elas encantavam-se com os sons produzidos,
as musicas cantadas e as palmas. Encontramos momentos ricos de objetivacdo da imaginagéo,
pois as criangas representaram personagens, tornando-se animais e bruxos, criaram musicas,
palavras magicas e brincadeiras de forma espontanea. Nas atividades de desenho ou colagem
inovavam, fazendo além do esperado ou pedido pela professora. Durante a propria contacéo
notou-se a capacidade das criangas de realizarem a intertextualidade, agregando as historias
experiéncias proéprias, relacionando com outros textos lidos e fazendo leituras da imagem do
livro.

Palavras-chave: Literatura Infantil; criatividade; imaginacdo; Educacdo Infantil; producédo de
sentidos; contagdo; constituicao do sujeito.



ABSTRACT

The school can be an important way of diffusion of artistic activities, like the reading or telling
histories, works with songs, poetries, legends and folklores. Many of those activities, as well as
the access to the books have an important social paper, asit disseminates, in a democratic way,
the information, besides of creating inventive people and capable of personal creation. Like
this, we proposed in this work investigates. What kind of way the teachers use the literature in
a preschool context? Does this way constitute as a device for the objectification of the
children's imagination? Which spaces does the school have that can be used as such? The
theory that permeates the work is the historical materialism and dialectic, because makes
possible an alive contact with world, with the person of the other, in hisher singularity, but
without dissociating the understanding of the meaning of human actions of a major context
social-cultural. The research was accomplished with children, regularly enrolled in the Infantile
Education, their respective parents and educators. The information was collected through the
videografia, participant observation and interviews. The information was analyzed by the
Microgenetic Analysis that is a methodological approach that it looks for the construction of
data through attention to details and of interactive episodes. In the way the literature is used,
we verified that it goes to the encounter of the children's needs, because the educators are
capable to use severa narrative modalities, turning the children conscious of the existence of
severa kinds of books and introducing them in the world of reading. The form of telling
history happened in a different way among the educators, and in the activities developed by the
classroom teacher prevailed the narrative style with the book, that here we denominated of
style-dialogue, for allowing larger interference of the listeners; and with the librarian the used
style was the dramatization or performance. We could observe that the children are able to
develop and to aim his/her imagination through school’s literary work. In the story time, they
accompany the history, touched by the curiosity and desire of knowing what would be said.
They were enchanted with the produced sounds, the sung music and the palms. We found rich
moments of objectification of the imagination, because the children represented characters,
becoming encourages and wizards, created music, magic words and games in a spontaneous
way. In the drawing activities or collage they innovated, besides the expected or request by the
teacher. During telling histories it was noticed the children's capacity of interlink, joining own
experiences to the histories, relating with other read texts and reading the image of the book.

Key-word: Infantile literature; creativity; imagination; Infantile education; production of
senses; telling histories; constitution of the subject.



APRESENTACAO: ERA UMA VEZ...

Quando iniciamos uma pesquisa nd nos encontramos num patamar nulo de
conhecimentos, pois atuamos no mundo re-significando o passado, construindo o “novo” a
partir do que ja esta dado e do que imaginamos poder vir aser. Assim, relato um pouco do meu
trajeto pessoal para esclarecer o interesse pelatemética apresentada neste estudo.

A literatura desde cedo esteve presente em minha vida, com as leituras que meus pais
faziam para mim ainda enquanto crianca. Lembro claramente de uma colecdo que minhas
irmas e eu haviamos ganhado de nossos pais, todos os volumes eram em vermelho com uma
capa dura e cintilante. A gravura da capa era colorida e continha os personagens principais da
histéria: Branca de Neve, Cinderela, Trés Porquinhos entre outros, sendo que ao movimentar a
capa a figura alterava seu desenho. Juntamente com os livros vinham discos de vinil com a
histéria narrada. Que deleite para os olhos e ouvidos, poder ouvir varias vezes a histéria,
compartilhar os momentos vividos pelas personagens, sonhar ser como elas, ter o prazer de
ouvir meus pais contando as histérias e fazendo diferentes vozes para as personagens! A leitura
era para mim um momento magico e fantasi 0so.

Quando ja era maior e podia sozinha ler meus proprios livros, aém de utilizar a
biblioteca da escola passel a frequientar a Biblioteca Pablica Municipal, pois minha prima ali
trabalhava e me convidara para participar do grupo de atividades de leitura e teatro da
biblioteca, que n6s denominavamos de “clubinho”. As bibliotecarias haviam criado um espaco
“diferente” para a literatura infantil: nos fundos da biblioteca havia um grande tapete com
vérias almofadas dispostas e estantes repletas de livros infantis. Assim, nés tinhamos um
espaco sO nosso, onde podiamos ficar deitados no chéo lendo os livros que quiséssemos. Logo,
um grupo de criancas se formou e semanalmente nos encontravamos na biblioteca para ler
histérias, para dramatizar as histérias lidas e, com a gjuda das bibliotecérias, programavamos
viagens para conhecermos cidades préximas e visitar seus museus. 1sso me fez passar tardes na
biblioteca, pois realmente era um espaco de prazer e convivio com outras criangas, muito mais
interessante do gque o0 espaco oferecido pela escola, pois na biblioteca desta ndo podiamos fazer
nenhum barulho e a bibliotecaria sempre nos olhava com repreensdo, de modo disciplinador e
autoritario.

Fico a pensar que se ndo fosse por esse espaco e pelas relacdes com estas pessoas eu
poderia ndo ter desenvolvido o gosto pela leitura que tenho hoje, algo que € téo presente em

minhavida, pois escolhi uma profissdo na qual aleitura se faz indispensavel.



Hoje procuro compartilhar o prazer da leitura com as pessoas proximas a mim, com
meus afilhados, que sdo filhos da minha prima, a bibliotecaria que me incentivou a participar
do programa da biblioteca publica gue mencionei. E principalmente com minha sobrinha e meu
filho. Desde que eles nasceram, compro livros para presented-1os e passamos parte do nosso
tempo juntos lendo-os: inventamos nomes diferentes para os personagens, colocamos neles
nomes de NOSSOS amigos OU 0S NOSSOS; encenamos a histéria alternando os papéis e Rafael, meu
afilhado, sempre quer ser o personagem que se da bem no fina da histéria. Quando ndo
gostamos do final da histéria, inventamos um novo, e cada vez uma pessoa diferente narra a
histéria do seu jeito: Gabriela, minha afilhada, tem 10 anos, j& |1€ bem e gosta de contar
histérias para 0 meu bebé; Rafael tem 6 anos e ja consegue identificar as letras e ler algumas
palavras, Ana Laura minha sobrinha, tem 2 anos e procura contar a historia baseando-se nas
gravuras, mas 0 que ela gosta mesmo é das musicas e onomatopéias que acompanham a
histéria. Meu filho tem 4 meses, mas j& adora as cantigas, principalmente as que acompanham
gestos, pois esta fascinado pelas méos e dedos. Quando temos tempo vamos a biblioteca
publica, que ainda possui aquele “cantinho” especia para literatura infantil, agora com ainda
mais espaco, mais livros, fantoches, jogos infantis e contacéo de histéria

Com esse relato quero explicitar o meu interesse pela literatura, pois esta permeou e
ainda permeia meu olhar em diferentes momentos da minha trajetéria pessoal. Assim, veo
como a literatura esteve presente no meu olhar de crianca, no meu olhar de madrinha, detia, de
mae e ndo poderia deixar de estar presente, no meu olhar de académica e profissiona de
Psicologia. Em minha formagdo em Psicologia, frequentel diversas escolas para realizar os
trabal hos propostos nas disciplinas da graduacéo, participel de projeto de pesquisa na érea de
educacdo infantil, além de realizar estagio neste contexto. Deparei-me com uma realidade que
me fez questionar o uso da literatura infantil na escola, pois, em geral, poucas vezes essa era
utilizada no contexto de educacdo infantil e, quando utilizada em forma de historias contadas, o
objetivo da atividade parecia se restringir & recontagem linear denotativa’.

Ao procurar em base de dados pesquisas sobre o tema, percebi que minha caminhada
ndo era solitaria: Giglio (1994) relata uma investigacdo que realizou, na qual constatou que as
atividades propostas em sala de aula em contexto pré-escolar, através do uso da literatura,
pautavam-se na reproducdo de personagens ou sSituacdes. As atividades propostas eram
utilizadas como instrumento para constatar Se as criangas conseguiam memorizar € hdo como

linguagem que oportunizara um meio de expressao de idéias e sentimentos.

1 O termo refere-se a0 ato de contar novamente a histéria, seguindo a mesma seqiiéncia de quadros, e atribuindo o
mesmo sentido que o apresentado, sem abrir possibilidades de outras |eituras.
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Assim, a literatura tornou-se objeto de reflex&o profissional, dando origem a temética
norteadora desta proposta de dissertacéo: estudar a literatura infantil partindo do desgo de
descobrir com mais profundidade qual o espaco e o valor que as histérias tém alcancado no

contexto da educagdo infantil.



LITERATURA: ALGUMASDEFINICOES

A literatura é uma atividade artistica de nosso tempo, na qual o ser humano procura,
basicamente, um meio de se comunicar e expressar. Como afirma Meireles (1979), € uma
atividade que se manifesta por meio da palavra. Wellek & Warren (1970) discutem gue, num
primeiro momento, podemos considerar, pautados na sociedade predominantemente
grafocéntrica em que vivemos, que literatura € somente o que se encontra em forma de letra ou
nos grandes livros. Isto significa considerar a linguagem escrita organizada cujo maior
representante é o livro.

O livro € um objeto recente na histéria da humanidade, antes dele houve outras
maneiras de registro. A partir da andlise de estudos histéricos constatamos que a primeira
forma de registrar, por meio de uma representacdo grafica, tanto o vivido quanto o almejado,
foi 0 desenho. As pinturas rupestres, desenhadas nas paredes das cavernas sdo, segundo Walty
et al. (2000), uma forma de comunicacdo que em geral procurava representar 0 homem em
relacdo ao seu cotidiano, principamente nas atividades de caga, sendo que o desenhar
procurava expressar situaces da realidade. Também tinham uma funcdo simbdlica, a de
garantir o éxito nas atividades por meio da visualizacdo da acdo, como se 0 mesmo pudesse
premeditar 0 acontecimento, assegurando sua efetividade.

Com o aparecimento da linguagem escrita ocorreu um salto qualitativo no
desenvolvimento do ser humano, uma vez que a possibilidade de expresséo grafica do discurso
nos permitiu transpor as condi¢des de tempo e lugar. Foi a escrita que otimizou a transmissao
da cultura, poisalei, areligido, o comércio, a poesia, afilosofia e a historia sdo atividades que
dependem de um certo grau de permanéncia. Assim, a escrita promoveu uma maior
organizacao da polis, ao contribuir para as formas de controle administrativo e politico através
do registro das experiéncias do homem, bem como de seus conhecimentos e sentimentos. 1sso
permitiu a superacdo dos limites da memoria e areflexdo posterior sobre 0s acontecimentos.

Mas, ndo podemos esquecer que muito antes do livro ou de qualquer forma de escrita,
ja existia a palavra. Como afirma Coelho (1991), a palavra falada possibilitou uma
comunicacdo direta com o outro, para que as necessidades de sobrevivéncia fossem atendidas,
tornando a convivéncia em grupo mais organizada para enfrentar as dificuldades de
alimentagdo e protecdo. A paavra falada também possibilitou a0 homem transitar na ordem do
simbdlico, do magico, fazendo-se presente nos rituais dos povos primitivos, que somados as

dancas e pinturas no corpo, serviam para evocar divindades superiores para pedir protecéo,
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para agradecer pela caca e pela colheita e para demarcar momentos da vida cotidiana como a
entrada na vida adulta, entre outros.

Assim, ao ocuparmo-nos do estudo do fendmeno literério e entendé-lo como uma forma
de objetividade humana através da linguagem, compreendemos que a literatura abarca tanto a
palavra escrita como a falada, pois mesmo 0s povos que ndo |éem ou escrevem podem se
expressar pelos canticos, lendas, criando proveérbios, adivinhagdes e representagdes draméticas.
Neste contexto, meu olhar ira focar a literatura pela conceituacdo de Candido (1995), como
uma forma de arte, que objetiva uma transposi¢éo da realidade para o ssmbdlico, por meio da
estilizac&o formal, que promove um tipo arbitrario de ordem para as coisas.

Ao falar em literaturainfantil ndo estou separando-a da literatura em geral, apenas estou
delimitando o que pode ser considerado do ambito infantil, ou sgja, 0 que se volta as criancas.
Machado (1999) explica a ndo especificidade do termo literatura infantil, dizendo que o
adjetivo “infantil” n&o restringe seu significado referindo-se aquilo que s6 pode ser lido por
criancas, mas sim o ampliareferindo-se a literatura que também pode ser lida por criangas.

Outra gquestdo que contribui para a reflexdo acerca da inexisténcia de uma literatura
infantil restrita é o fato de que muitas das histérias hoje consideradas infantis sdo datadas de
muito tempo e foram, a principio, escritas para os adultos. Machado (2001) exemplifica
relatando que a histéria original de “Peter Pan” ndo foi escrita para criangas, na verdade
tratava-se de parte de um romance para adultos escrito por Barrie?, sendo uma histéria contada
pelo narrador a uma crianga. Além disso, segundo Compagnon (1999), ndo é possivel
estabelecer uma fronteira rigida entre o que € literatura infantil e o que ndo é, pois o0 modo
como a literatura € produzida para uma determinada populacéo esta atrelado a uma época e
cultura, que possui um saber sobre 0 que € infancia e como considera que essa deve ser tratada.

Com base nestes conceitos buscamos com este trabalho refletir de que modo hoje, a
literatura € utilizada em contextos educacionais e qual suaimportancia para o desenvolvimento
de criancas. Além disso, acreditamos que o estudo aqui apresentado contribui para a
viabilizacdo das agdes de atencao a crianca e do adolescente que tem seu respaldo legal desde a
promulgacdo da Lel 8.069/90, com a instituicdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente

2 James Matthew Barrie, viveu entre 1860 e 1937, foi dramaturgo e romancista. E mais lembrado por sua peca
Peter Pan, uma histéria fantasiosa e sobrenatural na qual um menino se recusa a crescer. Filho de um teceldo,
estudou na Universidade de Edinburgh, e se tornou jornalistamudando-se para Londres no ano de 1885. Seus
primeiros trabalhos foram:Auld Licht Idylls (1889) e A Window in Thrums (1889). A publicacéo de The Little
Minister (1891) estabeleceu sua reputacdo como romancista. Durante 10 anos seguintes continuou escrevendo
romances, mas gradual mente seu interesse se dirigiu para o teatro. A dramatizagcdo em 1897 do seu livro The Little
Minister trouxe seu reconhecimento como dramaturgo. Ele foi nomeado bar&o em 1913 e foi indicado para o
prémio Order of Merit em 1922. Desde 1930 até sua morte foi chanceler da Univ. de Edinburgh (Enciclopédia
Wikipedia. Disponivel no site: http://pt.wikipedia.org/wiki/James Matthew Barrie. Acessado em setembro 2004).
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(2002). No Art. 54, item V deste Estatuto, afirma-se que é dever do estado assegurar: “acesso
aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagdo artistica, segundo a capacidade de
cada um”. E o Art. 58 complementa dizendo que “no processo educaciona respeitar-se-a8o 0s
valores culturais, artisticos e historicos proprios do contexto socia da crianga e do adolescente,
garantindo-se a estes a liberdade de criagéo e 0 acesso as fontes de cultura’.

Assim, a escola pode ser um importante meio de difusdo das atividades artisticas, entre
elas a leitura ou contacdo de histérias, trabalhos com canticos, poesias, lendas e folclores.
Muitas dessas atividades, bem como 0 acesso aos livros é negado a uma grande maioria da
populacdo em funcdo das poucas politicas de fomento ao livro e incentivo a leitura. Para
Machado (1999) o livro tem um papel social importante, a medida que dissemina, de modo
democrético, a informacdo, sendo um meio de evitar ou reduzir 0 mecanismo de exclusdo
socia vigente, no qual 0 acesso a uma educacdo critica e reflexiva tem privilegiado uma
camada social especifica. Democratizar 0 acesso a literatura permite ampliar as oportunidades
aos cidaddos na busca da superacdo de sua condicdo de vida e enfrentamento da realidade
politica e econbmica perversa em gque nos encontramos, na qua a desigual distribuicdo de
riquezas restringe as possi bilidades de transformacéo pela restricéo das condi¢des materiais.

A0 Nnos posicionarmos quanto ao uso da literatura infantil em sala de aula refletimos se
0 UsO desta, pode se congtituir como um espaco coletivo de discussdo e construcdo de
conhecimentos, com o intuito maior de constituir sujeitos ativos e produtores de sua propria
histéria e sociedade. Assim, tivemos como proposta neste trabalho investigar: de que modo, as
professoras utilizam a literatura em um contexto pré-escolar? Esse modo se constitui
como dispositivo para a objetivacdo da imaginacdo das criancas? Que espacos ha para
que possa vir a ser utilizada como tal?

Como toda investigagdo € uma forma de buscar uma resposta e produzir conhecimento,
ao realizar uma pesquisa faz-se necessaria uma opgao epistemol gica, uma vez que, os saberes
psicologicos sdo diversos e possuem uma visdo de mundo e de ser humano préprio. Isto quer
dizer que ha diferentes compreensdes sobre 0 que € a redidade a ser estudada e de como
produzir sobre tal realidade algum conhecimento. Ndo € possivel falar em uma psicologia
“una’, mas sim numa pluralidade de psicologias, pois ndo h& consenso entre qual € o objeto de
estudo desta ciéncia, nem quanto a validacdo dos conhecimentos. Assim sO € possivel
“ordenar” tais perspectivas pelas matrizes do pensamento psicologico a partir das quais sdo
engendrados as teorias e sistemas hoje disponiveis (FIGUEIREDO,1996).

Uma opcao epistemoldgica ndo se restringe a escolher uma teoria, envolve escolher

uma postura de vida. Cabe esclarecer que o olhar tedrico que permeia o trabalho € o da matriz
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do materialismo historico e dialético, pois tal matriz, ao meu ver, possibilita um contato vivo
com mundo, com a pessoa do outro, na sua singularidade, mas sem dissociar o entendimento
do significado das acdes humanas de um contexto macro socio-cultural.

A Psicologia Historico-Cultural tem como expoente o tedrico Lev S. Vygotski, uma vez
que esse foi 0 primeiro a aplicar o materialismo histérico e dialético com propriedade a ciéncia
psicologica. Para este autor 0 psiquismo humano tem um cardter mediado, 0 que permite
diferenciar o ser humano dos demais animais, pois aqueles desenvolvem processos psiquicos
“superiores” decorrentes da complexa interacdo do sujeito com o mundo, mediado
semioticamente.

Tendo delimitado as questbes da pesquisa e a perspectiva tedrica que a embasarg,
guestionamos a necessidade de discussdo sobre o tema. Para tanto, realizamos uma consulta,
em Junho de 2007, na base de dados Psycoinfo?, Index Psi* e Scielo®, buscando um panorama
das pesquisas que vém sendo realizadas sobre o tema de literatura infantil e imaginacéo
criativa. Muitos sdo os trabalhos de pesguisa que tém buscado trabalhar com as teméticas:
criatividade (814); literaturainfantil (748); imaginacéo (243) e contos (66).

Entretanto ao refinarmos a busca, inserindo como palavras-chave as seguintes
combinagdes. criatividade e infancia; imaginacdo e infancia e literatura infantil e Psicologia
encontramos 102 trabalhos, sendo que um estava repetido, entre eles os relacionados a
Psicologia tratavam-se de questdes da éea clinica, salde mental, psicandlise e
comportamental.

Procuramos conduzir a busca para a perspectiva do materialismo histérico, que era o foco
de interesse realizando a combinagdo entre as palavras: Vygotski (nas suas diversas formas de
escrita grafica) e imaginacdo; criatividade e literatura infantil e contos, encontramos trés
trabalhos que se repetiram: Zanella et al. (2004), Maheirie, (2003) e Mamede-Neves e Leonor
(1997).

Com esses resultados foi possivel constatar que ndo ha significativa producéo sobre
literatura e imaginacdo criativa no enfoque metodolégico do materialismo historico-cultural,
por i1sso pensamos que o papel da literatura na educagdo infantil precisa ser reafirmado e
ampliado, uma vez que se considera como fundamental o incremento de préaticas educacionais
onde a literatura se constitua como ferramenta para o desenvolvimento da imaginag&o criativa,

temética com a qual esta pesquisa pode contribuir.

® Essa base de dados foi pesquisa através do Portal de Periddicos da CAPES, endereco na web:
www. periodicos.capes.gov.br.

* Base de dados disponivel no seguinte enderego da web: www.psi.bvs.br.

> Base de dados disponivel no seguinte endereco da web: www.scielo.br.




CAPITULO 1

DISCUSSOES NECESSARIAS: INFANCIA, LITERATURA E IMAGINACAO

1.1 A histéria da infancia: definindo conceitos

Para analisar a crianca na atualidade, precisamos antes resgatar historicamente alguns
conceitos e movimentos que, em seus desdobramentos, tornaram possivel a manifestagdo do
fendmeno dainfancia, tal como a compreendemos no presente.

Boarini e Borges (1998) relatam que os seres humanos tém propensdo a pensar o
mundo gue os cerca como natural, dividindo sua existéncia em etapas estanques pelas quais
passariam, como se todos necessariamente experenciassem a vida através de passagens
definidas por uma faixa etéria, que existiria para todos e que se constituiria de um mesmo
modo. Assim, a historicidade de sua condi¢éo especifica, como no caso da infancia, néo &
considerada e a crianca € vista como condi¢do natural do meio em que vive.

Essa significagdo atribuida a infancia em termos de natureza é favorecida, para Charlot
(1986), pela relagdo que se faz do desenvolvimento fisiologico da crianga com a idéia de
existéncia de uma natureza humana. A infancia e a crianca, a partir dessa idealizacéo
naturalista, representam ndo so a origem do homem como a de toda a humanidade, o que faz
crer em tragos essenciais do ser humano.

Segundo Kuhlmann (1998, p.16), os proprios dicionérios de lingua portuguesa inserem
a infancia numa concepcao etapista, definindo-a como um “periodo de crescimento, no ser
humano, que vai do nascimento a puberdade’. Ao se apropriar da infancia através de um fator
biolégico que é a idade cronolégica, pode-se delimitédla em um periodo da vida, segundo o
qual a sociedade associa um sistema de status e de papel.

Entretanto, ao se buscar a origem dessa forma de pensar e entender a infancia verificou-
se que ela se da ha longa data, constituindo um ranco que, de acordo com Gélis (1991),
propagou a no¢ao de uma consciéncia naturalista da vida e da passagem do tempo, na qual a
existéncia de cada individuo era compreendida como um continuo que se iniciava na
concepcdo e finalizava na morte.

Através de uma leitura historica, fundamentada na matriz histérico cultural, queremos
desmitificar a realidade que nos é apresentada como se fosse uma verdade absoluta, que
sempre existiu e sempre existira. Acreditamos que tudo € histérico, o que nos permite um olhar
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critico sobre os fendmenos sociais, e assim evidencia-se a necessidade de compreendermos o
conceito de infancia como construcéo cultural, isto € como uma invencéo que ndo existe
contemplada fora de um tempo e espaco definido historicamente.

Segundo Aries (1981), a historia da infancia esta vinculada as vagarosas transformagdes
dos costumes e prédticas socioculturais que promovem mudancas na maneira de
compreendermos e representarmos a infancia. O autor parte da época feudal como ponto de
origem da andlise, uma vez que foi a partir de grandes mudancas desta sociedade, a transicéo
do feudalismo para o capitalismo, que surgem as caracteristicas etnogréficas comumente
admitidas para a compreensdo da infancia.

Na Idade Média, a infancia se referia ao tempo em que crianca era dependente dos
cuidados dos adultos para sobreviver, sendo reduzida aos periodos considerados de
“fragilidade’. Ao conseguir um pouco de mobilidade fisica, a criancaja era agregada ao mundo
do adulto, podendo compartilhar de todas as préticas sociais, como jogos, trabalhos, entre
outros, sendo considerada um “pequeno adulto” e, portanto, com as mesmas capacidades,
excecdo feita ao seu aparato bioldgico e fisico que ainda cresceria e se desenvolveria. Como a
crianga era vista de forma semelhante a um adulto, ndo havia a necessidade de permanecer
atrelada aos cuidados exclusivos de sua familia, convivendo com os demais adultos de sua
comunidade e aprendendo através desta convivéncia.

Quando as criancas chegavam a idade de sete ou oito anos elas eram colocadas na casa
de outras pessoas para fazer o servigo pesado, e ai permaneciam por Sete anos ou mais.
Acreditavam que assim as criangas aprenderiam boas maneiras, pois 0 servico doméstico era
visto como uma forma de educacéo, baseada na prética. Nesta situagcdo as criancas saiam cedo
do meio familiar, retornando somente depois de adultos, e muitas vezes nunca retornavam.
Porém isso ndo importava, pois para afamiliaamaior contribui¢do da crianca era o existir pelo
bem comum e pela vida em coletividade (ARIES, 1981).

Entretanto, com o advento da Modernidade®, processo histérico que teve inicio na
Baixa ldade Média, aconteceram grandes transformacBes na organizacdo e condigdes de
existéncia da sociedade, pois o modo de producéo antes auto-suficiente agora é de troca e com
uma base monetaria, culminando no trabalho assalariado. 1sso foi possivel com o surgimento

® A condicdo moderna é entendida como positivista, tecnocéntrica e racionalista, sendo que sua crenca na
universalidade prop8e a busca pela verdade absoluta e propde como possibilidade o progresso linear através do
ordenamento racional de ordens sociais ideais e pela padronizacdo do conhecimento e conseqlientemente da
producéo (HARVEY, 1993).
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do comércio e das cidades, o que se deu através das cruzadas e da formacdo de feitorias
permanentes.

Se num primeiro momento foi necessario um estado forte que justificava o absolutismo,
agora 0 momento é dos burgueses que reivindicam sua autonomia logo que percebem que sua
classe socia est4 totalmente fortalecida. Os burgueses queriam separar estado e sociedade,
sobretudo quando se tratava de atividades de natureza econdémica, ou seja, separar o publico do
privado, acabando assim com a intervencéo do estado na economia (FIGUEIREDO, 2000).
Com isso defendiam a idéia de que a propriedade privada, os meios de producéo e a economia
de mercado deveriam basear-se nalivre iniciativa e competicao.

Através dessa ordem de trabalho surge uma nova mentalidade que visa o lucro, a
barganha, na qual cada um defende seus proprios interesses, valorizando a capacidade
individual e sua liberagcdo, nascendo assim, a subjetividade privatizada (FIGUEIREDO E
SANTI, 2000). Se voltarmos, na histéria, veremos que nem sempre existiu a nogdo de
individualidade; nos feudos, por exemplo, havia uma condicdo de troca, 0 camponés dedicava a
sua vida a plantar e colher para 0 senhor enquanto este Ihe dava protecéo e terra. Nesses casos,
a producéo era feita para atender as necessidades do grupo, ou sgja, a comunidade era auto-
suficiente. Neste sistema ndo existia a no¢do de individualidade, pois tudo era coletivo, ndo
permitindo que as pessoas acumulassem bens. Essa realidade modificou-se a partir do
momento em que se desenvolveu a producdo para troca, onde cada um passou a trabalhar
naguilo que estava mais capacitado a fazer. Pode-se dizer que neste momento inicia-se a nogao
de subjetividade privatizada, j& que cada individuo ter4 que conhecer sua especialidade e
aperfeicoar-se.

O mercado cria a idéia de lucro e de que cada um tera que defender seus interesses.
Essas relagcbes comerciais tomam conta de todas as relagbes humanas que agora se dao por
compra e venda de produtos. Dessa forma surge a nogdo de individualismo, e criam as
condicdes para a emergéncia da Psicologia como ciéncia, pois se delineia seu objeto de estudo
proprio: o individuo.

Como projeto social, buscou-se o desenvolvimento do ser humano pelo controle sobre a
natureza através da razdo, ou seja, das tecnologias que o conhecimento cientifico possibilita
(CASTRO, 1996). O idea moderno é determinado pela corrente tedrica chamada de
Positivismo que € fundada na crenca de que sO a razdo com seu poder absoluto pode gerar
conhecimento, criando conceitos e metodologia de investigacdo préprios. Postulava que o
homem deveria conhecer a natureza para dominéla e assim estabelecer leis naturais que
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fossem invariaveis e independentes da vontade humana. Essas leis, que deveriam ser
constituidas por um conhecimento neutro e preciso, € que levariam o progresso ao homem.

Jano século XVII, o relégio serviu como modelo do cosmo, que passou a ser explicado
mecanicamente através de leis gerais, pautadas na matematica. O pensador que tinha como
respaldo em seus estudos essa visdo e contribuiu para difundir tal modo de entendimento e
relacionamento do mundo foi Descartes. Antes dele, Nicolau Copérnico ja tinha realizado
descobertas que caminhavam para essa direcdo, pois apresentou a0 mundo sua concepcao
heliocéntrica, ou sgja, ao estudar os planetas descobriu que a terra ndo era localizada no centro
do universo, e, portanto, 0 homem perde sua posi¢céo de importancia como criagéo divina.
Depois dele, Kepler cria leis empiricas dos movimentos planetarios, e com isso, confere
cientificamente um teor de verdade a descoberta de Copérnico. Por fim, Galileu Gadlile
consegue combinar a experimentacdo cientifica com a linguagem matemética, 0 que culminara
numa descricdo matematica da natureza (CAPRA, 1983). Mas € com Descartes que a filosofia
moderna se concretiza, pois através do “cogito cartesiano”, ou sgja, de sua intuicdo originaria
de que “se eu penso, eu existo”, que a ciéncia passou a crer numa verdade absol uta que explica
como o mundo funciona

Depois de Descartes foi Newton quem propagou tal idéia de mundo, indo ainda mais
além, pois esse redlizou a juncdo entre as obras de Copérnico, Kepler, Bacon, Galileu e
Descartes, desenvolvendo uma concepcao matematica do mundo. Funcionava como um grande
sistema mecénico dirigido por leis mateméticas exatas, combinando 0 método empirico e o
método racional em uma sO teoria. Com isso, concretizou-se o sonho cartesiano: 0 mundo
passou a ser entendido de forma causal e determinado, tudo que acontecia tinha uma causa
definida e um efeito também definido, portanto, o futuro de certos fenbmenos fisicos poderia
ser previsto com absoluta certeza. Suas leis tornaram-se universais e passaram a explicar néo
SO 0s movimentos dos corpos, mas o préprio comportamento humano.

A partir deste momento, criou-se um saber especializado que ditava as regras de
funcionamento do comportamento humano, o que inclui a infancia; nesta perspectiva os
estudos sobre 0 desenvolvimento humano orientavam-se ao definir o que era certo ou ndo para
as criangas. Funde-se nas teorias psicoldgicas classicas a existéncia de um principio de
identidade que se estabelece através da repeticao, da previsibilidade e da reversibilidade, ou
sgja, que os fendbmenos do desenvolvimento humano seriam explicados por codigos universais,
atemporais e que podem ser analisados através de determinactes (SILVA, 1998). A infanciae
a adolescéncia passaram a serem analisadas segundo uma ordem previsivel de aquisicoes,

conquistas e habilidades, que eram comparadas com as deficiéncias, defasagens e
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incapacidades. O desenvolvimento humano comegou a ser medido e compreendido por
periodos ou fases, sendo que a falha ou o atraso era considerado patologia. Tal estigma e
rotulacdo seriam carregados por toda a vida, uma vez que € atribuida a infancia um significado
maior. Considera-se assim gue a constitui¢cdo do sujeito € consolidada pelos acontecimentos
desse momento de vida, sendo considerado o que se segue sempre como dependente do que foi
vivido neste momento da vida (KRAMER, 1996).

Devido a relevancia entdo atribuida ao desenvolvimento humano, principalmente na
infancia, buscou-se compreender como a aprendizagem ocorria neste momento. O idea de
colocar a infancia como o lugar da aprendizagem, se faz presente desde o século XlII, na
tentativa de repassar os valores familiares e assegurar a continuidade da familia (GELIS,
1991).

O entendimento sobre as necessidades educacionais foi engendrado nessa construgéo
histérica, pois foi preciso categorizar a infancia para que a ciéncia pudesse sobrepor a ela um
conhecimento especializado sobre sua educacdo. No inicio a escola medieval néo era destinada
especificamente as criangas, mas sim a instrugdo dos clérigos, que poderiam ser criangas,
jovens ou adultos. Porém, aigreja, como instituicdo soberana na época, passou a se preocupar
com amoral vigente na sociedade, pois como as criangas partilhavam dos hébitos e vivéncias
do adulto, ficavam expostas a questdes ligadas a sexualidade. Assm, com medo da
promiscuidade e com o interesse de controlar 0 conjunto da sociedade, a Igreja considerou
como primordial restringir o convivio das criangas com os adultos, bem como lhes ensinar
valores morais condizentes com a crenga crista . Para tanto, foram criadas as escolas religiosas,
as guais ensinavam: lingua escrita, aritmética e valores, sendo que o acesso a esta educacéo
sistemética foi privilégio de filhos de nobres (ARIES, 1981).

Uma nova moral deveria prevalecer na crianga nobre: a de ser bem educada, devendo
ser preservada da rudeza e da imoralidade. A educagdo escolar também ganha respaldo ao
assumir um novo papel socia: o de distinguir caracteristicas das camadas sociais,
principalmente, em relacdo ao pegueno-burgués, que viu na escola a oportunidade de
diferenciar-se das camadas populares através da elegancia de atitude e linguagem. O discurso
que fundamentava a necessidade de uma educacdo especializada era 0 de que os pais por
amarem demais seus filhos, ndo conseguiam enxergar seus defeitos e acabavam criando nesses
maus habitos, necessitando que a educacdo fosse entdo, privatizada. Portanto, a familia
moderna, através da influéncia da ciéncia vigente, passou a acreditar que ndo era capaz de
educar suas criancas (MIRANDA,1999), sendo que 0s pais passaram 0 poder da educagdo dos
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filhos para a escola, pois assim pensavam gue as criangas receberiam uma educagdo solida e
consoante com amoral da época.

Esta educacdo, que ainda perpetua em algum grau na sociedade atual, compreende a
crianga como sendo incapaz de satisfazer suas necessidades bésicas, devido ao fato de nascer
incompleta, sentido que denota a crianga como completamente dependente dos cuidados do
adulto. Segundo Castro (1998), os saberes cientificos acabaram por estabelecer padroes de
comportamentos e habilidades que devem ser desenvolvidos nas criangas, de acordo com a
idade, para que essas gradualmente possam se tornar um adulto desenvolvido, ou sga,
independente. Assim, 0 adulto serve como modelo a ser atingido pela crianga, sendo a mesma
tida como submissa ao adulto. Esse, a0 mesmo tempo em que se esforca por tornar a crianca
independente ensinando-a diversas atividades necessdrias a vida, por outro lado desgja que a
independéncia ndo chegue a ser completamente atingida pela mesma, retardando 0 momento
em que a crianga possa usufruir seu aprendizado e se libertar do adulto.

O que acontece € que a infancia ira se construir a partir do confronto entre suas
diferencas com a vida adulta, pois a categoria infancia s6 pode ser criada com base na sua
relac@o especifica com o adulto, tanto em seu aspecto negativo quanto em seu aspecto positivo.
O adulto identifica a criangca como uma outra parte de S mesmo, que se caracteriza enquanto
negatividade em comparagdo com a vida adulta, ao ser considerada incapaz de decidir sobre
sua propria vida. Com isso, o adulto coloca a crianga como inferior se comparada a ele, o que
em contrapartida afirma sua superioridade. Mas, a crianga em relagcdo ao adulto resplandece
enquanto positividade a medida que € idealizada pelo adulto como representacdo de felicidade
einocéncia (CASTRO, 1998).

Essa idealizacdo da infancia desconsidera as dificuldades que fazem parte da condicéo
humana e que independem da idade, como questbes de moradia, alimentacdo, trabalho, que
perpassam pela crianca e interferem em seu bem-estar. Além de que o fato do adulto
desapropriar a crianca de praticamente todas as decisdes de sua vida, traz descontentamento
para a mesma diante da impossibilidade de realizacéo dos seus desgjos.

Ja na perspectiva materiaista histérica e diaética olhamos a crianga, procurando
entender qual o lugar histérico e cultural que ocupa, numa recusa de uma concepcdo de
desenvolvimento universalizada com base em critério de idade e dependéncia do adulto. A
nocao de desenvolvimento de Vygotski (1991) baseia-se no entendimento da complexidade das
relacOes sociais e de como 0s sujeitos se constituem a partir dessas. Assim, se contraple a
andlise do desenvolvimento pela maturagdo bioldgica, a qua traz a idéia de evolucdo

progressiva, paulatina e de acumulacéo quantitativa. Acredita que o desenvolvimento se produz
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por mudancas graduais, e também por rupturas, sendo este Ultimo considerado do tipo
revolucionario, isto quer dizer que, “observamos a existéncia de mudangas bruscas e essenciais
no proéprio tipo de desenvolvimento, nas proprias for¢as motrizes do processo” (p.156).

O ser humano € um ser em relacdo que se constitui na sua acéo, e tal constituicdo ndo
pode ser pensada por um momento especifico, nem universalizada como se fosse parte de uma
substancia, mas sim deve ser considerada nas acdes decorrentes das rel acdes estabel ecidas, em
todos os momentos de sua vida. O homem constréi sua identidade fazendo-se, porém
entendemos que desta agdo necessariamente participaram e participam muitos outros, uma vez
que € mediada pela cultura, isto quer dizer que sua agdo envolve outros, que podem estar
presentes ou ausentes (MAHEIRIE, 1994).

Somos autores e personagens de nossa historia, isto €, juntamente com as pessoas com
guem convivemos somos as personagens de uma histéria criada pela coletividade humana e
nos construimos enquanto autores e personagens dessa historia simultaneamente (CIAMPA,
1994). Entretanto, criamos nossa histéria a partir de condigdes dadas, o que significa que haum
mundo que nos possibilita ou ndo algumas construgdes, sendo nossa liberdade relativa. Nao
estamos aprisionados pelas condicdes ja postas, pois podemos fazer escol has diante da gama de
possibilidades histéricas e sociais que se apresentam, mas também néo podemos fazer qualquer
escol ha independente dessas condi¢oes.

Entendemos portanto que existe um ser humano capaz de realizar escolhas, mesmo que
diante de condi¢cOes historicamente estabelecidas, portanto, ndo podemos entender sua
congtituicdo como determinada e imutével. A constituicdo do sujeito por sua vez deve ser
compreendida como uma sintese inacabada que se modifica ao longo do tempo através das
relacdes que o sujeito estabelece no mundo (MAHEIRIE, 1994).

E a partir dessa concepcdo que compreendemos a crianga, pois consideramos que n&o
existe uma natureza infantil, mas a condic¢éo de ser crianga em um dado espaco e tempo, que
somados aos fatores biol 6gicos produzem arealidade. Segundo Kramer (1996, p.32):

“ precisamos reafirmar nossas posicdes e continuar as investigagdes numa
linha que considera as criancas ndo segundo uma suposta esséncia ou
natureza infantil, mas produzidas em e por condicfes concretas de existéncia:
as criangas sio sujeitos sociais e histéricos, marcados pelos aspectos
contraditorios das sociedades em que vivemos” .
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1.2 Acdo educativa e mediagdo semidtica: 0 espaco da infancia no contexto

educacional

A instituicio da educacdo infantil para criancas de zero a seis anos foi uma
consequéncia da inser¢éo da mulher no mercado de trabalho. No Brasil, logo apés a abolicéo
da escravatura, a guarda das criangas tornou-se um problema sério para as maes recém-
libertadas que n&o tinham onde deixar os filhos e ndo conseguiam empregos onde eles
pudessem acompanhé-las (CIVILETTI, 1991). As primeiras creches surgiram como paliativos
de cardter filantropico, geralmente oferecidos por organizagdes religiosas as criancas mais
carentes, ndo se distinguindo dos orfanatos que atendiam a criangas abandonadas. Apesar da
precariedade do atendimento, apenas na segunda década do séc. XX, com a chegada dos
imigrantes europeus, € que a reivindicagdo por creches comegou a ganhar forca (OLIVEIRA,
2002). Mesmo assim, as creches continuaram a ser escassas e de cardter assistencialista, sendo
encaradas mais como uma concessdo a mae trabalhadora do que um direito por ela
conquistado. Até ao fina dos anos 50, o atendimento era exclusivamente baseado na
puericultura, que seinspirava nas idéias higienistas defendidas pel os médicos sanitaristas’.

Instaura-se uma maior reflexé@o sobre a acdo pedagogica do atendimento infantil a partir
dos trabalhos de Bernstein (apud WOOD, 1996), os quais discutiam a origem social das
dificuldades de aprendizagem enfrentadas pelas criangas das classes trabalhadoras. Inspirados
nesse trabalho e tendo por fundamento as teorias comportamentalistas, que dominavam o
cenario da Psicologia e da Educacdo na época, foram introduzidos programas de educacéo
compensatéria, cujos pressupostos baseavam-se na deficiéncia da linguagem e na inferioridade
da cultura das classes populares. Assim, a escola assumia o papel de lugar no qual pudesse ser
oferecido um ensino sistemético e bem programado para gque as criangas com “deficiéncia
cultural” recuperassem a defasagem que apresentavam ao serem comparadas as criancas das
classes mais abastadas. Tais préticas pedagdgicas dominaram a educagdo infantil brasileira
durante os anos sessenta e setenta (IBIDEM).

A partir dos anos oitenta, a luta por instituicdes de educacdo infantil de qualidade e em
maior nimero tornou-se uma das bandeiras dos movimentos feministas. O Movimento

reivindicava tal espagco como um direito da crian¢a pequena e da mulher a um atendimento

" Engloba os movimentos doutrindrios que fazem parte da medicina do século XIX, influenciada pelo
materialismo francés, cujos fendbmenos psiquicos deixam de pertencer ao dominio da moral para serem
considerados como efeitos simples da natureza do homem. Tais principios passam a circular no Brasil no séc. XX,
com o propésito de criar um lugar apropriado aos doentes mentais e de estudar a profilaxia da loucura, o que
acabou por gerar diversos preconceitos sociais (YAHN, 1957).
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educativo especializado (MERISSE, 1997). Assim, acirrou-se a discussdo de uma proposta
pedagdgica que assegurasse 0 desenvolvimento integral e a construcdo de conhecimentos pela
crianca. Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1996), no seu artigo 29,
conquista-se um espago mais digno ao atendimento da crianga de zero a seis anos. O artigo
afirma que: “A Educacdo Infantil, primeira etapa da educacéo basica, tem por finalidade o
desenvolvimento integral da crianca até seis anos de idade, em seus aspectos fisico,
psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo dafamilia e da comunidade”.

Portanto, de acordo com alei, o atendimento as criancgas de zero a seis anos faz parte de
todo o sistema educacional e tem por objetivo o desenvolvimento integral da crianga,
englobando tanto os aspetos pedagogicos, como os de cuidado da salde da crianca, pois a
dicotomia entre cuidado e educacdo €, na verdade, uma falsa dicotomia, que, no fundo, reflete
uma visdo fragmentada da crianca (ZANELLA E CORD, 1999). Porém, a prépria LDB
(9394/96) apresenta um discurso contraditério, pois apesar de procurar discorrer sobre a
crianca enquanto totalizag&o, fragmenta a educacdo infantil dividindo-a em duas faixas etarias,
promovendo entendimentos e atendimentos diferenciados. Esta distingdo institui dois grupos
com as seguintes nomenclaturas. creches, para atendimento a crianca de zero a trés anos, e pré-
escolas, para atendimento a criangas de quatro a seis anos. Tal cisdo viabiliza uma leitura no
sentido de perpetuar a dicotomia entre educacéo e cuidado, pois acaba por compreender que a
educacdo para as criancas menores, de zero a seis anos, deve-se voltar mais aos cuidados de
higiene, alimentacdo e recreacionais. Ja ao grupo de faixa etéria maior pode-se privilegiar a
dimensdo pedagdgica, uma vez que ha maior proximidade para a entrada no ensino
fundamental e, consequentemente, no processo de afabetizacdo (IBIDEM).

Entretanto, ao se tratar de criancas com menos de sete anos, € impossivel pensar numa
prética pedagdgica que ndo leva em consideracdo os cuidados com a salde, ou um cuidar que
nado tenha algum aspecto educativo. Isto nos faz compreender independente da intencionalidade
da acdo do adulto com a crianca, que 0 contato que se estabel ece entre ambos proporciona um
aprendizado (IBIDEM). Temos clareza de que ndo necessariamente aprendemos somente no
ambito escolar, umavez que a apropriacdo das significagbes resulta do encontro do eu com um
outro, que pode estar presente ou ausente. Isto quer dizer que, a partir do momento em que a
crianca estiver em contato com outro ser humano, podendo, esse ser outra crianga, pais ou
educadores, ou com objetos que o cercam e servem como interlocutores ausentes, podem
ocorrer aprendizagens. Mas queremos ressaltar a agdo docente a medida que ela diferencia-se
de outras agdes pela sua intencionalidade, ou sgja, a acdo pedagdgica diferente das demais por
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ser, obrigatoriamente, como afirma Zanella e Cord (1999), “plangjada, refletida, analisada e
avaliada’.

Para Vygotski (2000), o aprender consiste na apropriacéo da cultura pela crianca, sendo
gue 0s processos psicoldgicos de maior complexidade se constituirdo através deste carater
cultural. O ser humano constitui-se enquanto base organica e enquanto sujeito, apresentando
processos psicologicos elementares e superiores, sendo que os primeiros refletem a sua
condicdo de hominizagdo e os segundos a sua condicdo de humanizacdo. Nés, enquanto
homem, possuimos sentidos periféricos, isto é, capacidade de ver, sentir através do toque,
ouvir, cheirar e sentir gostos, além disso, temos os sentidos profundos que possibilitam
discriminar a posicdo do corpo no espago e sobre o movimento do corpo como um todo.
Porém, 0 que nos permite ir além da espécie e nos tornarmos humanos € nossa possibilidade de
empreender uma atividade humana, na qual me constituo enquanto produto e produtor da
sociedade. Uma vez que existem processos psicoldgicos diferenciados, isto significa que
também se estabel ecem contatos diferenciados com o mundo circundante.

Assim, 0s processos psicologicos elementares e superiores  estabelecem,
respectivamente, uma relagdo de modo imediato ou mediado, sendo que podemos afirmar que
0S processos psiquicos humanos tém sua origem na atividade conjunta, através de uma
integracdo das agOes com o outro, na qual, concomitantemente, nos apropriamos dos sentidos
coletivos e singulares (SHUARE, 1990).

E apartir dessa concepgao que compreendemos a crianca, pois essa desde o nascimento
estabelece relacbes com os adultos e objetos ao seu redor, apropriando-se da cultura. As
criancas respondem ao mundo através de expressdes verbais e movimentos, que sdo
interpretados pelos adultos, devolvendo-os as criancas como acdo ou fala. Assim, sdo 0s
adultos que significam o mundo para as criangas e ndo h& como apreender e compreender o
mundo se ndo tivermos algum outro permitindo pensa-lo.

O feto mesmo antes do nascimento consegue captar 0s sons externos promovidos pelos
cuidadores, sgjam esses direcionados a ele préprio ou a outras pessoas. Assim, aprende a
reconhecer os diferentes tons de voz, o que pode provocar algumas reactes como sensacéo de
tranquilidade ou agitacdo. Ao nascer, 0 bebé ja possui todo o0 aparato organico para a fala,
porém o que lhe impede de falar € afalta de significado e isto sO sera adquirido através de suas
vivéncias. Zanella (1997, p.67) explica que a significacdo refere-se a0 que as coisas querem
dizer, aguilo que alguma coisa significa, sendo que as coisas ndo tém um significado em s
mesmas e podem significar coisas diversas para sujeitos diferentes, assim consideramos que a

significacao é social e historicamente produzida’.
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N&o podemos deixar de levar em consideracdo que a linguagem pode ser verbal e de
véarias outras formas. imagens, gestos, entre outras. Dependendo do contexto em que a crianca
esta inserida e das significacdes socialmente produzidas e singularmente apropriadas € que a
criangca ir4 desenvolver os processos psicolOgicos superiores, organizar 0 pensamento e
plangjar suas atividades.

1.3 A literatura infantil e o conceito deimaginacao criativa em Vygotski

Segundo Zilbermam (1984), a literatura infantil surgiu no seculo XVIII, arraigada as
mudangas na estrutura social. Em decorréncia da ascensdo da familia burguesa, concedeu-se
um novo status a infancia e reorganizou-se a escola de modo que a literatura associou-se a
pedagogia para servir como instrumento dessa. E claro que antes disso j& se contavam histéria
para as criangas através dos contos populares, porém em tal momento historico as criangas
passaram a ser vistas como seres diferentes, com interesses e necessidades proprias, 0 que antes
ndo acontecia. Ao se inventar a crianca conferindo-lhe um novo significado social, a literatura
também assume um outro papel, pois aidéia de infancia passou a ser indissociavel daidéade
educacdo. Salem (1970) corrobora ao dizer que é no estudo dos sistemas e teorias educacionais
gue encontraremos a origem da literaturainfantil.

Importante na verdade se faz reconhecer que a sociedade valoriza o carater literério ou
ndo de uma obra de acordo com o quadro de valores e normas gque quer legitimar em um
determinado momento histérico. A literatura infantil nasce com o compromisso social de
educar as criangas partindo do projeto social de seu tempo, 0 qual compreendia 0 ser humano
como naturalmente bom e piedoso, sendo, portanto, a educacdo necesséria apenas para fazer
germinar tais aspectos de bondade e sociabilidade nas criangas (ZILBERMAM,1984).
Benjamim (1993) corrobora com tal pensamento e explica que o livro infantil em seus
primérdios congtituia-se de cardter edificante e moralista e em pouco se diferenciava do
catecismo religioso. Era esperado que a crianca apreendesse, através dos livros, exemplos e
licGes de vida, baseados numa moral crista.

No Brasil ndo foi diferente, pois a literatura infantil até a década de 60 ainda era
marcada por escritos moralizantes e conformistas, mas o quadro € alterado na década seguinte
a0 juntar-se aos diversos setores intelectuais que através da arte procuraram repudiar o golpe
militar desenvolvendo trabalhos que apresentavam uma preocupacdo politica, libertaria e
antiautoritdria(MACHADO, 1999).
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A literaturainfantil brasileira contemporanea surge no final da década de 60 e inicio da década
de 70 como movimento critico ao golpe militar, juntando-se aos demais setores intelectuais
numa nocdo de arte enggjada. Antes de tal periodo, pode-se dizer que somente as obras de
Monteiro Lobato (1882-1948) tém destague na area da literatura infantil, pois sdo
caracterizadas pela invencéo original e moderna e escritas numa linguagem encantadora.
Contata-se a preocupacao do autor com o publico-leitor infantil em toda sua obra e vida, o que
fica explicito na publicacéo do artigo “A crianca é a humanidade de amanh&’ no periédico “A
voz do professor” (ALBIERI, 2006). Os demais autores dessa época se limitavam a livros
moralizantes, conformistas e pseudo-didéticos para criancas.

Na década de 70, nomes como Ziraldo, Lygia B. Nunes, Edy Lima e Jodo Carlos
Marinho procuravam fazer uso da literatura infantil com o intuito de possibilitar uma forma de
resisténcia e militancia politica, umavez que, com a promulgacéo do Ato Institucional n° 5, os
artistas de modo geral foram duramente reprimidos através de prisdes, demissdes e cassagoes.
Assim, a literatura infantil era um meio viavel de agdo, pois tinha menos visibilidade
governamental, para tanto, eram utilizados recursos como o realismo magico, isto €, permitir
que o fantastico e o absurdo se revelassem nas histérias do cotidiano sem provocar
estranhamento. 1sso tornou as obras literarias infantis da época apregoadas de sentidos,
explorando o conteido da censura e do autoritarismo vigente. Acreditavam que toda a literatura
deveria ser comprometida, servindo de espaco para o avanco da humanidade e para a busca de
uma sociedade feliz (IBIDEM).

Com o fim do regime militar, ocorre uma fase de lentiddo de novas propostas para a
literatura infantil, pois os escritores sistematizaram suas obras com base na resisténcia, a qual
negava e criticava 0 modelo de sociedade da época e inspirava-se numa possibilidade utépica
de liberdade e igualdade social. Porém com o término da repressdo e com o visumbrar dos
NOVOS anos, NOS quais N80 se viu concretizar um mundo mais justo, a literatura entra em um
processo de reflexdo sobre sua contribuicdo para a educacgéo (IBIDEM).

Deste processo de reflexdo emerge uma acirrada discussdo sobre o sentido, o objetivo e
0s métodos da educagdo estética. Os estudos de Vygotski (2001), contribuem com tal discusséo
ao discorrerem sobre as diferentes correntes pedagdgicas que se dividem em dois grandes
grupos a respeito do tema: o primeiro nega o sentido educativo da vivéncia estética,
reconhecendo-a como limitada; jA o segundo grupo, contrério a postura anterior, entende a
educacdo estética como recurso indispensavel para a resolucéo dos problemas da educacéo.
Ambas as posturas sdo extremadas, pois apostam “tudo ou nada’ na educacdo estética.
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A corrente que nega o0 sentido educativo da estética desencadeia no campo pedagégico
a prética da arte como objetivo em si, pensam que a arte ndo precisa ser objeto de nenhuma
filosofia, pois se bastaa si mesma, no seu estatuto de objeto de beleza, e defendem a“arte pela
arte”. Nesta perspectiva, a estética é vista pelo seu cardter agradavel, proporcionadora de
prazer, que tem como objetivo a arte em s mesma, pois acredita que a sensacdo de prazer e
alegria que a arte pode proporcionar € motivo suficiente para sua utilizacdo. Assim, a arte
assume o objetivo de educar o sentimento, ao proporcionar o conhecimento emotivo do mundo,
sendo um meio de expressar compaixao, receptividade, entre outros.

Teplov (1977) critica 0o pensamento que assume 0 sentido estético como Unico
fundamento psicol 6gico das artes, pois para esse a arte ndo se resume a uma aspiracao abstrata
de beleza, mas € um produto que se concretiza pela soma dos esforcos e capacidades do ser
humano. O autor ndo refuta a idéia de que a atividade artistica atue esteticamente,
desenvolvendo as sensacles e percepcdes, mas argumenta que sua capacidade pedagdgica ndo
deve restringir-se atal ambito.

Ja o segundo grupo, que entende a educacao estética como recurso indispensavel paraa
resolucdo dos problemas da educagdo, acredita que esta contribui pedagogicamente ao
proporcionar a produgdo de conhecimento e a educagdo moral. O discurso da utilizagdo da arte
na educacdo para ilustrar umaregra moral, de norma socia foi fortemente difundido como um
estilo literério obrigatério nas escolas e justificado pela busca de um mundo melhor e mais
humano. Porém, acreditar que através das personagens e enredos € possivel direcionar a
crianca num efeito moral especifico éilusorio. E possivel para aqueles que escrevem transmitir
através da historia um determinado valor moral, mas como a linguagem € signo e, portanto,
polissémica, ndo podemos assegurar qual a mensagem que o receptor terd da obra, sendo
impossivel estar certo de que tipo de efeito moral o livro ird exercer.

Um exemplo citado por Vygotski (2001) é afabula da Cigarra e a Formiga, que tem a
intencdo de mostrar o valor e a necessidade do trabalho para a crianca através da personagem
da formiga que se priva de prazeres imediatos para providenciar 0s recursos necessarios para a
chegada do inverno. Porém, as criancas tendem a ndo se prender de imediato neste sentido,
poi S a personagem gue as encanta € a cigarra, sempre alegre e divertida, cantando e brincando.
Muitas vezes as criangas ndo querem ser a formiga enfadonha e sem graca.

Outro exemplo que podemos destacar sd0 as historias que tém como personagem o lobo
mau, entre elas, Os Trés Porquinhos e Chapeuzinho Vermelho. Apesar do comportamento do
lobo ser indevido e representar 0 que serviria como uma ameaga para a crianga, dizendo que se

ela ndo obedecer e fazer o que o adulto aconselhou, 0 mal podera importuné-la, € a figura do
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lobo mau que muitas vezes € mais fascinante. Isto acontece, pois € ao |obo que corresponde a
maior parte da agéo, € a sua presenca que modifica a rotina das demais personagens, além de
gue é ele quem representa esperteza e forca durante todo o enredo, sendo vencido apenas no
final.

Entretanto, o sujeito ndo consegue escapar completamente do sentido moral dado paraa
histéria, pois fica subjacente ao texto, por exemplo, que apesar da cigarra ser mais divertida, &
a formiga quem esta certa, pois aguela € punida no inverno néo tendo abrigo e protecdo. 1sso
acontece mais fortemente em funcédo da influéncia que os adultos realizam no sentido da
histéria ao conté-la. E possivel que para as criangas muito pequenas esta conotacio seja menos
compreendida, pois a crianga esta mais interessada no ritmo dos versos, nas vozes das
personagens e na brincadeira que decorre do processo de ouvir 0s contos. Ja as criangas
maiores acabam por realizar em algum grau, aleituramoral da histéria, pois por estarem sendo
alfabetizadas atentam-se mais ao enredo e estdo mais cerceadas pelas regras e normas da
sociedade.

Principal mente no ambito escolar, as repostas em relacdo a moral da histéria tornam-se
mais proximas do esperado, no sentido de um certo tipo de efeito moral, umavez que faz parte
de um contexto no qual o aluno sabe que precisa dar as respostas “certas’, isto €, aquelas
esperadas pelo professor. Sua leitura sobre a historia pode ser direcionada pelo olhar do
professor no sentido da resposta desegjada, mas ndo podemos garantir que o efeito apreendido
pela crianca sgja o almejado. No contexto escolar 0 que acontece € que a crianga acaba por
aprender quais as respostas que deve oferecer ao professor, evitando efeitos coercitivos, como
notas baixas ou algum tipo de ndo aceitacdo. Porém, pode apresentar uma consequéncia
indesgjada, pois tal direcionamento da atividade de sala de aula acaba por tornar o ato de ler
chato e desinteressante, sendo considerado apenas uma obrigagao escolar.

Por fim, o sentido da arte ser proporcionadora de conhecimento tem seu caréter
limitado, ndo podendo ser considerado sem que segja avaliado. A prética educaciona que tenta
através da obra literaria ampliar o conhecimento dos alunos baseia-se em centrar o estudo da
obra ndo em suas leis estéticas, mas no estudo da realidade através das obras literérias. Assim,
procura avaliar em que contexto e época o livro foi escrito, enfatizando datas e acontecimento
sociais, buscando atravées do enredo descobrir o modo de pensamento dominante da época. Este
recurso € interessante a medida que, todo objeto (livro) tem algo em si, reflete um aspecto do
real, mas temos que ter clareza que ndo pode refletir a plenitude da realidade e que devemos
entender seu significado a partir do culturalmente construido. Mesmo assim, se considerarmos
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que as disciplinas sociais ja possuem este espago de discussdo, devemos perguntar qual a
necessidade de substituir os val ores estéticos da educacdo artistica pelo estudo da realidade.

Conclui-se entdo, que a educacdo estética ndo pode ser reduzida a educacdo moral e dos
sentimentos, uma vez que tal objetivo € ineficaz, podendo até trazer resultados contrarios aos
desgjados. Nem também ser vista como somente uma ampliagcdo dos conhecimentos através do
estudo da realidade pelas obras literarias, podendo até apoiar tal processo nas disciplinas
sociais, porém, a utilizac8o da educacdo artistica para este fim néo é suficiente para definir sua
especificidade e contribui¢cdo. Portanto, a arte ndo pode ser considerada um fim em si mesma, o
que limitaria sua agdo enquanto recurso pedagdgico, mas também ndo é a solucéo paratodas as
dificuldades da educacéo, uma vez que ndo esta acima nem abaixo de qualquer outra disciplina.
Sua contribuicéo esta na capacidade de desenvolver um olhar estético, isto €, promover uma
reacdo no sujeito ao colocar em cena sentimentos contraditorios, os quais atraves deste
movimento de contradicdo poderdo atingir sua superacéo. Vygotski (2001,p.345) afirmaque “a
arte implica numa emocéao dialética que reconstréi 0 comportamento e por isso ela sempre
significa uma atividade sumamente complexa de luta interna que se conclui na catarse”.

Acreditamos que a aprendizagem formal por sua vez pode ter um papel relevante,
quando compreendida como um mundo social cheio de significados que pode promover
recursos de enfrentamento do ser humano a realidade (ZANELLA & NUERNBERG, 1997).
Sendo assim, a literatura infantil no contexto de sala de aula ndo deve se restringir a
reproducdo do ja existente, pois Teplov (1977), a0 andisar 0s aspectos psicoldgicos da
educacdo artistica, afirma que a leitura de um fragmento literario que tem como Unico
propésito analisar 0 que o texto diz literamente, numa sucessdo de acontecimentos, exige
raciocinio 16gico, mas ndo necessariamente imaginagao criativa.

Para Vygotski (1998b) denominamos de atividade criadora toda a realizagdo humana
criadora de algo novo. Podemos entender este conceito a partir do pressuposto de que o ser
humano pode desenvolver suas atividades pautadas em dois principios. 0 reprodutivo ou o
criador. O primeiro refere-se aguela acéo que ndo se propde a criar nada de novo, limitando-se
arepetir com maior ou menor precisao algo ja existente. O segundo ndo se limitaareproduzir o
vivido, mas a criar novas imagens e novas acles, sendo que o enfoque Historico-cultural em
Psicologia chama de imaginacéo ou fantasia esta atividade humana de criar o novo com base
na combinacdo de elementos do real.

Para Vygotski (1998b) toda a atividade criadora origina-se com base na realidade, pois
€ uma funcdo necessdria para compreendermos o mundo e nos langarmos para um futuro,

sendo a imaginagdo tdo necessaria ha arte quanto na ciéncia, pois sem ela a humanidade ndo
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teria criado a astronomia, ou a geologia ou mesmo a fisica. Fica claro que, nesta compreensao
do que é imaginacéo e atividade criadora, ndo a vimos como algo especial, destinada a poucos,
mas como uma caracteristica de todo ser humano, para antever situacfes e sobreviver. Assim, a
imaginacdo ird sempre decorrer das experiéncias vivenciadas pelo sujeito, as quais sofreréo
uma decomposi¢cdo, sendo separadas em elementos que, podem ser recombinados sob
diferentes ordens e formas. Esta recombinacdo ndo € realizada com base num aspecto
unicamente cognitivo, pois possui um vinculo emocional, uma vez que as emocdes podem
eleger impressdes, idéias e imagens. Entretanto, a criagdo s estara completa a0 se objetivar
para o outro, pois precisa existir concretamente no mundo, interferindo no mesmo.

A literatura € umaforma de arte, através dos contos varias emogdes que ndo encontram
vazdo no dia-a-dia podem ser libertadas pelo carater magico e fantasioso da histéria. 1sso
aproxima o efeito psicologico do conto de fadas com a brincadeira. A atividade artistica da
crianca desenvolve-se no jogo, que € a principa atividade durante a idade pré-escolar. Assim,
um momento muito importante no desenvolvimento humano é o brincar, pois € através dele
gue a crianca reproduz e compreende as situagfes vividas, a0 mesmo tempo em que pode
inventar alternativas outras para essas situagoes. Segundo Zanela (2001), n&o se pode deixar de
considerar que através do brincar a crianca reproduz e compreende as situaces que vivencia,
isso afaz se apropriar de seu lugar no mundo e das pessoas com quem convive. Estavivénciae
experiéncia, por sua vez, tornam possivel o redimensionamento desses lugares sociais, fator
indispensavel para que ocorram transformacfes nas relagdes sociais. Para André (2000) o
brincar € imprescindivel, uma vez que, desde pegquena, a crianca adquire novos conceitos e
aprendizagens através do brincar e do brinquedo.

Assim, o brincar na infancia é importante para a crianca ao possibilitar a ela um meio
de inser¢do no mundo, de apropriagdo de sentidos e valores de sua cultura, mas ndo pode ser
idealizado no sentido de ser sempre prazeroso, tendo a infancia como um momento somente de
alegrias e prazer. Esse tipo de utopia desvincula o adulto de pensar as reais necessidades da
crianca engquanto sujeito. Vygotski (1998a) ensina que definir a brincadeira simplesmente
como uma atividade prazerosa é reducionista e falso, pois existem outras inlmeras atividades
que ddo a crianca tanto prazer ou até mais que o brincar. Além de que aguns brinquedos e
brincadeiras exigem diversas regras e geram um grau de competitividade que so6 da prazer
guando o resultado final é favoravel a crianca.

A brincadeira s6 assume um espaco freqlente na vida da crianca pela sua capacidade de
preencher as necessidades da mesma, sendo que por necessidade entendemos tudo aquilo que é

motivo de acdo. Vygotski (1998a) esclarece que no decorrer do desenvolvimento, as criangas
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apresentam uma forma diferenciada de se relacionar com 0s objetos a0 seu redor e suas
necessidades: as muito pequenas procuram satisfazer seus desegjos de forma imediata. Porém,
na idade pré-escolar, ha um acréscimo na quantidade de tendéncias e desejos ndo possiveis de
serem realizados de imediato, sendo que para resolver tal tensdo, a crianca cria um mundo
imaginério, no qual é possivel a realizagdo dos seus desgjos na forma da brincadeira. Este
processo de desenvolvimento da imaginagdo € uma caracteristica humana e se apresenta de
forma mais significativa na idade pré-escolar, estando presente em pequeno grau nas criancas
menores de trés anos e ausente nos animais.

Na brincadeira a crianga é motivada a criar uma situagdo imaginaria, porém nao €
possivel ter clareza de quais sgjam tais motivagdes, sabemos que os desgjos ndo realizados
podem originar a brincadeira, mas isso ndo ocorre sempre desse modo e nem necessariamente
logo em seguida a0 desgjo negado. Assim, ndo ha clareza nem para o adulto que observa a
crianca, nem para a mesma, sobre 0 que a desperta a criar uma situacdo de brinquedo. O que
sabemos € gue a imaginacdo depende da qualidade da experiéncia vivida, conseglientemente,
em cada momento do desenvolvimento infantil essa atuaréa de forma particular. Claro que ndo
devemos restringir esta compreensdo a um fator quantitativo, pois a criagdo depende também
da atribuic¢&o de sentidos a essas experiéncias.

Nas idades iniciais a imaginacdo fica limitada, uma vez que a crianca peguena tem sua
acdo balizada pela situacdo externa; ela reage muito mais por percepcbes do ambiente, ndo
conseguindo descolar sua acéo de um objeto exterior. Por exemplo, ao ver uma fita colorida
agira pela percepcdo imediata do objeto, pois o brilho que 0 mesmo possui a atrai e isso afara
desgjar alcancéalo. Para tanto, precisara aprender como se direcionar ao objeto e agarré-lo, o
gue pode ser bastante dificil no inicio ou em determinados contextos. Com relagdo a crianca
maior, essa ja se desenvolveu a ponto de controlar seus movimentos basicos, e passa a
apropriar-se dos significados dos objetos, descolando o objeto da agdo, com i1sso néo estabel ece
uma relacdo imediata com 0 mesmo, mas com 0 seu significado, podendo agir
independentemente do que vé. A acdo de uma crianca maior é motivada pelas idéias e ndo
somente pelo contato visual estabelecido com os objetos (VY GOTSKI, 1998b).

Um equivoco é dizer que a criangca € mais imaginativa que o adulto, pois o que acontece
€ que cada grupo possui ferramentas diferentes neste processo. A crianga ndo se apropriou
ainda de vérios elementos de sua cultura, e nem desenvolveu sua capacidade racional de modo
abrangente, porém a criangca é menos cerceada pela realidade imposta, sentindo-se mais livre
para criar e inovar. Ja o adulto possui recursos cognitivos mais formais e abstratos, pois ja se

apropriou dos elementos de sua cultura, inclusive da linguagem escrita, que realiza a
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comunicagdo com um interlocutor ausente, necessitando de outros recursos estilisticos e de
estruturacdo, diferentemente da linguagem falada que apresenta um contato vivo com o outro.
Entretanto, o adulto esta mais preso as normas e convengdes de sua realidade. Assim, ambos 0s
momentos apresentam caracteristicas especificas e por isso a imaginagdo assume uma
organizacao diferenciada (VY GOTSKI, 1998b).

Vygotski afirma que a aprendizagem € aincorporacéo pela crian¢a dos signos, simbolos
e padrdes de seu meio socia e que o grau de concretizacdo dessa incorporacéo depende do grau
de desenvolvimento prévio da mesma, isto €, do seu desenvolvimento ja consolidado que é
representado pelas atividades que é capaz de desenvolver sozinha, e a isto ele denominou de
desenvolvimento real. Porém, ao se tratar do desenvolvimento infantil compreendemos que
existe uma série de atividades que a crian¢a ndo consegue realizar sozinha, mas que com a
gjuda de um interlocutor, sgja esse presente ou ausente, ela consegue resolver. Assim Vygotski
afirma que para avaliarmos o0 desenvolvimento da crianga ndo basta determinar o nivel
evolutivo em termos de tarefas que a crianca consegue realizar sozinha, € necessario conhecer
0 que a crianga € capaz de fazer com a gjuda de outros. Essa diferenca entre o que a crianca é
capaz de resolver sozinha e 0 que necessita da ajuda de outro € o que Vygotski (1998a)
denominou de Zona de desenvolvimento proximal, que é diferente do nivel de
desenvolvimento real, ja consolidado.

O desenvolvimento proximal realiza-se através das agbes e didogos que a crianca
consegue estabelecer com outros, esses se tornam agentes de seu desenvolvimento pois sao
pessoas ativas que plangjam, guiam e orientam. Ao pensarmos no brincar e na leitura de textos
literarios entendemos que esses S0 ativos e possibilitam o desenvolvimento das criangas. Isto
ocorre porque a crianca ndo se relaciona como 0 objeto em s unicamente, mas sim com o
significado dos objetos, sendo que num primeiro momento isso se da de forma bastante
imitativa ou reprodutiva da realidade, e com o passar do tempo vé&o-se incorporando
combinacdes as suas acdes, fazendo com que a crianga consiga ir além do dia-a-dia, criando
novos significados para os objetos e transformando-os.

Zanella (2001) afirma que através do jogo a crianca vivencia lugares sociais que se
encontram a frente de suas possibilidades. Ao analisarmos a acdo da literatura na crianca
percebemos que assim como o brincar, o “entrar” em uma histéria, isto €, vivencia-la pela
escuta ou leitura também permite a crianga vivenciar e conhecer acdes além do seu dia-a dia,
da sua realidade imediata e com isso adquirir novos conhecimentos e posturas diante da vida.

Portanto, ambos se caracterizam como agentes de desenvolvimento, a0 serem esses “outros’
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que possibilitam a criacdo de situacbes imaginarias, necess&rias ao redimensionamento das

relacdes cotidianas e reinvencdo do existir.



CAPITULO 2

O CAMINHO METODOLOGICO

A palavra método vem do grego: Méthodos, sendo que Meta significa “pelo, atraves’ e
Hodds quer dizer “caminho”. Isto significa que o método traz dentro de s a idéia de uma
direcdo com afinalidade de alcancar um propdsito, assim o método nada mais é que uma forma
de buscar uma resposta de modo planejado e determinado a fim de construir conhecimento, isto
é, um “procedimento racional para o conhecimento seguindo um percurso fixado” (CHAUI,
1994, p.354).

Segundo Spink e Lima (2000, p.93), “fazer ciéncia € uma prética social e, como em
qualquer forma de sociabilidade, seu sucesso e legitimagéo estdo intrinsecamente associados a
possibilidade de comunicagéo de seus resultados’. E através do método que iremos explicitar
as escolhas que fizemos ao longo da pesquisa e qual o trajeto que percorremos para a
construcdo da mesma. Portanto, a escolha do método é fundamental para que haja coeréncia
entre a(s) pergunta(s) de pesguisa levantada(s) na proposta de estudo e os resultados
apresentados, de acordo com a perspectiva tedrica enunciada pelo pesquisador. O rigor na
interpretacdo das informacfes se da através da capacidade de explicitar os passos da andlise e
da interpretacdo de forma diadgica, proporcionando 0 encontro entre pesquisador e
pesqui sado.

Para realizarmos a investigagdo numa perspectiva historico-cultural, partimos do
principio de que os processos psicoldgicos sdo eminentemente culturais. Neste sentido, Pino
(2000) revela que é o carater historico que diferencia a concepcéo de desenvolvimento humano
de Vygotski das demais concepcdes psicoldgicas e define a matriz que Ihe serve de referéncia:
o materialismo histérico e dialético. Tal perspectiva € ab mesmo tempo uma teoria € um
método, sendo que o materialismo representa a teoria e a dialética 0 método, uma vez que um
esta imbricado no outro, € o materialismo que confere a dialética seu caréter histérico. Toda a
analise esta permeada pelo método interpretativo dial ético:

“Do ponto de vista histérico, a postura interpretativa dialética reconhece os
fendmenos sociais sempre como resultados e efeitos da atividade criadora
tanto imediata quanto institucionalizada. Portanto, toma como centro da
andlise a pratica social, a acdo humana e a considera como resultado de
condicdes anteriores, exteriores mas também como praxis. Isto é o0 ato
humano que atravessa 0 meio social conserva as determinaces, mas
transforma o mundo sobre as condi¢cdes dadas’ (Minayo, 1999, p.232).
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A pesguisa a partir do materialismo histérico e dialético elege como alvo de reflexdo o
ser humano nas suas variadas relacbes com o mundo circundante, compreendendo o ser
humano como produto e produtor da sociedade, ou sgja, ndo somos apenas espectadores do
mundo, mas sim atuantes. Assim, temos clareza de que nosso objeto de investigacdo, o proprio
sujeito, ja procura em sua vida cotidiana compreender asi mesmo e aos demais, interpretando
0 mundo gue o rodeia, isto significa que, nosso foco de observacdo jainterpreta por s mesmo o
mundo. Portanto, ndo existe uma realidade pura e objetiva, uma vez que a atividade produtiva
do sujeito opera sobre o real, sendo gue o conhecimento esta fundamentado na andlise do
processo e ndo do objeto. No Manuscrito de 29, Vygotski (2000, p.23), delimita tais questdes
metodol6gicas, afirmando que seu método construtivo apresenta dois sentidos: “primeiro,
estuda ndo as estruturas sociais, mas construgdes, e segundo, ndo analisa, mas constroi
processos’. O autor diferencia a andlise do objeto da analise do processo, através da critica a
Psicologia Associacionista na qual a formagdo dos processos psicolOgicos superiores era
entendida mediante a unido de alguns elementos. Além disso, Vygotski (1992) apresenta mais
dois critérios para a andlise desses processos. a analise ndo deve se restringir a uma atividade
descritiva, mas alcancar o ambito explicativo; e ndo deve buscar pelo produto do
desenvolvimento humano, mas pelo processo de génese da forma superior.

O presente trabalho buscou compreender as situagdes que envolvem o uso da literatura
infantil em sala de aula, como um processo dinamico, investigando de que modo as professoras
utilizam a literatura em um contexto pré-escolar, se esse modo se constitui como dispositivo
para a objetivacdo da imaginacdo das criancas; e que espacos ha para que possa vir a ser

utilizada como tal.

2.1 Participantes da Pesquisa

Os sujeitos da pesquisa foram criangas pré-escolares e as professoras, 0 que envolveu a
escolha de uma ingtituicdo de ensino. Cabe esclarecer que a pesquisa foi realizada em uma
cidade de médio porte, no norte do estado de Santa Catarina, onde resido. Num primeiro
momento foi necessario entrar em contato com a Secretaria Municipa de Educagéo para que
esta indicasse uma instituicdo que desenvolve atividades de leitura em sala de aula. Em
seguida, entrou-se em contato com a coordenacdo da institui¢cdo, marcando uma reunido para
esclarecer os objetivos de pesquisa e verificar a disponibilidade da escola em participar da

mesma
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Diante de uma resposta afirmativa realizou-se a selecdo da turmaa ser investigar, sendo
que o critério foi em funcdo da idade das criancas, visto que, segundo o referencia histérico-
cultural, € no decorrer da idade pré-escolar que se incrementa o desenvolvimento da
imaginagdo. De acordo com Vygotski (1998a), nesta fase surge uma grande quantidade de
tendéncias e desgjos ndo possiveis de serem realizados de imediato. Deste modo, as criancas
utilizam-se dos jogos imaginativos, com o propdsito de tornar os desgos ndo realizaveis no

plano real, realizaveis, ficcionalmente.

2.2 Coleta de informacoes

Antes de iniciar o trabaho de coleta de informagbes a pesquisadora realizou a
exploracdo do campo de pesquisa, permanecendo por um periodo aproximado de um més na
instituicdo para melhor conhecer o espago escolar e seu funcionamento, bem como estabel ecer
aproximagdo com as professoras, alunos e pais. Foram realizadas observagdes em sdlade aulae
conversas informais com pais e professoras para que a pesquisadora pudesse andisar a
viabilidade de realizacéo do trabalho neste local.

Nesta etapa a pesquisadora fez observacdes em sala de aula, na turma de idade pré-
escolar, de acordo com os dias e horérios nos quai s as atividades envolvendo o uso daliteratura
eram propostas pelas professoras e realizadas pelas alunas. Também se fez necessério observar
outras atividades das criancas como a recreacdo, poiS essas trouxeram o0s conteldos
trabalhados na sala de aula em outros momentos gque ndo se restringiram a atividade plangjada
emsi.

Passada a fase de observacdo exploratoria e confirmada a possibilidade de realizacéo da
pesqguisa nesta escola, o projeto foi apresentado a equipe pedagdgica, as professoras e aos pais,
por meio de informativo escrito, para esclarecer sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos e
aforma de coleta de informagoes.

As informagtes foram coletadas através da videografia, que consiste no estudo através
de filmagens em video. Segundo Bergamasco et.al. (1996), a videografia contribui para a
observagdo sistematica e a constru¢cdo do conhecimento quando a coleta de informacdes
envolve um conjunto de acBes humanas, complexo e dificil de ser descrito compreensivamente
por um unico observador. Como a presente pesquisa pretendeu investigar de que modo a
literatura era utilizada em sala de aula e se esse modo se constituia como dispositivo para
objetivacdo da imaginacdo, a videografia foi um método adequado para a coleta de
informagdes, pois melhorou a precisdo ou ocorréncia com que o observador pode apreender o
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fenbmeno. 1sso permitiu a exposi¢ao repetida do observador sobre as situagcdes que envolviam
0 tema pesquisado, tornando possivel rever varias vezes a mesma cena, o que possibilitou ao
observador repensar 0 observado, ampliando a capacidade de andlise das informacoes
coletadas.

A camera focou as atividades propostas em sala de aula nas quais a professoras fez uso
da literatura. Foi de interesse da pesquisadora observar tanto a atividade em si proposta pelas
professoras como 0 modo que a mesma a estruturou e plangjou, incluindo a relacdo e
participacdo das criancas na mesma. Devido a variedade de situagdes e sujeitos que se desgjava
focar, bem como a complexa movimentacdo na sala de aula optou-se pela utilizagdo de uma
filmadora movel, para que pudéssemos selecionar durante a observacéo quais 0s momentos em
gue a atuacdo das professoras se fazia mais relevante, ou quais criancas filmar, alternando entre
diades ou no grupo como um todo.

A filmagem contou com a orientagdo de um profissional, uma vez que a pesquisadora
ndo tinha familiaridade com o instrumento. Mas foi a propria pesquisadora que realizou as
filmagens para que o trabalho transcorresse dentro dos objetivos propostos, pois seria dificil
para o profissional de filmagem realizé-la uma vez que, 0 mesmo ndo tinha familiaridade com
a proposta da pesquisa e ndo saberia considerar quais 0s aspectos seriam importante focalizar.
Isso dificultou a observacdo da pesquisadora, ja que ela ao mesmo tempo tinha que realizar a
filmagem, além do fato da sua limitacéo quanto ao uso da filmadoraem si.

O registro foi feito em fita VHS, em funcdo do eguipamento ser mais acessivel e
econdmico. Antes de iniciar as filmagens, foi realizada uma atividade com as criangas para que
elas conhecessem a camera e pudessem se sentir mais confortaveis com 0 processo de
filmagem, reduzindo o estranhamento que a situacéo provoca. Foram gravadas sete fitas com
duracdo de duas horas cada, sendo que a primeira registrou momentos da fase exploratéria, a
segunda o dia da biblioteca e as demais compreenderam toda uma semana corrida.

O video apresenta, é preciso reconhecer, limitacdes, tais como a reducdo do foco e da
infformacdo sensorial. Meira (1994) recomenda que a videografia deve combinar-se com
métodos de observacdo etnogréfica, o que permite ao investigador maior acesso ao contexto da
atividade. Seguindo as indicacbes desse autor, foi realizada a observacdo participante,
utilizando um diario de campo para registro das informagdes. Nesse Diario de Campo constam
falas, comportamentos, gestos, tonalidade de voz e expressdes observadas nas atividades que
envolvem o uso da literatura. Além disso, foram registradas observacBes sobre conversas
informais, outros eventos como festas e cerimonias, e atividades de recreacdo ou rotina.

Segundo Minayo (1999), a observacdo participante pode ser considerada como parte
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importante do trabalho de campo, pois permite ao pesquisador estar presente em uma situagcéo
social, numa relacdo face a face com os observados, fazendo parte do contexto, modificando e
sendo modificado pelo mesmo. Neste sentido compreendemos que o pesquisador, bem como o
processo de filmagem ndo é algo indiferente ou neutro em relacéo ao contexto pesquisado, pois
a simples presenca de uma outra pessoa ou da filmadora modifica o contexto e as relagOes ali
postas. 1sso ndo impossibilita de termos clareza dos objetivos e intengdes da pesguisa, mas
temos que ter consciéncia de que as informagdes coletadas sofrem a interferéncia das acbes do
pesquisador no contexto .

No decorrer da coleta de informagOes, realizados pela videografia e observagéo
participante, foi verificado que apenas a observacdo da acdo era insuficiente, sendo necessario
ouvir explicacOes sobre os porqués admitidos ou omitidos da acdo. Assim, foi necessario
coletar mais informagdes, através de entrevistas para complementar ou aprofundar questées
gue emergirem de tais observacOes. As entrevistas foram realizadas com as educadoras, sendo
elas. a professora de sala de aula, a bibliotecaria e a coordenadora pedagogica. Foram também
entrevistados quatro pais que se dispuseram a participar e foram selecionados pelo
envolvimento e participacdo dos filhos nas atividades literarias, outros dois pais eram

esperados para a entrevista, mas ndo puderam comparecer.

2.3 Tratamento das infor macgoes

O principal foco do presente estudo se dirigiu a0 modo como as atividades de leitura
eram organizadas e desenvolvidas em sala de aula, com o propdsito de identificar de que modo,
as professoras utilizavam a literatura em um contexto pré-escolar e em que medida esse uso da
literatura € um dispositivo que possibilita a objetivacéo daimaginacédo nas criancas. Assim, ndo
observel apenas como as criangas agem ao ouvirem a leitura, mas sim, a maneira como essa €
proposta pelas professoras, pois € importante estudar todo 0 processo em seu movimento e ndo
o objeto em si, isoladamente. Neste sentido, optou-se por nortear aleitura das informacdes com
base na analise microgenética, isto €, o estudo detalhado das relacdes entre agentes e situagoes.

Meira (1994) discute que apesar do método microgenético ser utilizado por varios
autores, foi Vygotski guem argumentou por uma perspectiva mais ampla do desenvolvimento
ao incluir o dominio socio-histérico ao método microgenético de andlise, pois para 0 mesmo o
desenvolvimento cognitivo esta atrelado a constituicdo dos processos psicol 6gicos no curso de

minutos e segundos. Porém, o autor ressalta que nunca se pode dissociar o entendimento do
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desenvolvimento singular de um contexto macro socio-cultural para que possamMos
compreender o significado das agdes humanas.

A andise microgenética € uma abordagem metodol6gica que busca a construcdo de
dados através de atencdio a detalhes e o recorte de episodios interativos (GOES, 2000). Tal
abordagem, por ser uma das maneiras de analise possiveis de informagdes, ndo tem filiacdo
tedrica Unica, e por isso apresenta diferencas de acordo com a perspectiva tedrica que a
fundamente. A semelhanca entre as diversas teorias que podem embasar 0 método € a
orientacdo do trabalho para os detalhes das acles, interagdes e cendrios socioculturais,
explicitando o estabel ecimento de relagdes entre microeventos e condi¢cdes macrossociais.

Ao usar este método de andlise, a partir da matriz historico-cultural, algumas
caracteristicas especificas se fazem presentes. Em primeiro lugar, porque o termo genético em
Vygotski vincula-se a andlise minuciosa de um processo, de modo a configurar sua génese
social e as suas transformagdes no curso de eventos, isto €, 0 seu movimento. Portanto, possui
um enfoque psicogenético, ao entender que 0s processos psi col 6gicos superiores constituem-se
nas e pelas relagbes sociais, sendo mediados num curso de desenvolvimento que abrange
evolugdes e revolugdes. A segunda caracteristica, central nesta perspectiva € a necessidade de
se andlisar a dimensdo histérica das situagcdes estudadas, 0 que ndo quer dizer que devemos
estudar o passado simplesmente, mas sim o curso de transformacéo que engloba o presente,
interligando-o com as condi¢Bes passadas e com a possibilidade de projecéo futura. A terceira
caracteristica definidora é a questdo semiltica, uma vez que estas transformagfes no
movimento das relagdes sociais se ddo através da apropriacdo da significacdo de signos
mediadores da atividade humana. Para Vygotski (1987, p.159) os signos sdo produzidos
socialmente e prestam-se como instrumentos para a comunicacdo dos seres humanos uns com
0s outros. “em um nivel superior de desenvolvimento aparecem, sem davida, relacOes
mediatizadas entre as pessoas, cuja caracteristica essencial € o0 signo, e que com sua gjuda se
estabelece comunicacao”.

Assim, a andlise microgenética pretende construir dados baseados numa andlise
minuciosa de processos, dentro de um contexto cultural, explicaveis numa perspectiva genética

e semiotica e imbricada nas condi ¢cbes mais amplas da cultura e da historia.

2.4 Procedimentos éticos

Sawaia (1998) aponta como indispensavel a reflexdo sobre a dimensdo ética do corpo
de conhecimentos da Psicologia, uma vez que o pressuposto de neutralidade do conhecimento
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ndo se sustenta no atual momento historico e € de responsabilidade do pesquisador questionar
qual o conhecimento que ird produzir e a servico de quem esse estara. Ao concordar com tal
postura, buscamos nesta investigacdo desenvolver um cuidado com “o outro” que fez parte
deste processo, respeitando-o e criando uma parceria no desenvolvimento dainvestigacdo. Esta
pesquisa envolveu a participagdo de uma instituicdo de ensino, e de seus representantes, das
professoras, as criangas e Seus responsaveis. Ao se entrar em contato com os participantes da
pesqguisa foram explicados o objetivo e relevancia da pesquisa, sendo que foi colocado também
aos mesmos o direito de ndo obrigatoriedade de participar da mesma. Foi preciso o
consentimento por parte dos pais das criangas, para que essas pudessem participar da pesquisa,
portanto, todos os responsaveis tiveram gque manifestar sua ciéncia dos procedimentos de
pesquisa por escrito, através da assinatura do termo de consentimento livre e esclarecido (vide
modelo no anexo 1). Os alunos, juntamente com seus responsavels permitiram a utilizagdo de
seus nomes verdadeiros e concederam autorizagao para utilizagdo das imagens. As professoras
também participaram deste procedimento.

Durante todo 0 processo da pesguisa o0s participantes puderam estar pedindo maiores
esclarecimentos sobre a mesma e ter acesso aos materiais; além disso, todos que se dispuseram
a participar da pesguisa terdo direito ao acesso dos resultados da mesma. Serd realizada uma
devolucéo destes resultados para a instituicdo de ensino, na qual a pesquisa foi realizada, apos
a aprovacdo desta dissertacdo em banca, feita as devidas correcdes e mediante sugestdes dos
avaliadores sobre 0 modo como a investigagao pode contribuir para a reflexéo sobre o uso da
literatura naguel e contexto.



CAPITULO 3

A CIDADE, A ESCOLA, OS PROFESSORES E OS ALUNOS: SUAS

CARACTERISTICASE SEUSMOVIMENTOS

3.1 A cidade: uma breve contextualizacdo

Todog os caminhos levam a Jaragud do Sul,
para conhecer, invectir e viver!

Fotol- Vista parcial do municipio de Jaraguado Sul. Fonte: www.jaraguadosul.com.br,

A pesqguisa aqui apresentada foi realizada na cidade de Jaragua do Sul/SC e para que
possamos adentrar nesta vivéncia pesquisada convido vocé leitor para conhecer brevemente o
caminho historico e os dados principais deste municipio, no qual nasci e resido.

A cidade fica localizada no norte do estado de Santa Catarina, aproximadamente a 185
Km de distancia da capital Florianépolis. Seu fundador foi Emilio Carlos Jourdan que chegou a
regido no ano 1876 com atarefa de demarcar essas terras, pertencentes a Princesa |sabel, bem
como povoar parte delas através do estabelecimento de algumas familias e a implantagdo de
algumas benfeitorias (SILVA, 2005).

Dados da Prefeitura Municipal de Jaraguéa do Sul® informam que a cidade esta entre as
10 mais populosas do estado, que séo respectivamente: Joinville, Floriandpolis, Blumenau, Sdo
José, Cricima, Chapecd, Lages, Itgjai, Jaragua do Sul e Pahoga, sendo que em nimero
populacional possui, com bases em dados do ano de 2005, 128 mil 237 habitantes.

8 Informages retiradas do site da Internet www.jaraguadosul.com.br, Acessado em abril, 2006.
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Baseado no censo realizado no ano de 2000, no qual a populacdo compreendia 108 mil
489 habitantes, constata-se que esses estdo distribuidos entre 54.694 homens e 53.795
mulheres, sendo que a faixa etaria que prevalece na populacéo é de 30 a 39 anos, representada
por 1.798 habitantes.

Quanto a composicdo étnica da populacdo encontramos as culturas. alema, polonesa,
hingara, negra, italiana e indigena-xokleng. Dos aproximadamente 110 mil habitantes (dados
de 2000) 43% séo descendentes de alemaes, 0s quais continuam com suas tradicdes e costumes
através do folclore, cantos, culinaria, religido, educacdo e alingua escrita e falada.

Logo apbds a Independéncia do Brasil (1822), os primeiros imigrantes aemaes
comecaram a chegar em solo brasileiro, sendo considerados os protagonistas do primeiro fluxo
imigratério mais sistematico que se dirigiu para 0 Brasil ap0s a independéncia. JA a
colonizagdo aema no Sul do Brasil inicia-se no ano de 1829 com a chegada da primeira leva
de alemées nas terras no primeiro niicleo da Provincia (SC), S&o Pedro de Alcantara, ha 36 km
da costa. Todavia, considerando a dificuldade de adaptacdo dos imigrantes em relacdo ao
espaco territorial, procuraram estabel ecer-se nas atuais cidades de Rio Negro (Parana) e Mafra
(Santa Catarina).

Temos dados de que em 1912, dos oito mil habitantes de Jaragua do Sul, quatro mil e
quinhentos falavam o aemdo. Isto perfazia um total de 57% na época. Muitos outros
imigrantes alemaes vieram ap0Os esta data ndo tanto como colonos, mas, sobretudo, como
comerciantes e empreendedores de novos negdécios, principalmente naindlstria.

A cultura alema teve grande peso para 0 desenvolvimento da cidade, inclusive no seu
aspecto econdmico, sendo que, hoje, os 50.760 empregos formais existentes estdo
predominantemente direcionados aos setores da industria e comércio. Esse dado permite
visumbrar como a populagdo encontra-se em termos de distribuicdo territorial, assim h&
96.320 habitantes localizados naregi&o urbanae 12.169 naregiéo rural,

Entretanto, o que mais nos interessa neste contexto € compreender a educagdo, por iSso
ndo poderia deixar de apresentar também alguns dados neste ambito. A cidade de Jaragua do
Sul, para atender a demanda educacional, dispde atualmente de Centros de Ensino Superior,
Escolas de Educagéo Infantil, Centros de Ensino Fundamental e Médio, além de Escolas
Técnicas. A Prefeitura de Jaragua do Sul através da Secretaria de Educacdo mantém atualmente
22 centros de Educacdo Infantil, incluindo um Jardim de Infancia, atendendo aproximadamente
3.376 criangas com idade de zero a cinco anos e 492 criangas em turmas de Jardim em Escolas
de Ensino Fundamental, totalizando 3.868 criancas. Também mantém 33 escolas municipais,
sendo 6.786 alunos do Ciclo Bésico de Alfabetizacdo-CBA | a 42 séries e 5.298 alunos de 5% a
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82 séries, totalizando 12.084 alunos. A taxa de alfabetizacdo da populacdo, baseada em dados
do ano 2004 demonstra que 97,60% dessa é considerada alfabetizada’.

Agora que conhecemos a cidade, e ja nos localizamos na cidade em que se deu nhossa
pesquisa, podemos restringir nosso olhar para um espago menor, mas de maior importancia
para 0 desenrolar da trama de nossas investigacOes. a escola pesquisada e 0s personagens

principais desta histéria: os professores e alunos.

3.2 A escola, os professores e os alunos. o contexto investigado

BT

Foto 2- Vista parcial da Escola Municipal de Ensino Fundamental Ricieri Marcatto

Caminharemos neste topico no sentido de conhecer a escola de uma forma ampla,
abarcando aspectos histéricos de sua fundacdo, a localidade em que se encontra, seu quadro
funcional, sua proposta pedagdgica e espaco fisico; e seguiremos para 0s espagos de maior
interesse, que sdo a biblioteca e a sala aula, alinhavando a descricdo estrutural minha
insercdo nos mesmos. Os dados aqui apresentados, tanto histéricos ou de cunho pedagdgicos e
funcionais, foram cedidos pela prépria escola e os demais emergiram das observacOes,
vivéncias e anotagdes em diario de campo realizadas pela pesquisadora.

A escola em estudo iniciou suas atividades em 1908, com o nome de Escola Isolada
Rio Cerro | e eramantida por uma sociedade particular, formada por membros da comunidade.
Em 1943 passou a funcionar onde esta |ocalizada atualmente, em Ribeirdo Alma, no bairro Rio
Cerro |, distante aproximadamente 15 km do centro da cidade. Toda a construgdo como 0s

custos de escola neste primeiro momento eram realizados pela comunidade, inclusive o terreno

® Informagdes retiradas do site da I nternet www.jaraguadosul.com.br. Acessado em abril, 2006.




foi doado por moradores locais. Posteriormente a escola passou para a responsabilidade do
estado, ganhando outro nome “Escola Reunida Ricieri Marcatto”, em homenagem ao Senhor
Ricieri Marcatto, lider politico que colaborou para a emancipacdo de Jaragua do Sul.

Em 1993 a escola foi municipalizada e construiram-se novas instalagbes; ao lado da
antiga escola, esta comegou a ser usada no inicio do ano letivo de 1994, neste mesmo ano
iniciou-se a Pré-escola, hoje Educacdo Infantil. Em 1998 a escola passou definitivamente para
0 municipio, denominando-se Escola Municipal de Ensino Fundamental Ricieri Marcatto e no
ano de 2002 iniciou-se 0 5° e 6° ano do ensino fundamental .

Atualmente a escola é mantida pela prefeitura do municipio e se caracteriza pelo
atendimento ao publico de educacdo infantil no entdo conhecido Jardim e pré- escola, e nos
oito anos de ensino fundamental, abrangendo um total de 217 alunos, sendo que este significa
um acompanhamento a 151 familias.

Fazem parte do corpo docente 16 professores nas disciplinas de: Ciéncias, Matemética,
Historia, Portugués, Ensino Religioso, Inglés, Artes, Geografia, Ed. Fisica, e Ed. Infantil, todos
possuem graduacdo na area de atuacdo sendo que 07 desses professores também tém
especiaizacdo. No que se refere ao corpo administrativo, ha um total de 04 funcionarios com
funcbes de secretéria, responsavel pela biblioteca, orientadora e diretora, também ha 01
bolsista que auxilia nas atividades administrativas no periodo vespertino. Para completar o
quadro integram-se 03 agentes de servigos gerais, sendo que duas atuam como serventes e 01
como merendeira.

Além da estrutura funcional ha um Projeto Politico Pedagdgico que se inicia com a
construcdo de uma definicéo de missdo, isto €, de um direcionamento que determina arazéo da
escola existir e que deve servir como base para o desenvolvimento de todas as atividades, que é
“buscar constantemente uma educagdo, onde o foco sga 0 aluno e seu crescimento sgja
integral, através de uma ‘préxis integradora, capaz de mediar e agregar conhecimentos para o
melhor desenvolvimento do aluno” (PREFEITURA MUNICIPAL DE JARAGUA DO SUL,
2002).

Para cumprir esta meta maior a escola desenvolve acgles para permitir a integragcéo de
sua ingtituicdo com a comunidade e alunos através de algumas iniciativas como: o clube de
mages, 0 grémio estudantil, viagens de estudo, projetos extra-classe e a horta escolar. O clube de
maes foi iniciado em abril de 2003 com a participacdo de aproximadamente 21 méaes que se
relnem duas vezes por més para realizar atividades diversas de interesse do grupo, bem como
fazer amizade e gudar a escola no que necessitar. O grémio iniciou em 2004 com uma chapa

provisoria e ainda é um trabalho inicial que vem se construindo como uma possibilidade de
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engajamento desses alunos diante de sua realidade. As viagens de estudo séo realizadas pelos
professores para estimular a pesquisa de campo e cientifica. As atividades extra-classe
envolvem aulas de artes; ténis de mesa; xadrez, teatro e viola. E a horta escolar que também é
desenvolvida em periodo extra-classe, quinzenalmente, para desenvolver no aluno a pratica de
preservar a natureza e possuir uma alimentacdo balanceada.

Todas as atividades realizadas pela escola permitem conhecer a cultura e os valores
dessa comunidade, uma vez que refletem as necessidades e as caracteristicas da mesma.
Podemos contextualizar esta realidade ao analisarmos o bairro em que se localiza a escola, pois
se apresenta afastado da regido comercial e industrial do municipio, demarcando um espaco de
cunho predominantemente agricola.

Esta caracteristica esta marcadamente presente no cotidiano da escola. A propriaruaem
que a escola se localiza ndo é asfaltada e em frente a mesma h& uma grande plantacéo de
batatas. As criangas estdo acostumadas a0 cheiro forte da terra adubada e costumam explicar
aos estranhos (como eu era, a principio) a origem e a necessidade do mau cheiro. Também ndo
€ incomum vermos tratores e outras maquinas transitando nos arredores. Assim, a escola
apresenta com o projeto de horta uma atividade consoante com a realidade da maioria dos
alunos, no sentido de conhecer e aprimorar a atividade economicamente rentdvel da
comunidade.

Entretanto, apesar deste aspecto rural, a agricultura ndo € a Unica fonte de renda das
familias, pois muitas se deslocam para a regido central do municipio para trabalharem nas
industrias. A média da renda mensal dos moradores desta comunidade varia entre quatro a seis
salarios minimos, sendo que as familias sdo compostas por trés a cinco pessoas.

Outra caracteristica da comunidade é o predominio da colonizacdo alemd, sendo que
guase na totalidade os moradores séo descendentes dessa etnia, consegiientemente os alunos
trazem a escola elementos dessa cultura, como por exemplo, 0 uso da lingua alema Também
em decorréncia disso a religido predominante é a evangélica luterana, acompanhada pela
catdlica.

De modo geral a comunidade € vista pela escola como participativa e comprometida
com a educagdo de seus filhos. Um aspecto que contribui para a integragdo escola-comunidade
€ o fato de que a maioria dos moradores desta comunidade € natural de Jaragua do Sul e reside
ali a mais de vinte anos. Além disso, como a escola ja existe ha muito tempo, tanto os avos
como o0s pais dos atuais alunos ja freqlentaram a escola e por isso possuem um vinculo mais
estreito com a mesma, sentindo-se abertos para com ainstitui¢éo.



46

Quanto ao espaco fisico, a escola esta dividida em dois prédios separados, ambos de um
piso so, e formam o desenho de um L. O prédio central € 0 mais novo, e possui letreiro com o
nome da escola. Um terco dele é ocupado por mesas de refeicdo, banheiros, uma cozinha, a
sala da diretora juntamente com a secretaria e a sala dos professores; os dois tergos restantes
s80 designados para salas de aula. No outro prédio, mais antigo e menor, temos a biblioteca, no
meio, asalado Jardim e a sala da pré-escola.

Entre ambos os prédios encontra-se um patio coberto que possui uma pequena sala de
madeira, onde sdo guardados os materiais usados na aula de Ed. Fisica, como cordas, bola,
bambolés, entre outros. Além disso, h4 um grande balco numa das paredes que termina numa
cozinha com geladeira e fogdo utilizada somente para festas e eventos que envolvam toda a
comunidade.

Ainda neste pétio temos parte do chdo pintado com desenhos que possibilitam o
brincar, como caracéis, e uma area quadrada parecendo um tabuleiro de xadrez, mas com trés
cores. verde, vermelho e amarelo. No final dele encontramos uma pia e um tanque, usada
muitas vezes pelas criancas para lavar as maos e até beberem agua. Quando acaba a parte
cimentada temos a horta e uma area com grama.

Os demais espagos sdo abertos e de grande tamanho, sendo eles: 0 pargque, o campinho
e 0 patio livre de brita. O parque possui uma casinha de boneca, balancos, trepa-trepa, caracol
de tubos de cimento coloridos, espaco com areia, gangorra, escorregador e obstaculos com
pneus. O campinho é de grama e possui uma trava de futebol de cada lado e algumas arvores
em um canto. O patio livre de brita é bastante amplo, sendo usado como estacionamento por
alguns funcionarios da escola. Nesse mesmo pétio tem um bicicletério, meio de locomocéo
bastante usado pelos alunos. O pétio livre também é bastante usado para brincar quando néo

chove, umavez, que o transito de carros ali € minimo.

3.3 O contexto com o contexto de pesquisa: primeiras apr oximagoes

O meu contato iniciou-se com a Secretaria de Educacdo, pois me dirigi aos
responsaveis pela organizacdo e agdes na Educacdo Infantil para explicar a proposta do
trabalho e pedir indicagdo de uma escola onde houvesse a realizagdo de trabalhos com
literatura infantil.

Num primeiro momento este contato com a responsavel na secretaria de educacéo foi

por telefone, depois foi agendado um encontro para que eu pessoalmente conversasse sobre 0
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trabalho e solicitaram gque eu aguardasse um retorno para a indicacéo da escola, uma vez que
seria realizada uma analise de uma escola que pudesse trazer contribuicdes e que também ndo
estivesse comprometida com muitos estagiarios. Depois de duas semanas, retorno a secretaria e
me € indicada a escola, passado endereco, telefone, nome da diretora, sendo que a prépria
secretaria realizou um contato inicial com a diretora para avisar que em breve eu estaria
entrando em contato com a escola

Assim, entro em contato por telefone com a diretora da escola e agendo um dia para
conhecer a instituicdo e explicar o trabalho, o que aconteceu numa manha. Ao encontrar a
diretora deparo-me com um fato inesperado; a diretora da escola onde realizaria a pesquisa no
contexto de Ed. Infantil, mais especificamente no Jardim, havia sido minha professora no
Jardim de Infancia. Certamente, isso resultou em uma conversa informa sobre minha vida,
minhafamilia e vice-versa.

Depois faco um passeio para conhecer 0 espago da escola, a professora e a turma.
Encontro-os na biblioteca tendo aula de informatica, e sou apresentada a professora pela
diretora e conversamos um pouco sobre minha intencéo de trabalho. Definimos que eu viria no
periodo matutino e que eu comegaria dali a quinze dias, a pedido da professora, pois haviauma
estagiaria que encerraria seu estagio neste periodo. Fiquei por mais algum tempo na sala,
observando os alunos e professora, e ja iniciei algumas conversas com alguns aunos,
ajudando-os nos computadores.

Quinze dias depois passo a transitar no espago da escola, um lugar novo que me acolhe
e permite o inicio de um contato com a realidade da literatura na Educagéo Infantil, e com os
envolvidos. os aunos e a professora. Ja naquele primeiro momento destacam-se dois lugares
em gue a literatura se faz presente: a biblioteca, por ser centro das atividades literérias, e asala
de aula, 0 ambiente onde permanecemos a maior parte do tempo, espacos esses que passo a
descrever.
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3.3.1 Biblioteca: um espaco fundamental para aliteratura.

Foto 3- Visdo interna da biblioteca

A biblioteca é estruturada para atender a vérias necessidades da escola, entre elas
podemos citar quatro principais. oportunizar aleitura e o empréstimo de materiais; servir como
espaco de sala de informética e pesquisa para professores e alunos, para a contagao de histérias
e paraassistir videos.

Fisicamente encontramos nas laterais da sala: estantes com materiais de leitura, uma
mesa para a bibliotecaria, varios computadores e um palco, com mesa de TV e video. No
centro da sala ficam quatro mesas grandes que estdo agrupadas duas a duas, duas estantes que
contém os livros principais e uma estante pequena com fitas de video de desenhos e
documentérios. Ainda ha um espaco livre em um dos cantos, perto da TV, com uma poltrona e
vérias amofadas empilhadas.

Neste ambiente ha um funcionario responsavel por todas as atividades que dali
acontecem, bem como o cuidado de todo o material ali presente. Trata-se do auxiliar da
biblioteca, pessoa que realiza desde o armazenamento, separacéo do material por temas e faixa
et&ria indicada, até orientagdes sobre 0 uso adequado, a conservacdo e o empréstimo dos
mesmos. O auxiliar de biblioteca tem objetivos estabel ecidos no plano de acdo da escola, sendo
gue os trés primeiros itens relacionados referem-se a

e Despertar nacrianca o prazer daleiturg;
e Posshilitar a0 aluno o contato com os livros, programando uma aula por
semana para gue o0 aluno possa vir a biblioteca paraum momento de leitura;
e Contar eler historias paratodas as turmas.
Além dessas atividades, que ressalto por serem primordiais para 0 estudo aqui

apresentado, sdo definidas as agbes de manter os alunos informados sobre as aquisicoes da



49

biblioteca; indicar boas leituras; auxiliar na pesquisa, incluindo o uso dos computadores para
realizacao de trabalhos extra-classes e, por fim, conscientizar os alunos sobre a importancia de
preservar e conservar todo o material da biblioteca.

Meu contato com a biblioteca ja se realizou no primeiro dia em que visitei a escola,
depois participei deste espaco juntamente com a turma do Jardim, assistindo a videos, indo ao
dia da contagdo de histérias e na aula de informatica, sendo que ambos acontecem uma vez por
semana. Também estive na biblioteca em outros momentos, sem a presenca da turma para
conhecer melhor o espacgo, fazer entrevista com a bibliotecéria e para analisar livros, Cd-rom
de Jogog/historias utilizados pela turma.

3.3.2 0 Jardim de Infancia: asalade aula, espaco do dia-a-dia

Foto 4- Visdo internada sala de aula

O Jardim € estruturado em duas turmas, sendo uma no periodo matutino com
funcionamento das 7h30min as 11h30min; e uma turma vespertina com horério das 13h as
17hs. As turmas da manha e da tarde contém aproximadamente 20 alunos cada uma e a mesma
professora para ambos os turnos. A idade dos alunos no contexto investigado variaentre 3 a5
anos, isso acontece pois ndo ha turmas anteriores ao Jardim. A Educacéo Infantil apresenta as
turmas do Jardim e Pré-escola somente, sendo que o Jardim atende as criangas na faixa etéria
de 3 a5 anos e aPré-escolaacimade 5 anos.

A sala organiza-se em 4 espacos principais. as mesas de atividade com a lousa no
fundo; o cantinho dos livros; a mesa de brincar e o quarto de roupas e bonecas. As mesas de
atividade sdo quatro e geralmente estdo agrupadas de duas em duas ou trés juntas e uma

separada, ficam na area central e esquerda (tendo como referéncia a porta de entrada) da sala.
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Proximas a parede ficam as estantes baixas com jogos de montar quebra cabecas, massinhas,
legos e demais jogos educativos. A lousa verde fica ao fundo e abaixo da mesma ha um trem
contendo a fotografia de cada aluno por ordem alfabética e dois ganchos sob cada nome, onde
as atividades desenvolvidas pel os alunos séo colocadas.

O cantinho dos livros fica a direita da porta e € composto por uma estante nova, a parte
de marcenaria teve gjuda de pais da comunidade e a pintura foi realizada pela professora de
artes e demais professoras da institui¢cdo, sendo que o motivo usado foram desenhos de pingos
(personagens de uma das colegdes de livros que as criangas mais gostam). Além disso, ha um
pequeno sofd, almofadas e um painel de metal onde sdo coladas gravuras e letras para todos
brincarem. Em cima da estante, de altura acessivel a todas as criangas, ficam os fantoches
confeccionados pela professora e/ou alunos, muitas vezes utilizados na contacéo de histérias,
ficam assim disponibilizados para as criangas.

O outro canto da sala fica voltado para duas areas de brinquedos. uma mesa pequena
com cadeiras, juntamente com um armario de cozinha com diversas lougas, ao lado também ha
uma mesa com uma tela de computador e teclado, bem como um telefone.Também ha uma
estante baixa com vérios brinquedos desde carrinhos, avides, a bonecas e bichinhos de pellcia
Atrés hd uma area fechada como se fosse um vestiario de roupa onde existem chapéus, algumas
roupas e maquiagens. Além disso, ha uma cama, na qual encontram-se varias bonecas.

Ainda ha a mesa da professora e dois arméarios com materiais para serem usados em
sala, sendo que um armario é fechado e alto, onde a professora guarda os materiais dela como
cadernos e materiais que ndo sao muito utilizados ou que ocupam maior volume, como tecidos,
cartolinas e folhas A4 de cores variadas. O outro armério € acessivel aos alunos e armazena
l4pis, borracha, tesoura, lapis de cor, giz de cera, tintas guache, pincéis, canetinhas,
apontadores, colas e os cadernos de atividades dos alunos. Assim todo o material é utilizado
coletivamente com excegdo do caderno que cada um possui 0O Sseul.

Em geral as atividades desenvolvidas em sala de aula adotam a seguinte sequéncia:
recepcdo dos alunos, contacdo de historia, atividade na mesa, lanche, retomada da atividade ou
brincadeira livre e parque. Na sexta-feiratem-se o dia do brinquedo, no qual as criangas podem
trazer um brinquedo de casa para a escola, neste dia o tempo determinado para a brincadeira
livre € maior. Porém tal estrutura de atividades e horarios semanais, ndo € fixa sendo alterada
de acordo com a necessidade.

A professora recepciona 0s alunos que sao trazidos pelos pais ou irméos mais velhos, os
alunos colocam as mochilas atras das suas cadeiras e sentam-se esperando a aulainiciar. Neste

tempo a professora realiza algumas conversas informais com alguns pais. Depois ela salda
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novamente a turma e convida-0s para se sentarem no cantinho da leitura, onde realiza a
contacdo de historias. A contagéo € feita pela propria professora, que previamente seleciona
uma histéria para ser contada, sendo que a tematica varia abarcando desde historias com
animais, ou sobre amizade, alimentos entre outros.

Em seguida fazem alguma atividade na mesa que pode ser escrita, pintura com lapis, giz
de cera ou guache, recortar, entre outras. A atividade proposta pode estar relacionada com a
histéria contada, com alguma data civica ou temética de interesse estipulada pela professora.

Pausa para a hora do lanche, todos fazem fila, sendo que cada dia um aluno diferente
puxa a fila. A professora faz o controle de quem € a vez de puxar a fila, chamando-os por
ordem alfabética e durante a formacéo e locomocéo até o refeitorio eles vao cantando: “Para o
lanche vamosindo e o...... (nome do aluno) eu vou seguindo, ai que bom, ai que bom, tem tanta
coisa para comer”. Ao chegarem cada aluno se serve com o auxilio da merendeira e da
professora. Apos o lanche a professora se dirige para a sala dos professores para tomar seu café
e 0s alunos tém aproximadamente 15 minutos para brincarem livremente no pétio da escola.
Depois é realizada a escovacdo dos dentes.

Ao retornar a sala a professora termina a atividade iniciada antes do intervalo, se
necessario, sendo é disponibilizado um tempo para a brincadeira livre, que como o proprio
nome ja diz, € o momento que as criancas brincam com o que quiserem: bonecas, quebra-
cabeca, carinhos, jogos, livros, entre muitos outros brinquedos disponiveis. A professora
interage com os aunos, jogando, brincando, mediando os conflitos interpessoais, as disputas
pel os brinquedos e demais diferencas que possam surgir.

Por ultimo, ha o tempo do parque, as criangas arrumam Seus materiais e levam suas
mochilas consigo. Mais uma vez e necess&rio formar fila e a misica € cantada com as
alteracOes de local e atividade: “Para o parque vamos indo e o ...... (nome do aluno) eu vou
seguindo, ai que bom, ai que bom, tem tanta coisa para brincar”.

Além disso, h4 as atividades fora de sala de aula. Uma vez por semana eles vao a
biblioteca acompanhados da professora de sala de aula para realizarem empréstimo de livros e
ouvirem a contagdo de historias feita pela bibliotecaria, esta atividade tem duragdo de 45
minutos, mas na maioria das vezes excede este tempo. Outra vez por semana eles retornam a
biblioteca com a professora de sala de aula, mas para a utilizagdo dos computadores, nos quais
podem durante 45 minutos ouvir histérias, jogar ou pintar desenhos, através da utilizacdo dos
cd’ s roms disponiveis na escola.

Além disso, as criangas tém contato com dois professores diferentes, na aula de Artes,

gue ocorre uma vez por semana com duracdo de uma hora, entretanto esta aula néo foi
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freqUente no periodo em que estive presente na escola devido a dificul dades na manutencéo do
quadro funcional. E na aula de Ed. Fisica, que acontece trés vezes por semana com duracdo de
45min cada aula, a qual € realizada no pétio coberto ou no campinho.

Meu contato nesta sala iniciou com uma apresentacdo, a professora pergunta aos alunos
se lembram de mim, pois havia visitado a escola pela primeira vez ha semanas atrés e
encontrado-os na bhiblioteca. Naquela ocasido combinamos o inicio das atividades. Ela me
reapresenta a turma e passa a palavra para que eu expligue porque vim conhecé-los, pois sabia
gue €eles realizavam muitas atividades legais ai, como ouvir histérias, fazer desenhos e brincar,
falei que gostaria de aprender com eles a fazer essas atividades e perguntei se eles permitiam
gue eu viesse por um tempo ficar com eles, observar, conhecer e participar.

Eles respondem que sim, e me acolhem na turma, permitindo que eu brinque com eles,
me mostrando seus desenhos, contam sobre suas familias e eu observo a turma, mas sempre de
maneira participativa, interagindo e auxiliando a professora em aguns momentos na
distribuicdo dos materiais e nas atividades de rotina, como alimentacéo e higiene.

A principio 0 meu contato era com a turma da manhg, pois a professora relatara ser
indiferente a ela a turma em que eu desenvolvesse o trabalho e para mim o horério da manha
era mais disponivel. Passei uma semana com esta turma. Entretanto, comegaram a haver
colocacOes da professora dizendo que a turma era mais quieta, e que a turma da tarde interagia
mais, pois eramaior e com criancas mais velhas.

Assim ela sugeriu que eu mudasse de turma, pois acreditava que o trabalho seria mais
rico no periodo vespertino. Entendendo que meu trabalho ai no era solitério, mas em conjunto
com esta professora, acatei sua sugestdo, pois me pareceu que era uma solicitacéo pertinente e
gue ia a0 encontro das expectativas da professora em relacdo a minha presenca naguele
contexto. Agradeci a turma da manha por terem me permitido ficar um tempo com eles e me
despedi.

Passei a freqUentar a turma vespertina composta por 19 alunos, sendo 9 meninos e dez
meninas, com idades variadas entre 3 anos e 1 més até 5 anos e 4 meses. Redlizel o
procedimento inicial de apresentacdo, explicagdo do trabalho e fui acolhida com 0 mesmo
interesse por parte dos aunos.
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3.4 O processo de pesquisar a literatura no contexto investigado

As duas semanas iniciais em que permaneci na turma vespertina foi um momento de
adaptacdo da minha presenca em sala de aula e para colher as informacdes gerais daquele
contexto que foram aqui descritas acima, compreendendo: o espaco fisico, a proposta
pedagdgica, a rotina de atividade das criangas, ir assimilando seus rostos, nomes e
reciprocamente tornando-me familiar aquel e contexto.

Neste periodo deixei de ser algo novo e estranho para fazer “ parte’ da sala, os alunos ja
haviam gravado meu nome e me solicitavam para participar das atividades com eles, brincar,
pediam auxilio quando havia algum impasse com brinquedos e com colegas.

Neste periodo a professora contou varias historias, entre elas. “O joelho Juvenal”
(ZIRALDO, 1983) e desenhou no joelho de cada crianca uma carinha; “ O bichinho da maca’
(ZIRALDO, 1982), a professora confecciona uma maga de papel & e um bichinho de meia para
a encenacdo; “Bua, bua, o que serd2(FRANCA, M. e FRANCA, E., 1997), histéria essa dos
pingos (de sol, de lua, de mar, de fogo) que eles adoram; “Chico Bento em musica para 0s
ouvidos’ (SOUZA, 2004) , que € uma histdria sem texto e a professora confecciona cartazes
em etapas contando a histéria; e a histéria Aranha (ROBB e STRINGLE, 2001), que fala do
medo gue as pessoas tém desse animal, mas que a aranha so quer fazer amizade.

Também participel da apresentacéo dos dias das maes realizada numa sexta feira, as
criancas prepararam uma encenacdo com musica, o figuro € o pijama e um ursinho ou
travesseiro e as criangas comegam deitadas e vao acordando e cantando para as méaes. Depois
se realizou um café para as mesmas, isso me permitiu conhecer um pouco mais as maes, pois
presenca delas na escola € muito curta, sO na hora de trazer e buscar as criangas, muitas nem
vem, pois trabalham neste horério e quem esta presente € o pai ou irmao mais velho.

Como atividade preparatéria para o0 processo de filmagem, a professora e eu
escolhemos duas histérias para serem contadas em sala que falassem sobre filmar ou
fotografar: “O retrato” (FRANCA, M. e FRANCA, E., 1982a) e “Um belo sorriso” (FRANCA,
M. e FRANCA, E., 1982b). As histérias tém como personagens animais, sendo que na primeira
0 gato esta com uma méaquina fotografica e quer tirar um retrato, os animais vao se juntando.
Na segunda historia um rato com |8pis e papel quer fazer um retrato dos seus amigos e cada
animal busca um acessorio para ficar bonito, mas € o sapo quem conclui que é so fazer um belo
SOrTiso.

Depois das histérias a professora prop0s atividades. na primeira cada aluno fez um
retrato de s mesmo no caderno de atividades e brincaram em sala com uma camera fotogréfica
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professora fez imas dos animais da histéria para brincar no mural.

Combinamos com a turma que eu os filmaria para ter um registro das atividades que
eles faziam em sala e o primeiro momento escolhido foi a de apresentacdo de teatro na escola,
pois uma vez por més as turmas se relinem para comemorar alguma data importante, sendo que
cada més duas turmas diferentes sdo responsaveis pela apresentacéo. Esta atividade integra
toda a escola, desde educacdo infantil ao ensino fundamental.

Num primeiro momento de filmagem, ainda em sala de aula, antes da apresentacdo das
criangas, aproveito para testar a cAmera e ver como as criangas reagem, elas estdo realizando
atividade livre e observam atentamente eu manusear a camera e uma crianca pergunta: “vocé
vai filmar a gente hoje?’ Respondo afirmativamente, ela sorri um pouco envergonhada.
Pergunto paraela: “posso filmar?’ e elafaz que ssm com a cabega.

As criancgas estéo desenvolvendo diversas atividades: um maior nimero de criangas esta
sentado a mesa, 0os meninos brincando com bichinhos e cercas, montando uma fazenda, as
meninas brincam com o quebra cabeca feito em sala por eles, outras cinco meninas estéo na
mesinha com suas bonecas brincando de dar comida a suas filhas e uma das meninas serve em
uma bandeja café, suco e comidas. Dois meninos estdo no cantinho dos livros. um folheia um
livro com atencéo e sussurra contando a histéria para s mesmo e o outro olha varios livros na
estante, mudando-os de posi¢éo.

Uma crianga ao perceber minha presenca se vira para mim com um fantoche na méo, a
cabeca é feita de papeldo e tem o desenho de um cachorro e o corpo € de tecido marrom, e
comega o seguinte did ogo:

(Adilson)-Tais? E mostra o fantoche.

(Pesquisadora)-0i?

(Ele acena com o fantoche).

(Pesquisadora)-Ta brincando com o cachorrinho?

(Adilson)-E cachorro, eu tinha um desses.

(Pesguisadora)-E tu tinha um desses de verdade?

(Adilson)-E o nome... se chamava Mila.

(Pesquisadora)-Mas era um cachorro ou uma cachorra?

(Adilson)- E... uma cachorra. Afasta-se pega outro fantoche e vai em direcdo de outro

amigo.
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Fica clara sua curiosidade e necessidade de aparecer diante da camera, mas logo a
atividade se encerra e as criangas guardam os brinquedos, pois esta na hora da apresentacéo de
teatro.

O Jardim apresentou para as demais turmas da escola um teatro, no pétio da escola,
estavam todos animados, principalmente com as fantasias que tinham que usar. Foram até o
patio e a professora fez a abertura explicando para as demais turmas que era a vez do Jardim
fazer uma homenagem, e que o tema da mesma seria o dia do trabalhador, através da historia
“A cigarraeaformiga’, que seria encenada pelo Jardim e narrada por CD.

Neste momento o0s alunos estédo bastante ansiosos e quase ndo notam minha presenca
com a filmadora, pois estdo mais preocupados com a encenacao e os telespectadores. No final
recebem as pamas e sorriem, demonstrando felicidade por sua bem reaizada
apresentacdo.Quando os demais alunos vao embora, a Professora deixa que todos os alunos
brinquem com os materiais do teatro, depois ajudam alimpar o local e retornam a sala.

No mesmo dia vamos a biblioteca para assistir a filmagem, sentamos no chdo e afita é
colocada. Todos assistem com atencdo e sorriem quando se véem, verbalizando: “Eu!; Sou eu
I; Eu to 1&; Eu to no meio!; Eu sou a cigarral” Todos sorriem muito ap se verem, e estéo
admirados de se olharem. Em muitos momentos, participam da exposicdo da filmagem
repetindo frases e a muasica do teatro, batem palmas para st mesmos e comentam os passos do
teatro, Michele fala “Va” para s mesma natv, como que ordenando a Si mesma que esta na
hora da outra cena.Todos gostam muito de se assistir e pedem a professora que possam se ver
novamente, mas ja € fina do dia e ndo ha mais tempo.

Com esse procedimento os alunos comegam a se acostumar com a filmagem, pois nas
demais semanas ela sera um processo presente em sala de aula. Nas proximas filmagens as
crian¢as demonstram maior curiosidade, pedem para segurar a filmadora e filmar, agcéo que eu
permito ser realizada sob os meus cuidados. Em outros momentos fazem comentérios: “A Tais
ta filmando”. Alguns ficam envergonhados e interrompem a atividade quando me aproximo.
Anderson olha para mim e fala: “ainda com isso, Tais?’. Mas a medida que vou explicando
gue guero registrar aimagem deles e das atividades interessantes que fazem para eu aprender e
sempre pedindo permissdo quando vejo que alguém ndo esta a vontade, essas ocorréncias vao

diminuindo e sdo bem aceitas pelos aunos.



CAPITULO 4

OS ESPACOS CONSENTIDOS DA LITERATURA NO CONTEXTO ESCOLAR

E SEUSMULTIPLOS SENTIDOS

Buscamos neste estudo discernir os sentidos atribuidos a literatura no contexto
estudado, sendo que o sentido € para (VY GOTSKI, 2001, p.333) “a soma de todos os eventos
psicol 6gicos que a palavra desperta em nosso pensamento de forma complexa e dindmica’. O
significado, por sua vez representa uma dessas zonas, do mesmo que se caracteriza como algo
estavel e fixo. Namura (2003) completa afirmando que para Vygotski o sentido € a categoria
mais importante da consciéncia, que ndo pode ser reduzido a compreensdo semantica da
palavra, umavez que o mesmo existe independente dela.

Para Vygotski (1991), todos os fendmenos devem ser estudados como um processo em
movimento e mudanca, sendo que devemos buscar conhecer sua génese e transformacéo. Para
ta estudo antes ndo podemos deixar de visualizar que tais fenbmenos referem-se ao ser
humano que precisa ser compreendido como um ser historico, isto €, produto de um conjunto
de relagbes sociais e a0 mesmo tempo seu produtor.

Assim analisamos, os sentidos da literatura no contexto estudado através dos
interlocutores presentes na institui¢cdo, permitindo através da palavra, das expressdes corporais,
gestos e agdes, que a literatura se faga presente. Por isso daremos voz atais interlocutores para
compreendermos a literatura no contexto escolar, sendo eles. a professora, a bibliotecaria, a
coordenadora pedagogica, as criancas e seus familiares.

Entretanto, fazemos uma distingdo neste primeiro momento em relagcdo a estes
interlocutores caracterizando-os quanto a intencionalidade ou ndo da expressdo literaria no
contexto escolar estudado. Uma vez que, € papel do educador refletir sobre a sua agéo, iremos
focar nossa andlise inicial nos sujeitos que tem como dever inserir a literatura na escola: a

professora de sala de aula, a bibliotecaria e a coordenadora pedagdgica.

4.1 O sentido da literatura para os educador es e suas contacdes de histérias

Quando questionadas sobre o que € literatura, a professora e a bibliotecaria centram-se
no livro escrito para defini-la. 1sso fica evidente na seguinte fala da professora: “ E um mundo

imaginario escrito (grifo nosso) , € um outro mundo que a crianca vai ter acesso e ampliar a
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imaginacdo dele, a fantasia, a criacao, trabalhar com criatividade, é ver o mundo. Ele ndo vai
ver ali ao vivo, mas vai estar |4 viajando dentro dagquele mundo, com aquele livro (grifo nosso)
gue vai estar escrito, vai estar registrado comfigura, com letras, comimagens’ .

Como refletimos em nossa fundamentagéo tedrica (WELLEK & WARREN ,1970), este
significado de literatura como algo escrito esta pautado na sociedade predominantemente
grafocéntrica em que vivemos, na qual literatura é vista como somente 0 que se encontra em
forma de letra ou nos grandes livros. Isto significa considerar a linguagem escrita or ganizada,
cujo livro € o maior representante € o livro.

Contraditoriamente a definicdo inicial de mundo imaginério escrito, percebemos que a
professora traz outros sentidos para a literatura, pois menciona gque aliteratura, além de escrita,
estard contemplada nas figuras e imagens e que sua funcdo ndo se restringe a uma simples
historia contada, mas atrela a ela aimaginagdo e a criatividade. Ent&o percebemos que apesar
da escrita ser o significado mais explicito desta relagdo estabelecida com a literatura, ha
vestigios na prépria fala de que o sentido dado a mesma € mais amplo, pois englobaimagens e
outros materiais além do livro. Na fala da bibliotecéria também percebemos esta ampliacéo do
sentido da literatura quando relata que “todo material da biblioteca é literatura’, isso inclui os
videos, fantoches, entre outros. Ela fala : “Eu acho que literatura € todo material assim que
tem uma historia ou explica alguma coisa, os livros, as apostilas. Eu acho que todo material
gue a gente tem aqui na biblioteca é uma literatura” .

A coordenadora pedagdgica acrescenta o sentido da arte na literatura ao dizer: “ Eu
acho que ndo é o contar historia, ndo € o livro em si, é o texto, né, o trabalho com o texto,
porque a literatura ndo esta so dentro...(do livro) eu acho que na parte do teatro, na arte que
utiliza bastante...”

Notamos que o significado dado a literatura na sua dimensdo seméantica € o do livro, da
palavra escrita, mas que o sentido dado a literatura € muito mais amplo, uma vez que a
consciéncia ndo se esgota na palavra, pois a dimensdo semantica da palavra ndo contempla a
totalidade da categoria sentido (NAMURA, 2003). Isso se reflete na prética realizada pelas
educadoras que ndo se limita ao uso do livro, pois engloba fantoches, histérias narradas por
CD, teatro, e a contagdo de histdria por imagens, figuras sem o apoio do livro.

Além disso, analisamos que as relagbes que tais educadoras estabelecem com a
literatura e com as demais praticas educativas s80 mais que conhecimentos e sentidos
autorizados, como afirma Zanella (2006, p. 36), umavez que “constituem as caracteristicas dos

sujeitos em relacdo”. Isto significa que mais do que ensinar e aprender determinados
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conhecimentos, na sala de aula emergem e se transformam as caracteristicas dos sujeitos em
relacdo, singularizadas enquanto corpo, cognicao e emogao.

Assim, a literatura ganha visibilidade neste contexto educacional porgue tais sujeitos
(educadoras) acreditam na sua importancia e na necessidade socialmente difundida de fomento
a leitura, incorporam o discurso social de modificar um pais de analfabetos funcionais, que
muitas vezes sabem decodificar em sons 0 que esta escrito, mas ndo sao capazes de interpretar
aleitura e, conseguientemente, sua realidade social.

Mas concomitante a este sentido coletivo da necessidade da literatura em nossa
sociedade, tais interlocutores produziram ao longo de suas vivéncias, de sentidos particulares,
singulares para a literatura no contexto estudado, esses sentidos expressam como ago
prazeroso, na qual a prética de ler, de ouvir e de contar histérias se apresentam como valor
positivo e objetivadas em suas atividades cotidianas, tanto em suas casas, com seus filhos,
como no contexto profissional que é a escola.

A professora de sala de aula, ao discernir sobre aimportanciadaliteratura paraela, faa:
“como eu disse, eu gosto muito da literatura infantil, ja € uma coisa minha assim né. Entéo
N&o consigo pensar uma sala de aula sem ter esse canto dos livros, ndo consigo imaginar uma
sala de aula sem livros’ . Neste sentido percebemos que a literatura se faz presente em saaja
em func&o do sentido que a professora atribui a mesma, pois a historia faz parte de seus valores
pessoais, que foram construidos pela sua histéria singular e concreta e que transpassa para o
ambito profissional. Elarelata: (...) em casa eu ja tinha o habito de contar muita histéria, por
eu ja ser apaixonada pelas histérias, entdo desde bebé eu fui contando historias pra ele (filho)
em casa.

Com a formacéo profissional a literatura adquiriu um novo sentido que vai aém do
prazer e do gosto pessoa: apesar de ndo se separar deles, torna-se um instrumento, um meio
para a realizacdo do trabalho, do ser professora, visivel em sua faa “Eu tenho a literatura
infantil até como um caminho para o trabalho que a gente realiza, é a partir da literatura
infantil que todo nosso trabalho durante o ano se desenvolve. Nas horas de historia que eu
vejo pra que caminho o interesse deles esta indo, € a partir da historia que muitos projetos de
ensino e a aprendizagem sdo desenvolvidos’ .

A bibliotecéria também relata sua constituicdo enquanto educadora e de como isso se
deu por um gosto pessoa de se enggjar num projeto municipal, bem como a participagdo em
Ccursos e na troca de experiéncias com outras bibliotecarias. Sendo que na maioria das vezes ela
arcou com todos os gastos ou parte deles para poder receber esta instrucéo. Ela relata: “ De

literatura infantil, j& fiz duas vezes o0 do PROLER que tem em Joinville também, é voltado
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tanto pra contacéo de histéria, esse ano passado a gente foi, dai tinha construcdo de fantoches
e contacdo de histérias e depois a gente fez uma confraternizacdo das varias bibliotecarias
gue fizeram e dai cada uma mostrou um pouco do que viu. Entao duas vezes eu fiz 0 PROLER,
fizum outro curso de contacéo de histéria mais assim teatral, fiz também” .

Fica claro que a construcdo do conhecimento se deu pela acdo compartilhada através
das trocas e do contexto social em que se situa, visivel na compreensdo da bibliotecéaria ao
avaliar gque as trocas e reunifes com outras bibliotecérias é que estruturam sua prética e
permitem o desenvolvimento do trabalho: “ Ndo assim, desde que eu comecei ja tinham essas
reunides mensais e ndo é uma iniciativa das bibliotecarias, tanto que tem pessoas |a de dentro
da secretaria de educacéo gque coordenam esse grupo né, da gente estar se encontrando e
trocando de idéias assim. E super valido” . Essa dimensio compartilhada também esta presente
no relato da professora, ao falar de sua formagéo na graduacdo através de diversos professores
que Ihe permitem realizar o trabalho com aliteratura em salade aula.

Assim, a medida que entramos em contato com esses sujeitos conseguimos visualizar os
espacos que a escola institui como adequados e outros que surgem para o desenvolvimento das
atividades literérias e seus usos. Destaca-se que 0 modo como a literatura é utilizada na escola
pesquisada, bem como os espagos disponibilizados para a mesma, estéo entrelacados com seus
interlocutores.

Isto ocorre porque, como afirma Scheneider (2004), as relacBes que as pessoas
estabelecem mediante as suas acBes com 0s objetos, ndo € uma relacdo direta de homem-
objeto, mas sim uma relagdo homem-homem. Isto significa que o espaco utilizado para
literatura € demarcado pelo sujeito que dela faz uso e dos sentidos singulares e coletivos que
atribui a mesma.

Para a professora, 0s espagos disponibilizados para a literatura na escola sdo a
biblioteca, a sala de aula e as homenagens civicas: “Para a literatura é a questdo da hora do
conto na biblioteca, que € uma vez por semana, e na sala de aula é diariamente, diariamente
eu conto histérias’ (...) Nos temos um calendario onde toda semana uma turma assume uma
homenagem civica, esse calendario é realizado no comeco do ano, e cada turma sabe quando
€ a sua semana de realizar essa homenagem civica. Entdo nessa homenagem civica élivre(...),
€ uma apresentacao, pode ser misica, poesia, teatro, a turma dai decide com o professor o que
val apresentar.

A bibliotecaria confirma a sala de aula e a biblioteca como espacos para a literatura e
acrescenta a estante de gibis que foi colocada no patio coberto, onde as criangas lancham:

“Tem ali fora os gibis, agora elas tiraram porque parece que vai ser feito uma pintura, mas
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tinha também onde eu vejo as criancas as vezes lendo...” E também comenta um concurso de
poesia realizado na escola: “ ...Concurso de poesia eu acho né, que € declamacéo de poesias,
eu sei que também foi feito...” . Entretanto, ndo ha clareza na fala dela sobre o concurso, o que
indica pouca comunicagdo e interligagcdo entre as atividades realizadas no contexto pesquisado.
A fala da coordenadora confirma as demais, portanto 0os espagos oportunizados pela
ingtituicdo para literatura se definem como: a sala de aula, a biblioteca, os momentos de
homenagem civica, a estante de gibis no patio e o concurso de poesia. Notamos entdo que
existe um espaco para a literatura nesta instituicdo, porém fica a pergunta: tais espacos foram
criados coletivamente e estdo atrelados ao projeto politico pedagdgico ou sdo iniciativas

individuais?

4.2 O projeto politico pedagdgico

Nas falas das educadoras, professora, bibliotec&ria e coordenadora pedagdgica,
percebemos que 0s espacos mais citados enquanto possibilidade para a pratica literaria sdo a
sala de aula e a biblioteca, os demais espagos sdo citados com menor frequéncia. Ao procurar
investigar a integracdo de tais trabalhos e sua relacdo com o projeto politico pedagdgico
verificamos que ndo ha nenhuma diretriz ou comentério sobre a literatura e sua utilizago no
mesmo, fato confirmado pelas entrevistadas.

A professora ao ser questionada sobre a ligacdo das atividades literérias desenvolvidas e
0 projeto politico pedagdgico da escola enfatiza: “ Nao tem nada especifico sobre isso (...) No
projeto politico nds temos a questdo do trabalho com projetos, que a escola adota. O tema
especifico ndo estd no projeto politico pedagdgico, os temas estdo no plano de aula, de curso
que eu realizo no comego do ano. Eu seleciono os temas que eu acho que deveriamos atingir
ate o fimdo ano (...) tento abranger todos eles pra estar trabalhando corpo, animais, natureza,
alimentacao” .

A bibliotecaria, ao falar do projeto de contacdo de histéria desenvolvido por ela,
comenta que 0 mesmo ndo € uma iniciativa da escola especificamente, mas da secretaria de
educacdo: “1sso ja era, quando eu comecel a trabalhar aqui, isso ja era uma proposta da
secretaria de educacdo: as hibliotecarias fazerem a contacdo de histéria para incentivarem a
leitura” . Apesar do projeto de contagéo de histéria ser incentivado pela secretaria de educacéo,
poucos cursos tém sido oferecidos ou financiados pela mesma, o que de fato acontece € uma
reunido mensal com as bibliotecarias, na qual trocam idéias e experiéncia sobre historias,
atividades realizadas, materiais que possam ser utilizados.
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Além disso, fica evidente que todo trabalho desenvolvido pela bibliotecaria é realizado
de forma individual, ndo ha uma construcéo coletiva, diretrizes gerais ou um projeto conjunto
com demais atividades realizadas na escola: “ ...eu aqui dentro me planegjo sozinha e faco, ndo
falo nada com as professoras (...) As professoras sabem que eu fago, que elas vem aqui com
eles, mas ndo é comentado nada em reunido, a ndo ser na reunido das bibliotecarias, ai a
gente fala 0 que cada uma vez faz, uma troca de idéias, eu conto o que fiz, dai eu trago alguma
coisa gque elas fizeram pra ca e fago aqui. Mas aqui dentro da escola ndo € assim” .

Portanto, constatamos gue tanto os trabalhos desenvolvidos pela professora em sala de
aula e pela hibliotecéria s6 se constituem como pratica pela vontade pessoa de ambas, e 0
trabal ho apresenta uma estrutura bem flexivel em relacdo as escolhas das tematicas e forma em
gue o contetido é trabalhado. Essa flexibilidade é interessante a medida que permite que cada
educadora utilize seu potencial e conhecimento de forma criativa, bem como consigam
trabalhar de forma mais concreta as necessidades de cada grupo de crianga, respeitando suas
diferencas, pois se houvesse uma estrutura rigida para o trabalho isso se perderia.

Entretanto, ha um grande risco neste fato, pois 0 desenvolvimento da literatura fica
restrito a um trabalho individual, e que pode ter sua continuidade comprometida, pois a
qualquer momento pode haver uma mudancga ou desligamento desses profissionais e o trabalho
se perderia. Também por ndo ser feito nenhum registro ou acompanhamento mais aprofundado
desses trabalhos, ndo € possivel avaliar a qualidade do mesmo e propor melhorias para que o
trabalho se desenvolva cada vez mais.

Consideramos uma perda ainda mais significativa a falta de compartilhamento das
atividades realizadas, uma vez que, ndo ha momentos de reunides ou reflexdes sobre as préticas
desenvolvidas. As idéias compartilhadas poderiam permitir que os educadores tivessem uma
linha condutora que amarrasse os contelidos desenvolvidos enriquecendo-os, bem como
ampliar propostas a serem desenvolvidas, aproveitando o potencial criador de cada um e
permitindo cada vez mais novas criagdes. Como afirma Pelbart (apud MOLON, 2006, p.110):

Todos e qualquer um inventam, na densidade social da cidade, na
conversa, nos costumes, no lazer- novos desgjos e novas crengas, novas
associacOes e novas forma de cooperacao. Cada variacdo, por minscula
gue sgja, ao propagar-se e ser imitada torna-se quantidade social, e assim
pode ensgjar outras invencBes e novas imitagdes, novas associagdes e
novas formas de cooperacao.

Com isso salientamos que a imitacdo através da troca de idéias gera desenvolvimento e

aprendizagens, sendo que o contexto estudado ndo tem oportunizado momentos que
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potencializem a construcdo de ferramentas através do compartilhamento para o
desenvolvimento de praticas educativas que envolvam a literatura. Momentos esses que néo so
proporcionariam a formacdo continuada de tais profissionais, mas permitiriam que a escola se
concretizasse enquanto |écus de constituicdo de sujeitos demarcados pela sensibilidade, pela
Ccriagao e imaginacao.

Ja que ndo existe um projeto coletivo para a construcdo do trabalho com a literatura na

escola, a nossa questdo € saber; como tais atividades sdo preparadas?

4.3 Preparacdo da atividade e escolhas detemas

Barcellos e Neves (1995) analisam que a historia nem sempre vem no livro pronta para
ser contada, porque mesmo que esteja numa linguagem simples e acessivel, ao ser passada para
o plano verbal necessita de uma reelaboragdo que facilite a compreensdo e a torne mais
dindmica, mais comunicativa. Com isso verificamos gque para que ocorra uma contagdo de
histéria com qualidade para as criancas € necessario levar em consideracdo alguns aspectos
como: o preparo do ambiente e a preparacdo dos ouvintes e as habilidades do narrador.

No que se refere ao preparo do ambiente, percebemos gque tanto na sala de aula como na
biblioteca ha um espago préprio para a atividade de contagdo de histéria. Na sala ha o canto
dos livros com tapete, cadeiras, almofadas e a estante de livros, e na biblioteca ha um pequeno
pal co e varias almofadas demarcando o espaco da contacao.

A preparacdo dos ouvintes é feita na sala sempre com a misica que inicia a contacao,
estimulando os aunos a ficarem atentos, e a bibliotecaria inicia verbalizando: vamos ouvir
uma historia? O desfecho da historia também é feito de forma verbalizada, em ambos os
espacos. gostaram da historia? Quem quer ler a histéria que acabel de contar?

Ja as habilidades do narrador envolvem o desenvolvimento da sensibilidade diante da
histéria e uma preparacao anterior a atividade de contar em si, esta preparacéo incorpora véarias
acOes como ler a histéria antes; avaliar o vocabulério e contelldo das mesmas; analisar qual a
melhor maneira de realizar a contacdo, se com 0 apoio do préprio livro ou se deve utilizar
outros materiais como fantoches e até mesmo avaliar de que maneira aquela histériaira “tocar”
Seus ouvintes.

Por isso, hum primeiro momento € imprescindivel fazer a leitura da histéria para
conhecer seu conteldo e estrutura e avaliar se essa vai despertar interesse nos ouvintes e
atender aos objetivos do educador. A professora descreve este contato inicial com o livro:
“Como eu sempre leio a historia antes, entdo eu vejo se aquela histéria, na integra, vai ser
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interessante pra eles, se vai chamar a atencéo deles ou se eu acrescento alguma coisa. Se sO
lendo o livro é interessante, se a crianca vai se empolgar com aquela histéria ou se eu tenho
gue trazer alguma outra coisa para estar ilustrando a mais, como os bonecos’ .

Avaliada a qualidade da historia e constatada sua capacidade de motivar os ouvintes, 0
narrador realiza releituras para se familiarizar com o0s personagens, trabahar o vocabulério e
incorporar a histéria como pessoal, algo que ndo esta sendo meramente reproduzido, mas
construido.

Abramovich (1997) afirma que quando se for ler uma histéria, independente de qual
sgja, tal tarefa ndo pode ser realizada de forma despreparada, pois se no decorrer da leitura o
contador demonstrar ndo conhecer uma palavra ou nome de personagem, fizer uma leitura
fragmentada ou sem ritmo, ou ainda sentir-se desconfortavel com o conteiido da histéria, eleira
transmitir inseguranca e ndo conseguird motivar ou despertar admiragdo. Assim, o livro deve
ser bem lido antes para poder passar uma emocgado verdadeira.

A bibliotecaria confirma esta necessidade de ensaiar a historia para incorpora-la como
algo proprio ao comentar: “ Eu ja tenho que ver que material eu vou precisar, se vou precisar
Coisas pros cenarios, materiais para os fantoches ou se for s6 o livro eu leio a historia antes,
porque quando tu vai ler na hora se tu ndo se preparou pra ler né tu ndo consegue se
concentrar; olhar para a crianca e ler a historia, se tem que ficar so no livro ai também eles se
dispersam né. Ensaiar a historia, as vezes se tem alguém para me ajudar, tem que ensaiar com
aquela pessoa, entdo vou me preparando pra contar, pra dar tudo certinho depois’ .

Além disso, segundo Barcellos e Neves (1995) o sucesso da hora do conto depende das
habilidades do narrador, sendo uma delas saber provocar emocfes. Para tanto, € necessario que
a histéria atenda as necessidades das criangas, uma vez que, como mencionam Zilberman e
Silva (1990), todo estudante esta inserido no mundo das letras antes de ser iniciado o ensino da
literatura e formé-lo significa dar condi¢des para ele descobrir que sua relagdo com o texto ja
esta presente em grande parte de sua vida e trata-se de uma atividade boa e agradével.

Portanto, € importante trabalhar com o auno a partir de sua prépria experiéncia de
leitura, partindo de um universo previamente dominado para novos conhecimentos. Isto
significa que o professor deve conhecer seus alunos para poder selecionar a histéria, o que
inclui analisar sua faixa etaria, condicdo social, gostos e preferéncias. O professor deve partir
deste o universo dos alunos, mas ndo se limitar a ele, conseguindo extrapola-lo e ir aém,
ampliando a experiéncia dos mesmos.

A bibliotecéaria demonstra sua preocupacdo em atender as necessidades dos alunos,

porém sem usar nenhuma normarigida ou referéncia tedrica propriamente dita, mas afirma que
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aescolhado livro néo é feita aleatoriamente, havendo um critério: “ Tenho sim (critério para a
escolha do livro), eu ndo sei estipular muito bem qual € a faixa etéria assim, mas conhecendo
0 pouco que eu conhego deles, entdo eu j& sei, essa histéria pra essa turma da, pra essa turma
j& é muito infantil” .

E complementa ressaltando a importancia da observacéo e do convivio com os alunos
que vao dando-lhe experiéncia e permitindo realizar escolhas cada vez mais atraentes para 0s
alunos: “ Nem sempre eu escolho adeguado, mas a gente tenta assim ver... € mais assim a
experiéncia, tu vé se eles gostaram, a proxima turma tu ja sabe que eles vao gostar e eu conto
também, sendo ja cesso por ai” .

Abramovich (1997) discerne sobre essa ndo necessidade de um padréo rigido da escolha
do tema ou tipo de livro ao dizer que qualquer historia pode ser contada a crianca,
independente de ser curta ou longa, nova ou antiga, pois 0 que de fato se constitui como
imprescindivel é que a histéria seja bem conhecida pelo contador, bem como o conhecimento
que ele possui das criancas em relacdo ao momento em que estdo vivendo e os referenciais de
gue necessitam.

A professora explica como consegue visudizar se a histéria tem relagdo com as
vivencias das criangas. “...é de um interesse que eu observo neles, quando eles vao para a
biblioteca, eu vejo que eles estdo puxando mais para uma area de livros ou ilustracdo
(momento em que as criangas manuseiam livremente diversos livros para escolherem qual
livro irdo emprestar para levar para casa), as vezes eu observo a fala deles, do que eles estdo
falando muito” .

Ela exemplifica: “ Teve a fase dos dinossauros, sexta-feira é dia de trazer brinquedos e
eles vinham com muitas coisas de dinossauros, entdo eu observel esse interesse e fui pesquisar
livros sobre dinossauros. Muito é observacao, é observando eles, na hora de brincar, na hora
de se alimentar ...” . Através desta fala percebemos como a aprendizagem nédo € unilateral, pois
a professora pdde aprender com os alunos, uma vez que ela foi em busca de conteldos novos
com base no interesse deles e ndo nos seus proprios, demonstrando que o seu fazer se delinela
narelagdo com esse outro/alunos.

Meireles (1984) ndo sb concorda com o aspecto de que a escolha do livro deve partir do
interesse dos ouvintes como critica o fato de que em geral o adulto escolhe o livro a partir
unicamente de seus pontos de vistas. A autora acredita que o mais adequado sgja submeter o
livro a0 uso da crianga e observar como essa manifestard sua preferéncia, pois s6 com um
contato vivo com o livro, a crianca podera carregar para sempre esse descobrimento, essa

comunicagdo com 0 mundo através daliteratura.
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Debus (2002) corrobora sobre a importancia de uma mudanca de enfoque na histéria da
arte e da literatura, afirmando gque se deve centrar no leitor, que no NOSsSo caso S&o ouvintes. A
contacdo de historia pode incorporar tal valor ao propor uma interacéo entre a perspectiva do
sujeito produtor (narrador) com o consumidor (ouvinte), para que a literatura possa cumprir
com sua fungdo, isto &, formar e modificar a percepcao.

Entretanto, existem alguns referenciais que podem ser seguidos, ndo como um
manual, mas como parametro para o0 trabalho com as criancas, desde que sempre sgjam
consideradas as necessidades daquele publico em questdo. Por isso, Abramovich (1997)
recomenda que ao se selecionar histérias evitem-se as que possuem descricfes longas e
detalhadas, pois restringem a imaginagdo, principa mente nas criangas pequenas, que preferem
as conversas, as agies e 0s acontecimentos.

Esta caracteristica de atrac8o pelas conversas e narrativas mais curtas se confirma no
grupo pesquisado, 0 que esta exposto na fala da bibliotec&ria: “ ... tem que ser uma leitura
curta, rapida que nao canse eles, assim, que tenha bastante entretenimento porque se for uma
coisa bastante cansativa, eles ja ndo se atraem muito ndo. Principal mente na educacéo infantil
eles gostam de leituras mais rapidas, se demora muito eles se distraem, se dispersam, tu ndo
segura eles mais’ .

A professora também demonstra levar em consideracéo a idade das criangas, mas de
forma flexivel, e a preferéncia pelas narrativas curtas. “Na biblioteca a bibliotecaria tem
separado os livros para as criangas menores, entdo ela vai ampliando conforme ela acha que
deveria estar, separando por idade. Quando eu vou, eu vou primeiro na prateleira das
criancas, eu vejo o que tem |4, mas eu olho nas outras prateleiras, se eu vgjo que tem algum
livro interessante, mas que tem muita escrita, que se for para eu ler pra eles aquele livro ndo
vai ser muito interessante, entdo eu leio a histéria e conto pra eles com as imagens, ndo leio
na integra a historia. Entdo nem sempre eu seleciono da idade deles (o livro), entre aspas né,
gue a gente tem o habito de estar separando, mas na verdade a criancga se interessa por outras
coisas, ndo so aquele da idade deles.

Este cuidado com o livro, além de envolver a idade das criangas e a duragdo da
narrativa, engloba o0s aspectos visuais da obra, que se referem a forma, como ilustragdes e tipo
de letra: “ ... eu olho muito a ilustragéo, olho o titulo do livro, como € que sdo as letras dentro,
porgue a turma dos pequenos usa bastante a caixa alta, pra eles também ja estarem olhando
asletras. Na ilustracéo eu procuro bastante o colorido comimagens grandes’ .

Entretanto, além da forma h& o contraponto com o contetdo: “ No titulo também, tem

gue ser um titulo criativo, as letras eu olho, se tem o nome de alguma crianca. Tem ali até,
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essa historia que foi escolhida: ‘Aninha e Jodo’, esta historia esta ali por causa do nome da
Ana né, que a gente chama ela de Aninha (...) entdo este € um livro que eu escolhi porgue
tinha relacdo com o nome de alguémda sala” .

A preparacdo da contacdo também envolve a utilizacdo de materiais diversos que
complementam a narrativa, como o0s bonecos ou fantoches: “Muitas vezes eu fagco os
bonequinhos para contar a historia, ndo faco so do livro, conto com os personagens criando
0s bonequinhos ou como eu fiz ali no nosso painel de imés né, numa chapa de ferro, a gente
gruda e conta as histérias. Entdo as vezes eu conto s6 do livro, as vezes eu conto com 0s
personagens, usando a criatividade” (fala professora).

Segundo Barcellos e Neves (1995) a manipulacéo de bonecos € uma atividade que gera
prazer, bem como um fator que proporciona a integracdo no grupo social. No caso estudado
percebemos que os bonecos agregam valor & contagdo da histéria, pois permitem que as
criangas prolonguem a mesma através do brincar com o material, despertando ainda mais sua
curiosidade e interesse pelaliteratura.

Varios tipos de bonecos foram usados entre eles. bonecos de mé&o, bonecos de dedo e
bonecos fabricados (por ex. Barbie). Também foram utilizados na hora do conto outros
recursos visuais, como ilustraces e o imanodgrafo’®. Porém, a confeccdo do materia foi
realizada unicamente pela professora, sem a participagéo dos alunos.

Incluir mais atividades que envolvam as criangas € uma estratégia importante para o
envolvimento com a literatura, pois como afirma Barcellos e Neves (1995) a criacéo de
bonecos, cenarios, teatros ou outros materiais para a contagdo de histéria € uma ferramenta
eficaz para o desenvolvimento de diversas habilidades nas criangas, como: coordenacéo visual
motora, autocritica, senso estético e aimaginacdo criadora.

Entretanto, outras vezes é interessante usar apenas a narrativa simples, isto é, a leitura
em voz ata da historia sem utilizagdo de nenhum recurso, utilizando-se apenas da voz e
expressao corporal do narrador. A bibliotecaria discorre sobre a importancia desta modalidade
de narracao: “ Se eu contar uma historia, por i1sso assim que muitas vezes € bom tu so contar a
histria e ndo utilizar de recursos, de fantoches, porque se tu conta a histéria, elesimaginam a
histéria do jeito que eles querem, do jeito que a cabegca deles manda. E se eu mostrar o
fantoche, a figura, entdo eles... na mente deles a histéria é aquilo gue eu estou contando, entdo

bloqueia um pouco a imaginacgao deles” .

19 uperficie de metal, similar aum quadro pequeno que se utiliza para colocar figuras e/ou objetos imantados.
Margarita Glossério. Disponivel no site www.educared.org.ar/infanciaenred/margarita/glosario.asp Acessado em
Junho de 2004.
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Constatamos que 0 modo como as professoras utilizam a literatura vai ao encontro das
necessidades das criancgas, pois as educadoras conseguem criar um clima de envolvimento e
encanto. 1sso se da pela sensibilidade que cada uma tem em relacdo a literatura, pela formagdo
profissional e pelos anos de experiéncia na atividade de contar histérias. Assim, as educadoras
s80 capazes de usar diversas modalidades narrativas, tornando as criangas conscientes da
existéncia de uma infinidade de livros e introduzindo-as no mundo da leitura. Mas cada uma;
professora e bibliotecéria, utilizam estilos diferentes ao contarem as historias, uma vez que,
possuem formagoes diferentes.Essa diversidade se apresenta como importante na medida em
que as criangas tem contato com diferentes possibilidades de ler, de contar histérias, de

imaginar, de criar, Como veremos a seguir.
4.4 Estilos derealizagdo da contacéo de historia

A forma de contar a histéria ocorreu de modo diferente entre as educadoras, sendo que
nas atividades desenvolvidas pela professora de sala de aula predominou o estilo de narrativa
com o livro, que aqui denominaremos de estilo-didlogo™, sendo que optamos por este termo
pelo fato da professora de sala permitir maior interferéncia, isto é, verbalizacfes por parte dos
ouvintes durante a prépria narragao.

Com a bibliotecéria, por sua vez, o estilo utilizado foi aqui denominado de
dramatizacéo ou performance'?, umavez que o livro deixa de ser o apoio principal da narracéo,
bem como ainterferéncia dos ouvintes, que ficarestrita, pois ndo séo permitidas verbalizactes

durante a narrativa.

1 Apesar de utilizarmos a paavra didogo, isso ndo significa que as demais formas de leituras ndo sejam
dialdgicas, uma vez que partindo da compreensdo de Bakhtin, o didlogo deve ser compreendido para além da
relacdo direta (face a face), envolvendo também a relagdo texto/contexto. Isto permite compreender o didlogo
como uma arena onde ocorre a abertura para a producdo de sentidos, entendendo estes como ndo univocos,
trazendo ndo sb avoz de seu autor, como Vérias vozes (discursos) que sdo constitutivas dos sujeitos.

12 Cabe também esclarecer que toda fala é performética, pois decorre de um sujeito que da voz aleitura, neste
sentido aguele que narra precisa se colocar, usar o Seu tom, seu ritmo, seu corpo, criando uma performance. Porém
empregamos este termo aqui para enfatizar que o estilo da bibliotecaria utiliza mais cenarios, figurinos e diversos
recursos materiais diferentes do livro.
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4.4.1 Estilo- didlogo

Foto 5- A contagdo nasalade aula.

A forma de narrativa mais utilizada pela professora de sala de aula foi a*“narrativa com
livro”. Neste estilo de narrativa, conforme Barcellos e Neves (1995), o livro € mostrado para a
classe e sua paginas sdo viradas lentamente com a méao direita, enquanto a esgquerda sustenta a
parte inferior do livro. A histéria ndo é propriamente lida, pois 0 narrador j& deve ter
anteriormente estudado a mesma para poder conté&la com suas proprias paavras, sem
vacilacbes ou consultas ao texto, o que prejudicaria aintegridade da narrativa.

Abaixo visualizamos uma historia contata em sala pela professora:

Logo que as criangas chegam a sala de aula, penduram a mochila na cadeira e sentam.
A professora 0s recepciona, saudando as criangas na porta e realizando conversas informais
com 0s responsaveis pelas criangas que vém trazé-las. Comeca perguntando se todos leram
seus livros de histéria, e quem havia trazido, conversam sobre a histéria que cada um pegou
paraler em casa.

Em seguida convida todos para se sentarem no cantinho dos livros para a histéria do
dia. Conforme Girardello (2000) a atitude de entrega na atividade de narrar e ouvir histérias
comega pelo corpo, pois tanto aquele que conta como aquele que ouve devem estar sentados
préximos, pois isso da uma sensagdo de acolhimento e faz com gque aquele momento se torne
magico, COMo Se 0 tempo parasse.

Foi realizada a leitura da histéria O Caracol (autor/ano):
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(Professora)-V océs sabem qual vai ser ahistoria de hoje?

(Cristhian)-do Caracol!

(Professora)-Vamos ver entdo, primeiro vamos cantar nossa musica, vamos 14?
(Todos)-E agora minha...(etc.)

(Professora)-Tchan, Tchan, Tchan... (com o livro no verso, vira e mostra a capa) do

caracol.

(Todos) - Ah!

(Professora)-Ah, o Cristhian jatinha espiado, né.

(Professora)-O nome da histéria entdo: O Caracol. Esse é o caracol (aponta para a
ilustracéo).

(André)- Mé&e (André éfilho da professora) e la em cima (aponta para o livro) e ai?

(Professora)-Onde?

(Adilson)-Embaixo dessa....

(Professora)-O que esta escrito aqui?

(Adilson)-E.

(Professora)-E o0 nome de quem fez essa historia.

(André)-Quem?

(Professora)-Querem saber quem fez? Mary Franca e Eliardo Franca.

(André)-E ali? (aponta)

(Claudia)-Ali onde esté rabiscado (aponta).

(Professora)-E, alguém rabiscou agui.

(Adilson)-Que nem o Marcelo.

(Professora)-Alguém escreveu 0 nome Jaderson aqui.

(Adilson repete)-Que nem o Marcelo (histéria criada pela bibliotecéria que fala sobre
um garoto que ndo cuidadoslivros. o Marcel o).

(Professora)-Ali ndo pode rabiscar.

(André)-Que nem o Marcelo.

(Professora)-E aquela histéria que a Sandra contou, vocés ainda lembram, né?

(Cristhian)-E verdade.

(Professora)-Daquele menino que rabiscava, estragava o livro, até aqui ja esta um
pouco rasgado. Tem gue cuidar, né.

(Cristhian)-E amassado um pouco.

(André)-E rasgado.

(Professora)-Mas vocés ndo fazem isso, né?



70

(Felipe)-Eu ndo. (Gabriela também faz que ndo com a cabeca).

(André)-E rasgado, né?

(Professora)-E rasgado também. Ent&o, onde que esta o caracol ?

(Todos)-Ali nafruta

(Professora)-Onde?

(Todos falam mais alto)-Ali na fruta.

(Professora)-Que fruta € essa?

(Todos)-Laranja.

(Professora)-O caracol estd em cima dalaranja, sabe quem ele viu ladalaranja?

(Todos)-Ah?

((Professora)-Ele viu uma joaninha.

(Todos festgjam)-Obal

(Professora)- Mas cadé ela? Eu nem t6 vendo.

(André)-No buraco.

(Professora)-Ah, elatd voando, a joaninha esta voando, e ela passou voando ali perto
do caracol, por isso que o caracol ouviu. Entdo o caracol viu ela voando e o caracol falou
assm: “Ah, eu ndo posso voar, eu ndo tenho asas. Eu queria tanto voar igua a joaninha’, ai
entdo ele ficou triste porque ele ndo podia voar. Ai ele foi continuando o passeio dele la em
cimadalaranja, foi numafolhaeele viu?

(Cristhian)-Um grilo.

(Professora)-Um grilo, isso mesmo.

(Adilson)-Eu também vi um granddo, um que pula.

(Professora)-E, e este grilo ai estava pulando, pula pra cé e pula pra l, pula pra ca e
pula prala (as criangas falam juntas).

(Cristhian)-Eu jasei.

(Professora)-E o caracol falou assim: ah, eu ndo posso pular, eu ndo tenho pernasiguais
o grilo, eu queria tanto pular igual o grilo mas eu ndo posso, e ele ficou... triste (um grupo de
alunosfalaapalavra“triste” junto com a professora).

(Adilson)-De novo.

(Professora)-De novo, né. O caracol continuou passeando em cima das folhas, e viu?

(André)-Umacigarra.

(Cristhian)-De cara brava.

(Professora)-Uma cigarra tocando viol&o. (Gabriela faz gestos como se tocasse viol&o).
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(André)-Que nem da cigarra e a formiga (relaciona com o teatro que apresentaram
sobre a histéria da cigarra e daformiga).

(Professora)-E que nem acigarrae aformiga

(Cristhian)-Elatem um olho grandéo e um olho pequeno.

(Professora)-E porque ela esta virada de lado, por isso (desenhada de perfil). A cigarra
estava cantando, tocando e o caracol viu a cigarra cantando e o caracol falou: “Ah eu ndo sei
cantar, eu ndo sei tocar violdo igual acigarraeu nem tenho viol&o”.

(Cristhian)-O olho dela é agui do lado e a boca.

(Professora)-Ah, agui é aboca, né. E ai o caracol...

(Adilson)-Ficou triste de novo.

(Professora)-Ficou triste de novo, porque ele ndo sabia cantar igual.

(Adilson)-Ele é um “tristezo”.

(Professora)-Falarindo: ele é um “tristezo”.

(Gabriela)-Porque ele ndo tem mao?

(Professora)-E o que serd que ele tem que fazer praficar alegre?

(Claudia)-Ele tem uma coisa aqui (e aponta para sua cabeca).

(Professora)-Anteninha né.

(Claudia)-N&o, uma coisa vermelha.

(Professora)-Aqui € um olho, outro olho, aboca e o nariz.

(Claudia e Mikaela)-Ahhh.,

(Professora)-Veja, o caracol encontrou mais alguém.

(Um grupo de alunos)-Abelha.

(Adilson)-Vaga-lume.

(Professora)-Um vaga-lume, né, que tem uma luzinha, fica piscando, a noite a gente vé.

(André)-Parece uma abelha.

(Todos os alunos falam ao mesmo tempo)

(Professora)-Psiiii!!

(Aline)-Psiii!

(Adilson)-Eu tenho uma historia do vaga-lume.

(Mikaela)-Eu javi uma..

(Gabrielainterrompe afala)-Eu ja peguei uma....

(Mikaelafala brava com a colega)-O Gabriela Vercino.

(Mikaela)-Eu javi muitos filmes daquele ai que esta voando.

(Professora)-Ta bom, posso continuar entédo?
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(Todos)-Pode.

(Professora)-O caracol viu o vaga-lume e o vaga-lume passou iluminando e piscando a
luzinha dele, e o caracol falou: “Ah, eu ndo posso iluminar eu ndo tenho luz, queria ser igual o
vaga-lume com uma luzinha, mas eu néo tenho...” eficou ...

(Todos)-Triste de novo.

(André)-Ele ficou triste de novo!

(Cristhian)-Eles podiam morar juntos porque a arvore € bem grande.

(André)-Ele é tristinho.

(Professora)-Depois viu...

(Um grupo de alunos)-Uma formiga.

(Professora)-E a formiga passou ligeiro, assim....(gesticula com as maos).

(André)-Que nem acigarrae aformiga.

(Professora)-E, & também tinha formiga, e elata carregando uma folha e ela passou em
cimado galho, até embaixo do galho ela passa.

(Cristhian)-Mas é diferente.

(André)-Parece uma aranha porque a aranha também passa, né.

(Professora)-O caracol viu a formiga passando assim ligeiro e falou: “Ah, eu ndo sou
ligeiro assim, eu sO sei andar devagar porque eu ndo tenho pernas assim que nem aformiga eu
fico rastgjando”, eficou...

(Todos)-Triste de novo.

(Professora)-Mas quando seré que ele vai ficar feliz? E 0 que serd que ele tem que fazer
para ficar feliz? De repente |4, quando ele estava la na arvore passeando ainda, comegou uma
chuva, bem forte, e 0 que o caracol fez?

(Todos)-Se escondeu.

(Professora)-Se escondeu rapidinho dentro do seu casco, da sua casa. E dai ele ficou
triste?

(Todos)-Nao.

(Professora)-Ele disse assim: s6 eu tenho uma casinha em cima de mim, e dai ele

ficou...

(Todos)-Feliz.

(Professora)-Feliz e ai ele percebeu que ele ndo precisa de asa pra voar, de pernas,de
pernas pra passar, de pernas pra pular, de luz pra piscar, ele tem uma...

(Todos)-Casa.
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(Professora)-E os outro bichinhos ndo tem, e ai ele descobriu que ele pode ser feliz
assim e palmas praele.

(Todos batem palmas).

(Professora)-Que bom que ele ficou feliz porque a gente tem que ser feliz e néo ficar
triste.

(Cristhian)-Agora vamos fazer um desenho?

(Professora)-Vocés querem fazer um desenho? mas esperem que eu tenho uma coisa
para mostrar ainda, esperem ai. Olha s6 afigura que eu achei.

(Gabriela, Mikaela, Aline)-Que figuralindal

(Professora)-Olha so (e mostra afigura para todos).

(Gabriela)-Umaformiga.

(Professora)-Uma?

(Gabriela)-Nao.

(Professora)-Quantas?

(Todos comegam a contar)-Uma, duas, trés.

(Professora)-Trés formigas, que grandes ndo? Bem grandes, porque formigas néo séo
assim, elas sdo bem pequenininhas.

(Adilson)-E tem uma coisa assim (forma uma bola com as méos, representando o bico).

(André)-Eu acho que eles sdo 0s papais e a as mamaes.

(Professora)-Néao, sdo so figuras né (querendo deixar claro que elas ndo sdo daquele
tamanho).

(Mikaela)-Eles estdo abrindo a boca.

(Professora)-Estéo abrindo a boca. Acho que elas estdo conversando ou brigando, ou
brincando....

(Adilson e Mikaela)-N&o, estdo dando beijo na boca.

(Mikaela)-E o filhinho ai esta comendo.

(Professora)-Essa figura eu achei legal porque sdo de verdade, parece que alguém tirou
umafoto daformiga. E ai eu trouxe também as nossas roupas de formiga, porque a gente podia
usar prabrincar.

(Todos)- E. Ehhhhh.

(Professora)-Alguns amigos podem usar agora (as fantasias), porque ndo tem pra todos
(o nimero de fantasias € inferior ao nimero de alunos) e depois a gente pode fazer o desenho
que o Cristhian pediu com roupa de formiga, depois a gente troca (fantasia entre os alunos).
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A contacdo de historia em sala de aula pela professora caracterizou-se pela constante
interferéncia do ouvinte, e por isso denominamos de estilo didlogo. Isto significa que a
participacdo do ouvinte € encorgjada pelo narrador, por meio de gestos ou da voz. Elencamos
no quadro abaixo uma série de falas da professora que mostra essa abertura ao didlogo e a
participacdo do ouvinte, pois a mesma esta constantemente realizando perguntas aos alunos ou

verbalizando sentencas incompletas para que os alunos as finalizem. V ejamos o quadro:

Quadro 1- Sentencas incompletas:

Fala da professora

(P) -V océs sabem qual vai ser a histéria de hoje?

(P) - Masvocés ndo fazem isso ne?

(P) - Onde?

(P) - Que frutaé essa?

(P) - O caracol esta em cimadalaranja, sabe quem eleviu la dalaranja?

(P)- Mas cadé ela?. Eu nem to vendo.Ai ele foi continuando o passeio dele laem

cimadalaranja, foi numafolhaeeleviu?

(P) - Denovo né. O caracol continuou passeando em cima das folhas, e viu?

(P) - E o que seraque ele tem que fazer praficar aegre?

(P) - Vgao caracol encontrou mais alguém?

(P) - O caracol viu o0 vaga-lume e 0 vaga- lume passou iluminando e piscando a
luzinha dele, e o caracol falou: ah eu ndo posso iluminar eu ndo tenho luz, queria

ser igual o vaga- lume com uma luzinha, mas eu ndo tenho eficou ...

(P) - Depoisviu...

(P) - O caracol viu a formiga passando assim ligeiro e falou; ah, eu ndo sou
ligeiro assim eu s sei andar devagar porque eu ndo tenho pernas assim que nem

aformigaeu fico rastejando e ficou...

(P) - Mas quando sera que ele vai ficar feliz? E 0 que serd que ele tem que fazer
para ficar feliz? De repente 18, quando ele estava |& na arvore passeando ainda,

comegou uma chuva, bem forte, e o que o caracol fez?

(P) - Se escondeu rapidinho dentro do seu casco, da sua casa. E dai ele ficou
triste?

(P) - Ele disse assim: s6 eu tenho uma casinha em cima de mim, e dai ele

ficou...

(P) - Feliz e a ele percebeu que ele ndo precisa de assa pra voar de pernas,de
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pernas pra passar, de pernas pra pular, de luz pra piscar, ele tem uma...

A interferéncia por meio de gestos ocorre quando o narrador sinaliza 0 momento exato
no qual os ouvintes devem participar, bem como a manifestacdo de palmas, movimentos com
mMaos e pés e expressdes faciais. No que se refere aos sons percebemos o0 uso de onomatopéias,
cancdes e rimas. Segundo Girardello (2000) a narragdo oral € sempre uma forma dial égica que
ndo se restringe ao plano da linguagem, mas que se manifesta no ar através do sopro da voz de
guem fala no ouvido de quem escuta; do calor fisico gerado pelos gestos de quem conta e de
guem reage; e pela vibragdo motriz involuntéria, isto €, 0s arrepios, suspiros, sustos e as mais
variadas emogdes que a historia provoca.

A interferéncia por meio de gestos e uso de sons também esteve presente na hora do
contac&o no contexto estudado:

Quadro 2- Uso de sons, onomatopéias, cangdes e rimas:

(A/P) - E agora minha gente uma historia eu vou contar, a historia € bem bonita todo
mundo vai gostar, vai adorar (mUsica).

(P) -Chan, Chan, Chan... (com o livro no verso, vira e mostra a capa) do caracol.

(P)- E, e este grilo ai estava pulando, pula pra ca e pulapraléa, pulapracaepulapra

|4 (as criancgas falam juntas).
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(A) - Ah!

(A) - Todos festejam: Oba.

Manifestacdo de palmas, movimentos com maos e pes e expressdes faciais:

(P) - E aformiga passou ligeiro, assim....(gesticula com as méos o andar daformiga, as

criancas imitam).

(A) - Felipe: Eu ndo. (Gabrielatambém faz que ndo com a cabeca).

(A) - Todos batem palmas.

(A) - André Mé&e elaem cima (apontaparao livro) eai?

(P) - Uma cigarratocando violdo. (Gabriela faz gestos como se tocasse viol&o).

Segundo Barcellos e Neves (1995) o narrador deve incentivar os comentarios das
criangas, sem Sse preocupar com a correcao de erros gramaticais que possam ocorrer, pois o
importante é valorizar o processo de criacdo verbal e o desenvolvimento da linguagem ora e
daliberdade de expressdo. Durante a contacéo ocorre 0 seguinte dia ogo:

(Professora)-Ficou triste de novo, porque ele ndo sabia cantar igual.

(Adilson)-Ele é um “tristezo”.

(Professora falarindo)-Ele € um “tristezo”.

O aluno “crid’ um novo vocabulo: tristezo, em vez de falar que o caracol esta triste. A
professora ndo critica a utilizagdo da palavra, permitindo que o mesmo se expresse livremente,
ela sorri demonstrando aprovagdo no brincar com as palavras e seus usos.

Além disso percebemos que em va&rios momentos neste estilo narrativo as criangas

puderam expressar suas vivéncias em relacdo a historia ouvida. Como afirma Debus (2002), o
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ouvinte participa preenchendo os vazios que visualiza na historia, sendo estimulado a
preencher os itens indefinidos na narrativa, a partir de seu horizonte de experiéncias, ao
introduzir as experiéncias dos outros a sua propria.

Um desses momentos de intertextualidade entre a histéria ouvida e a experiéncia dos
alunos é quando André visualiza na capa do livro um nome escrito a caneta com uns rabiscos,
que provoca em Adilson a lembranca da histéria do Marcelo, que é um livro criado pela
bibliotecaria, feito de papeldo, com imagens em relevo, sem falas.O livro mostra uma
biblioteca cheia de livros e as criangas escolhendo quais vao levar para casa, para a mée ler.
Marcelo é uma dessas criangas, €le pega um livro, mas ndo gosta dele e ndo cuida do mesmo:
rabisca, deixa sujar de comida. A mée dele conversa com ele e explica que o livro € importante
pois faz a gente vigjar, conhecer diferentes histérias e Marcelo se tornaamigo do livro.

Outro momento foi quando nas ilustragdes do livro surge a figura de umacigarra, aqual
desperta em André a lembranca da histéria da formiga e da cigarra, teatro que apresentaram
para as demais turmas na homenagem civica do dia do trabalhador, na qual os alunos fizeram
uma encenacao da mesma de forma gestual ,sem falas, sendo o enredo ouvido em Cd.

Também percebemos que vérios alunos querem relatar suas experiéncias com 0s
animais que aparecem na histéria. Adilson ao ouvir o trecho da narrativa na qual o caracol
avistou um grilo verbaliza: “Eu também vi um granddo, um que pula”. Depois quando surge o
vaga-lume, ele novamente se manifesta: “ Eu tenho uma histéria do vaga lume”’ . Mikaela e
Gabriela também falam sobre o vaga-lume: “Eu ja vi uma... Eu j& peguei uma.... Eu ja vi
muitos filmes daquele ali que esta voando” .

As criancas também fazem uma leitura das imagens contidas no livro, expressando as
relacdes que o0 animais tem entre si, as formas que consideram diferentes ou engracadas e em
outros momentos as formas que néo conseguem definir devido a falta de nog&o de perspectiva.
Percebemos que na maioria das vezes a professora faz a mediacdo desta leitura, instigando-os a
observarem as ilustracdes através de perguntas e sinalizando a posi¢do em gque 0s animais estao
desenhados.

A professora realiza varias perguntas que exigem da crianca a leitura da imagem do
livro, por exemplo ao querer saber onde esta o caracol, faz com que os alunos observem a
imagem para descobrirem que ele estd ali nafruta. Pergunta sobre ajoaninha: “Mas cadé ela?
Eu nem td vendo”, brincando com os alunos como se ndo soubesse onde a joaninha estd, assim
incentiva-0s a procurarem-na, e eles respondem: “ No buraco” .

As criangas por sua vez também fazem uma leitura das figuras e formas, como

Cristhian que fala que a cigarra parece estar de cara brava e tem um olho granddo e um olho
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pegueno. Neste momento a professora intervém para sinalizar que a mesma nao tem olhos de
tamanhos diferentes, mas que a figura assim se apresenta pois a cigarra foi desenhada de lado.
Apés a intervencdo da professora, Cristhian consegue fazer uma releitura do desenho
reposicionando os olhos e a boca e explica para a professora: “ O olho dela € aqui do lado e a
boca”. Outro trecho da historiatambém suscita dividas em Gabriela e Claudia, que perguntam
sobre a forma do caracol: “Porque ele ndo tem méao?”; “ Ele tem uma coisa aqui (e aponta
para sua cabeca)” . A professora ndo responde a primeira pergunta, mas na segunda explica:
“ Aqui € umolho, outro olho, a boca eo nariz’ .

Além disso as criancas estabelecem relaces entre os animais: André compara o0 vaga-
lume com a abelha, dizendo que sdo parecidos e Cristhian discorda dizendo que é diferente.
N&o se sabe ao certo que relacdo Cristhian esta fazendo, pois suaidéia ndo foi explorada pelos
colegas e professora. André faz outra comparagdo dizendo que a formiga da histéria parece
uma aranha, pois ambas passam sobre galho, percebendo a capacidade de locomocéo de ambas,
ele diz: “ Parece uma aranha porgue a aranha também passa ne” .

Em outro momento vemos que Cristhian busca uma solugdo ao problema do caracol,
gue fica sempre triste, ele propde que ambos poderiam morar na arvore que é bem grande. A
leitura do tamanho da &rvore fez Cristhian pensar na possibilidade de vérios animais dividirem
0 Mesmo espaco, mas seu comentario ndo € percebido pelos colegas e professora. No final da
histéria Cristhian sugere a professora que se faga um desenho sobre a mesma, sendo essa
expectativa, provavelmente, resultado de uma prética ja consolidada em sala de aula, isto é, faz
parte darotina das criancas desenharem em sala de aula.

A professora traz uma gravura ampliada de formigas para que as criangas possam
perceber a forma das mesmas com mais nitidez, mas deixa bem claro que as formigas ndo séo
assm tdo grandes. I1sso € interessante pois estimula as criangas a perceberem a contradicéo
entre 0 desenho e arealidade, assim a professora realiza uma mediagéo fundamental no sentido
de problematizar a falta de perspectiva. A figura suscita nas crian¢as uma série de questoes
sobre aforma do bico das formigas e 0 que elas estdo fazendo.

Percebemos que este estilo de narrativa tem como aspecto positivo permitir a crianga o
didlogo com o proprio livro atraves da realizag&o da leitura das imagens do mesmo, bem como
com os colegas e a professora, permitindo que se expressem. Podemos afirmar que na maioria
das vezes é dado espaco e voz para as criancas se colocarem e que a professora procura
entender seus questionamentos e ampliar seus referenciais e conhecimentos, fazendo com que a
literatura sgja utilizada na sua dimensdo expressiva, ou sgja, possibilite a auto-expressao, que €

a necessidade de comunicar aos outros pensamentos e emocdes (CAMARGO E BULGANOV,
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2006 ). Cabe destacar as “reticéncias’, isto €, as frases incompletas da professora, as lacunas
gue ela promove para que 0 outro, No caso seus aunos, participem, adentrem ao did ogo.
Entretanto, existem momentos em que este espaco € negado ou pouco explorado,
fazendo com que algumas criangas ndo sejam ouvidas e que suas idéias ndo sgjam ampliadas
para uma discussdo maior. Além disso no fina do texto percebe-se um aspecto mora no
discurso da professora que diz que a gente tem que ficar feliz e ndo ficar triste. Assim
contrariamente a proposta de possibilitar a expressdo dos sentimentos, ela aqui, € negada, pois

ndo é dada a crianca o direito de sentir-se triste, num conceito utédpico de felicidade.

4.4.2 Performance

Foto 6- Local na biblioteca onde acontega a contagéo.

Segundo Girardello (2000) a narracdo livre, isto €, aquela na qual ndo se utiliza o apoio
do livro, apresenta maior abertura para expressao e interacdo ludica, por ser mais flexivel e
independente do texto escrito. Além disso, a crianga pequena estd mais proxima da fala
expressiva e menos da leitura, assim a performance |he é mais acessivel. Outro aspecto desse
estilo narrativo é a qualidade melddica que a histéria ganha, pois uma vez que ndo se tem a
preocupacdo de seguir com a seqiiéncia e vocabul&rio de um texto escrito fechado, aquele que
narra imprime no ato de narrar um padrdo melodico e de ritmo proprio, que possibilita uma
seguranca e uma fluéncia Unica a historia.

Girardello (2000) ainda afirma que a presenca daquele que narra € mais sentida pelos
ouvintes quando o estilo narrativo € performético, pois o foco se estabelece ndo no livro, mas
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sim naquele que narra, através de sua voz que transmite autoridade/autoria. Esse estilo foi
constatado na contacdo de historia da bibliotecéria:

Todas as quintas feiras a bibliotecéaria Sandra faz a contacéo de histéria na biblioteca,
no inicio da aula, e as criangas também podem redlizar a troca de livros para levar para casa.
Todas as criangas sentam num grande tapete cheio de ailmofadas viradas para um pequeno
tablado de madeira, espaco no qual Sandrarealiza a contacéo:

No cenario, atras de uma cortina, estdo dispostas. uma grande panela de aluminio, sobre
um fogdo de ferro (como um pequeno fogéo a lenha) com uma colher de madeira. Sandra esta
com avental azul sobre a roupa e um pontudo chapéu de bruxa, muito colorido feito com
retalhos e longas trancas de 14, também carrega em sua m&o uma varinha feita de madeira com
papel brilhante e vermelho na ponta.

A cortina se abre e a bruxa (Sandra) entra dizendo que ira fazer uma mégica em seu
caldeirdo, paratanto vai fazer uma pogdo magica para que as criangas entrem no livro e fagcam
parte da histéria. Despeja seus ingredientes secretos: “pé de cabra, pele de sapo e pd mégico”
(coloca na panela papéis coloridos cortados em quadrados pequenos para representar 0s
ingredientes). Pega um livro com a capa de ursinhos e diz que, apesar da histéria ser de ursos,
com a mégica todos passam a fazer parte da histéria. Ao abrir o livro, nas péginas estdo coladas
as fotos dos alunos duas a duas, em cada pagina, com outras ilustragdes e desenhos. Na ultima
pagina tem a foto de todos juntos, e assim comega a histéria, mostrando as imagens enquanto
narra:

“Cristhian e 0 Adilson soltaram pipa com o ursinho.

Claudia e Mikaela encontraram a maméae ursa e a ursinha.

Ariane e Roger brincaram com os trés ursinhos.

Gabriela e Gabriele conversaram com a mamae ursa e a ursinha.

E o Martin e o Felipe foram passear com o papai urso e o ursinho.

André e Matheus ganharam um pedaco de bolo da mamée ursa e da ursinha.

Ariane e Rhaiane colhiam flores no jardim.

(Neste momento André inervem e insistentemente exclama: a Rhaiane ndo veio hoje).

A Anae aAline brincaram com o ursinho mais pequenininho.

E aBrunae o Eduardo ouviram histérias das ursinhas.

A Sandra brincou com o William de carregar €le no carrinho.

E de repente chegou a Prof. Simonha chamando todo mundo: vamos gente, vamos la na
cozinha.

O que sera que tinhala na cozinha?
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Ah! Era a mamée urso que tava chamando para comer um delicioso bolo de fuba e
todos nds fomos |4 e enchemos a barriguinha e essa € a nossa historinha.

Gostaram?

Todos batem palmas.

(Como André ndo foi escutado continua a repetir: “a Rhaiane ndo veio hoje’. Sandra
responde que ndo faz mal que outro dia entéo ira contar novamente a histéria para eles).

Sandra: Agora eu vou deixar vocés olharem um pouquinho o livrinho e o chapéu de
bruxa (ela distribui dois chapéus pretos de pléastico) para brincar. E a varinha mégica, tem que
tomar muito cuidado porque elafaz mégica de verdade.

Fica evidente neste episodio, a sensacdo do encantamento, pois as criangas ficam
olhando fixamente para a bibliotecaria, se mantendo concentradas durante toda a contacéo.
Desde 0 comego, antes mesmo de a narrativa ser iniciada j4 h& toda uma elaboragdo que
desperta o interesse das criangas e convidam a imaginar e criar, pois varios elementos estéo
presentes, como: cenarios, roupas e objetos.

O objetivo principal da contacdo foi encantar as crian¢as com a possibilidade delas se
tornarem parte da historia, pois a bibliotecaria ao narrar procurou incluir as criangas na propria
narrativa, fazendo delas personagens, participes. Com isso, trabalha indiretamente a nogdo de
autoria, ao possibilitar que os alunos se vejam como autores também desta historia, e se sintam
capazes de dar voz ao enredo, se colocando enquanto sujeitos ativos e ndo mais apenas como
ouvintes.

No momento em que as criangas se viam nas paginas do livro, elas expressavam
corporalmente toda a sensacdo vivida: apontavam para o livro, sorriam ou ficavam
boquiabertas. Quando uma crianca via um amigo no livro, olhava para ele admirado como que
dizendo: “olhavocé |1§’. Toda essa emocao despertada pela contacdo da histéria assinala que as
criangas conseguem estabelecer uma relacdo estética com o livro. De acordo com Sanches-
Vazquez (1999, p.146) estética é a ciéncia que:

Pretende descrever e explicar seu objeto préprio: certarelagdo com o
mundo, assim como a praxis artistica em cujos produtos se objetiva
relagdo. Ocupa-se, pois, de certos fatos, processos, atos, ou
objetos, que so existem pelo e para o homem, e que, justamente por
ISsO se consideram valiosos ou portadores de um poder especial: 0
estético.
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Notamos gue as criancas exteriorizam suas sensac0es e pensamentos que emergem
no/do processo desta relacéo estética de outras formas que ndo a linguagem verbal, pois neste
estilo narrativo, em nenhum momento durante a contagdo da histéria ha interferéncia do
ouvinte, sendo que quando algum aluno se manifesta é solicitado que ndo interrompa, este
pedido é feito através de um gesto ou mesmo ignorando o comentério.

Segundo Barcellos e Neves (1995) esse procedimento estaria adequado, pois em
nenhum momento o narrador deve interromper sua narrativa, caso isso acontega, tal fato se da
por dois motivos. ou porque a crianga quer complementar o que estiver sendo dito ou porque
quer chamar atencdo sobre s mesma. NO primeiro caso 0 narrador deve apenas sorrir ou
realizar outro gesto de aprovacao confirmando que entendeu, mas sem interromper a narrativa.
No segundo caso deve olhar para a crianca e solicitar gue a mesma aguarde o final da narracéo,
e quando concluir sua exposi¢ao permitir que a crianga se manifeste.

Percebemos a necessidade de André completar a narrativa, comentando a falta de
Rhaiane. A bibliotecaria para ndo interromper a narrativa, apenas olha para ele demonstrando
gue o ouviu, mas sem responder ao seu comentario, e somente no final explica para ele que ndo
faz mal que aamigafaltou pois elaira contar a historia novamente para eles.

Assim como ndo ha uma participacdo verbal dos alunos durante a narragéo, € através
de gestos corpdreos- apontam, batem palmas, sorriem, olham com admiracéo- que as criancas
se manifestam, sendo que segundo Debus (2000) tais linguagens ndo devem ser consideradas
apenas a interpretacdo do que foi ouvido, mas como expressdo prépria, como “(re) criacdo de
um ato afabulador” (p. 8).

Acreditamos que nem uma forma, nem outra possa ser classificada como melhor ou
pior, apenas distintas. A primeira permite que a crianga participe ativamente da contacdo de
histéria, complementando a mesma e enriquecendo-a com sua capacidade de intertextualidade
a0 associarem o ouvido com suas experiéncias pessoais. Muitas das falas se perderiam se ndo
pudessem se expressas de imediato, caso as criangas tivessem que esperar o fim da narrativa.

Entretanto, o0 segundo estilo, o performatico, permite uma participacdo mais
“introspectiva’, no sentido de exigir uma atencdo mais constante no enredo, permitindo que o
fluxo da narrativa flua e ndo se perca em constantes interrupgdes, acionando afantasia.

Por isso acreditamos que ambos os estilos cumprem com o papel de formacéo do leitor
ao proporcionar uma experiéncia unica com o texto literario, como afirmam Zilberman e Silva
(1990,p.27): “Enrosco-me, empaticamente, nos elementos trangados da narrativa; movimento-
me, inevitavelmente, para outro espaco e, através da transcendéncia, vejo-me melhor no meu

proprio espaco; sou, necessariamente, testemunha e parte da historia.”
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4.5 Educadoresea Literatura: analisando relages instituidas

Segundo Abramovich (1997) é imprescindivel para a formagdo de qualquer crianca
ouvir muitas histérias, pois tal ato se constitui como o inicio da aprendizagem para se tornar
um leitor, o que viabiliza a descoberta e compreensdo do mundo. Tendo consciéncia dessa
importancia da literatura, temos nos questionado sobre os objetivos com que a literatura tem
sido utilizadana salade aula.

Zilberman e Silva (1990) assinalam que esta preocupacéo ja existe desde os anos 80,
época na qual a leitura deixa de ser considerada apenas como um problema de alfabetizadores
para tornar-se objeto de investigacdo daqueles que se preocupam com 0s rumos da educacgéo,
daliteratura e da cultura brasileira

Para Didimo (1986) a literatura infantil pode apresentar sete fungdes diferentes, sendo
elas. divertir, emocionar, educar, conscientizar, instruir, integrar e libertar. Ao presenciarmos
as vivéncias e propostas literarias no contexto pesquisado, constatamos que a literatura é
utilizada pelas educadoras com quatro objetivos diferentes. entretenimento, pedagdgico, moral
e criador.

Avaliamos que esses quatro objetivos vao ao encontro do pensamento de Didimo, mas
de forma sintetizada, pois apesar das educadoras ndo verbalizarem nominal mente todas as sete
funcdes apresentadas por Didimo, elas estdo incluidas na categorizacdo das professoras.
Quando as educadoras falam de entretenimento, entendido como a primeira grande funcéo da
literatura para €elas, fica implicito neste conceito o divertir e 0 emocionar. Numa segunda
categoria encontramos o0 caréter pedagogico que se estrutura no educar, no conscientizar, no
instruir. As funcBes de integrar e libertar se referem mais ao potencia criador e imaginario. As
educadoras acrescentam uma fungdo moralizadora que tem sua efetividade questionada pelos
autores como Vygotski e Benjamin. Os trés grupos de objetivos sdo aqui analisados, ja a

categoria criacdo sera desenvolvida num capitulo a parte.

4.5.1 Entretenimento e fomento a leitura

Um dos principais objetivos visualizados pela escola, presente na fala da professora, da
bibliotecaria e da coordenadora pedagdgica, € 0 uso da literatura com o objetivo de entreter as

criangas, proporcionando as mesmas um momento de prazer, para que criem 0 gosto pela
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leitura. A coordenadora pedagdgica, a0 falar da literatura afirma: “ E 0 recurso mais prazeroso
pra gente estar criando o habito e 0 gosto pela leitura...”

Tal objetivo se evidéncia nafala da bibliotecéria : “ Incentivar né, fazer eles gostarem,
assim como eles gostam de brincar, eles gostarem de ler. Mostrar pra eles, porque eles néo
sabem ler ainda, sO que a gente tem que mostrar pra eles que dentro do livro tem uma histéria
que é divertida, que é legal. Entdo assim a gente tenta através da contacdo de historias
demonstrar isso para eles, tanto que depois que eu contel aquela histéria eles querem levar o
livro né, aquele livro que eu contel ele querem levar, entdo eu acho que € um incentivo pra
eles’.

A professora complementa: “(...) existem momentos que eu uso a literatura para
distrair o grupo, para animar...uma histéria animada, eu sempre leio a histéria antes de estar
contando para €eles, entdo eu conto a histéria para animar o grupo, para divertir eles, para
eles verem aquele mundo imaginario ali do livro” .

Abramovich (1997) discorre sobre a importancia das historias e avalia que apesar do
ouvir ou ler histérias ter diversos objetivos, sempre deve poder proporcionar o sorrir € o
encantamento com as situacOes vividas pelos personagens, para que surja um sentimento de
cumplicidade dos momentos de humor, brincadeiras e divertimento. Verificamos nas faas
acima que esse objetivo de encantar através da histéria se apresenta com clareza para as
educadoras e que se constitui como prética nas atividades realizadas por €elas:

“Hoje eu vou contar a histéria do Saci-pereré e depois que eu terminar de contar a
historia, adivinha? Sabe quem vai vir aqui? O Saci-pereré. E ele vai fazer uma brincadeira com
vocés. Estéo vendo aquele telefone ali (aponta para o cenario, que possui uma mesinha com um
telefone), ele vai ligar para alguns alunos, vamos ver se vocés sabem tudo sobre o Saci-pereré.
Tem que prestar atengdo na historia’.

(Cristhian)-Eu sel.

(Bibliotecaria)-Depois vocé conta pro Saci entéo.

Bibliotecéria comeca contar a histéria usando o livro: “Saci-pereré, sou um moleque
travesso de uma perna s, fico invisivel quando bem entender, fumo cachimbo e tenho as méos
furadas, meu nome é Saci-pereré. Sou esperto e sou ligeiro. Mas tenho um segredo, é a minha
carapuca, eu ndo deixo ninguém tirar, pois se alguém conseguir tirar, eu perco 0os meus
poderes. E quem pegar a carapuca ganha direito a um desgjo, que 0 Saci-perreré vai realizar.
Quando chego, dou um assobio bem misterioso, dizem gque sou maldoso e também brincalh&o.
Escondo brinquedos, trango a crina dos cavalos, derramo sal na cozinha e fago a maior

confusdo. Que sapeca esse Saci-pereré! Existe um outro segredo que eu sd conto uma vez: tem
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um Saci em cada redemoinho de vento. E sabe como a gente pode fazer pra pegar? Jogando

uma peneira no redemoinho, dai a gente pega o Saci. A noite € uma festa, € hora de reunir

todos os Sacis, mas esse aqui da nossa histéria ja vai embora, mas nos vamos chamar o outro,

um outro amigo do Saci”.

(Bibliotecéria)-Saci-pereré .
(Bibliotecaria)-Vamos chamar mais forte, vamos?

(Todos)-Saci—pereré (ao chamar o0 Saci, a bibliotecaria se posiciona no cenario atrés de

uma janela de madeira e surge o fantoche de méo do Saci-pereré).

(Saci)-Ol& pessoal!

(Todos)-Ola.

(Saci)-Tudo bom?

(Todos)-Tudo.

(Saci)-Hoje eu vim aqui pra fazer uma pergunta sobre o Saci-pereré. Vamos ver se

vocés sabem? Eu vou procurar um nimero agui na minhalista telefénica e vou ligar praagum

de vocés, tudo bem?

lado).

(Todos)-Tudo.
(Saci)-Entdo esperam s6 um pouquinho.

(Bibliotecaria aparece de tras do cenario)-Vamos fazer barulho de telefone.

(Todos)-Tilililim.

(Saci)-Sera que o Martin th em casa?
(Todos)-Tilililim.,

(Saci)-Alb?

(As criancas e professoras indicam para ele atender ao telefone que estd numa mesa ao

(Saci)-Al6, quem que tafalando?

(Martin)-E o Martin.

(Saci)-Oi Martin, tudo bem com vocé€? Aqui € o Saci-pereré.

(Martin)-O gue tu quer fazer?

(Saci)-Eu quero te fazer uma pergunta. V océ sabe qual € a cor da minha boquinha?
(Martin)-Vermelha

(Saci)-Parabéns, Martin. Ent&o agora vocé pode desligar o telefone e vir agui na minha

casinha que eu quero te dar uma coisa.

(André)-Eu sei o que é (viu o pirulito que 0 Saci vai dar de presente).

(Bibliotecaria aparece atras do cenario)-Aqui nafrente Martin, na janela da casinha.
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(O Saci entrega um pirulito para o Martin).

(Saci)-Agora eu vou fazer uma outra ligagdo, s6 um pouquinho.

(Bibliotecéria)-Vamos fazer barulho de telefone.

(Todos)-Tilililim, tilililim.

(Saci)-Sera que a Rhaiane ta em casa?

(Todos)-Tilililim.

(Rhaiane)-Alb.

(Saci)-Al6, quem é que tafalando?

(Rhaiane)-A Rhaiane.

(Saci)-Al6 Rhaiane, tudo bem com vocé? Eu sou 0 Saci-pereré, vocé ja me conhece?

(Rhaiane)-Sim.

(Saci)-Entéo eu posso fazer uma pergunta pra vocé?

(Rhaiane)-Sim.

(Saci)-O gue é gue eu tenho na minha boca Rhaiane?

(Rhaiane)-Uma coisinha.

(Bibliotecéria)-Podem gjudar.

(Um aluno fala)-Umalingua.

(Outro auno)-Um cachimbo.

(Rhaiane)-Um cachimbo.

(Saci)-Acertou Rhaiane. Entédo vocé pode dedligar o telefone e vir aqui na minha
casinha.

(Saci entrega o pirulito).

(Bibliotecaria)-Parece que o0 Saci vai ligar pramais alguém.

(Todos)-Tilililim, tilililim.

(Saci)-Sera que o Felipe ta em casa?

(Saci)-Al6, quem esta falando?

(Felipe)-Fdipe.

(Saci)-Tudo bem com vocé Felipe? Tudo bom? Vocé quer ganhar um pirulito hoje?

(Felipe)-Sim.

(Saci)-Entéo Felipe me responde uma pergunta: quantas pernas eu tenho: uma ou duas?

(Felipe)-Uma.

(Saci)-Parabéns! Entéo pode desligar o telefone e vir agui na minha casa.

(Adilson)-Que legal!
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(Bibliotecaria)-Agora o Saci vai fazer a ultima ligagdo do dia, mas ele mandou avisar
VOCés que toda semana quando tiver histéria ele vai vir de novo e vai fazer perguntas pra todo
mundo, todo mundo vai falar no telefone com o Saci, s6 que hoje s6 mais um.

(André)-Nao!

(Bibliotecéria)-Vamos tocar o telefone?

(Todos)-Tililliim, tilililim.

(Saci)-Seraque adona Anataem casa?Tasim.

(André)-Nao, eu ndo queriaa Ana.

(Adilson)-Eu queria.

(Saci)-Al6, quem que tafalando?

(Ana)-Ana.

(Saci)-Ana, tudo bom?

(Ana)-Ah, ah.

(Saci)-Eu sou o Saci-pereré, tu sabia que eu tenho uma coisa na minha méo, assim
redondinha, tu sabe o que €?

(Ana)-Um furinho.

(Saci)-Um furinho!

(Saci)-E verdade eu tenho um buraco na minha m&o ent&o vocé pode vir agui na minha
casa e pegar um presentinho.

(Saci entrega um pirulito).

(Bibliotecéria)-E agora vamos nos despedir do Saci.

(Todos)-Tchau!

(Saci)-Mas semana que vem eu volto (bibliotecaria deixa o cenario).

Todos se agitam e querem pegar o fantoche, falam: eu quero! eu quero! A professora
salienta: um pouco cada um.

(Bibliotecaria)-Agora vocés podem brincar no telefone e com o Saci também.

Percebemos o encantamento que a contagdo provoca desde 0 momento em que 0S
alunos chegam a hiblioteca, lugar onde a mesma foi realizada, pois h4 todo um cenario
preparado: almofadas espalhadas no chdo e sobre o palco, um teatro de fantoche. Neste
primeiro momento s se vé a janela de madeira com cortina, sem ainda conhecer o
personagem: o0 Saci-pereré. As criangas ficam todas sorridentes e atentas ao ambiente, notamos
em seus rostos a expectativa diante do que esta por vir, a curiosidade em saber como sera
aquelahistoria.
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Quando comega a contagdo todos prestam atencéo, olhando atentamente para o cenério,
ndo ha um desviar de olhar, a ndo ser quando as criangas olham umas para as outras com
aquela expressdo de admiracdo e encantamento, como se dissessem: vocé viu? Que legal!
Algumas ndo conseguem se conter e exclamam mesmo em voz alta como € o caso do Adilson.

Outros demonstram seu descontentamento por ndo terem sido chamados no telefone do
Saci. Foi 0 que fez André ao ouvir a bibliotecéria dizer que apenas sO mais uma pessoa seria
chamada para participar da brincadeira, ele exclama: “ Ndo!” . E quando o Saci escolhe como
altimo participante a amiga, ele diz: “ N&o, eu ndo queria a Ana” . Isso demonstra o quanto a
contacéo mobilizou-o, pois provavelmente, ele ndo concorda com a escolha, pois gostaria que o
Saci 0 chamasse para participar,e diante desta possibilidade negada até se enfurece, fazendo
uma cara brava.

No final da contacdo, todos querem brincar no cenario e com o fantoche do Saci,
possibilidade esta que é permitida pela bibliotec&ria e professoram, deixando os aunos ali
brincarem por aproximadamente uns 20 minutos.

Neste episodio fica clara a proximidade e gosto que as criancas possuem com o livro e
0 escutar historias, pois o livro constitui-se como um objeto estético, que sd existe enquanto
criac8o humana, e que permite o estabel ecimento de umarelagdo na qual o carater utilitério ndo
€ 0 aspecto fundamental, pois ha o desenvolvimento de um novo comportamento humano que
serefere ao sensivel.

Sanches-Vazquez (1999) explica que sujeito e objeto, N0 NOSsSO caso, as criangas e o
texto literario contado, sdo os termos de uma relacdo concreta e singular, que se constituem
enquanto uma totalidade, denominada de situacdo estética, isto €, ocorre 0 surgimento de um
estado ou atitude provocada pelo encontro entre objeto e sujeito.

Tal relacdo € demarcada por fatores objetivos e subjetivos, sendo ambos iguamente
necessarios. No aspecto objetivo percebemos que o livro tem uma caracteristica fisica que se
expressa em consonancia ao sujeito a quem se destina e por isso caracteriza-Se por Ser:
colorido, atraente, facil de manusear, com rica informagdo visual, trazendo como personagens
0S Ursos e os retratos das criangas que séo elementos de interesse para as criangas da faixa
etériade 3a5 anos.

Estes elementos despertam o interesse das criangas no objeto fazendo com que as
mesmas dispensem atencdo ao livro e a histdria contada, sendo que tal interesse ou atencéo
neste caso sdo provocados por uma situacdo pessod, isto €, pelo fato das criangas serem
personagens de uma historia. Isto faz com que as criangas se sintam tocadas pela histéria e faz

emergir a emocao.
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As capacidades emocionais, segundo Campos (2006) possibilitam desenvolver
sensacOes que vao além da percepcdo imediata, atingindo a dimensdo estética da emocéo, o que
deixa marcas na constitui¢do da subjetividade. Assim observamos que o despertar do prazer e
do sensivel nas criangas faz com que as mesmas criem um vinculo afetivo com o livro, o que é
um elemento imprescindivel para a existéncia de uma relacéo estética.

Para Debus (2002), € esta relacdo dialdgica da obra com o leitor que se constitui 0
carater estético e o papel socia da arte através da experiéncia da arte. Estarelacdo envolve dois
aspectos: 0 prazer e a compreensdo, cuja conexdo é explicada através dos conceitos de fruicdo
compreensiva e de compreensdo fruidora, isto significa que, o leitor/ouvinte gosta daguilo que
compreende e apenas pode compreender aquilo que aprecia.

Entretanto, a congtituicdo de uma relagdo estética ndo se restringe a0 prazeroso e
divertido, pois como explicita Campos (2006) a experiéncia estética transmite além do
profundo prazer, um sentimento de ampliagdo da vida, o qual desencadeia uma maior
compreensdo sobre 0 mundo e sobre nGs mesmos. Assim podemos afirmar aqui que um dos
objetivos da contacdo de historia realizada pelas educadoras € o de associar o prazer ao livro,
fazendo com que o gosto de ler faga parte da constituicéo desses sujeitos. Afirmamos que este
posicionamento é valido e imprescindivel.

Mas para avaliar até que ponto esta relacdo estética se efetiva nas criangas para que de
fato crie marcas nas mesmas precisamos analisar aém da expressdo de encantamento das
criangas, qual o tratamento dado nas atividades propostas depois da contacdo de historia, 0
convivio em sala e as agBes das criangas, 0 que discutiremos no proximo capitulo desta
dissertacdo: A mediacdo da literatura nos espagos ocupados pelas criancas.

Mas consideramos que um dos papéis fundamentais da literatura tem-se cumprido no
local pesquisado, pois como afirma Craidy e Kaercher (2001), para os peguenos leitores, a
construcdo de uma relagdo com o objeto livro, no sentido de torné-lo préximo das criancgas, é
um ponto crucial, pois s6 assim iremos formar criancas que gostem de ler e encontrem na

literatura uma possibilidade de divertimento e aprendizagens.

4.5.2 Pedagdqico

Debus (2000) analisa que apesar da crianca pequena ser considerada “analfabeta”
devido a sua n&o apropriacéo das letras e da decodificacéo da palavra escrita e da leitura, ela
pode ser considerada letrada, pois esta inserida no mundo do letramento através do convivio e

do envolvimento com as praticas sociais de |leitura e escrita.
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Assim verificamos que o0 contar histéria na escola também possui este carater
alfabetizador, de promover o encontro com as letras e com as palavras, aém do trabalho com
contelidos especificos. A professora de sala explica: “Em outros momentos eu seleciono o
livro com o objetivo de estar iniciando um novo projeto de ensino e aprendizagem, entdo eu
penso vou levar um livro de histéria porque eu prefiro trabalhar a questdo da alimentacéo
(por exemplo)(...) até questdes de letras...”

Na contacao abaixo a professora escolhe trabalhar com o livro de poesia ABCDa Turma
da Monica (Sousa, 1996):

Comecam a atividade cantando a musica de abertura: e agora, minha gente....Depois
iniciasse o didogo:

(Professora)-Que é que tem dentro desse livro?

(Grupo de alunos)- Letra, desenho, poesia, animais, arvores.

(Professora)-E eu jali todas as poesias?

(Todos)- Néo.

(Professora)-Vamos ver quem lembra o que eu jali (fala uma letra do alfabeto por uma
até chegar naletraf).

(Professora)-Tem na gema e ndo na clara, tem no grilo e na grama, na Giselda a galinha
gue o Chico Bento tanto ama. Ela esta no gafanhoto, na girafa e no gamba, no golfinho e na
gaivota e no gato angora.

(André)-Oh, mée, eu pensei que era Mingau, mas ndo tem aquel e bicho.

(Professora)-O nome dele é Mingau, mas ele € um gato angora e gato comega com g, a
girafa comega com g. Entéo essa poesia € da letra g.

(Matheus)-Sabia que meu pai atropelou um gamba de caminhao.

(Professora)-A letra H.

(Cristhian)-Eu tenho, eu tenho.

(Com a interrupcéo a professora sem se dar conta se perde na leitura e |€ a pagina ao
lado, que se refere aletral).

(Professora)-Ela esta no Cebolinha e no fim da Magali, na cebola ela sumiu, pra
aparecer no Fifi.

(P)- Depois eu continuo (Como o livro € extenso, pois contem todo o afabeto, a
professora optou por contar ele em partes, assim finaliza a histéria na letra | e explica aos
alunos que continuara a leitura amanha).

Neste pequeno trecho podemos notar, em primeiro lugar a escolha da histéria em forma

da poesia, sendo que os préprios alunos, ao serem questionados pela professora sobre o
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contedo do livro: Que € que tem dentro desse livro?, identificam a forma poetica,
reconhecendo sua diferenca.

Usar a poesia ja com 0s pequenos leitores, segundo Debus (2002), € muito importante,
pois 0 poema possibilita 0 exercicio criativo através do som, do movimento, da cor e da escrita,
sendo a rima fundamental para a consciéncia fonoldgica. Além disso permite que a crianca
entre em contato com o aspecto plural da linguagem.

Na contacdo acima percebemos que as criangas ja fazem esta distincdo, de que a poesia
€ uma linguagem diferente das demais histérias, que tem suas especificidades. 1sso fica visivel
em outros momentos na sala de aula. Mostrarei dois exemplos onde esta distingdo fica
demarcada

O inicio da contacdo de histéria sempre se da através de uma musica: E agora minha
gente uma histéria eu vou contar, a histéria é bem bonita todo mundo vai gostar, vai adorar.
Quando a professora comeca a cantar antes de ler um livro de poesia os aunos intervém
dizendo que tem que cantar trocando a palavra historia, por poesia.

Em outro momento, de brincadeira livre, estou filmando as criancas e Gabriele esta
manuseando os livros no cantinho dos livros, ela seleciona um livro de poesia “Meus
primeiros versos’ (AUTOR, 2001) e comega afolhea-lo, eu inicio o didogo:

(P)- Talendo uma historinha?

(A)- Estelivro néo é de historia, é de poesia.

(P)- Como vocé sabe que é poesia?

(A)- Porque tem as figuras assim oh (virao livro para mim).

(P)- Assim como?

(A)- Peguenas e ndo é colorida. (Elafechao livro e vai brincar com aamiga).

Percebemos que este contato com a poesia permite que as criangas estabelecam uma
nova relagdo com a linguagem e com a escrita, apesar de ainda ndo estar claro necessariamente
a estrutura do poema.

No caso de Gabriele, ela observou que existem diferencas entre os livros e que um se
chama poesia, conseguindo fazer uma leitura imagética ao reconhecer que ha um padréo
diferente na distribuicgo das letras no papel da poesia em relacdo ao texto normativo. Mas
ainda ndo estabel eceu uma ligagcdo com a sonoridade e ritmo.

Cabe a0 professor ampliar seu trabalho com o poema ao brincar com 0 som e o ritmo,
pois como afirma Zilberman (1993) a idéia de que a crianca ndo percebe os aspectos

especificos da estrutura do texto poético € equivocada, uma vez que ela é sensivel aos jogos
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verbais e aos ritmos diferenciados. Desse modo, € fundamental que o trabalho com poemas em
sala explore as diversas sensagdes evocadas pel 0s mesmos, tanto nos seus aspectos intelectuais
e de linguagem, quanto nos aspectos fisicos, que sdo 0s movimentos musculares e respiratorios.
Bem como aimagem do texto, pois a palavra existe enguanto imagem, possui uma forma, uma
determinada distribuicdo no papel que aidentifica ou define.

Também verificamos que a crianga, ao escutar historias com frequéncia, consegue
educar sua atencdo, desenvolvendo sua linguagem oral e escrita. Percebemos que as criancas
passam a inserir-se no mundo das letras identificando-as e relacionando-as com seu contexto.

Verificamos este encontro com a letra quando a professora diz que vai ler a poesia da
letra H, e o aluno Cristhian exclama, entusiasmado: Eu tenho, eu tenho- sinalizando que seu
nome possui tal letra. Observamos que tal relacdo ndo é feita de forma mecanica; trata-se de
uma “ descoberta’, da expresséo de uma identificacdo.

Além disso verificamos, em consonancia com o que falam Barcellos e Neves (1995)
que as criangas relacionam o texto que ouvem com os diferentes aspectos de sua realidade
circundante, com leituras anteriores, 0 que posshilita um valioso exercicio de
intertextualidade.

Quando a professora |é a poesia da letra G, entre as demais figuras dispostas no livro
encontramos um gato. Entretanto, este gato ndo € um gato qualquer, é personagem dos gibis da
Turma da Ménica criado por Mauricio de Sousa, e portanto conhecido pelas criancas. A
professoralé “... Ela estd no gafanhoto, na girafa e no gamba, no golfinho e na gaivota e no
gato angora”. O auno André, ao visualisar a figura do gato Mingau, mas escutar a palavra
angora questiona a professora: “...eu pensei que era Mingau, mas nao tem aquele bicho” . A
professora explica que o nome do gato € Mingau, mas que ele € um gato angord, entretanto, ela
ndo explica que se refere aracga do gato, sendo que hé& na fala da professora um presumido.

Bakhtin (1976) explica essa falta da professora devido ao fato delater clarezado que €
angora e pressupde gque isso ndo precisa ser dito, pois é percebido. Para ele sempre ha relacéo
entre o dito e 0 ndo dito, de maneira gue os presumidos “(...) estdo na carne e sangue de todos
0S representantes desse grupo, elas organizam o pensamento e as agdes; elas se fundiram, por
assim dizer, com os objetos e fendmenos aos quais elas correspondem, e por essa razéo elas
ndo precisam de uma formulacdo verbal especial” (BAKHTIN, 1976, p.6).

Também notamos que ao ouvir a poesia da letra G, outro auno, fala: “...meu pai
atropelou um gamba de caminhao”, relacionando o contelido objetivado pela professora, a

letra G., com uma vivencia do cotidiano, sendo sua colocagdo pertinente pois gamba comega
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com aletra G. Porém esta verbalizacdo néo € explorada pela professora, que opta por continuar
aleiturasem intervir ou avaliar os elementos trazidos pelo aluno.

Com a contacdo da histériado ABCDa Turma da Monica, além de entreter e divertir as
criangas, a professora trabalhou as letras do alfabeto e a poesia. Assim, consideramos que a
hora do conto também é instancia pedagdgica, pois como afirma Girardello (2000) a literatura
permite que a criancga integre os dois modos de pensamento existentes: o 10gico e sistematico
com 0 narrativo. As criancas puderam vigjar e fantasiar com 0s personagens da Turma da
Monica, mas também desenvolveram seu pensamento l6gico ao relacionarem as letras com
outros objetos, nomes, pessoas e situagdes que envolviam cada | etra apresentada.

Cabe ressaltar que as criangas fizeram muito mais do que uma simples associacdo entre
letras e objetos, pois como explicam Zilberman e Silva (1990, p.19) “aleitura do texto literario
congtitui uma atividade sintetizadora, na medida em que permite ao individuo penetrar o
ambito da alteridade, sem perder de vista sua subjetividade e sua histéria’. Isto significa que é
através do ouvir histérias que as criangcas conhecem outros objetos, nomes e vivéncias,
conseguindo imaginar um mundo diferente do seu, mas sem se perder nele, ou sgja, ao
conhecer uma nova realidade a crianga néo se separa de seu mundo, ocorre uma integracéo
entre ambos, permitindo uma reflexéo que envolve avaliar semelhangas e diferengas entre o
mundo proporcionado pela historia e o seu préprio mundo.

Bakhtin (2004) complementa este pensamento ao afirmar que a ateridade € o Unico
lugar de liberdade do sujeito, pois 0 ser humano se constitui cotidianamente nas suas relagoes.
Isto quer dizer que é a esséncia dial6gica™ da relagdo entre os sujeitos singulares que faz com
gue um enriqueca o0 outro na eventicidade da relacdo, a medida que esse outro também traz
elementos para a arena discursiva, ndo sendo um mero ouvinte passivo, mas, sim sujeito ativo
(BAKHTIN, 2004).

4.5.3 Mord

Conforme discussdo em nossa fundamentacdo tedrica, Vygotski (2001) afirma que
existem educadores que acreditam que a contacdo de histéria pode ser utilizada como um
recurso para a resolucéo dos problemas da educacéo, pois esta contribuiria pedagogicamente ao

proporcionar a educacdo moral. Este discurso da utilizacdo da arte na educacdo para ilustrar

3 Ora uso o termo dialogismo, ora o termo dialdgico, dependendo do entendimento necessério para a frase, de
maneira que compreendo esses conceitos como “[...] homens em relacdo numa arena de negociagcdo de sentidos
que fundamentam e expressam a singularidade do eu em sua relagdo com o outro e, simultaneamente, com o
coletivo, [...]" (MAHEIRIE et a, 2006, p.224)
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uma regra moral, de norma social, foi fortemente difundido como um estilo literario
obrigatorio nas escolas e justificado pela busca de um mundo melhor e mais humano.

Na escola em estudo percebeu-se que algumas histérias selecionadas tinham este
objetivo moral, de resolver conflitos entre as criangas, como afirma a professora de sala de
aulaz Foi a necessidade que eu senti também naquele grupo, nagquela hora de estar
trabalhando a amizade, o respeito um com o outro, entdo eu olho bastante as histérias assim,
a partir da observacéo que eu fago deles.

Na contacdo abaixo a professora escolhe trabalhar com o livro Amizade (Lopes,
20044):

(Professora)-A histdria de hoje tem duas meninas e o nome da historia é amizade.

(Adilson)-Tu pegou na biblioteca?

(Professora)-Todos os livros sdo da biblioteca, né.

(Claudia)-Até esses? (aponta para a estante de livros da sala).

(Professora)-Todos, aqueles |a também. Essa histéria agui se chama amizade. Por que
sera que o nome do livro € amizade?

(Cristhian fala algo, mas é inaudivel na filmagem, pois Mikaela tosse a0 mesmo
tempo).

(Professora)-O que é amizade?

(Claudia)-E ser amigo.

(Professora)-E o que é ser amigo?

(Gabriela)-Morar junto... (outras criancas falam a0 mesmo tempo, ndo é possivel
compreender).

(Professora)-Olha a primeira folha da historia, o que € que tem?

(Todos)-A méo.

(Professora)-Duas méos. O que elas estéo fazendo?

(Mikaela)-Nao, tem uma embai xo.

(Professora)-Ah, trés maos, e o que essas maos estdo fazendo?

(Gabriela)-Fazendo carinho.

(Professora)-Fazem assim comigo (professora estende a méo), como € que faz?, Coloca
amao uma em cima e uma embaixo, assim, assim...(professora pega mao de um aluno e ambos
Se cumprimentam).

(Professora)-Todo mundo tAd com a méo de alguém? (solicitando que todos facam o
mesmo). 1sso. O que vocés sentem quando estédo com a méao?

(Claudia)-Quentinho.
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(Professora)-E legal ?

(Todos)-Sim.

(Professora)-E € legal dar a mé&o para alguém?

(Todos)-Sim.

(Professora)-E a méo serve praisso mesmo?

(Todos)-Sim.

(Professora)-E olha o que aconteceu nessa historia.Uma menina se chama Julia, €la esta
no quarto dela brincando com o ursinho dela, elatem um monte de brinquedo em cima da cama
dela e ai ela estava brincando sozinha. A mé&e dela abriu a porta e disse: “Julia telefone pra
VOCE, é sua amiga Renata, €la quer conversar com vocé’. Sabe o que a Juliafalou: “Ah, eu ndo
quero falar com a Renata, ndo quero, diga pra ela que eu ndo estou em casa hoje”. O que serd
que aconteceu?

(Bruna)-N&o gosta mais da amiga dela.

(Professora)-E a gente pode ndo gostar do amigo?

(Todos)-Nao.

(Professora)-Ou a gente gosta sempre?

(Todos)-Sim.

(Professora)-Pois é, mas a Renata ndo estava mais gostando da... (a professora erra o
nome da personagem, que € Julia).

(Gabriela)-A Claudia...

(Professora)-A Claudia ndo estava mais gostando da Renata (a Professora erra 0 nome
novamente influenciada pela interferéncia da aluna).

(Gabriela)-A Claudia ndo € minha amiga.

(Professora)-Por que ndo? E por isso que a Prof. Simonha escolheu essa histéria hoje,
porgue tem algumas criangas aqui na nossa sala que as vezes elas ndo sdo amigas.

(Mikaela)-Eu sou amiga de todo mundo.

(Professora)-Quando a gente € amigos de todos isso € muito bonito. Entdo, oh, a mae
dela falou: “Julia vocé é amiga da Renata, vocé quer conversar com ela’. “Nao, ndo sou mais
amiga dela’. Entdo a mée dela foi |4 perto dela conversar, falou: “Julia a Renata é sua melhor
amiga, vocés sempre brincaram juntas’. “N&o, eu ndo vou mais brincar com ela’.

(Gabriela)-Ela até fez assim (mostra como afigura: os bragos cruzados, a cara virada).

(Professora)-E até fez assim: ufh!

(Claudia)-Até fechou os olhos.Ela parece exibida

(André)-Assim, oh (reproduz a expressao da personagem).
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(Cristhian também faz os gestos).

(Um aluno fala, ndo é possivel identificar)- Elatem uma bola.

(Professora)-Entdo a mée dela conversou com ela, atia dela conversou com ela, a outra
tia conversou com ela, todo mundo conversou, que elatinha que ser?

(Todos)-Amiga.

(Professora)-E néo ficar assim brava. Entdo a mée dela contou que um dia quando ela
era pequena ela também brigou com um menino, olha sd, ela tava brigando com o amigo dela,
mas depois eles ficaram amigos de novo, porque as vezes da uma briguinha. Néo é com a gente
também da uma briguinhala no parque. Mas depois da briguinha...

(Gabriela)-Nos somos amigas de novo.

(Professora)-E somos amigos de novo.Tem que pedir desculpa e tem que perdoar os
amigos...

(Bruna)-Quando eu e a Gabi brigamos, ai a gente pede... E dai a gente € amiga de novo.

(Professora)-E dai pede descul pas se fez alguma coisa que néo foi legal.

(Mikaela)- Oh prof., a Gabi me empurrou na biblioteca quando eu tavalendo livro |1a

(Claudia)-E eu tava com a cadeirald num lugar e 0 Roger passou primeiro.

(Professora)- E vocé ainda té brava com ele ou vocé ja perdoou?

(Mikaela)-Eu japerdoei.

(Claudia)-Eu também ja perdoei.

(Professora)-Entdo ja é amiga.

(Mikaela)-A Gabi me deu chocolate porque agora eu sou amigadela

(Professora)-Sempre tem que ser amiga, né?

(Professora)-Entdo olha sd 0 que mée dela ainda falou, a tia e todo mundo foi falando
gue a gente tem que ter uma mala cheia de coisas boas.

(Gabriela)-Chocolate.

(Mikaela)-Tem outra ali.

(Professora)-E uma outra mala cheia de coisas ruins. E a gente pode pegar essa mala de
COisas ruins, a gente tem que pegar essamalae...

(Gabriela)-Jogar fora, jogar no lixo.

(Professora)-No lixo, e o que a gente pode colocar nessa mala de coisas boas. Olha o
gue esté escrito aqui, esta escrito amizade, amor, carinho, todas coisas boas felicidade, uni&o.,

(André)-E as coisas, e ali nacinza?
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(Professora)-E na bolsa cinza, de coisas ruins, esta escrito assim: tristeza, soliddo, mal-
humor, magoa, maldade, ai eu pego essas coisas e jogo fora. Essa mala, a de coisas boas eu
tenho que guardar, onde sera?

(Gabriela)-No guarda roupa ndo vai dar certo.

(Gabriela)-No lado do coracdo (André também faz os gestos).

(Cristhian)-Embaixo da cama também pode.

(Professora)-Embaixo da cama ndo adianta porque a cama ndo vai ficar boa, somos nés
gue temos que ficar bonzinhos. Faz de conta que tem uma mala cheia de coisas boas e a a
gente guarda no coragdo e vai ser uma pessoa bem...

(Gabriela)-Feliz.

(Professora)-A gente pode pegar uma mala de verdade e colocar?

(Todos)-Néo.

(Professora)-Mas a gente pensa, no pensamento, no faz de conta.

(Matheus)-Prof., sabia que eu tenho um guarda-roupa com uma porta em cima que a
minha mée guarda mala?

(Professora)-Vamos ver o que aconteceu depois disso que a méde dela...Dindon, tocou a
campainha, quem serd que €?

(Claudia)-A amigadela.

(Professora)-A Renata veio lanacasadaJulia. E aJuliafoi laabrir a porta. Sera que ela
vai deixar a Renata entrar? Depois de tanto que a mée dela e a tia conversaram, né, ela deixou
entrar. E a Julia disse: “Desculpa, Renata, quer ser minha amiga de novo para sempre”. E a
Renata também pediu desculpas, as duas se abragaram e ficaram amigas e elas disseram que
vao sempre cuidar das amizades.

Todos batem palmas, e a professora pede para se levantarem para irem ao parque antes
deir embora. As criangas ainda comentam sobre a histéria:

(Claudia)-Eu sou amiga da Mika e da Gabi.

(Professora)-Quem vai ser amigo para sempre?

(Todos)- Euuuu.

(Professora)-Mas as vezes da uma briguinha?

(Todos)-Sim.

(Professora)-O que a gente faz dai ?

(Todos)-Pede descul pa.

(Professora)-1sso.
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Ao andisar a histéria contada pela professora e a reacdo das criangas confirmamos
nosso pensamento de que acreditar que através das personagens e enredos € possivel direcionar
a crianca num efeito moral especifico € ilusorio. Entendemos que a professora que conta a
histéria tem claro um determinado valor moral, mas isso ndo significa que sera apropriado
pelas criangas com o mesmo sentido, pois como a linguagem € signo e, portanto, polissémica,
ndo podemos assegurar qual mensagem o receptor lera da obra, sendo impossivel estar certo
de que tipo de efeito moral o livro ira exercer.

Percebemos este aspecto quando a professora explica a analogia na histéria que fala que
temos uma mala cheia de coisas ruins e outra cheia de coisas boas e pergunta aonde devemos
guardar a mala com coisas boas, esperando que os alunos respondam que deve ser guardada
dentro deles, no coragdo. Mas o aluno Cristhian responde: “Embaixo da cama também pode” ,
nao compreendendo o simbolismo da maneira esperada pela professora. Ela explica
novamente, direcionando para o significado desegjado ao dizer: “Embaixo da cama ndo adianta
porque a cama nao vai ficar boa, somos nos que temos que ficar bonzinhos’ . E continua: “ A
gente pode pegar uma mala de verdade e colocar?” “ Mas a gente pensa, no pensamento, no
faz de conta”. Mas outro aluno, Matheus, comenta sem ainda compreender o objetivo da
professora: “Pro, sabia que eu tenho um guarda-roupa com uma porta em cima que a minha
méae guarda mala” ? A professoraignora o comentario e segue contando a histéria.

Entretanto, apesar de ndo haver garantia de que o significado moral desgjado sera
apreendido, também consideramos que o sujeito ndo consegue escapar completamente do
sentido moral dado para a histéria, pois fica subjacente ao texto que algo esta certo e algo
errado. Isso acontece, mais fortemente em funcdo da influéncia que os adultos, no caso a
professora, realiza no sentido da histéria ao conté-la.

Estas relagcOes entre certo e errado ndo precisam ser ditas, pois sdo percebidas,
sentidas, vividas, encarnadas, o que Bakhtin determina como presumidos que “(...) estdo na
carne e sangue de todos os representantes desse grupo, elas organizam 0 pensamento e as
acoes, elas se fundiram, por assim dizer, com 0s objetos e fendbmenos aos quais €elas
correspondem, e por essa razéo elas ndo precisam de uma formulagdo verbal especial” (1976,
p.6).

Abaixo vemos algumas expressdes da professora que direcionam a histéria para o

significado moral que ela desgja:

Quadro 3- Ocorréncia de presumidos:

Fala da professora Andlise




E a gente pode ndo gostar do amigo?

Fica explicita nesta pergunta que a

resposta esperada € a negativa.

Ou a gente gosta sempre?

Ja h4 uma afirmagdo em forma de
pergunta dizendo que precisamos

Ser amigos sempre.

Entdo a mée dela conversou com ela, a tia dela
conversou com €ela, a outra tia conversou com
ela, todo mundo conversou, que ela tinha que

ser?

Reforca a questdo da amizade,

esperando  que as  criangas
completem a sentenca com a

palavra“amiga’.

E vocé ainda td brava com ele ou vocé ja
perdoou?

Fica sugerido que o esperado é que
acriancajatenha perdoado a outra.
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Principalmente, no ambito escolar as repostas em relacdo a moral da histéria tornam-se

mai s proximas do esperado, no sentido de um certo tipo de efeito moral, umavez que faz parte

de um contexto no qual o aluno sabe que precisa dar as respostas “certas’, isto €, aquelas

esperadas pelo professor. O que acontece € que a crianga acaba por aprender quais os tipos de

resposta que deve oferecer ao professor, evitando efeitos coercitivos, como notas baixas ou

algum tipo de ndo aceitacdo. Abaixo algumas demonstracoes:

Quadro 4- Falas de efeito moral:

Fala da professora

Andlise

E por isso que a Pro. Simonha escolheu essa
histéria hoje, porque tem algumas criangas aqui

na nossa sala que as vezes elas ndo sdo amigas.

A professora fala claramente do seu
objetivo a0 contar a historia,
explicitando para as criangas que
esperan que elas sgam amigas,
sendo esse 0 comportamento que
esperadeles.

Quando a gente € amigo de todos isso € muito

bonito.

Nesta fala h4 uma conotacdo de
aceitacdo
subentendido que guem n&o é amigo

forte, pois  fica

€ feio e portanto ndo sera aceito.

E somos amigos de novo, tem que pedir desculpa

e tem que perdoar 0s amigos...

Nestas falas percebemos que a

professora determina o tipo de
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E dai pede desculpas se fez alguma coisa que ndo | comportamento por ela aceito, e

foi legal. sendo ela figura de admiracdo dos

Quem vai ser amigo para sempre? alunos isso interferird na nogcdo de
aceitacdo dos mesmos.

E possivel que para as criancas muito peguenas, como no contexto pesquisado esta
conotacdo segja menos compreendida, pois a crianca estd mais interessada no ritmo dos versos,
nas vozes das personagens e na brincadeira que decorre do processo de ouvir 0s contos. Mas
ainda assim percebemos que algumas criangas maiores acabam por realizar em algum grau, a
leitura moral da historia, pois por estarem sendo alfabetizadas atentam-se mais ao enredo e
estdo mais cerceadas pelas regras e normas da sociedade.

Percebemos no didlogo abaixo que as alunas Bruna, Mikaela e Gabi compreendem o
significado moral desgjado e procuram mostrar a professora que desempenham o

comportamento por ela esperado:

(Bruna)-Quando eu e a Gabi brigamos, ai a gente pede... (desculpas) E dai a gente é
amigade novo.

(Professora)-E dai pede descul pas se fez alguma coisa que néo foi legal.

(Mikaela)-Oh, Prof. a Gabi me empurrou na biblioteca quando eu tava lendo livro la

(Claudia)-E eu tava com a cadeirald num lugar e 0 Roger passou primeiro.

(Professora)-E vocé ainda ta brava com ele ou vocé ja perdoou?

(Mikaela)-Eu japerdoei.

(Claudia)-Eu também ja perdoei.

(Professora)-Entdo ja é amiga.

Em outro momento Mikaela verbaliza: “ Eu sou amiga de todo mundo” , mostrando para

a professora que desempenha o comportamento esperado.

Conclui-se entdo, que a leitura sobre a histéria pode ser direcionada pelo olhar do
professor no sentido da resposta desgjada, mas, de modo espontaneo ndo podemos garantir que
o efeito apreendido pela crianca sgja 0 dmejado. Isso significa que é impalpavel para o
educador controlar a vontade de seus aunos, sendo uma tarefa irrealizavel ensinar a moral
através de uma histéria ou qualquer outra verbalizagéo.

Além disso, o discurso mora é generalizador, e entoa um sentido de “nédo se pode” e

“isto € ruim”, sendo prescritivo. 1sso nega a acéo educativa de promover através do conto um
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sentido dialégico, restringindo as formas de expressao e criagdo deste sujeito. Compreende-se
a intencdo do professor em possibilitar uma discussdo sobre as implicagOes das acdes dos
sujeitos sobre os outros. Para tanto, € necessario abarcarmos uma dimensdo ética e ndo
moralizadora, uma vez que a ética abarca a discussdo da vida, como afirma Bahktin (1976, p.
11) “o que é importante é a significancia destas experiéncias, seu papel ativo, seu suporte no
conteldo” e completa (p.4) “navida, o discurso verbal é claramente ndo auto-suficiente”.

Benjamin corrobora ao dizer que (1993, p.13-14):

A finalidade da educacéo ética é a formacdo da vontade ética. E, ndo
obstante, ndo ha nada mais inacessivel do que essa mesma vontade
ética, ja que, enquanto tal, ela ndo € uma grandeza psicoldgica que
possa ser abordada com instrumentos determinados. Em nenhum ato
empirico de influenciagdo encontramos a garantia de ter atingido
ef etivamente a vontade ética enquanto tal.

Benjamin (1993) ilustra exemplificando que ao querer ensinar 0 amor ao proximo para
uma crianca, um pai durante a refeicdo descreve quanto trabalho muitas pessoas tiveram para
que agueles alimentos estivessem ali para serem saboreados. O autor afirma que tal exposicéo
SO ird surtir efeito naquela crianca se ela ja conhecer a simpatia e 0 amor ao préximo, sendo
que esses sO podem ser aprendidos na vivencia com a prépria comunidade e ndo numa aula.
Assim, afirma que a vontade ética (p.17) “...ndo se avoluma com a absorcéo das motivagoes e
da matéria didatica, mas sim com a atividade pratica (grifo nosso)”

Para Pino (2000), o que pensamos, falamos, sentimos, lembramos entre outros
aspectos ndo se concretizam como algo que esta dado em st mesmo, determinado ao sujeito,
pois se constituem como objetos semidticos, isto quer dizer que, as idéias, as palavras, 0s
sentimentos ou as lembrangas tém de ser construidos. E, mesmo depois de terem sido
produzidos, quando j& passaram a fazer parte do conjunto de vivéncias do sujeito, tem de ser
“dados a luz’ (p.70), isto & ganham um significado particular por um novo ato de pensar, falar
e sentir.

Assim, percebemos que o ensino da vontade ética em sala de aula ndo surtird efeito
simplesmente através da hora do conto, pois se a professora quer que as criangas se respeitem,
esse comportamento ndo consegue ser ensinado pelo ouvir historia exclusivamente, mas pelo
estabel ecimento de relagdes de respeito em sala de aula. Comecando pelo proprio professor ao
respeitar as criangas e demais colegas na instituicdo de ensino e pela sua intervencéo e
mediagdo nos momentos de conflitos entre os alunos, bem como realizando trabahos e

atividades que envolvam o outro e a comunidade. Neste sentido € importante que o professor



102

oportunize momentos para que as criancas possam falar sobre as relacbes que ai se

estabel ecem, que a sala de aula possa ser um espaco de grupo.



CAPITULO5

A MEDIACAO DA LITERATURA NOS ESPACOS OCUPADOS PELAS

CRIANCAS

5.1 EducadorasealLiteratura: Atividades posteriores propostas

Segundo Barcellos e Neves (1995,p.15), a Hora da Historia € definida como “uma
sequéncia de atividades realizadas por um grupo de criancas, coordenadas por um adulto (...)
gque envolvem necessariamente contato com o livro e procurem despertar o interesse pela
leitura’. A partir dessa definicdo podemos constatar que a hora do conto é mais do que ler uma
histéria para as criangas, pois € uma atividade que envolve um plangamento anterior para a
escolha da histéria, se preparar para conta-la e organizar 0s recursos materiais necessarios. E
também envolve uma atividade posterior, pois deve ser enriquecida, refletida, discutida e
trabal hada pelos alunos de modo que possam expressar seus pensamento e sentimentos sobre a
mesma.

Abaixo vejamos o0 quadro das histérias contadas no contexto estudado e as atividades

propostas posteriormente as mesmas:



Quadro 5- Histérias contadas:

No Historia Quem Recurso Atividade
contou Material proposta
(aémdo
livro)
1 Joelho Juvenal (ZIRALDO, Professora | Canetinha- a | N&o houve.
1982) Prof. Pintou
rostos no
joelho de
cada aluno.
2 Bichinho damaga (ZIRALDO, Professora | A prof. N&o houve
1983) confeccionou
um bicho da
maca e uma
magca.
3 Pingos: Bua, Bua, o que serd? Professora | A prof. N&o houve
(FRANCA, M. e FRANCA, E,, Confeccionou
2002a.) bonecos
pingos.
4 Pingos:. Vocé sabe guardar Professora | Idem N&o houve
segredo? (FRANCA, M. e
FRANCA, E., 2002a.)
5 Chico bentoem musicaparaos | Professora | A Prof. trasa | N&o houve
ouvidos (SOUZA, 2004) histéria em
cartazes.
6 Aranha (STRINGLE e ROBB, Professora | N&o houve N&o houve
2001)
7 O retrato (FRANCA, M. e Professora | Trasméquina | Auto-retrato
FRANCA, E, 1982a). fotogréfica.
8 Um belo sorriso (FRANCA, M. | Professora | A Prof. Colar figura
e FRANCA, E, 1982a). confeccionou | de sorrisos
iméas dos
personagens.
9 O caracol (FRANCA, M. e Professora | N&o houve Desenho da
FRANCA, E, 1997). histéria
10 Bruxa- histéria dos ursinhos Bibliotecéria | Cenério, Maéagicada
(criada pela bibliotecaria). chapéu e professora-
farinhade colar foto e
bruxa. fazer
desenho
11 Amizade (LOPES, 2004a). Professora | Ndo houve N&o houve
12 Vidaboa é ade sapo (Ginardi). Professora | N&o houve N&o houve
13 Quem é o Saci-pereré? Amizade | Bibliotec&ria | Cenério de Desenho do
(LOPES, 2004b). teatro, Saci/
fantochedo | Cantam
Saci, musica
telefone.
14 ABCDaMobnica (SOUZA, Professora | N&do houve N&o houve
1996)
15 Idem Professora | N&o houve N&o houve
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16 dem Professora Nao houve N&o houve
17 A galinha dos ovos de ouro/ Professora | N&o houve Escrever no
escrever nomes da histéria caderno
(COLECAO CLASSICA) nomes
relacionados
ahistoria

Observamos que, das 17 histérias analisadas, 15 foram contadas pela professora e 02
pela bibliotecaria. Essa diferenca deu-se pelo fato de que a professora conta cotidianamente
histérias para as criangas, apenas nos dias que eles tiveram alguma apresentacdo, como
homenagem civica ou outras datas comemorativas como o dia das mées, que a professora néo
realizou a contacdo devido ao tempo ficar mais escasso e ser priorizado o preparo para tais
atividades. Ja a bibliotecaria realiza a contac@o de histrias uma vez por semana, quando as
criangas realizam a devolucéo e troca dos livros levados para casa.

Quanto aos recursos, como construcdo de fantoches e cendrios, notamos que a
Bibliotecdria sempre os utiliza devido a0 seu estilo de narrativa ser livre, que agui
denominamos de performético. Por isso ela ndo tem o apoio do livro e como sua harragéo se
caracteriza pela encenacdo, a criacdo de cenarios e/ou fantoches estiveram sempre presentes. Ja
a professora nem sempre utilizou outros recursos além do livro, sendo que das 15 histérias
contadas, em 7 ela utilizou algum recurso material e em 8 somente o livro.

Em relagdo as atividades realizadas apds a contagdo de historia, constatamos que no que
se refere a bibliotecaria, ela ndo realiza nenhuma atividade, apenas disponibiliza o cenério e
demais materiais usados na contagdo para as criancgas brincarem por determinado tempo. No
caso da professora, observamos que das 15 historias contadas por ela 4 foram seguidas por
alguma proposta de atividade posterior, além disso ela realiza mais 2 atividades a partir das
duas histérias contadas pela bibliotecaria.

Segundo Barcellos e Neves (1995), deve-se disponibilizar algum tempo logo apds a
narracdo para que as criangas facam comentarios e relacbes entre a fantasia do conto e a
realidade cotidiana. 1sso serd alcangado através do incentivo da professora que deve encorgjar
os alunos a tecerem apreciacOes sobre a histéria, principalmente sobre o motivo pelo qual
gostaram ou ndo da histéria e como gostariam que a mesma se desenvolvesse. Os autores
(Ibidem, p.36-37): sugerem uma série de atividades que podem ser realizadas posteriormente a
contagdo, que sdo aqui citados atitulo de ilustragdo, mas de modo agum, queremos prescrever
0 que a professora deve fazer, pois existem muitas outras atividades e a escolha delas deve
partir da necessidade e possibilidades de cada contexto:

e narracgdo da historia pelos participantes com suas proprias palavras,
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e narragdo dahistériacom um final diferente;

e dramatizagOes;

e desenhoslivres de personagens ou da propria narrativa;

e recortes e colagem,

e modelagem;

e cantos e cangdes folcléricas;

e travalinguas,

e brincadeiras,

e jogos de erros (a historia é contada com modificacdes de detalhes para que estes
sejam identificados pelas criangas);

e recitativos de quadras e/ou versos;

e construcdo de maquetes;

e manuseio delivros de literatura ou outros;

e redac8o dasimpressdes pessoais sobre a histérig;

e confeccdo de dobraduras;

e confeccdo de jogos e quebra cabegas;

e confeccdo delivros de papel ou pano, reproduzindo histdrias ou criando novas.

Das atividades descritas pelos autores (IBIDEM) percebemos que quatro foram
utilizadas pela professora no contexto estudado: desenhos livres de personagens ou da propria
narrativa; recortes e colagem; cantos e cancgoes folcléricas e manuseio de livros de literatura ou
outros. Analisamos que poderia ser disponibilizado um maior tempo para discussao da histéria
apos seu término, bem como um maior nimero de atividades propostas e maior envolvimento
das criancas na confeccéo de fantoches e demais materiais para a contagéo de historia.

Ao avaliarmos as sete histérias em que houve a criagdo de recursos materiais para a
contacdo de histéria, percebemos que somente a professora elabora os mesmos. Ela poderia
elaborélos para a contagdo, mas como atividade posterior pedir para que os alunos também
criassem. Por exemplo: na histéria nimero 1, em vez dela desenhar as carinhas nos joelhos de
cada crianca, poderia ter proposto que uma crianca desenhasse na outra. Na atividade 2, os
alunos também poderiam ter confeccionado com papeldo e meia os seus proprios bichos da
maga; 0 mesmo equivale paraa atividade 3 e 8 e assim por diante.

Barcellos e Neves (1995) também contribuem para o enriquecimento da hora do conto

ao afirmarem que as atividades desenvolvidas em relagdo ao que foi narrado devem ter um
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carater recreativo, sem uma cobranca literal do que foi ouvido. A hora do conto deve ser
lembrada como algo agradavel e ndo como algo negativo ou complicado, sendo que uma
maneira de valorizar os trabahos realizados, isto €, os produtos das atividades é expd-los nos
ambientes em que as criangas transitam (biblioteca, sala de aula, corredor) para que possam ver
sua obra com as dos demais colegas.

Percebemos que este aspecto do prazeroso na hora do conto e demais atividades
envolvendo a mesma estiveram presentes no contexto estudado, bem como a exposicéo dos
trabalhos realizados. Entretanto, acreditamos que poderia haver uma maior participagéo das
criancas em atividades como ler, escutar e expressar-se, envolvendo a hora do conto, o que
estimularia mais a criatividade e imaginacdo devido a vivencia em um ambiente rico em
estimulos sensoriais e intelectuais, o que lhes da seguranca emocional e psicoldgica para criar
coletivamente uma com as outras (BARCELLOS E NEVES, 1995).

5.2 A criacdo emerge nos espacos instituidos

k

Foto 8- Meninas brincando com bonecas.

Segundo Pino (2006) o criar € caracteristica propria do ser humano e responsavel pela
producdo da condicdo de existéncia do mesmo, tal capacidade distingue o ser humano do
demais animais, tornando-o “senhor de seu proprio destino” (p.69). Sendo que Pino (2006),
com base em seus estudos em Vygotski discorre sobre o termo produc&o imaginaria definindo-

a como (p.88): “o resultado de qualquer tipo de atividade que crie algo novo, externo ao
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homem- como objetos técnicos e obra de arte- ou interno a ele- como organizages de idéias ou
sentimentos’. Para Vygotski (2001) a arte deve ser entendida como criacdo, na qual se expressa
a emocao humana, através da vivéncia da percepcao estética, isto €, da vivéncia ativa e ricaem
momentos afetivos proporcionados pelo objeto estético. Entendemos a hora do conto como
uma das atividades que permite uma vivéncia estética, e por isso possibilita também
imaginacao e, em se oportunizando as criangas as condicdes necessarias, a criagao.

A professora e a bibliotecéria, ao desenvolverem seu trabalho com a literatura, tém de
forma clara a contribui¢do da mesma para o desenvolvimento da criatividade e da imaginagéo.
A professora relata que ao redlizar a hora do conto ela tem como objetivo: “Estar
desenvolvendo toda a questdo cognitiva, emocional, social, eu acho que a literatura infantil
trabalha em todas as areas do conhecimento”. E ressalta: “a criatividade acho que € a
primeira, criatividade na fala, criatividade nos desafios do dia a dia, na solugdo dos
problemas, criatividade no desenho, criatividade na escrita, acho que trabalha bastante a
criatividade, e um fator importante ali é a socializacao” .

Analisamos a seguir quatro momentos onde o criar esteve presente em funcdo do
trabalho literario desenvolvido pelas educadoras, mostrando que as criangas conseguem
objetivar sua imaginagao:

Episddio 1- Teatro da Cigarra ea Formiga:

Conforme descricdo no item: “O Jardim de Infancia: a sala de aula, espaco do dia-a
dia’, foi apresentado um teatro pelo proprio Jardim, para as demais turmas da escola. A
apresentacao aconteceu no pétio e fazia parte do calendario de homenagens civicas organizados
pela coordenacdo pedagogica. O tema era o dia do trabalhador, e foi redizado através da
histéria“A cigarrae aformiga’, encenada pelo Jardim e narrada por CD.

Nasalade aula:

Depois da apresentacéo, ja em sala de aula, a professora disponibiliza as fantasias para
gue os alunos as usem para brincar. As criangas colocam as roupas (fantasia de formiga: uma
tunica marrom com duas grandes folhas de papel nas costas) e comegam agirar e gritar: eee.....

(Professora)-Juntem as folhas se ndo no inverno véao ficar sem comida.

André e Mikaela andam de quatro no chdo como formiga.

(Mikaelafala para a professora)-Eu quero ser arainha.

(Professora)-Ja vou ver onde estd a coroa.

(André)-Eu sou aformiga.
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Roger e Martin também vestidos de formiga, andam pelo chéo.
(André)-Eu ndo tenho mais comida, eu comi todas as minhas folhas.

Depois a professora convida todos para sentarem desenharem.

Segundo Vygotski (1998b), o teatro € uma forma de expressdo das experiéncias vividas
gue se mostra de forma espontdnea nas criangas pequenas, pois essas, atraves de sua
imaginacdo, conseguem produzir na encenacao condicdes especificas que ndo se encontram no
diaadia, e que Ihes permite exteriorizar seus sentimentos e emocgdes: “El nifio quiere encarnar
em acciones, en imagenes vivientes, todo |o que piensay siente” (p. 85).

Como percebemos, neste episodio as criancas, mesmo apds a apresentacdo, continuam a
encenar 0s personagens com grande alegria e satisfagdo, pois podem se transformar em
formigas e em rainhas. Apesar da brincadeira das criangas néo trazer elementos nitidamente
diferentes do que o proposto pela professora, notamos que a possibilidade de representar tais
personagens traz em si 0 despertar do imaginar e do criar.

Como afirma Teplov (1977, p. 125) “quando a crianca retrata 0 que vé, aprende
inevitavelmente a ver as coisas de forma diferente, de um modo mais preciso e exato’. 1sso
significa que ndo existe uma mera reproducdo da realidade, mas sim uma produgdo propria,
nica, sobre a realidade, pois as criangas ao encenarem trazem suas vivencias e emogoes para a
encenacdo. O autor ainda explica que a propria preparacéo para o espetaculo, como cenario e
vestudrio, por si sO estimulam a crianga aimaginar e acriar.

Porém, acreditamos que as criancas poderiam ter produzido de forma mais livre e
criado novas situacdes e brincadeiras através do teatro. 1sso ndo ocorreu no contexto
pesqguisado devido a dois aspectos que devem ser pensados: em primeiro lugar, porque naidade
pré-escolar as criangas ainda ndo tém a capacidade de dramatizar, mas sim de representar
personagens (TEPLOV, 1977) e segundo, porque o teatro e sua producdo foram feitos em sua
maior parte pela professora, sem a participacdo dos alunos no processo.

Na idade pré-escolar, TEPLOV (1977) explica que ocorre a denominada representacao
dos personagens, na qual a crianga executa as acOes pertinentes ao comportamento do objeto
OU pessoa a ser representado e somente com o passar do tempo a atividade passa ater um novo
movimento na crianga que agora ndo Se preocupa unicamente consigo, mas com o efeito de sua
acao sobre 0s outros, entdo passa a acontecer a representacdo dramética, na qual além de
desempenhar um personagem a crianca nesta agdo tem aintencdo de atingir o outro.

Em relacdo a criatividade e o teatro, Vygotski (1998b) afirma que reproduzir

diretamente as formas do teatro adulto as criangas € um erro de muitos pedagogos que acabam
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por limitar as possibilidades de criacdo, uma vez que restringe a atividade a reproducdo e
memorizacdo de palavras estranhas, que em sua maioria ndo correspondem a compreensao e
sentimentos das criancas. Por isso 0 autor acredita que sgja mais interessante que a obra
encenada sgja criada pelas proprias criancas ou que elas reformulem uma obra conhecida de
forma espontanea, sem preocupar-se em reproduzir a obra literalmente, mesmo que iSO
signifique produzir uma pega teatral menos perfeita em termos literérios. Cabe ainda ressaltar
gue para as criangas 0 que as instiga e possibilita a criagdo ndo esta no resultado ou no produto
da obra, no caso a apresentagdo do teatro para 0s outros, mas sSim no processo de criagdo: o
criar palavras, gestos, 0 vivenciar novas personagens, confeccionar o figurino e o cenério.
Assim, constatamos que as criangcas objetivaram sua imaginagdo ao encenar 0S
personagens em sala de aula, com satisfacdo, vibrando e correndo de quatro pelo chdo, umas
atras das outras fantasiadas de formiga. Mikagla que em sua constituicdo como pessoa ja
apresenta a caracteristica de ser mais ordeira e gosta de delegar atividades aos colegas,

realizou-se ao poder ser arainha, “agquela que manda nas demais’, extravasando suas emocdes.

Porém, acreditamos que se 0 processo de criagdo da peca teatral em todos os sentidos:
escolha do tema ou da historia, figuro, cenério e gestual (ja que a peca ndo era falada) tivesse

envolvido a participacdo das criancas, haveria maior desenvolvimento da criatividade.
Episodio 2- Histéria do Caracol:
A professora conta em sala de aula a histéria do Caracol (FRANCA, M. e FRANCA,
E., 1997) e depois pede que as criangas facam um desenho contendo os personagens da

histéria, que esta relatada nesta dissertacéo no item 4.4.1- Estilo- did ogo:

Nasalade aula

(Cristhian desenha um caracol com antena)-Caracol tem anteninha.
(Professora fala)-Vamos ver se tem anteninha, eu vou I4 buscar o livro.
(André)-Caracol ndo tem antena.
(Mikaela)-Tem sim.
(André)-Vagalume tem.
(Mikaela completa)-Vagalume, abelha. Ahhh, abelha ndo tem (pensativa) Oh Prof., né
gue abelha tem antena?

Elafaz que sm.
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(Andréinsiste) N&o tem. Méage, né que ndo tem?

Professora afirma que tem e mostra o livro.

Segundo Teplov (1977), as atividades artisticas exigem das criangas o desenvolvimento
de diversas habilidades, entre elas a observagdo, sendo essa uma atividade complexa, que
proporciona um amplo e profundo conhecimento do mundo. Percebemos que o desenhar e 0
pintar os personagens da histéria contada permitiram as criancas questionarem-se quanto aos
animais gue possuem ou ndo antenas, organizando assim seus pensamentos, e criando nelas
idéias novas que antes ndo faziam parte de suas necessidades e interesses.

Neste sentido, percebemos que a agéo de desenhar o caracol permitiu as criancas que
refletissem sobre a forma do mesmo e que o comparasse com 0s demais animais,
categorizando-o no grupo dos animais com antena. Apesar das criangas terem visualizado o
caracol na histéria, nem todos tinham certeza dele possuir antenas. 1sso acontece porgue como
afirma Vygotski (1998b), as criancas ndo desenham com base na observacéo, mas a partir da
memoria sobre o objeto.

André acreditava que caracol ndo tinha antena, pois com base na sua memoria ele
buscou a forma do caracol, que para ele era sem antena, porém o fato de ter que desenha-lo
com os colegas o fez questionar tal imagem que tinha do caracol ao ouvir o colega dizer que
caracol tem antena. Com isso seu pensamento entra em contradicdo, que encontra superacao,
com a mediacdo da professora, mais especificamente quando 0 mesmo observa mais
detalhadamente as ilustragdes do livro de histéria.

Episodio 3- Histéria da Bruxa e dos ursinhos criada pela bibliotecaria:

A bibliotecéria conta na biblioteca a histéria dos ursinhos, criada por ela mesma.
Depois da contagdo ela possibilita as criangcas um tempo de aproximadamente 30 min. e
disponibiliza os materiais da encenacéo para que as criangas brinquem. A historia esta relatada

nesta dissertacdo no item-4.4.2 Performance.

Na biblioteca:

Adilson pega a varinha aponta para o colega, dizendo:

“ Abracadabra pé de cabra transforme o Willian em um sapo, tilililim”.
O amigo néo reage, apenasti.
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Entdo Adilson comeca a transformar as outras pessoas e objetos também:
“ Abracadabra pé de cabra transforme o Cristhian em dinossauro”

Este se joga no chdo e comega a ranger alto.

Depois Adilson continua: a Prof. Simonha em um gato..... a Tais em um Le&o....a
cortinaem umaterra.

Outro grupo de criangas: Aline, Mikaela, Roger , Gabriele, William e Bruna ficam ao
redor do caldeirdo, a Bruna mexe com a colher encanto a Gabriele coloca mais papéis coloridos
dentro. Elas se revezam em mexer e cantam: “Quem pede ndo ganha, quem chora, apanha’.

Depois Bruna, André e Roger estédo no caldeirdo. Ao me aproximar pergunto: O que
VOCés estdo fazendo ai?

Bruna, que mexe a colher, diz: “Eu estou cozinhando” e o André responde: “Eu sou um
bruxo”.

Bruna esta sentada no chdo com o livro dos ursinhos aberto na ultima pagina onde esta
a foto de todos e aponta e mostra para os amigos. Adilson e Felipe, onde eles se encontram
naguela pagina. Vai olhando todas as paginas e falando os nomes dos amigos em voz baixa,
parece que conta a histéria para si. Claudia e a Mikagla olham a histéria também e observam a
roupa que cada um esta usando: camisa, saia, vestido, short etc.

Nasalade aula

Depois de guardarem os livros que ndo iriam levar para casa e organizar a biblioteca
elesretornam a sala de aula e sentam pararealizar uma atividade. A professora questiona:

(Professora)- A Sandra colocou vocés dentro do livro, sabe onde eu vou colocar vocés?

(Todos)-Nao.

(Professora)-Dentro da minha gaveta. Sera que vocés cabem la dentro?

(Todos)-Néo.

(Aline)-Eu ndo.

(Cristhian)-Dai vai estourar a gaveta.

(Professora)-Mas as minhas palavras magicas sdo diferentes daguela bruxinha.
Como é que elafalava?

(Todos)-Abracadadra pé de cabra, coloque..

(Mikaela)-Os meus amigos dentro do livro.

(Professora)-E apareceram, né? Mas as minhas palavras mégicas sdo diferentes, sdo
assm: Simsalamim, coloque os amigos dentro da gaveta assim, plim. Sera que vocés vao

aparecer aqui dentro? VVamos fazer de novo vocés? Me gjudam?



113

(Todos)-Simsalamim, coloque 0s amigos na gaveta assim.

(Professora)-Achei (mostra umafoto paraaturma).

(Todos)- A Prof. Simonha.

(Professora)-Néao sou sO eu, tem mais alguém ai (mostra outra foto).

(Todos)-O Felipe.

(Professora)-Oh Felipe, vocé cabe na minha gaveta?

(Adilson)-Duas magicas.

(Professora)-Mas tem muita gente aqui dentro. Quem sdo todos esses? S&o Vocées?

(Todos)-Sim (Risos).

(Professora)-Quem € esse? (mostra afigura).

(Todos)-Felipe.

(A Prof. entrega a foto ao Felipe e continua mostrando as demais fotografias, uma por
uma, e as criancas falam o nome de quem € até que completam todos da turma).

(Professora)-Sabem quem vai fazer mégica agora? Vocés, vocés vao ter que entrar
dentro do caderno agora. E que palavras mégicas vocés vao usar?

(Todos)-Abracadabra, cole nés dentro do caderno.

(Professora)-E aguém sabe uma palavra mégica diferente? (alguns levantam o dedo e a
Prof. vai chamando um a um):

(Cristhian)-Abracadabra, num toque de mégica, coloque a cola e eu dentro de um
caderno.

(Aline)-Abracadabra, pé de cabra, coloque nossa foto dentro do livro.

(Adilson)-Sim cara de quim, transforma a Prof. dentro do caderno.

(Professora)-Agora vamos colar afoto no caderno.

Ao redlizarem a atividade de colagem eles continuam a brincadeira:

No meio da pintura, André aponta o |4pis paramim e diz: “Simsalabim”.

Eu pergunto: Em que vocé me transformou?

Ele diz: Em um sapo (ri).

Adilson entra na brincadeira e comega a cantar: “Abracadabra, pé de cabra, transforme
aTaise o Andréno boi dacarapreta’.

Ariana também brinca, eu digo: “O boi da cara preta eu ndo quero ficar, pois vou ficar
muito feia’. Eles riem e continuam a brincadeira. Depois passam a se concentrar na atividade

de desenho, mas comecam a cantar: boi, boi, boi, boi da carapreta...
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Depois reiniciam e André transforma Adilson em um sapo, Adilson sai da cadeira e
comeca a pular como um sapo. Tenta transformar 0 amigo, mas esse se esconde e diz: “Eu

corri, eu corri”.

Segundo Coelho (2004, p.1) aliteratura é “a vida transformada em palavras’, que deve
ser vista como fonte de prazer e € responsavel por enriquecer a imaginagdo 0 que em
consequéncia permite que se organize uma visdo de mundo. A literatura € um meio de
comungarmos com 0 mundo, de termos consciéncia de nosso lugar nesse mundo e de viver
experiéncias novas que ndo sdo possiveis na vida cotidiana.

Com base neste episodio notamos a criagcdo no brincar de ser bruxo ou bruxa, sendo que
se torna visivel a satisfacéo das criangas, 0 prazer que a contacdo proporcionou ao colocéa-los
dentro do livro pelos poderes de uma bruxa (performance da bibliotecéria).

Entdo, a0 assistiram a performance, as criancas também passam a representar a
personagem de bruxa(o), porém realizando “magicas’ diferentes, que tem mais relacdo com
seu contexto e desgos. Transformam uns aos outros em diferentes animais, como  sapo,
dinossauro, gato e ledo. O amigo transformado também incorpora seu personagem, fazendo
gestos e sons do animal que se tornou. Outros colegas fazem feiticos no caldeirdo, introduzindo
mUsicas novas como palavras magicas. “Quem pede ndo ganha, quem chora, apanha’. Outros
aindafolheiam o livro de histéria do qual fazem parte, admirados.

No episodio da sala de aula, notamos a importancia da mediagdo da professora no
processo criativo, pois ela entra na brincadeira, vira bruxa e leva a magica para a sala de aula,
instigando-os a criarem novas palavras magicas. “Abracadabra, cole nés dentro do caderno;
Abracadabra, num toque de mégica, coloque a cola e eu dentro de um caderno; Abracadabra,
pé de cabra, cologue nossa foto dentro do livro e Sim cara de quim, transforma a Prof. dentro
do caderno”.

Percebemos que a magia do brincar continua permeando as outras atividades que as
criancas realizam, demonstrando o quanto a historia despertou neles a fantasia a ponto da acéo
ndo se restringir a0 momento da biblioteca, local onde a histéria foi contada, mas envolver
todos os contextos das criangas.

Além disso, constatamos a capacidade das criancas de trazerem personagens de outras
histérias no momento da brincadeira, como é o caso do boi da cara preta. Como as criangas
ouviram histérias sobre personagens do folclore brasileiro, e por eles serem novos objetos de

conhecimento para eles, trazem-nos para a brincadeira para vivencia-los e introduzem musicas.
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Assim, as criangas puderam vivenciar uma nova experiéncia: a de serem bruxas(os),
isto & ter o poder de transformar 0 mundo ao seu redor, poderem explorar 0 espago e 0 Corpo
imitando outros animais e expressarem-se. Segundo Barcellos e Neves (1995), a forca da
palavra, instigando a imaginagdo, é tdo grande que a criancga, através do ouvir historia, desperta
em s uma vibragdo de afetividade e de sensibilidade, subtraindo-se do ambiente real e

penetrando no mundo da fantasia.

Episodio 4- Histéria Quem € o Saci-per er €?:

A bibliotecaria conta na biblioteca a historia do Saci-pereré, depois da contacéo ela
possibilita as criancas um tempo de aproximadamente 30 min. e disponibiliza os materiais da
encenacao para que as criangas brinquem. A histéria esta relatada nesta dissertagdo no item-
4.5.1, Entretenimento e fomento aleitura

Na biblioteca:

Claudia brinca que é o Saci com o telefone. Mikaela diz: “Entdo me chama’. E elas
reproduzem a brincadeira, mas inventam novas perguntas. que cor € o meu chapéu? Outros
brincam: Adilson e André revezam para ser 0 Saci. Mikaela também entra na brincadeira, e na
sua vez de ser Saci fala: “ Serd que o André ta em casa?’ Ele faz de conta que est4 dormindo.
Ela chama a Claudia que também n&o atende, depois a Ana e faz novamente a pergunta do
chapéu.

Nasaade aula

A professora pede que eles desenhem um Saci, ela da para cada um, uma carapuca
vermelha de papel para colarem no caderno e desenharem o corpo do Saci. Enquanto ela
entrega o material, faz perguntas sobre a historia:

(Professora)-O que acontece mesmo quando ele perde o capuz?

(Todos)-Perde os poderes dele.

(Gabriela comega a cantar)-O meu chapéu tem trés pontas...

(Professora)-Parece? (um chapéu de trés pontas). Depois explica que vao colar o capuz
no caderno. Pergunta: Como € que o0 Saci anda mesmo?

(Todos)-Numa perna.

(Professora)-E o que ele tem na boca?
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(Todos)-Um cachimbo.

(Professora)-E de que cor ele & marrom.

Cristhian e Adilson colocam os pegquenos chapéus/carapuca do Saci feitos de papel na
cabeca. Cristhian se levanta segurando o chapéu na cabega e comeca a pular num pé so.
Adilson pergunta: Quando €ele tinha duas pernas, €l e pulava numa so?

Mas ndo € escutado pela professora, que ensina uma musica para as criangas. “ Saci-
pereré de uma perna, ele pula, ele danca, ele faz borobodd. O que € borobodd? Bagunca ele
faz”, explicaela

As criangas comecam a desenhar e em geral fazem o Saci de forma tradicional, com
excecOes. Martin diz: “Eu fiz uma perna no meio” e pergunta: “Serd que ele tem uma mao
s6?” Mikaeladiz: “O meu Saci tem barba’. Ao olhar os desenhos eu pergunto ao Adilson: “O
gue vocé fez?' e ee responde: “O Saci-perer€’. Questiono: “O que ele estd fazendo? O
Cristhian que est4 ao lado faa “O Saci-pereré estd na noite andando com o pé de pau”
(desenha a perna do Saci e na que ele ndo tem coloca uma perna de pau). Eu pergunto: “Ele
tem duas pernas, entdo? Ele enfatiza:” Perna de pau, €’. Depois se concentra ho desenho que
esta fazendo.

Percebemos no brincar na biblioteca que as criangas ndo reproduzem meramente a
histéria ouvida do Saci-pereré, mas inovam criando novas perguntas que o Saci faz para as
criancas como: que cor € o meu chapéu? Outros criam situaces inusitadas, pois ao serem
chamados pelo Saci (amiga) uma crianca finge que estd dormindo e a outra ndo atende o
telefone.

Na sala de aula as criangas puderam objetivar sua criatividade através do desenho,
atividade que é bastante interessante para as mesmas, pois como afirma Vygotski (1998b), o
desenho é a atividade preferida das criangcas pequenas. As criangcas demonstraram sua
criatividade, expressando-se em relacdo a histéria de vérias maneiras: com aces ou musica.
Isso ja € um dado importante pois demonstra que a contagdo suscitou nelas outros meios de
objetivacio da imaginacdo além do proposto pela professora. E neste sentido que Vygotski
(1998b) explica que o criar e o desenvolvimento da imaginagdo ocorrem de modo totalizado,
gue o desenhar, o0 modelar, o recortar S80 0S meios pelos quais a crianca objetiva sua criagéo,
mas que tais atividades estdo impregnadas de um sentido maior diante do vivido.

Notamos que ao receber a carapuca do Saci, uma crianca ao olhéala comeca a cantar
uma musica tradicional sendo que o chapéu é citado, trazendo entdo um elemento novo para
sadla: o cantar, que ndo havia sido determinado pela professora, mas que foi permitido por ela
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As criangas conseguiram relacionar as musicas aprendidas, em contextos diferentes do escolar,
ahistoriaouvida

Quanto a atividade de desenho notamos que a mesma suscitou curiosidade e
guestionamentos sobre a figura do Saci: Quando €le tinha duas pernas, ele pulava numa so?
Sera que ele tem uma mao s6? Na primeira pergunta percebe-se que a crianca fica desconfiada
do fato do Saci ter uma perna so, pois todos que conhecem tem duas pernas, entdo pressupde
gue o mesmo tinha duas e perdeu uma, pois ndo pode conceber uma pessoa de uma perna so,
mas se pergunta se mesmo com duas ele pulava numa sb. Na segunda pergunta ha a davida
quanto aos demais membros do Saci, sera que ele teria uma mao so?

Tais guestionamentos ndo sdo respondidos, mas demonstram o0 quanto o desenho
realizado com base na contacdo fez com que as criancgas refletissem sobre o corpo humano. A
nocdo aprendida de que o corpo é constituido de cabeca, corpo e membros, sendo duas
pernas,dois pés e duas maos entra em contradicdo com a figura enigmética do Saci. Além disso
as criangas conseguem inovar na forma de desenhar o Saci, pois uma crianca 0 desenha com
barba e a outra da ao mesmo uma perna de pau, resolvendo afata da perna.

Com base nos quatro episddios aqui descritos pudemos observar que as criangas
conseguem desenvolver e objetivar sua imaginacdo a partir do trabaho literario realizado na
escola. Girardello (2000) explica que a imaginacao se expressa na hora do conto diante do
impulso do ouvinte para acompanhar a historia, da sua curiosidade e desgjo de saber 0 que vira
depois. A crianca pequena acompanha o narrador para descobrir tudo 0 que acontece: 0 que vai
ser dito; os sons produzidos, as musicas cantadas, as palmas.

Ao relacionar esses episodios acima, que foram escolhidos por apresentarem momentos
ricos de objetivacdo da imaginacdo, com o item atividades posteriores propostas, podemos
constatar que o criar se fez mais presente nas contagdes de historias seguidas por uma proposta
de atividade ou que permitiram a crianga brincar com materiais e representar personagens. Por
isso, é importante que as criancas além de escutar historias, conversem sobre o lido, facam
atividades, manuseiem os materiais relacionados ao tema encenado, isto €, que sgja possivel
gue elas vivenciem e (re)criem os personagens e o enredo. 1sso reafirma o conceito de que o
criar ndo surge do nada, mas sim do proprio real que o alimenta, sendo, entdo de extrema
importancia que as educadoras estruturem a contacdo de modo que a participacéo das criangas
se faca presente, que elas possam fazer parte do processo destas atividades. Assim, o sujeito

parte darealidade vivida, ressignificando-a e reelaborando-a.
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E durante o brincar que a crianca consegue ir além da sua idade e do seu
desenvolvimento real, vivenciando, via imaginacéo, situagdes que, de outra maneira, ndo lhe
seria possivel experienciar, conforme aponta Vygotski (1997, p. 252)

(...)a propria esséncia do jogo [brincadeira] supde-se na criacdo de uma
situacdo imaginaria, isto é de um determinado campo semantico que altera
todo o comportamento da crianca, obrigando-a a definir-se em seus atos e
suas procedéncias através de uma situacdo exclusivamente imaginaria,
unicamente possivel, porém nao visivel.

Assim, além da contribuicdo para o desenvolvimento da imaginacdo e do criar, através
dos episodios descritos neste capitulo podemos observar a contribuicdo da literatura no
desenvolvimento de outras fungdes psicoldgicas superiores, como 0 pensamento |égico.
Segundo Vygotski (1998b) a vivencia da narrativa contribui para o desenvolvimento do
pensamento |6gico e daimaginacdo, uma vez que ambos se entrelacam, pois a imaginacdo nao
pode ser separada do pensamento redlista, apenas se diferencia dele pela direcédo da
consciéncia.

Apesar do foco de nosso trabalho centrar-se no criar e no desenvolvimento da
imaginacdo, percebemos a totalidade da influéncia literaria no desenvolvimento da crianca,
trazendo inumeros beneficios como: oralidade, a escrita e leitura, expressdo corporal,
relacionamento social e ampliacdo da percepcdo, que sdo notados pelas proprias educadoras e
expresso nafala da professora de sala de aula:

“ Eu percebo assim o0 quanto eles se desenvolvem, né, até ontem eu comentei contigo,
desenvolvem tudo, ndo é sO ali na hora, a gente percebe que desenvolve a oralidade deles,
mesmo que eles ndo estgjam, tem aquela crianca que ndo vai usar um momento especifico da
histéria, nenhum fato da historia, mas o jeito que eu conto a histéria, a expressao facial, falo
bastante com as méaos, isso desenvolve na criangca também a oralidade, a troca com outras
criancas, a socializagdo deles, até o desenho deles amplia através da historia, ele vé mais
ilustracdes la na historia e ele também vai ampliar mais o seu desenho” .

Segundo Debus (2000), a literatura € uma arte que acaba por contribuir na
aprendizagem da leitura e da escrita por permitir a criangca conhecer novos vocabulos e
estratégias de linguagem. A professora confirma tal importancia da literatura ao dizer: “Acho
que a literatura infantil ndo amplia s aquela historia 1a, trabalha com a criatividade, mesmo
gue eu ndo esteja percebendo, ah ele ndo usou a fruta que eu contei |4 na histéria, mas ele
desenvolveu a linguagem dele, esta falando diferente, com mais clareza, ele ta brincando mais,
porque |4 na histéria aparece as criancas conversando, brincando. Eu percebo que eles

comecam a brincar mais, a interagir mais com os outros’ .
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Com isso, constatamos que a imaginacao esta se desenvolvendo nestas criangas, uma
vez que elas conseguem objetiva-la: ao criarem brincadeiras novas, musicas, vocabulério e na
representacdo de personagens. 1sso se deve ao trabalho literario desenvolvido, pois esse, como
afirma Debus (2000), propicia as criangas 0 embate com uma producdo que lida
simbolicamente com o real, agucando a “inventividade imaginativa’ das mesmas ao
possibilitar, através do texto, o encontro com outras realidades e a ficcionalizacdo de
experiéncias proximas ao seu cotidiano. Isto significa, ampliar o repertorio linguistico e
cultural das criangas, desenvolvendo nelas uma nova compreensdo da realidade.

Como os momentos de objetivacdo da imaginagdo pela crianga ocorrem de modo
espontaneo e como seu desenvolvimento é global, nem sempre percebemos o criar durante a
contacdo de historia ou logo apds a mesma, sendo que todas as atividades que a crianca realiza
e todos os espacos que frequenta constituem-se como possibilidades para o criar. Para
constatar isso, também observamos outros espagos em que a imaginacdo e criagdo Sao
mediadas pela literatura.

5.3 A invencdo de outros espagos. para a imaginacdo e criacdo mediada pela

literatura.

Encontramos momentos de criagdo em lugares outros que ndo agqueles propostos
formalmente pela instituicéo/educadoras, mostrando que o criar estd acontecendo de modo
dindmico na vida das criancas. Assim, a aula de educacéo fisica, o brincar no parquinho, o
brincar livremente na sala e o brincar em casa também estdo permeados de inventividade,
porém com caracteristicas outras, posto que tais atividades sdo livres, isto €, ndo apresentam
uma proposta definida no sentido de trabalhar aliteratura.

Através da observacdo desses outros espacos da crianga, encontramos juntamente com a
fala das proprias criangas, educadoras e de alguns pais, que também foram entrevistados a
presenca da literatura nos momentos de brincadeira e atividades em contextos em ndo hd como
propoésito trabalhar a literatura. Percebemos, inclusive, que a literatura € levada da escola para
dentro de casa, possibilitando que o espaco familiar também esteja repleto de criagdo, que sdo
percebidos pelos pais.

5.3.1 A aulade ed. Fisica
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Foto 9- Campo de futebol, onde acontece a aula de Ed. Fisica.

A aula de educacgdo fisica, que acontece duas vezes por semana, possibilita as criancas
trabalharem movimentos amplos e especificos, sendo o0 pétio coberto e o campinho os locais
onde as aulas acontecem.

Ao conversarmos sobre as diversas atividades dos alunos e a presenca da literatura em
algumas dessas, a professora de sala acrescenta a contribuicdo da professora de educagéo fisica
a0 desenvolver trabalhos envolvendo musicas e expressoes corporais. “a professora de
educacéo fisica ela também utiliza (a literatura), ela faz brincadeiras que ela vé a partir da
literatura infantil, como brincadeira de roda onde ela também envolve misica” .

Apesar deste comentario da professora, ndo presenciei nenhum momento de aula de
educacdo fisica no qual a literatura fosse usada intencionalmente, mas observei que o brincar
de faz de conta esteve presente nesta aula, bem como aidentificacdo e imitagdo pelos alunos de
alguns personagens de histérias.

Uma das atividades que observei tinha como objetivo fazer as criangas expressarem-se
corporalmente, usando movimentos amplos. Para tanto, a professora de educacéo fisica dizia o
nome de um animal e as criancas o imitavam. As criangas tiveram que imitar vérios bichos
“como se fossem....”: jacaré, borboleta, cachorro, macaco pequeno e grande.

Neste momento percebi como as criancas mergulhavam no faz de conta com
intensidade, demonstrando prazer e alegria no desempenho da atividade. Acredito que realizar
tal atividade com tanta dramatizacdo, imitando bichos que a maioria das criangas jamais viu na

realidade, foi possivel também devido a influéncia dos trabalhos literérios. Digo também, pois



121

ndo podemos descartar outras influéncias na vida das criancas como 0s meios de comunicagao,
principamente a televisdo. Mas acredito que devido a capacidade imaginativa exigida nos
trabalhos envolvendo a literatura, as criancas puderam desenvolver sua inventividade e
conseguir representar 0s animais com destreza e a0 mesmo tempo, encanto, sendo que a
literatura, possivelmente, os fez entrar em contato com muitos desses bichos que ndo fazem
parte do cotidiano delas.

Em outro momento, numa aula de educacdo fisica, a professora desta disciplina criou
uma série de obstaculos para as criangas transporem. Como a escola ndo tem um material
proprio para este tipo de atividade a professora criativamente utiliza os materiais disponiveis
no espaco do patio coberto, como o balcdo e os bancos de madeira para elabora-la. Os aunos
tinham que engatinhar subindo num banco até alcancarem o balcdo, passar por ele e descerem
em outro banco sentados.

A proposta da atividade era de superar os obstéculos, mas percebemos que muitas
criancas agregaram o faz de conta a atividade imitando bichos, como André que brinca que é
um gato gatinhando.

Depois desta atividade as criangas vao para o campinho e podem brincar livremente
com 0s materiais disponiveis como: corda, bambolés, pneus, inclusive sdo incentivados pela
professora para brincarem nas arvores que ali se encontram.

Adilson pede para eu amarrar a corda dele bem firme numa arvore para ele se pendurar,
Matheus e Martin brincam com uma roda (pneu) e ao serem questionado sobre 0 que estdo
fazendo, Matheus diz: “ Estou brincando de carro”. Eu sigo em frente e amarro a corda para o
Adilson que me pergunta:

(Adilson)-Por que vocé esta filmando?

(Pesquisadora)-Porque eu estou fazendo um filme de vocés brincando. Do que vocé esta
brincando?

(Adilson)-De Tarzan, ele pode matar qualquer um, todos, até ledo.

(Pesquisadora)-Nossa, que forte que ele é.

(Adilson)-Ele mata sem a coisa, ele pode matar com alanca.

(Pesquisadora)-V océ assiste muito ao filme do Tarzan?

(Adilson)-Eu tenho, a minha mde comprou pra mim. Eu gosto daquele que ele é
crianca, mas o pai dele morre quando ele vai ficar grande. Ele morre (pensativo). Meu pai ndo
val morrer quando eu ficar grande?

(Pesquisadora)- Um dia ele vai, mas a gente ndo sabe quando, mas um dia todo mundo

morre.



122

(Adilson olha para corda e diz)-Quero ver se eu vou ter coragem (de se pendurar na

corda) e completa: -Ele também faz armadilha (o Tarzan).

Aproximo-me de outras criangas, Gabriele e Bruna e pergunto de que estdo brincando:
Bruna responde: eu sou a mamée e ela é afilhinha. Outra crianca me chama, Matheus, para eu
amarrar a corda dele no bambolé.

Constatamos que as criancas também criam e incorporam os personagens de histérias
infantis nestes momentos de atividade livre na educacéo fisica, trazendo o faz de conta ao
brincarem de mamée e filhinha ou transformando um pneu num carro. Criam novas funcgoes
para os objetos, pois a corda ndo foi usada para pular, nem o bambolé para bambolear, mas
amarrando a corda no bambolé ele passa a ser puxado para girar como uma roda ou ser
arrastado pelo chdo. Vygotski (1998a) explica que ao brincar a crianga comega a separar 0
objeto de seu significado — um pedaco de madeira transforma-se em um cavalo ou em uma
mesa, ou em um prato, etc. — passando a operar simbolicamente, sem que essa acdo Sgja
determinada pela sua percepcdo direta do objeto. Além disso, analisa que ao brincar a crianca
leva elementos da cultura para a brincadeira, mas que essa nunca se constitui como mera
reproducéo darealidade, pois

tais elementos da experiéncia alheia ndo sdo nunca levados pelas criangas a
seus jogos (brincadeiras) como eram na realidade. Nao se limitam em seus
jogos a recordar experiéncias vividas, sendo que as reelaboram
criativamente, combinando-as entre si e edificando com elas novas realidades
de acordo com suas conviccdes e necessidades™ (VYGOTSKI, 1998a, p.12).

Salientamos como o brincar na arvore com a corda permitiu ao Adilson vivenciar o
personagem Tarzan que ele tanto gosta e admira pela sua forga e coragem, fazendo como que
ele se questione: Serd que vou conseguir pular da arvore na corda? Ser corgjoso como O
Tarzan? Mas mais que isso, ao relembrar do filme do Tarzan, na passagem onde o pai do
mesmo morre, o faz pensar sobre a morte de seu pai e sobre a finitude da vida.

Adilson identifica-se com 0 personagem a ponto de refletir fatos que ocorreram na
historia com sua propria vida, ndo num sentido de relacionar acontecimentos atuais ou
passados, mas conseguindo projetar-se para um futuro, 0 que gerou sentimentos contraditorios:

de alegria e tristeza. Alegria, pela caracteristica aventureira e de for¢a do personagem, por isso,

¥ «“Verdad es que, en sus juegos, reproducen mucho de lo que ven, pero bien sabido es el inmenso papel que
pertenece a laimitacion en los juegos infantiles. Son éstos con frecuencia mero reflejo de lo que ven y oyen delos
mayores, pero tales elementos de experiencia gjena no son nunca llevados por 1os nifios como eran en realidad. No
se limitan en sus juegos a recordar experiencias vividas, sino que las reelaboran creadoramente, combinéndolas
entre si y edificando con €ellas nuevas realidades acordes con sus aficiones y necesidades’ (VIGOTSKY, 2003,
p.12).
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Adilson desgja ser igual a ele, fazendo-o refletir que, asssim como o Tarzan era pequeno e se
transformou num adulto, isso também aconteceria com ele. Mas também gerou sentimentos de
tristeza, pois ao vivenciar o enredo, no qual o pai de Tarzan morre, Adilson se da conta da

possibilidade da perda de seu proprio pai.

5.3.2 Parque

SRt AT

Foto 10- Parque.

No parque a observacdo € mais dificil e por isso ndo h& tantas informagdes, a
dificuldade vem do fato das criancas ficaram espalhadas nos diversos brinquedos, muitos em
movimento, 0 que inviabilizou a aproximagdo por parte da pesguisadora. Além disso, neste
ambiente 0 som se dispersa com maior facilidade, sendo muitas vezes inaudivel, ou melhor,
incompreensivel, pois ndo ha fata de falas, ao contrério, ha muitas falas acontecendo ao
mesmo tempo.

No parque ha diversos brinquedos como: trepa-trepa; balanco; obstaculos com pneus e
escorregador; gangorra; cantinho de areia com brinquedos (carrinhos, péas, baldes); casinha de
bonecas. Praticamente todo dia era disponibilizado um tempo de aproximadamente 40 minutos
para que as criangas brincassem no parque, em geral no final da aula antes de irem para casa.

Pudemos readlizar algumas observacdes importantes, principamente em dois
brinquedos do parque: a casinha de bonecas e o canto de arela com brinquedos. Nestes
ambientes as criangas criavam inimeras brincadeiras: na casinha havia festas de aniversario e
bruxas que ali moravam; no canto de areia eram construidos castelos, criados monstros e

dinossauros.
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Um fato que constatamos estar ligado mais diretamente com a atividade literéria
desenvolvida no contexto pesquisado foi quando o aluno Cristhian, ao brincar no parque se
encosta a arvore que ali se encontra e “faz’ que chora para o amigo: “Bua, Bud@’. Elesriem um
para 0 outro e comentam sobre o seriado do “Chaves’, onde tal personagem realiza um choro
de certo modo “engragado” quando fica chateado.

Tal fato ficou marcado, pois a historia contada naguele dia para as criancas, antes delas
irem ao parque foi “Pingos. Bua, Bua, o que serd?’ Na histéria 0os pingos encontraram um
amigo chorando e fizeram muitas coisas para ele parar de chorar: deram comida, tocaram uma
musica, levaram passear, mas ele continuava chorando e sb parou quando encontrou seus pais.
No desenrolar da histéria, toda vez que havia o choro, todas as criancas sonorizavam com a
professora: bud, bud, e vimos que isso foi levado para o brincar no parque e relacionado com

outro personagem televisivo que também chorava.

5.3.3 Brincadeiralivre

Foto 11- Criangas brincando de montar uma fazenda.

Assim como no parque, a observacdo na brincadeiralivre é dificil pelo fato das criancas
ficaram espalhadas e falarem todas a0 mesmo tempo ou falarem muito baixo quando estéo
conversando com suas bonecas ou lendo livros e em alguns momentos essas falas eram uma
falaparasi. A Unica vantagem é que o ambiente de sala € menor e por isso mais fécil do todo
ser observado e as criangas ndo trocavam de ambientes/ brinquedos t&o freglientemente como

acontecia no parque.
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Todo o dia a professora disponibiliza um tempo para que as criancas brinquem
livremente na sala de aula, esse tempo € de aproximadamente uma hora com excecao da sexta-
feira, onde além desse tempo ser maior, aproximadamente duas horas, as criancas podem trazer
brinquedos de casa.

No brincar livremente as criangas tem a possibilidade de escolher os brinquedos que
quiserem: ha os jogos de quebra-cabeca; bonecas; avides, fazenda com animais;, mesa com
telefone e computador; mesinha de comida com loucas; cantinho com chapéus; batons e outros
aderecos e o cantinho dos livros.

Na brincadeira livre em sala de aula também percebemos vérios momentos de criacéo,
sendo que a professora ap conversar comigo comenta suas observacfes das criancas nestes
momentos. “Entdo o0 que a gente observa durante o brincar livre, alguns escolhem os
brinquedos aqui, bonecas, carrinhos, jogos de montar, outros sentam naquele sofa ali no
cantinho e vao como livro de historia, querem brincar com aquela histéria.”

Apesar dessas diversas brincadeiras trazerem em si 0 imaginar € o criar salientamos as
observacOes da professora em momentos que envolvem a literatura: “ Ultimamente percebo
bastante as meninas trazendo os livros de historias no canto das bonecas aqui. Elas contam
histéria para as bonecas, usam a ilustracéo ali como cenario, ja vi eles fazendo também: a
capa do livro, elas colocam em pé assim, para fazer parte do cenério ali das bonecas. Fazem a
boneca grande contar histéria para a boneca pequena. Ontem inclusive a Giovana estava ali
no cantinho com o livro de histéria ali na prateleira, ai fiquel olhando o que ela ia fazer com
os livro ali né, ela colocou na estante pegou uma boneca grande e ela contou para a boneca,
dai a boneca era a filha dela.

Percebemos entéo, que a literatura, o contar historias esteve presente nas brincadeiras
espontaneas das criangas, quando essas contam para sua bonecas ou amigas ou até [éem para si
mesmas. Isto demonstra que o ato de ler iniciado pelo ouvir histéria em sala de forma coletiva
foi apropriado pelas criangas, passando a ser um valor delas.

Este movimento no qual o sujeito socia constitui-se com base no coletivo um sujeito
singular é segundo Pino (1993), uma operacdo da crianga que Vygotski denomina
“internalizagdo”. Com isso queremos dizer que para Vygotski (1929/2000) o aprender consiste
no fato da crianca se apropriar do seu universo cultural, sendo que afirmar que o
desenvolvimento humano € cultural equivale, a dizer que é histérico, ou sgja, exprime o longo
processo de modificagdo que 0 homem opera ha natureza e também nele mesmo, uma vez que,
€ parte dessa natureza. 1sso faz do homem artesdo de s mesmo, € a0 mesmo tempo inventor e
invencao (Pino, 2000).
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Mas Pino (1993) ainda ressalta que ndo se trata de algo simples, pois ndo pode ser
visto somente como uma operacdo de transferéncia do plano social para o plano individual, o
gue daria margem a uma andlise reducionista ao caracterizar tal processo como uma acéo
mecanica e desprovida de um sujeito que ai se implica. Na verdade trata-se de uma operagéo
complexa, na qual ndo ocorre uma simples passagem de um estado para outro, ou de um meio
para outro, mas sim de uma re-construcéo em e pela crianca do que ja foi construido ao longo
da historia social dos homens.

Para Vygotski (1998a) essa (re)construgdo é possivel com a imaginagdo, pois € essa
que permite o plangjamento de atividades, “ € precisamente a atividade criativado homem (leia-
se ser humano) o que faz dele um ser projetado para o futuro, um ser que contribui ao criar e
que modifica seu presente™ (p.9). Isto significa que a imaginagio permite ao sujeito ampliar
suas experiéncias, sendo capaz de imaginar 0 ndo vivido.

Pela fala da professora percebemos também que a ilustragdo do livro era usada como
parte do cenério da brincadeira, mostrando como o livro também pode servir para outros fins
além do contar. Segundo Da Ros (2006), aimagem é signo a ser lido, por isso o0 observador da
imagem fala com a imagem, da vida e realiza aimagem como tal. 1sso quer dizer que ao ouvir
uma histoéria as criancas ndo apenas estabelecem relacbes com a palavra ouvida, mas também
com a leitura que fazem das imagens que véem. E assim podem criar também com essa
imagem ja que ela é signo, definido como “aquilo que esta no lugar de alguma coisa para
alguém, em alguma relagdo ou qualidade” (Pino, 2000) e se constitui de um objeto que é a
coisa que ele representa.

Além disso percebemos em determinados momentos que as criangas, ao folhearem o
livro, conseguiam através das imagens/ilustragbes dos mesmos, realizar uma leitura, diferente
da palavra escrita, no caso, do que era contado pela professora. E aguelas imagens eram
relacionadas com outras historias ouvidas. Por exemplo, quando a Aline ao realizar umaleitura
imagética do livro: Outras duas duzias de coisinhas a toa que deixam a gente feliz (ROTH,
2000), visualiza na pagina que diz: “herdi que fuma cachimbo”, o desenho do Popae, Sherlock
Holmes e Saci-pereré. Ela imediatamente lembra do Saci-pereré e fala: “Olha, que a Sandra
(bibliotecéria) contou”.

1> “Es precisamente la actividad creadora del hombre la que hace de é un ser proyectado hacia el futuro, un ser
que contribuye a crear y que modifica su presente” (VIGOTSKY/, 1998, p.9).
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5.3.4 O brincar em casa

Alguns pais foram entrevistados para que pudéssemos avaliar se o trabalho de literatura
realizado na escola repercutia nas atividades cotidianas em casa, bem como saber se as criangas
objetivavam suaimaginagdo criando brincadeiras ou outras acGes também com seus familiares.

Em relacdo as entrevistas realizadas com os pais de aguns alunos abordaram-se os
seguintes temas. conhecimento acerca do trabalho literario desenvolvido na escola; 0 que é
imaginagdo; criacdo de brincadeiras em casa; a leitura de histérias em casa pelos pais e pelas
proprias criangas.

A0 guestionarmos o0s pais sobre o conhecimento que tinham das atividades literarias
realizadas na escola percebemos que todos tinham conhecimento de pelo menos uma atividade,
sendo constantes as respostas sobre a leitura de histérias na sala de aula e o teatro. Porém
também foi comentado sobre outras atividades, como relata a mée da Aline: “ Ela fala que ela
pega livrinhos, que tem aula de computacdo, que apresentaram teatro, que ela faz desenhos,
gue a professora conta histérias, que nem ontem eu sei que contaram uma historinha da
Monica sobre as letras.”

Os pais, a0 serem questionados sobre sua participacéo nestas atividades, relatam que
somente tem a possibilidade de se envolverem nas mesmas em datas comemorativas como dia
dos pais ou das méaes. Comentam que gostariam de assistir mais apresentacdes ou conhecer
outras atividades literérias, mas que ndo ha nenhum trabalho da escola neste sentido e que eles
teriam dificuldade de horério devido ao trabalho. A mée da Mikaelafaa: “ Nao, ndo (sobreja
ter participado de alguma atividade literéria na escola). SO assim quando tem apresentacio
do dia das méaes, dia dos pais, essas coisas assim, mas fora, no horario de aula ndo, porque
também eu trabalho no horério comercial e ai fica mais complicado vir” .

No que se refere ao entendimento dos pais sobre o que é imaginagdo, em sua maioria 0S
pais trouxeram o conceito de dicionario ao definir imaginagdo como aquilo que ndo é redl,
como expressa a mée da Mikagla: “Sm, aquilo que ndo é real, que deveria usar, sei la a
cabeca, 0 pensamento pra fantasiar aquilo pra tornar a imaginacao, pra tornar imaginario” .

Em agumas falas palavras como criar ou inventar foram agregadas ao termo
imaginacao :

“Imaginacdo... tem a imaginacdo que vocé imagina que esta dentro da histéria, que
vocé esta participando dela e tem a imaginacéo que vocé esta imaginando fatos sobre aquela

histéria, aumentando a historia, inventando histérias, criando (mée Aline”).
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“Imaginacao eu vejo assim, voar no pensamento, 0 pensamento voa, ele cria dentro da
cabeca, cenarios, imagens, cenas, que as vezes nao Sao reais (....) entdo o imaginario € isso,
estar vendo imagens dentro da cabeca que ndo sao reais(mae André)” .

Pino (2006) em seus escritos relata que ao pesquisar a defini¢cdo do termo imaginagéo
no dicionério, encontra-se como significado: o local onde ocorre uma criacdo da ordem do
irreal. O autor explana que tal conceito ignora a origem da capacidade de criar, pois de acordo
com a perspectiva histérico-cultural o imaginério precisa do real que € a fonte de sua matéria
prima, as imagens; bem como precisa do simbdlico.Para o autor a fungdo imaginaria € “uma
atividade que alimentando-se do real cultural realimenta esse mesmo real retornando a ele ma
forma de obras culturais novas’ (p.89).

Apesar de nem todos os pais entenderem a producdo imagindria como a criacdo de
novas imagens ou acdes, e portanto ndo saberem explicar como aimaginagdo se desenvolve em
seus filhos, conseguiram perceber alguns momentos de criacdo e explanaram alguns beneficios
que acreditam ser fruto do trabalho literério realizado na escola. De modo geral notamos que,
devido avida atarefada dos pais, €les acabam por observar pouco as atividades que as criancas
realizam e dificilmente param para brincar com as mesmas, principa mente durante a semana,
jd no final de semana eles conseguem mais tempo para dedicarem aos filhos. Os pais
percebem seus filhos criando na hora da leitura de histérias em casa, nos desenhos, nas
brincadeiras e nos passeios que fazem com afamilia:

A méae da Aline fala de como sua filha gosta de histdrias, sendo que o criar se objetiva
com a invengdo de novas historias, na quais fatos, personagens e enredos séo transformados:
“ Ai em cima dessas histérias €la inventa outras historias, ela inventa trés, quatro histérias em
cima de um livrinho, ela inventa as historinhas que vem da cabeca dela.(...) E ai ela também
inventa histérias sobre as figuras. Ela inventa os nomes dos personagens, tem o nome ja no
livro e ela inventa, sO que ela inventa outro nome ainda. Ela muda fatos. Que nem esses dias
eu lembro que ela contou a histéria do Aladim, ela contou cinco historinhas de Aladim, todas
totalmente diferentes uma da outra” .

Na hora de brincar a mée de Mikaela percebeu que sua filha gostava de virar bruxa e
transformar o gatinho da familia em outro animal, objeto ou pessoas principamente, numa
linda princesa: “ Ela tem costume de brincar com as bonecas ou com o gatinho, ela tem um
gatinho (...) Ela brinca tipo que ela € uma bruxa e que transforma o gatinho em outra coisa,
ou gque o gatinho é a princesa e ela € o principe’.

Além disso percebeu que nos desenhos dela também aparecem coisas inusitadas: “ Ai as

vezes €la faz uns prédios meios diferentes assim, meio redondos e alguns bichos meio
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estranhos ela desenha (...) Assim ela desenha o corpo de um eefante bem granddo e uma
cabecinha de coelho, ela junta aquilo, e as vezes d4 um nome pra eles bem esquisito” .

A méae do André compara aliteratura ao brinquedo, dizendo que: “ E para ele a histéria
€ estar no meio dos brinquedos, é um brinquedo, todo dia eu conto e na hora de brincar a
gente percebe muito ele relacionando as histérias com o brincar e comavidareal” .

Ela exemplifica as relagdes que o filho estabelece entre a literatura e seu cotidiano
através das falas realizadas por ele em momentos de passeio: “ A gente vai fazer um passeio e
0 André diz.* mée, olha sb aquele animal, lembra daquele animal que a gente viu na histéria” .
Tudo ele relaciona com as histérias. placas de transito na rua quando a gente esta indo,
casas, outros espagos que a gente V&, tudo ele relaciona com as histérias’ .

Também exemplifica ao relatar momento em que estavam no mercado e realizavam
compras. “E o Ultimo projeto que a gente contou na escola foi sobre frutas, foi uma colegdo
do reino da frutolandia, todo dia uma historia de uma fruta diferente. E quando a gente ia ao
mercado, as frutas... quanto interesse isso deu pra ele. Ele olhava para as frutas e dizia: “ méae
essa fruta aqui, tem livro dessa fruta?” Dai eu dizia que tinha.” Ent&o falta vocé contar dessa
fruta aqui. Essa fruta aqui lembra, ah banana, banana, € bom para as pernas né, mae? E bom
para dor nas pernas, nos musculos, vamos comprar banana porgue as vezes eu tenho dor nas
pernas’ .

Além disso a mée de André percebeu 0 quanto a literatura trouxe beneficios para a
afabetizacdo do mesmo: “ Até questdes de letras, agora estd no auge das letras, ele presta
muita atencdo nas letras agora porque esta quase alfabetizado ja. Entdo no momento esta a
guestao das letras e ele associa muito com o que a gente vé por ai, ultimamente ele foi assim:
casa, casa do bebe. Nés passamos em frente a casa do bebe, na loja, ele olhou ali, naquela
semana eu tinha contado uma histéria de casa: “ casa do bebe, mde, olha, eu aprendi casa do
bebe, que nem tinha naquela historia que vocé contou” .

No que refere ao papel da literatura no meio familiar percebemos que o ler faz parte
das atividades cotidianas das familias entrevistadas, sendo que a leitura se tornou presenca
didria nestes lares. “ Todo dia a gente conta uma, duas ou trés histérias pra ele’ (méae do
André). Também percebemos que a leitura envolve vérios membros da familia, principalmente
os pais e, além desses, 0s irmaos e avos.

Constatamos que a atividade literéria tornou-se presente e significativa para estas
familias, principamente devido ao trabalho literério desenvolvido na escola, pois o0 gosto que
as criangas estdo desenvolvendo pela contagdo faz com que elas até “exijam” dos pais a

realizacdo da leitura. Para tanto, os livros que as criangas levam para casa da escola toda
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semana contribuem, uma vez que, possibilitam o0 acesso ao livro para todas as familias. Assim
os pais relatam gue seus filhos cobram deles aleitura das histérias:

“A gente |€ pra ele, ele pede (grifo nosso) , isso ai também... ele fica (grifo nosso),
umas trés vezes a gente tem (grifo nosso) que ler todo o livro praele” (pai do Cristhian) .

“Sm quando ela, que nem, ela pede(grifo nosso), de noite antes de dormir tem (grifo
nosso) que contar uma historinha pra ela né. A gente conta histérias pra ela de noite, os livros
que elatraz aqui da escola eu leio praela’” (méae daAline).

“Mais a noite, ela vem com os livrinhos na quinta, e ai a gente sempre tem (grifo
nosso) que ler na quinta pra ela, ndo pode passar da quinta (...) Acho que desde que ela
comecou a vir para escola, por que antes a gente ja lia histéria e essas coisas, mas ndo tanto,
ela ndo cobrava (grifo nosso) tanto da gente ler mesmo pra ela, mas desde que ela j& comegou
porque ela ja vai agora pelo segundo ano, €la |é muito mais, quer que a gente conte muito
mais historia pra ela, gosta muito mais de desenhar” (mée da Mikaela).

Sobre o fato das proprias criangas contarem as histérias em casa para os demais
familiares, percebeu-se que tal leitura é feita principamente a partir de dois aspectos. o
recontar o que foi ouvido e o ler imagens.

As criangas procuram contar as histérias com as palavras que ouviram por aquele que
narrou a historia anteriormente, como afirma o pai do Cristhian: “ A partir do que ele ouve,
repete as palavras que ouve. Ele procura sempre usar o gque ele ta ouvindo, se a gente usar
uma giria com ele, ele te responde na mesma giria. Se falar alguma coisa com ele, ele ja
comeca a falar tambem” .

Cabe ressaltar que esse recontar ndo é mera reproducdo do ouvido, pois ao realizéla as
criancas usam algumas palavras ouvidas, mas as combinam de forma inovadora com o
vocabulario que ja possuem, por isso ndo € uma simples repeticdo. Ha a incorporagédo de
palavras do adulto, mas a seqliéncia, a estrutura da frase € modificada, bem como novos dados
e informagdes sdo introduzidos pela crianga e outros suprimidos. A crianga agrega a histéria
elementos novos com base em vivéncias anteriores e nas sensacdes e sentimentos que a histéria
desperta nela.

Além disso as criancgas realizam aleitura das imagens do livro para conté-la:

“Usa o livro, ela mostra os desenhos e vai contando (...) e ai ela usa os desenhos, as
ilustragcdes e em cima das ilustracdes ela vai imaginando (méae Aline)” .

“ Ele pede para contar e agora ele quer aprender a ler sozinho, ler... ele conta ja do
jeito dele através das figuras (...) Dai ele vai olhando as imagens né e vai contando a historia

numa sequiéncia, com coeréncia, vai dando um final na histéria, muitas vezes igual, do jeito
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que eu li a histéria, muitas vezes ele cria também, ele amplia a historia com as imagens que
elevé’ (mée André).

Percebemos aqui que a imagem ndo € algo estanque, que simplesmente ilustra o texto,
pois como afirma Da Ros (2006) a imagem, por ser signo, também permite o interdiscurso.
Pino (2006) corrobora com tal pensamento ao explicar o processo de formagdo de imagens
como um evento humano no qual os sinais que ddo origem a imagem desencadeiam no cérebro
“processos semi6ticos capazes de conferir aimagem umasignificacdo” (p.73).

A méae do André comenta como €le cria e inova no enredo da histéria a partir do
significado que extrai da leitura das imagens: “ Porque nem todo os livros né... as vezes a
imagem tem coisas ampliadas, tem outras imagens além daquele escrito, o escrito as vezes €
mais pobre do que a imagem, a imagem ilustra mais a histéria, tem mais animais e tem o
cenario. Ele ja inclui aquele cenario na histéria, se tiver um passarinho 14 na ilustracéo, se la
no texto ndo tinha nada escrito de passarinho, na hora de contar ele cria alguma coisa que
aquele passarinho entrou na histéria” .

Com base nestes relatos podemos constatar que as criangas objetivam sua imaginacao
nas brincadeiras, desenhos e leituras de historias que realizam no ambito familiar. Acreditamos
que o trabalho literé&rio desenvolvido na escola encontrou espaco também no meio familiar,
fazendo que os pais e demais familiares encorgiem as criangas a criar. Girardello (2006)
explana que os ambientes domésticos, com rotinas estruturadas, nos quais séo valorizadas as
curiosidades, a criatividade, a narracdo de histérias e a variedade cultural, promovem maior
capacidade imaginativa.



CAPITULO 6

ENCERRANDO UMA HISTORIA

O proposito desta dissertacdo foi investigar o uso da literatura infantil em sala de aula,
refletindo se 0 uso desta, pode se constituir como um espaco coletivo de discussao e construcéo
de conhecimentos, com o intuito maior de constituir sujeitos ativos e produtores de sua propria
histéria e sociedade. Assim, tivemos trés perguntas de pesquisa que nortearam nosso trabal ho:
de que modo, as professor as utilizam a literatura em um contexto pré-escolar ? Esse modo
se constitui como dispositivo para a obj etivacéo da imaginacao das criangas? Que espacos
h& para que possa vir a ser utilizada como tal?

No que se refere ao modo como a literatura é utilizada, constatamos que esse vai ao
encontro das necessidades das criancas, pois as educadoras conseguem criar um clima de
envolvimento e encanto. 1sso se d& pela trajetéria pessoa que cada uma tem em relagcéo a
literatura devido a formagdo profissional e pelos anos de experiéncia na atividade de contar
histérias. Assim, as educadoras séo capazes de usar diversas modalidades narrativas, tornando
as criancas conscientes da existéncia de infinidade de livros e introduzindo-as no mundo da
leitura.

A forma de contar a histéria ocorreu de modo diferente entre as educadoras, sendo que
nas atividades desenvolvidas pela professora de sala de aula predominou o estilo de narrativa
com o livro, que aqui denominamos de estilo-didlogo, por permitir maior interferéncia dos
ouvintes; e com abibliotecéria o estilo utilizado foi a dramatizac&o ou performance.

A forma de narrativa mais utilizada pela professora de sala de aula foi a “narrativa
com livro”. Neste estilo de narrativa conforme Barcellos e Neves (1995) o livro € mostrado
para a classe e suas paginas sdo viradas lentamente com a médo direita, enquanto a esquerda
sustenta a parte inferior do livro. A historia ndo é propriamente lida, pois o narrador ja deve ter
anteriormente estudado a mesma para poder conté&la com suas proprias paavras, sem
vacilagbes ou consultas ao texto, o que prejudicaria a integridade da narrativa. Percebemos que
este estilo de narrativa tem como aspectos positivos permitir a crianga o didlogo com o préprio
livro através da realizagdo da leitura das imagens, bem como com os colegas e a professora,
permitindo o interdiscurso.

Ja anarragao livre utilizada pela bibliotecaria € aquela na qual ndo se utiliza o apoio do

livro, apresentando maior abertura para expressao e interacdo ludica, por ser mais flexivel e
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independente do texto escrito. Além disso, a crianga pequena estd mais proxima da fala
expressiva e menos da leitura, assim a performance |he é mais acessivel. Outro aspecto desse
estilo narrativo é a qualidade melddica que a histéria ganha, pois uma vez que ndo se tem a
preocupacdo de seguir com a seqiiéncia e vocabul&rio de um texto escrito fechado, aquele que
narra imprime no ato de narrar um padrdo melddico e de ritmo préprio, que possibilita uma
seguranca e uma fluéncia Unica a historia.

Acreditamos que nem uma forma nem outra possam ser classificadas como melhor ou
pior, apenas distintas. A primeira permite que a crianga participe ativamente da contagéo da
histéria, complementando a mesma e enriquecendo-a com sua capacidade de intertextualidade
ao relacionarem o ouvido com suas experiéncias pessoais. Muitas das falas se perderiam se
ndo pudessem ser expressas de imediato, caso as criancas tivessem que esperar o fim da
narrativa. Entretanto, o segundo estilo, o performético, permite uma participagdo mais
“introspectiva’, no sentido de exigir uma atencéo mais constante no enredo, permitindo que o
fluxo da narrativa flua, e ndo se perca em constantes interrupcoes.

Por isso acreditamos que ambos os estilos cumprem o papel de formacdo do leitor ao
proporcionar uma experiéncia Unica com o texto literério, congtituindo-se de modo a
possibilitar a objetivacdo da imaginacdo. 1sso se da pelo fato da crianca poder participar do
processo da historia de modo diaégico ou introspectivo, bem como 0 manuseio dos materiais
da histéria e arealizac8o de atividades diversas frente ao tema.

Assim, pudemos observar que as criangas conseguem desenvolver e objetivar sua
imaginacdo a partir do trabaho literério realizado na escola, pois na hora do conto, elas
concentram-se para acompanhar a historia, despertadas pela curiosidade e desgjo de saber o
que vai ser dito. Elas encantavam-se com 0s sons produzidos, as musicas cantadas e as palmas.
Encontramos momentos ricos de objetivagdo da imaginacdo, pois as criangas representaram
personagens, tornando-se animais e bruxos, criavam musicas, palavras magicas e brincadeiras
de forma esponténea. Nas atividades de desenho ou colagem criavam inovando no desenho,
fazendo além do esperado ou pedido pela professora. Durante a propria contacdo notou-se a
capacidade das criangas de realizarem a intertextualidade, agregando as historias experiéncias
préprias, relacionando com outros textos lidos e fazendo leitura daimagem do livro.

Além da contribuicdo para o desenvolvimento da imaginacdo e do criar podemos
observar a contribuicdo da literatura no desenvolvimento de outros processos psicoldgicos
superiores como 0 pensamento |6gico, a atencdo, a memoria, pois apesar do foco de nosso
trabalho centrar-se no criar e no desenvolvimento da imaginagdo, percebemos a totalidade da

influencia literédria no desenvolvimento da crianca, trazendo inimeros beneficios como:
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oralidade, a escrita e leitura, expressdo corporal, relacionamento social e ampliacdo da
percepcao, que sdo notados pelas proprias educadoras e pelos pais. Assim, constatamos 0s
momentos de criagcdo em casa, através da fala de alguns pais pudemos notar que a literatura €
levada da escola para casa, pois devido ao trabalho literério desenvolvido na escola, as criangas
estdo desenvolvendo o gosto pela contagdo, o que faz com que a leitura segja pratica cotidiana
também em casa.

Constatamos que a atividade literéria tornou-se presente e significativa para estas
familias, principalmente Por fim analisamos 0s espacos que a escola oportuniza para 0 uso da
literatura enquanto objetivacdo da imaginacdo. Encontramos através da observacéo e da falas
das proéprias educadoras e dos pais que 0s espacos oportunizados pela instituicdo para literatura
se definem como: a sala de aula, a biblioteca, 0s momentos de homenagem civica, a estante de
gibis no patio e o concurso de poesia.

Porém, também descobrimos momentos de criagdo em lugares outros, que ndo aqueles
propostos pela instituicdo/educadoras, mostrando que o criar estd acontecendo de modo
dindmico na vida das criancas. Assim, a aula de educacéo fisica, o brincar no parquinho, o
brincar livremente na sala também estdo permeados de inventividade, uma vez que tais
atividades sdo livres, isto €, ndo apresentam uma proposta definida.

Concluimos que o trabalho literario desenvolvido no contexto estudado, se constitui
como dispositivo para a objetivacdo da imaginacdo, sendo que pudemos presenciar ariqueza de
momentos de criatividade, nos quais novas brincadeiras emergiam, novos pensamentos se
formaram, novas habilidades foram conquistadas. E nitido o gosto das criangas pelas atividades
literarias: 0s suspiros e risos durante a contagcdo, 0 manuseio cuidadoso e interessado dos livros,
o recriar o ouvido. 1sso se deu devido a uma pratica consistente por parte das educadoras, que
selecionavam materiais de qualidade, preparavam-se para a contagdo, ouviam as necessidades
das criangas e davam voz as mesmas.

Entretanto, ficam algumas ressalvas: apesar de existir um espago para a literatura nesta
ingtituicdo, tais espacos ndo foram criados coletivamente e ndo estéo atrelados ao projeto
politico pedagdgico, constituindo-se mais como iniciativas individuais. Portanto, constatamos
que tanto os trabalhos desenvolvidos pela professora em sala de aula e pela bibliotecaria sb se
constituem como pratica pela vontade pessoal de ambas, gerando um grande risco para a
ingtituicdo, pois o desenvolvimento da literatura fica restrito a um trabalho individual, e que
pode ter sua continuidade comprometida, pois a qualquer momento pode haver uma mudanca
ou desligamento desses profissionais e o trabalho se perderia. Também por ndo ser feito

nenhum registro ou acompanhamento mais aprofundado desses trabalhos, ndo é possivel
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avaiar a qualidade do mesmo e propor melhorias para que o trabalho se desenvolva cada vez
mais.

Consideramos que o trabalho literario desenvolvido pela escola estudada tem
possibilitado as criancas 0 desenvolvimento da imaginacdo, mas que pode ser ampliado e
enriquecido com as observagdes e sugestdes realizados nesta dissertacdo. Segundo Teplov
(1977), a imaginacdo € essencial para todo o tipo de obra criativa, incluindo a atividade do
inventor e do experimentador e até mesmo em éareas cientificas mais abstratas, pois sem a
fantasia seria impossivel para os matematicos criarem o calculo diferencial e integral.
Zilberman (1993, p. 67) concorda com tal pensamento ao dizer que: “mesmo se ndo compete a
toda gente ser descobridor ou inventor, o problema central da educagdo moderna €
precisamente o de tornar 0 maior nimero possivel de pessoas inventivas e capazes de criacdo
pessoa”.

Desta maneira, a literatura infantil tem sua importancia fundamental a medida que
promove imaginacdo criativa, e por meio dessa, aressignificacdo e (re) criacdo da realidade,
uma vez que a releitura do texto possibilita a releitura do vivido. Assim, a crianca torna-se
capaz de operar no mundo real, construindo sentidos, imergindo-se na cultura, a medida que a
produz.
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Apéndice 1 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
Programa de P6s-Graduacéo em Psicologia

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Meu nome € Tais Danna e estou desenvolvendo a pesguisa LITERATURA E
IMAGI NA(;AO: REALIDADE E POSSIBILIDADES EM UM CONTEXTO DE
EDUCACAO, com o objetivo de conhecer de que modo, as professoras utilizam a literatura
em um contexto pré-escolar; se esse modo se constitui como dispositivo para a objetivacdo da
imaginacdo das criancas; e que espacos ha para que possa vir a ser utilizada como tal. Para
tanto, seréo realizadas filmagens em sala de aula e observactes das atividades realizadas em
diversos momentos que envolvem o contexto escolar, entre eles. eventos como festas e
cerimoOnias, e atividades de recreacdo ou rotina. Gostaria de informar que estarel na escola nas
quintas e sextas-feiras no periodo datarde e que se houver alguma divida em relagéo ao estudo
estarel disponivel para conversar e tirar dividas, ou podem entrar em contato pelos telefones
(47) 3273-5457 e (47) 9102-2592 ou e-mailtai sdanna@hotmail.com

Se vocé estiver de acordo que seu(s) filho(s) participe(m) ou em vocé participar caso

seja docente, por favor, preencha seus dados abaixo e assine.

Eu,

portador(?) do RG numero autorizo participagdo de

meu(s) filho(s) e autorizo a utilizac&o do material audiovisual.
(local e data)

Nome do(s) filho(s):
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Apéndice 2 — Roteiro de Entrevista Semi-Estruturada de Pais

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA DE PAIS

e Vocé tem conhecimento das atividades de literatura que sdo desenvolvidas na escola?
Quais?

e Vocé ja participou ou assistiu alguma atividade escolar que envolvesse a temética da
literatura?

e Sefilho(a) costumarelatar as atividades que vivencia na escola? Como é esse relato?

e Em casa vocés redizam atividades que envolvam a literatura? Como sdo estas
atividades?

e Seufilho(a) cria brincadeiras a partir das historias ouvidas em casa ou na escola?

e Seu filho(a) brinca de ser algum personagem ficticio, se colocando no lugar do
personagem?

e Seufilho(a) sabe contar histérias? Que histérias? Como séo contadas?

e O que vocé entende por imaginagao?

e Quais os momentos em gue vocé compartilha com seu filho(a) no qual pode perceber
que ele criou uma nova histéria ou brincadeira a partir do desenvolvimento de

atividades literarias?



147

Apéndice 3 — Roteiro de Entrevista Semi-Estruturada de Educadores

APENDICE 3-ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA DE
EDUCADORES

e O que vocé entende por literatura?

e Como as atividades de literatura sGo desenvolvidas?

e Como surgem as teméticas a serem trabal hadas?

e Como se d4 a escolha da atividade proposta?

e Quando vocé selecionaum livro ou histéria qual é o critério que utiliza?

e Como voceé prepara uma histéria para a narracéo?

e Qual éoobjetivo detrabalhar aliteratura com as criancas desta idade?

e Como atemética“literatura’ seintegra no Projeto Politico Pedagogico da escola?

e Existe um plangamento constante sobre ainsercéo daliteratura no meio escolar?

e Que espacos existem na escola para o desenvolvimento das atividades de literatura?

e Ha adguma influéncia visivel de algum(ns) tedrico(s) ou abordagem teoria no
embasamento do trabalho proposto?

e O que vocé entende por imaginagao criativa?

e E possivel perceber que aliteratura se constitui como um dispositivo para a objetivacio
daimaginacdo das criangas?

e Como as criangas se envolvem com as atividades propostas?

e As criancas verbalizam ou expressam corporalmente alguma reacdo em relacdo a
situacao trabalhada?



