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excluir a analise ndo deveria nos impedir de
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RESUMO

Proposicéo e aplicagdo de uma prética individual de leitura da cangdo, a partir de uma
perspectiva interdisciplinar que procurou relacionar Literatura, Cancdo Popular Brasileirae
Histéria, em um estudo de caso especifico. O recorte é delimitado na tarefa de
operacionalizar uma leitura da representacdo da temética do “imperialismo” em uma
cangdo do Mundo Livre g/a, situando e inserindo a producéo da cangdo na discografia e
tragjetoria do grupo, em simultaneidade com os desdobramentos do movimento Mangue
Beat. Procuramos efetivar uma tripla abordagem histérica da cancdo: a historicidade das
condicdes de producdo, a representacdo da tematica historica e a contextualizagdo na
historia do grupo e do movimento. Em outras palavras, a histéria da cangdo, a histéria na
cancd0 e a cancdo na histéria. Nesse sentido, visumbrase uma leitura atenta a
multidimensionalidade do objeto, que longe de esgotar as multiplas possibilidades de
abordagens, privilegiou os aspectos histéricos em suas relagdes com os indissociavels
parémetros poéticos, musicais e técnicos que constituem a sua especificidade.

Palavras-chave: Leitura, Cancéo e Histéria
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1. INTRODUCAO

E indiscutivel a importancia adquirida pela cancdo popular urbana na constituicio
do imaginario e das diversas identidades que formam os “brasis’ desse imenso e complexo
mosaico cultural. Entretanto, grande parte da histéria da musica popular brasileira foi
produzida por criticos musicais, jornalistas, diletantes e amadores que, distantes das
universidades e pesquisas académicas, refletiram um paradigma tradicional e conservador
no panorama da historiografia contemporanea, associado aguela concepcdo de tempo linear,
ordenado e continuo, em que artistas, estilos e géneros, sucedem-se mecanica e
progressivamente. Os historiadores de fato e de oficio, tardaram na descoberta da cancéo
popular como fonte de pesquisa. Desde a década de 1970, a area dos Estudos Literarios e as
Ciéncias Sociais consagraram formas de andise da cancéo que influenciaram os primeiros
trabalhos historiograficos. A primeira enfatizou o parametro poético da cancdo, a letra da
musica como foco privilegiado de andlise, com destague para as essenciais contribuicoes da
Literatura e da Linguistica, representadas pelos trabalhos de José Miguel Wisnik e Luiz
Tatit; a segunda érea, da sociologia, enfatizou o0s atores sociais no processo de criagdo,
producéo e consumo de musica.

No final dos anos 1980, inspirada pela Nova Historia, na sua busca por novos
objetos, problemas e abordagens, ocorreu um considerével crescimento e diversificagdo da
producdo académica, que reconheceu temas até entdo marginalizados como o fendbmeno da
musica popular. No entanto, ainda ndo representava uma contribuicdo significativa no
aspecto quantitativo e, sobretudo, qualitativo, fazendo com que o tema da cancéo popular
continuasse bastante restrito e limitado.

Em vias de completar a primeira década do século XXI, podemos afirmar que a
situacdo apresentou avangos consideraveis. Além do uso crescente da cancdo como fonte de
pesquisa nas diversas areas das humanidades, assim como uma linguagem que interage no
campo da politica e da cultura, a temética apresenta atualmente varias problematizages e
suscita multiplas abordagens. € o fim (ou n&o) da cancdo? O que define a especificidade da
cancdo? Qual o aspecto fundamental que gera o poderoso encantamento e a adesdo do
ouvinte? Qual o enfogue mais adequado a sua especificidade? Passando ao largo de

algumas dessas questdes, apesar de reconhecer a pertinéncia e atualidade, verificamos que
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os historiadores inicialmente cometeram os mesmo equivocos dos primeiros pesguisadores,
a0 utilizarem aletra como simulacro de um documento escrito que era analisado apenas no
seu significado verbal. Mais conscientes da complexidade do objeto, eles vém, lenta e
gradual mente, tentando encontrar caminhos préprios que levem a uma especificidade da
andlise histérica da cancdo, na medida em que ndo tém formagdo em teoria e critica
literaria, nem dominam o0s conceitos e metodologias da sociologia. Sem contar, as
dificuldades decorrentes da necessidade da andise da linguagem musical que o objeto
demanda, e que exigem conseqiientemente, uma minima formacéo musical. * Talvez ndo
haja uma especificidade da andlise histérica da cancdo, e Sim a possibilidade de uma
importante e parcial contribui¢do, para a constru¢éo de uma perspectivainterdisciplinar que
a complexidade do objeto demanda.

Nesse sentido, o historiador Marcos Napolitano, uma das referéncias no campo dos
Estudos em MUsica Popular no Brasil, vem desenvolvendo um trabalho de sistematizacdo
da reflexdo tedrica e metodol 6gica sobre a abordagem histérica da musica popular, que se
adapta aos propésitos dessa dissertacdo, na medida em que procura estabelecer relagdes
entre cancdo e histéria. Segundo o autor, o fonograma em suas articulacbes com aindlstria
fonogréfica, constitui o corpus documental privilegiado da pesquisa em musica popular do
século XX. Destaca a importancia da incorporacdo da materialidade do fonograma na
andlise da cancéo, sem menosprezar as fontes escritas extra-musicais, que predominaram
quase que exclusivamente na historiografia produzida até entdo. Em outras paavras,
qualquer que sgja a problemética e a abordagem do historiador, é fundamental que se
estabelecam relacOes entre as fontes escritas da escuta musical e a cangéo na materialidade
do fonograma.

Para superar a dicotomia entre letra e misica, o historiador recomenda uma
articulacdo entre os codigos internos da linguagem musical e seus mecanismos de
representacdo da realidade histérica. Num didlogo indissociavel entre forma e conteido, a
primeira decodificacdo € de natureza estética e técnica, ou sgja, 0s procedimentos
especificos mobilizados pela linguagem musical; a segunda decodificacdo € de natureza
representacional, 0s eventos, personagens e processos hela representados. De testemunhos

vistos como “verdadeiros’ porque “auténticos’, os historiadores contemporaneos passaram

1 NAPOLITANO, 2005, p. 257.
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aenfatizar a andlise das representagdes simbolicas contidas na fonte. Entretanto, mesmo no
caso de uma pesquisa que focalize as representagdes do passado nos meios musicais, a
questdo da especificidade da linguagem n&o pode ser negligenciada.

Além dos aspectos histéricos e estéticos, Napolitano salienta um terceiro elemento
fundamental na constituicdo da cancdo popular: o aspecto da sua reprodutibilidade técnica.
Nesse caso, as estreitas e dependentes relagdes com a industria fonografica devem ser
consideradas como partes fundamentais do processo de criagdo, producdo, circulagéo e
recepcdo das obras musicais. Essa linguagem cancional, resultado de processos
tecnologicos de registro mecanico, constitui uma linguagem especifica, complexa e
multidimensional que ndo pode ser reduzida ao seu parametro verbal. Nessa linha de
raciocinio, a abordagem da fonte musical tem o desafio de relacionar os parémetros verbais
com 0s outros parametros mobilizados pela cancdo, a saber, os aspectos histéricos,
musicais e técnicos.

Procurando transcender a concepgdo que privilegia somente a articulagdo do
binémio, letra e melodia, na constituicdo morfodinémica da cangéo; procurando ultrapassar
a nocdo reducionista que a vincula a condicdo de mero veiculo de mensagens, € que
pretendemos esbocar uma definicdo mais abrangente que busgue um alcance maior do seu
complexo estatuto. Napolitano se ap6ia no conceito de cangcdo da historiadora Mariana

Villaga:

Complexo conjunto composto pelos elementos musicais por
exceléncia; harmonia, ritmo, melodia, arranjo, instrumentagdo — e por
uma série de outros elementos que compdem sua forma: ainterpretacéo e
0s signos visuais que formam a imagem do intérprete, a performance
envolvida, os efeitos timbristicos e os recursos sonoros utilizados na
gravacdo (...) a estes elementos acrescenta-se a letra da cangéo e toda a
sua complexidade estrutural, a medida que qualquer signo linguistico,
associado a um determinado signo musical, ganha outra conotacdo
seméntic?, gue extrapola o universo da compreensdo da linguagem
literdria.

Nessa perspectiva, a cancdo € produto de um conjunto indissociavel constituido de
palavra, aletra, sem, no entanto, reduzir o som da palavra a simples condi¢éo de veiculo de

algo que deve atravess&lo; musica propriamente dita, melodia, harmonia e ritmo, e toda a

2VILLACA, 1999, p. 330.
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sua decorrente natureza percussiva, timbristica e perfomatica; a performance vocal, levando
em conta as questdes especificas da voz humana, e por Ultimo, os aspectos técnicos e
tecnolégicos de todo o processo e etapas que envolvem a producdo fonogréfica. Como
podemos constatar, essa simbiose das diversas dimensdes que constituem a especificidade,
complexidade e unicidade do objeto cancdo, extrapola os campos de anadise historica,
literaria, musicol 6gica e técnica, e recomenda uma perspectiva multidisciplinar.

Apesar das ressalvas anteriores em relacdo a andise isolada da letra, o parametro
verbal ndo deixa de constituir um principio fundamental para a concretizacdo da
experiéncia musical da cancdo. Entender as relacdes entre letra e musica na construcéo dos
significados das cangdes tem sido um dos principais desafios dos pesquisadores, desde que
a cangdo se tornou objeto de estudo na érea das Ciéncias Humanas. Nessa perspectiva,
evidenciam-se os diversos sentidos e leituras possiveis de uma cangdo; seus multiplos
significados podem flutuar e se deslocar de acordo com as circunstancias em que emergem
e sdo recepcionados por diferentes ouvintes. No entanto, o carater polissémico da cangéo
ndo deve se tornar um obstéculo intransponivel e uma tarefa impossivel para o historiador.
N&o é porque a interpretacdo desempenha um papel necess&rio na apuracdo dos fatos da
histéria, e porque nenhuma interpretacdo € inteiramente objetiva, que possamos considerar
gue uma interpretacdo € tdo boa como qualquer outra, e que os fatos da histéria, mesmo
aquel es representados em objetos estéticos, s80 inacessivels a umainterpretacdo objetiva. A
partir dessa abordagem, os diversos sentidos de uma cangdo se constroem no tempo e no
espaco e sob determinadas relacbes de poder, portanto, devem se apoiar na andlise da
materialidade interna do suporte fonografico, situado no contexto histérico em que o
compositor se insere como agente, € em que a sua obra emerge e é re-significada com o
passar do tempo.

E justamente o cardter polissémico da cangdo e a possibilidade de mdiltiplos
significados que nos remetem a um breve panorama sobre o0 ato da leitura e o papel do
leitor na perspectiva dos desdobramentos de umateoria literéria contemporanea. A intencéo
€ buscar um referencial tedrico que privilegie o leitor nas suas relagdes com o texto e o
autor. Como ponto de partida, adotamos, entre as inUmeras sinteses propostas, a no¢aéo de

leitura de Vincent Jouve; para o autor, a leitura é uma atividade complexa, plural que se
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desenvolve em varias diregdes. Jouve observa na leitura um processo que apresenta cinco
dimensBes: neurofisiolégica, cognitiva, afetiva, argumentativa e simbdlica. 2

Relacionando leitura e literatura, segundo o critico e tedrico Terry Eagleton, “de
uma forma muito suméria, poderiamos periodizar a histéria da moderna teoria literéria em
trés fases: uma preocupacdo com o autor (romantismo e século X1X); uma preocupacéo
exclusiva com o texto (Nova Critica) e uma acentuada transferéncia da atencdo para o

leitor, nos Ultimos anos.”*

Ja Antoine Compagnon, coloca a mesma questdo de uma outra
maneira: “depois de “O que é literatura?’,“ Quem fala?’, e “ Sobre qué?’, a pergunta “Para
gquem?’, parece inevitavel. Depois da literatura, do autor e do mundo, o elemento literério
a ser examinado com maior urgénciaéo leitor.” °

Os estudos literérios estabelecem um lugar muito variavel ao leitor: de um lado,
abordagens que o ignoram completamente; do outro, as que o valorizam a ponto de
identificar literatura & sua leitura. A histéria das teorias da leitura nas Ultimas décadas foi
caracterizada por uma liberdade crescente concedida ao leitor, a ponto de situalo em
primeiro plano, a frente do texto, para posteriormente problematizé-lo. Na retrospectiva
delineada por Compagnon, as reflexdes do autor inevitavelmente passam pela teoria
recepcional. Nessa perspectiva, a estética da recepcdo pode ser dividida em duas vertentes
basicas. a primeira representada por Hans Robert Jauss, que se interessa pela recepcdo
publica e coletiva ao texto; e a segunda vertente, representadada por Wolfgang Iser, que
prioriza a fenomenologia do ato individual da leitura. Na visdo de Compagnon, ao se deter
na vertente representada por |ser, essa teoria pretende oferecer uma sintese entre pontos de
vistas diversos sobre aliteratura e propde reconciliar formalismo e fenomenologia: aleitura
faz parte da estrutura do texto e da interpretacdo do leitor. A tentativa de conciliagéo entre
teoria literaria e senso comum foi criticada e classificada por alguns tedricos como
conservadora, equilibrada e abrangente, pois, segundo essas criticas, por de trés de uma
aparente pretensdo inovadora, ocorria de fato uma relegitimacdo de abordagens
tradicionais.

Nessa retrospectiva, as teorias da leitura radicalizaram em diregdo a uma espécie de

autodestruicdo da teoria literéria. Depois de conceder poder ao leitor, questionando a

3 Ver JOUVE, 2002, p. 17-23.
“ EAGLETON, 1983, p. 80
> COMPAGNON, 2001, p.139.
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objetividade do texto, depois de ter dado toda autonomia ao leitor, sustentado pelo principio
de uma estilistica afetiva, essa liberdade foi retomada como uma Ultima ilusdo idealista de
gue era preciso desfazer-se. Nesse sentido, a dicotomia e a dualidade do texto e do leitor
foram contestados e amalgamados na concepcdo de “ comunidade interpretativa’, entendida
como sistemas e ingtituicdes de autoridade que engendram ao mesmo tempo, textos e
leitores. Toda a hierarquia na estrutura que une autor, texto e leitor foi desconstruida por
meio de uma eliminacdo simultanea da intencdo, forma e recepcdo, que se fundem,
simultaneamente, na autoridade da comunidade interpretativa. De uma certa forma,
comunidades interpretativas, assim como as noc¢des de repertdrio e horizonte de expectativa
da estética da recepcdo, parecem constituir nomes diferentes para um mesmo conjunto de
normas, convencoes e cddigos de interpretacdo literaria e extraiteraria.

Para Compagnon, o balanco de perdas e ganhos desse recente periodo que podemos
denominar de “depois do leitor”, permite concluir que da mesma forma que a atencéo ao
texto permitiu contestar a autonomia do autor, aimportancia concedida a leitura questionou
o fechamento e a autonomia do texto. Depois do autor e do texto, o predominio do leitor
levantou tantos problemas quanto os seus antecessores. Parece impossivel ateoria preservar
o equilibrio e buscar uma sintese entre os elementos da literatura; as posi¢cbes medianas
parecem frageis e dificeis de serem sustentadas e geralmente séo rejeitadas pelos tedricos
radicais. No entanto, sd0 as teses radicais claramente exacerbadas que se tornam
insustentéveis ao negar os trés fundamentos béasicos da teoria literéria: 0 autor, o texto e o
leitor.

Eagleton, em sua tradicional abordagem historica, argumenta que os leitores ndo se
encontram com o texto no vécuo: estdo socialmente e historicamente situados, e a maneira
pela qual interpretam as obras literarias serd condicionada por esse fato. “Inexiste uma
reacdo puramente “literaria’: todas as reagdes a forma literéria, aos aspectos de uma obra
gue sdo por vezes ciosamente reservadas ao estético, estdo profundamente arraigadas no

individuo socia e histérico que somos.” °

O critico literario se preocupa com os tipos de
efeitos produzidos pelo discursos, e como eles sdo produzidos, condicionando formas de

consciéncia (e inconsciéncia) que estéo diretamente relacionadas com a manutencéo ou

® EAGLETON, 1983, p.96.
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transformacéo das relacbes e sistemas de poder. Segundo Eagleton, as diversas

possi bilidades de abordagem séo imunes a juizos de valor:

Os defensores da andlise fechada as vezes presumem que exista
uma disténcia ideal a ser estabelecida entre o leitor e a obra. Mas isso €
uma ilusdo. Ler, ver e ouvir envolve constante mudanca de foco,
mergulhos numa particularidade solta e retorno ao panorama total.
Algumas formas de ler ou ver abordam diretamente, enquanto outras se
insinuam timidamente até ela. Algumas se atém a seu desdobramento
gradua como um processo ho tempo, enquanto outras visam um
instanténeo, ou uma fixagdo espacial. Algumas cortam obliquamenate a
obra, enquanto outras a espiam do nivel do chdo. Ha criticos que
comegam com 0s harizes amassados contra a obra, absorvendo suas mais
primeiras impressdes, antes de ir gradualmente se afastando para
abranger o entorno. Nenhuma dessas abordagens é correta. Nao ha

correcdo ou incorrecao a esse respeito. !

Nessa perspectiva, a teoria cultural nos libertou da idéia de que haja uma Unica
maneira correta de interpretar uma obra de arte. Reconhecer a evidéncia obvia que uma
obra de arte tem mais de um significado néo € reivindicar que possa significar qualquer
coisa. O texto permite vérias leituras, mas ndo autoriza qualquer leitura. Existe uma
diferenca essencial entre utilizar e interpretar um texto. Para Eagleton, a questdo central é
selecionar aspectos da obra que apdiem nossa interpretacdo dela. Trata-se de comecar com
0 que queremos fazer para em seguida escolher as teorias e 0s métodos que nos auxiliaréo a
realizar nosso objetivo. A seletividade, 0 que escolhemos e 0 que rgeitamos na teoria
depende daguilo que estamos tentando fazer na prética. Nessa perspectiva, qualquer teoria
se define, ou a partir dos seus métodos de investigacdo, ou a partir da especificidade do
objeto que estd sendo investigado. Em relacdo a diversidade de teorias e métodos
(fenomenologia, hermenéutica, marxismo, formalismo, teoria da recepcdo, estruturalismo,
semidtica, pos-estruturalismo, psicandlise, feminismo), todas as abordagens possuem
aspectos valiosos que podem ser aproveitados em uma determinada investigagéo. Eagleton

"EAGLEATON, 2005, p. 134
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sugere que devamos celebrar a atual diversidade de métodos de andlise e a liberdade
decorrente em relacdo a ortodoxia de qualquer procedimento exclusivo. Entretanto, nos
alerta que esse ecumenismo pode gerar alguns problemas, pois nem todos esses métodos
s80 mutuamente compativeis. Estimula-nos a estar dentro e fora de uma posi¢éo ao mesmo
tempo, a ocupar um territorio e transitar pelas fronteiras, que configuram esse entre lugar

cheio de recursos e problemas:

Ndo se trata de partir de certos problemas tedricos e
metodol 6gicos, mas sim de comegar com 0 que queremos fazer, e em
seguida ver quais métodos e teorias que melhor nos gjudaréo a realizar
nosso proposito. Decidir qual sera nossa estratégia ndo significa
predeterminar que métodos e objetos de estudo serdo mais dignos. ®

Em qualquer estudo académico, o que escolhemos e rejeitamos em termos teoricos,
esta condicionado pelos objetivos da prética que desgjamos readlizar, e a avaliagdo do que é
importante ou ndo, esta condicionada por interesses arraigados em nossas préaticas sociais
cotidianas.

No caso dessa dissertacdo, nosso desafio maior € realizar uma prética individual de
leitura da cangdo, que procure relacionar Literatura, Cancdo Popular Brasileira e Historia,
em um estudo de caso especifico. O recorte € delimitado na tarefa de operacionalizar uma
leitura da representacdo da tematica do “imperialismo” em uma cancdo do Mundo Livre
g/a, situando e inserindo a producdo da cangdo na discografia e trgjetdria do grupo, em
simultaneidade com os desdobramentos do movimento Mangue Beat. As escolhas das
teorias e métodos que nos ajudardo arealizar 0s nossos propodsitos devem ser condicionadas
a partir da especificidade do objeto cancéo e da temética que desejamos representar. Nesse
sentido, as escolhas iniciais das premissas de Terry Eagleton e Fredric Jameson justificam-
se pela adequagdo aos propositos da nossa investigagdo. Primeiro por se tratarem de criticos
literdrios e tedricos marxistas que, como tais, procuram situar e localizar o fenbmeno
literario na sua respectiva situagdo historica, estabelecendo, portanto, relagbes entre
literatura e histéria. Segundo pelo fato de que o conceito de imperialismo, objeto de
representacdo da leitura da cancdo, trata-se de uma nocgdo reconhecidamente pertencente a
tradicdo historiogréfica marxista. Nessa perspectiva, o imperialismo, ou, o capitalismo

8 EAGLETON,1983, p. 226.
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industrial financeiro monopolista, caracteriza uma fase do capitalismo e, portanto, constitui
0 préprio capitalismo, objeto de estudo e ponto de vista privilegiados do marxismo.
Segundo Eagleton, a funcionalidade de um conceito critico € possibilitar um acesso as
obras de arte e ndo lancar uma cortina de fumacga que ofusca; conceitos sGo maneiras de
alcancar uma compreenséo da obra, um modo de experimentar abordagens, algumas mais
efetivas que outras, cujas distin¢gbes ndo se orientam pelas diferengas entre teoria e ndo
teoria. Na melhor das hipGteses, os conceitos recortam alguns aspectos da obra que
permitem situé&la em um contexto significativo. Conceitos diferentes irdo revelar aspectos
diferentes.” No nosso caso, a representacdo da temética do “imperialismo” na cancdo do
Mundo Livre s/a constitui esse recorte, a porta de entrada para os aspectos que pretendemos
focalizar.

Adotaremos em linhas gerais, cientes da abertura, indeterminacéo e diversidade do
conceito, a nogdo de representacdo apontada por Jamenson, como “palavra para uma nova
organizacao do sujeito e do objeto numa especifica relacdo de conhecimento um em direcéo
a0 outro: 0 objeto passando a ser apenas como € conhecido ou representado, e o sujeito
somente quando se torna o lécus e o veiculo de tal representacdo.”*® Em outras palavras,
representacdo € a maneira de construir um determinado objeto de um novo modo
especifico. Acrescentamos que todo sistema de representacdo deve ser localizado nas
coordenadas do tempo e do espaco.

Propomos efetivar uma tripla abordagem historica da cangéo: a historicidade das
condi¢cbes de producdo, a representacdo da tematica histérica e a contextualizacdo na
histéria do grupo e do movimento. Em outras palavras, a historia da cancéo, a histéria na
cancdo e a cangdo na historia. Nesse sentido, vislumbra-se uma leitura atenta a
multidimensionalidade do objeto que, longe de esgotar as multiplas possibilidades de
abordagens, privilegie os aspectos histéricos em suas relagbes com os indissociavels
parametros poéticos, musicais e técnicos que constituem a sua especificidade.

A escolha do movimento musical Mangue Beat, o recorte do fendmeno Mundo
Livre s/a e a cangdo antiimperialismo, justificam-se pela sua emergéncia histérica, marco
expressivo e reverberagdo de influéncias no panorama da musica brasileira contemporanea.

° EAGLEATON, 2005, p. 136.
19 JAMESON, 2005, p. 66.
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O dia dois de fevereiro de 2007 marcou os dez anos da morte e da permanéncia do legado
de Chico Science; periodo que corresponde a trgjetoria de sobrevivéncia e superagdo da
banda que tornou possivel a sua alquimia sonora: a Nagdo Zumbi. Inevitéavel que também
se relembre 0 segundo manifesto Mangue, o texto Quanto vale uma vida de autoria de Zero
Quatro. Escrito em decorréncia da tragica morte de Chico, o manifesto faz um balanco
retrospectivo dos cinco anos do movimento e aponta para o futuro, defendendo a
continuidade da Nag&o Zumbi e do Mangue Beat, projecéo que acabou por se concretizar,
assm como a do primeiro manifesto, Caranguejos com Cérebro de 1992, plataforma de
lancamento de uma cena musical em Recife que superou todas as expectativas, a0 se
transformar em um movimento cultural significativo no cenario nacional e internacional.
Sobre esse “lado B”, é que propomos realizar as nossas escutas. o papel e aimportancia de
Zero Quatro na concepcao e construcdo da cena Mangue Beat, suatrgjetdriade resisténciae
superacdo que atualmente, em sua terceira fase, volta as origens da producéo independente
e alternativa depois de ter vivenciado indigestamente a industria fonogréfica. Por se tratar
de um termo relacionado ao objeto e recorrente ao longo da dissertacéo, adotamos a nogéo
de “cena musica” como “um espaco cultural no qual um leque de préticas musicais
coexistem, interagem umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
diferenciacdo, de acordo com uma ampla variedade de trgjetérias e interfluéncias’ **

O corpus documental € composto por uma cangdo do Mundo Livre s/a, Novos
Eldorados, do disco Carnaval na Obra de 1998. No entanto, vislumbramos essa cangdo
como o desembocar de um processo iniciado em 1984, ano da criagdo do grupo, e o disco,
como um desdobramento da morte de Chico Science, que representa a cristalizacdo do
movimento Mangue Beat.

Podemos sintetizar a problemética do trabalho a partir de trés desafios
norteadores. (1) Como realizar uma leitura adequada a especificidade e complexidade da
cancdo, que tenha como foco principal, abordar os aspectos histéricos e suas relagdes com
0S aspectos estéticos e técnicos que a compde? (2) Como ler, descrever, analisar e
interpretar a representacdo da temética do “imperialismo” na can¢do do Mundo Livre ga,

em didogo com as condi¢cdes de producdo do respectivo disco e 0 movimento Mangue

1 Trata-se do conceito de Will Straw citado por Keith Negus apud NAPOLITANO, 2002, p. 30-31.
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Beat? (3) Como realizar uma leitura da cancdo a partir de uma perspectiva que relacione
Literatura, MUsica Popular Brasileira e Histéria em um estudo de caso especifico?

Para tentar superar esses desafios, partimos das seguintes hipéteses de
procedimentos: (1) A cangdo constitui um objeto especifico, complexo e multidimensional;
somente uma perspectiva interdisciplinar é capaz de oferecer uma resposta parcial aos
problemas metodol 6gicos que 0 objeto apresenta; é impossivel abordar a cangdo em seus
multiplos aspectos simultaneamente; o que podemos fazer é escolher algumas abordagens
gue se demonstrem compativeis e fundamentem a nossa andlise. (2) As canc¢bes do Mundo
Livre ga constituem um material significativo para a representacéo simbdlica da temética
do “imperialismo”, a partir de um ponto de vista periférico no processo de mundializacéo
da cultura verificado na virada do século XX; as cangdes do Mundo Livre s/a apresentam
uma visdo critica, politizada, irbnica e contraditéria do capitalismo contemporaneo que
estabelece pontos de contato com determinadas representaces historiogréficas sobre o
tema.

A proposta de leitura da cangdo procura incorporar a materialidade do fonograma
como fonte privilegiada da préatica de audicdo, leitura, descricdo e andlise da cangdo
selecionada, em didogo com a producdo escrita extramusical que emerge em torno da
obra. Apoiados nos trés fundamentos basicos da fruicdo estética, producdo, recepcdo e
comunicagdo, ou em outras palavras, autor, texto e leitor, a partir das reflexdes sobre o ato
da leitura e o papel do leitor, colocamos em questdo a possibilidade de uma leitura que
estabel eca relagdes entre a liberdade subjetiva do leitor, delimitada pelaimposicéo objetiva
de um texto, situado na historicidade das condi¢bes de producdo do autor. Procurando
adeqguar e adaptar esses pressupostos a especificidade do nosso objeto, estruturamos a
proposta de leitura a partir de trés momentos norteadores. a composicdo, a cangao e a
leitura geral.

No capitulo A composicdo: Zero Quatro, Mundo Livre /a e 0 Mangue Beat, com
base na leitura de livros, dissertacOes, entrevistas, artigos, criticas, reportagens, pesquisas a
websites e cdrooms, procuramos apresentar uma breve historia das origens, emergéncia e
reverberagdes do movimento Mangue Beat, ao contemplar o periodo que vai da criacdo do
Mundo Livre s/aem 1984, até as repercussdes da morte de Chico Science. Adotamos como

fatos balizadores de periodizagdo: a criagdo do Mundo Livre s/a em 1984; o primeiro
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manifesto Mangue, Caranguejos com Cérebro, de 1992; o lancamento dos primeiros discos
de Chico Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre s/a em 1994; a morte de Chico Science
em 1997, e o decorrente segundo manifesto, Quanto vale uma vida, ambos de autoria de
Zero Quatro. Inevitavelmente, a morte de Chico Science demarca um “divisor de &guas’
nesse esforco de periodizacdo, sugerindo trés principais periodos na histéria do movimento:
0 pré&Mangue (1984-1992); o Mangue (1992-1997) e o pés-Mangue (1998-2007); o
capitulo contemplara os dois primeiros periodos, culminando no terceiro disco do Mundo
Livre g/a, Carnaval na Obra, lancado em 1998. A histéria do Mangue Beat congtituira a
insténcia externa de andlise; esfera extramusical, mas ndo extra-estética, partindo do
pressuposto de que o fendmeno acabou por se transformar em um movimento cultural, mas
que teve as suas origens em uma cena musical. Por meio de uma abordagem diaética,
propomos a histéria do Mangue Beat como uma construcéo conceptua que representa o
contexto historico especifico, cuja funcdo em andlise ndo segja a de reduzir a cangdo a sua
identidade, mas antes permitir que seja percebida em sua diferenca historica. Nesse sentido,
antes de apreender e compreender a cangdo em si, faz-se necess&rio vislumbrar uma
panoramica do movimento da qua ela faz parte enquanto enunciado especifico de um
discurso maior.

No capitulo A cancdo: Carnaval na Obra e Novos Eldorado, partimos da andlise do
disco para finalmente chegarmos a leitura da cancdo em si. A partir dos pressupostos
apontados por Marcia Tosta Dias, abordamos a producdo social da cangdo, ao procurar
descrever o processo coletivo de trabalho que envolve as véarias esferas e os diversos
profissionais especializados. Através da leitura e andlise do encarte e da ficha técnica, e de
informacfes advindas de outras fontes, selecionamos 0s seguintes aspectos: titulo do disco;
suporte e formato; gravadora e estudio de gravagdo; diretor artistico, produtor musical e
arranjador; produtor executivo e engenheiro de gravacdo; mixagem e masterizacdo; editora
e projeto grafico;, prensagem e distribuicdo; relacdo e nomes das musicas do disco;
participacOes especiais; textos, manifestos e agradecimentos. Num segundo momento, a
partir de uma audicdo sistemética e descricdo da performance vocal e instrumental,
efetivamos uma andlise geral da cancdo que abordou, sem adentrar na especificidade de
uma anadlise musicolégica e por meio de uma linguagem também acessivel a0 néo-

especialista em musica, os principais aspectos que compdem a cangdo: aém da letra
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propriamente dita, a autoria da musica; tempo de duracdo; GRA (guia de recolhimento
autoral); editora; forma; género; producdo musical e arranjo; intérprete e performance
vocal; musicos e instrumentos; participacdes especiais; harmonia, melodia e ritmo; timbres
e efeitos, gravacdo, mixagem e masterizacdo. Nesse momento redlizase a dupla
contemplacdo necessaria a uma abordagem adequada a especificidade e complexidade da
cancao: 0s parametros poéticos e musicais através da articulagdo entre os mecanismos de
representacdo da realidade histérica e a andlise dos codigos internos da linguagem musical.
Compreender as relacfes entre letra e misica na construgcdo da representacéo tematica da
cancdo, constituiu o principal desafio desse topico. Para a analise dos parametros poéticos,
utilizamos as referéncias de Anténio Candido e Jean Cohen, aém de Linda Hutcheon,
referéncia na identificagdo do uso da estratégia discursiva da ironia. Para a descricdo e
andlise da performance voca nos apoiamos na selecdo e adequacdo de alguns pressupostos
de Paul Zumthor contidos em Introducdo a Poesia Oral; para a andlise da performance
instrumental, além da audicdo sistematica, utilizamos 0s nossos modestos conhecimentos e
experiéncias musicais.

O objetivo ultimo do capitulo Leitura Geral foi identificar e andisar as
representacOes da tematica do “imperialismo” na cangdo selecionada e nas suas arti cul agdes
com o compositor e intérprete Zero Quatro, o grupo Mundo Livre s/a, o disco Carnaval na
Obra, o movimento Mangue Beat e, em linhas gerais, o contexto histérico em que a obra
emerge. Ao identificarmos pontuamente tais representacbes nas varias instancias,
procuramos estabelecer relagbes com algumas nogOes gerais das representacOes
historiograficas da temética, a partir das referéncias de Fredric Jamenson, Aijaz Ahmad,
Noam Chomsky, entre outros, de modo a perceber pontos de aproximacéo e afastamento
entre os aspectos histéricos e estéticos no estudo de caso. E para concluir, no capitulo
Consideractes Finais, procuramos analisar os resultados obtidos; se os objetivos foram
atingidos, se os problemas foram solucionados, se as hipoteses se verificaram, quais as
limitagOes apresentadas e quais as contribuicOes a oferecer em perspectivas futuras de

aplicacdo da proposta de leitura da cancéo.
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2. A COMPOSICAO: Zero Quatro, Mundo Livre s/a e o Mangue Beat (1984 — 1998)

Inicio dos anos 1980. No municipio Jaboatdo dos Guararapes, regido
metropolitana do Recife, a praia do bairro de Candeias era “a llha Grande” na imaginacdo
fértil do jovem Fred Rodrigues Montenegro. Morava com 0s pais € mais trés irmaos em um
modesto apartamento que ficava longe da praia e em uma rua sem asfalto. Aos vinte e dois
anos, concluia o curso de comunicagdo-jornalismo na Universidade Federal de
Pernambuco, era repdrter em uma emissora de televisdo e tocava em bandas de rock. Fred
era um simples jovem de classe média que gostava de musica e filmes de ficcéo cientifica;
vivia na periferia da regido metropolitana de uma capital do nordeste, regido periférica, de
um pais periférico chamado Brasil.

Sua relacdo com a musica se iniciou na infancia, quando aprendeu a tocar piano
com um professor particular por imposi¢céo da mae; aos doze anos passou para o “ginasio”
do Colégio Militar, e como era um aluno que tirava boas notas, ganhou de presente do pai,
um viol&o e os primeiros discos. Passou ater aulas de violdo com um professor que gostava
de rock pesado e que o fez descobrir Deep Purple e Suzi Quatro. Também foi nessa época
que Fred descobriu o seu “disco de cabeceira’ e a influéncia explicita e assumida que o
acompanhardo em toda a sua trgjetoriac A Tabua de Esmeraldas, de Jorge Ben, lancado em
1974 e considerado pela critica como um cléssico da MPB. Essa influéncia serd
referenciada, muitos anos mais tarde, quando grava em primeiramao a musica Mexe, Mexe,
do entZio auto-denominado Jorge Ben Jor, no disco Por Pouco de 2000: “ E isso ai brother,
foi aos doze anos ouvindo aguele balango maravilhoso da Tabua de Esmeraldas que eu
comecel a chacoalhar um violdozinho e ndo parei nunca mais, agora é s6 mexer e sacudir o
esqueleto”.

Em oposicéo arigidez do Colégio Militar, Fred era indisciplinado em relacéo aos
estudos musicais, e, a exemplo do que aconteceu com o piano, abandonou o violdo por um
tempo. Na adolescéncia teve 0 seu primeiro contato com a guitarra elétrica, quando deu
uma “canja’ em um bar durante o intervalo da banda que se apresentava. A receptividade
do publico o incentivou aformar a sua primeira banda, Trapaca, na qual os integrantes mal

sabiam tocar 0s seus instrumentos. O acesso a coletanea Gritos Suburbanos, produzida
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pelas bandas de punk rock do ABC paulista, e a convivéncia com auténticos representantes
do ABC que foram morar em Recife, fizeram com que Fred aderisse e se tornasse um punk,
apesar dos protestos da mae. O punk * apresentou a0 mundo um movimento juvenil
associado aos filhos da classe operdria que teve no anarquismo e ha estética
sadomasoquista criada pela estilista Vivienne Westwood, uma nova producdo musical
plangada pelo empreséario e estrategista do pop Malcon Mclaren. Diferente de outras
tendéncias musicais, que geramente chegavam “atrasadas’ no Brasil, o punk teve uma
reverberacdo quase que simultanea, gerando movimentacOes de bandas em S&o Paulo,
Brasilia, Salvador e Recife.

Inspirado no mote punk “do it yourself” (faga vocé mesmo), Fred visumbrou a
possibilidade de fazer um som proprio com poucos recursos. Com a dissolugdo da Trapaga,
formou sucessivamente outras bandas como Servico Sujo, Cambio Negro e Sala 101; nessa
época seu apelido era“ Rato”.

Provavelmente, foi apds esse periodo que surgiu o codinome Zero Quatro. O

proprio Fred nos conta sobre as origens daquel e que se tornard 0 seu home artistico:

O Zero Quatro vem de um periodo da época de faculdade dos
primeiros anos do curso de comunicacdo na UFPE, que eu fui, que eu tive
uma militdncia no diretério académico e tal, cheguei a ser diretor de
imprensa do DA de comunicagdo e a gente concebeu um jornalzinho,
mimedgrafo mesmo, jornal laboratdrio do curso de comunicacdo onde eram
publicadas algumas coisas, e eu tinha umaveia meio ficcionista e cheguei a
publicar umas coisas, umas cronicas, um conto. Esse jornalzinho se
chamava Brecha, e até teve uma época que eu escrevi algumas coisas que
0s personagens eram todos nimeros, entdo tinha nomes “a 106 era uma
garotinha muito ingénua, a professora dona 90 ndo sei o0 que”, e eu comecei
aver gue tinha alguns nimeros que tinham uma certa personalidade, e ai na

1O punk emergiu em 1976, quando o empresario Malcolm MacLaren retornou para a Inglaterra apés uma
malsucedida experiéncia nos Estados Unidos, como agente do grupo New York Dolls. Durante trés anos,
Maclaren se infiltrara na cena formada por Ramones,Sooges, Blondie, Talking Heads e outras bandas que se
apresentavam no clube CBGB’S, em Nova York. O ponto em comum entre 0os grupos era o profundo
desprezo pelos arranjos elaborados do rock progressivo e psicodélico e pelas suntuosas producfes que
saturavam o hit parade da época. Propunham trés acordes maiores, alguns riffs de guitarra, ao invés de longos
e interminaveis solos, e letras simples com refrdes diretos. Ao retornar a Inglaterra, MacL aren formatou toda
essa concepgdo em um produto pop de efeitos bombéticos: surgia o Sex Pistols.Com um visual totalmente
plangjado e despojado (camisetas rasgadas, cabelos pintados, coturnos, correntes, coleiras, afinetes, jaquetas
de couro) e um comportamento anarquico, o grupo chocou a sociedade chegando ao topo da parada com o seu
LP Never mind the bollocks here' s the Sex Pistols. ALEXANDRE, 2002, p. 49-50

" Alguns géneros musicais mais diretamente relacionados as influéncias de Zero Quatro, Mundo Livre sae do
Mangue Beat, serdo citados nas notas ou desenvolvidos no préprio corpo do texto. Os demais géneros podem
ser brevemente explicitados no GLOSSARIO que se encontra nos anexos do trabal ho.

24



hora de assinar eu comecei assinando como Fred mesmo e depois eu vi que
tinha mais sentido eu assinar como nUmero; ai eu peguel a coisa mais
Obvia, a minha identidade e eu achei que 0 mais sonoro seria 0 04. Assinel
e iss0 pegou muito rapido assim com os colegas, “Ai 04! Zero! Zero
Four!”, ndo sei 0 que, virou meio gue a minha persona de faculdade, e ai
comecei aassinar as primeiras musicas com 04. 2

Em meados dos anos oitenta, com a desiluséo e dispersdo dos poucos integrantes
gue militavam no “movimento punk recifense”, Zero Quatro percebe a necessidade de
superar essa fase através da criagdo de uma nova banda que estivesse em sintonia com as
novas tendéncias do pop mundial.

O termo e o estilo pop surgiriam originalmente das experiéncias da Pop Art,
reveladas, na década de 40, pelo seu representante mais conhecido, Andy Warhol. Essa
nova expressao artistica operava com os icones da cultura de massa e com os €l ementos de
um incipiente pés-modernismo estético, que se desenvolvia atrelado a pratica do pastiche,
da colagem e do exercicio irénico em torno da desmistificacgo da obra de arte. A expresséo
surge definitivamente no circuito da comunicagdo de massa para designar um panorama
artistico frenético, eclético e efémero que caracterizou as diversas artes produzidas apés a
Segunda Guerra Mundial. Instigada em apresentar o cotidiano, a exemplo das artes visuais
dos anos 40, a cultura pop se efetivava na utilizagdo da diversidade estilistica oriunda do
modernismo sem ter que, no entanto, interpretar e criticar a realidade como acontecera com
aescola estética anterior.

A cultura pop tem como uma das suas principais manifestacbes a musica, mas
inclui em seu espectro cultural, o cinema, a moda, as artes plasticas, a literatura e demais
performances. O pop surge musicalmente com o rock que, diferente de outras formas
culturais que tiveram uma histéria em periodos precedentes, pertence essencialmente ao
mundo contemporaneo. Com o rock, manifestou-se uma cultura de massa que trouxe essa
caracteristica da arte pés-moderna, intrinseca a acdo da industria cultural e dos meios de
comunicacdo: a fabrica de estilos e bens simbdlicos perfeitamente consumiveis pelos
jovens de uma época.

A década de 90 testemunhou uma certa mudanca de paradigmas estéticos em

relacdo ao pop. Além de ter sido difundido o conceito de World Music, estilos étnicos

2 QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006. VVer anexos.
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oriundos de vérias partes do mundo, o pop voltou a sua atencdo para a producdo musical
surgida fora do circuito fonografico norte-americano, de onde €ele se originou
simultaneamente com 0 termo e a sociedade pés-moderna. Uma nova linguagem se
formara: hibrida, heterogénea, multicultural. N& apenas em cidades como o Recife ou
Bangladesh; mas em metropoles como Paris e Londres foi sendo observada essa forma de
comunicacdo gue trazia elementos da cultura popular de cada regi&o do globo e os mixavaa
outras informagdes obtidas via meios de comunicagdo. Em comum, a relagdo da politica
com a cultura tendo como mediadora a cultura pop. >

Em uma época em que a internet ainda era algo distante, a busca de informacdes
na Recife dos anos oitenta consistia na compra coletiva dos raros discos importados, na
reproducéo e distribuicdo entre amigos de fitas K7, em folhear, sem comprar, revistas
musicais estrangeiras no aeroporto, em sintonizar a radio BBC de Londres; emergiam no
cendrio internacional os novos estilos do ps-punk, gético e new wave. *

Pernambuco revelou para a musica popular brasileira nomes como Luis Gonzaga,
“o rel do baido”, e Jackson do Pandeiro; foi o lugar onde surgiu o frevo, invencéo
especifica da cidade de Recife; nos anos 60 destacou Geraldo Azevedo e Nana
Vasconcelos, este Ultimo, considerado um dos mais importantes percussionistas do mundo.
Com o golpe militar de 1964 e o subsequiente fechamento do regime, aregido vivenciou um
processo de decadéncia econdmica, esvaziamento politico e perda de importancia. As
opcOes possiveis de confronto, conformismo ou aienagdo, sintetizaram nos anos 70 a
geracéo do “desbunde’, o movimento hippie tardio no Brasil, que mesmo sem intencéo,
passou a misturar MPB com rock dando origem a um esbogo de uma cena “udigrudi”
(underground) em Recife, que acabaria por se tornar o embrido musica de um dos mais
importantes artistas pernambucanos: Alceu Vaenca.

Os anos 80 sdo considerados por José Teles, autor do livro Do Frevo ao Mangue

Beat, “0s anos perdidos’ da musica pernambucana; uma fase de transic¢do, principamente

3Ver LEAO, 2002, p. 12-14.

* Nos anos 80, a maior parte das variacdes do punk foi denominada new wave, uma expresso tirada do
cinema francés — nouvelle vague — que significa “nova onda’. A new wave foi, sumariamente, a pluralidade
de tribos urbanas que se desenvolvera pelas metrépoles e que ndo tinha uma carateristica estética definida,
podendo assim caracterizar tanto o experimentalismo dos nova iorquinos do Talking Heads como o pop
bubllegum do performatico Boy George. O conceito foi cunhado pela midia especializada e chegou ao Brasil
no auge da cultura de massa nacional, quando o mercado cultura havia aberto definitivamente as suas portas
para uma estética da juventude, iniciada com bandas de rock e outros projetos artisticos que tinham como
influéncia as cenas surgidas em Londres e Nova lorque. Ibid., p. 17.
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para a nova geracao recifense que demonstrava insatisfacdo com o que era produzido em
termos de musica pop, especialmente em Pernambuco, repudiando as meras cépias do rock
anglo-americano e ndo se identificando com os “medalhdes da MPB”. O rock naciona dos
anos 80 se consolidava junto as multinacionais da industria fonogréfica, e trés bandas
icones desse movimento despontavam em 1984 com 0 seu primeiro sucesso comercial:
Titas, com Sonifera Ilha, Bar&o Vermelho, com Beth Balanco e Paralamas do Sucesso, com
Oculos, se apresentaram em Recife, no Circo da Boa Viagem, para milhares de pessoas.
Um grupo mais segmentado de roqueiros da cidade escutava Afrikaa Bambaata e The
Clash, punk e hardcore; do rock nacional ouviam Irae Fellini e detestavam a*“ caretice” das
programacdes das radios FMs.

Apesar da precariedade e isolamento do incipiente meio musical recifence, Zero
Quatro ndo desiste e comega a configurar a sua trajetéria de resisténcia e superacéo:
“Desistir? Desistir ndo. N&o se deixa de ser um anarquista.® Simplesmente, a gente adota
uma postura cinica” ° Do cinismo e da ironia de Zero Quatro nascia em 1984 o Mundo
Livre sa. A proposta inicial era misturar estilos e fazer uma misica dangante, um
“psychosamba’ que fundisse tamborim e guitarra baiana, o punk com o samba de breque.
Nas primeiras apresentacfes, sdo vaiados pelo publico heavy-metal que escutava AC/DC,
Black Sabaath e Iron Maiden. Inspirados na “ estética dafome”, de Glauber Rocha, o grupo
vestia-se com roupas compradas em cameld, utilizava aparelhagem artesanal e guitarras

baratas, e tocava onde houvesse espago:

Oitenta e quatro era o auge da Guerra Fria; uma coisa que se
tinha como referéncia era aquele humor bem sarcéstico do Me Brooks,
naquela série Agente 86, que era em torno dessa coisa da Guerra Friae tal,
e que de vez em quando tinha uma certa apologia irbnica em torno do
Mundo Livre, “Noés temos que defender o mundo livre, ndo sei 0 qué’,

> Podemos perguntar sem a pretensdo de responder: Qual era a concepgao de “anarquismo” de Zero Quatro?
Para contrapor essa concepcao provavel mente filtrada pelo punk, apresentamos um conceito sociolégico cuja
palavra central estabelece relacdo com o nome da banda que estava por ser criada: “Por Anarquismo se
entende 0 movimento que atribui, a homem como individuo e & coletividade, o direito de usufruir toda a
liberdade, sem limitagcdo de normas, de espaco e de tempo, fora dos limites existenciais do préprio individuo:
liberdade de agir sem ser oprimido por qualquer tipo de autoridadade, admitindo unicamente os obstacul os da
natureza, da “opinido”, do “senso comum” e da vontade da comunidade geral — aos quais o individuo se
adapta sem constrangimento, por um ato livre de vontade. Ta definicdo genérica, avaliada de diversas
maneiras por pensadores e movimentos rotulados de anarquicos, pode ser sintetizada através das palavras
retomadas em nosso século, por volta dos anos 20, pelo anédrquico Sebastien Faure na Encyclopédie
anarchiste“ A doutrina anérquica resume-se numa Unica palavra: liberdade” . BOBBIO, , 1997, p. 23.
®DIAS, 1994, p. 24-25.
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sempre de umaformameio irbnica. E a partir dai, essa expressdo comecou
a gerar um certo interesse e depois comecei a colecionar discursos de
presidentes americanos onde, vez por outra, aparecia essa expressdo do
Mundo Livre e ai, quando a gente resolveu superar umafase, virar a pagina
do lance do punk, que tinha passado um tempo militando mesmo no punk, a
gente, por diversos fatores, desencantou daquilo ali, ai 0 primeiro impulso
foi montar uma outra banda. Ai entdo o Mundo Livre era 0 que mais... 0
préprio punk tinha essa coisa da Guerra Fria, tinha varios festivais punk |4,
no comego era ndo sei |4 o que nuclear, porque 0 Reagan devia estar
morrendo de medo desse festival punk agui... Eu acho que Mundo Livre é
muito engracado porque tem um pé no punk, desse negdcio do discurso
anarquico e antiimperiaista, do punk, pelo menos do punk do hemisfério
sul, mas tem essa coisa do s/a, que é uma coisa meio cinica, meio pos-
punk, uma coisa assim meio pés-utdpica (...) tem a ver com Guerra Fria,
tem aver com punk, tem a ver com dadaismo também, o s/a tem aver com
iss0... Uma das coisas mais brilhantes do dadaismo que é aquele ferro de
eng;)mar roupa gue é cheio de prego, 0 Sa € um pouco isso ai, Mundo Livre
ga.

Podemos observar no discurso de Zero Quatro a relacéo que e e estabelece entre o
nome da banda e a concepcdo de Guerra Fria da época; do nosso ponto de vista
identificamos a relagdo entre histéria e musica presente na prépria génese do nome da
banda. Por um lado, Zero Quatro destaca a permanéncia do idealismo anarquico e
antiimperialista do punk, e por outro, a “pos-utopid’ geradora de uma mudanca que leva ao
cinismo e aironia. Em dltima analise, nesse esforgo centripeto de nos afastar do objeto que
nos atrai, ndo podemos perder de vista que tal discurso é proferido pelo préprio criador da
expressdo Mundo Livre s/a. E preciso estar atento a tens3o entre as perspectivas historica e
historiografica na abordagem de um discurso.

Para situarmos melhor 0 Nosso personagem principal no panorama que propomos
construir, faz-se necessaria uma breve contextualizagcdo histérica daguele momento
especifico e dos significados possiveis das expressdes Guerra Fria e Mundo Livre. Nosso
objetivo parcial se limita, nesse momento, a delinear algumas simultaneidades, sem
nenhuma pretensdo de estabelecer relagdes causais entre as instancias descritas, deixando
ao leitor aliberdade de estabel ecer as suas proprias relacoes.

A expressdo Guerra Fria surgiu na situagd do mundo pos-segunda guerra

mundial, para se referir ao constante confronto (politico, militar, ideolégico, econémico,

" QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.
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cultural) das duas superpoténcias emergentes. os EUA, lider dos paises capitalistas, e a
URSS, lider dos paises socidistas. “Na medida em que a retérica da Guerra Fria via
capitalismo e socialismo, o “mundo livre’ e o “totalitarismo”, como dois lados de um
abismo intransponivel, e regjeitava qualquer tentativa de estabelecer uma ponte, podia-se até
dizer, a parte a possibilidade de suicidio mituo da guerra nuclear, ela assegurava a
sobrevivéncia do adversario mais fraco.” ® Nessa perspectiva, a expressd “mundo livre”
surge paradesignar o bloco de paises capitalistas que adotavam os principios do liberalismo
econdmico e politico, ou sgja, economia de mercado, democracia liberal, liberdade de
pensamento e expressdo. O “mundo livre” se contrapunha criticamente ao bloco dos paises
socialistas que adotavam regimes comunistas, caracterizados por uma economia estati zada,
ditadura do partido Unico e controle dos meios de comunicagdo. Nessa guerra de
propaganda ideoldgica, a “liberdade em Deus’ do capitalismo fazia oposicdo a “tirania
atéiad’ do socialismo.

O historiador Eric Hobsbawm defende a tese de que a Guerra Fria foi uma guerra
de desiguais e propde como marcos de periodizagdo os 45 anos gque vao do langamento das
bombas atbmicas até o fim da Unido Soviética. De uma forma sintética, propomos dividir
esse periodo ndo homogéneo em duas fases. “a guerra fria classica’ e a “coexisténcia
pacifica’; “a segunda guerra fria’ e “o fim da guerrafria’. Para fins de analise especificos,
vamos privilegiar inicialmente o periodo da“ segunda guerrafria’.

No mapa politico configurado no final da segunda guerra, a URSS controlava e
exercia uma forte influéncia sobre a zona ocupada pelo Exército Vermelho no Leste
Europeu e ndo tentava amplia-la com o uso da forca militar. Os EUA exerciam controle e
predominancia sobre o resto do mundo capitalista, dém do hemisfério norte e oceanos,
assumindo o que restava da velha hegemonia imperial das antigas poténcias coloniais. Em
troca, n&o intervinha na zona aceita de hegemonia soviética. °

O ano de 1947 é considerado para alguns historiadores o0 marco inicial da ruptura
entre as duas poténcias que caracterizam a “Guerra Fria Classica’: denlncia da
“conspiragdo comunista mundial” e a ofensiva norte-americana através da Doutrina
Truman, e os seus desdobramentos, o Plano Marshall e a OTAN; a reacdo soviética com a

8 HOBSBAWM, 1995, p. 247.
°Ibid., p.224.
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explosdo da bomba atémica em 1949, o COMECOM e o Pacto de Varsdvia;, a Revolucéo
Chinesa, a Guerrada Coréia e a Revolugdo Cubana. Apesar da tensdo dos conflitos, as duas
superpoténcias aceitavam a divisdo desigual do mundo, faziam todo esforgo para resolver
disputas de demarcacéo sem um choque aberto entre suas Forgcas Armadas que pudessem
levar a uma guerra e, ao contrario da ideologia e da retérica da Guerra Fria, trabalhavam
com base na suposicdo de que a coexisténcia pacifica entre elas era possivel a longo
prazo.’°

Varios fatores contribuiram para que a primeira fase de uma “Guerra Fria
Classica’ marcada pelo conflito se modificasse no sentido de uma politica de distenséo,
entendimento e cooperagdo entre EUA e URSS, que passou a ser denominado de
“Coexisténcia Pecifica’: o equilibrio de forcas demonstrado na Guerra da Coréia; a
recuperacao e reacdo da Europa a condicdo de mero satélite da Europa, adotando posicoes
mais independentes; o conflito entre China e URSS e o rompimento da unidade do bloco
socialista; a Descolonizagdo Afro-asiatica que projetou o Terceiro Mundo no cenario da
politica internacional e 0 movimento dos paises ndo-alinhados que se evidenciou na
Conferéncia de Bandung (1955); a morte de Stalin e a posterior ascenséo de Kruschev e a
eleicio de Kennedy facilitaran a distensdo da Guerra Fria, mas ndo evitaram
acontecimentos que revelaram a persisténcia dos antagonismos entre EUA e URSS. *

Em meados da década de 1970, o mundo entrou no gque se chamou de Segunda
Guerra Fria. Coincidiu com uma grande mudanca na economia mundial, o periodo de crise
que caracterizaria as duas décadas a partir de 1973, com a crise do petréleo, e que atingiu o
climax no inicio da década de 1980. ** Procuraremos compreender essa crise do modelo
econdmico capitalista pds-guerra, a partir da perspectiva da crise interna norte-americana
que se evidencia a partir da década de 1950. Tal crise se caracterizou pela incidéncia de
crises ciclicas de retragdo econdmica, contracdo de influéncia da agdo capitalista, recesséo
econdmica, aumento da inflacdo, altos impostos, elevados indices de desemprego, faléncia
de empresas privadas e elevacdo do preco do petroleo por determinagdo da OPEP, a partir
de 1972. Todos esses fatores desembocaram na crise internacional de 1973, mais conhecida
como “a crise do petréleo”. Na politica externa, os EUA, que durante a primeira fase da

9pid., p. 225.
1 AQUINO, 1988, p. 330-331.
2 HOBSBAWM, 1995, p. 241.
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Guerra Fria assistiram a expansdo do mundo socidlista, ficaram publicamente
desprestigiados, com a perda de novas areas de influéncia, associada a aparente desordem
na presidéncia ao longo dos anos, quando Richard Nixon teve que renunciar por causa de
um escéndal o, seguindo-se de dois sucessores ineficientes. Seu substituto imediato, Gerald
Ford, além da derrota definitiva e traumética no Vietnd, Laos e Camboja, viu antigas
colnias portuguesas, Guiné-Bissau, Mogambique e Angola tornarem-se paises sociaistas;
assistiu a contestacdo da lideranga dos EUA na Europa e a continuidade da crise interna, o
que facilitou a volta dos democratas ao poder com a eleicéo de Jimmy Carter em 1977.

O aprofundamento da crise econdmica e social agravou o desemprego em uma
conjuntura marcada também pela ata dos impostos e pela e evagdo dos precos dos géneros
alimenticios e do petréleo e seus derivados. “O ano de 1979 evidenciou mais fracassos na
politica externa — em que a invasdo do Afeganistéo pelas tropas soviéticas e a vitéria da
Revolucdo Isldmica e a Revolucdo Nicaraguense foram marcantes - ainda mais
desmoralizaram o governo Carter, o que facilitou a volta dos republicanos a presidéncia
com Ronald Reagan em 1981”3

A politica de Ronald Reagan pode ser entendida como uma tentativa de superar
essas derrotas, demonstrando a inquestionavel supremacia e invulnerabilidade dos EUA, se

necessario com gestos de poder militar:

“os historiadores do século X X1 , longe das |lembrancas vivas das
de décadas de 1970 e 1980, vao ficar intrigados com a aparente
insanidade dessa explosdo de febre militar, a retérica apocaliptica e o
muitas vezes bizarro comportamento internacional de governos
americanos, sobretudo nos primeiros anos do presidente Reagan (1980-
1988). Terdo de avaliar a profundidade dos traumas subjetivos da derrota,
da impoténcia e ignominia publica que laceraram o establishment politico
americano na décadade 1970 (...)” **

Sob a fermentacdo de um ideério neoliberal e tentando superar a crise estrutural
interna norte-americana comegava a Era Reagan no inicio dos anos 80. O governo Reagan
restringiu beneficios sociais e reduziu os impostos, visando aumentar a disponibilidade de
capitais particulares de investimento nas industrias bélicas. Com a estratégia de restituir a

confianca no poderio do pais, a industria cinematografica, em sintonia com o discurso de

¥ AQUINO, 1988, p. 306.
“HOBSBAWM, 1995, p. 244.
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Reagan, passou a produzir filmes explicitamente ideol 6gicos do tipo Rambo e Rocky. Da
mesma forma a industria bélica apoiou a Doutrina Reagan que se propds a combater o
comunismo no mundo, financiando e armando movimentos contra-revolucionérios no
Afeganistdo, Camboja e Angola. Na América Central 0 governo Reagan se mostrou mais
agressivo e intervencionista como na invasdo da llha de Granada a pretexto de conter a
“expansdo soviética-cubana’ na regido. Governos da Guatemala, Honduras e El Salvador
receberam gjuda militar e financeira para combater os movimentos guerrilheiros existentes
e para servir de base de apoio dos exilados nicaraguenses anti-sandinistas, os contra.
Envolveu-se diretamente no escandalo do Iragate, que consistia na venda ilegal de armas
para o Ird, através de Isragl, cujos recursos eram utilizados para financiar “os contra’ na
Nicardgua. O apice do anticomunismo de Reagan, marcado por uma extraordinaria corrida
armamentista nuclear, se traduziu no programa Guerra nas Estrelas, um projeto de defesa
estratégica que implicou no gasto de bilhGes de doélares e que se demonstrou impraticavel.
“A cruzada contra o “Império do Ma” a que — pelo menos em publico — 0 governo do
presidente Reagan dedicou suas energias destinava-Se assim a agir mais como uma terapia
para os EUA do que como uma tentativa prética de re-estabelecer o equilibrio de poder
mundial.” *°

Para completar o quadro de crise e transformacdo, as empresas multinacionais
passaram a ser responsavels pelamaior parte do volume de producéo e comércio do mundo;
0 volume de capital gerado pelas empresas privadas superou 0 que estava nas méaos dos
Estados e por Ultimo a concorréncia entre os EUA, Europa e Japdo exigiram a busca por
novos mercados e 0 aumento na eficéacia na producéo. Em resposta a todas essas exigéncias
irdo se desenvolver setores de alta tecnologia (informética, telecomunicacdes, robotica,
engenharia genética, quimica fina) e a reestruturacdo das empresas (técnicas
administrativas de reengenharia cortando o niUmero de empregados, controle de qualidade,
computadores e robds substituindo méo-de-obra e terceirizacéo). ® Do outro lado da

“cortinade ferro”, a engessada economia socialista, apesar de um crescimento verificado na

> 1hbid., p. 245.
1 SCHMIDT, 1997, p.372.
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década de 70, comecava a demonstrar sinais de estagnac&o, ao mesmo tempo em que ndo se
adequava as inovagoes tecnol 6gicas e as transformages econdémicas.

Nesse sentido, segundo Hobsbawm, a “Segunda Guerra Fria’ reaganista era
dirigida ndo contra o “Império do Mal” no exterior, mas contra a lembranca de F. D.
Roosevelt internamente: contra o Estado do Bem-Estar Social e contra qualquer outro
Estado interventor. Para essa “nova direita’, o capitalismo assistencialista patrocinado pelo
Estado era o inimigo interno a ser combatido. Reagan, nos Estados Unidos, e a primeira
ministra inglesa, Margaret Thatcher, tornaram-se os pioneiros defensores de uma politica
econdémica que atingiria 0 seu apice na década de 1990: o neoliberalismo. Apesar da
continuidade da crise econdmica, 0 conservadorismo da sociedade, o anticomunismo dos
discursos presidenciais e 0 nacionalismo agressivo na politica externa, garantiram a
reeleicdo de Reagan em 1984.

Enquanto isso, em abril do mesmo ano, acontecia uma das maiores manifestagbes
publicas de cidadania da historia do Brasil: as “Diretas J&’. Cerca de um milh&o de pessoas
participaram dos comicios da Candeldria, no Rio de Janeiro, e depois no Vae do
Anhangaball, em S&o Paulo, para reivindicar o fim da ditadura militar e eleicBes diretas
para presidente da Republica. Embora as expectativas do pais e do povo brasileiro fossem
mais uma vez frustradas, a campanha das “Diretas ja’ representou o fim simbdlico da
ditadura e marco inicia da redemocratizagdo do Brasil. Entrementes, essas manifestagoes
populares que ocuparam pacificamente pragas e avenidas, sd0 0 desembocar de um
processo que tem suas raizes fincadas na crise do capitalismo mundia e no esgotamento do
model o econdmico do regime militar evidenciado a partir de 1974.

Apesar da concentracdo de renda, arrocho salarial, estagnacdo econdémica, divida
externa, negociagéo com FMI e ainflagéo chegando a 224% ao ano, a grande frustracéo do
povo brasileiro em 1984 foi a ndo aprovacao pela Camara dos Deputados, da emenda Dante
de Oliveira, que restabel eceria as elei¢bes diretas para presidente da Republica. Através de
um acordo politico entre PMDB e PDS, na perspectiva de uma transi¢do “lenta, gradua e
segura’, na busca de alguém com um perfil libera o suficiente para canaizar as
expectativas de redemocratizagdo, e conservador o bastante para ndo confrontar a
moribunda ditadura, o Colégio Eleitoral elegeu, indiretamente, no dia 15 de janeiro de

1985, Tancredo Neves como o primeiro presidente civil eleito em mais de vinte anos.
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Entretanto, por ironia da histéria, apesar de toda comocéo nacional midiatizada e da
tentativa de mitifica-lo, Tancredo Neves serd lembrado na histéria como o “presidente que
nado foi”.

No panorama da musica popular brasileira, acontecia a consolidacdo do fendmeno
gue ficou conhecido como o “rock nacional” dos anos oitenta. No Rio de Janeiro, além dos
percussores, Blitz, Gang 90, Lulu Santos e Marina, emergiam Bardo Vermelho com
Cazuza, Lobdo, Kid Abelha e os Abdboras Selvagens, Léo Jaime, Ritchie, entre outros. Em
Sdo Paulo, o rock pop dos Tités, Ultrgje a Rigor, Ira, Fellini; a producéo independente da
vanguarda paulistana, capitaneada por Arrigo Barnabé, Itamar Assuncdo, Na Ozzeti, Teté
Espindola; os grupos Rumo e Premeditando o Breque, entre outros. O rock da periferia
paulistana comecava a emergir e se manifestar através do punk, metal, hardcore,com
destaque para I nocentes, Célera e Ratos do Poréo.

Destaque também para a explosdo da cena de Brasilia que terda um papel
fundamental na formac&o de uma consciéncia de juventude nos anos 80, a “geracéo coca
cola’ celebrada em torno do rock com sotaque inglés da Legido Urbana, e as letras
politizadas e romanticas do poeta da can¢do Renato Russo; Os Paralamas do Sucesso, de
Herbert Viana, e mais, Capital Inicial e Plebe Rude. De Minas Gerais o fendbmeno
internacional do som metal do grupo Sepultura; da Bahia, o punk rock do Camisa de Vénus
e do Rio Grande do Sul, o pop do Engenheiros do Hawai e Nenhum de Nés.

Nesse mesmo periodo o advento do CD ird promover uma “grande transformagéo
no panorama fonogréfico mundial, estabelecendo um novo patamar tecnoldgico para as
relacdes hardware/software, alterando gradativamente os habitos e condicdes de consumo,
na medida em que o uso do novo formato depende da aquisicdo de um novo reprodutor.
Desde o inicio de sua comercializagdo, em 1983, o CD consolidou-se como padrdo de
consumo de mercadoria musical, primeiramente nos paises centrais (Europa/EUA), para

depois, na década subseqiente, efetivar sua expans3o global .*’

Depois de nos afastarmos do nosso objeto, na perspectiva de vislumbrar uma
Visdo panoramica sugerida pelas declaraces de Zero Quatro sobre as origens do Mundo

Livre g/a, e suas relacBes com a situacdo historica especifica e os significados da Guerra

" DIAS, 2000, p. 107.
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Fria, adotamos o caminho inverso, procurando reaproximar 0 NOSsoO personagem e inseri-lo
no contexto politico-cultural brasileiro do inicio dos anos oitenta.

Segundo a periodizagdo historiogréfica proposta, ndo se vivia naguele momento
“0 auge da Guerra Fria’, conforme declaracdo de Zero Quatro, e mais pertinentemente
associado ao periodo da “ Guerra Fria Classica’. Observava-se uma “ Segunda Guerra Fria’,
na qual o “mundo livre”, liderado pelo governo republicano de Ronald Reagan, citado por
Zero Quatro, em uma atitude agressiva de contra-ataque, procurava apagar os “traumas
subjetivos’ das derrotas anteriores através de uma nova guerra fria anticomunista contra o
“Império do Mal” liderado pela URSS. Ao mesmo tempo, tentava superar a crise interna
norte-americana por meio de uma reestruturagdo econdmica fundamentada nos principios
do neoliberalismo e nas inovagdes tecnol dgicas.

Em 1985, com a morte de Tancredo Neves, assume a presidéncia da Republica o
vice-presidente José Sarney. Pelas ironias que acontecem na histéria do Brasil, o presidente
da redemocratizacéo, do plano Cruzado e da Constituicéo seria um ex-lider do PDS, partido
politico de sustentac&o do regime militar; o que veio ao encontro da estratégia conservadora
de umatransi¢éo “lenta, gradual e segura’.

Com a abertura politica e o fim da censura novas informagdes musicais de
tendéncia pos-punk passaram a modificar os padrbes de gosto e as atitudes
comportamentais da juventude brasileira, através do acesso da classe média ao consumo de
discos embalado pelo aparente e efémero sucesso do Plano Cruzado. Na musica pop The
Smiths, The Cure, PIL, Siouxsie and Bansnhees, lan Curtis e o resgate de Jim Morrison e
David Bowie; na literatura William Gibson, com Neuromancer e a expressao “cyberpunk”;
no cinema os filmes Repoman de Alex Cox e Rumble Fish de Francis Coppola; o rap e a
musi ca el etrdnica comegavam a emergir no meio musical.

Nesse mesmo ano de 1985, Zero Quatro e seu amigo, e também jornalista, Renato
Lins, movidos pela busca de informagdes sobre musica pop, produziram durante seis meses
na Radio Universitaria FM o programa Décadas que tinha como proposta divulgar essas
novas sonoridades que vinham da Europa e Estados Unidos.

Em relagdo a primeira fase do Mundo Livre s/a, o proprio Zero Quatro reconhece
gue os primeiros dez anos da banda ndo podem ser considerados como parte de uma

carreira profissional:
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E engracado que, nos primeiros dez anos, eu nem considero
gue a banda tem 22 anos de carreira, porgue até 93, ndo era uma carreira
profissional, era uma forma de sobreviver ao inferno que era Recife, um
ambiente completamente conservador. E a gente tinha a banda e eu tinha
um emprego, 0 Tony tinha o emprego dele, e a gente tinha a banda; s6
tocava as nossas musicas mesmo. Muitas delas se perderam porque nédo
tivemos condi¢bes de gravar, e o mais louco € que era uma banda de
garagem sem garagem; ndo tinha nem onde ensaiar, dependia de alguém
achar um sbtdo ou um quintal da casa de ndo sei quem, pra poder juntar as
coisas, assim tudo artesanal, pra ensaiar... Dai passou 0s quase primeiros
dez anos como uma coisa bem amadora, de diletantes quase. 18

As novas bandas de Recife, muitas delas amadoras, esquecidas e excluidas do eixo
do rock nacional, tinham dificuldades de conseguir espagos para se apresentar, ndo tinham
publico e ndo tocavam nas radios locais. Em 1987 o Mundo Livre sa tem a sua
aparelhagem roubada, o que provocou a inatividade forcada da banda por algum tempo.
Zero Quatro mora um ano em S&o Paulo trabalhando como jornalista; volta e re-cria o
Mundo Livre s/a com a formagdo base: seus irmaos, Fabio (baixo) e Tony (bateria), mais
Bactéria (teclados) e Otto (percussdo). Conhecem o pessoal da banda Orla Urbe e 0 seu
vocalista Francisco Franga, o Chico Vulgo. Era o fim dos anos 80.

Na conjuntura nacional, chegara a hora de concluir a redemocratizacéo e passar 0
poder para o povo. O brasileiro teve que esperar até o Ultimo més do ultimo ano da década
para eleger por voto direto o seu primeiro presidente em guase trinta anos, N0 Mesmo ano
em que caia 0 maior simbolo da Guerra Fria: 0 Muro de Berlim. “Em dezembro de 1989,
ap0Os uma campanha acirrada e votacdo equilibrada, o pais saia de fato dos anos de chumbo
para mergulhar de cabeca nos anos de lama da era Collor”. ** Com umaimagem adequada a
um discurso modernizante calcado no neoliberalismo e prometendo “acabar com a inflagdo
com um s0 tiro”, Fernando Collor teve uma ascensdo vertiginosa conquistando o primeiro
lugar na preferéncia do eleitorado. Passou para o segundo turno com uma surpreendente
votacdo, tendo como adversario o entdo “atemorizante” candidato do PT e das esguerdas,
Luis In&cio Lulada Silva. Com 35 milhdes de votos, 0 mais jovem presidente da Republica
chegaria a0 poder pelos bracos do povo simbolizando a modernidade e o neoliberalismo
econdmico; pelos mesmos bragos seria retirado, para entrar para a histéria como uma das

maiores fraudes politicas do Brasil.

8 QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.
¥ BUENO, 2003, p.396.
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O punk voltava nos inicio anos 90, digerido pela cena norte-americana de Seatle: 0
Nirvana de Kurt Cobain saia da garagem para o estrelato mundial, tornando o grunge um
fendbmeno dos meios de comunicagdo de massa da era globalizada. Ao mesmo tempo, mais
uma influéncia da masica negra norte-americana, o hip-hop, herdeiro da black music dos
anos 70, ecoava nos ouvidos da juventude das periferias das metropoles brasileiras se
manifestando na danca (break e b-boys), no rap (ritmo e poesia), no grafite (desenho).
Simultaneamente, em uma instancia de maior abrangéncia, a reunificagdo da Alemanha e a
dissolucéo da URSS marcavam o fim da Guerra Fria.

Foi nesse horizonte politico-cultural, em que Recife despontava como a quarta pior
cidade do mundo em qualidade de vida (segundo um Instituto sediado em Washington), que
“amigos trocando informagdes, partilhando estilos musicais, bebendo, fumando, criando,
divertindo-se” * em mesas de bares boémios, e, em especial, em um apartamento no centro
do Recife, passaram a articular o embrido inconsciente de um grupo de amigos que ira
trabalhar em cooperativa para criar uma cena pop na cidade do Recife.

Motivados pela amizade, na diversidade de estilos musicais e no prazer de estarem
juntos, o nucleo eraformado pelo jé apresentado Zero Quatro, por Chico Science, Jorge Du
Peixe, Lucio Maia, masicos; Renato L., 0 “ministro das comunicagdes’, jornalista; Her
dokctor Mabuse e Helder Aragdo (Dj Dolores), designers, programadores visuais e Djs. No
apartamento de Helder, no Bar dos Gringos, na zona portuaria e do meretricio, ou no
Cantinho das Gragas, bar cult de classe média alta, as vezes com a presenca de Xico S4,
jornalista da Folha de Sao Paulo, bebiam cerveja e conhaque, fumavam “patua’ (maconha);
comentavam influéncias literarias de Bourroughs e Kerouac, discutiam arte fractal, acid
house e os filmes de Alex Cox; ouviam James Brown, Afrika Bambaata, Jorge Ben (Tédbua
das Esmeradas), Jony Rotten (ex-integrante do Sex Pistols), The Who, Ira, Fellini entre
outros. Comecaram a juntar as idéias de mesa de bar para vislumbrar de umaformairbnica
e irreverente a iniciativa de produzirem festas para “ganhar algum dinheiro e se divertir”.
Em 1990, Zero Quatro, Helder Aragéo e Mabuse produzem uma festa na Boate Misty,
point gay que abria espago para bandas e era cultuado por darks. A partir de entéo, iniciou-
se a construcdo da idéia, a montagem do rétulo, da metafora que ira designar esse nucleo

gue comegava a emergir. Esse termo inicial seracriado por Chico Science.

2 IRA, 2000, p. 74.
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Francisco Franga, Chico Vulgo, era um jovem de classe média que morava em
Olinda. Nainfancia espontaneamente tivera contato com as tradi¢oes fol cl oricas da ciranda,
maracatu e do coco; na adolescéncia pegava caranguejos nos manguezais para vender, na
intencdo de conseguir dinheiro parair aos bailes funk que a mée proibia. No inicio dos 90
trabalhava em uma empresa de processamento de dados da prefeitura e era vocalista da
banda Loustal, juntamente com Jorge Du Peixe, Lucio Maia e Dengue. Conhecem Zero
Quatro e os amigos do Mundo Livre s/a. Um colega de trabalho conta a Chico sobre um
grupo musical de Chéo de Estrelas, da Comunidade do Darué Maungo, um ntcleo ludico,
didético ereligioso de resisténcia da cultura negra do bairro de Peixinhos, que realizava um
trabalho socia de inclusdo de meninos de rua. O grupo era o Lamento Negro que tocava
maracatu, afoxé e samba-reggae. Segundo José Teles, “Chico foi com Gilmar Bola Oito e
saiu de la mudado, convertido, de que o baque virado, o baque solto poderia se encaixar no
suingue de George Clinton, Kurtis Blow, Afrikka Bambaata ou James Brown” ?* Foi por
causa desse desgjo de operar alquimias sonoras, que 0 amigo e jornalista Renato L. Ihe deu
0 seu codinome artistico: Chico Science.

Ha duas versdes para 0 nascimento lendério do termo. No 6nibus com o amigo
Jorge Du Peixe, na linha Rio Doce, de Olinda para Recife, em uma estrada cercada de
manguezais, Chico diz que chamaria a musica que eles estavam fazendo de Mangue. Outra
versdo, talvez desdobramento da primeira, Chico chega empolgado no Cantinho das Gragas
e diz para os presentes, dentre eles Renato L., “0 nome da parada é Mangue!”. Apesar da
resisténcia inicial de que uma pessoa de fora da comunidade descaracterizasse a proposta
do grupo, Chico se integrou a0 Darué Maungo e esperou um ano para convencer
integrantes do grupo Lamento Negro, Gilmar Bola Qito, Gira e Toca Ogan, a participarem
da sua idéia de musica mangue.

Dia 01 de junho de 1991. Pela primeira vez, nome e foto de Chico Science e 0
termo mangue aparecem na imprensa local, mais especificamente no Jornal do Comércio,
para designar um estilo musical. A “batida do mangue” foi a “primeira e restrita

compreens3o que aimprensa teve do fendmeno...” %

Sons negros no Espaco Oasis

2L TELES, 2000, p. 89.
ZLIRA, 2000, p. 123.
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Mc Chico Science é o vocalista da banda L oustal

Todos os sons negros vao rolar hoje a noite no espago Oasis (perto do
Hotel Quatro Rodas de Olinda) na festa Black Planet. Soul, reggae, hip-
hop, jazz, samba-reggae, funk, toast, ragamuffin e um novo género criado
pelo mestre de ceriménia MC Chico Science, vocalista da banda Loustal e
organizador do evento.

O ritmo chama-se Mangue. E uma mistura de samba-reggae, rap,
ragamuffin e embolada. O nome é dado em homenagem ao Darué
Maungo (que em ioruba significa companheiro de luta) e que é um
nucleo de apoio a crianca e a comunidade carente de Chéo de Estrelas’
define Chico. O Mangue serd apresentado por ele junto com o grupo
Lamento Negro (banda de sambareggae, versdo pernambucana do
Olodum). “E nossa responsabilidade resgatar os ritmos da regido e
incrementa-los junto com a visdo mundia que se tem. Eu fui aém”,
comenta sem modéstia

A selecdo musical da festa é de Renato Lins (ex-Décadas e New Rock),
Dr. Mabuse (ex-Décadas também) e Chico Science. Mexendo e
remexendo os velhos discos de vinil eles pescaram James Brown, Public
Enemy, Charlie Parker, Charlie Mingus, Bob Marley, Yellow Man, Lee
Perrye, entre tantos outros, numa salada de fruta variada e dangante, bem
world music. %

Essa matéria € muito representativa, pois inaugura uma relagdo do grupo Mangue,
com aimprensa jornalistica através da estratégia da “ brodagem” (atitude de ser irmao), pois
a amizade com os jornalistas Fred Zero Quatro e Renato Lins, facilitou para que Chico néo
amargasse uma longa espera na redacéo ou recebesse apenas uma “notinha’. A atitude de
Chico pareceu pretensiosa e “sem modéstia’; mas ele ira mais além com a organizacdo da
Nacdo Zumbi, conseguindo efetivamente “resgatar os ritmos da regido e incrementa-los
junto avisdo mundia”. O texto define como um novo género, mas Chico define o mangue
como um ritmo, e da a receitar “é uma mistura de samba-reggae, rap, ragamuffin e
embolada’. Homenageia o Darué Maungo, divulgando as suas atividades scio-culturais
em agradecimento a adesdo do grupo Lamento Negro (que é rotulado pelo texto como
“versdo pernambucana do Olodum”) a suainvencdo musical. Identifica-se a participacéo de
integrantes da cooperativa que se formava para produzir (cartazes, bilheterias, shows,
discotecagem) as festas — Renato Lins e Mabuse na selecdo musical retratando a
diversidade de influéncias musicais e a faceta pop do grupo. Chico Science, mestre de

cerimbnia e organizador do evento, apresenta o termo Mangue, através da proposta de

2% JORNAL DO COMERCIO, 1991, p.13 apud TELES, 2000, p. 263-264.
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resgate e valorizacdo dos ritmos regionais, a0 mesmo tempo propde a mistura com 0s sons
negros das Ameéricas. O termo inaugurador tinha sido apresentado por Chico Science.
Faltava agora o grupo redimensionar, e em especial Zero Quatro, completar a montagem do
conceito Mangue Beat.

Renato Lins, Fred Zero Quatro e Chico Science produzem a festa Viagem ao
Centro do Mangue, misturando nos shows e na discotecagem, punk, hip-hop e cultura
popular. Repetem a festa com Outra Viagem ao Centro do Mangue em uma boate na
Madalena; em dezembro fecham o ano de 1991, com a festa Mangue Feliz em um bar
alternativo no bairro Pina. Paralelamente, “ja se desenvolviam outros sistemas artisticos
fundamentais para a concretizacdo posterior do anuncio feito pelo grupo de uma cena Pop
para a cidade” # Entre dezenas de bandas despontavam Eddie, Mestre Ambrésio, e um
destaque alternativo e exdético para o suburbio do Alto do Zé do Pinho, representado por
bandas de rap, hardcore, punk, sobressaindo Faces do Subtrbio e Devotos do Odio.

No mesmo ano em que multidfes de estudantes saiam pelas ruas do pais com as
“caras pintadas’ de verde e amarelo para exigir o impeachment de Fernando Collor, numa
espécie de reedicdo irreverente das passeatas estudantis dos anos 60, “Fred Zero Quatro é
chamado para fazer o roteiro e locugdo de um documentério sobre 0 ecossistema mangue.
Da pesguisa e elaboracéo deste roteiro surgem os fundamentos de um release que se
transformara no manifesto Mangue. Assim nasce o primeiro manifesto de um fenémeno
que passa a ser chamado de movimento”. ?

Foi a imprensa jornaliistica que comegou a usar o termo manifesto a partir da
chegada as redaces em 1992 de um release escrito por Zero Quatro e Renato L., com
ilustracbes computadorizadas de Helder Aragdo, intitulado Caranguejos com Cérebro. O
“primeiro manifesto Mangue” é dividido em trés partes: o conceito, a cidade e a cena. A
primeira parte contém informagBes cientificas sobre o ecossistema manguezal e suas
relagdes com o conceito mangue; em Manguetown, a cidade, apresenta um breve historico
e uma andlise critica das condic¢fes socio-culturais da cidade; fechando com Mangue, a
cena, fica evidente que a intencdo do “nulcleo de pesquisa e producdo de idéias pop” é
salvar Recife, “a cidade doente”, “injetando um pouco de energia na lama’ capaz de

#LIRA, 2000, p. 56.
2 pid., p. 62.
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conectar a cidade com a “rede mundial de circulacdo de conceitos pop”, em uma referéncia
direta a informatizacdo. “Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama’: a
metéfora da fertilidade da cidade conectada a0 mundo através de um “satélite de baixa
tecnologia, mas de longo acance’.”® Segundo Lira, Zero Quatro ndo foi o mentor
intelectual do Mangue, mas “0s conhecimentos e imagens do documentério escrito por ele,
auxiliaram na idéia de uma cena cultural t&o rica e diversificada como o ecossistema do
mangue” 2’. Outros conceitos e objetos foram configurados no discurso que comegava a se
estruturar e que apontavam as suas varias influéncias e interesses. Conceitos como Mangue,
Manguetown, mangueboys, manguegirls, metéforas e imagem-simbolo; temas de interesse,
como colapso da modernidade, moda, conflitos étnicos e midiotia; influéncias musicais de
Jackson do Pandeiro; influéncias literérias do sociélogo (sic) Josué de Castro 2%, com o seu
romance, Homens e Caranguejos, sobre a vida nos mocambos do Recife; influéncias
musicais e comportamentais do carater coletivo do hip-hop que se manifestava no trabalho
em cooperativa do grupo; influéncias atitudinais (“faca vocé mesmo”) do movimento punk
e 0 interesse pelo plano de marketing publicitario do estrategista pop Macon Mclaren. Na
parte final do texto, fica demarcado o interesse no uso de drogas psicotrépicas que
favorecam a “adteracdo e expansdo da consciéncia® em uma clara referéncia ao &cido
lisérgico (LSD).

% |pid., p.87

7 1bid., p.92

% Renomado internacionalmente, o gedgrafo recifense Josué de Castro foi um dos pioneiros nos estudos da
Geografia Humana no Brasil. Ao inovar na andlise dos fendbmenos sociais até entdo pouco estudados, abriu
novas perspectivas de enggamento social e atuagdo critica, contribuindo para a formagdo do pensamento
geogréfico brasileiro. Sua principal obra, Geografia da Fome, lancada em 1946, mas constantemente
revisitada, pode ser andisada & luz de trés linhas principais. fome e nutricdo, histéria do pensamento
geogréfico brasileiro e geografia urbana brasileira. Destaque para os estudos sobre a cidade no Brasil, a partir
de duas perspectivas: estudos histéricos da geografia urbana nacional, e uma maior relevancia aos estudos
sobre a cidade do Recife, ao andisar a formagdo da cidade e a influéncia holandesa nas transformactes
urbanas verificadas no periodo da administracdo de Mauricio de Nassau. CARVALHO, Antondio Afredo
Teles de. Josué de Castro: um gedgrafo de mdltiplas contribuicdes revisitado em suas idéias.
Disponivel em:http://www.geografia.ffich.usp.br/publicacoes/Geousp/ Geouspl 3/Geouspl3 _Antonio_Carvailh
o.htm. Acesso em 15 de dezembro de 2006. José Teles relata no seu livro que foi ele proprio que apresentou a
obra de Josué de Castro a Chico Science e Zero Quatro: “Aliés, tive o prazer de apresentar a obra de Josué de
Castro a Chico Science e Fred 04, num dia em que os dois estiveram na minha casa, acho que para me mostrar
aprimeirafitademo que tinham acabado de gravar. Os livros de Josué de Castro (cassado e perseguido depois
do golpe de 64) ficaram fora de catdlogo no Brasil por anos. O Unico que Chico chegou a ler foi Homens e
Carangugjos’. TELES, 2000, p. 258. Homens e Caranguejos, de Josué de Castro, exercera uma forte
influéncia na configuracdo da cena mangue, seja na criagdo e no titulo do manifesto, bem como, nas imagens
e na tematica das cancBes. Além da referéncia explicita no manifesto, 0 nome de Josué aparece também na
musica Da Lama ao Caos, de Chico Science, no CD homdnimo langcado em 1994. “Oh Josué, eu nunca vi
tamanha desgraca, quanto mais misériatem, mais urubu ameaga’.
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O “manifesto”, apesar de estar bem escrito e estruturado com conhecimentos
cientificos, histéricos e culturais, preserva o tom de ironia, na medida que traca um
diagnéstico emergencia de uma metropole urbana e apresenta, apropriando-se dos jargdes
do discurso médico, uma solucdo “simples’ para o quadro de crise: conectar 0 mangue a
rede mundial e criar uma cena pop. Em seguida, o texto destaca os diversos interesses dos
mangueboys e manguegirls, chamando-os a resisténcia, a0 mesmo tempo em que faz uma
exaltacdo a diversdo.

Pelo 0 que apresenta, Caranguejos com Cérebro ndo deixava de ser, segundo
Teles, mais uma “gréid’ de Zero Quatro e ndo era para se levar t8o a sério aquele release,
como a imprensa o fez a ponto de transformalo em um manifesto. Ao ser questionado
sobre o significado da expresséo “gréid’, o autor nos da uma explicacdo que vale a longa
citacéo:

A gréia, éumadgirialé, nuncaouvi forado Recife, uma coisa que
nem sei se existe similar, correspondente em outros lugares, mas n&o tem
uma, é como 6ia, do segundo disco, Guentando a Oia, ndo tem uma
definicdo muito objetiva assim, gréia. Mas tem um pouco disso que vocé
tava falando da armagdo, da pilhéria, do jocoso assim, mas tem um pouco
também, tem mais a ver, ndo sei, de uma certa forma, com pulha, no
sentido, ndo sei se existe aqui essa expressdo, de vocé deixar o cara
empulhado; empulhado € justamente assim, perder o rebolado, é ficar
vermelho, ficar corado. Entdo tem cara |4 que € especialista em pulha, se
VOCE conversar cinco minutos com o cara, ou vocé também é muito bom
em pulha também ou vocé quer dar um soco ho cara, ou Vocé vai embora
porque o cara lhe deixa empulhado... O caraficatetirando, sabe como €? E
se voceé for refletir mais profundamente, o pop ndo deixa de ser isso assim,
principalmente o circuito da misica pop. E até na escola da arte pop, aquela
historia do Andy Warhol, do negdcio de mexer com icones do cinema, e da
musica, ai vocé coloca um tracinho, e ai isso ai é arte ou ndo é, e vem desde
0 dadaismo, coloca um urinol, escreve urinol, inventa um nome de um
artista ficticio, e escreve aguilo como uma peca de um sado de
independentes como foi feito no inicio do século XX; vocé deixou a
comisséo julgadora empulhada, os caras ndo sabiam se aceitavam aquilo
como uma obra ou ndo. Eu sempre vi uma relacdo sempre direta do pop
com o dadaismo, na medida que vocé vé uma Marilyn Monroe, aterada ou
multiplicada, e vocé coloca aguilo como uma obra autoral, € uma pulha
também. Eu acho que o pop tem muito disso, é uma fronteira um pouco
ténue assim, entre 0 que € sério e 0 que ndo &, entre diversdo e reflexdo,
entre entretenimento e arte, eu acho que tem isso no pop. Eu acho (...) que
ai tem a graga do pop, e acho que até hoje ndo é muito entendido, por
setores mais ortodoxos da andlise do circuito académico. Eu acho que
talvez tem esse lado da gréia, que é bem pertinente. %

% QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.

42



As girias e expressdes regionais, “gréia’, “pulha’, “empulhado”, parecem traduzir
a versdo loca da atitude pop; 0 imaginério, seus icones e conceitos que influenciavam a
estratégia do “nlcleo de pesquisa e producdo” na sua vontade de construir uma cena
musical rica e diversificada para a cidade do Recife. Mais uma vez, assim como fez na
andlise das origens do nome Mundo Livre s/a, Zero Quatro estabel ece rel agdes diretas entre
0 pop e o dadaismo.* O que desperta o interesse de Zero Quatro nos dois movimentos, é a
ténue linha que delimita a fronteira entre arte e antiarte, entre tradicdo e ruptura, entre
seriedade e jocosidade, entre reflexdo e entretenimento: € nesse espaco ambiguo e
enigmético que o manifesto transita e oscila. “Diversdo levada a sério”. Assm como
ocorreu no movimento dada, € através do procedimento de um manifesto que o grupo
Mangue se define e apresenta a sua proposta diante da sociedade que deseja transformar.

Segundo Zero Quatro, a dificil e “romantica’ busca de informacbes sobre a
cultura pop iniciada em meados dos anos 80 (bem antes do advento da internet, da
parabdlica, TV acabo), associada com a sua formagdo em comunicagdo-jornalismo, dele e
de Renato L, foram fundamentais para a elaboracéo e desenvoltura de um projeto de

marketing proprio que tinha como objetivo criar uma cena pop em Recife:

E ai com a formagdo que a gente teve depois de faculdade, que a
gente pagou cadeiras de publicidade, de marketing, eu acho que juntou uma
coisa muito intuitiva do lado do Chico Science, assim tal, com um lado
mais cerebral meu e do Renato L., e ai uma coisa que sempre foi atrativa
para a midia, principalmente para a midia mais aternativa, foi um pouco
uma certa forma de se criar, de inventar essas formas, € um certo véu,

% Diante da reincidéncia dessa relagdo demarcada por Zero Quatro, adotamos o mesmo procedimento de
contrapor uma defini¢do a provavel concepcdo do entrevistado. Para Gilberto Mendonga Teles, o movimento
dada foi historicamente e literariamente a reunido de trés movimentos de vanguardas europeus no periodo da
Primeira Guerra Mundia: o futurismo, expressionismo e cubismo. Um grupo de sete “refugiados’ liderados
por Tristan Tzara, reuniam-se em um pegueno teatro de variedades em Zurique, o “Cabaret Voltaire”; em suas
exibigdes publicas, liam e recitavam poemas, discutiam idéas futuristas, se declaravam discipulos de
Rimbaud, associando a ingenuidade infantil do poeta com o pessimismo irbnico de Voltaire. Diante das
incertezas da guerra, 0 movimento emerge na forma de um “terrorismo cultural” contra todos os valores que
eram destituidos de sentido |égico: “dada ndo significa nada’. Uma das primeiras preocupacdes dos dadaistas
foi a de se denominar e de se definir perante a sociedade que eles desgjavam destruir, através da leitura e
publicacdo de diversos manifestos escritos no periodo de 1916 a 1921. Diante do “nada’ da guerra, para os
dadaistas restava aos artistas produzir uma antiarte, uma antiliteratura. O dadaismo foi um dos mais radicais e
importantes movimentos intel ectuais do século XX. TELES, 1997, p. 129-133.
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aquela coisa dos jogos dos véus, que ndo entrega tudo pra ninguém. E eu
acho que o jornalista gosta de ser provocado. *

Pela sua intencdo, recepcdo e efeitos, o manifesto, Caranguejos com Cérebro,
delimita o fato inaugural do fendbmeno Mangue: de marca registrada do trabalho daguela
cooperativa, em especial das duas bandas que eram seu carro chefe, 0 conceito migrou em
direcdo a algo maior identificando-se com o movimento que audou a criar. O primeiro
manifesto Mangue projetou a utopia de uma cena musical para o Recife, que acabou por se
realizar, superando todas as expectativas.

O ano de 1993 foi muito importante para 0 Mangue Beat. O jovem Paulo André
retornava de Los Angeles, trazendo na bagagem as Ultimas novidades do rock norte-
americano (Red Hot Chili Peppers e Faith No More) e resolve montar uma loja de discos
aternativos em Recife. Logo a sua loja se torna um ponto de encontro de diversas bandas
que despontavam: Paulo Francis Vai pro Céu, Eddie, Cambio Negro, Devotos do Odio,
entre outros. Paulo André, tendo como referéncia o fendmeno grunge da “cena de Seattle”,
resolve organizar um festival com bandas locais para chamar a atencdo da imprensa do sul
do pais. Da desorganizacdo inicial emerge o “produtor”, personagem que estrutura o
encontro entre o artista e o publico. Em marco de 1993, o jornalista recifense José Teles,
autor de Do frevo ao manguebeat, € requisitado pela revista Bizz (revista de circulacéo
naciona especializada em musica pop) para escrever uma matéria sobre o Mangue. O
titulo: Da lama para a fama — Recife inventa 0 mangue-beat. O texto apresenta o conceito
“mangue beat” como uma concepcao sonora que mistura os ritmos regionais com “o bom e
velho rock’n’'roll”, como uma repulsa “contra os modelitos anuais pop importados’. Zero
Quatro, que no texto aparece grifado “04”, afirma a descoberta de que Recife era “muito
mais rica em musica do que Seattle’ e a determinacéo de fazer um som préprio; o nome da
banda é grifado “Mundo Livre S.A.”. Ao ser interrogado sobre o Mangue ele faz um
discurso sobre os manguezais de Recife e 0 nome em latim de um caranguejo com cérebro,
simbolo do movimento do “pessoal do mangue’ que participa dessa “ filosofia crustaceana”:
Loustal, Nacdo Zumbi e Lamento Negro. Ao ser questionado sobre a musica, Zero Quatro
cita a letra da musica de sua autoria, “Mangue Bit”, que tornar-se-4 a primeira musica do

primeiro disco do Mundo Livre s/a. O texto conclui destacando as realizagdes do grupo

3 QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.
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(fita demo, videoclip “€elogiadissimo”, veiculagdo naMTV) e indica a possibilidade de “ sair
de vez da lama’ para ser ouvido pelo Brasil através da participacdo em uma coletanea de
uma gravadora independente (a Tinitus de Pena Schmidt), além de outras curiosidades
como o “bar do Caranguegj0” na praia de Candeias e 0 “0 mangue mével”, o “fusca 69 pré-
Itamar” de Zero Quatro. O texto termina com a citacdo da letra de muasica de Chico
Science, possivelmente Manguetown, que s sera gravada em 1996, no segundo disco da
Nagdo Zumbi, Afrociberdelia.

A matéria jornalistica € pertinente na medida que ajuda a completar a montagem
do conceito, agora denominado Mangue Beat; apresenta 0 grupo mangue, sua atitude, seu
discurso irreverente e sua vontade de conquistar um lugar para si. No seu marketing
discursivo proprio, Zero Quatro, ao se referir ao seu “mangue mével”, o fusquinha 69 “pré-
Itamar”, nos remete a um rapido panorama do contexto politico daquele momento. Com a
renuincia de Fernando Collor de Melo no fim de 1992, pela quinta vez na histéria politica
do Brasil, um vice-presidente assumia 0 cargo de presidente da Republica. A histéria e a
Constituicdo destinaram a Itamar Franco a ardua missdo de administrar um pais
traumatizado pela corrupgdo e a ameaga constante do drag&o inflacionério. Apesar da visdo
caricata da midia em relacdo a sua vida pessoal, temperamento e governo, Itamar Franco
lancou 0 mais bem sucedido plano econémico até entdo e aindafez o seu sucessor.

Ainda em marco de 93, Chico Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre ga, esse
abrindo para Moreira da Silva, se apresentaram pela primeiravez em um teatro, o Teatro do
Parque, dentro da programacéo do projeto Seis e Meia. No mesmo més a MTV apresenta
um especial com Chico Science & Nagdo Zumbi. Era o inicio de abril...

“O Abril Pré-Rock é um fenbmeno que emerge junto ao Mangue e principia o
ciclo dos festivais em Pernambuco”. ** Conforme tinha projetado, Paulo André realizou a
primeira edi¢cdo do Abril Pro-Rock no dia 25 de abril de 1993, na tenda do Circo Maluco
Beleza, apresentando Chico Science & Nacdo Zumbi, Academia do Medo, Templo
Nublado, Cobaia Kid e os Zapatones, Blusbréders, Delta do Capibaribe, Mundo Livre SA.,
Paulo Francis Va Pro Céu, Zaratemp6, Lula Cértes & M& Companhia, e Xama. Doze
bandas das mais diversas influéncias, incluindo o Mangue Beat, e mais o0 Maracatu Nagéo

Pernambuco. O Abril Pré-Rock foi responsavel pela consolidacdo do fenbmeno devido a

¥ LIRA, 2000, p.77.
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uma eficiente divulgacéo nacional do evento: cobertura do festival nos principais jornais e
revistas do sudeste e vinda do produtor e jornalista Carlos Eduardo Miranda (revistas Bizz e
Showbizz), que aderiu a “brodagem” dos mangueboys, freqlientando assiduamente a
Soparia, bar e palco para as principais bandas de Recife e de outros estados. Miranda voltou
para S8o Paulo elogiando a cena Mangue Beat.

A partir do Abril Pro-Rock ocorreu uma efervescéncia de acontecimentos
motivada pela “injecdo de energia’. A rédio 89 FM, umarédio rock se instala em Recife; a
cada show aumentava a platéia e surgiam novas bandas locais ligadas ao estilo Mangue,
apresentando as suas demos (fitas demonstrativas). Em maio, o Jornal do Comércio publica
uma matéria, em que se arrisca a fazer um balanco de dois anos do movimento, a0 mesmo
tempo em que anuncia em um bar de grande porte o show Da Lama ao Caos, com a
participacdo de Chico Science & Nagdo Zumbi, Mundo Livre SA., Loustal, Cérebro
Esquerdo e Eddie. Esse show foi uma“armagdo” do grupo Mangue para arrecadar dinheiro
para a primeira turné que fariam para o sudeste, com datas agendadas em S&o Paulo
(Aeroanta) e Belo Horizonte (Drosophilia). Fizeram ainda um outro show, com a mesma
intencdo, o Mangue Trip, em um bar no bairro do Pina, com as mesmas bandas, mais Chico
e Renato L. de Djs. Conseguem o dinheiro das passagens de 6nibus com a fundacéo
cultural do governo do estado; sdo 48 horas de viagem em uma linha convencional: estava
comegando a primeira Mangue Tour.

Os mangueboys contavam com a amizade de Xico S4, jornalista da Folha de S&o
Paulo, e de Carlos Eduardo Miranda, o critico-produtor que tinha sido conquistado pelo
Mangue Beat. Além de sanduiches preparados pela mée de Chico, levavam um criativo e
estratégico material promocional. O kit Mangue continha camiseta, pau-de-indio (bebida
energética composta de raizes, ervas e cascas), chip colar, fita demo e um glossario de
girias tiradas de expressdes referentes a caranguejos. Os principais jornais deram destaque
aos dois grupos, alguns tentando rotular o som do mangue como uma “ mistura de guitarras
grunge de Seattle com o ritmo Olodum da axé music’. Para duas bandas que mal tinham
gravado suas fitas demo conseguir um publico de 700 pessoas no Aeroanta de S&o Paulo
superou as expectativas. O que antes poderia parecer mero devaneio tornava-se possivel;
produtores artisticos de gravadoras estavam |a para ver e ouvir o som do Mangue: Jorge

Davidson (Warner) e Pena Schmidt (Tinitus). As duas bandas fizeram os programas de
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televisdo Fanzine e Metropole da TV Cultura e o Programa Livre do SBT. Em Belo
Horizonte, onde também emergia uma cena pop, com Skank, Pato Fu e Jota Quest, a
recepcao foi menos calorosa. Na volta, contatos em Salvador valeram um convite a CSNZ
para participar da Festin Bahia.

Em agosto um novo show em Recife. Toda diretoria da Sony Music se desloca
para assistir e contratar Chico Science & Nagdo Zumbi. A Sony escolhe Liminha,
considerado uma ‘maquina de fazer sucesso’ do rock naciona para produzir o CD de
estréia. Paulo André, produtor do Abril Pré Rock, torna-se empresério de CSNZ a partir do
show no Festin Bahia, onde, fluente no inglés, traduz as entrevistas com jornalistas
internacionais e consegue um catdlogo de contatos de festivais, clubes e produtores de
world music. Mundo Livre sa toca no |1l Festival de Inverno de Garanhuns, promovido
pelo governo de estado de Pernambuco. Jorge Ben Jor convida-os para participar do seu
show para um publico de 35 mil pessoas. Apresentacdes, programas de TV, matérias nos
principaisjornais, contatos, contratos, consagracao; terminava o fundamental ano de 1993.

Dia 17 dejaneiro de 1994. Depois de ser sondado por varias gravadoras, 0 Mundo
Livre ga assina com o selo Banguela, de alguns integrantes dos Tités, e distribuido pela
Warner. O Jornal do Comércio, de Recife, em uma matéria com foto (em que aparece a
banda e Carlos Eduardo Miranda, diretor artistico da Banguela, sentados em uma mesa
bebendo cerveja dentro da Praia de Candeias, na “Ilha Grande” de Zero Quatro, onde tudo
Comegou), anuncia a contratagao do grupo para a gravagao do primeiro CD. Em agosto de
1994 acontece o0 Rec Beat, a“segunda invasdo nordestina’; doze bandas, incluindo Mundo
Livre g/a, se apresentaram durante trés dias no Aeroanta de Sdo Paulo, com apoio da FM
Brasil 2000, com direito a entrevistas e inser¢fes na rédio.

O Mangue Beat estreava em disco entrando nas listas dos melhores do ano. Da
Lama ao Caos recebeu a aprovacado gquase unanime da critica especializada dos principais
jornais do pais. Samba Esquema Noise, o primeiro disco do Mundo Livre s/a, apresentou
um repertério formado por musicas que o grupo vinha tocando em shows nos ultimos dez
anos de trgjetdria. Apesar de ter estourado as horas de estudio orgadas e de ter pecado pelo
excesso de participagcdes, o Mundo Livre g/a teve uma acolhida que n&o teria em uma
grande gravadora e o disco de estréia, também foi bem recebido pela critica e entrou nas

listas dos melhores do ano.
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Com Da Lama ao Caos e Samba Esguema Noise e mais o reconhecimento do
Abril Pr6-Rock a cena Mangue Beat estava configurada. Jorge Cabeleira e o Dia que
Seremos Todos Inlteis sd0 em seguida contratados pela Sony; Mestre Ambrdsio seria
reconhecido com um CD independente produzido por Lenine, que em 93 tinha lancado pela
gravadora Velas, 0 seu segundo CD, Olho de Peixe, que alavancaria sua carreira artistica.
Logo, Mestre Ambrésio também seria contratado pela Sony.

A descarga inicial gerou mais de cem bandas. A antena Mangue Beat transmitiu
“fractais de cena’® que se manifestaram em diversos fendmenos: programas de rédios,
desfiles de moda, mercado pop, bares, festas, festivais, sites, fanzines, videoclipes, filmes,
livros, dissertacbes e muitas outras emanagoes que irdo constituir um movimento cultural
para a cidade do Recife. Em suma, a construcdo do Mangue Beat foi resultado de um
processo espontaneo de intengdes, interagcdes e conspiragdes de um grupo de amigos, que se
transforma em cooperativa para criar uma cena pop para a cidade do Recife. Ao se inserir
na industria fonografica e no panorama da musica pop brasileira, a cena Mangue gjudou a
construir um movimento que re-colocou Pernambuco no circuito cultural brasileiro.

No entanto, essa constatacdo nos remete novamente a 1994 e desafia a langarmos
as seguintes questdes norteadoras para mais uma breve contextualizagdo: qual era a
situacéo e por que a industria fonografica absorveu o Mangue Beat? Qual era o panorama
da musica popular brasileira? Qual era o contexto politico e econdmico do pais? Dez anos
depois da sua criagdo, Mundo Livre s/alanca seu primeiro disco: qual a situagcdo da Guerra
Fria naguele momento?

A exemplo da contextualizacdo realizada em torno do ano de 1984 no inicio dessa
narrativa, procederemos da mesma forma, no sentido de esbogar algumas simultaneidades
apontadas pelas questdes acima. Mais uma vez, nosso objetivo parcia se limita a somente
realizar uma breve descricdo de tais simultaneidades na intencéo de configurar um quadro
panoramico que permita situar os principais marcos de periodizacdo dessa historia do
Mangue.

Ao andisar o0 desenvolvimento das grandes corporagdes fonogréficas
transnacionais e os modos de producéo e difusdo dos produtos musicais no mercado

brasileiro, nas trés Ultimas décadas do século XX, Marcia Tosta Dias estabelece algumas

* bid., p. 87.
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relacdes entre o seu objeto de andlise, 0 processo de inovacdes tecnoldgicas, o contexto
politico-econémico brasileiro e o quadro geral do capitalismo mundial, na perspectiva de
uma mundializagéo da cultura.

Tosta associa a mais grave crise daindustria do disco no Brasil, no inicio dos anos
90, a0 sequestro dos ativos financeiros promovidos pelo governo Collor. Em uma mesma
perspectiva, relaciona a recuperagdo e dinamizagdo do mercado brasileiro de discos,
verificada nos anos de 1993 e 1994, a partir de dois fatores complementares. a
popularizacéo de um formato de fonograma mais sofisticado e mais caro, o0 CD (compact
disc) **, e o controle da inflagdo implementado pelo Plano Real de Fernando Henrique
Cardoso.

Como ja vimos, a comercializagdo do CD iniciou-se em 1983 e 0 projetou como
uma nova mercadoria musical primeiramente nos Estados Unidos e na Europa, pararealizar
sua gradual expansdo globa na década subseqgiiente, como constatamos no caso do Brasil.
Marcia observa a abrangéncia do fendmeno, ao verificar que “o advento do CD promove
grande transformagdo no panorama fonografico mundial, estabelecendo um novo patamar
tecnologico para as relagdes hardware/software, alterando gradativamente os habitos e
condic¢des de consumo, na medida em que o uso do novo formato depende da aquisicdo de
um novo reprodutor.” %

O emblemético ano de 1993 pode ser considerado o ano da explosdo do CD no
Brasil. Além da ja referida estabilidade econdmica, o relangcamento e a procura de antigos
sucessos do vinil gravados em CD, permitiu a industria fonogréfica desenvolver uma
lucrativa estratégia de vendas, sem arcar com os custos de producdo, tendéncia que se
consolidou através do lancamento de diversas coleténeas. Também é simbdlico pelo fato de
que nesse ano, a multinacional Warner comprou a ultima grande gravadora brasileira, a
Continental.

Para completar a sua abordagem sobre as transformacdes na industria fonografica
brasileira nos anos 1990, Tosta anadisa a relagéo de complementaridade entre as grandes e

pequenas empresas fonograficas, as majors e as indies. A autora estabelece relagdes entre

% O CD é um disco compacto feito de aluminio, revestido de pléstico, com 12 centimetros de didmetro e 16
gramas de peso, com capaci dade de armazenamento de 70 minutos de som, o dobro da capacidade do disco de
vinil. O som é, nele gravado por meio digital e, por esse mesmo meio € também reproduzido, necessitando,
portanto, de reprodutor especifico (toca-disco laser). DIAS, 2000, p.106.

*bid., p.107.
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as novas tecnologias de gravacdo, as gravadoras independentes, as indies, e 0 novo papel
dos produtores musicais.

Os meio digitais de gravacéo, a reducdo nos custos de montagem de um estudio,
e, consequentemente, a hora-estidio de gravacao, o barateamento da producéo e prensagem
do CD, e todo aparato tecnol6gico que envolve esse processo, flexibilizaram as condicbes
de producdo que possibilitaram o surgimento das indies, e por conseqiiéncia uma nova
relacdo de cooperagdo com as majors. Nesse sentido, Marcia Tosta observa no final dos
anos noventa a definitiva fragmentacdo do processo produtivo na grande industria
fonogréfica. As etapas de gravacdo, fabricacdo e distribuicdo passam a ser terceirizados,
competindo as transnacionais o trabalho com artistas e repertérios, os investimentos em
marketing e propaganda, e a politica de difusdo que d& acesso a televisdo, radio, revistas,
jornais e internet.

Nesse novo quadro, a pequena gravadora absorve parte do excedente da producdo
musical ndo aproveitada pelas majors e acaba servindo de laboratério de teste de novos
artistas que permitem as grandes gravadoras realizar escolhas mais seguras quando decidem
investir em novos nomes. A reciproca ndo € a mesma, se as indies passaram a controlar os
préprios meios de producdo, ndo se pode dizer 0 mesmo em relacdo a dependéncia aos
meios de distribuicdo, divulgacdo e difusio, geralmente monopolizados pelas corporacdes
transnacionais. Na sua conclusdo, Mé&rcia Tosta Dias constata que a flexibilizacdo das
condicdes de producdo ndo alterou as relagdes de poder com as transnacionais fonogréficas,
0 que continua a impossibilitar 0 pleno exercicio de uma criagdo artistica livre dos limites
impostos pelo mercado.

Nessa perspectiva pretendemos estabelecer algumas provaveis relacfes entre a
“explosdo do CD” no Brasil e o Plano Real de FHC, trazendo mais informagdes sobre esse
periodo t&o importante para a andlise do nosso objeto. Em maio do emblemético ano de
1993, Itamar Franco empossa 0 seu quarto ministro da Fazenda, o senador Fernando
Henrique Cardoso. Socidlogo respeitado internacionalmente, FHC foi professor da USP,
aposentado compulsoriamente apés o golpe de 1964, vivendo varios anos no exilio.
Retorna com a Anistia e se torna um dos fundadores do PM DB, participando ativamente na

redemocratizacdo. Em 1988 funda e torna-se um dos principais lideres do PSDB, partido
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originado de uma dissidéncia do PMDB, e que agregava homes como Mé&rio Covas, Tasso
Jereissati e Ciro Gomes, considerados politicos sérios e modernizadores.

No mesmo més da sua posse, ab mesmo tempo em gue consegue a renegoci agao
da divida externa, FHC lanca um plano econémico que tinha o desafio de controlar a
inflacdo e fazer o pais voltar a crescer com estabilidade. A primeira etapa foi criar uma
“Unidade Real de Valor”, um indexador para pregos e saarios, com um indice de mercado
gue seria fixado, transformando-se na nova moeda, 0 Real. Quando a nova moeda comegou
a circular em 01 de julho de 1994, com seu valor unitario artificialmente equiparado ao
ddlar, FHC jando eramais ministro da Fazenda, mas candidato a presidéncia da Republica.

Com a inflacio aparentemente controlada e o poder aquisitivo da moeda
artificialmente recuperado, ocorreu um reaguecimento da economia e da auto-estima dos
brasileiros, que de formas diferentes, sentiram orgulho das duas comogdes nacionais do ano
de 1994: a morte do piloto de formula 1, Ayrton Senna “do Brasil”, e a conquista do
tetracampeonato mundial de futebol pela selecéo brasileira. No dia 02 de outubro de 1994,
gragas ao sucesso do Plano Real, ao temor e rejei¢cdo que Lula continuava a despertando na
elite nacional e a dianca feita com o PFL, Fernando Henrique Cardoso elegeu-se no
primeiro turno presidente do Brasil. Comecavaa“EraFHC". *

Em relacdo ao panorama da musica pop brasileira, acontecia no inicio dos anos
90, uma fase de transi¢do, da consolidagdo dos grandes nomes do rock nacional, Cazuza,
Renato Russo, Arnaldo Antunes, Herbert Viana, e suas respectivas bandas, Bardo
Vermelho, Legido Urbana, Titas e Paralamas do Sucesso, para a formagéo de uma segunda
geracao do rock Brasil, a geracéo dos anos 90. O rock dos anos 90 sofrera a influéncia das
fusdes do hip hop, musica eletrénica, reggae e grunge, com o resgate de ritmos regionais
brasileiros. O ano de 1993 constituiu a base de langamento para a eclosdo dos grupos no
ano seguinte embalados pelo reaguecimento econémico. Do Rio de Janeiro, despontavam
Gabriel O Pensador, o Planet Hemp de Marcelo D2, O Rappa e Cidade Negra. Em S&o

Paulo emergia o rap da periferia paulista dos Racionais, que incentivou a organizagéo dos

% “De qualquer forma, é provavel que o primeiro mandato de FHC passe para a histéria sob a égide do
sucesso do Plano Real, que (apesar dos altos indices de desemprego, da crise na salde publica e do flagelo
social que ainda assola cerca de 25 milhdes de miseréveis) ndo apenas conteve os indices inflacionarios como
de fato melhorou a vida dos brasileiros: 8 milhdes deles teriam saido da “linha da pobreza’. As estrelas do
Real foram o frango (cuja producdo aumentou em 1 milh&o de toneladas entre 1993 e 1997), o iogurte (a
producédo dobrou em trés anos), as TVs (8,5 milhGes foram vendidas em 1996), as geladeiras (4 milhdes
vendidas em 1996) e, segundo o proprio FHC, as dentaduras (...) BUENO, 2003, p. 417-419.
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“manos’ para a producdo independente; um pouco mais tarde, vinda do litoral santista,
Charlie Brown Jr. De Brasilia, Raimundos, de Minas, Skank, Pato Fu e Jota Quest, do Rio
Grande do Sul, De Falla, Graforréia Xilarmonica e Jipiter Maca. Influéncias do rock, rap,
hip hop, reggae, hardcore, metal, funk, soul, musica eletrbnica, experimentalismo e
psicodelia, misturadas e processadas com a musica brasileira. Em um outro segmento, a
Nova MPB, representada por nomes como Marisa Monte, Carlinhos Brown, Arnado
Antunes, Nando Reis, Chico César, Lenine, Zeca Baleiro, Adriana Calcanhoto, Céssia
Eller, Zélia Ducan, Ana Carolina entre outros, emergia para também ocupar o seu lugar ao
sol no pantedo dos “medalhdes” da MPB. No entanto, nenhuma dessas revel agbes superou
0 sucesso comercial dos géneros musicais que marcaram a trilha sonora da segunda metade
da década de 90: 0 axé-music, 0 pagode e a mUsica sertangja. Foi nesse panorama da
musica pop brasileira, que emergiu a cena Mangue Beat, liderada por Chico Science &
Nagdo Zumbi e Mundo Livre da

Em 1994, depois de dez anos de uma trajetoria diletante, o Mundo Livre S/aassina
contrato com uma gravadora e se insere na industria fonogréfica. Zero Quatro chegou a se
questionar sobre uma possivel mudanca do nome da banda, ao relacionalo com a nova e
diferente “realidade geopolitica’ dos primeiros anos do pés Guerra Fria:

Quando a gente foi assinar o0 contrato com a Banguela para
gravar o primeiro disco, ai jatinha caido o muro americano (sic), 0 muro
de Berlim, ja tinha meio que um ambiente socio-poalitico diferente e tal,
era outro o estégio da Guerra Fria, digamos assm. Eu cheguei a me
perguntar se valeria a pena mudar o0 nome, ja que a banda ndo seria mais
aquela coisa diletante de garagem e a época era outra. Ai “Ta louco!”,
principalmente os velhos fas do Mundo Livre, a meia dizia da legido
Mundo Livre que tinha |14 em Recife, “Ta louco!”, acabou ficando,
mesmo ja ndo tendo aver mais conexao com arealidade geopolitica, mas
acho gue até hoje € um nome que eu ndo consegui me desprender
totalmente. ¥

Zero Quatro comete um “ato falho” ao dizer “muro americano”, a0 querer se
referir & queda de muro de Berlim. Ato falho muito significativo e pertinente, pois a queda
do muro de Berlim, simbolizou o colapso do socialismo soviético e o fim da Guerra Fria; a

construcdo do “muro americano” representou a “nova ordem mundia”, a globalizacdo do

3" QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.
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capitalismo monopolista sob a hegemonia dos Estados Unidos. O compositor constata as
mudancgas no “ambiente socio-politico” que € identificado, apesar das ressalvas, como um
“outro estégio da Guerra Fria’. Diante da resisténcia dos poucos fas, Zero Quatro optou
pela permanéncia do nome Mundo Livre Sa, apesar de admitir que ndo havia mais
nenhuma conexao com o contexto politico que Ihe deu origem. Em outras palavras, nalinha
de raciocinio do compositor, “a época eraoutra’, o nome surgido, segundo €ele, no “auge da
Guerra Frid’, perdia seu significado histérico em um momento que se celebrava a vitéria
triunfal do capitalismo monopolista e da democracia liberal sob os escombros do
socialismo soviético. O neoliberalismo era o discurso predominante e seus porta-vozes
anunciavam o fim da histéria e da luta de classes. O império norte-americano tinha novos
desafios e fronteiras a conquistar e a aguia preparava o vbo que colocaria novas éreas e
mercados sob suas asas. Faltava sinalizar ao mundo quem seria 0 dono do poder nessa nova
ordem globalizada e multipolarizada. Com a autorizacdo da ONU, George Bush empreende
e vence, rapida e espetacularmente, a Guerra do Golfo contra Saddam Hussein, mas néo o
derruba do poder. Pode-se observar que a partir dessa guerra, 0 imperialismo norte-
americano elegerd, para substituir o comunista, o0 novo inimigo do “Ocidente”, canalizando
seus esforgos na conflituosa e estratégica regido do Oriente Médio. A necessidade de
recursos energéticos, principalmente petréleo, o apoio a Israel na questdo Palesting, a
resisténcia do fundamentalismo religioso arabe ao processo de ocidentalizagcdo e o combate
ao terrorismo, passardo afocalizar 0s interesses norte-americanos.

A consolidacdo da nova ordem mundial globalizada sob a hegemonia dos EUA se
efetivara no governo do democrata Bill Clinton. A Europa Ocidental consolidava o
processo de integracdo econdmica com a assinatura do tratado que criou a Unido Européa
em 1993, servindo de modelo para a formagdo de outros blocos econdmicos de livre
comércio. No Leste Europeu e na ex-URSS, acontecia 0 processo de queda dos regimes
comunistas e transi¢cao para regimes democrati cos; ao mesmo tempo, acontece uma rapida e
traumatica transicdo de uma economia estatizada para uma economia de mercado
capitalista, gerando graves problemas econdmicos e sociais. Um novo mapa politico se
configura no Leste Europeu por meio da separacéo pacifica da Republica Tcheca e da

Eslovaguia e do violento processo de desintegracdo da lugoslavia.
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Na América, EUA, Canadad e México criaram um mercado comum de livre
comeércio em 1994, o NAFTA, langando a idéa do projeto de unificar economicamente o
continente sob sua hegemonia, a ALCA. Livre circulacgo de capitais, mercadorias, bens e
servigos, mas nd de cidaddos. E justamente nesse mesmo ano que, simbolicamente,
constroem o desapercebido e famigerado muro que separa os EUA do seu parceiro de
NAFTA, o México. Caia o muro de Berlim da Guerra Fria, que tinha dividido o0 mundo em
capitalismo e socialismo, e agora, como representacdo da nova ordem mundial, era
construido o “muro americano” da globalizacdo, para dividir paises ricos e pobres, o norte e

o sul, o centro e a periferia. O “mundo livre” e o resto de mundo:

E provavel que as conseqiiéncias do fim da Guerra Friateriam sido
enormes de qualquer modo, mesmo que ele ndo coincidisse com uma
grande crise na economia capitalista e com a crise final da Unido Soviética
e seu sistema. Como o mundo do historiador é o que aconteceu, e ndo o que
poderia ter acontecido se tudo fosse diferente, ndo precisamos levar em
conta a possibilidade de outros roteiros. O fim da Guerra Fria provou ser
nado o fim de um conflito internacional, mas o fim de uma era: ndo s para o
Oriente, mas para todo mundo. Ha momentos histricos que podem ser
reconhecidos, mesmo entre contemporaneos, por assinadlar o fim de uma
era. Os anos por volta de 1990 foram uma dessas viradas seculares. Mas,
embora todos pudessem ver que o antigo mudara, havia a absoluta
incerteza sobre a natureza e as perspectivas do novo.*®

SO havia uma certeza nesse ambiente de indefini¢bes. as radicais, profundas e
extraordinarias transformagoes verificadas na economia mundial, e conseqlientemente nas
sociedades humanas, nesse periodo que ficou conhecido como Guerra Fria.

Ao retornarmos as questdes que nortearam esse panorama geral em torno do ano
de 1994, em suma, podemos observar que a insercdo de CSNZ e MLSA na industria
fonogréfica, e por conseguéncia, no cenario da musica pop brasileira, situa-se neste
contexto de grandes mudancas. Vimos que um plano politico-econdmico controlou a
inflagéo e estimulou o consumo, possibilitando um maior acesso das classes populares aos
produtos culturais e aparelhos eletrénicos, em um momento que a industria fonografica
comemorava a“explosdo do CD” e o inicio do sucesso da musica comercia brasileira; uma
segunda geracdo do rock naciona, mais ligada as raizes brasileiras, despontava para
segmentar 0 mercado e ocupar 0 espaco juntamente com os “icones’ do rock dos anos 80 e

¥ HOBSBAWN, 1997, p. 252.
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a Nova MPB. Vivia-se a euforia e perplexidade da vitéria do capitalismo mundia e a
aparente consolidacdo de uma “nova ordem” mundial sob a hegemonia dos EUA.
Apregoavam-se aos quatro ventos as doutrinas da cartilha neoliberal, como panacéia para
todos os males do mundo. A economia norte-americana se recuperava da crise interna e
prosperava em meio a um processo de globalizacdo, formacdo de mercados comuns de livre
comeércio e mundializacdo da cultura

Em sintese, as bandas do Mangue Beat foram contratadas pelas respectivas
gravadoras, porque, aém do talento e musicalidade, através de uma estratégia de marketing
propria, despertaram os interesses da midia e do publico, em um momento de expansdo de
um mercado fonografico receptivo ao hibridismo local/global da world music. Entretanto,
0 interesse Ultimo da industria do disco € bastante claro e 6bvio. Sera que as bandas do
Mangue vao corresponder a essas expectativas?

Como vimos, Chico Science & Nagdo Zumbi foram contratados por uma major
para gravar 0 seu CD de estréia. A Sony disponibilizou o requisitado produtor musical
Liminha, ex-baixista do lendario grupo Os Mutantes, para produzir Da Lama ao Caos. O
préprio produtor reconheceu que o disco foi um marco nasuacarreira: “tive a sorte de ser o
primeiro a gravar Chico Science. Foi um dos trabalhos mais importantes dos anos 90. N&o
s6 pela qualidade musical das letras, como pela repercussio que teve |4 fora’. * O disco
despertou interesse no exterior, ganhando reportagens nas revistas americanas Rolling
Sone e Request; a musica Antene-se ficou em primeiro lugar na parada européia de world
music.

Além da aprovacdo quase unanime da critica especializada brasileira, Da Lama ao
Caos sera escolhido como um dos dez melhores discos de 1995 pelo New York Times; o
editor de musica do jornal, o renomado critico John Pareles, definiu 0 som de Chico como
"0 rock brasileiro de alcance mais amplo desde a Tropicdlia’.*® Mais tarde, em uma enquete
realizada pela revista Showbizz junto aos principais criticos do pais, Da Lama ao Caos sera
aclamado como um dos melhores discos do pop/rock nacional de todos os tempos, ficando

em 11°lugar, nafrente de obras de Roberto Carlos, Luiz Melodia e Jorge Ben Jor.

¥ PAOLOZZI, 1998, p. 32-33.
“0'|bdem., p. 32-33.
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Entretanto, apesar do sucesso de critica, o disco de estréia trazia informacdes
novas que ndo foram processadas pelo publico em geral. O CD vendeu relativamente
pouco, cerca de 30 mil cdpias, em uma época em que a maioria das bandas emplacava disco
de ouro. A Sony ndo priorizou CSNZ, pois na mesma época, 0 seu selo aternativo, Chaos,
havia contratado Planet Hemp e Gabriel O Pensador, que levavam vantagens musicais e
geogréficas sobre 0s mangueboys.

Diferentemente de CSNZ, depois de ser sondado por vérias gravadoras, 0 Mundo
Livre a resolveu assinar contrato com o recém criado selo Banguela, idealizado por
integrantes dos Titds e distribuido pela multinacional Warner. Samba Esquema Noise
tornou-se possivel, entre diversas conspiragdes, gragas a amizade estabelecida entre o
MLSA e o jornaista-produtor Carlos Eduardo Miranda, o “Vé&o”, no primeiro Abril Pro
Rock de 1993. Produtor musical, jornalista da revista Bizz, tornou-se o diretor artistico do
selo Banguela Records e articulou a contratagéo da banda. No caso do MLSA, identifica-se
a tipica relacdo de cooperacdo e complementaridade entre indie e majors verificada nos
anos 90 e analisada por Méarcia Tosta. Nesse novo quadro, a pequena gravadora acaba
servindo de laboratério de teste de novos artistas que permitem as grandes gravadoras
realizar escolhas mais seguras em novos nomes. Se por um lado as indies passaram a
controlar os proprios meios de producdo, por outro, continuaram a depender da politica de
difuséo e propaganda das grandes gravadoras.

Zero Quatro nos conta um pouco da histéria do disco de estréia, da relagdo entre
o MLSA eaindustriafonogréfica e das relaces entre as indies e as majors:

Ai teve todo aquele fenbmeno, daguela cena do mangue, no
inicio dos anos 90 que gudou a colocar 0 Recife no mapa, como
resultado mais imediato, garantiu um contrato das principais bandas pra
gravacdo dos primeiros discos em S&0 Paulo, no centro produtor da
industria fonogréfica (...) assinamos com o0 selo Banguela, que é um
nome ja bem emblematico, dos Tités, financiado e distribuido pela
Warner, alias agente teve o privilégio de ter tido carta branca da Warner,
para estourar 0 orcamento (...) Entramos em estidio, e como acontece
com um selo bancado pela distribuidora, depois de trés musicas, trés
bases gravadas, vai alguém da major |a avaliar 0 que ta rolando,
conforme for pode até cancelar o disco; veio um cara da Warner |a do
Rio, pra dar uma sacada no que tava rolando, e o0 cara disse carta branca,
pode usar 0 tempo que vVocés precisarem, entdo as 200 horas viraram 670
horas; isso foi uma aposta arriscada para 0 Banguela, eles apostavam que
seria um disco que iria estourar e tal (...) A partir dessa carta branca, a
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galera apostou mais no experimentalismo, vérias participacdes, virou o
projeto badalado do circuito aternativo de Sdo Paulo, interminavel, ndo
acabavanunca(..) *

Depois de dez anos na condi¢do de uma banda de garagem totalmente a margem e
sem nenhuma expectativa em relacdo ao mercado musical, podemos observar que Zero
Quatro associa a inser¢cdo do MLSA na indastria fonografica com a projecdo da cena
Mangue Beat. O depoimento é significativo, pois podemos observar os bastidores do
processo de gravacéo e as novas relagbes entre majors (Warner) e indies (Banguela)
apontadas por Mércia Tosta que passaram a caracterizar a industria fonogréfica a partir dos
anos 1990. Zero Quatro parece justificar toda a expectativa criada em torno do disco de
estréia e o conseguente direcionamento equivocado no sentido de atenuar o anticlimax que
Se seguiria.

A banda Mundo Livre s/a quando da gravacéo do primeiro disco, era formada por
Zero Quatro (compositor, voz, guitarra, cavaquinho, viol&o); Chefe Tony (bateria); Bactéria
(teclados); Fabio Montenegro (baixo) e Otto (percussdo). Samba Esquema Noise, titulo do
primeiro disco, faz uma alusdo ao primeiro disco de Jorge Ben Jor (na época se chamava
apenas Jorge Ben) Samba Esquema Novo, em uma referéncia explicita a principal
influéncia musical de Zero Quatro. O CD apresenta 13 cancdes; com relacdo a primeira
musica do disco, manguebit, aproveitamos a oportunidade para propor um paréntese no
intuito de esclarecer uma polémica sobre o original nome da cena e das diversas formas de
grafia encontradas e utilizadas: manguebeat ou manguebit? A idéia origina era manguebit,
com bit de “informacéo”, e ndo manguebeat, com beat de “batida’; o préprio nucleo
Mangue admitia que ndo havia uma batida Unica e apontavam para a diversidade
representada na metéfora do mangue. No entanto, houve uma confusdo por parte da
imprensa e acabou predominando Mangue Beat com a conveniéncia interessada dos
mangueboys. Segundo Zero Quatro:

Eu acho que vocé brincar com grafia, com formato, e vocé ndo
deixar muito, ndo entregar uma coisa muito definida, beat tem que ser
com eat, e se ndo for ta errado, e tinha gente que escrevia do jeito que

“1 QUATRO, Zero. Entrevista 2, 2006. \er anexos.

57



gueria e tal, tem pessoas que insistem em escrever com i, e acham que
tem que ser assim, e com Zero Quatro, por mais que eu diga que eu
prefiro s 0 Zero Quatro sem o Fred, mas as pessoas, a maioria, sempre
coloca o Fred. Eu acho que tem um lado dessa cena de |4 que tem uma
certa - e eu ndo me envergonho de dizer isso, isso é algo intrinseco ao
pop - uma certa desenvoltura de lidar com o marketing proprio, saber
trabalhar o marketing préprio. Entdo ha momentos que eu acho
interessante 0 Zeroquatro juntos, hA momentos que eu acho interessante
0 04 com numero, separado, ou 0 mundo livre caixa baixa, Mundo Livre
caixa dta. E eu acho que va de sentir, e também a coisa de vocé
jogar com o péndulo, atese e a antitese e ta tudo sempre junto ali, e
isso faz parte desde o inicio da concepgdo da banda, do Mundo
Livre da. #

Podemos observar que o “jogo de péndulo” de Zero Quatro, demonstra uma
preocupacdo com a grafia, com a forma que, indissociavel dos seus possiveis e respectivos
contetdos, produzem diferentes e ambiguos significados. De qualquer modo, na primeira
matéria publicada por José Teles na revista Bizz de marco de 1993, o jornalista apresenta o
movimento sob a denominagéo de “mangue-beat”. Para os fins dessa dissertagdo, optamos
por uma padronizagdo formal ao adotar a grafia Mangue Beat, Mundo Livre Sa e Zero
Quatro para nos referirmos a cena, a banda e ao compositor que constituem 0s NOssos
objetos de andlise.

Segundo opini&o de José Teles, Samba Esguema Noise foi um dos discos mais
bem elaborados da década. Para o jornalista, o disco sofreu de uma “overdose’ de
producdo, que a banda ndo conseguiu passar para o palco nos shows de divulgacéo,
recebendo criticas pelas suas performances ao vivo. O préprio Zero Quatro demonstrou
algumas ressalvas ao disco de estréia: “Foi um disco conceitual, mas em termo de conceito,
ficou meio perdido; algumas idéias deviam ter ficado num formato mais pop, sem perder o
lado provocativo” ** Zero Quatro classificou como “participacdo especial do mundo livre
ga’ o grande nimero de musicos convidados para as gravacOes, destaques para Nana
Vasconcelos, Paulo Miklos e Nando Reis dos Titas, Chico Amaral e Jodo Vianna do Skank,
Nasi do Iral, Nagcdo Zumbi, Gastdo Moreirae Malu Mader.

No encarte possui um texto com o titulo do disco que define Samba Esquema Noise

como uma “obra atormentada e impressionante, mas estranhamente agradavel” para em

“2 QUATRO, Zero. Entrevista 1, 2006.
S TELES, 2000, P. 147.
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seguida se referir a alusdes a diversos interesses, tais como, “midiética, linguagem
epidémica, armazéns estéticos arruinados, imposturas cientificas, tecnologias amorais,
midcult, antipsiquiatria, deméncia coletiva, obssessdo, hegemonia, anarquia,
hiperconformismo, ordem e acaso, coragem, dinheiro, indUstrias sujas, nausea tecnol égica,
apatia e muita, muita bala’. Adotando o mesmo procedimento do manifesto Mangue, cita
uma multiplicidade de interesses diversos, fragmentados, aparentemente desconexos entre
Si. S80 novos interesses se comparados com o manifesto Mangue publicado na imprensa
local em 1992. O manifesto Mangue Caranguejos com Cérebro foi incluido com algumas
modificacbes, no encarte do CD Da Lama ao Caos de Chico Science & Nacdo Zumbi, sem
dar créditos de autoria a Zero Quatro e Renato L., o que criou um mal estar temporario e
superado. No texto Samba Esquema Noise a palavra “bala’, “muita bala’, pode se referir a
uma giria utilizada para denominar o ecstasy, nome genérico da MDMA, designer drug
criada parater acdo similar ao LSD; a alusdo ao uso de drogas psicotropicas também estava
presente no manifesto Mangue, o interesse em “todos os avancos da quimica, aplicados no
terreno da alteracéo e expansdo da consciéncia’. Em seguida o texto destaca o tempo de dez
anos (da criagcdo do Mundo Livre s'aem 1984, até a gravacéo de Samba Esquema Noise em
1994) “em que a obra foi concebida e testada em condi¢gBes precérias’ no circuito
alternativo de shows e festas do Recife, “esgoto esquecido da civilizacdo pds-industrial”,
para so entdo, depois de todo esse tempo em lugar ndo desgjavel a obra foi descoberta por
produtores de uma gravadora (“corporagcOes de entretenimento”) que possibilitou a
“fixac80”, o registro em um estudio fonogréfico em Sdo Paulo, passando a idéia que Recife
era a periferia, 0 “esgoto esguecido” e Sdo Paulo, o centro onde as condicBes ndo sdo
precérias e o lugar onde esta o “estudio fonogréfico”. Em suma, o texto apresenta a histéria
de um mangueboy que vivendo na fétida e esquecida Recife cria e apresenta em condi¢des
precarias uma obra estranhamente agradavel que é finalmente descoberta pelos produtores e
gravada em um estudio em S&o Paulo. Algumas evidéncias nos impelem a relacionar essa
representacdo estética com a proépria historicidade das trgjetorias de Zero Quatro, Mundo
Livre a e 0 Mangue Beat. NO entanto, essas relagbes ndo devem somente procurar
identificar pontos de contato entre literatura e histéria no caso em andise; devem também
identificar os afastamentos que diferenciam os tipos de abordagens adequados a

especificidade de cada uma.
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Destaque para a enorme lista de agradecimentos e os “ agradecimentos especials’
que véo para“Coca-Cola, General Motors, Gessy Lever, Volkswagen, Bayer, Nestlé, Ford,
Kodak, Souza Cruz, Pepsi, Fiat, Philips, McDonad's, Warner Bros, Johnson & Johnson,
RCA, IBM, John Wayne, Walt Disney, Madonna, Mark Chapman e a CIA (Agéncia de
Inteligéncia Americana) que tornaram tudo isso possivel” em uma criticairdnica as grandes
corporagdes, aindustria cultural ea CIA.

Samba Esguema Noise foi premiado pela revista Showbizz (nova verséo da Bizz)
como o melhor disco do ano de 1994, além de vencer nas categorias de banda revelagdo e
melhor letrista; a Folha de SGo Paulo considerou o disco da “geragdo 907; o clipe da
musica de trabalho, Livre Iniciativa, chegou ao primeiro lugar no Disk MTV. Entretanto, o
disco de estréia do MLSA foi ignorado pelas radios e vendeu muito pouco, 3 mil copias,
segundo informagdes da gravadora. A “carta branca’ dada pela Warner e pelo selo
Banguela, e toda a expectativa gerada em torno de Samba Esquema Noise acabaram por

provocar uma espécie de estigma parao MLSA. Nas palavras de Zero Quatro:

O disco (...) ndo teve aguela vendagem gue a gravadora esperava,
entdo foi uma maldicdo, de certa forma pra banda, foi uma maldi¢do pro
Banguela, e ai a gente ficou meio como uma banda pouco indigesta para a
indastria fonogréfica desde o primeiro disco e ai foi uma sucessdo de
experiéncias conflitantes a partir dai, mas desde entdo a gente passou a ser
encarada como uma banda que tinha que ser levada a sério. *

Apesar da aprovacdo quase unanime da critica especializada, os discos de estréia
do Mangue Beat ndo conquistaram sucesso comercial e um espago significativo nas
programagdes das réadios, em uma década marcada pelo predominio da axé-music, do
pagode e da musica sertangja. No entanto, depois de projetar Recife no cenario naciona, o
Mangue Beat, e principalmente CSNZ, coerentes com a sua concepcao de “parabdlica
enfiada nalama’, buscaram alternativas e saidas nos aeroportos.

Paulo André, produtor do Abril Pro-Rock, torna-se o novo empresério de CSNZ;
aluga uma casa no Rio de Janeiro e estabelece uma base de apoio logistico. Fazem vérios

shows e participam dos principais festivais da temporada. No entanto, o empresario

“ QUATRO, Zero. Entrevista 2, 2006.
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pensava em voos mais altos. Fluente em inglés traduziu entrevistas e fez contatos com
jornalistas internacionais durante a apresentacdo de CSNZ no Festin Bahia, conseguindo
um catalogo de contatos de festivais, clubes e produtores de world music, o que tornou
possivel articular primeiraturné para os Estados Unidos e Europa.

A turné comegou pelos Estados Unidos a partir de um convite para participar do
festival Summerstage, no Central Park, Nova Y ork. O governo do Estado de Pernambuco
apoiou com as passagens aéreas, documentou e transmitiu concerto na emissora estatal TV
Pernambuco, em um especial de grande audiéncia na cidade. Gilberto Gil, que também
participava do festival, fez questdo de se apresentar no mesmo dia de CSNZ; abriram o
show de Gil e depois se apresentaram juntos em uma memoravel jam session. O critico
musical Neil Strauss, do New York Times, se derramou em elogios: “com cinco
percussionistas suingando e um som funk minimalista bem pessoal, Chico Science & Nagdo
Zumbi podem levar a cabo o que apenas um grupo seleto de musicos, incluindo Mr. Gil,
podem conseguir: criar algo hibrido capaz de desenvolver um estilo que um dia serd
reprocessado por outra geracdo.”* Depois da excelente repercussdo, CSNZ ficaram
sabendo maravilhados que iriam se apresentar no lendario CBGB, “templo” do punk
rock/new wave novaiorquinos,; casa cheia, com as presencas de Arto Lindsay (musico e
produtor musical) e David Byrne (lider da banda Taking Heads) e participacdo do
percussionista pernambucano Nand Vasconcelos. Depois foram para Europa. Ao todo
fizeram quinze apresentagdes, cinco nos Estados Unidos e dez na Europa, com uma Gtima
receptividade do publico e dacritica

No mesmo ano em gque CSNZ realizaram a primeira turné internacional, Guiti,
empresario do MLSA, organizou o projeto Rec-Beat: a*“segunda invasdo nordestind” a Sdo
Paulo. Doze bandas de Recife capitaneadas por MLSA apresentaram-se durante trés dias no
Aeroanta, com uma boa divulgacdo e recepcdo simpética da imprensa paulistana, mesmo
para 0s grupos mais fracos.

Chegava 0 momento em que as bandas lideres do Mangue Beat teriam que passar
pelo teste do segundo disco. “Os dois grupos iriam surpreender mais uma vez. CSNZ pela
investida na tecnologia de ponta, fazendo um up grade no seu maracatu cibernético; MLSA

> Neil Strauss apud in TELES, 2000, P. 295-296.
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pelo anticlimax do CD de estréia, um dbum inteiramente despojado, quase uma refinada

fitademo.” %

O fato de fazer parte do cast de uma gravadora multinacional, 0 sucesso de critica
e a repercussdo internacional deixaram CSNZ em uma posicdo mais confortavel para o
lancamento do segundo CD, Afrociberdelia, em 1996. JA 0 MLSA sofria as consequéncias
de pertencer a um selo alternativo ligado a uma multinacional e de ter frustrado as
expectativas de vendas. A Banguela virou Excelente Discos, que langou também em 1996 o
segundo disco do grupo intitulado Guentando a Qia. A distribuicio passou a ser realizada
pela Polygram, mas as deficiéncias continuaram. Embora repetissem a mesma performance
de vendas dos discos de estréia, as bandas do Mangue mostravam que tinham vindo pra
ficar. O titulo do segundo disco de CSNZ, o neologismo Afrociberdelia, sintetizava bem a
alquimia sonora pretendida, e ndo alcancada plenamente em Da Lama ao Caos: o ponto de
fusdo entre 0 maracatu, a cibernética e apsicodelia. O disco foi produzido por Eduardo Bid
e teve participagoes especiais de Gilberto Gil, Zero Quatro e Marcelo D2. Destaque para as
cances Mact e Maracatu Atdmico que foram mais executadas nas radios, melhorando as

vendas em relagéo ao primeiro disco.

Enquanto CSNZ ganhavam o mundo, 0 MLSA permanecia quase que no
anonimato e tentava superar a “maldicdo” de Samba Esguema Noise. A proposta de
Guentando a Oia ia justamente no sentido contrério da elaborac&o e sofisticacdo do disco
de estréa resgatar propositalmente a crueza da estética punk gque norteava a trajetoria do
grupo, em uma producdo bem mais enxuta e desprovida de excentricidades. O titulo do
segundo disco, Guentando a Oia, que também da nome a uma das cangdes do CD, assim
como “gréa’ e “pulha’, constitui uma expressdo, uma giria tipica do Recife, e, apesar de
ndo possuir um significado exato, parece significar, a partir de uma rapida leitura da letra
da musica homénima que fecha o disco, a capacidade de resistir a uma situagdo de pressdo
e perigo constantes, 0 que remete a propria condicdo do grupo em relacéo as exigéncias da
indastria fonografica. O disco foi novamente produzido por Carlos Eduardo Miranda e
possui 13 musicas. Vale destacar uma curiosidade; assim como aconteceu em Samba

Esquema Noise, a tltima musica do disco da titulo ab mesmo, e também traz 13 musicas.

“6 TELES, 2000, p. 312.
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Diferentemente do primeiro disco, Guentando a Oia ndo contém nenhum *“texto-manifesto”
no seu encarte. A musica de trabalho foi Seu suor é o melhor de vocé, com direito a
gravagdo do video-clipe no México, a convite do movimento zapatista de Chiapas, em
funcdo da musica Desafiando Roma, que presta homenagem ao Subcomandante Marcos,
“combatente da contra-informacdo”. A formacdo do MLSA continuava a mesma,
entretanto, aparecia no encarte com novos codinomes. Zero Quatro (cavaco, guitarra e voz);
Fabio Malandragem (baixo); Tony Regalia (bateria e backing) e Bactéria Maresia (teclados,

guitarra e backing).

Em 1996, depois de se apresentarem em mais uma concorrida edicdo do Abril
Pro-Rock, CSNZ redliza em junho a segunda turné aos Estados Unidos, dessa vez,
acompanhados de MLSA e a Banda de Pifarus de Caruaru. As apresentacdes no Brazilian
Music Festival, no Prospect Park Band Shell, no Brooklyn, renderam uma elogiosa matéria

do critico musical John Pareles no New York Times:

A mulsica brasileira tem um novo celeiro; Recife, em
Pernambuco (...) Recife abriga o manguebeat, um ambicioso, ousado
movimento assim batizado devido aos mangues da regido (...) Fiel ao
sincretismo brasileiro, o manguebeat mistura ritmos domésticos e
internacionais, velhos e novos: ritmos como 0 maracatu combinam-se
com hard rock e hip hop (...) O Nagdo Zumbi € uma mescla de banda de
rock e grupo de percussdo. Ele consegue sua batida explosiva de trés
tambores usados no maracatu mas que sustentam facilmente acordes
poderosos. Rap, gritos e canto, Chico Science faz sua voz soar rouca,
macia, sempre com sinceridade (...) A banda tocou seu derradeiro
nimero com um caudal de tambores ensurdecedores e guitarra
incendi&ria parecendo invocar trovdes e raios (...) O Mundo Livre sa
esbanja variedade: hard rock, funk, reggae e samba. O cerne de sua
mlsica, ho entanto, € new wave, ligado e abrasileirado (...) Por quase
toda apresentacdo Fred 04 tocou cavaquinho, a guitarra em miniatura do
samba (...) suas cangdes sd0 sobre tesdo, frustragdo e politica; uma
cancdo louva o rebelde mexicano Marcos como um cyberpunk. A banda
foi correta e aguerrida, ousada, mas despretensiosa.

Tal discursividade nos interessa na medida em que expressa uma legitimagao da
critica internacional, mais especificamente, da critica do principa jorna de uma das

cidades mais importantes do mundo e centro nervoso do capitalismo global. Esse aval

47 John Pareles apud TELES, 2000, p.298, 303 e 304.
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credenciou Chico Science & Nacdo Zumbi a acreditarem na conquista de espaco no
mercado internacional, principalmente Europa e Estados Unidos. Na seqUiéncia, partiriam
para a segunda excursdo a Europa: treze dias, sete paises, seis dos shows juntos com
Paralamas do Sucesso. Herbert Viana declarou na ocasido considerar normal o publico ter
se interessado mais pelo “cyber-maracatu” dos pernambucanos. O reggae/ska,dos
Paralamas do Sucesso j& eram assimilados pelo publico europeu; ao mesclar a tradigéo
africana com a modernidade da black music norte-americana, a misica de CSNZ era ago
totalmente novo. “Enquanto os Paralamas traziam um publico constituido basicamente de
brasileiros, com Chico Science & Nac&o Zumbi acontecia o0 inverso: sua platéia era quase
toda de estrangeiros, até porgue os brasileiros na Europa tinham poucas referéncias dos
mangueboys.” *® O ponto alto dessa turné foi a apresentacdo em um dos mais importantes

festivais do verdo europeu, o Forrest Glade, na Austria.

Enguanto o meteoro Chico Science conquistava o reconhecimento nacional,
através da sua repercussao no exterior como o “futuro da musica brasileira’, Zero Quatro e
0 Mundo Livre sla comemoravam a apresentacd0 em Nova York, mas continuavam
vivendo em Recife como ilustres desconhecidos em seu pais. Em uma significativa matéria
publicada na revista Bizz em 1996, com o sugestivo titulo, Vida de um pobre-star, Zero

Quiatro relata sobre a sua situagcéo naguele momento:

Continuo morando aqui em Jaboatdo - uma S0 Bernardo com
praia - com meus pais e meus dois irmados (Tony e Fabio, baterista e
baixista do Mundo Livre). Jative dois carros, um “fusca 66" e outro 81.
Depois, fiquei sem grana. Na galera do mangue, ninguém nunca teve
carro. O lazer sempre foi ficar na praia tomando pinga. Quando a gente
tinha grana rolavam umas cervejas (...) Continuo um pobre-star, ando de
Onibus, alids é o lugar onde mais escrevo musica. A letra de Free World
(do segundo disco, Giientando A Qia) fala linhas que a gente mais pega,
as gque atravessam a cidade: Rio Doce-Sociedade, Barra de Jangada-
Jaboat&o." *

“8 TELES, 2000, p. 317.
49 GRECHI, 1996, p. 52-53.
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Zero Quatro parece expressar uma auto-ironia resignada com a sua condicéo de
nao-celebridade, sem fama e sem dinheiro. Na entrevista para a revista Bizz, naturalmente o
compositor estd4 operacionalizando a sua estratégia de comunicagdo com a midia e o
publico, e busca através de diversas formas conquistar a adesdo do seu interlocutor.
Guentando a Oia, a exemplo de Samba Esgquema Noise, ndo emplacou nas réadios e vendeu
pouco, apesar da boa receptividade da critica. Aos 34 anos, com doze anos de Mundo Livre
s/a, dois discos gravados, Zero Quatro demonstrava, por outro lado, a seriedade resistente
de quem queria fazer uma “musica livre” de qualquer imposicdo da industria fonogréfica:
"A gente jamais toparia algo imposto por gravadora que acha que a banda € inacessivel,
dificil. Cansamos desse estigma de banda cult, mas ndo estamos nessa pra ganhar dinheiro

(...) Acreditamos numa coisa com consisténcia. Vale a pena acreditar nesse lancel" *°

Como vimos, 0 ano de 1996 foi muito importante para CSNZ, em particular para
Chico Science. Afrociberdelia estava vendendo mais que Da Lama ao Caos, a segunda
turné na Europa fora um sucesso, Chico se entrosava no meio artistico do Rio de Janeiro,
articulava parcerias com Max Cavalera da banda Sepultura e um projeto paraelo,
denominado Sebosa Soul. “Chico Science acreditava que 1997 seria o grande ano do
manguebit. Ele iria criar uma novela na Internet, chamada Da Lama Ao Caos ou Os Doze
Cavaleiros do Apocalipse, aém de trabalhar para a fundagdo Antromangue, um centro
cultural localizado na parte histérica do Recife. O local teria espago para aulas de musica e
pesquisas sobre o folclore nordestino. O cantor também tinha engatilhado composicdes
inéditas para Marina, Paralamas Do Sucesso e Gilberto Gil. "Estd tudo no meu
computador”, dizia, apontando para a cabeca” ** A terceira turné internacional ja estava
agendada, com apresentagdes previstas nos Estados Unidos, Canada e Europa, assim como

o terceiro disco que comegava a ser esbocado no seu “computador”.

O ano de 1997 pode ser considerado paradoxa mente, o &pice e o inicio do fim, o
ponto limite e a consolidagdo de um dos movimentos mais significativos e instigantes da
musica popular brasileira contemporanea. Uma matéria jornalistica do New York Times, de

trés colunas, com foto, redigida pelo critico musical John Pareles noticiou: “ Chico Science,

% |pid.
* MARTINS, 1997, p. 40-41.
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compositor e bandleader, altamente celebrado como o futuro da musica brasileira, morreu
domingo passado em um acidente automobilistico, proximo a cidade nordestina onde
morava. Ele tinha trinta anos.”>? No dia 02 de fevereiro de 1997, em pleno carnaval
recifense, no auge da carreira e da criatividade artistica, Chico Science morre em um
acidente automobilistico na mesma estrada cercada de manguezais que liga Recife a
Olinda, onde teve a inspiracéo e criou 0 conceito Mangue. Um artista ignorado pela
intelectualidade local e que tocou muito pouco nas réadios pernambucanas tem um velorio
comparavel a grandes personaidades, com filas quilométricas para o Ultimo adeus.
Segundo Teles, “nunca as emissoras de TV locais, inclusive a TV Globo, de rigida grade de
programac&o, abriram tanto espago para um movimento de cultura regional” >, ainda que

por meio de matérias sensacionalistas.

Apesar da perplexidade e indecisdo, principalmente de Paulo André e a Nacéo
Zumbi, o festival Abril Pro-Rock de 1997 foi apotedtico e triste, tragico e irdnico, mas
serviu para selar as homenagens a Chico Science. No mesmo pavilhdo do Centro de
Convengdes onde acontecera o velério de Chico, Max Cavalera, que na época estava saindo
da banda Sepultura, incentiva a continuidade e se apresenta com a Nacdo Zumbi, cantando
0s principais sucessos dos dois primeiros discos. “Ali Chico Science comegava a virar um
mito” >* O seu sucesso foi e sempre sera relativo, e sO pode ser dimensionado por

parametros mais amplos que as estatisticas do mercado fonogréfico.

Apesar do baque, Zero Quatro publica logo em seguida um texto na imprensa
local intitulado Quanto Vale uma Vida, também conhecido como o Segundo Manifesto
Mangue. Nesse texto que teve a colaboracdo de Renato L., Zero Quatro inicia no topico
Longa vida ao groove, saudando e incentivando a continuidade da Nagdo Zumbi e
enaltecendo a qualidade individual dos seus integrantes. Jorge Du Peixe, Lucio Maia,
Dengue, Gilmar, Toca, Gira e Pupilo. Defende que a Nagdo Zumbi € a Uinica banda que tem
“total autoridade e potencial para ocupar condignamente o lugar que o inesquecivel Chico
Science deixou vago no topo”. No segundo topico, Buscando respostas, Zero Quatro se

contrapde as especulacbes derrotistas e desoladoras da imprensa nacional sobre a

*2 Jonh Pareles apud TELES, 2000, p. 328.
¥ TELES, 2000, P.303.
> 1bid., p. 326.
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sobrevivéncia do movimento, tentando identificar na histéria do pop situacdes que
pudessem servir de exemplo. Correlaciona o Mangue Beat a Jamaica pés-Bob Marley e a
Salvador, pos-tropicalismo, como movimentos de cultura pop que foram gerados em focos
isolados, situados na periferia do mercado e que alcancaram reconhecimento internacional.
Argumenta que Salvador gerou posteriormente Os Novos Baianos, A Cor do Som, os trios
elétricos, a axé-music, 0 samba-reggae e a Timbalada; a Jamaica engendrou uma série de
variantes do ska e do reggae que, vinte anos apos a morte de Bob Marley, influenciam a
cultura musical de todo o mundo. Segundo o autor, esses fendmenos foram condicionados
por combinactes especificas de fatores geogréficos, econdémicos, politicos, socioldgicos,
antropoldgicos, enfim, culturais, cuja histéria ele admite ndo ser capaz de analisar. No
entanto, justifica a utilidade do seu depoimento, se forem considerados como “focos
isolados que a partir de um determinado estimulo geraram uma reacdo em cadeia capaz de
contaminar toda a histéria futura de uma comunidade’.No terceiro topico, Uma visita muito
especial, Zero Quatro relembra a euforia e a efervescéncia provocadas na cidade, em
funcéo do anuncio de que a gravadora Sony enviaria representantes a Recife para contratar
CSNZ. Significava a possibilidade de abertura de um canal de comunicag&o com o mercado
mundial, vislumbrada pelos “caranguejos com cérebro” no seu primeiro manifesto. Foi a
partir desse aniincio que se deu o inicio efetivo do “renascimento recifense” que, por sua
vez, reverberou em vérias manifestacOes culturais, gerando “uma verdadeira cooperativa
multimidia autbnoma e explosiva, que ndo parava de crescer e mobilizar toda a cidade”. No
quarto e Ultimo topico, MangueTown 5 anos depois, Zero Quatro destaca diversas
realizacOes correlacionadas que comprovam a consisténcia e permanéncia do movimento, e,
inspirado nas homenagens a Chico, conclama cada recifense a se tornar um “guerrilheiro
da Frente Pop de Libertacdo”. Zero Quatro conclui 0 manifesto fazendo uma citagdo do
Subcomandante Marcos, porta-voz das comunidades indigenas de Chiapas. “Homens e
mulheres, dispostos a dar suas vidas, tém direito a pedir tanto quanto valem. Ha os que
avaliam suas vidas por uma guantidade de dinheiro, mas nés a avaliamos pelo mundo, esse

€ 0 custo do nosso sangue.”

Em um momento em que o interesse das gravadoras e da midia pela cena
recifense comecava a diminuir, a morte de Chico Science deu uma sobrevida ao

movimento. Representou a cristalizagdo e um marco divisor na histéria do Mangue: antes
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de Chico e depois de Chico. As suas atitudes e idéias tinham ficado, mas o0 Mangue teria
gue seguir sem ele, e seguiu. Parte daimprensa brasileira equivocadamente previu o fim do
Mangue Beat e sepultou a Nagdo Zumbi juntamente com Chico Science. De fato, a Nagdo
Zumbi cogitou a possibilidade de acabar, abalada pela tragica morte de seu mentor,
vocalista e principa compositor. Um dia apds o acidente, Zero Quatro ja concedia
entrevistas e comegava a preparar 0 segundo manifesto que projetou a continuidade do
Mangue Beat. As circunstancias da morte abrupta e violenta de uma das grandes promessas
da muasica brasileira naturamente explicam, em parte, o fenébmeno gerado em torno de
Chico. Entretanto, por trds dessa mitificacdo moérbida, aconteceu uma continua
reverberacdo da mistura de sons promovida por Chico Science & Nagdo Zumbi que alterou
0s rumos da musica brasileira contemporanea. Efetivamente, as duas bandas carro-chefe do
movimento, CSNZ e ML SA, dariam continuidade a trajetéria de suas carreiras simultaneas,
paralelas e interconectadas, preservando a identidade comum a0 mesmo tempo em que

demarcavam suas especificidades e diferencas.

A Nagdo Zumbi sb voltou atocar meses mais tarde por forca e incentivo do recém
ex-Sepultura Max Cavalera, na antol 6gica homenagem a Chico no Abril Pro Rock de 1997.
Como desdobramento dessa memorével jam session, a nova banda de Max Cavalera,
Soulfly, incorporou os tambores da Nag&o Zumbi e a guitarra de Lacio Maia em seu disco
de estréia. Lucio Maia participou da primeira turné do Soufly com uma étima receptividade
do publico que lotou os shows em Los Angeles, Londres e Amesterdd. O prestigiado
guitarrista chegou a ser convidado por Max a se integrar definitivamente no Soufly, com
possibilidades de uma promissora carreira internacional; no entanto, declinou, preferindo
dar prosseguimento a historia da Nacdo Zumbi. Nesse meio tempo, o baterista da Nacdo,
Pupilo, dava aulas de maracatu para o baterista da banda norte-americana Living Colour,
gue desembarcara anonimamente em Olinda em busca das novas informacbes musicais
vindas do mangue.

A Nagdo Zumbi voltou efetivamente no inicio de 1998 fazendo os shows de
abertura da banda inglesa Oasis na sua passagem pelo Brasil, participando do festival
Heineken Concerts e langando o terceiro disco. Em uma significativa matéria da revista
Bizz de junho de 1998, intitulada Revolucdo Mangue, constata-se que um ano e meio apos a

morte de Chico Science, a influéncia da sua metedrica carreira continuava a se espahar no
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circuito internacional e no Brasil. Em Recife, segundo Renato L., atingia contornos quase
transcendentais. "Chico ganhou uma dimensdo mitica. Quando vou a debates em
universidades, tem sempre os MR-8 que querem transformar o Chico num Che Guevara.
Tenho que falar ‘perai, ndo é bem assim, ele também gostava de beber’. E engragado ver
um cara que fez farra com vocé, de carne e osso, virar o0 Bob Marley do Recife" > Ao
contrério das projecfes pessimistas da imprensa, verificava-se a multiplicagdo de bandas,
muitas delas lancando discos ou em vias de assinar contratos com gravadoras. Paulo André,
ex-empresario da Nacdo Zumbi e socio do musico Zé da Flauta no sdlo Mangroove,
dimensionava a cena musical do Recife caracterizada pela diversidade: "Para mim, a coisa
estd sO comegando. Num festival em 1993 apareceram para fazer inscricdo umas setenta
bandas. Hoje, com o crescimento do festival Abril Pro Rock e a repercusséo internacional
do Chico, deve haver 200 bandas em Recife no segmento pop/rock. Pelo menos 20% com
algum talento.” >

Destaque para nomes como Eddie, Cascabulho, Mestre Ambraosio, Otto, Faces do
Suburbio, Querosene Jacaré e outros que, a partir do sucesso obtido no Abril Pro Rock,
passaram a participar do circuito de shows e festivais nas regides do Sudeste e do Sul do
pais. No cenario nacional, a contribuicdo de CSNZ foi mais aém do que a fusdo do
maracatu, coco e embolada, com o rock, funk, hip-hop e musica eetrénica; seu legado
atinge o seu significado amplo no conceito do proprio Chico Science, “musicracia’ (musica
+ democracia), que misturava sem preconceitos os ritmos brasileiros com a musica pop
internacional, com destaque para a black music.

Uma das revelagcdes da musica brasileira do ano de 1997, Pedro Luis e a Parede,
considerava uma honra ter o seu trabalho associado ao Mangue Beat: "Sem duvida, eles
abriram a porta, ndo so para minha carreira, mas para um monte de gente que nem tem a ver
sonoramente, mas que usa essa mistura.” >’ Gilberto Gil, que tocou com CSNZ no Central
Park, em Nova Y ork, em 1995, e gravou Mac6 com Chico em Afrociberdelia identificavaa
heranca de Science: "A influéncia que Chico me passa n&o € no plano formal. E o espirito,
o conteido. O jeito dele, a nordestinidade. Chico tinha um talento poético enorme, um
gosto pelo verso popular nordestino e uma antena muito forte para o pop moderno. Trouxe

%5 PAOLOZZI, 1998, p. 32-33.
% | bid.
57 | bid.
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também essa formagao de bandas com guitarras rascantes e tambores profundos.” *® Nomes
como Lenine, O Rappa, Planet Hemp, Fernanda Abreu, Moraes Moreira, Elba Ramalho,
Paralamas do Sucesso reverenciavam Chico, cantavam suas musicas e admitiam
influéncias.

Foi nesse horizonte que a Sony langou em 1998 o terceiro disco da Nagdo Zumbi.
Intitulado CSNZ, abreviagdo de Chico Science & Nagdo Zumbi, o dbum duplo foi
produzido por Eduardo Bid (que jatinha produzido Afrociberdelia) e pelo préprio grupo. O
primeiro CD intitulado Dia, traz quatro misicas inéditas, com destague para Malungo,
homenagem a Chico Science, letra de Jorge Du Peixe, Bolla 8, Fred Zero Quatro, Marcelo
D2 (Planet Hemp), Falcdo (O Rappa) e musica da Nagdo Zumbi. Na gravacdo da cancéo,
aém das vozes de Jorge Du Peixe e Bolla 8, houve a participacdo especial de Jorge Ben
Jor, Zero Quatro, Marcelo D2 e Falcdo. Na sequéncia, cinco musicas gravadas a0 vivo na
ultima apresentacdo de Chico Science no Abril Pro Rock; uma versdo de Samba Makossa,
feita pelo Planet Hemp. O segundo CD, Noite, traz remixes dos dois primeiros discos feitos
pelas participacOes especiais do quilate de David Byrne, Arto Lindsay, Mé&io Caldato,
Apollo 9, Dj Soul Slinger, dém de uma musica composta pelo astro inglés do drum and
bass, Goldie, que reverenciao “Malungo” em Chico-Death of a Rockstar.

Conceituado pela Nagdo como uma homenagem a meméria de Chico Science,
CSN\Z representava a sobrevivéncia e afirmagdo da banda, a superacéo e a volta por cima, a
vontade de expandir o conceito musical deixado por Chico e provar aimportancia da Nagéo

Zumbi na construcao dessa musica universal que vem dos manguezais. A utopia continua...

% bid.
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3. A CANCAO: Carnaval na Obra e Novos Eldorados

3.1 CARNAVAL NA OBRA: O disco

Apbs as homenagens prestadas a Chico Science na apotedtica e triste edi¢do do
Abril Pro Rock, o Mundo Livre s/a entrou em estudio para a gravagédo do seu terceiro disco.
Carnaval na Obra foi lancado pelo selo Excelente Discos que tinha sido recentemente
incorporado pelo grupo Abril Music. Gravado e mixado em sistema anal6gico (24 canais)
no estudio Be Bop e sistema digital nos estidios Y B e Bah-Boom no periodo de 09 de maio
a 23 de junho de 1997, Carnaval na Obra foi produzido a quatro méos: Eduardo Bid (que
ja tinha produzido Afrociberdelia e CSNZ), Edu K (musico e produtor egresso da banda
galcha De Fdla), Apollo 9 (participou de Samba Esquema Noise e fez o remixe de Corpo
de Lama em CS\Z) e Carlos Eduardo Miranda que ja tinha produzido os dois primeiros
discos do MLSA. A direcdo artistica foi de Brian Butler e Carlos Eduardo Miranda; a
producdo executiva da Excelente Discos; os engenheiros de gravacéo foram Beto Machado,
Evaldo Lima e Miguel Angel Lopez; as musicas foram mixadas por Beto Machado, Evaldo
Luna, Miguel Angel Lopez, Carlos Eduardo Miranda, Apollo 9, Edu K e Bid. O CD foi
masterizado por Ricardo Garcia no estudio Magic Master no Rio de Janeiro. Todos 0s
direitos do produtor fonogréfico e do proprieté&rio da obra gravada foram reservados,
provavelmente, ndo consta no encarte, a editora da Abril Music. A obra foi reproduzida
(prensagem) no suporte fonograma, no formato CD, pela Sonopress/Rimo da Amazénia
Industria Fonografica, situada na Zona Franca de Manaus. A exemplo dos outros discos
observa-se uma longa lista de agradecimentos que no fina se dirige ao ouvinte gque
“comprou, roubou, copiou ou apenas ouviu esse disco.”

Essa descricéo detalhada da ficha técnica visa demonstrar o caréter coletivo que
envolve os diversos profissionais na producdo fonogréfica da cancdo. Méarcia Tosta Dias
evidencia as relagbes entre a indlstria fonogréfica e o desenvolvimento técnico, ao
argumentar que, a “técnica ndo fornece somente 0s aparatos Necessarios as gravacoes e aos
Seus reprodutores. Tais aparatos passam a compor o quadro das tecnologias de producéo e

reproducdo musicais e, além de serem, eles mesmos, um produto dessa racionalidade
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técnica, definem a forma e o contelido dos produtos.” Nessa perspectiva, a técnica
dissemina a sua logica ao fundamentar todo o processo, desde a concepcao e producdo do
produto em sua dupla e imbricada dimensdo, material e artistica, passando pela distribuicéo
e difusdo, até tornar-se ela mesma, uma mercadoria objeto de consumo.

Como podemos constatar na descri¢do da ficha técnica, a producdo da cancéo é
resultado de um processo coletivo de trabalho que envolve vérias esferas de producgéo que,
longe de serem autdnomas, sdo0 interdependentes, e envolvem profissionais das mais
diversas &reas. compositores, intérpretes, musicos, arranjadores, produtores, diretores
artisticos, técnicos e engenheiros de som, artistas graficos, advogados, operérios,
publicitarios, divulgadores, vendedores, funciondrios administrativos, contabilistas,
gerentes, entre outros. Dentre os profissionais enumerados, vamos destacar juntamente com
a autora, apenas quatro: o produtor fonogréfico, o diretor artistico, o técnico de gravacéo e
o produtor musical. O produtor fonografico (Excelente Discos) corresponde ao industrial, o
diretor geral da empresa que produz fonogramas nos seus mais variados formatos; o diretor
artistico (Brian Butler e Carlos Eduardo Miranda) € responsavel pela politica de atuacéo da
empresa, define 0 cast de artistas, segmentos, lancamentos, marketing e orcamentos; 0s
técnicos de gravacéo (Beto Machado, Evaldo Lima e Miguel Angel Lopez) ndo podem ser
reduzidos aos aspectos técnicos da sua atividade, pois controlam uma série de operacdes
que estdo associadas a determinadas concepgdes estéticas de cancéo.

Marcia Tosta da um destaque especia a figura do produtor musical em funcdo do
novo papel que lhe sera atribuido diante das significativas mudangas verificadas nos anos
1990. A autora descreve as especificidades e detalhes das multiplas fungdes desse agente

fundamental no processo de producdo fonogréfica:

Se o disco € um produto cuja caracteristica primordia € a de
encerrar a contradicdo entre producéo material e producdo artistica, o
produtor musical concentra, ele mesmo, a contradicdo similar que se
expressa na esfera da execucéo do planejamento efetuado para o produto.
Nesse sentido, a partir de um trabalho altamente técnico e especializado,
0 produtor musical concilia interesses diversos, tornando o produto
musicalmente atrativo e economicamente eficiente; como parte do
qguadro funcional da companhia, realiza, no estudio, a proposta de
atuacéo desta. (...) O trabalho do produtor musical tem dimensdo ampla e
se realiza em vérias etapas do processo. Coordena todo o trabalho de

1 DIAS, 2000, p.32.
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gravacdo, escolhendo 0s musicos, arranjadores, estidio e recursos
técnicos. Pensa ha montagem do disco, na seqiiéncia em que as musicas
devem ser apresentadas e escolhe as faixas de trabalho (misicas que
serdo usadas para a divulgacdo nas radios e na televisdo). Cuida também
para que seja cumprido o orcamento destinado ao projeto. Orienta o setor
de marketing sobre a natureza do produto e o seu publico preferencial.

Enfim, & através do seu conhecimento técnico de como relacionar muasica e
mercadoria de forma competente e lucrativa, que se fundamenta o trabalho do produtor. O
conhecimento musical, do mercado, do publico, das tendéncias, das cenas e movimentacoes
ainda ndo absorvidas pelas grandes companhias, possibilita que o produtor musical exerca o
seu lado “ caga talentos’ que pode transformar um artista e um disco em sucesso comercial.
Nesse sentido, essa detalhada descri¢do das especificas funcbes de um produtor musical
vao de encontro ao papel desempenhado por Carlos Eduardo Miranda na discografia do
MLSA: a0 ser conquistado pela estratégia e pelo som dos mangueboys no primeiro Abril
Pro Rock del993, foi Miranda que, a0 se tornar diretor artistico do selo Banguela,
credenciou e articulou a contratacéo da banda para a gravacéo do primeiro disco em 1994.
Apesar de ser co-responsavel pelas extrapol agdes orcamentérias, experimentacdes musicais,
e o fracasso de vendas de Samba Esquema Noise, Miranda produziu os dois discos
seguintes, sendo que o ultimo dividiu a fungdo com Bid, Edu K e Apollo 9. Nessa
perspectiva, 0s va&rios produtores, engenheiros de gravacdo e estudios utilizados em
Carnaval na Obra, parecem representar a definitiva fragmentacéo do processo produtivo na
indastria fonografica, verificada no final dos anos 1990: as etapas de gravacéo, fabricacéo e
distribuicBo passam a ser terceirizados, competindo & major o trabalho com artistas e
repertérios, os investimentos em marketing e propaganda e a politica de difusdo que da
acesso as diversas midias.

Em uma primeira leitura, o titulo do disco, Carnaval na Obra, nos sugere uma
oposicdo dialética entre festa e trabalho, diversdo e seriedade, construcéo e desconstrucao,
ordem e subversdo. Num pdlo, carnaval nos remete ao samba, musica e danga; no outro, a
palavra “obra’” pode sugerir tanto o canteiro de obras da construcéo civil como a obra de

ateem si.

2 bid., p.92
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O projeto gréfico € de Céssio Leitdo e as ilustracbes de Renata Pinheiro.
Destacamos a ilustragdo da capa de Carnaval na Obra (Anexos): uma pintura despojada,
desuniforme e desproporcional, provavelmente fotografada, digitalizada e reproduzida no
papel do encarte em tons de cores predominantemente marcados pelo azul claro e
vermelho, que retrata uma paisagem urbana que pode ser associada a cidade do Recife. Um
sistema de pontes e rodovias, intercomunica os edificios e antenas da cidade conectada ao
mundo, com os mocambos e palafitas fincadas na lama do bairro; cidade e bairro
convergem para um entre lugar, uma rotat6ria representada por circulos concéntricos
vermelhos que sugerem um nucleo propulsor que irradia o “sangue” que colore e sustenta
as pontes e palafitas; sdo as “artérias’ e tentacul os do sistema de pontes/rodovias que ligam,
aproximam e afastam, as distancias e diferengas que separam o centro e a periferia. “Néo
espere nada do centro/ Se a periferia estd mortal/ Pois 0 que era velho no norte/ Se torna
novo no sul” ja tinha cantado Zero Quatro com a participagéo especial de Chico Science,
em Destruindo a Camada de Ozonio, musica do segundo disco Guentando a Oia de 1996.

A exemplo do que ocorreu no primeiro disco, o encarte do CD apresenta um texto

sem créditos de autoria, mas que muito provavelmente foi escrito por Zero Quatro:

1° Ato

“Vai chover, berrao indio
eufdrico”: onde se vé que
0 avanco atamente
dirigido das tecnologias da
informacéo fomenta
imensos mercados, unifica
moedas, cria acordos
transnacionais de livre
comeércio, pulveriza

muros (como o de Berlim),
privatiza a politica,

esvazia Estados, agiganta
empresas, globaliza

a especulacdo, financia
genocidios (como do
Timor), dissemina hegemo-
niaeinstitui o terror
(como no escandal oso
caso da Argélia), ergue
Nnovos muros (como o da
fronteira M éxico/Estados
Unidos, apenas 3.140 km)...
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2°Ato

“Paralisa aobra, pinotao
ensopado pedo” : nuvens,
trovao, meu filho vai se
chamar Nike (ele serdum
instrumento de Deus,
anarquia, fua no pop-space)...

3% Ato

“QU’est ce-que C'est une
nation?’ Nada me faltara,
0 Senhor ser& meu pastor,
Ele usara meu filho pra
tudo (relémpagos, trovao,
paralisaaobral), fuano
popspace, anarquia na
construcao...

O texto € dividido em trés atos segmentados que sugerem cenas teatrais; trata-se
de um texto em prosa, disposto em forma de versos fragmentados que cortam no meio da
frase a0 mudar de linha. No primeiro ato, a primeira frase que é berrada pelo “indio
euférico”, remete a cangdo homénima do disco, cuja letra consiste apenas e somente na
repeticdo: “Va chover/Vai parar/ Va chover...” Em seguida o texto apresenta um cenério
dominado pelas tecnologias da informacdo que permeiam o processo de globalizacdo
econdmica e cultural, em uma clara referéncia ao panorama mundial do pés Guerra Fria. O
segundo ato retoma a idéia de chuva do primeiro, e apresenta novos personagens. o “pedo”,
gue pode ser associado ao trabalhador da construcéo civil, o “filho” do enunciador do texto,
Cujo nhome nos reporta a multinacional marca esportiva Nike, e uma referéncia a “Deus”.
No terceiro ato, uma frase em francés (O que € uma nagdo?) e com uma adaptacdo do
conhecido salmo biblico, conclui sintetizando os personagens, espacos e acfes da trama.

O texto do encarte, fragmentado em sua unidade, nos apresenta um chamado do
enunciador pela resisténcia ao processo de globalizacdo, conclamando os personagens, o
indio, o pedo, o filho, com a gjuda de Deus, a paralisarem a obra, a instaurar anarquia na
rede mundial de conceitos pop que fomenta esse processo.

Da mesma forma que CSNZ, Carnaval na Obra representava a sobrevivéncia do
Mundo Livre s/a e a continuidade do Mangue Beat, ainda embalados pelas reverberacdes
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das ondas provocadas pela cristaliza¢8o da figura e da muasica de Chico Science. Apesar de
frustrar as expectativas e de ter se tornado indigesto para a industria fonogréfica, o Mundo
Livre s/a lancava 0 seu terceiro disco por um selo ligado a uma grande corporagéo, sem
fazer concessdes a possiveis pressdes mercadol dgicas por parte da gravadora.

A formagdo do Mundo Livre saera: Zero Quatro (voz, cavaquinho, viol&o, banjo
e surdo); Tony (bateria, caixas, pratos, bateria de caixa de papeldo, caixa de ferramentas,
programacdo de bateria eletronica e backing vocal); Fabio (baixo); Bezerra Jr. (Bactéria)
(teclados, guitarra e backing vocal) e Marcelo Pianinho (congas, surdo, pandeiro,
pandeirola, agogd, cowbell, apito, berimbau, tamborim, ganza, garraféo de agua, timbales,
pratos, caixa, reco de chifre, pau-de-cuva e caxixi). Ressalta-se que, com excecéo de Zero
Quatro, os integrantes do MLSA se apresentam com codinomes diferentes, se
relacionarmos ao disco anterior; destaque para uma alteracéo naformacéo da banda: a saida
do percussionista Otto (que iniciou carreira solo lancando o disco Samba pra Burro,
considerado pela Associacdo dos Criticos de Arte de Sdo Paulo, como o melhor disco de
1998) que foi substituido por Marcelo Pianinho.

Com as participagBes especias de Andnimo, do grupo mexicano Café Tacuba,
Jorge Du Peixe, Guga Stroeter, Edu Boréu e da banda paulistana de surf music Los Sea
Dux, Carnaval na Obra apresenta 14 cancdes: Alice Williams, Edipo, O Homem que Virou
Veiculo, Bolo de Ameixa, A Expressdo Exata, Carnaval na Obra, Quem tem Bit Tem Tudo,
Meu Quinto Elemento, Quarta Parede, Ultrapassado, O Africano e o Ariano, Novos
Eldorados e Compromisso de Morte. Foram produzidos dois video-clipes com as
respectivas cancdes, Bolo de Ameixa e Maroca, o que nos leva a concluir que essas foram
escolhidas como “musica de trabalho”, ou sgja, as cangdes escolhidas para divulgar o disco
nas réadios e na televisdo.

Carnaval na Obra foi identificado por parte da critica como uma desconstrucao
do samba carioca, a partir das matrizes de Samba Esquema Novo de Jorge Ben e Estudando
0 Samba do tropicalista Tom Zé, em oposi¢éo ao pagode comercial que predominava nas
radios FMs na segunda metade da década de 90. O disco teve uma melhor resposta
comercial e demonstrava a evolugdo musical do grupo; prémio de melhor banda de 1998,
pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte e pela revista Showbizz. O Mundo Livre s/a

mostrava que tinha vindo praficar e era uma banda para ser levado a sério.
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3.2 NOVOSELDORADOS: A CANCAO

3.2.1 A CRIACAO DA CANCAO

N&o pretendemos vislumbrar a intengdo do autor, no sentido “do que ele quis
dizer”, mesmo porque o sentido ndo é univoco; tentamos identificar uma intencionalidade
que se dirige ao interlocutor privilegiado, o publico a que se destina a mensagem e suas
implicacBes politicas e ideologicas. O autor pode ser indiferente a quem vai ler a sua obra,
mas um certo tipo de leitor ja esta implicito no préprio ato de escrever, funcionando como
uma espécie de estrutura interna do texto. E o leitor que da sentido e rediza a obra; sem
leitor, aobrae o autor ndo se realizam.

A subjetividade, singularidade biogréfica, formagdo cultural e artistica, a
originalidade de um autor ndo pairam e flutuam por sobre a sociedade, ou em outras
palavras, ndo sdo vazadas de sua historicidade. Procuramos identificar de uma forma geral
o repertorio do autor, inserindo-o no contexto histérico sdcio-cultural que orienta os temas
e formas recorrentes de uma época. O autor ocupa uma posicao relativa ao grupo da qual
faz parte, desempenha determinados papéis e corresponde as expectativas dos seus leitores
e auditores; por outro lado, ndo devemos deixar de considerar a sua singularidade e
originalidade especificas.

As evidéncias acumuladas no desenvolvimento da trajetoria biogréfica de Zero
Quatro nos permitem configurar em linhas gerais 0 seu repertério de experiéncias,
concepgoes e atitudes. No entanto, ndo poderiamos especular com fundamento sobre a
origem daidéia que inspirou a composi¢do de Novos Eldorados, se ndo tivéssemos 0 acesso
privilegiado ao préprio autor daletra da cancdo e co-autor da musica

Em uma segunda entrevista, depois de apresentados o titulo e os subtitulos dessa
dissertacdo, foi solicitado a0 autor que falasse aleatoriamente sobre trés cangdes que
abordam a tematica do Imperialismo: Novos Eldorados, Batedores e Caiu a Ficha. Propbs-
se uma tripla perspectiva histérica: a histéria da cancéo, a cancado na histéria e a histéria na

cancdo.As informagdes preciosas concedidas valem alonga resposta:
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Novos Eldorados cara, a principal inspiracao... ja que vocé falou
gue tem uma coisaem cimade leitura... aprincipal inspiracdo é um livro
gue eu li do Chomsky, chamado Camelot, vérios livros do Chomsky, é
uma das grandes referéncias, mas especificamente Camelot, tem uma
relacdo muito especia com essa musica Novos Eldorados, por que ele
trata da questdo do Timor Leste, ndo sd nesse livro, porque o legal em
Chomski, qualquer tema gue €ele estegja abordando, ele sempre recorre a
muita documentacdo, a muita andlise de fatos histéricos, até entdo eu ndo
tinha visto ninguém, tratar de forma tdo objetiva e fria a questdo do
Timor Leste, como o Chomski nesse livro... um dos temas que S&0
recorrentes no universo que eu costumo abordar como elemento para a
inspiracdo, criacdo e tal, € essa questdo da geopolitica e tal, e justamente
o ingtinto selvagem do capital, e 0 ingtinto sanguinario também...e
destrutivo, entdo essa coisa estd presente em Novos Eldorados, em
Batedores, em Caiu a Ficha ... Eu acho que é um desafio... e no caso
especifico dessas trés cangdes, o desafio excitante e fascinante, é
experimentar até que ponto, temas téo, de certa forma indigestos, tao
incdmodos, podem ser abordardados dentro de um contexto de misica,
de cancdo, e de musica de consumo sem se tornar algo hermético, sem se
tornar algo literalmente indigesto... Entdo pra mim esse sempre foi um
tipo de desafio muito atraente e do caso dessas trés mlsicas, e muita
gente chega pra comentar e tal, eu acho muito legal quando a gente
assume mesmo, resolve assumir uma aposta como essa arriscada, no
sentido estético, no sentido artistico, e ndo se decepciona com 0
resultado... 3

Zero Quatro é categoérico ao afirmar que “aprincipal inspiracdo” para a criagéo de
Novos Eldorados foi a leitura do livro Camelot: os anos Kennedy, de Noam Chomsky,
considerado uma das suas “ grandes referéncias’. Segundo o entrevistado, Chomsky trata da
questdo do Timor Leste e de outros temas de forma objetiva, ao recorrer a farta
documentacéo e andlise dos fatos historicos, tipo de abordagem que agrada a Zero Quatro.
O compositor declara que um dos temas recorrentes no seu processo de inspiracéo e criacéo
€ a questdo da geopolitica e 0 “instinto selvagem, sanguinério e destrutivo” do capital. Zero
Quatro considera um desafio experimentar até que ponto temas “indigestos’ e “incémodos’
podem ser tratados no circuito de musica pop. O autor tem consciéncia de que se trata de
uma proposta artistica arriscada, mas ndo se decepciona com o resultado, quando constata
gue “muita gente chega pra comentar e tal”, ou em outras palavras, quando observa que
essas cangoes especificas provocam determinados efeitos no seu pablico ouvinte. Cancbes

gue tratam de tematicas relacionadas a Historia e a Geopolitica sdo dirigidas a um publico

3 QUATRO, Zero. Entrevista 2, 2006.
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virtualmente especifico e esperam provocar determinados efeitos politicos e ideol 6gicos. Se
retomarmos a perspectiva historica proposta, podemos considerar pertinentes as respostas
do entrevistado: relatou sobre a inspiragéo e principa fonte de informag&o; mencionou as
suas tematicas recorrentes que remetem a histéria; destacou o desafio artistico de fazer
cancdo com temas tdo incOmodos e sobre os efeitos que tais cangbes provocaram nas
pessoas que chegaram no autor para comenté-las. Nessa Ultima perspectiva, a cangdo na
histéria, as pessoas que chegaram para comentar, provavelmente constituem o publico da
banda, os ouvintes do disco e da musica e freqlientadores de shows, em outras palavras 0s
fas e admiradores do Mundo Livre g/a. Constitui um dificil desafio mensurar esse efeito
subjetivo sobre as diversas formas de recepcao do heterogéneo publico ouvinte.

Inevitavelmente a fala de Zero Quatro nos remete a obra especifica de Noam
Chomsky. Cientista norte-americano de renome internacional na érea dos estudos
lingUisticos e professor do Instituto de Tecnologia de Massachusetts, Chomsky representa a
opinido de intelectuais que persistem na posicdo de uma intelligentsia cléssica. Sem
abandonar suas atividades cientificas e culturais, desenvolveu uma ativa militancia politica
e sociad iniciada na oposicdo a intervencdo norte-americana no Vietnd, e que mais
recentemente vem denunciando as politicas internas e externas dos Estados Unidos e seus
clientes, e suas relaces com as condicdes opressivas que vitimam povos do Terceiro
Mundo. E a partir desse ponto de vista da periferia que emerge o seu antiimperialismo e
antiamericanismo, o que faz com que a midia de seu préprio pais o rotule de “parandico”
como forma de deslegitimar o seu discurso critico. Chomsky defende a apropriacéo
contemporanea contextualizada das doutrinas liberais classicas (racionaidade, andlise
critica, liberdade de expressdo, liberdade de investigacdo) e incorpora o projeto gramsciano
de uma inteligéncia que se concebe em uma guerra de posi¢des. uma vez que 0 império ndo
pode ser derrotado militarmente, deve ser objeto de um assédio intelectual e moral, em que
a opinido publica mundial, incluindo a opinido publica norte-americana, tém um peso
decisivo.

Chomsky langou os livros Camelot: Os Anos Kennedy, e em seguida 501: A
Conquista Continua, no ambiente de “celebracdo” e reflexdo dos quinhentos anos da
chegada de Cristovdo Colombo a América, acontecimento também conhecido como a

“descoberta’ ou a conquista da Ameérica; tais livros foram langados posteriormente no
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Brasil no ano de 1994, mesmo ano de lancamento dos primeiros discos de CSNZ e MLSA.
Apesar de tratar superficialmente e atitulo de exemplo a questéo do Timor Leste, Camelat,
na verdade, aborda um momento importante da histéria contemporénea: as Guerras da
Indochina, mais especificamente, a evolucéo da guerra norte-americana no Vietna durante o
governo de John Kennedy. Segundo Chomsky, “a parte das terriveis consequiéncias para a
regido atingida, as guerras da Indochina tiveram consideravel impacto sobre a ordem
mundial e, em geral, sobre o clima cultural.”* Em relacdo a ordem mundial, Chomsky
identifica a crise do sistema econdmico que vigorava desde o fim da Segunda Guerra, a
mudanca para uma economia global “tripolarizada’ fundamentada no comércio
internacional. No plano cultural, a guerra contribuiu para o “renascimento cultural dos anos
60" marcado pela crescente relutancia popular em tolerar a violéncia, o terror e as
atrocidades dos crimes de guerra. Esse progresso no clima cultural e moral foi um dos
aspectos da “ crise da democracia’ que tanto preocupava as €lites norte-americanas a ponto
de merecer uma designacéo especial, a“sindrome do Vietnd’, doenca cujo sintomafazia as
pessoas se posicionarem contra a guerra.

Para Chomsky, apesar das constantes mudangas, 0s temas mais importantes
permanecem: a compreensdo das questdes contemporaneas deve se dar num contexto mais
amplo formado por politicas, objetivos e agdes, com raizes culturais que resistem a longos
periodos. Nesse sentido, sob influéncia daquele momento histérico, o autor estabelece
relacbes entre a Guerra do Vietnd e o processo de conquista da Ameérica verificado no
inicio do periodo moderno. Apropriando-se a sua maneira das doutrinas liberais classicas,
Chomsky observa que “o pa do liberaismo econdbmico”, Adam Smith, tinha clara
consciéncia da importancia das conquistas para o rgpido desenvolvimento da Europa; no
entanto, Nn&o estava menos consciente das consequéncias “ruinosas e destrutivas’ para as
populacdes sujeitas a “injustica selvagem dos europeus’. Apoiado no historiador V. G.
Kiernan, Chomsky acha apropriado o comentario de que as constantes guerras européias
estimularam a*“ ciéncia e o espirito militar” que tornaram a Europa superior militarmente ao

resto do mundo conhecido:

* CHOMSKY, 1994, p. 10.
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Tais caracteristicas tradicionais da cultura européia emergiram
com enorme clareza nas guerras da Indochina. Ha uma descendéncia em
linha direta que liga os colonizadores ingleses que se incumbiram da
“total extirpacdo de todos os indios das partes mais popul osas da Uni&o”
através de meios “mais destrutivos para os nativos que a conduta dos
conquistadores do México e do Peru (secretério da Guerra, general Henry
Knox, 1791)- até a“limpeza étnica’ do continente, a conquista assassina
das Filipinas, as violéncias cometidas na regido do Caribe e os ataques
furiosos contra o Vietnd, o Laos e o Camboja.”

Chomsky estabelece relacdes entre a “limpeza énica’ empreendida pelos colonos
ingleses na América e a Guerra da Indochina, identificando a superioridade militar e o
racional e sistemético exterminio de ragas minoritarias como caracteristicas comuns. Ao
analisar o papel da midia na abordagem do periodo, Chomsky constata que a imprensa
apoiou a violéncia estatal adotando as justificativas e estratégias do governo e tolerando as
mai's variadas invencionices e absurdos. “ Expressando o ponto de vista comum, o New York
Times explicava que as forgas americanas invasoras do Vietna do Sul estavam, na verdade,
liderando *“uma luta do mundo livre para conter o0 comunismo agressivo” (Robert Trumbul),
defendendo o Vietnd do Sul “contra as forcas mandatérias da Russia Soviética” ® Durante
toda a Guerra Fria 0 termo “expansdo soviética’ serviu para encobrir iniciativas politicas
dos Estados Unidos que ndo podiam ser justificadas, quaisquer que fossem seus
argumentos. Nessa ordem mundial projetada pelos EUA no pds-Segunda Guerra, o
Terceiro Mundo deveria ser mantido em seu papel dependente e periférico, fornecendo
mao-de-obra e matéria-prima baratas, mercados para suas exportacoes, oportunidades de
investimento para o capital financeiro e outras facilidades para os “senhores do mundo”,
permitindo as elites locais que participassem da expoliacdo desde que e enguanto
cooperassem.

A derrota dos Estados Unidos no Vietna foi descrita de diversas maneiras pela
intelligentsia e pela midia. um engano custoso, um desastre provocado pelo “excesso de
virtude e benevoléncia desinteressada’; outros acusaram 0 movimento pacifista e a midia
de transformarem uma causa nobre em um custoso fracasso. Chomsky efetiva a sua

“cobranca redista’ a partir de uma “andlise sob a perspectiva de classe” do papel

®|bid., p.14.
® Ibid. p. 20.
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desempenhado pela imprensa especializada na cobertura das guerras. E nesse sentido que
estabel ece relagdes entre as guerras da Indochina e da Indonésia, para demarcar um marco

comparativo na sua critica:

Particularmente encorgjador, para tais observadores mais
realistas, foi (como a Time, entusiasmadamente o denominou) o “banho
fervente de sangue” ocorrido na Indonésia, que emporcalhou o pais com
centenas de milhares de cadaveres, na maior parte de camponeses sem
terra, eliminando o Unico partido politico com bases nas massas e abrindo
suas riquezas a espoliacio ocidental. Esse “raio de luz na Asia’ (James
Reston, New Yor| Times) provocou uma euforia sem limites no Ocidente
além de muito apoio a firme posicdo adotada pelos Estados Unidos no
Vietnd, o que encorajou 0s generais e providenciou uma“ cobertura’ para
protegé-los enquanto davam cabo sua sinistra, se é que necessaria
mi SS80.

Chomsky se refere ao violento golpe de Estado comandado pelo general Suharto,
que tomou o poder na Indonésia em 1965 gerando euforia e esperanca no “mundo
ocidental”. Suharto representava “um clima politico e econdmico favoravel ao investimento
privado” e a0 mesmo tempo extirpava qualquer “virus’ que pudesse se espalhar na ja
inoculada regido circunvizinha, mesmo que para isso fossem necessarias medidas de
extrema selvageria. Fica dificil ocultar o apoio que o0 governo americano vem
historicamente concedendo a essas medidas, apesar dos maiores esforgos de intelectuais e
estrategistas comprometidos com justificacdo dessas agdes truculentas. Ocorre um
descompasso entre o discurso dos governantes dos Estados Unidos que, por principios
doutrinarios, sdo comprometidos com a democracia, a liberdade e os direitos humanos, e a
prética que se revela de forma muito clara quando se tornam os mandantes de atrocidades
selvagens. Para resolver essa contradi¢éo entre a veracidade dos fatos e a verdade maior,

S80 necessarios novos instrumentos. Uma das técnicas utilizadas € a doutrina da “ mudanca

de curso”:
Sim, coisas ruins aconteceram quando nos desviamos do nobre
caminho que haviamos estabelecido, por razdes infelizes embora
compreensiveis, mas agora tudo isso € passado, podemos esquecer a
histéria e marchar orgulhosamente para frente, em direcdo a um
grandioso futuro. Aqueles que ndo conseguem lidar com essas rotinas
" bid., p.22.
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com uma face impassivel fariam melhor se deixassem de lado qualquer
pretensdo de seguir carreira como respeitavel comentarista de assuntos de
Estado.?

Ao utilizar a estratégia discursiva daironia, Chomsky assume a voz do enunciado
gue justifica a doutrina da “mudanca de curso” mas que, a0 mesmo tempo, manda para si
mesmo um recado ameacador sobre a condicdo excludente e marginal do seu papel de
critico dos “assuntos de Estado”. A variante recorrente da doutrina da “ mudanca de curso”
€ responsabilizar a Guerra Fria pelos crimes cometidos pelos Estados Unidos e os seus
paises clientes. Para representar essa variante, Chomsky se fundamenta no caso da

Indonésia:

Para selecionar um exemplo a esmo: depois que a Indochina
(sic) [Indonésia] cometeu 0 engano de levar um massacre adiante, em
frente as cdmeras de TV, aém de espancar brutalmente dois jornalistas
americanos em novembro de1991, em Dile, aleste do Timor, os diretores
criticos do Washington Post sugeriram que os Estados Unidos “deveriam
ser capazes de usar de sua influéncia para regularem guestao”,
lembrando que, por 16 anos, Washington apoiou uma invasdo Indonésia
e forcou a anexacdo que chegou a matar “até um terco da populagéo”. As
razdes, explicou o Post, deviam-se ao fato de que "0 governo americano
encontrava-se nos extertores de sua agonia no Vietnd e, portanto, ndo
estava preparado para esforcar-se em defesa de uma causa que poderia
arranhar suas relagbes “com um forte aliado anticomunista como
Jakarta.” Mas isso foi entdo. Hoje, com o fim do conflito Leste-Oeste,
guase todo mundo estd mais disposto a levar em consideragdo os

clamores legitimos por autodeterminacgo.” °

A partir da leitura critica do Editorial do Washington Post de 20 de novembro de
1991, Chomsky identifica a operacionalizagcdo da doutrina da “mudanca de curso” ao
atribuir a Guerra Fria o fato de os Estados Unidos ndo terem se esforcado na defesa de uma
causa que poderia prejudicar as suas relacbes com a Indonésia. Chomsky refuta os

argumentos que sustentam essa tese, a0 revelar os reais interesses do governo norte-

8 Ibid., p. 27.
°Ibid., p. 27-28.

83



americano e das companhias petroliferas e a conveniéncia da imprensa em ocultar e

dissimular os terriveis acontecimentos:

A relacdo da invasdo da Indonésia com o conflito Leste-Oeste
era completamente nula. N&o se explicou por qué, nos extertores de sua
agonia no Vietnd, os Estados Unidos acharam necess&rio aumentar o
fluxo de armas para seu cliente na Indonésia, a época dainvasdo de 1975,
aém de transformar as Nagfes Unidas “completamente sem influéncia,
numa forca completamente ineficaz, quaisquer que fossem as medidas
gue tomassem” para conter a agressdo, como coloca 0 embaixador na
ONU, Daniel Moynian ao descrever, orgulhosamente, como foi bem-
sucedido em seguir as ordens do Departamento de Estado. Ou por qué o
Governo Carter, em 1978, sentiu-se na obrigacdo de acelerar
sensivelmente o fornecimento de armas quando 0s suprimentos
indonésios comegaram a se esgotar e a matanga ja atingia proporgdes
genocidas. Ou, ainda, por qué a Imprensa Livre sentiu-se no dever de
reduzir a cobertura que dava a esses acontecimentos, quando o0 massacre
aumentou (anulando-a por inteiro, quando esse atingiu seu pico, em
1978) ignorando totalmente, refugiados, facilmente acessiveis, fontes
respeitadas da Igreja, grupos de direitos humanos e especidistas na
matéria, em favor dos generais indonésios e das mentiras do
Departamento de Estado. Ou por qué, ainda hoje, essa mesma imprensa
recusa-se a nos contar sobre a corrida das companhias petroliferas
ocidentais para juntar-se & Indonésia na pilhagem ao petréleo de Timor.
Tudo é explicado pela Guerra Fria, que agora ficou para tras; logo,
podemos esquecer os erros do passado, enterrando-os ha memodria, e
retornar ao caminho da virtude. °

Apesar das evidéncias dos registros que comprovam a disposicao historica dos
governos norte-americanos de recorrer a repressdo, a violéncia e ao terror, a tese da
“mudanca de curso” permanece quaisquer que sejam os fatos, pois € assim que as coisas
funcionam no campo das necessidades doutrinarias.

Ao redlizarmos uma breve andlise dos aspectos que nos interessam na obra
especifica de Chomsky podemos confirmar a declaracdo de Zero Quatro: a principal fonte
de informacéo para a composi¢cdo de Novos Eldorados foi a leitura do livro Camelot: os
anos Kennedy. A comecar pelo titulo da can¢do, que a exemplo da andlise do linguista,
estabelece relagbes entre a conquista da América e 0 massacre no Timor Leste.
Verificaremos outro ponto em comum, a utilizacdo da estratégia discursiva da ironia.

Chomsky em alguns momentos do seu texto assume a voz do discurso que justifica os

9pid., p.28.
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objetivos e acBes do imperialismo norte-americano, situacdo que, contraditoriamente, €
agucada e atenuada pelo fato de que o autor € um cidaddo norte-americano, portanto, parte
integrante do pais que congtitui o centro e principal beneficiado do sistema. Ainda em
relacdo a doutrina da “mudanca de curso” pos Guerra Fria, apresentamos como exemplo o

seguinte fragmento:

Com a virtude finalmente vitoriosa, podemos agora retornar a
nossa missdo humanité&ria de levar paz, adegria e abundancia aos
sofredores de todas as partes da terra. Podemos novamente nos cobrir
com o manto do “idealismo wilsoniano”, embora tendo sempre em mente
gue este é um mundo cruel, com muitos vildes prontos a nos atacar se

ndo nos mantivermos em guarda. 1

Chomsky sintetiza e apresenta a estrutura do discurso governamental, desvelando
0S reais interesses em jogo, na medida em gue contrapde as evidéncias dos fatos historicos,
fundamentados na andlise de uma ampla e farta documentagdo. Zero Quatro identifica-se
com a abordagem histérica, a tematica e a militancia politica de Noam Chomsky. O
linguista norte-americano € de fato uma das principais referéncias de inspiracdo de Zero
Quatro para a criagao das cangoes, cuja tematica recorrente tratam do “instinto selvagem do
capital”.

A letra da cangdo de Novos Eldorados € quase que totalmente calcada em uma
apropriagdo criativa de fragmentos especificos do livro de Chomsky. Como vimos, o caso
da Indonésia foi apresentado como um “exemplo a esmo” da doutrina da “mudanca de
curso” e ndo constitui o foco principal de Camelot. Basicamente, Zero Quatro utilizou-se de
dois fragmentos especificos citados anteriormente, localizados nas paginas 22 e 28. No
primeiro, apropriou-se do termo “banho fervente de sangue”, que foi usado pela revista
Time para retratar o violento golpe de Estado ocorrido na Indonésia em 1965; Zero Quatro
autilizaré para se referir ao massacre realizado pela Indonésia durante a anexagéo do Timor
Leste; o carédter estético da cangdo, por mais que trate de tematicas historicas, permite tal
licenca. Podemos observar como uma expressdo jorndistica é referenciada por um
intelectual, que por sua vez, € apropriada criativamente por um compositor de cances,

subvertendo o seu significado que flutua nesse deslocamento. No segundo e principal

1 CHOMSKY, 1994, p. 27.
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fragmento, podemos localizar especificamente os trechos que foram utilizados como fonte
de informacéo para a composi¢céo da letra. Esse fragmento em especial que constitui a
principal fonte da letra da cancdo, é uma resposta critica e desveladora de Chomsky a
tentativa do editorial do Washington Post de operacionalizar a doutrina da “mudanca de
curso”: a Guerra Fria é a responsavel pelos erros do passado; terminada essa guerra, 0s
Estados Unidos podem retomar o caminho da liberdade e da virtude. Zero Quatro se inspira
nessa critica ao “ capitalismo selvagem” e ao papel subserviente da imprensa livre, que na
verdade, entre as aspas do poder, néo élivre.

Ao se fundamentar quase que totalmente em fragmentos especificos do livro de
Chomsky, podemos postular que Zero Quatro inevitavelmente se influencia pelo estilo de
Chomsky: um estilo intelectualizado que se distancia da linguagem coloquial e comum e
que, de uma forma critica e irdnica, interage com o discurso jornalistico e governamental;
podemos perceber também o “olhar geopolitico” que parte de uma visdo panoramica para
gradativamente ir focalizando e justapondo esferas de menor escala que convergem para o

especifico.

3.2.2 A PERFORMANCE DA CANCAO

Reconhecemos que a relacdo que une paavra, voz e melodia é complexa e
variavel. Qual o ponto limite que transpde a zona fronteirica que distingue os dominios da
poesia e da musica? Zumthor estabelece ao longo do seu livro vérias relacdes diretas e
indiretas entre poesia oral e cangdo popular contemporanea. Para o autor, o cangonetistaé o
anico “poeta oral” produzido pela civilizaggo industrial: “ poeta subentende vérios papés,
segja tratando-se de compor o texto ou de dizé-1o; e nos casos mais complexos (e mais
numerosos), de compor uma mulsica sobre €le, cantd&lo ou acompanhé&lo
instrumentalmente.” *?

A funcdo da voz e o problema da oralidade constituem a questdo central de
Zumthor; propde uma perspectiva em que oralidade significa vocalidade que procura
desfazer todo “logocentrismo”. Considera como oral “toda comunicacdo poética em que,

pelo menos, transmissao e recepcao passem pelavoz e pelo ouvido”. * Nessa perspectiva, a

2ZUMTHOR, 1997, p. 212.
B bid. p. 44.
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vocalidade é uma complexa transmissao da voz de um emissor que se dirige a escuta de um
ouvinte virtual que se transforma em interlocutor. Zumthor prefere o termo vocalidade a
oralidade, aludindo ao aspecto integrador da presenca da voz, do texto em presenca.

Nesse sentido, performance é a redizagio concreta da oralidade em seu meio. E
através de uma perspectiva das relacdes do locutor com o ouvinte que Zumthor procura
dimensionar a nogdo de performance tomando o termo na acepcdo anglo saxonica, que seré
recorrentemente retomado como pedra de toque da sua obra. A performance € a agdo pela
qual uma mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora, transmitida e recebida:
locutor, destinatario e circunstancias se encontram concretamente. A performance constitui
o momento crucial de uma série de operacOes distintas e inter-relacionadas. producéo,
transmissdo, recepcao, conservacdo e repeticdo; a performance abrange a segunda e a
terceira fase, por assim dizer. “O encontro, em performance, de uma voz e de uma escuta,
exige entre 0 que se pronuncia e 0 que se ouve uma coincidéncia quase perfeita de
denotacdes, das conotacdes principais, das nuances associativas. A coincidéncia é ficticia;
mas esta ficcdo constitui 0 especifico da arte poética; ela torna possivel a troca,
dissimulando aincompreensibilidade residual”. **

Nessa perspectiva, performance implica uma competéncia. um saber-fazer, um
saber-dizer e um saber-ser no tempo e no espaco. O que quer que o texto evoque, a
performance |he impde um referente global que é da ordem do corpo. E pelo corpo que
somos tempo e lugar; avoz é aemanagdo do nosso ser.™

Partindo do principio de que uma mensagem ndo se reduz a0 seu conteldo
manifesto, mas encerra um conteldo latente constituido pelo médium que o transmite,
Zumthor procura reduzir a extrema diversidade de situacdes possiveis de oralidade a quatro
especies ideais; dentre as quatro focalizaremos a oralidade mecanicamente mediati zada.

A invencdo das maquinas de gravar e reproduzir a voz na segunda metade do
século XIX modificou as condicbes de acdo e esferas de aplicacdo da oralidade;
comprometida com o aparato tecnolégico ela se beneficia do seu status de poder, ao ser
produzida materialmente pela industria e difundida pelo comércio. A voz mediatizada ndo

deixa de ser umavoz, no entanto, até que ponto ela é modificada pela midia?

“1hbid. p. 133.
% 1bid. p. 157
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A gravacdo eletronica realiza a inscricdo e fixagdo da performance em um
“arquivo sonoro”. Por um lado, a corrente da oralidade € estancada ao fixar-se, as
condigdes do seu exercicio natural sdo ateradas, modificando as diversas e possivels
situagdes de comunicacdo; a voz é despersonalizada pela sua reiterabilidade. Por outro lado,
essa mesma reiterabilidade € que lhe confere a sua vocacdo comunitaria e tendéncia a
cultura de massa; avoz se liberta dos limites de tempo e espaco permitindo a sua repeticéo
indefinida sem qualquer variagdo enquanto o material do fonograma resistir. No momento
da performance a cancdo e 0 poema existem a0 mesmo tempo no presente e virtualmente

no futuro; assim que termina a performance inserem-se na dimensao do passado:

A mobilidade espacia e temporal da mensagem aumenta a
distancia entre a sua producdo e seu consumo. A presenca fisica do
locutor se apaga; permanece 0 eco fixo da sua voz e, na televisdo e no
cinema, uma fotografia. O ouvinte, a0 escutar a emissdo, esta
inteiramente presente, mas, no momento da gravacdo, ele era apenas uma
figura abstrata e estatistica. A sofisticagdo dos instrumentos e o peso do
investimento financeiro que eles exigem sdo determinantes nesse
distanciamento. Quanto a mensagem na condi¢do de objeto, ela se
fabrica, se expande, se vende, se compra, idéntica em toda parte.
Entretanto, ndo € um objeto que tocamos, pois 0s dedos do comprador s6
seguram O instrumento transmissor: disco, fita Restam apenas 0s
sentidos envolvidos na percepcéo a disténcia — a audicdo — e, quanto ao
cinema e a televisdo, a visdo. Produz-se, assim, uma defasagem, um
deslocamento do ato comunicativo oral. *°

Nessa perspectiva, a mensagem transmitida pela boca é compreendida na medida
em que se desenvolve progressivamente; o ouvinte atravessa e € atravessado pelo discurso
gue lhe é dirigido, organizando uma unidade aleatéria a partir do que sua memoria capta e
registra.

Zumthor identifica a necessidade de definir “situagdes de comunicagdo”,
entendida como comunicacdo poética oral que corresponde uma situacdo de escuta.
Instancia de realizacéo plena, a performance € considerada um elemento e o principal fator
constitutivo, que determina outros elementos formais. “Implicando um tipo singular de
conhecimento, a performance poética sb € compreensivel e analisdvel do ponto de vista de
uma fenomenologia da recepcao”*’, defende Zumthor.

1% 1pid. p.30.
Y 1bid., p. 155.
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A acdo dupla de emissdo e recepcao da performance pde em presenca 0s principais
atores, 0 emissor e O receptor, em jogo com 0s meios da voz, do gesto e da mediacao;
quanto as circunstancias que formam seu contexto, Zumthor remete aos par@metros de
tempo e lugar. A performance é duplamente temporalizada, por sua duracdo prépria e pelo
momento da duracdo social em que se insere. Mudadas as circunstancias da situagéo de
origem, o sentido e afungdo social de um texto tendem a se modificar.

Procuramos focalizar nossa abordagem na “recepcéo auditiva’ da performance, que
€ guiada a um “sujeito desconhecido, imprevisivel, uma escuta vazia, a can¢ao, por isso
mesmo, espera o receptor real, desejado, futuro virtual do cantor, seu outro.”*® E nessa
relacdo entre intérprete e ouvinte, que pretendemos distinguir os seus papéis e fungdes. O
intérprete é o individuo de que se percebe, na performance, avoz pelo ouvido e o gesto pela
visdo. Nessa mesma perspectiva, mas no outro pélo da relagcdo, o ouvinte € parte
congtituinte e tdo importante quanto o intérprete na realizacdo da performance: “a poesia é
entdo o gque é recebido; mas sua recepcao € um ato unico, fugaz, irreversivel e individual,
porque se pode duvidar que a mesma performance sgja vivida de maneira idéntica por dois
ouvintes.” *° Assim, a componente fundamental da “recepcéo’ é a acdo do ouvinte que
recria de acordo com o seu repertério e desgjos, o significado que lhe é transmitido.
Zumthor identifica dois papéis que fazem parte da natureza da comunicacado interpessoal do
ouvinte: o papel de receptor e co-autor. Nesse sentido, 0 autor levanta o problema do jogo
de relagbes complexas e reciprocas que se estabelecem entre o intérprete, 0 texto e o
ouvinte, elementos que adaptados a natureza da performance oral, remetem a nossa
reflexdo inicial sobre as relagbes entre autor, texto e leitor, ou em outras palavras, a
composicdo, a cancdo e aleitura da cangéo.

Na performance mediatizada, a participagdo coletiva de identificacdo com a
mensagem ou com seu emissor, tende a dar lugar a uma audicdo solitéria, em contra
partida, atinge individualmente um nimero ilimitado de ouvintes. Por um lado, o fabricante
de um disco imp0de a sua escolha das cangdes que foram gravadas em uma mesma matriz;
por outro lado, da a0 ouvinte uma grande liberdade de escolha de manusear o disco,
possibilitando a escuta sistemética de uma cancdo em especial.

% 1bid., p. 171.
Y 1bid. p. 241.
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As modalidades de recepcdo séo diversas; a perfeicdo técnica acancada pelas

midias possibilita uma audicdo solitaria, descritiva e analitica:

Um aparelho cego e surdo toma o lugar do intérprete.
Certamente, 0 ouvinte o relaciona a um ser humano existente em alguma
parte. Entretanto, exposto unicamente a sua voz, ele ndo recebe nenhum
outro convite a participar. Sem davida, recria em imaginagdo (esforgo
para dominar esse universo puramente sonoro) os elementos ausentes da
performance. A imagem suscitada, porém, sd pode |he ser intimamente
pessoal. A performance |he € interiorizada. Apesar do uso constante que
deles se faz em grupo (especiamente tendo em vista a danca), esses
meios se prestam melhor a audicdo solit&ria e, quando for o caso,
critica.®®

E nessa perspectiva de uma audicéo individual e critica que pretendemos realizar
a recepcdo auditiva de Novos Eldorados. Na circunstancia de uma audicdo sistemética no
momento presente da reproducdo da performance no espaco e no tempo de audicdo em que
se realiza concretamente a oralidade da can¢do. Como ja foi ressaltado, ndo pretendemos
adentrar nas especificidades de uma andlise musicoldgica e sim efetivar uma analise geral
gue aborde 0s principai s aspectos que compdem a complexidade da cancéo.

Como ponto de partida reproduzimos na integra o texto impresso da letra da
musi ca selecionada que se encontra no encarte do CD, considerando-o também como parte
congtituinte da materialidade do fonograma. No entanto, ndo pretendemos isolar
artificialmente as partes da letra e da musica, e sim tentar compreendé-las na articulacéo
que constitui o todo indissocidvel que chega aos nossos ouvidos no momento da

performance mediatizada.

NOVOSELDORADOS6:28

Letra: Zero Quatro

MUsica;: mundo livre s/a

2 |pid. p. 250-251.
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Atencdo grandes investidores
Corram enquanto é tempo
Juntem-se aIndonésiana
Venturosa pilhagem do Timor.
As petroliferas ocidentais
j& despertaram para
0s atrativos da regiéo,
e o melhor é que a“Imprensa
Livre’, como sempre,
Finge ignorar, como convém.
Afinal todos sabemos que
nada disso seria possivel
sem o banho fervente de
sangue iniciado em 75
pelosindomaveis
generaisindonésios,
gue naturalmente contaram
com todo o apoio logistico
(entenda-se armas, armas e
mais armas) de Washington,
para dar sumico em nada
menos que um terco da
populacéo. UAU!!!
VIVA CARTER!
VIVA A IMPRENSA LIVRE.

Aproveitem aliquidacéo...

Participacéo Especial
Los Sea Dux ( Rodrigo Brand&o,

Rick Fernandes, Avenal,

91



Frederico Freitas & Sapéo) —
Backing Vocals
(67393195)

Em uma primeiraleitura gera e descritiva, podemos identificar o titulo da cancéo:
Novos Eldorados. Ao lado do titulo, visualizamos o tempo de duracdo da cancdo: seis
minutos e vinte e oito segundos. A primeira vista, um tempo de cangdo muito longo se
comparado com o formato e o padr&o radiofénico do hit, que gira em torno dos trés minutos
emeio. A letra é de autoria de Zero Quatro; a musica é do mundo livre s/a (grifado assim);
portanto a autoria da musica € de Zero Quatro, Tony, Fabio, Bactéria e Marcelo Pianinho.
Nos créditos observa-se a participacdo especial dos integrantes da banda Los Sea Dux nos
backing vocals, artistas exclusivos da indie Fishy Records, gentilmente cedidos. A
producéo musical foi de Apollo 9, que jatinha participado de discos anteriores do MLSA e
CSNZ; a gravacao foi feita por Beto Machado, 0 mesmo engenheiro de gravacdo dos dois
primeiros discos que, a exemplo dessa cangado, foram gravados no estudio Bep Bop Sound
Studios, considerado um dos melhores de S&o Paulo e do Brasil. A mixagem foi de Miguel
Angel Lopez; a masterizagdo foi feita por Ricardo Garcia no estudio Magic Master, no Rio
de Janeiro. Na Ultima linha dos créditos aparece o nUmero do GRA (guia de recolhimento
autoral) que identifica a obra musical junto as sociedades de representacdo e arrecadacéo de
direitos autorais. %

A porta de entrada para a leitura da cancdo é o titulo, entendido como o temagera

na qual emanam todas as idéias do discurso. Novos Eldorados consiste em uma expressdo

2 Em uma primeira visio geral da letra da canco, salta aos olhos a observaco de que a partir do sétimo
verso, a margem esquerda avanca cerca de cinco espagos desalinhando-a em relacdo aos seis primeiros versos.
Podemos nos perguntar: por que tal procedimento? Uma resposta verificavel: o avango da margem esquerda é
feito em funcdo de uma necessidade de diagramacdo do projeto gréfico de Céssio Leitdo, ou em outras
palavras, a solucdo encontrada para colocar o texto integral de quatro cangdes e parte de uma quinta, em uma
pagina do encarte, constituido de quatro folhas com impressdo frente e verso. Mais especificamente foi o
décimo terceiro e maior verso da misica Maroca, localizada & esquerda de Novos Eldorados, que avangou no
limite que coincidiria com a margem esquerda dos seis primeiros versos da cancdo selecionada. Esse mesmo
procedimento é observado também no texto da musica O Africano e o Ariano, em relacdo a musica
Ultrapassado. De qualquer forma, essa intervenc&o, intenciona ou ndo, alterou a estrutura visual do texto da
letra da cancdo. O que por sua vez, nos permite levantar a hipotese de que talvez também tenha exercido
influéncia nas mudancas de linha dos versos, que conferem ao texto impresso uma estrutura aparente de
poema. Essa problemética ndo constitui 0 nosso objeto, entretanto, sugere futuras pesquisas que pretendam
abordar essa instigante relacéo entre a letra escrita no encarte e aletra cantada na performance.
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gue deriva do termo Eldorado, que nos remete ao mito historicamente criado em torno do
processo de genocidio, pilhagem e escravizagdo, empreendido pelos europeus na América a
partir do século XV, processo esse também conhecido como “A conquista da América’. O
objetivo “metalista’ dessa empresa, as lendas e narrativas amerindias que despertavam a
imaginacéo e cobica dos europeus, e 0 consequiente saque de toneladas e toneladas de ouro
e prata das civilizagbes Asteca, Maia e Inca, provocaram a “febre do ouro” que configurou
0 mito: a existéncia de uma suposta cidade perdida nos Andes ou na selva amazOnica,
totalmente coberta de ouro.

A conquista da América ndo deixava de ser um desdobramento do processo de
expansdo maritima, comercial e territorial articulado pelos europeus, movimento também
conhecido como “As Grandes NavegagOes'. Por sua vez, as navegagOes se inserem no
quadro da politica econdmica desenvolvida pel os emergentes Estados Nacionais Modernos,
genericamente conhecida em suas diversas variantes nacionais como “Mercantilismo”.
Segundo essa politica, a riqueza de uma Nacdo era medida pela quantidade de metais
preciosos que conseguisse manter dentro de suas fronteiras. O Mercantilismo levou a
formacdo do antigo sistema colonial cujo pacto era explorar as coldnias através do
monopdlio do comércio e do tréfico de escravos, possibilitando a acumulagéo primitiva do
capital. Esse processo de enriquecimento da burguesia esta diretamente relacionado com a
formacdo dos Estados Nacionais e a consequiente absol utizagdo do poder nas méos dos reis:
“jamais poderemos entender a situacéo colonial na Epoca Moderna fora desse quadro, que
foi rompido com a Revolucdo Industrial e com a critica ao Mercantilismo no final do século
XVII einicio do século XV111”

Em linhas gerais e num esforco de sintese didética, podemos inserir esses
acontecimentos no periodo denominado de “Idade Moderna’, que segundo a historiografia
tradicional e eurocéntrica, vai do século XV (Tomada de Constantinopla em 1453) até o
século XVIII (Revolucdo Francesa em 1789). Podemos dividir esse periodo em dois
momentos: 0 Antigo Regime nos séculos XV, XVI e XVII, e as Revolugdes Burguesas nos
seculos XVII e XVIII. No primeiro momento, evidencia-se 0 processo de superacdo da
crise do feudalismo do século X1V através dos fenébmenos genericamente denominados de

Grandes NavegacOes, Mercantilismo, Absolutismo, e nos planos religioso e cultural, a

2 AQUINO, 1988, p.47.
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Reforma e o Renascimento. No segundo momento, verificase a consolidacdo do
capitalismo através das revolugdes Cientifica, Inglesa (que desemboca na Industrial),
Americana e Francesa, sendo que essa Ultima é utilizada como fato que simboliza o inicio
da Idade Contemporanea. Em suma, a partir dessa perspectiva de periodizacéo, a Idade
Moderna foi o longo periodo em que se verificou o processo de crise final do feudalismo
pré-capitalista, a transicdo e acumulagdo do capitalismo comercial (mercantilista), e que
desemboca na consolidagdo do capitalismo propriamente dito, representado pelo advento da
Revolucdo Industrial, marco inaugural da modernidade, segundo Jamenson.

Nessa perspectiva, 0 mito do Eldorado simboliza a referéncia de riqueza que se
tinha na ldade Moderna, segundo as concepgdes capitaistas da época, e que,
consequentemente, gerou 0 processo de conquista, dominacéo e exploracdo, empreendido
pelos europeus sobre as populacdes nativas da América. A |dgica que atravessa todo esse
processo era criar condicdes para a acumulagdo de capitais nas maos da burguesia e
possibilitar o fortalecimento dos Estados Nacionais, representados no poder absoluto dos
reis. A conquista e a consegiente montagem do antigo sistema colonial na América foram
justificadas e legitimadas ideologicamente pelo discurso religioso do cristianismo e as
concepgdes humanistas do Renascimento, ou em outras paavras, o homem, branco,
europeu, cristéo, e capitalista, era o centro e “amedida de todas as coisas’ e deverialevar a
cabo a sua“missdo civilizatoria’ com a bencéo de Deus.

Em sintese, a expressdo Novos Eldorados remete a novos processos de conquista,
dominacdo e exploracdo, empreendidos em outros periodos e sob novas circunstancias e
contextos do capitalismo, mas que preservam a finalidade Ultima de alcancar, através da
superioridade bélica, acumulacdo de riquezas, concentracdo do poder e dominio cultural.

Da mesma forma que Chomsky estabeleceu relacbes entre a “limpeza étnica’
empreendida pelos colonos ingleses na América do Norte e a Guerra do Vietnd em
Camelot, Zero Quatro procede da mesma forma em Novos Eldorados ao estabel ecer
relacbes entre 0 Massacre do Timor e a conquista espanhola da América, ao articular

passado e presente, historia e cancéo.
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3.2.3 RECEPCAO AUDITIVA, DESCRITIVA E ANALITICA

A cangdo inicia com um compasso de quatro tempos tocado pela pandeirola aguda
e sibilante de Marcelo Pianinho, que marca o andamento e constitui a célula ritmica e
musical basica da cangdo, representada por um compasso quatro por quatro. No segundo
compasso entra a bateria de Toni em uma levada (usaremos o0 termo para designar a
execucdo ritmica, harmonica e melodica caracteristica de um instrumentista) meio rock,
meio funk, com acentuacdo da caixa aguda no segundo e no quarto tempo, em contraponto
a um bumbo grave menos acentuado, porém sincopado e bem perceptivel no volume da
equalizacdo e mixagem, no primeiro e no terceiro tempo. Em se tratando de rock e funk, é
natural identificarmos essa célula ritmica como uma vertente que remonta as suas origens
no blues que, diferentemente da musica erudita européia, apesar dainfluéncia das melodias
e instrumentos, acentua o tempo forte nos contratempos do segundo e do quarto tempo. O
blues emergiu a partir da tradicdo dos cantos africanos do sul dos Estados Unidos na
segunda metade do século XI1X Segundo Zumthor, que considera o blues o género mais
bem realizado da poesia contemporanea, “o proprio papel que ele desempenhou na rapida
sequiéncia de acontecimentos e inovagdes que modificaram as técnicas musicais e a arte do
canto no século XX |he assegura, hoje, raizes duradouras em nossa consciéncia cultural”.
E nessa vertente da black music norte-americana que podemos inserir o fendmeno mundial
do rock, principa mente nos anos 60, e o funk nos anos 70.

No quarto compasso entra 0 agogd metdlico e bi-tonal na sua levada caracteristica
de samba, que nos sugere a consoante oclusiva surda /t/, com seu efeito de ruido seco,
agora sonorizado, repetindo-se constantemente; no sexto compasso entra 0 ganza com seu
timbre de madeira, uma espécie de queixada que percutida remete ao som sibilante de um
guizo de uma cobra, traduzido pela fusdo das consoantes momentanea /t/ e liquida/r/, e que
fica soando por varios compassos. No nono compasso entra de uma forma desencontrada e
sutil a guitarra, com efeito, de Zero Quatro em uma levada funk, percutida e suingada. A
harmonia é congtituida basicamente e se repete ciclicamente ao longo da can¢do em torno
dos acordes Am (L& menor) e A#7 (L& sustenido com sétima), com algumas variactes de

acentuacdo ritmica em torno dos acordes C7 (D6 com sétima) D7 (Ré com sétima) e E7

% ZUMTHOR, 1997, p. 66.
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(Mi com sétima) e F7 (Fa com sétima). A tonalidade da cancéo gravada € La menor e € em
torno desse centro tonal que os demais acordes funcionam: o Am como tdnica representa o
centro e 0 repouso e 0 E7 como dominte, e A#7 como substituto da dominante, representam
o afastamento e a tensdo. E em torno dessa tonalidade € que serdio desenvolvidas todas as
frases melodicas, que parecem obdecer a uma dinamica atrativa que faz tudo gravitar em
torno do centro tonal, possibilitando ao ouvinte reconhecer intuitiva e antecipadamente o
desenho sonoro como uma narrativa musical que possui inicio, meio e fim.

Esse modelo de harmonia, caracterizada por uma “melancolia’ da tonalidade
menor, remonta as suas origens no blues, raiz e vertente de todas as ramificacbes que
desembocaram no jazz, soul, rock, funk, rap e hip-hop, e que, portanto, influenciaram e
foram influenciados pelo samba, pela bossa nova e pela MPB. No mesmo disco Carnaval
na Obra, a musica O Africano e o Ariano, a letra de Zero Quatro estabelece a mesma
relacdo; tendo como pano de fundo a resisténcia, transgressao e superacdo africana através
da musica, a cancdo faz uma varredura de norte a sul do continente americano para
identificar a criagdo de diversos ritmos e géneros da musica afro-americana: “O africano foi
levado pra sofrer no norte e gerou, / entre outras coisas, 0 jazz, o blues, Gospel, soul, /
R&B, funk, rock and roll, rap, hip hop /. No Brasil, “a inquietude negra fez nascer, / entre
outros beats, 0 bumba, o maracatu, / o0 afoxé, o xote, o choro, o samba, / 0 baido, o coco, a
embolada. Poderiamos sintetizar todas essas influéncias que marcam a mistura e
diversidade da estética Mangue, no “disco de cabeceira’ e principa influéncia musical de
Zero Quatro: a Tabua das Esmeraldas de Jorge Ben Jor. Ai a influéncia se opera tanto na
harmonia caracteristica quanto no “balanco maravilhoso” do violdo batido e suingado de
Jorge Ben Jor.

No décimo terceiro compasso, a bateria faz uma virada, uma espécie de uma frase
em destaque, que chama todos 0s outros instrumentos a entrarem conjuntamente no
primeiro tempo do préximo compasso. E o que acontece; depois da entrada gradativa da
pandeirola, bateria, agogd, ganza e guitarra, nos préximos 0ito compassos, acrescenta-se a
entrada da linha de baixo tocada por Fabio que, com seu timbre grave e denso, costura o
tecido sonoro do groove instrumental da cancdo. Groove € um termo utilizado no meio
musical para designar justamente essa execucao harménica, melddica e, sobretudo ritmica,

caracterizada pela repeticao, circularidade e variagdes em torno de uma mesma tonalidade.
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Inclusive no mesmo disco Carnaval na Obra, na sexta misica Quem Tem Bit Tem Tudo,
podemos ouvir o refréo: “MAS QUEM TEM GROOVE TEM TUDOQ”. O groove da cangéo
constitui o esgqueleto sonoro, a estrutura de base, 0 médulo de partes ritmicas que dara toda
a sustentacdo para a performance vocal, acompanhando-a em contraponto, marcando o
ritmo bésico e permitindo o movimento de sincopes e contratempos. E o groove, tipico das
formacgbes da musica pop, que permite a compactagdo de toda a polifonia num tecido
sonoro constituido por acordes que se encadeiam e formam um “pano de fundo” sobre o
qua se desenham as frases melddicas. Podemos sintetizar essa introducéo da performance
musical através de um movimento que vai da presenca minima para a presenca maxima de
instrumentos que é bastante caracteristico e recorrente nas introdugdes da forma cancéo.

No vigésimo segundo compasso, entra a voz do intérprete da cancdo: € a voz de
Zero Quatro. Segundo Paul Zumthor, avoz é vontade de existéncia, € querer dizer, lugar de
uma auséncia que nela, se transforma em presenca. A voz € uma coisa: “ descrevem-se suas
qualidades materiais, o tom, o timbre, o alcance, altura, o registro... e cada uma delas o
costume liga a um valor simbdlico” #* A voz habita latente no siléncio do corpo; ao
contrério dele, retorna a cada instante abolindo-se como paavra e como som. O sopro
criador da voz possui uma espessura concreta, uma tactilidade, que associada a capacidade
dapalavra, relanca sem cessar 0 jogo do desejo por um objeto ausente que se torna presente
no som das palavras. Paavra, entendida aqui no sentido dado por Zumthor, como
linguagem vocalizada, realizada fonicamente na emissdo da voz. No entanto, a voz
ultrapassa a palavra, ela designa o sujeito a partir da linguagem; “a voz ndo traz a
linguagem: a linguagem nela transita, sem deixar traco.”® Produzido pelo desdjo, e
produzindo desegjo, 0 som voca esponténeo fabrica o discurso sem uma intencéo prévia ou
a programacdo de conteido seguro. O corpo que fala esta representado pela voz que dele
emana e que o ultrapassa em sua dimensdo acUstica variavel que permite todos os jogos.
Nessa ligagdo da voz com o corpo, a voz informa sobre a pessoa por meio do corpo que a
produziu; a enunciacdo da palavra ganha em si mesma, valor de ato simbdlico, por meio da
voz ela é interioridade manifesta; 0 som voca vai de interior a interior e liga duas
existéncias:

“1pid., p. 11.
2 pid., p.13.
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Para aguele que produz o som, ela rompe uma clausura, libera de
um limite que por ai revela, instauradora de uma ordem prépria: desde
que é vocdizado, todo objeto ganha para um sujeito, a0 menos
parcialmente, estatuto de simbolo. O ouvinte escuta, no siléncio de s
mesmo, esta voz que vem de outra parte, ele a deixa ressoar em ondas,
recolhe suas modificagdes, toda “argumentacdo” suspensa. Esta atencdo
se torna, no tempo de uma escuta, seu lugar, fora da lingua, fora do
corpo.?

A partir dessa perspectiva, a corporeidade de Zero Quatro esta representada pela
voz que dele emana: intérprete, compositor, letrista e musico (provavelmente criador da
harmonia que ele mesmo executa na guitarra) confundem-se na mesma pessoa. Com um
timbre médio tendendo para o agudo, caracterizado pelo sotague nordestino, mais
especificamente, recifense, a voz € potencializada por um efeito operacionalizado
tecnicamente na mixagem gue nos reporta ao uso de um megafone. Por um lado, tal efeito
pode nos remeter a um discurso politico de um lider sindical na porta de uma hipotética
fébrica; por outro lado, também sugere o discurso propagandistico de um anunciante de
ofertas em frente a uma loja popular. Em ambos os casos, podemos constatar um efeito de
mecani zagao e maquinizagaéo da voz.

“Atencdo investidores corram enquanto é tempo” enuncia Zero Quatro de
uma forma dita ou falada: as frases melddicas sdo desestabilizadas em uma fala em prosa
gue tende a tornar mais verossimel a narrativizacdo do anuncio. Zumthor define o modo da
performance pela relagdo de oposi¢ao entre o dito e o cantado. Empiricamente, Zumthor
admite a existéncia de trés modalidades de performance da voz: o dito, o recitativo e o
cantado, que podem dar origem a multiplas variaveis quando acompanhadas ou ndo de
musica instrumental.

O dito, ou falado, no uso comum da lingua utiliza apenas uma pequena parte dos
recursos da voz e ndo explora a amplitude e o timbre linglisticamente; ao contrario do
canto que procura engendrar essas potencialidades; dita a linguagem se submete a voz,

cantada exalta sua poténcia:

O canto depende mais da arte musical que das gramaticas: ele se
coloca, por essa razdo, entre as manifestagdes de uma prética significante

% pid., p. 17.
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privilegiada, a menos inapta, sem dlvida, para tocar em nds o corddo
umbilical do sujeito, onde se articula hos poderes naturais a simbologia
de uma cultura. No dito, a presenca fisica do locutor se atenua mais ou
menos, tendendo a se diluir nas circunstancias. No canto, €la se afirma,
reivindicando atotalidade do seu espago. o

Pretendemos ir escrevendo a letra cantada a partir dos critérios da enunciacéo da
performance vocal, completude e coeréncia das frases, e pausas para respiragdes no meio e
no final das frases; deste modo poderemos estabel ecer algumas comparagfes genéricas com
aletra escrita. Parainiciar tal comparagdo, percebemos nessa primeira frase, que o epiteto
“grandes’, daletra escritafoi suprimida daletrafalada

A frase € enunciada progressivamente dentro de uma estrutura basica de quatro
compassos de quatro tempos que formam um moédulo articulado pelo groove instrumental,
acrescentado pela entrada do teclado de Bactéria que, com seu timbre espacial e aéreo, faz
uma “cama’ com acordes de fundo que parecem envolver a trama musical. E nessa
estrutura de quatro compassos quarten&rios que serdo enunciadas as frases da letra,
respeitando essa divisdo em contraponto as marcas ritmicas, ora articulando frases, ora
fazendo pausas e siléncios.

“Juntem-se a Indonésia na venturosa pilhagem do Timor” enuncia o intérprete
Nos quatro compassos que se sucedem, acentuando e reforcando a silaba ténica da palavra
Indonésia e a liquida /r/ da palavra Timor, em fraseados descendentes que reportam a
conclusdo de uma idéia. Também consideramos a palavra “venturosa’ um epiteto, mas que,
longe de ser redundante e dispensavel, confere um efeito irbnico e de antitese a expressao
“pilhagem”. Pode-se identificar o uso da metonimia ao empregar o0 nome de um lugar, de
um pais, no caso, Indonésia e Timor Leste, para se referir a um governo de Estado e aos
habitantes da regido ocupada, 0 que nos permite visualizar imaginariamente um espago
figurado. Nessa estrofe inicial podemos identificar quatro agentes que configuram um
cendrio, um tempo e um espaco da cancdo: 0 enunciador, os investidores, a Indonésia e o
Timor. O cenario € dado a ver no presente do “eu” que enuncia o discurso da cancdo, como
se estivesse acontecendo aqui e agora diante do ouvinte, ao se dirigir chamando a atencéo

dos investidores, e aconselhando-os a juntarem-se a “pilhagem do Timor”. Essa

" 1bid., p. 188.
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presentificacao € propiciada pela relacdo que se estabel ece entre o sujeito da enunciacdo, a
cena representada, 0 momento da performance mediatizada e o ouvinte.

Embora a histéria jamais permita chegar a qualquer coisa que se aproxime de
conclusBes definitivas, os registros histéricos e documentérios 2 nos permitem apresentar
em linhas gerais os principais capitulos de uma breve histéria da questdo do Timor Leste,
de modo a estabelecer algumas relagdes com a representacdo contida na cangdo, apesar de
n&o constituir Nosso principal objetivo.

A politica de descolonizagdo adotada por Portugal a partir da Revolucdo dos
Cravos de 1974, (que marcou o fim de um regime militar de tendéncias fascistas) consistiu
no abandono progressivo da parte leste da ilha do Timor, depois de mais de quatrocentos
anos de colonizagcdo que enraizaram a lingua e a cultura portuguesa, justaposta a uma
dominagdo holandesa da regido através da Companhia das indias Orientais. Em meio da
desocupacdo portuguesa e as pressdes da Indonésia pela integracdo, surgem partidos
politicos com destaque paraa FRETILIN (Frente de Libertacdo Nacional do Timor Leste) e
a UDT (Unido Democrética do Timor) que se defrontam na disputa pelo poder politico.
Com a vitéria da FRETILIN, a primeira medida adotada ao assumir o poder foi decretar a
independéncia do Timor Leste. Este foi o argumento para a intervencéo da Indonésia: em
dezembro de 1975, a capital Dili € bombardeada por 16 navios; cerca de 90% da populacéo
foge para as montanhas com apoio da FALINTIL, o brago armado da FRETILIN que passa
a liderar e organizar aresisténcia. Partindo do principio de que “quem néo tem religido é
comunista’, a Indonésia obrigou a populacio timorense a se converter ao catolicismo. E
nesse ambiente de demonstracao de estabilidade e aceitagdo da dominacdo Indonésia, que o
papa Jodo Paulo Il visita o Timor em meio a manifestacBes pro-independéncia que foram
duramente reprimidas e geraram um martir: o jovem Sebastido Gomes. Uma missa em
memoria a Sebastido Gomes realizada em 1991 se transformou em uma manifestacéo pro-
independéncia e acarretou 0 episodio do “Massacre de Santa Cruz’; centenas de

manifestantes foram assassinadas diante das cameras de TV, jornalistas foram presos e

8 Baseamos 0 nosso breve histérico no filme-documentério Timor Leste: 0 massacre que o mundo nao viu,
dirigido e narrado por Lucélia Santos, produzido pela Nhoc Producfes e langcado pela Europa Filmes em
2005. Depois de um trabal ho de pré-producéo no Brasil, Lucélia Santos se deslocou com uma pequena eguipe
para o inseguro Timor Leste, de modo que pudesse filmar no local, coletar mais informagdes e realizar
entrevistas com lideres da resisténcia timorense, estudiosos, jornalistas, lideres religiosos e a populagdo em
geral.
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espancados, fazendo com que na ocasido, os diretores do Washington Post sugerissem ao
governo dos Estados Unidos que usassem da sua influéncia para intervir e regular a
questdo. Em 1992 o principal lider da resisténcia timorense, Xanana Gusméo € preso pelas
forcas indonésias, em 1996 o bispo Carlos Ximenes Belo e o Dr. José Ramos Horta
recebem o Prémio Nobel da Paz, despertando a atencdo opini&o publica mundial, da
imprensa e dos direitos humanos para a questdo do Timor. Diante do inicio das pressdes da
comunidade internacional, a Indonésia passa a estimular e dar apoio logistico a milicias
armadas formadas pelos préprios timorenses favoraveis a integracdo a Indonésia.
Preparados para matar, violar e roubar, e aterados pelo consumo de drogas anfetaminicas,
€sses grupos paramilitares realizaram massacres sisteméti cos.

E nesse quadro de ocupagdo Indonésia, resisténcia popular e de crescente pressio
da opinido publica internacional, que o Mundo Livre s/a grava e lanca a cangdo Novos
Eldorados no disco Carnaval na Obra. Nesse sentido, a can¢éo adquire um significado
especia e flutuante, por se localizar no meio e no calor de um processo em que outros
desdobramentos tragicos estavam por se redlizar, afastando a possibilidade de uma solugéo
definitiva para a questéo do Timor Leste.

Retornando ao objeto cangdo, Zero Quatro ocupa quase todos os tempos do médulo
de quatro compassos ao enunciar a longa frase: “As petroliferas ocidentais ja
despertaram para os grandes atrativos da regiao” . Observa-se a assonancia da vogal /a/
acompanhada do /¢/ sibilante que confere uma certa homofonia e fluidez na terminagdo das
trés primeiras palavras que compdem a frase e que podem sugerir, segundo nossa sugestéo,
a sonoridade sibilante do jorrar dos pocos de petréleo que interage, por sua vez, com O
timbre agudo da pandeirola e do prato do chimbau da bateria. Em relacdo as “petroliferas
ocidentais’ identificamos o0 uso da figura de pensamento da personificacdo, que faz com
que um ser inanimado, no caso as companhias petroliferas dos paises do bloco capitalista,
aam como um ser humano que dorme e desperta, ou que percebe o potencial de uma
determinada oportunidade. A letra falada elipsa o fato de que, logicamente, sGo o0s
proprietérios das petroliferas que se interessaram pelas oportunidades de negécio da regido,
segundo a l6gica do texto. Percebe-se uma aliteracéo das consoantes oclusivas surdas /p/ e
It/ e avibrante /r/: “petroliferas’, “despertaram”, “atrativos’, que interagem com o timbre

amadeirado e ao mesmo tempo sibilante do ganza.
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No quarto modulo, o intérprete enuncia a frase de modo que as pausas, siléncios e
suspensoes dialogam ritmicamente com as marcagdes do groove intrumental: “E o melhor
o melhor éque a lmprensa Livre como sempre fingeignorar como convém”. Ocorre
uma repeticdo da conjuncdo comparativa “como” que provoca uma homofonia em fungéo
dessa recorréncia e uma certa ambiglidade, pois ndo se sabe ao certo, se aimprensa € livre
“como sempre’, ou “como sempre’, finge ignorar, como convém aos interessados na
“venturosa pilhagem”.

Além do “eu da cangdo”, os investidores, a Indonésia e o Timor, emergem mais
dois agentes para compor a cena: as “petroliferas ocidentais’ e a “Imprensa Livre’. Em
suma, as petroliferas ja4 estdo participando da “pilhagem do Timor” com o
“desconhecimento” conveniente daimprensa dos principais paises capitalistas ocidentais. O
discurso progride em sucessao incorporando novos agentes que modificam o cenario e que
sugerem um movimento do olhar do sujeito da enunciagdo que vai da visdo panoramica
para 0 enquadramento especifico da parte.

Na seguéncia, ouvimos dois médulos de quatro compassos de groove instrumental
que preparam para o refréo: “E, E, EEE, Aproveitem, aproveitem, a liqlidacao”.
Zumthor sustenta historicamente que o refrdo constitui um traco especifico da oralidade; o
refréo é uma frase musical recorrente, geralmente ligada a uma frase verbal, que divide a
cancao em unidades e distingue momentos diversos da performance. Entre os trés tipos de
frase-refréo apontados por Zumthor, identificamos na cangdo analisada, aquele em que o
refréo esta ligado, ainda que de forma autbnoma, a unidade precedente, por um sina
melodico ou e verbal; quanto ao efeito semantico, contribui para reforcar o sentido das
partes precedentes ou seguintes, ou introduz no cenario um elemento novo, ausivo,
ambiguo e contrastante. *° Nesse sentido, a repeticéo do refrdo completo por quatro vezes
a0 longo dos dezesseis compassos de acompanhamento instrumental, marca essa
recorréncia discursiva que constitui um meio eficaz de verbalizar uma experiéncia de tempo
e espaco fazendo com que o ouvinte dela participe.

Depois de uma longa introducdo, quatro médulos de quatro compassos de quatro
tempos sustentaram a primeira parte falada da cancéo; nela apresentaram-se e foram

apresentados os atores e personagens da trama: o intérprete e 0 ouvinte; os investidores, a

2 bid., p. 196.
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Indonésia e o Timor, as petroliferas ocidentais e a Imprensa Livre. O refrdo vem para
concluir essa primeira parte e fazer a passagem para a segunda, a0 mesmo tempo em que
anuncia a frase que sintetiza a teméatica da cangdo: “Aproveitem a liquidacdo”. No refréo
observamos uma novidade de cardter melddico que rompe com a performance dita-falada
de Zero Quatro, o vocalize feito pelos integrantes do grupo Los Sea Dux, Rodrigo Brandéo,
Rick Fernandes, Avenal, Frederico Freitas & Sapdo, que fizeram uma participagao especial
nos backing vocals. O vocalize € uma voz sem linguagem, ndo reproduz uma palavra
apenas um som, umavogal (E, E, EEE), mas nem por isso menos carregada de sentido.Esse
vocalize feito em falsete, € uma linha mel6dica ascendente constituida das notas mi, sol e
si, em uma divisdo ritmica ja recorrente nos motivos da levada da guitarra e da linha do
baixo, que prepara uma “escada’ para o ataque ritmado da palavra de ordem enunciada pelo
intérprete, “aproveitem”, imediatamente respondida pelo Los Sea Dux em forma de grito a
repeticdo da palavra anterior, “aproveitem”, para consecutivamente Zero Quatro concluir o
refréo de forma cantada e sustentada na mesma nota mi aguda: “aliquidacéo”.

Observamos nesse caso a modalidade de canto alternado identificado por
Zumthor, que também remonta suas origens na oralidade; no caso especifico, trata-se de um
didlogo do coro de vozes com a voz de Zero Quatro; 0 coro prepara com um vocalize
ascendente, o intérprerte emite a palavra de ordem, o coro repete a paavra de forma
incisiva, e o intérprete apresenta a ambigua oferta: “aliquidacdo”.

Podemos escutar alguns “ruidos’, expressdes soltas como “€ isso ai”, “pois €',
“é...”, fragmentos de conversas gravadas ao fundo, e um certo “ruido geral” que atravessa a
gravacdo, também representado pela “ sonoridade de garagem” da banda, principalmente da
bateria, e reforcada pela mixagem de Apollo 9 que colocou em primeiro plano os
instrumentos de percusséo e o baixo, sobrepondo-se levemente em relagdo a propria voz,
que deixa de ocupar 0 espaco principal nha medida em que € dita e revestida de um efeito
gue a metaliza e a confunde em meio a sobreposicéo de varios instrumentos, que de certa
forma, poluem o ambiente musical. Tal ruido também nos reporta a Ultima musica que da
nome ao primeiro disco do Mundo Livre s/a, Samba Esquema Noise que, em uma clara
referéncia ao primeiro disco de Jorge Ben Jor, Samba Esquema Novo, substitui “novo’ por

“noise”, sintetizando a proposta do grupo de misturar o samba com o punk rock. Por um
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lado, esse “ruido” tende a desordenar o sistema de informagdes que a performance tende a
transmitir; por outro, esse “barulho” € parte constituinte do discurso musical da banda.

O refrdo que se dirige indiretamente aos grandes investidores do inicio da letra,
adquire um significado ambiguo: aproveitem as vantagens e 0s precos baixos na “queima
de estoque” do supermercado globa ou aproveitem o exterminio de seres humanos e da
soberania de um povo em funcdo dos interesses de acumulagdo do capitalismo
internacional? A palavra “liquidacdo”, iniciada com a consoante liquida /l/, remete a uma
fluidez e viscosidade que antecipa a sinestesia do “banho fervente de sangue” da segunda
parte, opondo a antitese &gua e fogo, a liquidez do banho de sangue com a fervura da
“gueima de estoque’, conferindo a palavra uma iconicidade prépria. Um riff de apoio da
guitarra (com efeito de wah-wah) executado durante o refréo parece reforcar essa
iconicidade em torno dessa liquidez sugerida.

Depois dos quatro médul os de refréos que representam o ponto alto e principa da
cancdo, o intérprete inicia a enunciacdo da segunda parte da letra da musica: “ Afinal todos
sabemos que nada disso nada disso seria possivel sem aquele banho fervente de
sangue”, inaugura o primeiro modulo da segunda parte da musica.

Observamos nas trés primeiras longas frases da letra falada uma espécie de (se é
possivel a analogia entre 0 espaco de umalinha no papel e o tempo de quatro compassos na
musica) enjambement ritmico e musical, pois a frase iniciada em um moédulo de quatro
compassos sO se completa no primeiro compasso do modulo seguinte, iniciando uma nova
frase que fica defasada e novamente se completa no primeiro compasso do terceiro modulo.
A frase “banho fervente de sangue” iniciada no primeiro médulo se completa no primeiro
compasso do segundo moédulo: “iniciado la em setenta e cinco por aqueles indomaveis
generaisindonésios’, sendo que esta Ultima palavra coincide com o primeiro compasso do
terceiro médulo onde prossegue a enunciagdo: “é... que contaram com todo apoio
logistico”. No quarto médulo que compde a segunda parte, cessa 0 encavalgamento e a
frase se desenvolve no espago dos quatro compassos, mas de uma forma que se destaca
ritmica e sonoramente pela recorréncia: “entenda-se armas, armas e armas de
Washington”; a repeticéo sucessiva da palavra “armas’ gera um ritmo regular que sugere

uma acumulacdo quantitativa que mimetiza o contetido veiculado. Mais uma vez, as pausas
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e siléncios, a aceleracdo e desaleracdo da fala estabelecem um contraponto ritmico com o
groove da cangéo.

Destacamos a frase fortemente aliterativa pela predominancia dos /ss/ sibilantes
no meio e no final das palavras e a assonancia dos /oo/ em “todos sabemos (...) nada disso
seria possivel” gue, potencializados pelo efeito da voz, geram uma homofonia que dialoga
com a natureza timbristica da percussdo. ldentificamos mais algumas diferencas entre a
letra escrita e aletra falada: a repeticdo de “nada disso”, o acréscimo do termo “1&" para se
referir ao “banho fervente de sangue” iniciado em 75 que configuram nogdes de tempo e
espaco representadas no texto, e a afirmacdo “€’. A expressdo jornalistica “banho fervente
de sangue’, citada por Chomsky e apropriada por Zero Quatro, constitui uma metéfora que
cria uma imagem sinestésica que estabelece uma analogia com 0 massacre redizado pela
“Indonésia’. Novamente identificamos frases aliterativas marcadas pela predominancia dos
/ss/ sibilantes no fina das quatro palavras, “pelos indoméaveis generais indonésios’, que
reforca 0 carater ameacador e agressivo sugerido pela expressdo. Pode-se perceber
claramente na performance uma homofonia entre as palavras “indomaveis’ e “indonésios’,
tanto pela semelhanca das duas primeiras silabas, pelo mesmo nimero de silabas que
constituem as duas paavras, bem como o acento na mesma silaba tonica paroxitona.
Podemos identificar talvez a Unica impertinéncia ou desvio da linguagem comum, pois
“indoméavel” é um atributo relacionado a animais ferozes e ndo a seres humanos, por mais
que constitua um sentido figurado ocasiona relacionado as caracteristicas dos “generais
indonésios’, que emergem como mais um novo agente que compde e modifica o0 cenério
figurado. A palavra “Washington’, que aém de ser um nome proprio que pode ser
associado ao lider da independéncia e primeiro presidente dos Estados Unidos, no caso em
andlise, constitui uma metonimia que nos remete a capital do pais, centro do poder e sede
do governo norte-americano. Podemos constatar a determinagdo de mais um espago no
cenario que compde a letra da cancdo, mas que retorna subitamente a visdo panoramica
inicial e que relaciona e associa em uma esfera maior, a figura dos “investidores’ a
“Washington”. Toda essa progressdo sucessiva do discurso da letra da cangdo que vai do
abrangente ao especifico desemboca em uma parte especia da cancéo.

O quinto médulo é uma parte a parte, possui uma certa autonomia, e representa o

apice da cangdo apesar de reduzir a performance apenas a presenca da guitarra, que executa
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uma sequéncia de acordes diferentes, a pandeirola, 0 ganza e a voz, rouca, desolada e
confidencial que enuncia: “para dar sumico em nada menos que um terco da
populacdo”; no ultimo compasso desse quinto modulo, a bateria faz uma virada de
chamada e Zero Quatro grita ainterjeicéo de espanto e assombro: “ UAU”.

Depois do esvaziamento e suspensdo do quinto moédulo, talvez executado em
funcéo da intencdo de projetar em primeiro plano o climax da narrativa, 0 andncio do
genocidio de um terco da populagdo timorense, a cancdo desemboca no segundo bloco de
refrées, que além de todos instrumentos participantes, sdo acrescidas palmas e “ruidos’ das
falas, expressdes e interjeicdes ao fundo. O refréo € repetido por trés médulos de quatro
compassos; no quarto médulo desse segundo bloco de refrdes, o refréo € interrompido para
que Zero Quatro enuncie: “Viva Carter! VivaalmprensaLivre! Aproveitem”.

Identifica-se a emergéncia de mais uma personagem na cena final. Segundo Jean
Cohen, “0 nome proprio so pode assumir sua significacdo se que o possui for apresentado,
sgja efetivamente pela situacéo, segja através de uma “descricdo” — no sentido l6gico do
termo — contida na prépria mensagem.” ¥ Nesse sentido, “Carter” é um nome proprio
determinado e conhecido pelo autor e apresentado pela situagdo e descricdo da cena
figurada na letra da cancdo. O apoio logistico de Washington, entenda-se, governo norte-
americano, aos generais da Indonésia na pilhagem do Timor descrita na letra da musica,
remete a figura histérica do presidente democrata immy Carter que governou os Estados
Unidos durante o periodo em que se sucedeu a ocupacdo do Timor Leste. Nesse sentido, a
expressdo “VIVA CARTER!” adquire uma conotacdo e uma denotacdo irénicas;, 0 mesmo
acontece com aexpressao “VIVA A IMPRENSA LIVRE".

Segundo Linda Hutcheon, a ironia tem sido localizada e analisada em diversas
&reas. literatura, artes visuais, teatro, danca, exposi¢des, argumentacOes filosoficas,
conversas e em muitas outras manifestacbes. O seu propésito em Teoria e Politica da
Ironia foi teorizar as dimensdes sociais e formais daironia, para entender como e porque as
pessoas se expressam dessa maneira especifica, e como e porque a ironia acontece, ou ndo,

com um interesse particular nas consequéncias de se interpretar um texto como ironico:

% COHEN, 2002, p. 131.

106



Essa estranha forma de discurso onde vocé diz algo que vocé, na
verdade, ndo quer dizer e espera que as pessoas entendam ndo sb, o que
vocé quer dizer de verdade, como também sua atitude com relacdo a
iss0.Como vocé decide que uma elocucdo € irbnica? Em outras palavras, 0
gue o levaadecidir que o que vocé ouviu (ou viu) ndo faz sentido por si s,
mas requer uma suplementacdo com um sentido (e um julgamento)
diferente, inferido, que, entdo, o levaria a cham&lo de “ironia’?
Diferentemente da metafora e da alegoria, que necessitam de uma
suplementagdo similar de sentido, a ironia possui uma aresta avaliadora e
consegue provocar respostas emocionais dos que a “pegam” e dos que néo
a pegam, assm como de seus avos e daqueles que algumas pessoas
chamam de suas “vitimas® **

A partir de uma grande quantidade de trabalhos realizados sobre o seu objeto,
Linda Hutcheon ndo investiga a ironia apenas como um tropo isolado, a ser analisado por
meios formalistas, mas como topico politico de uma “cenadaironia’, que envolve relagdes
de poder fundamentadas em relagdes de comunicacdo. Nessa perspectiva, Hutcheon tenta
entender como e por que a ironia € usada e entendida como uma prética ou estratégia
discursiva e as consegiiéncias tanto de sua compreensdo quanto do seu malogro.® A
maneira particular escolhida pela autora para analisar os problemas da ironia consistiu em
trabalhar a partir do seu presente e 0 do seu proprio ato de interpretar, com o objetivo
altimo de entender como e porgue a ironia acontece. Procura teorizar a partir da
interpretacdo de exemplos da ironia em uso no discurso; apesar de investigar aspectos
formais, sua principal preocupacdo foi o funcionamento da ironia em determinados
contextos sociais e politicos que formam uma “cena da ironia’. A autora admite que para
fins de andlise, isola artificidmente uma sé&ie de elementos que, na prética, atuam
inseparavelmente para que a ironia aconteca: sua aresta critica, sua complexidade
semantica, as “comunidades discursivas’, o papel da intencéo e da atribuicéo daironia, seu
engquadramento contextual, o ironista e o seu destinatario, o seu alvo e a suavitima.

No caso especifico desse trabalho, “a cena da ironia’ corresponde a0 contexto
social e politico e as relagdes de poder e comunicagdo representadas na letra da canggo. E
no contexto desse cen&rio da cangdo que procuramos identificar o funcionamento dessa

ambigua estratégia discursiva, na qual o ironista diz o que ndo quer dizer, e espera que o

¥l HUTCHEON, 2000, p. 16.
#bid., p.18.
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destinatario entenda o0 que realmente quer dizer e a sua atitude em relacdo a esse
procedimento; identificar uma elocugdo que ndo faz sentido em s, mas exige uma
suplementacdo de sentido diferente que é inferido por aqueles que “ pegam” aironia.

Nessa perspectiva, quando o sujeito da enunciagdo da cancéo diz “VIVA
CARTER!”, “VIVA A IMPRENSA LIVRE", ndo esta desgjando vida longa, saudando e
aclamando o ex-presidente norte-americano e a imprensa ocidental. Na verdade, ao
contrério, a possivel intencdo do autor que apressadamente pode ser rotulada como
“panfletaria’, € denunciar e criticar o imperialismo norte-americano; entretanto o faz de
uma forma irénica e sarcastica ao assumir a voz que anuncia, estimula e demonstra os
atrativos a grande liquidac&o: o apoio militar dos Estados Unidos a Indonésia; a protecéo
dos reais interesses das companhias de petroleo e dos grandes investidores; a omissdo e o
papel dos meios de comunicacdo de massa ocidentais na manutencéo das relagcdes de poder
capitalistas, um dos maiores massacres do século XX redizado sistematicamente sob a
indiferenca da opini&o publica mundial. O ironista € o enunciador da cancéo, o alvo da
ironia é o imperialismo norte-americano, as vitimas, Carter e a Imprensa Livre, mas apesar
de se dirigir constantemente aos investidores, ndo é a eles e a nenhum dos outros
personagens da narrativa, que se destina a ironia da cangdo; o publico destinatario é o
ouvinte do Mundo Livre s/a que “comprou, roubou, copiou ou apenas ouviu” a cangdo, de
preferéncia aquel e que consegue atribuir e “pegar” aironia.

Retornando a cangdo, iniciase mais um bloco de refrdes formado por quatro
maodulos; a essa altura a cancdo ja tem 3 minutos e 51 segundos de duracdo. A partir de
entdo, o grupo fica repetindo o groove instrumental, enquanto Zero Quatro dialoga com o
backing vocal que vocdliza, “U, U, U”, respondendo aternadamente “A,AA”. Os
instrumentos vao gradativamente se ausentando da performance musical, primeiro o
teclado e depois o baixo; permanecendo apenas bateria, pandeirola, agogd, ganza, guitarra
distorcida ao fundo, e alguns vocalizes de Zero Quatro que no final da cancdo repete a
primeira frase da cangdo: “ Atencéo investidores corram enquanto € tempo UAU”; o
som vai diminuindo e apagando os instrumentos, os Ultimos que se podem ouvir sdo a

bateria, 0 ganz4, e por Ultimo as pamas que encerram a cangdo de 6 minutos e 28 segundos.
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Concluida a descricéo analitica da performance da cancdo, podemos comparar, a
titulo de ilustragdo, a disposi¢éo da letra escrita no encarte com a letra dita na performance
(escrita de acordo com a enunciacdo do intérprete), para observarmos as diferencasem si e
de organizagdo no espaco e no tempo: a escrita motivada por critérios graficos,
operacionais e poéticos é fixada na espessura do branco do papel; a falada, em funcéo da
enunciagdo que projeta a voz na textura musical da performance instrumental. Como ja
ressaltamos, nd0 € nosso propdsito aprofundarmos essa comparagdo; no entanto, essas
diferencas constituem uma instigante problemética para futuras pesguisas.

LETRA ESCRITA: Encarte do CD

Atencdo grandes investidores
Corram enquanto é tempo
Juntem-se & Indonésia na
Venturosa pilhagem do Timor.
As petroliferas ocidentais
j& despertaram para

0s atrativos da regido,

e o melhor é que a“Imprensa

Livre”, como sempre,

Finge ignorar, como convém.
Afinal todos sabemos que
nada disso seria possivel

sem o banho fervente de
sangueiniciado em 75
pelosindoméaveis

generais indonésios,

gue naturalmente contaram
com todo o apoio logistico
(entenda-se armas, armas e
mais armas) de Washington,
paradar sumi¢o em nada
menos que um terco da
populagdo. UAU!!!

VIVA CARTER!

VIVA A IMPRENSA LIVRE.
Aproveitem aliquidagéo...

LETRA DITA: Performance da can¢éo

Atencdo investidores  corram enguanto € tempo
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Juntem-se & Indonésia na venturosa pilhagem do Timor
As petroliferas ocidentais ja despertaram para os grandes atrativos da regi&o

E omelhor eomelhor équealmprensalLivre como sempre fingeignorar como convém

E, E, EEE Aproveitem aproveitem aliquidacdo.

Afina todos sabemos que nada disso nada disso seria possivel sem aguele banho fervente de
sangue

Iniciado |4 em setenta e cinco por aqueles indoméveis generais indonésios

Que contaram com todo apoio logistico entenda-se armas armas emaisarmas de Washington

Para dar sumico em nada menos que um terco da populacdo UAU

E,E,EEE Aproveitem aproveitem aliquidagdo...

Viva Carter! VivaalmprensaLivre aproveitem

E, E, EEE Aproveitem aproveitem aliquidacéo...

Atencdo investidores corram enquanto € tempo UAU

Partindo do pressuposto de que forma € o conjunto das relacfes estabel ecidas por
cada elemento dentro de um determinado sistema, vislumbramos, num esforco de sintese, a
estrutura geral da cancdo Novos Eldorados.A partir dessa perspectiva, observamos gque
Novos Eldorados é constituida das seguintes partes. introducéo instrumental, primeira parte
da letra, refrdo, segunda parte da letra, parte especia suspensiva, refréo, vocalizes e
encerramento instrumental.

Por um lado, a progress&o sucessiva da narrativa vai no sentido do movimento do
“olhar geopolitico” do sujeito da enunciacdo que encadeia verticalmente cenas concéntricas
gue partem de uma visdo panoramica, para gradativamente ir focalizando e justapondo

esferas de menor escala que convergem para o particular e especifico, para depois retornar
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ao gera. Por outro lado, em uma relagcdo “inversamente proporciona”, com a licenca da
analogia, a performance musical se desenvolve horizontalmente em um movimento que vai
da presenca minima a presenca maxima de instrumentos participantes, para finalizar em
direcdo a uma presenca minima.

O assunto geral de Novos Eldorados é o processo de ocupacdo, genocidio e
pilhagem do Timor Leste empreendido pela Indonésia, com o apoio dos Estados Unidos e
dos grandes investidores e a conveniéncia da imprensa ocidental. Os personagens séo: 0
sujeito da enunciacdo da cancdo, no papel de anunciante da “liqlidagéo”, os grandes
investidores e as petroliferas ocidentais, a Indonésia e os generais indonésios, o Timor
Leste e a sua populacdo, a Imprensa Livre, Washington, representando o governo dos
Estados Unidos e o presidente Carter. O espaco fisico figurado naletra da cancéo é o Timor
Leste, sob dominio da Indonésia, no contexto do mundo ocidental liderado pela hegemonia
dos Estados Unidos. A nocdo de tempo representada é o presente da enunciacédo do sujeito
da cancdo que se dirige aos grandes investidores, entretanto, também remete
retrospectivamente ao ano de 1975. O tempo e espago da performance se ddo através da sua
duragdo prépria, 6 minutos e 28 segundos, e no espago e tempo social em que é reproduzida
pelo ouvinte.

A sucessdo e justaposicdo das cenas compdem a trama dos acontecimentos e a
acao dos personagens: no primeiro ato de apresentacao o sujeito da enunciacéo conclama os
investidores a participarem da pilhagem do Timor; no segundo ato, de complicacéo,
demonstra os interesses das petroliferas e a conveniéncia da Imprensa Livre; no terceiro e
quarto atos, observamos um crescendo representado pelo massacre realizado pelos generais
indonésios com o0 apoio do governo norte-americano que desemboca no quinto ato, que
atinge o climax ao denunciar o genocidio, que resultou na morte de um terco da populacdo
timorense; no sexto e Ultimo ato, o desfecho que salda ironicamente o presidente Carter e a
Imprensa Livre e conclama os investidores a participarem da “liquidacdo”. Os atores da
situacdo de comunicagdo s8o o intérprete e 0 ouvinte no tempo e no espago da performance
mediatizada.

O significado da letra potencializado pela performance vocal e instrumenta
engendra uma significacdo que nos remete a uma critica irbnica e sarcastica ao “instinto

selvagem e sanguinario” do imperialismo norte-americano e ao papel subserviente da
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imprensa dita livre que manipula as informacdes de acordo com 0s interesses, objetivos e
estratégias das politicas de Estado.

O formato da cangdo, a0 mesmo tempo em que se afasta, vai a0 encontro do
padréo de musica comercial radiofénica amejado pela industria fonogréfica. Por um lado,
uma tematica um pouco “indigesta’ para a“cartilha’ do circuito pop brasileiro e com uma
duracdo descompromissada com a necessidade de sintese da “regra dos trés minutos’;
Zumthor reconhece como um “fato poético” a “regra dos trés minutos’ imposta pela
industria do disco e radios aos cantores, seguida desde a invengdo do microssulco que
fixava a duracdo maxima das cancbes destinadas a comercializacdo, restringindo as
estilisticas e teméticas a um laconismo e aos jogos de sugestdo. ** A parte instrumental
valoriza e criauma estrutura para a fala discursiva de Zero Quatro ab mesmo tempo em que
é valorizada pelo groove, juntamente com as vocalizacdes e experimentagdes. Por outro
lado, a linguagem da cangé@o que mistura funk, rock, com instrumentos e ritmos do samba
brasileiro, € pop; tem balanco, € dancante e possui uma estrutura de parte e refroes
repetitivos que estimulam a participagao do ouvinte.

Novos Eldorados € uma cangdo pop brasileira de uma das principais bandas do
movimento Mangue Beat que, através de uma mistura de funk, rock e samba, e de umaletra
intelectualizada, trata da questdo do Timor Leste como um exemplo da acéo predadora do
imperialismo.

Retomamos Zumthor para concluir esse topico:

A performance configura uma experiéncia, mas a0 mesmo
tempo é a propria experiéncia. Enquanto ela dura, suspende a agédo do
julgamento. O texto que se propde, no ponto de convergéncia dos
elementos desse espetéculo vivido, ndo provoca a interpretacéo. A voz
gue o pronuncia ndo se projeta nele (como o faria afala na escrita): elase
faz, no texto e com o texto, toda-presente; entretanto, n&o mais que avoz,
ele ndo se fecha. Até ser colocado por escrito, ou sgja, ser exposto a
morte, se recusa a exegese. Seu sentido ndo é tal que uma hermenéutica
“literaria’ possa servir para explicitélo, porque, essenciamente e na
acepcao mais ampla do termo, ele é politico. Proclama a existéncia de um
grupo socia, reivindica para este (sem |he pedir sua opiniéo) o direito de
falar, o direito de viver. O que ai se investe, mais que pretextos
tematicos, € uma vontade indiscreta, um grito para o outro, um desgjo de
suprir sua expectativa desde ja indulgente, mas que quer ser exigida:

¥ ZUMTHOR, 1997, p. 140.
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assim tavez se dasatard o lago, se acalmara a ameaga, surgirdo
forgas escondidas. **

Nesse sentido, ao tentarmos descrever a performance musical e vocal nés a
colocamos por escrito, nGs a expusemos a morte em nossa tentativa disfarcada de fazer a
exegese do significado através da representacdo de uma tematica. Se a hermenéutica
literaria ndo consegue explicitar esse suposto sentido almejado porque ele €, “na acepcdo
mais ampla do termo”, politico, talvez a historia possa tentar desempenhar esse papel mais
adequado as teméticas, ao relacionar a ironia antiimperialista da cangcdo com a trgjetéria e
expectativas de Zero Quatro.

Nessa linha de raciocinio, a cancéo constitui a realizacéo simbdlica de um desgo,
€ resultado da vontade criadora de um autor e de seu engajamento perante o mundo e 0s
seres. “Com €feito, a intencdo do locutor que se dirige a mim ndo € apenas a de me
comunicar uma informacéo, mas de consegui-lo, ao provocar em mim o reconhecimento
dessa intencdo, ao submeter-me & forca ilocutéria de sua voz.”*® Essa intencdo ilocutéria
pretende agir sobre o0 seu destinatario, almeja interpelar respostas, busca modificar-lhe de
alguma forma o seu comportamento, tenta convecé-lo a assumir para s a argumentacdo
desenvolvida

Articulada ao acontecimento histérico que remete, Novos Eldorados constitui uma
cancdo politica que representa figurativamente esse acontecimento na performance com o
intuito de provocar no ouvinte um engaamento cognitivo e emocional, sga pela
identificagdo com a resisténcia sugerida, segja pelo distanciamento da ironia, que no final
surtem 0 mesmo efeito de condicionar formas de consciéncia e inconsciéncia que estéo
diretamente relacionadas com a manutencéo ou transformacao de nossos sistemas de poder.

Novos Eldorados € uma cancéo politica, no amplo sentido do termo, na medida em
gue proclama a existéncia de um grupo social que reivindica o direito a uma voz. Mais do
que significados, significacdes, pretextos teméticos e intengdes ilocutdrias, Novos
Eldorados expressa a vontade politica de Zero Quatro de conquistar um lugar parasi e para

0 Mundo Livre s/a no panorama da musica pop brasileira contemporéanea.

*1bid., p. 247.
* pid. p.32.
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4. LEITURA GERAL: A representacdo da tematica do “imperialismo” em uma

cancao do Mundo Livre s/a.

Como antevimos na introdugdo, o objetivo Ultimo dessa leitura geral é identificar e
analisar as representacdes da tematica do “imperialismo” na cangdo selecionada e nas suas
relacbes com o compositor e intérprete Zero Quatro, o grupo Mundo Livre Sa, o disco
Carnaval na Obra, o movimento Mangue Beat e, em linhas gerais, o contexto historico em
gue a obra emerge. Essas relagbes sugerem um modelo abstrato e conceptual formado por
uma rede de circulos concéntricos que sobrepdem e intercomunicam de dentro parafora, as
esferas da cangdo, do disco, do compositor, do grupo, do movimento e do contexto. O leitor
da cancao, sugestionado pelo préprio “olhar geopolitico” identificado na sucessdo narrativa
da cancdo, em posse dos movimentos do olhar de uma camara cinematografica, ora
mergulha na particularidade de um zoom, ora se afasta no travelling de uma panoramica.
Esse modelo remete aos principios do circulo hermenéutico apontado por Candido: aleitura
procura compreender as partes pelo todo, e o todo pelas partes. Em outras palavras, aleitura
da cancdo consiste no esforgo em estabel ecer relacdes reciprocas entre os resultados obtidos
nas diversas instncias de andlise. O fio condutor que ird costurar e intercomunicar as
diversas esferas dessa rede concéntrica, a categoria de andlise e narrativa comum que
percorrerd o caminho inverso da parte para o todo, € a representacdo da tematica do
“imperialismo” na cangdo, em didlogo com as representacdes historiograficas do conceito.

O conceito de imperialismo diz respeito a uma nogéo reconhecidamente pertencente
a tradicdo marxista. Entretanto, ndo é propdsito desse trabaho percorrer e aprofundar a
trgjetéria de uma “histéria do conceito”, e muito menos identificar suas origens nos escritos
de Marx, mesmo porqgue tal conceito se configura a partir da teorizacdo empreendida por
Lénin posteriormente. Como ja foi ressaltado, o nosso foco privilegiado é a representagdo
cancional do tema; no entanto, se faz necessério balizar um ponto de partida e referéncia a
partir de nocdes historiogréficas que engendram o conceito, de modo a estabelecer as

relagdes comparativas entre musica e histéria.
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Segundo Fredric Jameson, em suas Cinco teses sobre o marxismo atualmente
existente, marxismo é a ciéncia das contradi¢des inerentes ao capitalismo. Nessa linha de
raciocinio, é incoerente decretar a “morte do marxismo” a0 mesmo tempo em que o
discurso neoliberal anuncia o triunfo inexordvel do capitaismo e do mercado. Para
Jamenson, 0 marxismo postula o capitalismo como um ponto de vista epistemoldgico
privilegiado e baseia-se em uma narrativa da seqiéncia dos modos de producgdo, entendido
como organizagdo e reproducdo de qualquer formagdo social. Na perspectiva do
materialismo historico dialético, que comeca com o todo, para depoisir direcdo as partes, o
conceito fundamental de modo de producéo representa essa totalidade; entretanto, essa
abstracdo universal constitui uma construgdo conceptual que jamais pode reivindicar
alguma concretizacdo ou realizagcdo empirica. A funcdo do universal em andlise nédo é
reduzir todas as particularidades a identidade, e ssim permitir que cada uma sgja observada
em suas diferencas histéricas. * Assim proposta, a dialética reconhece e contrapde
sistematicamente identidade e diferenca, por meio de um esforco de manter aspectos
contraditorios de analogia estrutural e as diferencas internas, dentro de uma estrutura Unica
de pensamento e linguagem. Segundo Jamenson, 0S momentos Sincronicos e ndo narrativos
do modo de producéo, sdo de fato narrativizados pelo capitalismo, que agora designa duas
Coisas a0 mesmo tempo: o momento especializado do seu proprio sistema sincrénico, e a
metaforizacdo generalizada ou alegorica da seqiiéncia como um processo histérico mais
geral.

O capitalismo é considerado o sistema ou modo de producdo mais elastico e
adaptével que ja surgiu na histéria da humanidade. Uma das suas contradicdes sao as crises
sistémicas e ciclicas. em um dado momento o espago que controla torna-se saturado com as
mercadorias que esté tecnicamente capacitado a produzir. Para superar as crises adota duas
estratégias basicas. a expansdo do sistema e a producdo de novos bens. O capitalismo
sempre teve um centro, primeiro a hegemonia da Inglaterra, e em tempos mais recentes, 0
dominio dos Estados Unidos. O novo centro é espacialmente maior e mais inclusivo que os
centros precedentes, portanto, um territério mais amplo para novos produtos e mercados.

Jameson apresenta didaticamente uma periodizacdo das trés fases do capitalismo

gue justifica alonga citacéo:

! JAMENSON, 2005, p.214.
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De acordo com uma versdo um tanto diferente da narrativa
histérica, podemos faar no momento nacional do capitaismo, que
emergiu da Revolucdo Industrial do século XVIII (...) E foi seguido, em
fins do século XI1X, pelo momento do imperialismo, no qual os limites
dos mercados nacionais foram rompidos e foi estabelecido um tipo de
sistema colonia de @mbito mundial. Finamente, apos a Il Guerra
Mundial e em nossa prOpria época, 0 sistema imperia antigo foi
desmontado e substituido por um novo “sistema mundial”, dominado
pelas chamadas empresas multinacionais. O momento corrente de
capitalismo “multinacional” € instavelmente equilibrado (apds o
desaparecimento da Unido Soviética) entre trés centros. Europa, Estados
Unidos e Japdo, todos eles com suas provincias imensas de Estados-
satélite. Este terceiro momento, cujos estagios convulsivos de nascimento
ndo foram reamente concluidos até o fim da Guerra Fria (se é que o
foram ent&o), é evidentemente muito mais “global” que a era precedente
do imperialismo. Com a " desregulamentacdo” (por assim dizer) das areas
imensas da india, Brasil e Europa Oriental, ha espaco para a penetracio
gualitativamente maior do capita e do mercado que em estégios
anteriores do capitalismo. 2

Esquematizando a periodizacdo de Jameson, complementada pelo modelo de
mudancas tecnoldgicas de Ernest Mandel, podemos apresentar didaticamente as trés fases
do capitalismo da seguinte forma: (1) Capitalismo Industrial: século XVIII, maquina a
vapor; (2) Imperiadismo (Capitalismo Industrial Financeiro): seculo XIX, motor a
combustdo e eetricidade; Globalizacdo (Capitalismo Multinacional): século XX, p0s-1945,
energia atbmica e cibernética.

A partir da periodizagdo delineada por Jamenson, propomos caracterizar com um
pouco mais de detalhes as duas nog¢des norteadoras de imperialismo, o conceito “cléssico”,
relacionado ao capitalismo industrial-financeiro do século XI1X, e o conceito correlato a
terceira fase do capitalismo multinacional, procurando identificar mudancas e
permanéncias, partindo do pressuposto de que se tratam de fases distintas de um mesmo
sistema.

A definico mais breve possivel de imperialismo, de acordo com ateorialeninista,
€ a seguinte. o imperialismo € a fase monopolista do capitalismo. Entretanto, faz-se

necessario incluir cinco tragos norteadores:

2 JAMESON. In: WOOD; FOSTER, 1999, p. 188.
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(...) a concentracdo da producdo e do capital num grau téo
elevado de desenvolvimento que criou os monopdlios, os quais
desempenham um papel decisivo na vida econdémica; a fusdo do capital
bancério com o capital industrial e a criac8o, baseada nesse “capital
financeiro”, da oligarquia financeira; a exportacdo de capitais,
diferentemente da exportacdo de mercadorias, adquire uma importancia
particularmente grande; A formagdo de associagfes internacionais
monopolistas de capitalistas, que partilham o mundo entre si; 0 término
da partilha territorial do mundo entre as poténcias capitalistas mais
importantes. 3

Sintetizando os fundamentos econdémicos do imperialismo, destacamos. as
associacOes internacionais monopolistas, o capital financeiro e a exportagcdo de capitais, e 0
fim da partilha territorial do mundo. Em relac8o aos aspectos politicos, o imperialismo &
uma tendéncia para as anexacOes, para a violéncia e para a reagdo. Segundo Catani, 0
imperialismo encontra a sua base no capital financeiro, que origina o impulso para anexar
nao apenas territorios atrasados, mas para intervir e atuar em paises industrialmente

desenvolvidos:

(...) em primeiro lugar, estando ja concluida a divisdo do globo,
isso obriga, para tornar possivel uma nova partilha, a estender méo sobre
todo tipo de territorios. Em segundo lugar, faz parte da propria esséncia do
imperialismo arivalidade de vérias grandes poténcias nas suas aspiragdes a
hegemonia, isto €, a apoderarem-se de territérios ndo apenas para si, mas
também para enfraquecer o adversario e minar a sua hegemonia. *

Retidos alguns principios dessa nocdo “classica’ de imperialismo, para que
possamos contextualizar historicamente de uma forma mais adequada a ac&o representada
na cangdo, faz-se necessario avancarmos e caracterizarmos agumas nogdes gerais
correspondentes a terceira fase do capitalismo, a saber, a globalizacdo multinacional.
Segundo Aijaz Ahmad:

A paavra “globalizacdo” € atamente ideoldgica, acho eu, €,
como tal, refere-se, na verdade, a algumas coisas bastante diferentes. Em
um nivel, significa simplesmente que, com o colapso da Unid&o Soviética

3 CATANI, 1985, p.57.
*Ibid., p.97.
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e do sistema de Estados que €ela representava, sd ha atualmente um Unico
sistema, o do capital imperialista, e serd melhor que todos aceitem esse
fato. Os que louvam a globalizacdo ndo dizem isso de forma assim téo
brutal, mas é o que tém em mente. °

O autor enumera uma sé&rie de fundamentos delimitadores desse capitalismo
multinacional: (1) a imensa mobilidade do capital e dos bens; (2) a importancia cada vez
maior do movimento de exportacdo e importacdo na balanga comercia dos paises; (3) o
enorme poder do capital financeiro e especulativo sobre e acima do capital industrial,
cruzando fronteiras nacionais; (4) ascensdo dos sistemas de producéo e administragdo nos
quais o processo de producéo pode ser fragmentado e localizado em paises diferentes e/ou
rapidamente transferido de uma para outro; (5) o poder das comunicagdes e das tecnologias
de transporte com um alcance global sem paralelos; (6) a capacidade de bens culturais
centralmente produzidos de ladear os sistemas nacionais de educacdo e informacado, através
de transmissdes a longa distancia e das rodovias de informacéo; (7) a penetracéo rdpida de
todos os tipos de produgdo do capitalismo e do mercado mundial; e para finalizar, (8) os
va&rios arranjos “institucionais imperialistas’, (Banco Mundial, FMI, GATT, etc.) que
determinam as politicas nacionais do denominado Terceiro Mundo. ©

Com relagéo aos marcos de periodizacdo da “globalizacdo” podemos constatar uma
divergéncia entre Jamenson e Ahmad. Para o primeiro, a globalizacdo, ou fase do
capitalismo multinacional, inicia-se no pos Segunda Guerra Mundial, portanto no periodo
conhecido como Guerra Fria; o segundo delimita o colapso da Unido Soviética, portanto o
periodo pés Guerra Fria, como marco inaugura da globalizacéo, no entanto utiliza-se de
termos como “capital imperialista’, “arranjos ingtitucionais imperialistas’ para se referir ao
fendbmeno da globalizacdo. Como podemos observar no decorrer da nossa andlise, 0s
termos “imperialismo” e “globalizagd” sdo periodizados de formas diferentes por
diferentes autores e remetem a multiplos e ambiguos significados. Se compararmos 0s
fundamentos das nogdes de imperialismo e globalizagdo caracterizadas anteriormente,
podemos constatar algumas mudangas e permanéncias. com relagdo as permanéncias,

identificamos a elevada concentracdo da producdo e do capital na forma de grandes

® AHMAD In: WOOD; FOSTER, 1999, p. 110.
® Ibid.
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conglomerados monopolistas e oligarquias financeiras, a importancia do comércio de
exportacdo e importacao, e a tendéncia para anexagdes, violéncia e reagdo; ja em relacéo as
mudancas, identificamos as grandes inovacOes tecnoldgicas representadas principa mente
pela cibernética e a robdtica que revolucionaram os sistemas produtivos, de transporte e
comunicacdo, possibilitando uma imensa mobilidade de bens, capitais e servicos, que
sobrepbs o capital financeiro e especulativo acima do capital industrial; ao invés da
exportacdo de mercadoria, assistiu-se a crescente exportacéo de capitais e 0 deslocamento
dos sistemas de producdo e administracdo dos paises centrais para 0s paises periféricos e,
posteriormente, a fragmentacdo dos processos produtivos em diversos e diferentes paises; e
para finalizar, o desenvolvimento, consolidacdo e crescente importancia da inddstria
cultural. Nesse sentido, adotaremos a periodizagdo proposta por Jamenson, com uma énfase
focalizada na Segunda Guerra Fria, periodo em que ocorre a agdo representada na cancéo, e
no pés Guerra Fria, periodo correspondente ao lancamento de Novos Eldorados.

Para complementar essas nogdes gerais sobre o conceito delimitado, detalhamos
uma relacionada a esfera cultural, e a sua crescente importancia nos aspectos econdmicos e

politicos do mundo contemporaneo:

O imperialismo ndo é sb exploracdo de forca de trabalho barata,
das matérias-primas e dos mercados faceis, mas o deslocamento de
linguas e costumes, ndo apenas a imposicdo de exércitos estrangeiros,
mas de modos de sentir que lhes sdo estranhos. Ele ndo se manifesta
apenas nos balangos das companhias e nas bases militares, mas pode ser
identificado nas raizes mais intimas da fala e da significacdo. Nessas
situages, que ndo estdo muito longe de nos, a cultura esta vitalmente
ligada a identidade comum, ndo havendo a necessidade de se mostrar sua
relacdo com a luta politica. Tentar mostrar a inexisténcia dessa relagdo €
que seriaincompreensivel.

Na descricdo de “imperialismo” de Eagleton, podemos identificar o aspecto
relacionado a industria cultural, ou nas palavras de Ahmad, o poder das comunicagdes e a
capacidade dos bens culturais centralmente produzidos influenciar os sistemas nacionais de
educacédo e informacao.

"EAGLETON, 1983, p.119.
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Para os fins de analise dessa dissertacdo, continuaremos a adotar o termo genérico
“imperialismo” para se referir a0 processo global de expansdo, conquista, apropriacéo e
exploragcdo, muitas vezes violenta, das poténcias capitalistas industriais sobre paises e
regides periféricas na divisdo internacional do trabalho, com o intuito de controlar
mercados consumidores de bens, servigos e capitais, e mercados fornecedores de matérias-
primas, recursos naturais e méao-de-obra barata, com objetivo Ultimo da légica ultima do
capitalismo, a saber, a acumulagdo de capitais, ou em outras palavras, a maximizagéo do
lucro. De uma forma bastante genérica, propomos substituir “imperialismo” por
capitalismo, toda vez que identificarmos a presenca direta e indireta do termo e suas
correspondentes representagdes econdmicas, politicas e culturais.

Delineadas algumas nocgdes gerais sobre o termo “imperialismo”, procuraremos
estabelecer relacdes entre as representacdes da temética verificadas na leitura da cancdo e
as representaces historiogréficas.

Como vimos, o titulo da cangdo sugere uma comparacdo entre o passado e o
presente, entre as diferentes fases do capitalismo, com uma énfase maior nas permanéncias;
Novos Eldorados remete ao mito historicamente criado em torno do processo empreendido
pelos europeus na América a partir do século XV, processo esse também conhecido como
“A conquista da América’. Nesse sentido, o titulo estabelece relagbes entre a fase pré-
capitalista (mercantilista) e os novos processos de conquista, dominagdo e exploracéo do
capitalismo contemporaneo; o periodo, as circunstancias, as concepgdes de riqueza, sdo
outras, mas a finalidade ultima de alcancar acumulacdo de capitais, concentracdo do poder
e dominio cultural, permanece.

Dentre 0s personagens-agentes que constituem a trama narrativa da cangédo, o
sujeito da enunciagdo da cangdo adota uma postura que oscila entre duas posi¢des que se
opdem e se complementam: ora desempenha o papel do “garoto propaganda’, do
anunciante que estimula e demonstra os grandes atrativos da liquidacéo; ora assume a
posicdo do critico que demonstra os interesses das petroliferas e a conveniéncia da
Imprensa Livre; ora evidencia o “apoio logistico” dos Estados Unidos para o sucesso do
empreendimento, ora denuncia o genocidio que resultou na morte de um terco da populacéo
timorense; ora conclama os investidores a participarem da “gqueima de estoque’, ora

reclama o exterminio de seres humanos e da soberania de um povo. O ponto de equilibrio
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do “jogo de péndulos’ que tanto desperta o interesse do compositor e intérprete Zero
Quatro, a sintese entre anincio e dentincia € alcangada no uso da estratégia discursiva da
ironia e no efeito de megafone na voz do enunciador, que pode remeter tanto ao anunciante
de ofertas de uma loja popular como a um lider sindical que protesta na porta de uma
fabrica. Essa ambigilidade pode ser representada tanto pela publicidade, marketing e
propaganda, e sua importancia fundamental para o estimulo ao consumismo, bem como
pela critica, oposicao e resisténcia aos objetivos, acles e estratégias do “imperialismo”.

Os “grandes investidores’ representam o “capital financeiro”, a fuséo do capital
industrial com o capital bancério, o sistema de crédito, a concentragdo intensiva dos
capitais, ou em outras palavras, os grandes bangueiros internacionais. Além de controlar as
diretorias das grandes corporagbes produtoras de mercadorias, os banqueiros, ao
associarem-se a ingtituicbes politicas, exportam os capitais excedentes, nas formas de
capitais de empréstimos, mediante a cobranca de elevadas taxas de juros, e capitais de
investimentos, aplicados em servicos publicos, atividades agricolas e industriais, ou mais
recorrentemente, na especulacéo financeira do mercado de agoes.

As ‘“petroliferas ocidentais’ remetem as “associagfes internacionais
monopolistas’ e a tendéncia a concentracdo de empresas em grandes complexos industriais
gue se organizam tanto pela absorcdo dos estabelecimentos incapazes de resistir a
concorréncia e as crises ciclicas, como também pela “ concentracdo de capitais, pela agdo do
Estado promovendo integragdes e pela crescente influéncia dos bancos sobre as
indlstrias.”® A concentragdo processou-se sob duas formas e freglientemente com a
combinacdo de ambas. Na concentracéo vertical ocorre a fusdo de empresas em uma unica,
com o objetivo de concentrar todas as fases da producéo, desde a extragdo da matéria prima
até a venda do produto; é o caso do truste, surgido inicialmente nos Estados Unidos, e que
pode ser exemplificado pelas companhias petroliferas. Outra forma de concentracdo
vertical é o holding; nessa modalidade ndo ocorre uma fusdo, entretanto a empresa central
adquire o controle acionario das subsidiarias que juridicamente mantém a sua autonomia. A
concentracdo horizontal denominada de cartel consiste na associagdo de produtores que
objetiva evitar uma competicdo prejudicial aos interesses individuais e a0 mesmo tempo

pressionar o0 mercado para obter maiores lucros. Nesse tipo de concentracdo, “as empresas

8 AQUINO, 1988, p. 197.
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conservam sua autonomia juridica e técnica, podem repartir fases da producéo, dividir areas
de venda, fixar precos minimos de venda e repartir os fornecedores ou aclientela.” °

“Juntem-se & Indonésia na venturosa pilhagem do Timor”, pode reportar a
tendéncia para as conquistas, anexacdes, para a violéncia e para a reagcao do imperialismo,
ainda que de forma indireta, através do consentimento e “apoio logistico” a um pais-satélite
sob ainfluéncia de sua hegemonia. Apesar de o assunto geral de Novos Eldorados tratar do
processo de anexacdo do Timor Leste pela Indonésia, o significado da letra, potencializado
pela performance da cancdo, engendra uma significacéo que remete aumacriticairbnica ao
imperialismo norte-americano e ao papel subserviente da “Imprensa Livre’ as politicas de
Estado. E justamente nessa associagio de interesses entre o0 governo norte-americano, o
capital financeiro, as grandes corporagfes monopolistas, a imprensa ocidental, e um pais
cliente dos seus interesses, ou sga, € no contexto da Guerra Fria que pretendemos
representar atemética. No entanto, apesar de identificarmos uma acdo narrativa, um espaco
e um tempo figurados na cangdo, € no contexto historico em que a representacéo cancional
se origina e remete, no didlogo entre representacdo cancional e representacdo
historiogréfica, que poderemos compreender essas inter-relagdes entre o capital, o Estado e
0S meios de comunicacdo que engendram as muitas faces do “imperiaismo”. Para ta
intento, uma pergunta norteadora faz-se necess&ria: Por que “Washington”, “as petroliferas
ocidentais’, os “investidores’, e a “Imprensa Livre’, apoiaram um dos maiores massacres
do século XX?

“Afinal todos sabemos que nada disso seria possivel sem aquele banho fervente de
sangue / Iniciado |4 em 75 por aqueles indomaveis generais indonésios’. Fazendo o
percurso inverso ao retornar a Chomsky, vimos que o “o banho fervente de sangue’ se
origina de uma expressdo jornalistica da revista Time para se referir ao violento golpe de
estado empreendido pelo general Suharto na Indonésia em 1965, que resultou na morte de
milhares de camponeses sem terra, na eliminagéo do partido comunista e na abertura do
pais a “espoliagdo ocidental”. O jornal New York Times considerou esse acontecimento
como “um raio de luz na Asia’ e gerou euforia no Ocidente; os Estados Unidos, que na
mesma época passou a intervir diretamente na Guerra do Vietnd, apoiou a ditadura de

° |bid. p.198.
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Suharto, pois 0 genera representava um governo favoravel aos investimentos do capital
privado e a0 mesmo extirpava qualquer “virus’ comunista, ou mesmo nacionaista, que
pudesse contaminar a regido circunvizinha do ja inoculado sudoeste asiatico. Mas o
compositor se apropria da expressao para se referir a um episodio que aconteceria dez anos
mais tarde: 0 bombardeio e a ocupagdo do Timor Leste pela Indonésia em dezembro de
1975. A ilha do Timor era até entdo, dividida entre a parte oeste que fazia parte da
Indonésia, e o Timor Leste que era uma coldnia portuguesa ha mais de quatrocentos anos.
Com a Revolugdo dos Cravos de 1974, que marcou o fim da ditadura militar salazarista,
Portugal adotou em uma politica de descolonizagéo que consistiu no abandono progressivo
e gradual da parte leste dailha. Em meio a desocupacéo portuguesa e pressdes da Indonésia
pelaintegracdo, surgem dois partidos politicos que passam a disputar o poder; com avitdria
da Frente de Libertacdo Nacional do Timor, a primeira medida adotada foi decretar a
independéncia do Timor Leste: esse foi 0 argumento para a intervencdo da Indonésia. Para
respondermos as perguntas que permanecem sem solugdo, e entendermos a relagdo entre
elas, é preciso contextualizar o acontecimento no panorama da Guerra Fria, mais
especificamente no quadro da Segunda Guerra Fria.

A Segunda Guerra Fria se situa em meados dos anos 1970, no periodo de crise e de
grandes mudancas que marcaria as duas décadas a partir de 1973, com a “crise do
petréleo”, até atingir 0 seu climax no inicio da década de 1980. Procuramos compreender a
crise do capitalismo pos-guerra a partir da perspectiva da crise interna norte-americana,
caracterizada pela incidéncia de crises ciclicas de retracdo econdmica: recessdo, inflacao,
altos impostos, faléncias e desemprego. A eevacdo dos precos do petrdleo por
determinacéo da OPEP, que ndo deixa de constituir uma espécie de cartel dos paises arabes
produtores de petroleo, desembocou ha crise internacional de 1973, mais conhecida como a
“crise do petroleo”.

Na politica externa, os Estados Unidos, que assistiram a expansdo do bloco
socialista durante a primeira fase da Guerra Fria, perdiam novas areas de influéncia para o
bloco de paises socidistas, a0 mesmo tempo em que vivenciava o escandalo politico que
levou & rendncia de Richard Nixon. Seus ineficientes substitutos, aém das traumaticas
derrotas na Guerra da Indochina, viram as antigas col6nias portuguesas, Guiné-Bissau,

Mocambique e Angola tornarem-se socialistas durante o processo de descolonizacdo; €
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nesse processo que devemos incluir o caso do Timor Leste. Ao mesmo tempo os EUA
assistiam & contestacdo da sua lideranca na Europa e a continuidade da crise interna. E
nesse quadro de crise que os democratas voltam ao poder com a eleicdo de Jimmy Carter
em 1977.

Para Chomsky, a retorica ideolégica da Guerra Fria, a luta do “mundo livre’
contra o “império do ma”, ndo explica e ndo justifica por que os Estados Unidos
aumentaram o fluxo de armas para a Indonésia a partir de 1975; por que o Departamento de
Estado norte-americano orientou 0 seu embaixador a manipular as Nagdes Unidas, no
sentido de n&o intervir na agressdo da Indonésia. Ou por que o Governo Carter sentiu-se na
obrigacdo de acelerar o fornecimento de armas em 1978, quando os suprimentos indonésios
comegaram a se esgotar e a matanca ja atingia proporgdes genocidas. Simultaneamente, a
imprensa anulava por completo a cobertura desses acontecimentos no auge da matanca e
ocultava a corrida das companhias petroliferas ocidentais interessadas nas reservas de
petréleo do Timor Leste.

Ao analisar o papel da midia na abordagem do periodo, Chomsky constata que a
imprensa apoiou a violéncia estatal adotando as justificativas e estratégias do governo
norte-americano. Entretanto, fica dificil ocultar a disposi¢cdo histérica dos governos norte-
americanos, mesmo antes da Guerra Fria, de recorrer a repressao, a violéncia e ao terror,
apesar do esforgo de intelectuais e estrategistas em justificar tais agdes truculentas. H4 um
descompasso entre o discurso dos governantes, que por principios doutrinarios defendem a
liberdade, os direitos humanos, a democracia, como se esperava no caso do democrata
Jmmy Carter, e a prética que se revela de forma muito clara quando se tornam os
mandantes de atrocidades selvagens. “Viva Carter! VivaalmprensaLivre’.

Nessa perspectiva de legitimacao do poder, faz-se necessario remodelar a historia,
escamoteéla, fasificar os registros de forma a justificar as intencBes e os ideais dos
conquistadores, quando de fato provocam “terriveis infortinios’ para agueles que caem sob
0 seu dominio. A “histéria oficial” que apagou a voz e a versao dos conquistados durante
seculos, atuamente é representada pela midia que associada aos governos e longe da
isenco apregoada, reproduzem o discurso politico dos detentores do poder. E preciso ent&o
operacionalizar a estratégia discursiva da “mudanca de curso’: a Guerra Fria € a

responsavel pelos erros do passado; terminada essa guerra, os Estados Unidos podem
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retomar o caminho da liberdade e da virtude. E assim que as coisas funcionam no campo
das necessidades doutrinérias, sdo projetadas parajustificar o inaceitavel.

Pois é justamente a partir da Guerra Fria, ndo da retérica ideologica, mas do
contexto histérico, que pretendemos compreender e representar as agdes do imperialismo
norte-americano no estudo de caso. Entretanto, procuramos situar a Segunda Guerra Fria, a
partir da perspectiva de Hobsbawm, em uma conjuntura maior: a crise interna norte-
americana evidenciada a partir da década de 1950.

Como vimos, a Guerra Fria foi uma guerra de desiguais; efetivamente, aém da
“cortina de ferro” do leste europeu, a Unido Soviética ndo exercia uma influéncia direta
sobre 0 “mundo socialista’ e ndo representava uma ameaga concreta ao “mundo livre” do
capitalismo ocidental. Apesar da tensdo dos conflitos, as duas superpoténcias aceitavam a
divisdo desigual do mundo, faziam todo esforgo para resolver disputas de demarcagéo sem
um choque aberto. Os EUA exerciam controle e predominancia sobre o resto do mundo
capitalista, além do hemisfério norte e oceanos, assumindo 0 que restava da velha
hegemoniaimperial das antigas poténcias coloniais. Em troca, ndo intervinha na zona aceita
de hegemonia soviética. Na ordem mundial projetada pelos Estados Unidos no pés-
Segunda Guerra, o Terceiro Mundo deveria ser mantido em seu papel dependente e
periférico, fornecendo mao-de-obra e matéria-prima baratas, mercado para suas
exportacOes, oportunidades de investimentos para o capital financeiro, aém do outras
facilidades. Qualquer governo de orientagcdo socialista, ou mesmo nacionalista, ou ainda,
gue ndo se dinhasse aos Estados Unidos, atentava contra a liberdade dos interesses do
capital e, portanto, era indesgavel. A elites locais poderiam participar da exploracéo
nacional enquanto colaborassem; caso contrario, seriam derrubadas do poder através das
mais diversas estratégias e conspiragdes. Durante todo o periodo da Guerra Fria o termo
“expansdo soviética’ serviu para encobrir e justificar as iniciativas politicas, econdbmicas e
culturais do imperialismo norte-americano.

Procurando responder a questdo norteadora, os Estados Unidos apoiaram o
massacre do Timor Leste, porque do ponto de vista politico, representava um “raio de luz’
€ um contra-peso para as suas derrotas na politica externa; do ponto de vista econdmico,
representava oportunidades de investimento para o capital financeiro em um momento de

retracdo econdémica do capitalismo mundia, e a possibilidade de superagdo da crise
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internacional do petroleo através da espoliacdo das reservas do Timor. Em suma, € através
da articulac@o entre os interesses do capital monopolista, as estratégias das politicas de
Estado e a conivéncia e legitimacdo da midia ocidental, que o imperialismo americano
engendra a sua dinamica multifacetada.

Entretanto, ocorreu um aprofundamento da crise interna norte-americana, ao
mesmo tempo em que os Estados Unidos assistia, impotente, as vitorias das revolugdes
islamica e nicaragiiense, e ainvasio das tropas soviéticas no Afeganistdo em 1979. E nesse
quadro de crise profunda do capitaismo que devemos compreender ao volta dos
republicanos ao poder dos Estados Unidos, a retérica apocaliptica e a conseglente
“explosdo de febre militar” da administragdo de Ronald Reagan iniciada nos anos 1980.
Para superar as crises sistémicas e ciclicas do capitalismo, Jameson identificou a ado¢éo de
duas estratégias bésicas. a expansdo do sistema e a producdo de novos bens. A “Era
Reagan” € 0 exemplo claro da operacionalizacdo dessa estratégia de superacao.

No plano econdmico, o0 governo Reagan restringiu beneficios sociais e reduziu os
impostos, com o propésito de aumentar a disponibilidade de capitais privados para
investimento na industria bélica, no mesmo momento em que as empresas multinacionais
tornaram-se responsaveis pela maior parte do volume de capitais, producdo e comércio do
mundo. Nesse sentido, o Estado do Bem-Estar Social, o capitalismo assistencialista
patrocinado pelo Estado interventor, era o inimigo interno a ser combatido. Reagan,
juntamente com a primeiraministra inglesa, a “dama de ferro” Margaret Thatcher,
tornaram-se os pioneiros defensores do neoliberalismo. A concorréncia entre EUA, Europa
e Japdo exigia 0 aumento da produtividade e busca por novos mercados; em resposta a
essas exigéncias, é que se desenvolverdo os setores de atatecnologia e a reestruturacdo das
empresas, com destaque para a informatica, robdtica, telecomunicagles, reengenharia e
terceirizacdo. No plano politico, a “Doutrina Reagan”, em uma atitude agressiva de contra-
ataque, procurava apagar o0s “traumas subjetivos’ das derrotas anteriores através de uma
nova guerra fria contra o “Império do Mal” representado pela URSS, combatendo o
comunismo no mundo e financiando movimentos contra-revolucionarios. No plano
cultural, como estratégia de restituir a confianca no poderio do pais, a industria
cinematografica, em sintonia com o discurso do “presidente-ator”, passou a produzir filmes

explicitamente ideoldgicos como Rambo e Rocky, personificando a figura do novo
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combatente do bem contra as forcas do mal. Com bem diagnosticou Hobsbawm, a cruzada
contra o “Império do Mal” destinava-se agir mais como uma terapia para os EUA do que
uma tentativa concreta de re-estabelecer o equilibrio do poder mundial. Em suma, e mais
uma vez através da inter-relacdo dos seus aspectos econdmicos, politicos e culturais, o
imperialismo era a solucéo paraa crise estrutural norte-americana.

Foi nessa conjuntura internacional, associada ao inicio do processo de
redemocratizacéo do Brasil e a emergéncia do “rock nacional”, que Zero Quatro criou a
banda Mundo Livre s/a em 1984. Evidenciamos a relagcdo direta que o compositor
estabeleceu entre 0 nome da banda e a concepcdo de Guerra Fria da época; ressaltamos a
referéncia ao comediante norte-americano Mel Brooks que interpretava a série televisiva
Agente 86, que recorrentemente fazia uma apologia irénica a defesa do “mundo livre’;
detectamos agqui uma relagdo com o proprio codinome artistico as vezes grifado “04”, que
remete a imagem dos detetives secretos e espides internacionais representados na literatura
e no cinema. Destacamos também a leitura do proprio criador do nome Mundo Livre g/a, a
permanéncia do idealismo anarquista e antiimperialista do punk e a pds-utopia que leva ao
cinismo e aironia.

Depois de dez anos de uma trgjetoria diletante, 0 Mundo Livre S/a assina contrato
com uma gravadora e se insere na industria fonogréfica e no cen&rio da musica pop
brasileira, em um contexto de grandes e profundas transformacdes no Brasil e no mundo.
Zero Quatro chegou a se questionar sobre uma possivel mudanca do nome da banda, ao
relaciona-lo com uma nova e diferente “realidade geopolitica’ que € identificada como um
“outro estagio da Guerra Fria’. Nalinha de raciocinio do compositor, “a época era outra’, 0
nome surgido, segundo ele, no “auge da Guerra Fria’, perdia seu significado historico em
um momento em que se celebrava a vitoria triunfal do capitalismo monopolista e da
democracia liberal. Aqui abrimos um paréntese para duas ressalvas em relacdo aos marcos
de periodizacdo: da mesma forma que Zero Quatro associa 0 ano de 1984 ao “auge da
Guerra Fria’, relaciona 1994 a um “outro estagio da Guerra Frid’; como vimos, 0 primeiro
momento nd marca 0 auge, mas a “Segunda Guerra Frid’, e 0 segundo momento ndo
marca um outro estagio, mas sim o seu fim.

Por ironia da histéria, a queda do muro de Berlim em 1989, simbolizou o colapso

do socialismo soviético e o fim da Guerra Fria, a divisdo do mundo em capitalismo e
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socialismo; a construcdo do famigerado “muro americano” em 1994 representava a euforia
e perplexidade da vitoria do capitalismo mundia e a aparente consolidagcdo de uma “nova
ordem mundial” sob a hegemonia dos Estados Unidos, que passou a dividir o mundo entre
ricos e pobres, norte e sul, centro e periferia, 0 “mundo livre” e o resto do mundo. O
neoliberalismo era o discurso predominante e apregoava aos quatro ventos as doutrinas da
sua cartilha como panacéia para todos os maes do mundo: privatizagdo,
desregulamentacdo, gjuste fiscal e reforma trabalhista. Seus porta-vozes anunciavam o fim
da histéria e do marxismo. O “império americano” tinha novas fronteiras a conquistar e a
Sua economia se recuperava da crise interna e prosperava em meio a um vertiginoso
processo de globalizacdo, formagcdo de mercados comuns de livre-comércio e
mundializacdo da cultura. No Brasil, vimos que um plano politico-econémico, o Plano
Real, controlou a inflagcéo e estimulou o consumo, possibilitando um maior acesso das
classes populares aos produtos culturais e aparelhos eletrénicos, em um momento que a
indastria fonografica comemorava a “explosdo do CD” e o inicio do sucesso da musica
comercia brasileira; uma segunda geracdo do rock nacional, mais ligada as raizes
brasileiras, despontava para segmentar 0 mercado e ocupar 0 espago juntamente com 0s
“icones’ do rock dos anos 80 e aNova MPB.

A partir da perspectiva desse panorama, discordamos de Zero Quatro quando
argumenta que o nome Mundo Livre ga, tenha perdido o significado com o fim da Guerra
Fria. A expressdo € um constructo cultural que na sua origem se reporta a Guerra Frig;
entretanto, sua significagdo flutua de acordo com a mudanca da situacdo e das
circunstancias. Na nossa leitura, aironia, o cinismo e a pos-utopia do “s/a’ apontadas por
ele, jd anunciava e antecipava dez anos antes esse fim, e s agora a expressao atingia o seu
(re)significado pleno ao desmascarar, diante da auséncia de um inimigo potencial, a sua
verdadeira face: Mundo Livre Sa € a sociedade capitalista global dominada pelas grandes
corporagdes transnacionais. Em outras palavras, Mundo Livre sa é o imperialismo.

No mesmo ano de 1994, Camelot, de Noam Chomsky € langado no Brasil. Apesar
de termos tido acesso a informacdo e constatacdo de que o livro e 0 autor constituem a
principal fonte e influéncia para a criagdo de Novos Eldorados, ndo sabemos ao certo
guando Zero Quatro leu o livro e compds a cangdo. Sabemos que foi lancada em 1998 em

meio a0 processo de desocupacdo indonésia, resisténcia popular e crescente pressdo da
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opinid&o publica mundial, ainda antes do plebiscito e da definitiva independéncia em 2002.
Interessante salientar, que ocorre um deslizamento dos possiveis significados da can¢éo que
flutuam em relagdo ao ano de 1975, representado na cangdo como 0 ano da ocupagéo, ou
em relacdo ao ano do langcamento da cangéo, ou ainda, os significados que passou ater com
a consolidacdo da independéncia. Que significado adquire hoje, quando acompanhamos o
dificil processo de reconstrucdo de um pais que tenta erigir a primeira nagdo livre do século
XXI7?

No entanto, o fato que mais nos interessa é a influéncia de Chomsky sobre essa
obra especifica de Zero Quatro. Esta constatacdo torna ébvia a resposta para a seguinte
questdo: Por que o assunto da cancéo é exposto de forma téo explicita e 6bvia? Chomsky é
a principa influéncia e inspiragdo de Zero Quatro, tanto no plano da forma quanto do
contelido. Zero Quatro identifica-se com a tematica, abordagem histérica, e a militancia
politica de Noam Chomsky. O linglista norte-americano é uma referéncia de inspiracéo de
Zero Quatro para a criagdo das cangbes que tratam do “instinto selvagem do capital”. A
letra da cancdo de Novos Eldorados € quase que totalmente calcada em uma apropriacéo
criativa de fragmentos especificos do livro de Chomsky. Zero Quatro se inspira nessa critica
ao “capitalismo selvagem” e ao papel subserviente da imprensa livre. A comecar pelo
titulo, que a exemplo da andlise do linglista, estabelece relacbes entre a conquista da
América e o massacre do Timor, identificando a superioridade militar e o raciona e
sistemético exterminio de ragcas minoritérias como caracteristicas comuns. Outro ponto de
contato é a utilizacdo da estratégia discursiva da ironia. Chomsky em alguns momentos do
seu texto assume a voz do discurso que justifica as politicas, objetivos e acbes do
imperialismo norte-americano; do mesmo modo, o sujeito da enunciagdo da letra da cangédo
de Zero Quatro, assume a voz que anuncia os atrativos da “grande liquidagéo”, para
ironicamente denunciar e criticar a pilhagem do imperialismo americano. Nesse sentido,
Zero Quatro se influencia pelo estilo chomskyano: prosaico, intelectualizado, que dialoga
com os discursos historiogréfico e jornalistico, e que se distancia da linguagem comum e
coloquial. A exemplo do escritor, Zero Quatro organiza sua narrativa a partir da perspectiva
de um “olhar geopolitico” que comega do panoramico para gradativamente focalizar o

especifico.
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Para Chomsky, os atuais conquistadores sG0 0s empresarios, as corporacoes
transnacionais, as instituigoes financeiras e as diversas formas de poder estatal que séo
mobilizadas para servir aos seus interesses na denominada “nova era imperial”.
Simultaneamente as suas atividades cientificas, Chomsky desenvolve uma ativa militancia
politica que vem denunciando as politicas governamentais dos Estados Unidos e seus
desdobramentos nas precérias condi¢des do Terceiro Mundo: € a partir desse ponto de vista
da periferia que emerge o seu antiimperialismo e antiamericanismo. Nesse sentido, Zero
Quatro é um legitimo representante desse ponto de vista e adota a postura sugerida de uma
intelligentsia que se concebe em uma guerra de posicdes, sO que através das armas da
cancao: uma vez que o império ndo pode ser derrotado militarmente, deve ser objeto de um
assédio intelectual e moral, em que a opini&o do publico ouvinte do Mundo Livre ga tem
um foco privilegiado.

Em suma, Chomsky é um critico do imperialismo e Zero Quatro se influencia por
essa critica. Entretanto, o autor € um cidaddo norte-americano, portanto, parte integrante do
pais que constitui o centro e principal beneficiado do sistema. Apesar de ser acusado de
“paranbico” pela midia do seu proprio pais, Chomsky é um cientista de renome
internacional na &rea dos estudos linguisticos e professor de um conceituado Instituto de
Tecnologia. Essa constatacdo nos leva a seguinte problematizacdo que ndo temos a
pretensdo de desenvolver nesse momento: a influéncia de Chomsky sobre Zero Quatro ndo
deixa de ser uma manifestacdo de uma espécie de “imperialismo intelectual”? Se um
intelectual do Terceiro Mundo fizesse essa mesma critica em 1998, no auge do processo de
globalizacdo pos Guerra Fria, ndo seria rotulado pela midia do seu proprio pais de arcaico,
ultrapassado e anacrdnico? Sera que precisamos da chancela de um intelectual do Primeiro
Mundo para podermos criticar as politicas, estratégias e maleficios do imperialismo? Sera
gue precisamos do aval dos movimentos antiglobalizacdo contra as reunides do “G8” para
percebermos as mazel as decorrentes desse processo que nos séo téo familiares? Em suma, a
nossa necessidade de estarmos em sintonia com os efémeros modismos intelectuais vindos
da Europa e dos Estados Unidos, ou em outras palavras, a nossa dependéncia e
subserviéncia intelectual que nos afasta dos problemas e da realidade da qual fazemos

parte, ndo deixa de ser uma das multiplas manifestacdes desse mesmo imperialismo?
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Apesar de concentrarmos a nossa andlise da representacdo do “imperialismo” na
letra da cancdo, tal temédtica também se manifesta na forma canciona. Para redizar ta
abordagem, propomos retomar uma breve retrospectiva da trgetéria de influéncias
musicais, sobretudo estrangeiras, que formam o repertdrio de Zero Quatro.

Ainda garoto na década de 1970, teve acesso ao rock pesado do Deep Purple e
Suzi Quatro através das aulas de viol&o. No entanto, foi na mesma época, “aos doze anos de
idade, ouvindo aguele balanco maravilhoso da Tabua de Esmeraldas’ que Zero Quatro se
encontrou com o seu “disco de cabeceira’, o classico disco de Jorge Ben Jor, que de certa
forma cristaliza a concepcdo do samba rock, que mistura o samba brasileiro, com o blues,
soul, funk e rock norte-americano.

Na adolescéncia conheceu a coletanea Gritos Suburbanos, produzida pelas bandas
de punk rock do ABC paulista, que o influenciou a ponto de tornar-se um militante do
movimento punk recifense. Foi inspirado na estética e mote punk, “do it yourself”, que
Zero Quatro se encorajou acriar a sua primeira banda: a concepcdo basica com trés acordes
maiores, alguns riffs de guitarra, e letras simples com refrdes diretos, possibilitou a
formacdo da Trapaca. Em 1984, depois de “virar a pagina’ do punk, cria 0 Mundo Livre
s/acom a proposta de fazer um psychosamba, uma espécie de “new wave’ abrasileirado.

Nesse mesmo periodo, as multinacionais se consolidavam no pais ao mesmo
tempo em que emergia o rock nacional fortemente influenciado pelo pop anglo-americano;
entretanto um grupo mais segmentado de Recife escutava funk, soul, rap e punk; do rock
naciona preferiam grupos mais aternativos e detestavam a programacdo das radios FM.
Com a abertura politica e o fim da censura durante o processo de redemocratizacdo, novas
informacBes musicais de tendéncia pos-punk passaram a modificar os padrfes de gosto e as
atitudes comportamentais da juventude brasileira; o rap e a musica eletrénica comecavam a
emergir no cen&rio. Nessa mesma época, Zero Quatro e seu amigo, e também jornalista,
Renato Lins, movidos pela busca de informagdes sobre musica pop, produziram o programa
Décadas que tinha como proposta divulgar essas novas sonoridades que vinham
principalmente de Londres e Nova Y ork.

O punk voltava nos inicio anos 90, digerido pela cidade norte-americana de Seatle
gue projetou o grunge como um novo fendmeno dos meios de comunicacdo de massa. Ao

mesmo tempo, mais uma influéncia da musica negra norte-americana, o hip-hop, herdeiro
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da black music dos anos 70, ecoava nos ouvidos da juventude das periferias das metropoles
brasileira. Em 1993, o jovem empresario Paulo André retorna de Los Angeles trazendo as
ultimas novidades do funk-metal norte-americano; abre umaloja de discos alternativos que
se torna ponto de encontro e fomenta a influéncia e criagcdo de diversas bandas na cena
recifense.

A segunda geragdo do rock brasileiro se caracterizard por essas novas influéncias
do rap, hip hop, reggae, hardcore, metal, funk, soul, musica eletrénica, experimentalismo e
psicodelia; no entanto, essas influéncias foram misturadas e processadas com a musica
brasileira; simultaneamente assistia-se a configuracdo da Nova MPB e 0 sucesso comercial
do axé music, do pagode e da musica sertaneja. E nesse panorama que se insere o Mangue
Beat de CSNZ e MLSA. Nessa mesma década de 1990 se configurava um novo género da
musica pop; manifestacao representativa do processo de mundializacdo da cultura, a world
music, ao fundir a musica étnica vinda dos quatro cantos do planeta com a musica pop,
consegue furar o bloqueio e conquistar um espaco no circuito fonografico norte-americano
e europeu. Essa atracdo pela diferenca, pelo exotico e periférico, também explica a boa
receptividade do Mangue Beat, principalmente de CSNZ, por parte da critica especializada
internacional que resultaram em turnés pel os Estados Unidos e Europa.

Toda essa trgjetoria de influéncias desemboca em Novos Eldorados: uma cancéo
pop de uma das principais bandas do Mangue Beat, que mistura funk e rock com percusséo
do samba brasileiro, e que, através de uma letra que se afasta da linguagem coloquial, trata
da questdo do Timor Leste como exemplo da agéo predadora do imperialismo. No entanto,
podemos perceber, ao longo da breve retrospectiva, as influéncias historicamente
absorvidas da musica pop anglo-americana, com destaque, no caso do Mundo Livre g3,
para o rock, punk, new wave e funk, bens culturais centralmente produzidos que acabam por
delinear os processos de criacdo, producdo e transmissao musical das regides periféricas.
Apesar de Novos Eldorados fazer uma critica ao imperialismo no plano do conteldo,
podemos constatar que no plano formal da cangdo € influenciada pela musica pop anglo-
americana que, enquanto produto da industria cultural, ndo deixa de ser uma manifestacéo
do imperialismo, pois como bem observou Eagleton, o imperiaismo também é o
“deslocamento de linguas, costumes e modos de sentir” que condicionam padrdes e gostos

musicais e atitudes comportamentais. Entretanto, essa assimilacdo da influéncia da musica
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pop anglo-americana ndo se faz de uma forma passiva e unilateral; ela se da através de uma
apropriacdo criativa, critica e politizada que mistura o pop com o resgate dos ritmos
regionais brasileiros, instaurando o espaco de mediagcdo cultural onde o imperialismo vai
ser questionado. Dessa forma, reafirma-se a concepcdo de que a cancdo brasileira é
formada por todas as dicces musicais, nacionais e estrangeiras, modernas e primitivas,
eruditas e populares, e que nada deve ser excluido: trata-se do gesto essencial de
assimilagdo e mistura que da origem a um novo hibrido que caracteriza a cultura brasileira
como um todo.

Como vimos, Novos Eldorados € uma cangdo que faz parte do terceiro disco do
Mundo Livre s/a, Carnaval na Obra, langado em 1998. Assim como CSNZ, terceiro disco
da Nagdo Zumbi, Carnaval na Obra representou a continuidade do Mangue Beat e a
sobrevivéncia do Mundo Livre s/a, ainda embalados pelas reverberacdes da morte de Chico
Science. Apesar de ter frustrado as expectativas e de ter se tornado “indigesto” para a
indastria fonografica devido ao fracasso de vendas, o Mundo Livre ga lancava 0 seu
terceiro disco por um selo ligado a uma grande corporagdo, sem fazer grandes concessdes
as possiveis pressdes mercadol 6gicas por parte da gravadora.

Nessa perspectiva, arelacdo entre aindie Excelente Discos e amajor Abril Music,
0s varios produtores, engenheiros de gravacéo e estudios utilizados em Carnaval na Obra,
parecem representar a definitiva fragmentacdo do processo produtivo na indlstria
fonogréfica que, por sua vez, ndo deixa de ser um sintoma da descentralizagdo da producéo
verificada na nova etapa do capitalismo multinacional pés Guerra Fria: as etapas de
gravacdo, fabricacdo e distribuicdo passam a ser terceirizados, competindo a major o
trabalho com artistas e repertdrios, os investimentos em marketing e propaganda e a politica
de difusdo que d& acesso as diversas midias, que operacionalizam a finalidade Ultima da
industria do disco: estimular 0 consumo e impulsionar as vendas. Nesse sentido, como
apontou Marcia Tosta Dias, a técnica dissemina a sua légica ao fundamentar todo o
processo, desde a concepgao e producdo do produto em sua dupla e articulada dimensao,
material e artistica, passando pela distribuicdo e difusdo, até tornar-se ela mesma, uma
mercadoria objeto de consumo. E através desse conhecimento técnico de como relacionar
muUsica e mercadoria de forma competente e lucrativa, que se fundamenta o trabalho do

produtor. No caso especifico, Apollo 9 produziu a cancdo Novos Eldorados, e Carlos
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Eduardo Miranda que, apesar de ser co-responsavel pelas extrapolacdes orcamentarias e
baixas vendagens de Samba Esquema Noise e Guentando a Oia, divide a produczo do disco
com Bid, Edu K e Apollo 9. No entanto, essas grandes transformacfes no panorama
fonogréfico brasileiro e mundial s se tornaram possiveis gracas as inovagdes tecnol bgicas
representadas pelo advento do CD e do processo de gravacdo digital, alterando
gradativamente os hébitos e as condigbes de consumo. Apesar de constatar uma
significativa flexibilizacdo das condi¢cBes de producdo, Mércia Tosta concluiu em seu
trabalho que as relagdes de poder com as transnacionais fonogréficas ndo foram alteradas,
pois se, por um lado, as indies passaram a controlar os préprios meios de producéo, por
outro, continuaram a depender da politica de difusdo e propaganda das grandes gravadoras.
Nesse sentido, as grandes corporagdes transnacionais do disco em suas imbricadas relagdes
com aindustria cultural ou, em outras palavras, a partir da nossa proposta de substituicéo, o
“imperialismo” continua a impossibilitar o pleno exercicio da criacdo artistica de uma
“musicalivre’ dos limitesimpostos pelo mercado.

Fazendo o caminho inverso: apesar de a tematica estar representada nas grandes
transformacOes técnicas e tecnoldgicas verificadas na industria fonogréfica brasileira no
finad da década de 1990, ela se manifesta mais explicitamente na propria concepcdo
artistica do disco como um todo.

Ao analisarmos o titulo do disco, a imagem da capa e o texto do encarte,
argumentamos que Carnaval na Obra representa a afirmacdo de uma atitude,
posicionamento e temas que vém se configurando na trgjetéria criativa de Zero Quatro
desde as origens do Mundo Livre s/a: a atracéo pelo jogo do péndulo que oscila entre a tese
e antitese; a atitude pop que transita na fronteira ténue entre o que é sério e 0 que ndo €,
trabalho e diversdo, reflexdo e entretenimento; a tecnologia da informagéo que possibilita o
encontro imediato e intenso entre o0 centro e a periferia; a mistura entre o global e o local
que faz emergir uma musica hibrida capaz de se inserir no popspace. Representa a postura
punk antiimperialista que denuncia os maleficios da globalizagd, mas de uma forma
irbnica e cinica que neutraliza o carater panfletario do discurso. Carnaval na Obra paralisa
a obra é “fud’ no popspace; tematiza os efeitos da globalizacdo e faz um chamado a
resisténcia. Em outras paavras, Carnaval na Obra € um convite a transgressdo

antiimperiaista. Carnaval na Obra pode ser roubado, copiado ou simplesmente escutado,
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de acordo com a sugestéo contida no encarte; no entanto, contraditoriamente, constitui uma
mercadoria musical da industria fonografica cuja finalidade Ultima € vender e gerar lucros.
Carnaval na Obra é um produto do capitalismo: representa o universo das oportunidades
permitidas pela indlstria cultural que permite que determinados trabalhos artisticos
penetrem nas insténcias mais conservadoras e engendrem mecanisSmos que possibilitam
uma visibilidade social. Entretanto, ndo suportam as pressoes exercidas por esses meios
para continuar como uma novidade rentavel ao mercado cultural.
Zumthor aertaao final de Introducéo a Poesia Oral:

Ja ha aguns séculos, esté-se em vias de construir, em torno de
nas, a prisdo cultural unitaria, em que vamos descansar: nossa tecnologia,
nossa ciéncia, nossa arte, Nossos problemas. A Unica esperanca, a longo
termo, € que se estd para: a prisdo ndo esta, de fato, concluida. Cabe anés
agarrar esta chance para sabotar a empresa, mesmo que sgja um pouco,
jogar areia na fechadura que esta sendo montada, colocar um cano no
cimento em vias de secar: que ao menos por ai nos chegue do exterior o
som de umavoz *°

Para o0 autor, quando se extingue a contestacdo € que ndo ha mais esperanca; a
Unica esperanca € que a prisdo ainda ndo estd concluida. Nessa perspectiva, Novos
Eldorados, e suas relagbes com Zero Quatro, Mundo Livre s/a e Carnaval na Obra,
representam essa tentativa de sabotagem da prisdo, a areia na fechadura, o cano no cimento
por secar de onde vem uma voz do “mundo livre’. Apesar da ironia e do cinismo,
paradoxalmente, Novos Eldorados pode ser classificada como uma cangdo pop e de
protesto; uma cangao politica e de consumo.

Zumthor parece se referir ao longo processo de homogeneizagcdo e mundializagdo da
cultura decorrentes da globalizacdo. Questionando a idéia de que as identidades nacionais
tenham sido alguma vez t&o unificadas quanto fazem crer as representagdes que delas se
fazem, Stuart Hall examina trés possiveis consequéncias desse processo: as identidades
nacionais estéo se desintegrando diante da homogeneizacéo; as identidades nacionais ou
outras identidades particulares estédo sendo reforcadas pela resisténcia a globalizacéo; as

identidades nacionais estdo em declinio, mas novas identidades hibridas estdo tomando seu

10 ZUMTHOR, 1997, p. 295.
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lugar. ** A partir dessas trés possibilidades, podemos argumentar que o movimento Mangue
Beat, como um movimento de re-configuracdo de identidade regional, se enquadra
simultaneamente nas trés. No entanto, para fins de andlise, identificamos o movimento
musical como relacionado a terceira hipétese, mesmo porque, segundo Hall, a visdo
unilateral de que a globalizacdo ameaca solapar as identidades e a “unidade” das culturas
nacionais, da forma como geralmente € colocada, reflete uma visdo simplista e exagerada.
O autor examina como a globalizacdo, em suas formas mais recentes, produzem efeitos
sobre as identidades; mas ao invés de pensar o “global” substituindo o “local”, propde uma
forma mais acurada de pensar, em termos de novos modos de articulagdo dos aspectos
particulares e universais da identidade ou de novas formas de negociagdo da tenséo entre o
global e olocal.

Nesse sentido, 0 Mangue Beat pode ser classificado como um tipico fendmeno de
hibridismo cultural decorrente do processo de globalizacdo verificado no final do século
XX. Em Recife, no inicio dos anos 90, um grupo de amigos formado por musicos,
jorndliistas, designers e Djs, visumbram em conversas de mesa de bar uma utopia: criar
uma cena pop para a cidade do Recife. Organizam-se em cooperativa para produzir shows e
festas cujo objetivo Ultimo era se divertir e ganhar algum dinheiro: “diversdo levada a
sério”. Criam 0 conceito Mangue e sugerem uma batida na diversidade, que mistura os
ritmos regionais de Pernambuco com a black music norte-americana, no caso de Chico
Science & Nag&o Zumbi, o samba com o punk rock, no caso do Mundo Livre s/a. Criam um
manifesto que apresenta 0 nuicleo e a sua vontade de conquistar um lugar para si. Com uma
estratégia de marketing proprio, 0 grupo Mangue viabilizou apresentagdes no “sul” e
conquistou espacos na midia, atraindo o publico e o interesse das gravadoras, com 0 som
poderoso dos tambores e guitarras de CSNZ e o balanco irdnico e malemolente do MLSA.
Ao se inserir na industria fonogréfica e no panorama da musica pop brasileira, a projecdo
da cena Mangue ajudou a construir um movimento que colocou Pernambuco no circuito
cultural brasileiro, e que até hoje reverbera suas ondas sonoras em diversas manifestaces e
lugares. Em sintese, as bandas do Mangue Beat foram contratadas pelas gravadoras porque
despertaram os interesses da midia e do publico, en um momento de recuperacdo e

expansdo da industria fonogréfica brasileira e de um mercado cultural receptivo ao

" HALL, 1998. p.69.
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hibridismo local/global da word music, termo que se encontra e encerra a primeira matéria
jornalistica de Chico Science que anuncia o conceito Mangue como uma mistura de ritmos.
A mistura da cultura étnica e popular oriunda dos quatro cantos do mundo com a musica
pop do centro promoveram uma mudanca de paradigmas no que até entdo se rotulara de
pop: abriase um espaco para a producdo musical surgida fora do circuito fonogréfico
anglo-americano. Esse conceito de mistura local/global se manifestou em grandes cidades
urbanas do centro, mas também projetou as novas sonoridades da periferia: Paris com
Mano Negra e Mano Chao, Massive Attack em Bristol; Londres com Asian Dub
Foundation; a Recife urbana e periférica, a MangueTown de Chico Science & Nacdo
Zumbi e Mundo Livre s/a, se inserem nesse quadro. Em comum, arelacdo da politica com a
cultura por meio do pop, componente fundamental dessa narrativa plural, multifacetada,
fragmentada, descontinua, efémera e flutuante, que caracteriza 0 que se convencionou
designar de p6s-moderno global.

Cabe agui um breve paréntese que intencionalmente foi evitado ao longo dessa
dissertagdo por ndo constituir nosso principal problema e enfoque: as relagbes entre o
Mangue Beat, o Tropicaismo e a Antropofagia modernista. Ja foi objeto de pesquisas
anteriores e configura uma investigacdo que oferece amplas perspectivas de andlise. Em
linhas gerais, podemos constatar que ndo ha ineditismo na antropofagia pds-moderna do
Mangue Beat. A consciéncia da originalidade do primitivismo da cultura brasileira, a
assmilacdo e sdletividade das influéncias estrangeiras, a justaposicdo e a sintese das
contradicdes brasileiras entre o0 arcaico e 0 moderno, constituem caracteristicas
fundamentais da antropofagia oswaldiana. Por meio de uma apropriacdo e atualizacdo do
procedimento antropofégico, os tropicalistas canibalizaram tudo de novo que fervilhava nos
anos 1960 em um Brasil a beira da ruptura. Nesse sentido, o tropicalismo assimilou na sua
“geléiagera”, as vanguardas artisticas, representadas pelo modernismo dos anos 1920 e a
poesia concreta dos anos 1950, as influéncias da contra-cultura do pop-rock anglo-
americano e 0 ié-ié-ié ingénuo e descompromissado da Jovem Guarda, mas em didogo com
a tradicdo musical do morro e do sertdo, sem abrir mao da depuragdo e conquistas
cosmopolitas da bossa nova. Além dos aspectos musicais, incorporou as teméticas das
modernidades cientificas, tecnol 6gicas e fil osoficas em didlogo com a questdo dos meios de

comunicacdo de massa e a sociedade de consumo. As diferencas mais especificas entre os
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movimentos musicais residem na mudanca de foco e ho caminho inverso: o Tropicalismo
introduziu o rock e as guitarras elétricas na MPB; o Mangue Beat e a geracdo dos anos
1990 como um todo, formada musicalmente pelas influéncias do rock anglo-americano e
totalmente a vontade com as guitarras, re-descobriu suas raizes nos ritmos regionais. A
incorporacdo do “outro” como meio de (re)criar um novo “eu” € mais especifica, muito
mais cosmopolita e condicionada pelo acesso as informagdes proporcionadas pela agdo do
campo midi&tico e das novas tecnologias.

Podemos constatar na estética Mangue Beat, que a cultura hegemdnica decorrente
do processo de globalizacéo € assimilada de forma negociada de modo a preservar as raizes
de uma identidade regional como forma de resisténcia a homogeneizagdo. A recepcdo do
signo estrangeiro se da de forma critica e politizada; a apropriagdo criativa instaura o
espaco da mediacdo cultural onde a homogeneizacdo vai ser questionada. Nesse caso,
evidencia-se a oscilagéo entre Tradicdo e Traducdo verificada por Stuar Hall no quadro
global; o autor considera um falso dilema o duplo destino das identidades na era da
globalizagdo: ou retorna as suas raizes ou desaparece através da assimilacdo
homogeneizadora. Hall aponta para uma terceira possibilidade: a da Tradugdo. Esse
conceito descreve as formacgdes de identidades que atravessam as fronteiras naturais e que
s80 compostas por pessoas que retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas
tradicBes, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado; renunciam a ambicao de redescobrir
qualquer tipo de pureza cultura “perdida’ ou de reconstruir uma identidade unificada no
velho sentido. Essas novas identidades negociam com a cultura hegemoénica sem serem
assimiladas e sem perder completamente suas identidades; carregam os tracos da cultura,
das tradic¢Oes, das linguagens e das historias particulares pelas quais foram marcadas. No
entanto, elas sdo produto de varias histérias e culturas interconectadas, celebram o
hibridismo, a impureza, a mistura, a transformagdo que vém de novas e inesperadas
combinacfes de seres humanos, culturas, idéias, politicas, filmes, tecnologias e musicas.

Stuart Hall conclui ao final de A identidade cultural na pds-modernidade:

Entretanto, a globalizacdo ndo parece estar produzindo nem o
triunfo do “global” nem a persisténcia, em sua velha forma nacionalista,
do “local”. Os deslocamentos ou os desvios da globalizagdo mostram-se,
afinal, mais variados e mais contraditérios do que sugerem seus
protagonistas e oponentes. Entretanto, isso também sugere que, embora
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alimentada, sob muitos aspectos, pelo ocidente, a globalizacdo pode
acabar sendo parte daquele lento e desigua, mas continuado,
descentramento do Ocidente. *2

Todas as caracterizacOes dessas categorias de andlise adequam-se ao fendbmemo
Mangue Besat; entretanto, ndo podemos deixar de reter e destacar algumas ressalvas
identificadas na propria andlise de Stuart Hall, a partir de um ponto de vista da periferia,
gue envolve e atravessa o estudo de caso. As relacfes de poder cultural entre o “ Ocidente”
e 0 “resto” continuam assimétricas e desiguais. O desequilibrio do fluxo do centro para a
periferia faz com que a globalizagdo pareca essencialmente um fendmeno ocidental. Stuart
Hall lembrou o argumento de Kevin Robins:

Embora tenha se projetado a si préprio como trans-histérico e
trans-nacional, como forca transcendente e universaizadora da
modernizacdo e da modernidade, o capitalismo global &, na verdade, um
processo de ocidentalizag@o — a exportacdo de mercadorias, dos valores,
das prioridades, das formas de vida ocidentais. Em um processo de
desencontro cultural desigual, as populacdes “estrangeiras’ tém sido
compelidas a ser 0s sujeitos e os subalternos do império ocidental, ao
mesmo tempo em que, de forma ndo menos importante, o Ocidente vé-se
face a face com acultura“alienigena’ e “exdética’ do seu “outro”. =

Nessa perspectiva, a globalizacdo, ao dissolver as barreiras da disténcia e do tempo,
torna o encontro entre o centro colonial e a periferia colonizada, imediato e intenso. No
entanto, € um encontro desigual que engendra o processo de ocidentaliza¢&o do capitalismo
global. E inevitavel que as culturas nacionais periféricas expostas a infiltragdo cultural
sejam influenciadas e enfraguecidas através do bombardeamento de mercadorias simbdlicas
e materiais. Foi adifusdo do consumismo que contribuiu para esse efeito de “ supermercado
cultural” que mercantiliza a imagem do jovem consumidor em escala mundial. Na dltima
forma de globalizagdo, permanece o predominio de imagens, artefatos e identidades
produzidas pelas indUstrias culturais das sociedades “ocidentais’; as sociedades periféricas
sd0 confrontadas por uma gama de diferentes identidades que fazem diferentes apelos,
dando a impressdo de uma possibilidade de escolhas; no entanto, a proliferagdo das

escolhas de identidades € mais ampla no “centro” do sistema global que nas suas periferias.

21pid., p. 97.
¥ ROBINS apud HALL, 1998, p. 78 e 79.
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Os padrbes de troca cultural desigua, identificaveis desde as primeiras fases da
globalizagdo, continuam a existir na pds-modernidade global; as sociedades da periferia
continuam, mais do que nunca, abertas as influéncias culturais ocidentais. E nesse sentido
gue ocorre a implosdo e a explosdo de identidades, mais especificamente no contexto do
Terceiro Mundo: as identidades se desconectam de tempos, lugares, historias e tradices
especificas e parecem flutuar aeatoriamente de acordo com as oscilaces do processo da
padronizagéo cultural. No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as
distingBes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de
moeda de troca das diversas e diferentes identidades que podem ser traduzidas para o
global.

Pode-se argumentar a partir dessa perspectiva da traducdo, que t&o importante
guanto a tendéncia a homogeneizacéo global, ha também uma fascinacéo pela diferenca e
um novo interesse pelo “local”. No entanto, a “etnid’ e a “ateridade’, também sdo
reduzidas a condicéo de mercadoria através do processo de mercantilizacdo; a globalizacdo
na sua capacidade de especializacéo e criagdo de segmentos de mercado, na verdade
explora a “diferenca’ e a“localidade’, transformando-as em mercadorias. Nesse sentido, o
hibridismo do Mangue Beat, a mistura de elementos e a releitura estética do passado,
tornaram-se um cliché previsivel e partilhdvel pelo senso comum que ja ndo constitui
nenhuma novidade no efémero universo midiético.

Cabe ressaltar que, embora a globalizac&o constitua um fendmeno contemporaneo,
ela foi preconizada pelas experiéncias imperiais do passado; nesse sentido, € impossivel
nao evocar as experiéncias similares extraidas de outros momentos da historia, na medida
em gue o sincretismo de povos e culturas distintos sob a circunscrigdo de um poder central,
sempre engendrou novas formas de sensibilidade, convivio e conflitos. Podemos constatar
nas experiéncias de formacdo de império, que toda dominacdo imperial implicou em uma
acomodacdo de uma multiplicidade de povos e culturas sob a égide de uma poténcia
estrangeira.

O que devemos privilegiar: a homogeneizacdo da globalizacdo ou a diferenca do
multiculturalismo? As duas manifestacbes fazem parte de um mesmo fendmeno
contemporaneo, cuja atualidade da teméatica constitui um espaco privilegiado para se aplicar

e observar a dialética da unidade e da diversidade, da semelhanca e da diferenca, do global
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e do local. Ao mesmo tempo em gue 0 movimento centrifugo da homogeneizacéo aponta
para a formagdo de um individuo descontextualizado do tempo e do espago historicos, um
movimento centripeto contrapde-se as tendéncias homogeneizantes da globalizacéo,
favorecendo a projecdo subalterna das diferencas. Nesse sentido, 0 movimento Mangue
Beat, como exemplo do fendmeno de hibridismo cultural, como manifestacéo da oscilacdo
entre Tradicdo e Tradugdo, como representante legitimo do multiculturalismo e da
mundializacdo da cultura, ndo deixa de ser uma decorréncia da globalizac&o ou, em outras
palavras, a partir da nossa proposta de substituicdo, o Mangue Beat € um fendmeno do
imperialismo.

Concluo essa leitura gera refletindo sobre a davida levantada por Zero Quatro
quando do langcamento da coletanea Bit em 2004, em comemoracdo aos dez anos de
trgjetéria discografica do Mundo Livre ga: talvez a histéria dessa utopia ndo possa ser
contada em termos de dias, décadas ou discos produzidos. Na nossa proposta, talvez essa

histéria possa ser contada através da leitura de suas cancdes.
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5. CONSIDERACOESFINAIS

O desafio maior dessa dissertacéo foi realizar uma prética de leitura individua da
cancdo. Foi a partir de uma proposta de leitura em um estudo de caso que procuramos
relacionar as perspectivas da Literatura, Cancdo Popular e Histéria. Nossas escolhas
tedricas e metodoldgicas foram condicionadas pelos objetivos da prética e pela
especificidade do objeto. A representagdo da temética do “imperialismo” em uma cangdo
do Mundo Livre s/a constituiu 0 conceito critico que nos permitiu ter acesso ao objeto e
indicou a porta de entrada para os aspectos que pretendemos focalizar. O conceito
delimitou o aspecto da cancéo que permitiu situa-la na trajetdria discogréfica do grupo, em
simultaneidade com os desdobramentos do movimento musical e do contexto histérico dos
quais emergiu e fez parte. Nesse sentido, propusemos efetivar uma tripla abordagem
histérica da cancdo: a historia da cancdo, a histéria na cancdo e a cangéo na historia.
Tentamos vislumbrar uma leitura atenta a multidimensionalidade do objeto, que longe de
esgotar as multiplas possibilidades de abordagens, privilegiou os aspectos historicos em
suas relagbes com os indissociaveis parémetros poéticos, musicais e técnicos que
constituem a sua especificidade. Nessa perspectiva, podemos concluir que toda cancéo
registrada é historica, no sentido que é engendrada e ecoa em determinados espacos e
tempos historicos e sob determinadas relacfes de poder de uma sociedade; no entanto, nem
todas as cangBes possuem uma temética especificamente histérica e tem efeitos
significativos sobre o contexto histérico em que emergem e sdo re-significadas. Dessa
forma verificamos a primeira hipotese: a cancdo constitui um objeto especifico, complexo e
multidimensional e que somente uma perspectiva interdisciplinar é capaz de oferecer uma
resposta parcial aos problemas metodol 6gicos que o objeto apresenta.

Para atingir nossos objetivos, procuramos relacionar Literatura, Cancdo e Historia,
a0 estruturar a proposta de leitura a partir de uma adequacéo dos trés fundamentos basicos
da fruicdo estéticaa a composicdo, a cancdo e a leitura da cangdo. Levantamos a
possibilidade e tentamos operacionalizar uma leitura em que a liberdade subjetiva do leitor
fosse delimitada pela imposic¢éo objetiva da cancéo, situada na historicidade das condicdes

de producéo do compositor e intérprete.
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No primeiro momento apresentamos uma breve historia das origens, emergéncia e
reverberages do movimento Mangue Beat, sob perspectiva de um dos seus principais
mentores. a militancia, resisténcia e superagcdo de Zero Quatro. Nesse sentido, abordamos
segundo nossos critérios de periodizacdo, apenas 0s dois primeiros periodos. 0 pré-
Mangue, da criacdo do Mundo Livre s/a em 1984, até o lancamento do primeiro manifesto
Mangue em 1992; e o periodo Mangue, que vai do primeiro manifesto até as reverberagdes
da morte de Chico Science e o langamento do terceiro disco do Mundo Livre s/a em 1998.
Fica agui registrada a sugestdo para futuras pesquisas gque pretendam abordar de alguma
forma esse periodo mais recente que designamos de pos-Mangue (1997-2007): a trajetoria
paralela, simulténea e diferenciada das duas bandas carro-chefe do movimento, CSNZ e
MLSA, nos dez anos posteriores a morte de Chico Science.

A histéria do Mangue Beat constituiu uma construcdo conceptual, a instancia
externa e esfera extramusica de andlise, 0 contexto histérico especifico, a visdo
panoramica que permitiu situar, apreender e compreender a cancdo em si. No segundo
momento, partimos da andlise do disco Carnaval na Obra, para abordar a produgéo social
da canc&o: o processo coletivo de trabalho da industria fonografica que envolve os aspectos
técnicos e tecnoldgicos, as varias esferas e os diversos profissionais especializados.
Finalmente nos aproximamos do nosso objeto ao efetivar uma andlise geral da cancéo
através da audicdo e descricdo da performance vocal e instrumental; foi nesse momento que
tentamos realizar a dupla contemplacdo que o objeto demanda: os parédmetros poéticos e
musicais, as relagdes entre letra e musica na construcdo da representacéo temética da
cancdo. No terceiro momento realizamos a Leitura Geral da cancdo: identificamos e
analisamos a representacdo da temédtica do “imperialismo” em Novos Eldorados e suas
articulagbes com o compositor e intérprete Zero Quatro, o grupo Mundo Livre s/a, o disco
Carnaval na Obra, 0 movimento Mangue Beat e, em linhas gerais, o contexto histérico em
gue a obra emerge. As representactes historiograficas do conceito de “imperialismo”, em
didogo com a representacdo cancional da temética, os pontos de afastamento e
principal mente de aproximacdo entre o historico e o estético, constituiram a linha narrativa
gue procurou costurar uma relacdo entre as diversas instancias que formam o modelo
conceptual de uma rede de circulos concéntricos que representam o fendmeno: a cancédo, o

disco, o compositor, 0 grupo, 0 movimento, 0 contexto histérico, ndo necessariamente
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nessa ordem. Embasados no principio diaético do circulo hermenéutico e no “olhar
geopolitico” sugerido pela sucessdo narrativa da propria cancéo, a leitura partiu de uma
visdo panoramica do movimento, para gradativamente ir focalizando e justapondo as
esferas de menor escala que convergiram para as particularidades do disco e a
especificidade da cancdo, para depois retornarmos novamente ao gera através da
representacdo da temética do “imperiadismo” nas diversas insténcias anaisadas. Zero
Quatro, Mundo Livre s/a, Mangue Beat, Carnaval na Obra e Novos Eldorados.

Vimos que Zero Quatro, codinome, apelido, que acabou por tornar-se nome artistico
de Fred Rodrigues Montenegro, surgiu em funcdo da sua verve ficciona e da militancia
académica no curso de Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco. Formado
pelos dois ultimos digitos do nimero da sua carteira de identidade, Zero Quatro constitui
um numero de um documento de identificacdo. Nos remete tanto ao individualismo,
isolamento e solidao de um individuo em uma “ sociedade anbnima”, quanto a uma das suas
primeiras influéncias musicais, Suzi Quatro, e a apologiairénica do “mundo livre’ feita na
série televisiva norte-americana Agente 86. Nesse didlogo entre historia de vida, musica,
ficcdo, humor, a identidade do nome Zero Quatro, as vezes grifado 04, nos sugere a
imagem dos detetives secretos e espiOes internacionai s tantas vezes idealizados na literatura
e no cinema. Zero Quatro € o artista e 0 militante, 0 detetive e espido que investiga,
denuncia e procura sabotar as engrenagens do “imperialismo”, através dos efeitos
subjetivos da cangdo. Zero Quatro é avoz do Mundo Livre s/a

Foi justamente em uma conjuntura internacional marcada pelo “auge” da Segunda
Guerra Fria reaganista contra o “Império do Mal”, articulada ao inicio do processo de
redemocratizacdo do Brasil e a emergéncia do “rock naciona”, que Zero Quatro criou a
banda Mundo Livre sa em 1984. Evidenciamos a relacdo direta que o compositor
estabeleceu entre 0 nome da banda e a concepcdo de Guerra Fria da época; destacamos
também a sua leitura que identificou a permanéncia do anarquismo antiimperialista do punk
e apos-utopiairbnicado “ga’. A GuerraFriafoi utilizada enquanto retérica parajustificar,
legitimar e escamotear as estratégias politicas do imperialismo, sobretudo, norte-americano.
Nesse sentido, a apropriagdo criativa de uma expressdo historiogréfica oriunda de um
periodo especifico acrescida da sigla s/a, constitui um nome de banda que sugere uma

critica irbnica a esse mesmo imperialismo. A proposta de fazer um psychosamba que
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fundisse tamborim e guitarra, 0 samba de bregque e 0 samba rock de Jorge Ben com o punk,
antecipava uma estética hibrida que acabaria por se configurar.

A proposta inicial de um grupo de amigos de construir uma cena musical para
“salvar’ a cidade do Recife acabou por se transformar em um movimento que re-inseriu
Pernambuco no circuito cultural brasileiro e repercutiu internacionalmente. Vimos que as
bandas do Mangue Beat foram contratadas pelas gravadoras, porque, aém do talento e
musicalidade que misturou 0s ritmos regionais e 0 samba com 0 pop anglo-americano,
através de uma estratégia de marketing propria, despertaram os interesses da midia e do
publico, em um momento de recuperacdo e expansdo da economia e da industria
fonogréfica brasileiras e de um mercado cultural receptivo ao hibridismo local/globa da
word music. Nesse sentido, 0 Mangue Beat pode ser classificado como um tipico fendmeno
de hibridismo cultural decorrente do processo de globalizacéo verificado no fina do século
XX. No entanto, a fascinagdo pela diferenca e 0 novo interesse pelo local, também
acabaram sendo reduzidas a condicdo de mercadoria, transformando-se em um cliché
previsivel que ja ndo constitui novidade para 0 mutante e efémero universo midiatico.
Nessa perspectiva, como manifestagdo do fendmeno de hibridismo cultural, como
representante do multiculturalismo e da mundializacdo da cultura, 0 Mangue Beat ndo
deixa de ser um desdobramento do processo de globalizagdo, portanto, um fendmeno
decorrente do imperialismo.

Em 1994, depois de dez anos de uma trgjetoria diletante, através das estratégias e
repercussoes do Mangue Beat, 0 Mundo Livre s/a assina contrato com uma gravadora e se
insere na industria fonografica e no cenario da musica pop brasileira, em meio a um
contexto de grandes e profundas transformagdes no Brasil e no mundo. Zero Quatro
associou 0 ano de 1984 ao “auge da Guerra Fria’ e 1994 a um “outro estagio da Guerra
Fria’, chegando inclusive a cogitar a substituicdo do nome da banda em fungéo da perda do
seu significado histérico. Como vimos, a partir de uma retrospectiva historica, o primeiro
momento ndo marcava “o auge’, mas a Segunda Guerra Fria, e 0 segundo momento néo
“um outro estdgio”, mas o seu fim: a vitoria triunfal do capitalismo monopolista e da
democracialiberal. Nesse sentido, a expressao que na sua origem se reportaa Guerra Fria, é
um constructo cultural cuja significacéo flutua e se desloca de acordo com as mudancas da

situagdo e das circunstancias histéricas. Na nossa leitura, a expressdo ndo perdeu seu
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significado, foi re-significada; era justamente naquele momento que a “pdés-utopia’
apontada por Zero Quatro atingia o seu significado pleno: Mundo Livre ga é a sociedade
capitalista global dominada pelas grandes corporagdes transnacionais. Em outras palavras,
Mundo Livre saé o imperialismo.

Carnaval na Obra, terceiro disco do Mundo Livre s/alancado em 1998, representou
a continuidade do Mangue Beat e a sobrevivéncia do grupo, ainda embalados pelas
reverberagcdes da morte de Chico Science. Apesar de ter frustrado as expectativas e de ter se
tornado “indigesto” para a industria fonogréfica devido ao fracasso de vendas de Samba
Esquema Noise e Guentando a Oia, o Mundo Livre s/a lancava o seu terceiro disco por um
selo ligado a uma grande corporacdo, sem fazer grandes concessoes as possivels pressdes
mercadol 6gicas por parte da gravadora. |dentificamos a representacéo da temética tanto nas
grandes transformagdes verificadas na industria fonogréfica, quanto na prépria concepcao
artistica do disco. Em relacdo a primeira, as novas relacdes entre indies e majors, o advento
do CD e os processos de gravacdo digital, os véarios produtores, engenheiros de gravacéo e
estadios utilizados em Carnaval na Obra, representam a fragmentagdo da producéo na
industria fonografica, sintoma da descentralizacdo da producdo verificada na recente etapa
do capitalismo multinacional pds Guerra Fria. Nesse sentido, o imperialismo, as grandes
corporagdes transnacionais do disco em suas imbricadas relagbes com a industria cultural,
continuam a condicionar a criagdo artistica através dos limites e exigéncias impostos pelo
mercado. Em relagéo ao segundo tépico, argumentamos que Carnaval na Obra representa a
afirmacdo de uma atitude, posicionamento e temas que vém se configurando na trgjetéria
criativa de Zero Quatro desde as origens do Mundo Livre s/a. Simboliza a postura punk
antiimperialista que tematiza e denuncia os efeitos maléficos da globalizagdo, mas de uma
formairdnica e cinica que neutraliza o carater panfletario do discurso. Carnaval na Obra é
um convite a transgressao antiimperiaista: pode ser roubado, copiado ou simplesmente
escutado, no entanto, contraditoriamente, constitui uma mercadoria musical da industria
fonogréfica cuja finalidade ultima é vender e gerar lucros, portanto, constitui um produto
do capitalismo.

Vimos que Noam Chomsky constitui a principal influéncia e inspiracdo de Zero
Quatro para a criagdo de cancbes que tratam da questdo do “instinto selvagem do capital”;

constatamos que o compositor identificase com a tematica, abordagem histérica e a
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militéncia politica do linglista norte-americano. Comprovamos que a letra da cancéo de
Novos Eldorados é calcada em uma apropriacéo criativa de fragmentos especificos do livro
Camelot e, portanto, retém marcas do estilo de escrita chomskyano. Zero Quatro adota o
seu ponto de vista periférico e a postura de uma intelligentsia que se concebe em uma
guerra de posicdes contra o imperialismo. No entanto, contraditoriamente, essa influéncia
intelectual n&o deixa de ser uma manifestacdo do préprio imperialismo.

Novos Eldorados é uma cancdo pop e de protesto, uma cangdo politica e de
consumo de uma das principais bandas do Mangue Beat. O significado da letra que trata da
guestdo do Timor Leste, potencializado pela performance voca e instrumental, engendra
uma significagdo que remete a uma critica irbnica ao imperialismo norte-americano e ao
papel subserviente da “imprensa livre” as politicas de Estado. Apesar de identificarmos a
especificidade de uma agdo narrativa, um espaco e um tempo figurados na cancéo, foi no
acontecimento e contexto histéricos que a cancdo se origina e remete, no didogo entre
representacdo cancional e representacdo historiogréfica, que procuramos compreender as
inter-relacOes entre o capital, o Estado e os meios de comunicagdo que compdem as muitas
faces do imperialismo. Novos Eldorados, cuja letra remete ao ano de 1975, foi lancada em
1998, em meio ao traumatico processo de desocupacdo da Indonésia, periodo anterior ao
plebiscito e a definitivaindependénciado Timor Leste em 2002. A cangdo exemplifica bem
a inevitabilidade do deslocamento e flutuacdo dos possiveis sentidos, que podem ser re-
significados com o0 passar do tempo e a mudanga das circunstancias. Procuramos
representar e compreender as actes do imperialismo norte-americano a partir de uma
contextualizacdo histérica no panorama da Guerra Fria. Buscando compreender
historicamente o apoio dos Estados Unidos ao massacre do Timor, reafirmamos algo que ja
estava, de certaforma Gbvia, representado na cangdo: € através da articulagdo dos interesses
do capital monopolista, as estratégias das politicas de Estado e a conivéncia e conveniéncia
da midia ocidental, que o imperiaismo norte-americano engendra a sua dinamica
multifacetada.

Apesar de Novos Eldorados fazer uma critica a0 imperialismo no plano do
contelido, contraditoriamente podemos constatar que no plano forma a cancdo é
influenciada pela musica pop anglo-americana que, embora tal assimilacéo tenha se dado

através de uma forma criativa, critica e politizada, enquanto produto da industria cultural,
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ndo deixa de ser uma manifestacdo do mesmo imperialismo. Apesar de identificarmos o
alvo e as vitimas representados na cancéo, ndo € a nenhum dos personagens da narrativa
que se destina a ironia da cancdo. O publico destinatério é o ouvinte do Mundo Livre sa
gue “comprou, roubou, copiou ou apenas ouviu” a cangdo, de preferéncia aquele é capaz de
compreender a ambigua estratégia discursiva. Nesse sentido, tdo importante quanto o
compositor, o0 intérprete, e mesmo a propria cangcdo, 0 ouvinte € parte constituinte
importante na realizacdo da performance. A cangdo € o que é recebido; o componente
fundamental da recepcdo € a acdo do ouvinte, no nNosso caso, O leitor da cancdo, que
reconstroi os significados que lhe sdo transmitidos de acordo com o seu repertorio,
objetivos e desgjos. Novos Eldorados € uma cancéo politica no amplo sentido do termo;
proclama a existéncia de um grupo socia que reivindica o direito a uma voz. Novos
Eldorados é a voz de Zero Quatro e do Mundo Livre s/a conquistando um lugar para si no
cendrio damusica popular brasileira contemporanea.

Vimos que o capitalismo € o0 sistema mais elastico e adaptavel que ja surgiu na
histria da humanidade. Ao retermos as permanéncias na comparagdo entre o imperialismo
do capitalismo industrial-financeiro do século XIX, e a globalizacdo do capitalismo
multinacional pos 1945, adotamos a nocdo geral de “imperiadismo” para se referir ao
processo global de expansdo das poténcias capitalistas industriais sobre paises e regides
periféricas na divisdo internacional do trabalho, com o intuito de operacionalizar a l6gica
dltima do capitalismo, a saber, a maximizagdo dos lucros e a acumulagdo de capitais. Ao
identificarmos o “ingtinto selvagem e sanguin&io”, os “terriveis infortinios’ e as
consequéncias “ruinosas e destrutivas’ do imperialismo, tanto na cangéo como na historia,
re-significamos a expressdo do ex-presidente norte-americano através de uma interpretacéo
e apropriagdo que traz de volta para o reino mundano a questdo projetada em um mundo
sinistramente metafisico: Os Estados Unidos séo o verdadeiro “Império do Ma”. Nesse
sentido, invertemos e subvertemos 0 nosso subtitulo: “Império do Ma” contra 0 Mundo

Livre.
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Concluimos essa dissertacdo verificando a nossa segunda hipétese de trabalho:
Novos Eldorados (assm como muitas outras cangdes do Mundo Livre s/a@) constitui um
material significativo para a representagdo simbdlica da temética do “imperialismo”, a
partir de um ponto de vista periférico no processo de mundializagdo da cultura, verificado
na virada do século XX. As cancBes do Mundo Livre s/a apresentam uma Vvisdo critica,
politizada, irdnica e contraditéria do capitalismo contemporaneo que estabel ece pontos de
contato com determinadas representacdes historiograficas do tema. Constituem, portanto,
um acervo privilegiado como fonte de pesguisa nas diversas areas das humanidades, em
especial nas areas que a perspectiva interdisciplinar da leitura procurou relacionar:
Literatura, MUsica Popular Brasileira e Historia. Nesse sentido, apesar das limitagOes e
deficiéncias previsiveis em uma dissertacdo de mestrado, a prética de leitura da cancdo
pretendeu apresentar uma peguena contribui¢éo nos estudos dessa complexa linguagem que
constitui uma das principais manifestagdes do patrimonio cultural brasileiro.
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ANEXQOS

ANEXO 1

GLOSSARIO DE GENEROSMUSICAIS

Afoxé definido popularmente como um ritmo do Candomblé, mas, na realidade o ritmo
africano utilizado no Candomblé e nos blocos de Afoxés, tem o nome africano que é Igexa
ou ljexa. A marcacdo do agogd € sua batida caracteristica, tornando esse ritmo facilmente
identificavel. O ljexa se tornou popular principal mente pela atuagcdo do grupo baiano Filhos
de Gandhi. Cantores renomados como Gilberto Gil, Virginia Rodrigues, Maria Bethania e
Caetano Veloso também interpretam musicas no ritmo ljexa, contribuindo também para a

difusdo do ritmo.

Baido: género musical transformado em musica popular urbana no inicio da década de
1940 através do trabalho de Luiz Gonzaga considerado o "Rei do Baid" e Humberto
Teixeira, chamado de "O doutor do baido". O baido teria nascido de uma forma especial
dos violeiros tocarem lundu na zona rural do nordeste estruturando-se em seguida como
musica de danca. Ha também um parentesco do "arrasta-pé€’ do baido com as dancas
indigenas, sendo uma cena folclorica a danga do sertanejo com as méaos atrés das costas e
dancando com uma perna a frente da outra.

Blues: forma musical vocal e/ou instrumental que se fundamenta no uso de notas tocadas
ou cantadas numa frequéncia baixa, com fins expressivos, evitando aquelas notas da escala
maior, utilizando sempre uma estrutura repetitiva. Nos Estados Unidos surgiu a partir dos
cantos de fé religiosa, chamadas spirituals e de outras formas similares, como os canticos,
gritos e cangdes de trabalho, cantados pelas comunidades dos escravos libertos, com forte
raiz estilistica na Africa Ocidental. Suas letras, muitas vezes, incluiam sutis sugestdes ou
protestos contra a escravidao ou formas de escapar dela.
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Choro: popularmente chamado de chorinho, € um género musical, uma musica popular e
instrumental brasileira, com mais de 130 anos de existéncia. Os conjuntos que o executam
s80 chamados de regionais e 0s musicos, compositores ou instrumentistas, séo chamados
de chordes. Apesar do nome, o género é em gera de ritmo agitado e alegre, caracterizado
pelo virtuosismo e improviso dos participantes, que precisam ter muito estudo e técnica, ou
pleno dominio de seu instrumento. O choro é considerado a primeira masica popular

urbana tipica do Brasil e é dificil de ser executado.

Ciranda: é um tipo de danca e musica do Brasil. E originada na regido do nordeste.
Cararteriza-se pelaformagdo de uma grande roda, geral mente nas praias ou pragas, onde 0s

integrantes dangam ao som de ritmo lento e repetido.

Coco: ritmo origin&rio do nordeste brasileiro. O nome refere-se também a danga a0 som
deste ritmo. Coco significa cabega, de onde vém as musicas, de letras simples. Com
influéncia africana e indigena, € uma danca de roda acompanhada de cantoria e executada
em pares, fileiras ou circulos durante festas populares do litora e do sertdo nordestino.
Recebe varias nomenclaturas diferentes, como coco-de-roda, coco-de-embolada, coco-de-
praia, coco-do-sertdo, coco-de-umbigada, e ainda outros 0 nominam com o instrumento
mais caracteristico daregido em gue é desenvolvido, como coco-de-ganza e coco de zambé.

Cada grupo recria a danga e a transforma ao gosto da populagéo local.

Dancehall: estilo musical que nasceu nos anos 1980 como o ragamuffin, um estilo hibrido
gue caracteriza um DJ ou um “MC-jay” que canta e produz as préprias batidas com
colagens de reggae ou com recursos musicais originais. Geralmente séo abordados temas de
rude-boys. A estrutura musica € enraizada no reggae embora 0s ritmos jogados
digitalmente o tornem consideravelmente mais rapido. Pelos anos noventa, 0 cruzamento
do dancehall com muitos gangsta-rappers era comum. As figuras principais do dancehall

incluem Y ellowman e Shabba Ranks.

Embolada: espécie de arte surgida no nordeste onde é especia mente popular. Consiste em

uma dupla de "cantadores" que, ao som enérgico e "batucante" do pandeiro, montam versos
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bastante métricos, rgpidos e improvisados onde um tenta denegrir aimagem do que lhe faz
dupla com versos ofensivos e "ndo-vulgos' (com palavrdes e insultos diretos ao seu par). O
ofendido deve improvisar uma resposta rapida e ab mesmo tempo bem bolada. Caso ndo
consiga, seu par € coroado triunfante. N&o deve ser confundido com repente onde a masica

e aresposta sdo lentas,melodiosas e 0 tema principal € avida cotidiana.

Frevo: ritmo pernambucano derivado da marcha e do maxixe. Surgido no Recife no final
do século XIX, o frevo se caracteriza pelo ritmo extremamente acel erado. Muito executado
durante o carnaval, eram comuns conflitos entre blocos de frevos, em que capoeiristas
sailam a frente dos seus blocos para intimidar blocos rivais e proteger seu estandarte. Da

juncéo da capoeira com o ritmo do frevo nasceu o passo, a danca do frevo.

Funk: estilo bem caracteristico da musica negra norte-americana, desenvolvido por artistas
como James Brown e por seus musicos, especialmente Maceo Parker e Melvin Parker. O
funk pode ser melhor reconhecido por seu ritmo sincopado, pelos vocais de alguns de seus
cantores e grupos (como Cameo, ou o0s Bar-Kays). E ainda pela forte e ritmica se¢do de
metais, pela percussdo marcante e ritmo dancante, e aforte influéncia do jazz.

Gospd: do inglés gospel, ou sga, "palavra de Deus', € um género musical contendo
mensagens biblicas, de forma direta e/ou indiretamente. A musica gospel sempre existiu,
talvez ndo com essa denominacdo especifica. O inicio do destaque desse estilo musical teve
origem afro-americana, nascido nas fazendas de escravos no sul dos Estados Unidos. Os
escravos cantavam musicas religiosas com mensagens escondidas em suas letras. As
mensagens poderiam conter informagdes sobre terrenos, quais estradas e rios evitar e
nimeros de homens patrulhando tais estradas e rios. Essas cangdes eram cantadas pelos
escravos presos, durante a noite, quando se sabia que havia escravos em fuga a fim de
orienté&-los rumo ao norte livre. Esse costume continuou quando os escravos foram

libertados invadindo igrejas e templos afro-americanos por todo os Estados Unidos.

Gatico: O rock gotico ou gothic rock € um subgénero do rock e musica caracteristica da

subcultura gotica, inspirado essencialmente na atmosfera decadentista pds-punk e em sua
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emergente estética. Embora originalmente considerado um rétulo para um ndmero pequeno
de bandas de rock/pos-punk, o rock gético possui, hoje, um espectro bem maior -
abrangendo em si 0 death rock a musica industrial e até algumas bandas da new wave, por
exemplo. Enquanto a maioria das bandas punks focava-se em um estilo agressivo, as
primeiras bandas goticas eram mais pessoais e introvertidas, com elementos de movimentos
literarios como horror gético, romantismo e niilismo. As primeiras bandas consideradas

goticas foram: Sisters of Mercy, Bauhaus, Siouxsie & The Banshees, Joy Division.

Grunge: (as vezes chamado de Seattle Sound, ou 0 som de Seattle) movimento de raizes da
muUsica independente, que se tornou comercialmente bem-sucedido, como sendo uma
"ramificagdo” de hardcore punk, heavy metal e rock alternativo no final dos anos 1980 e
comeco da década de 1990. Bandas das cidades do noroeste dos Estados Unidos, como
Seattle, Olympia, e Portland, foram responsaveis pela "criacdo" do grunge e o tornaram
popular para a maior parte da audiéncia. A banda Nirvana pode ser considerada

representante maxima do género.

Hardcore: no contexto punk, refere-se a cena musical surgida internacionalmente através
da "segunda onda"’ do punk, no comego da década de 1980, e mais comumente a um estilo
de punk rock caracterizado iniciamente por tempos extremamente acelerados, cangbes
curtas, letras baseadas no protesto politico e socia, revolta e frustragdes individuais,
cantadas de forma agressiva.

Heavy Metal: estilo de musica proveniente da Inglaterra, sendo género que nasceu com
base no rock 'n' roll inglés e considerado por muitos como o “vovd do meta”, pois foi a
partir do mesmo que surgiram todos os outros sub-géneros. O heavy metal e o hard rock
s80 proximos, tendo varias bandas que tocam ambos, como Black Sabbath. O Meta se
caracteriza pela predominancia sonora de guitarras amplificadas, por vezes sob o efeito de
pedais de distor¢do, com ritmos répidos, amplificados. Outras caracteristicas marcantes do
metal sd0 a velocidade, distorcéo e peso do som, que também é marcado por virtuosos solos

de bateria, baixo e, principalmente, guitarra.
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Hip-hop: movimento cultural iniciado no final da década de 1960 nos Estados Unidos que
trata sobre os conflitos sociais e da violéncia urbana vividos pelas classes menos
favorecidas da sociedade, com temas como a cultura das ruas, dos guetos, miséria, policia
E um movimento de reinvidicagio de espaco e voz, traduzido nas letras questionadoras e
agressivas, no ritmo forte e intenso e nas imagens grafitadas pel os muros das cidades. O hip
hop como movimento cultural € composto por quatro elementos (atividades): o canto do
rap, a instrumentacdo do DJ, a danca do break dance e a pintura do grafite. A masica hip
hop refere-se aos elementos rap e DJ, sendo que o termo "hip hop" é também usado como

substituto para o rap.

Hippie: os hippies (no singular, hippie) eram parte do que se convencionou chamar
movimento de contracultura dos anos 60. Adotavam um modo de vida comunitério ou
estilo de vida ndbmade, negavam o nacionalismo e a Guerra do Vietna, abracavam aspectos
de religibes como o budismo, hinduismo, e/ou as religides das culturas nativas norte-
americanas e estavam em desacordo com valores tradicionais da classe média americana.
Eles enxergavam o paternalismo governamental, as corporacfes industriais e os valores
sociais tradicionais como parte de um "estabelecimento" Unico, e que ndo tinha

legitimidade.

Jazz: o jazz surgiu no periodo entre 1890 e 1910 em Nova Orleans. Segundo a lenda a
palavrajazz vem de jasm, uma reducdo de orgasm (orgasmo). Ha quem diga que faz todo o
sentido, pois 0 jazz seria como um orgasmo da alma, mistura influencias tanto dos brancos
guanto de negros, blues e ragtime (ritmo gque lembra marchas). As raizes remontam a
musica dos negros dos Estados Unidos desde a época da escraviddo que data pouco antes
de 1850. As maiores influéncias do jazz séo o blues, derivados das "cangdes de trabalho”
dos negros (dos quais o jazz herdou principalmente o carater espontaneo e de improviso) e

o0 ragtime, musica escrita, harmonicamente mais elaborada, uma"musica erudita popular”.

Maracatu: manifestacio cultural da musica folclérica pernambucana afro-brasileira. E

formada por uma orquestra de percussdo que acompanha um cortejo real. Como a maioria
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das manifestacOes populares do Brasil, € uma mistura das culturas indigena, africana e

européia. Surgiu em meados do século XVIII.

New Wave: termo usado para descrever uma grande variedade de desenvolvimentos
musicais, mas é mais comumente associado a0 movimento da musica popular dos EUA,
Reino Unido, Canada e Austradlia no final dos anos 70 e inicio dos anos 80, que se iniciou
com a cena Punk rock de New Y ork e centrada no clube CBGB. O estilo é misturado com

outros géneros, como Pop, Punk Rock e Glam Rock.

Punk rock: movimento musical que surgiu com forga na Inglaterra em meados de 1976 e
em 1974 nos Estados Unidos (embora seus precursores possam ser encontrados no fim dos
anos 60). Basicamente, as primeiras bandas de Punk Rock foram bandas inglesas e
americanas como: The Damned, The Ramones (principal responsavel pelo sucesso do
estilo), Sex Pistols , The Stooges, The Clash, Black Flag, Dead Kennedys, Stiff Little
Fingers e Dead Boys, também Discharge, Varukers com um som mais puxado para o

hardcore old school.

Rap: do inglés Rhythm and Poetry, ritmo e poesia, € a expressdo musical-verbal da cultura
hip hop. A origem do rap remonta a Jamaica, mais ou menos na década de 60 quando
surgiram os Sound Systems, que eram colocados nas ruas dos guetos jamaicanos para
animar bailes. Esses bailes serviam de fundo para o discurso dos toasters, auténticos
mestres de cerimdnia que comentavam, nas suas intervencdes, assuntos como a violéncia
das favelas de Kingston e a situacéo politica da Ilha, sem deixar de falar, é claro, de temas
mais prosaicos, como sexo e drogas. No inicio da década de 70 muitos jovens jamaicanos
foram obrigados a emigrar para os EUA, devido a uma crise econdémica e social gque se
abateu sobre a ilha. E um em especial, o DJ jamaicano Kool Herc, introduziu em Nova
lorque a tradicéo dos Sound Systems e do canto falado, que se sofisticou com ainvengdo do
scratch, um discipulo de Herc. O primeiro disco de rap que se tem noticia, foi registrado
em vinil e dirigido ao grande mercado (as gravagdes anteriores eram piratas) por volta de
1978, contendo a célebre King Tim 111 da banda Fatback.
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Reggae: estilo de musica origindrio da Jamaica. Bob Marley, cantor e compositor, € 0
icone deste estilo musical. Em sentido mais amplo, reggae pode referir-se a outros ritmos
como ska, rocksteady, dub, dancehall e ragga. Origina da década de 60, o ritmo divide-se
em dois subgéneros, o roots reggae (o0 reggae origina) e o dancehall reggae, que é
originario da década de 70. O reggae € constantemente associado a0 movimento rastafari,
que, de fato, influenciou muitos dos musicos apol ogistas do estilo reggae nas décadas de 70
e 80. De qualquer maneira, 0 reggae trata de varios assuntos, ndo se restringindo a cultura
Rastafari, como 0 amor, 0 sexo e principalmente a critica social.

Samba: principal forma de musica de raizes africanas surgida no Brasil. O nome "samba’
€, provavelmente, originario do nome angolano semba, um ritmo religioso, cujo nome

significa umbigada, devido a forma como era dancado.

Samba-reggae: género musical oriundo da Bahia no fina da década de 1990. Como o
nome ja sugere, o género surgiu da fusdo do samba com o reggae (0 reggaeton, reggae da
América hispanica, em alguns casos) e apresenta também forte influéncias do merengue e
dos ritmos do bloco Olodum. O samba-reggae surgiu no final da década de 1990 a partir de
manifestagdes musicais das cantoras de axé music Margareth Menezes e Daniela Mercury
(a ultima ja havia flertado com o reggae em cangdes dos dbuns O Canto da Cidade e

Musica de Rua).

Ska: estilo musical jamaicano que surgiu no principio dos anos 50. Combinando € ementos
do calypso e do mento com o jazz e o rhythm and blues norte-americano, foi um precursor
na Jamaica do rocksteady e mais tarde do reggae. Especialistas em musica tipicamente
dividem a histéria do Ska em trés levas. A popularidade do estilo expandiu-se bastante
desde o0 seu surgimento, e foi revivido na Inglaterra nos anos 80 (conhecido como "Era
Two-Tone", inspirado na gravadora de mesmo nome) e novamente durante os anos 90
(chamado de "Terceira Onda de Ska').
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ANEXO 2

DISCOGRAFIA ANALISADA

Carnaval na Obra (1998)

1. Alice Williams (Fred Zero Quatro e Xef Tony)

2. Edipo, O Homem Que Virou Veiculo (Fred Zero Quatro)
3. Bolo de Ameixa (Xico Sa e Mundo Livre S/A)

4. A Expressao Exata (Fred Zero Quatro e Mundo Livre S/A)
5. Carnaval de Obra (Fred Zero Quatro, Mundo Livre S/Ae
Edu K)

6. Que Tem Bit Tem Tudo (Fred Zero Quatro, Bactéria,
Anénimo e Mundo Livre S/A)

7. Meu Quinto Elemento (Fred Zero Quatro)

8. Quarta Parede (Fred Zero Quatro)

9. Ultrapassado (Fred Zero Quatro)

10. O Africano e o Ariano (Fred Zero Quatro, Apollo 9 e
Mundo Livre S/A)

11. Negécio do Brasil (Fred Zero Quatro)

12. Maroca (Fred Zero Quatro)

13. Novos Eldorados (Fred Zero Quatro e Mundo Livre S/A)
14. Compromisso de Morte (Fred Zero Quatro e Mundo Livre
S/A)

Producéo: Eduardo Bid, Carlos Eduardo Miranda, Edu K e
Apollo 9

Participacdes Especiais: Coral dos Pés Inchados, Anénimo
(Café Tacuba), Guga Stroeter, Alessandra Grani, Antdnio
Pinto, Buguinha, Jorge du Peixe, Hugo Hori, Bocato, Tiquinho,
Valmir Gil, Nahor, Los Sea Dux (Rodrigo Brandao, Rick
Fernandes, Avenal, Frederico feitas e Sapéao)

Excelente Discos/ Abril Music

Guentando a Oia (1996)

1. Free World (Fred Zero Quatro e Mundo Livre S/A)

2. Destruindo a Camada de Oz6énio (Fabio Malandragem, Fred
Zero Quatro e Tony Regalia)

3. Computadores fazem Arte (Fred Zero Quatro)

4. Desafiando Roma (Bactéria Maresia, Tony Regalia e Fred
Zero Quatro)

5. A Musica que os Loucos Ouve - Chupando Balas (Bactéria
Maresia, Tony Regalia e Fred Zero Quatro)

6. Tentando Entender as Mulheres (Fabio Malandragem, Tony
Regalia Fred Zero Quatro)

7. Girando em Torno do Sol (Fred Zero Quatro)

8. Seu Suor € o Melhor de Vocé (Bactéria Maresia, Tony
Regalia e Fred Zero Quatro)

9. Militando na Contra-Informacéo (Fabio Malandragem, Tony
Regalia e Fred Zero Quatro)

10. Leonor (Fred Zero Quatro)

11. Roendo os Restos de Ronald Reagan (Fred Zero Quatro e
Mundo Livre S/A)

12. Pastilhas Coloridas (Fabio Malandragem, Tony Regalia e
Fred Zero Quatro)

13. Guentando a Oia (Mundo Livre S/A)

Producgéo: Carlos Eduardo Miranda
Participacéo especial: Chico Science
Excelente Discos
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Samba Esquema Noise (1994)

1. Manguebit (Fred Zero Quatro)

2. A Bola do Jogo (Fred Zero Quatro)

3. Livre Iniciativa (Fred Zero Quatro e Tony Montenegro)
4. Salada de Aratu (Fred Zero Quatro e Mundo Livre S/A)
5. Uma Mulher com W... Maiusculo (Fred Zero Quatro e
Mundo Livre S/A)

6. Homero, o Junke (Fred Zero Quatro, Fabio Montenegro e
Tony Montenegro)

7. Terra Escura (Fred Zero Quatro)

8. Rios (Smart Drugs), Pontes & Overdrives (Fred Zero
Quatro)

9. Musa da llha Grande (Fred Zero Quatro)

10. Cidade Estuario (Fred Zero Quatro)

11. O Rapaz do B... Preto (Fred Zero Quatro e Mundo Livre
S/A)

12. Sob o Calgamento (Se Espumar é Gente) (Fred Zero
Quatro)

13. Samba Esquema Noise (Fred Zero Quatro)

Producgéo: Charles Gavin e Carlos Eduardo Miranda
Participacdes especiais: Charles Gavin, Nana Vasconcelos,
Paulo Niklos, Nando Reis, Chico Amaral, Gilmar Bola 8, Toca,
Gira, Canhoto, Dengue, James Muller, Malu Mader e Gastao
Moreira

Banguela Records

Mundo Livreda
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ANEXO 3

ENTREVISTA 1COM ZERO QUATRO POR LUCIANO DE AZAMBUJA

Floriandpolis, 19 dejaneiro de 2006

Gostaria de comegar pelo local onde a gente se encontra. Uma matéria do jornal
Diario Catarinense relata que nos ultimos dez anos vocés tinham vindo apenas duas
vezes a Floriandpolis. Recentemente em um espaco de uma semana tocaram trés
vezes, uma no CIC e duas vezes no Drakkar. Agora voltam para mais duas
apresentacdes na SAL. Percebe-se uma influéncia do Mangue beat em Floriandpalis:
h& dois blocos de maracatu, tem a banda L amacau que faz um tributo a Chico Science
& Nacdo Zumbi, além de uma espécie de aglutinacdo que foi denominada de Mané
beat, sem contar a questdo geogr éfica, pelo fato do mar, das praias, e dos manguezais.

Quais asrelacdes entre Recife e Floriandpolis?

Zero Quatro: Hoje andando pelo centro vi umaloja vendendo material do Avai etinhalao
logotipo “O Ledo dallha’ e éincrivel que € o slogan do meu time que € o Sport. Recife, na
verdade, é uma cidade estuario formada por vérias pequenas ilhas e tal, que hoje em dia,
VOCE quase ndo percebe por causa das pontes e 0s aterros; entdo tem o local do estadio do
Soort que se chama a Ilha do Retiro; entdo la também € o Ledo da llha. Esta questéo
geogréfica, eu acho, desde Josué de Castro, com Homens e Caranguejos, eu acho que esta
questdo geogréfica € um troco que acaba, de certa forma, interferindo no carédter, no
temperamento. Estava outro dia refletindo sobre isso: tomar um café numa padaria de Séo
Paulo é completamente diferente de tomar um café em uma padaria de |panema, porque o
mar, cara, 0 mar, eu tava lembrando, da presenca mesmo, quando vocé ndo ta vendo assim,
olhando pra ele, ndo sel se por causa das ondas, por causa da brisa, maresiaetal, eu fiz uma
analogia também; uma vez eu vi uma entrevista com Nagisa Oshima, cineasta japonés, em

gue ele disse que prafilmar aguele filme Furyo, ele, tem uma cena que passa em um campo
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de prisioneiros que ele construiu um imenso muro ao redor do set de filmagem e este muro
ndo aparece em cena nenhuma do filme, e ele gastou maior grana de produgao pra construir
€sse muro, e ai perguntaram pra ele, mas 0 muro € uma presenca forte mesmo sem ser visto,
existe um reflexo pelo fato de vocé estar encarcerado. O mar também € uma presenca forte,
por mais que vocé estgja ai em uma esguina, mesmo que VOocé ndo estgja vendo
diretamente o mar, vocé vai ver que o jeito de o cara lhe atender, o jeito de o caralhe dar o
troco, o cara tem um outro ritmo, o cara de S&o Paulo é totalmente diferente, e a coisa da
ilha tem isso, cara, ja provoca uma certa afinidade. Eu acho se vocé ta aqui, se vocé tem
areas de mangue também, vocé tem areas de estuérios, ai vocé tem um movimento de uma
gdera faando de mangue, de manguezais, rios, pontes e tal, eu acho que, de forma
completamente leiga, minha intui¢do diz que tem um fator geografico e que pesa nisso ai.
Ontem eu tava conversando com uma produtora daqui que falava de uma certa dificuldade
que tem aqui também de producdo, de captar recurso federal, conseguir fazer os eventos e
tal. A cidade é pequena e tem um apelo turistico muito forte, a geografia € especial, mas
gue culturalmente é muito complicado fazer as coisas agui. Entdo talvez isso tenha criado,
tenha motivado o fato dessa admiracdo por uma cidade como Recife que tem tanta cultura;
deve ter outros fatores que s6 quem mora aqui e quem faz masica aqui talvez possa
responder melhor. Tem outra coisa também que um amigo tava me falando que a gente tem
uma relacdo legal com o pessoa do surf. Primeiro de um grande brother nosso, o Pepe
César, que era surfista e depois passou a ser produtor de video; fez muitos videos sobre surf
e é quase amigo de infancia meu de Candeias, e o primeiro video dele, que teve uma
repercussao poderosa nas revistas de surf, € um video gue a trilha toda que tocou muita
coisa de rock alternativo, tem muita coisa de Mundo Livre. Desde entdo a gente fica
sabendo de que se cultua um lance dos surfistas com a gente e tal, e recentemente, eu soube
gue a gente ta sempre na parada dos discos de surfistas, eles sempre colocam Mundo Livre

etal, acho queisso tem favorecido essarelacdo legal com ailhaaqui.

Um grupo de amigos que vira um nucleo de idéias pop, que por sua vez, acaba por
gerar um conceito, uma cena e um movimento. O Mangue beat esta completando
guinze anos; claro que esses conceitos vao mudando o seu significado com o passar do

tempo. Na tua visdo, o que representa o0 Mangue beat hoje em Recife e no Brasil?
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Zero Quatro: As vezes eu fico surpreso... Recentemente a gente participou de algumas
homenagens em torno dos dez anos do manifesto, depois dos dez anos do primeiro disco, e
era muito louco porque vocé tem 0s movimentos musicais como a bossa nova, 0
tropicalismo que geramente duraram trés, quatro anos, no Maximo cinco anos e tal, pelo
menos o foco que centraliza o interesse, uma coisa que costuma ser efémero. Eu acho que,
ndo se deve ao fato de a gente estar t&o distante dos meios de producédo da industria do
entretenimento. Eu suponho que tem a ver com um certo desafio que representa a cena do
mangue. Eu fiquel surpreso, que dez anos depois, a quantidade de entrevistas que eu dei
gue parecia que a gente tinha lancado o manifesto ha uma semana; o interesse permanecia
guase tdo alto quanto ha dez anos, a curiosidade e tal. Eu acho gue isso se deve um pouco
ao fato de que tem um certo enigma, uma certa charada, que a gente meio que langou com
essa historia da diversidade em uma cena que € musical, mas que ndo € musical, porque ndo
tem uma musica definida, ndo tem uma batida definida, entdo para o circuito da critica, de
andlise dos veiculos especializados, € um trogo que até hoje ndo foi bem resolvido,
solucionado enquanto charada, enquanto enigma, e, por talvez isto, tenha mantido por tanto
tempo esse interesse todo, desse conceito de mangue. Eu acho que a gente foi a primeira
cena gue Se assumiu como cena, Nao movimento, ndo batida, mas uma cena. Ela tinha uma
imagem-simbolo que teve um poder epidémico essa imagem. As imagens quando
conseguem ser sintéticas, ai eu assim me refiro a Stanley Kubrick, e varias imagens desse
tipo que ele conseguiu conceber e tal, me lembro sempre da sequéncia final do Doutor
Fantastico, de um cowboy em cima de uma bomba atémica e vérias outras imagens. E a
gente tinha |4 esse negocio da parabdlica na lama, tanto € que depois, com a eleicdo, cinco
anos atrés, da primeira prefeitura do PT 14, o secretério de cultura que foi escolhido me
convidou e o Renato L. também, para compor o conselho de cultura da cidade e ele disse
gue o que sempre cativou desde o inicio da cena mangue, que ele ficou mais encantado foi
com a histéria da parabdlica na lama. Entdo a gente tinha, nem era local nem contrario a
alguma coisa que vinha sendo hegeménica na cena cultural do Recife, que era a coisa do
Armorial, de um certo purismo da tradicdo local, deu uma certa aura de critica, a gente
tinha uma ligagdo com a raiz, com uma coisa fincada na lama, mas tem o lance da
parabolica que talvez tenha aquela coisa de, tanto mais local mais universal, mais fincado

naraiz, Vocé consegue ser Unico e universal. Entdo foi meio essa concepgdo assim, eu acho
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que isso se refletiu, sei 14, reverberou uma imagem bem positiva em véarios pontos do
Brasil. Até hoje nos véem, a gente serviu para um monte de coisa hova que surgiu e até de

estimul o pra coisas também que foram surgindo meio para elamente.

O Mundo Livre da estda completando em 2006, 22 anos de carreira, de trajetéria, de
estrada. Voltando em 1984 queria que vocé falasse um pouco sobre a origem e o
significado do nome da banda...

Zero Quatro: Nunca é téo claro trazer de volta algo que foi concebido ha 22 anos atrés...
bom! Oitenta e quatro era o auge da Guerra Fria; uma coisa que se tinha como referéncia
era aquele humor bem sarcéstico do Mel Brooks, naguela série Agente 86, que eraem torno
dessa coisa da Guerra Fria e tal, e que de vez em quando tinha uma certa apologia irdnica
em torno do Mundo Livre, “Nos temos que defender o mundo livre ndo sei 0 qué.”, sempre
de uma forma meio irbnica. E a partir dai, essa expressdo comegou a gerar um certo
interesse e depois comecel a colecionar discursos de presidentes americanos onde, vez por
outra, aparecia essa expressao do Mundo Livre e ai, quando a gente resolveu superar uma
fase, virar a pagina do lance do punk, que tinha passado um tempo militando mesmo no
punk, a gente, por diversos fatores, desencantou daquilo ali, ai o primeiro impulso foi
montar uma outra banda. Ai ent&o o Mundo Livre era 0 que mais... 0 proprio punk tinha
essa coisa da Guerra Fria, tinha varios festivais punk 18, no comeco era ndo sei 14 o que
nuclear, porgue 0 Reagan devia estar morrendo de medo desse festival punk aqui... Eu acho
que Mundo Livre é muito engracado porque tem um pé no punk, desse negécio do discurso
anarquico e anti-imperialista, do punk, pelo menos do punk do hemisfério sul, mas tem essa
coisa do Sa, que é uma coisa meio cinica, meio pés-punk, uma coisa assim meio pos-
utopica. Eu tinha listas e listas de nomes possiveis pra colocar em banda naguel e momento,
entdo consultei algumas figuras, amigos que eu confiava, ai 0 nome que pareceu irresistivel
na época; mas tem a ver com isso, tem a ver com Guerra Fria, tem a ver com punk, tem a
ver com dadaismo também, o s/a tem a ver com isso... Uma das coisas mais brilhantes do
dadaismo que é aquele ferro de engomar roupa que é cheio de prego, 0 a é um pouco isso
ai, Mundo Livre s/a. E engragado que, nos primeiros dez anos, eu nem considero que a
banda tem 22 anos de carreira, porque até 93, ndo era uma carreira profissional, era uma

forma de sobreviver ao inferno que era Recife, um ambiente completamente conservador. E

167



a gente tinha a banda e eu tinha um emprego, o Tony tinha 0 emprego dele, e a gente tinha
a banda; s6 tocava as nossas musicas mesmo. Mulitas delas se perderam porgue ndo tivemos
condicbes de gravar, e o mais louco é que era uma banda de garagem sem garagem; ndo
tinha nem onde ensaiar, dependia de alguém achar um s6t&o ou um quintal da casa de ndo
sei guem, pra poder juntar as coisas, assim tudo artesanal, praensaiar... Dai passou 0s quase
primeiros dez anos como uma coisa bem amadora, de diletantes quase. Quando a gente foi
assinar o contrato com a Banguela para gravar o primeiro disco, ai ja tinha caido o muro
americano (sic) o muro de Berlim, jatinha meio que um ambiente socio-politico diferente e
tal, eraoutro o estagio da Guerra Fria, digamos assim. Eu cheguei a me perguntar se valeria
a pena mudar o nome, ja gque a banda ndo seria mais aguela coisa diletante de garagem e a
época era outra. Ai “Télouco!”, principalmente os velhos fas do Mundo Livre, ameiadizia
da legido Mundo Livre que tinha la em Recife, “Ta louco!”, acabou ficando, mesmo ja ndo
tendo a ver mais conexdo com a realidade geopolitica, mas acho que até hoje € um nome

gue eu ndo consegui me desprender totalmente.
E onome Zero Quatro...

Zero Quatro: O Zero Quatro vem de um periodo da época de faculdade dos primeiros anos
do curso de comunicacdo na UFPE, que eu fui, que eu tive uma militéncia no diretorio
académico e tal, cheguel a ser diretor de imprensa do DA de comunicagdo e a gente
concebeu um jornalzinho. mimedgrafo mesmo, jornal laboratério do curso de comunicacéo
onde eram publicadas algumas coisas, e eu tinha uma veia meio ficcionista e cheguel a
publicar umas coisas, umas cronicas, um conto. Esse jornalzinho se chamava Brecha, e até
teve uma época que eu escrevi algumas Ccoisas que 0S personagens eram todos nimeros,
entdo tinha nomes ”a 106 era uma garotinha muito ingénua... a professora dona 90 ndo sei o
gue’ , e eu comecel aver que tinha alguns nimeros que tinham uma certa personalidade, e
ai nahorade assinar eu comecei assinando como Fred mesmo e depois eu vi que tinha mais
sentido eu assinar como nUMero; ai eu peguel a coisa mais 6bvia, a minha identidade e eu
achei que 0 mais sonoro seria 0 04. Assinel e isso pegou muito rapido assm com 0s
colegas...” Ai 04! Zero! Zero four!” ndo sei 0 que, virou meio que a minha persona de

faculdade, e ai comecei aassinar as primeiras musicas com 04.
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Emendando, Mundo Livre, Zero Quatro, essa questdo da grafia, de aparecer Fred

Zero Quatro, s6 Zero Quatro, com numero, zeroquatro junto..

Zero Quatro: Até o préprio o Mangue beat, tem bit com i. Ndo sei se tem a ver com a
minha formagdo de comunicacdo, do Renato L. também, Ministro da Informacéo, e o pop.
E a gente sempre, mesmo quando ndo tinha esse negoécio de Internet, a gente comegou a ter
banda e fazer um som, fizemos um programa de radio e tal, muito tempo antes de rolar essa
coisa de Internet, até mesmo de parabdlica, de tv a cabo, tudo muito de correr atras de quem
tinha uma revistaimportada, e ir no aeroporto e encomendar, de ouvir coisas naradio BBC,
de Londres e tal, programa do John Bill, era uma coisa mais romantica na época, ir atrés da
informac&o do que hoje; e ai a gente acho que comegou a se familiarizar muito com essa
histria de diversos conceitos do imaginario pop. E ai com a formacéo que a gente teve
depois de faculdade, que a gente pagou cadeiras de publicidade, de marketing, eu acho que
juntou uma coisa muito intuitiva do lado do Chico Science assim tal, com um lado mais
cerebral meu e do Renato L., e ai uma coisa que sempre foi atrativa para a midia,
principal mente para a midia mais aternativa, foi um pouco uma certaformade se criar , de
inventar essas formas, €, um certo véu, aguela coisa dos jogos dos véus, que ndo entrega
tudo pra ninguém. E eu acho que o jornalista gosta de ser provocado. Uma coisa que vocé
val ver, e ai tem uma boazuda dancando, que fala de peito e bunda ndo sei 0 que, isso € uma
coisa que ndo atrai muito pra quem quer uma coisa de entretenimento mais reflexivo. Eu
acho que voceé brincar com grafia, com formato, e vocé ndo deixar muito, ndo entregar uma
coisa muito definida, muito... beat tem que ser com eat, e se néo for ta errado, e tinha gente
gue escrevia do jeito que queria e tal, tem pessoas que insistem em escrever com i, e acham
que tem gue ser assim, e com Zero Quatro, por mais que eu diga que eu prefiro s6 o0 Zero
Quatro sem o Fred, mas as pessoas, a maioria, sempre coloca o Fred. Eu acho que tem um
lado dessa cena de |4 que tem uma certa - e eu ndo me envergonho de dizer isso, isso € algo
intrinseco a0 pop - uma certa desenvoltura de lidar com o marketing proprio, saber
trabalhar o marketing proprio. Entdo hd momentos que eu acho interessante o Zeroquatro
juntos, ha momentos que eu acho interessante 0 04 com ndmero, separado, ou 0 mundo

livre caixa baixa, Mundo Livre caixa alta. E eu acho que vai de sentir, e também a coisa de
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VOCé jogar com o péndulo, a tese e a antitese e ta tudo sempre junto ali, e isso faz parte

desde o inicio da concepgdo da banda, do Mundo Livre g/a.

No livro Do frevo ao mangue beat, José Teles afirma que o texto Caranguejos com
Cérebro, que acabou se transformando no primeiro manifesto mangue, era mais uma
gréia sua, dando a entender que era uma armacao, uma brincadeira que ndo era para
ser levada tao a sério. O que e gréia?

Zero Quatro: A gréia, é umagiriald, nuncaouvi fora do Recife, uma coisa que nem sei se
existe similar, correspondente em outros lugares, mas ndo tem uma, € como 6ia, do
segundo disco, Guentando a Oia, n&o tem uma definico muito objetiva assim, gréia. Mas
tem um pouco disso que vocé tava falando da armacédo, da pilhéria, do jocoso assim, mas
tem um pouco também, tem mais a ver, ndo sei, de uma certaforma, com pulha, no sentido,
ndo sei se existe agui essa expressan, de vocé deixar o cara empulhado; empulhado é
justamente assim, perder o rebolado, € ficar vermelho, ficar corado. Ent&o tem carald que é
especiaista em pulha, se vocé conversar cinco minutos com o cara, ou vocé também é
muito bom em pulha também ou vocé gue dar um soco no cara, ou vVocé vai embora porque
o cara lhe deixa empulhado... O cara fica te tirando, sabe como €? E se vocé for refletir
mais profundamente, o pop ndo deixa de ser isso assim, principalmente o circuito da musica
pop. E até na escola da arte pop, aquela histériado Andy Warhol, do negécio de mexer com
icones do cinema, e da musica, ai vocé coloca um tracinho, e ai isso ai € arte ou néo €, e
vem desde o dadaismo, coloca um urinol, escreve urinol, inventa um nome de um artista
ficticio, e escreve aquilo como uma peca de um saldo de independentes como foi feito no
inicio do século XX; vocé deixou a comissdo julgadora empulhada (risos), os caras ndo
sabiam se aceitavam aguilo como uma obra ou n&o. Eu sempre vi uma relagdo sempre
direta do pop com o dadaismo, na medida que vocé vé uma Marilyn Monroe, alterada ou
multiplicada, e vocé coloca aquilo como uma obra autoral, € uma pulha também. Eu acho
que o pop tem muito disso, € uma fronteira um pouco ténue assim, entre 0 que é sério e o
que ndo &, entre diversdo e reflexdo, entre entretenimento e arte, eu acho que tem isso no
pop. Eu acho que tem vérias e varias, e eu acho que ai tem a graga do pop, e acho que até
hoje ndo é muito entendido, por setores mais ortodoxos, da, digamos assim, da andlise do

circuito académico. Eu acho que talvez tem esse lado da gréia, que é bem pertinente.
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ANEXO 4
ENTREVISTA 2COM ZERO QUATRO POR LUCIANO DE AZAMBUJA
Florianopolis, 15 de dezembr o de 2006.

O tema do meu trabalho é Leitura, Cancdo e Historia: Mundo Livre ga contra o
Império do Mal, a representacdo da temética do Imperialismo em trés cangdes do
Mundo Livre s/a. Gostaria que vocé falasse aleatoriamente sobre essa sistematizacéo
gue eu vou colocar: trés cangdes do Mundo Livre, a histéria da canc¢ao, a histéria na
cancdo e a cancdo na histéria. Em outras palavras, a historicidade das condicfes de
criacdo e producdo, a tematica histérica da cancéo, e a cangdo na histéria do Mundo

Livreedo Mangue Beat. Sdo as cangdes. Novos Eldorados, Batedores e Caiu a Ficha.

Novos Eldorados, cara, a principal inspiracdo... ja que vocé falou que tem uma coisa em
cima de leitura, € um livro que eu li do Chomski chamado Camelot, varios livros do
Chomski, € uma das grandes referéncias, mas em especial Camelot, tem uma relacéo muito
especial com essa musica Novos Eldorados, por que ele trata da questéo do Timor Leste, de
forma indireta, mas, ndo so nesse livro, porgue o legal em Chomski, qualquer tema que ele
esteja abordando, ele sempre recorre a muita documentacdo, a muita andise de fatos
histéricos, até entdo eu ndo tinho visto ninguém, tratar de forma tdo objetiva e fria a questao
do Timor Leste, como o Chomski nesse livro, ... entdo, um dos temas que s80 recorrentes
No universo que eu costumo abordar como elemento para a inspiragao, criacdo e tal, é essa
guestdo da geopolitica e tal, e justamente o instinto selvagem do capital, e o instinto
sanguinario também... entdo essa coisa esta presente em Novos Eldorados, em Batedores
em Caiu a Ficha, eu acho que é um desafio... e no caso especifico dessas trés cangdes, o
desafio excitante e fascinante, € experimentar até que ponto temas téo, de certa forma,
indigestos, e talvez, tao incdmodos, pode ser abordados dentro de um contexto de musica,
de cancdo, e de musica de consumo sem se tornar algo hermético, em se tornar algo
literamente indigesto... entdo pra mim esse sempre foi um tipo de desafio muito atraente e
do caso dessas trés musicas, e muita gente chega pra comentar e tal, eu acho muito legal
guando a gente assume mesmo, resolve assumir uma aposta como essa arriscada, no sentido

estético, no sentido artistico, e ndo se decepciona com o resultado... aids, isso € o tipo de
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coisa que sempre incomodou uma parte da critica, quando fala do Mundo Livre, muita
gente considera uma musica como Caiu a Ficha uma espécie de heresia, pra cartilha,
digamos assim, da musica pop e do entretenimento... No caso desse disco de Caiu a Ficha,
O Outro Mundo de Manoela Rosario, hoje a gente tem caso assim de comunidades no
Orkut, e muitas mensagens de e-mail e tal, com o passar do tempo o disco vem sendo
resgatado no sentido de estar tendo uma valorizagdo cada vez maior... esse € o tipo de
canone da musica pop que sempre me atraiu, ndo uma coisa dogmética mas uma coisa de se
estabelecer justamente com o crivo da histéria... € muito louco, a época que eu comecel a
consumir musica pop e rock, foi na década de 70 e era a época do auge da hegemonia e da
supremacia da onda disco, da moda disco e da discoteca e tal, e era 0 que dominava as
paradas, as rédios e atelevisdo, e a galera que consumiarock nessa época eu me lembro eu
adolescente, no circuito de adolescentes que eu me relacionava e que também consumiam
rock’nroll, tinha esse parémetro que era“ ah! Discoteca é uma coisa que Se esgota que eu
vou ficar ouvindo uma temporada e o rock eu vou ouvir pra sempre, vocé compra um disco
de rock é um negécio que ndo depende da parada, da radio, ndo depende de nada, € um
negocio conceitual e tal, isso foi uma coisa que interiorizei desde aquela época, eu sempre
associei o tipo de musica, mesmo sendo de consumo, uma musica que seja de consumo mas

um consumo perene, um consumo aprofundado, prolongado, ndo de consumo imediato.

Qual arelacdo entreo Mundo Livre saeaindustria fonogr &fica?

A gente surgiu enquanto nucleo criativo e tal, no meio da década de oitenta em um
ambiente completamente inadequado, deslocado pro tipo de som que a gente fazia,
totamente distante do nucleo da industria fonografica da época, Recife que era
completamente fora de qualquer circuito de musica pop, jovem e tal. Ai passou quase dez
anos como banda de garagem, completamente a margem de qualquer, contato com qual quer
tipo de expectativa em relagdo a industria fonogréfica... ai teve todo aquele fendbmeno,
daguela cena do mangue, no inicio dos anos 90 la em Recife... que gjudou a colocar o
Recife no mapa, como resultado mais imediato, garantiu um contrato das principais bandas
pra gravacéo dos primeiros discos em S&0 Paulo, no Rio e tal, no centro produtor da
industria fonogréfica; o Nag&o Zumbi o Chico Science assinou com a Sony, ai € um modelo
major, um modelo de grande corporagdo, em um periodo onde as corporacfes estavam
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comecgando a ficar cada vez mais globalizadas... Vocé via o show gue a gente fazia junto
com Nagdo Zumbi, vocé via o show antes de gravar o primeiro disco, e vocé foi ver o
primeiro show de langamento do disco pela Sony, era outra banda, era outro show, no
sentido de estrutura de show, 0 que eles conseguiram um advance de ndo sei quantos mil
ddlares da Sony, da editora, pra compra de equipamento, pra estruturar o show, varios
elementos de profissionalizagdo, de montar um show profissional. E que foi totamete
diferente do nosso caso que nds assinamos com o0 selo Banguela, que € um nome ja bem
emblemético, dos Titas, financiado e distribuido pela Warner, alias a gente teve o privilégio
de ter tido carta branca da Warner, para estourar o or¢camento previsto, vou um disco
experimental gque recebeu carta branca da distribuidora... A gente entrou logo depois dos
Raimundos, os Raimundos foram o primeiro langamento do Banguela, gastou acho que 200
horas de estudio, duas semanas de gravacdo, aguele lance de hardcore di e tal, e esse era
formato pensado para o Banguela, era fazer uma seqiiéncia de uns trés quatro discos por
ano, nesse formato de 200 horas de estudio, com orcamento X, limitado... Entramos em
estudio, e como sempre acontece com um selo bancado pela distribuidora, depois de trés
musicas, trés bases gravadas, vai alguém da major |4 avalia o que ta rolando, conforme for
pode até cancelar o disco, veio um cara da Warner, que eu ndo me lembro quem era, la do
Rio, porque a gente gravava em Sao Paulo, pra dar uma sacada no que tava rolando, o
Miranda e o Charles Gavan eram os dois produtores, deram uma levantada nas trés
musicas que estavam mais adiantadas, e o cara disse 6 carta branca, vocés podem estourar,
quantas horas vocés precisarem, entdo as 200 horas viraram 670 horas quase 700 horas;
isso foi uma aposta arriscada, altissima, para o Banguela, para o orcamento anual, mas
eles e Warner apostavam gue seria um disco que iria estourar e tal. A partir dessa carta
branca, a galera apostou mais no experimentalismo,e ai teve uma fila enorme de
participagdes, os proprios Titas, o pessoa do Iral, pessoal do Skova e aMéfia, Skank, Nana
Vasconcelos, Malu Mader, virou o projeto badalado do circuito aternativo de Séo Paulo,
intermindvel ndo acabava nunca,... Eu brincava com o Miranda, vamos colocar uma placa,
grava-se Mundo Livre ... Inclusive uma parte da banda ja tinha voltado pra Recife, ja tinha
acabado o orcamento de hotel, tinha ficado sO eu o Bactéria, porque o teclado seriaa tltima
coisa a ser mixada, ai eu continuei mostrando algumas idéias, ai resolveram gravar outras

faixas, além das doze que tinha sido plangjadas, e ai 0 batera ja ndo tava mais, ai vamos
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botar sample, e vamos botar percussionistas convidados, e vamos botar outro baixista,
entrou o Nando Reis, quer dizer, foi uma coletividade finalizando o disco. E ao foi ao
mesmo tempo foi uma espécie de maldicao, porgue o disco foi ignorado pelas radios, ndo
foi ignorado pelaimprensa, desde arevista Bizz, a Folha de Sdo Paulo elegeu como o disco
da geracdo 90, a revista Bizz deu como o melhor disco pela critica, melhor letrista,
revelacdo... foi ignorado pelas rédios, ndo foi ignorado pela MTV, o clip Livre Iniciativa
chegou em primeiro lugar no disc MTV, mas ndo teve aguela vendagem que a gravadora
esperava, entdo foi uma maldicdo, de certa forma pra banda, foi uma maldicdo pro
Banguela, porque estourou o orgcamento anual do Banguela, e ai a gente ficou meio como
uma banda pouco indigesta para a industria fonografica desde o primeiro disco e ai foi uma
sucessdo de experiéncias conflitantes a partir dai, mas desde entdo a gente passou a ser

encarada como uma banda que tinha que ser levado a sério.
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