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RESUMO

Este trabalho reflete sobre a presenca de tracosatpnario midiatico na cultura de movimento
das criangcas em vivéncias ludicas no ambiente @as@lfoco da pesquisa é a forma como estédo
se constituindo as brincadeiras das criancas, & @sgecificamente, as suas diferentes formas de
se-movimentaenquanto brincam, neste momento de grandes muglaglgaionadas a presenca
das midias eletrénicas no cotidiano infantil. Cdesando que € nas imagens e simbolos da
cultura na qual esta inserida que a crianca buso@eatos para criar seus roteiros de brincadeira
e representacoes, estudamos a presenca das Ipitieipalmente a televisédo, no universo ladico
infantil. Uma das bases conceituais para a pesguéséeoria do movimento humano, ousde
movimentay (Trebels e Kunz) que interpreta o movimento caliéogo entre os seres humanos
e 0 mundo. A reflexdo sobre a relacdo entre aagage as midias apodia-se principalmente nos
trabalhos de Orozco e Buckingham, que enfatizampartancia das mediacdes e do contexto
cultural nos processos de recepcdo. A brincadairpartir de Brougére, € entendida como
instancia de apropriacéo e ressignificacao cultéi@am realizadas observacdes em duas escolas
de educacédo infantil de Florianopolis (uma publeaa outra privada, ligada a pedagogia
Waldorf), durante os momentos em que as criancaxdyam livremente no patio. Nessa
trajetoria de pesquisa evidenciaram-se 0s procegsoas criancas criam durante as brincadeiras
para elaborar os sentidos das midias e relacianadm suas experiéncias. Movimentando-se,
fazendo referéncia a personagens e cenarios, origituacdes e roteiros para brincadeiras a
partir de histérias e programas de televisao, iasngas refletem e questionam, a sua maneira, 0

mundo que as cerca.

Palavras-chave: criancas — brincadeira — imagiranodia — movimento humano



ABSTRACT

This paper is a reflection upon mediatic imaginages in children’s culture of movement in
playful experiences in the school environment. Tdais of the research is how children create
their games, and more specifically, their differematys of moving while they play, in these times
of great changes related to the presence of efectrmedia in the children's daily life.
Considering that it is in the images and symbolghefculture in which they are included that the
children seek elements to create their playing astohg out scripts, we studied the presence of
media, mainly television, in the children’s ludiaiverse. One of the conceptual bases for the
research is the theory of human movementmowring about(Trebels e Kunz) that interprets
movement as the dialogue between human beingshanddrld, The reflection upon the relation
between children and media supports itself maimytlee papers by Orozco and Buckingham
who focus on the importance of mediations and thiu@l context in the reception processes.
Play, based on Brougere, is understood as an owestaf cultural appropriation and
resignification. Observations were made at twogmtasols in Florianopolis (one public and one
private, following Waldorf pedagogy) while childrevere playing freely in the school yard. In
this research path it became evident the procedsied children create when playing to develop
the media meanings and relate them to their expegge By moving, making references to
characters and scenarios, creating situations autssto play based on television programs and
stories, children reflect upon and question, inrtben way, the world that surrounds them.

Key words: Children — Playing - Imaginary — Medidlesman Movement



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt ettt e et ateeaat e st eteestessateeaaneeaens 8
CAPITULO L.ttt ettt eneaa s s eseetensate e enens 13
1.1 Em busca de novas configuragOes para a infanoi@mporanea..............cccceeeeeeeenn. 13
1.2. Cultura e producao cultural para/das CrianGas............ccceveveveeeeieieeeeeeeeiiieeeeeeeens 18
1.3 O lugar do consumo nas culturas das iINfANCIAS..............uurrrieremmiiiraees 22
1.4 O brinquedo da TV e a TV como brinQUedO............cuuuiiiiiiiiiiieeiiiiieeeeeeene 27
1.5 MEdiaGOES € INECEPGAD. ... ..uuuureeeiieecmmmreetieeeeeee e e e e s e s aiibbbe et e e e e e e e senmnreeeeeaeeeeaaanns 30
1.5.1 Criangas e TV: mocinhos € bandidO? .ccccceccooiiiiiiiiii e 30
1.6 Espacos parase-movimentara brincadeira €m jogo..........cceeeieieieccceeeeeeeiiiiiieens 42
1.7 Entendendo 0 mundo através dO MOVIMENTOu e «evereeeeeerriiiiiiiiirieeeeeeeeeesnnnes 48
1.8 Brincadeira, jJOg0 € iMAGINANIO.........ccuuiirriiiiiiiiiieeiee e e et e e e ee e 52
(07N =] 1 U1 1S 61
2.1 A PESQUISA U CAMPO....cceeevirririrertimmmmmmms s s s e s s e e e e e e eaeaaaaaaaaaeaaaaaataaaaaaaaaaaeaaeeaeeees 61
2.1.1 As fotografias e outras vivéncias COMIEBICAS............ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 66
2.2 A trajetlOria da PESOUISA..........eeee e e e eeeeeeeeeeeeeeeaetaaaae e as s nnnnnsssssesnsannnnnan 75
2.2.1 Contatos e acertos para a entrada NABESCO...........cceevvvrveverrrrrrirnenss s 75
2.2.2 De quem estamos falando: o contexto sidioral das criangas..........ccceeeeeeennns 79
(07X 2] 1 W U1 @ 1< J OO 95
Os questionarios: o cotidiano das crian¢as Segsed® PAIS...........ccvvvveeveeeeeeeeerininim 95
3.1 Apresentacgdo das criangas € suas familiaSmmm . .eeeeerreeeeeiiiiiiiiiiiiiii e 96
3.2 As brincadeiras € SEUS [UQArES........cccceeeeeiiiieii e 100
TSI O L3 o] f0To | =10 F= ST F- TN 1N 119
K o 11y (o] = TN 11V 1 SRRSO 121
G O 1= o - U 123
G 7 T == 11 o T 125
3.7 Atividades fora do horario da escola e hora8zEr ... 125
S @ RS0 (=270 L TSP PP PPPPPPPPPPPP 126
CAPITULO 4. ettt ann et 135
O se-movimentae o imaginario midiatico nas brincadeiras das¢aa.......................... 135
4.1 OS €IX0S tEMALICOS. ....ccee e e iieiiii ettt ennnneeseeeeanasannnnnnes 137
4.1.1 Brincadeiras com 0bjetos/DriNQUEAOS . cccceeeeeeiiiiiiiiiiiiieieeeeeeivivveee e 141
4.1.2 OKaNiMaisSNas DIHNCAUEIIAS. ..........uviieiiiiiiie e et 149
4.1.3 Meninos x Meninas: dotidianoamagia, lutas e aventura.............................. 152
O @ 1= 0T [0 13 161
4.1.5 As brincadeiras e o imaginario das midias..............cccccvviviiiiiiiiieces s 167
CONSIDERAGOES FINAIS......cooiieiieeeeeeeeeeteee e eneae e, 177

REFERENCIAS. ......oitiiietiiietese et sttt b et et ss s aneses e ss b s s nns 183



INTRODUCAO

Como forma de se relacionar com o mundo as criamgasam, e muito. Através de
gestos e acdes, interpretam o0 que acontece a #iaa desenvolvem regras e estruturas de
relacionamento, se impdem desafios e levantam dspétsobre os problemas e situacbes da
vida ao assumirem papéis e representacoes. Interagescobrem o mundo, enfrentam seus
dilemas e se comunicam com seus pares, com o®fdoiim a natureza atraveés do faz-de-
conta, do imaginario. O que € posto aqui como goesdio é a importancia da brincadeira na
vida das criancas, 0 que para muitos ja é um fathscutivel, mas as condicfes e 0s meios
para que ela aconteca. Ao se refletir sobre a itApoia da brincadeira e do brinquedo na
vida das criangas, somos remetidos a pensar na foosmo as brincadeiras tém se constituido
a partir das transformacgdes sociais contemporaneas.

As midias tém estabelecido uma nova forma de venterpretar as situacdes
cotidianas, modificando até mesmo o préprio conceé infancia, que tem sido revisto em
termos contemporaneos. Definigcbes diferentes, sasflwu alarmantes, sdo encontradas nas
mais diversas classificacdes existentes na literaiu no senso comum. Além disso, tem se
tornado comum a discussdo sobre o acesso as releignicas por parte das criangas, que
ora apontam estes meios como benéficos ora coméficmsl ao seu desenvolvimento.
Polémicas e dualismos a parte, o fato € que ossndei@omunicacao eletrdnicos fazem parte
do dia-a-dia da maioria das criancas em contextmnos, isto ndo pode mais ser negado.

Embora os debates sobre a infancia no contextol ate@am muitas vezes
contraditérios, todos parecem convencidos de qesapaos por um periodo de grandes
mudancas, tanto no que diz respeito aos concegdsféincia quanto a experiéncia vivida
pelas proprias criangcas (BUCKINGHAM, 2000). Afinabmo interpretar o que é ser uma
crianca hoje sem levar em conta o contexto do ejaalaz parte (a rotina da familia em suas
novas configuracdes, a ida a escola, o preenchintentempo com atividades extra-classe),
além de considerar que um grande numero de criaigatmente passa boa parte de seu

tempo assistindo televisdo, na frente do computadgogando video game?

! Segundo uma pesquisa encomendada pela multinatioiaver, divulgada em marco deste mesmo ano sobre
a importancia da brincadeira na infancia, sentéreate da TV se tornou a “brincadeira” mais comuas d
criancas brasileiras com idade entre 6 e 12 aresliZada em 77 cidades do pais, os 1.014

pais entrevistados que responderam a pergunta soque seus filhos costumam brincar, 97% delesacita
atividades como ‘“"assistr a TV/ videoss/ DVD em tasa(Dados disponiveis em
http://lwww.estadao.com.br/arteelazer/tv/noticia®/2thar/02/78.htm).



Entendemos aqui a constituicdo do espaco fisicdiversidade dos brinquedos, a
proposta pedagogica das escolas e a mediacédo sle pabfessores no que diz respeito ao
acesso e a interpretacdo de conteudos apresemasiosidias como fatores significativos e
influenciadores na constituicdo das brincadeiras daancas. E é pensando nisso que
resolvemos desenvolver uma pesquisa ligada a gs¢ssdes, que fazem surtir tantas duvidas
e inquietacoes.

Colocamos em nosso foco a forma como estdo seitcam$d as brincadeiras das
criancas ou, mais especificamente, as suas digsrdotmas dese-movimentarenquanto
brincam. Pensamos entdo na televisdo, como metordanicagdo de massa mais difundido
na sociedade, especificamente entre as criancadodandpoli$, e em sua presenca no
universo ladico infantil. Se enquanto se movimengantriangas dialogam com o mundo em
que vivem (HILDEBRANDT-STRAMANN, 2003), fazendo debertas e incorporando
aspectos de sua vida, como se constitui a relat#® @se-movimentadas criancas enquanto
brincam e os programas a que elas assistem n&és@v

O se-movimentaé definido neste trabalho como uma das formas dendimento e
compreensdo do ser humano em relagdo ao seu amextela¢cdes, ao seu mundo. O
movimento humano, nas palavras de Kunz (2004) é“ag&o em que um sujeito, pelo seu
‘se-movimentar’, se introduz no Mundo de forma diiga e através desta acdo percebe e
realiza os sentidos/significados em e para o sea’rfildem, p.162). Ao refletirmos sobre a
importancia do movimento humano como uma formaateunicagdo e reconhecimento do
mundo pela crianca, ja que esta, “enquanto ndordoos simbolos da linguagem verbal, fala
e se entende com o mundo e 0s outros através dienerdes que realiza” (KUNZ, 2001,
p.40) a pretensdo deste trabalho foi constituigartr da necessidade de se aprofundar um
entendimento acerca dos sentidos do movimento dascas quando brincam na escola,
assim como da relacéo destas brincadeiras comgiriéra da televisao.

Se as possibilidades de-movimentasao limitadas pelo espaco fisico (KUNZ, 2004)
que leva as criangas, em razdo de fatores polittmmndmicos e culturais, cada vez mais a
assistir televiséo, utilizar o computador ou fibaras jogando videogame dentro de casa - 0

chamado confinamento cultural de que fala Perfdb®90) - surge a duvida sobre as possiveis

2 De acordo com Girardello e Orofino (2002).

%O conceito de movimento humano utilizado na pesgparte da Teoria do Movimento Humano, ouSee
movimentay tomando por referéncia os trabalhos de Kunz,g@Bildndt-Stramann, Trebels e Tamboer. Embora o
termo “se-movimentar” ndo esteja gramaticalmenteetw, este sera utilizado neste trabalho de acoodoos
conceitos utilizados pelos autores consultados.
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influéncias destes meios rs@-movimentardas criancas. Se muitas brincadeiras hoje séo
constituidas virtualmente, e os esportes sdo vistosela da televisdo a todo momento,
intriga-nos a forma como nos movimentamos na ‘védd. A crianca assiste ao programa da
televisdo para depois brincar sobre os temas aspistiu? Se as criangas assistem programas
infantis em casa, 0 processo sEymovimentatraz consigo aspectos e temas encontrados na
televisdo?

Tendo como pressuposto, a partir de pesquisas eplizei anteriormenfeque as
midias eletronicas, principalmente a televisdcerfaparte da realidade das criancas e de suas
brincadeiras, o desafio deste trabalho é entendd#inomcomo os conteldos da TV (e as
linguagens inseparaveis deles), se relacionam comukuras de movimento infartisA
presenca de personagens e roteiros de historiasntesdas na midia, apropriados e
ressignificados nas brincadeiras, sdo fatoresdimtes as descobertas das criangcas em suas
possibilidades de movimento ou, pelo contrariojmegam a criagdo de novos gestos e
interpretacdes por parte delas?

Tomamos entdo como objetivo desta pesquisa o dedafinvestigar possiveis tracos
do imaginario da televisdo ntse- movimentar” de criancas em vivéncias ladicas no
ambiente escolar. Nesta busca, pretendeu-se igaestpresenca do imaginario midiatico nos
processos comunicacionais de que fazem parte tgsgeexpressdes das criancas durante
suas brincadeiras.

Para complementar a investigacdo sobre os sertaits®e- movimentar’;, pretendeu-
se também identificar, através da fala e de outnamifestacdes das criangcas (como
fotografias tiradas por elas mesmas), a forma catmiouem significados a suas brincadeiras,
na relacédo e na atribuicdo de sentido das crieag@spaco em que brincam e a determinados
programas infantis, mencionados por elas. A nedadsi de utilizar outras fontes que nédo
apenas a observacdo dos movimentos das criancgsl sla preocupacdo com que a
interpretacdo dos sentidos do movimento humanoaappeor parte da pesquisadora pudesse
se constituir em uma via de méo Unica, com possinrpretacdes arbitrarias.

A pesquisa de campo se constituiu a partir dereagées de criangas brincando no

patio em duas instituicdes de educacao infantiFldeanopolis, sendo uma da rede publica

* Monografia de conclus&o de curso intitulada “Alézia na programacao infantil da TV e as brincadeilas
criancas”, apresentada no curso de Educacgdo Flaiddniversidade Federal de Santa Catarina em jdeho
2004.

® De acordo com Kunzapud GONZALEZ e FENSTERSEIFER,2005), “pertencem & caltde movimento
todas aquelas atividades que envolvem o movimeetdnumano com caracteristicas ladicas, de jogo, de
brincadeira, de ginastica, de apresentacdo e ca@peteconhecidas num determinado contexto sadiaral”
(Idem, p.112).
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municipal e outra da rede privada. Um dos critédiegscolha de uma das escolas é o fato de
sua pedagogia, Waldorf, desestimular a aproximda&ariancas as novas tecnologias. Tanto
0s critérios como as duas escolas sao apresemaiadetalnadamente no capitulo 2.

Para que fosse possivel desenvolver uma discusséicaada tematica escolhida, foi
necessaria uma revisao bibliografica, desenvolvidgprimeiro capitulo, a fim de que se
compreendessem melhor as relagbes entre criangaadieira e televisdo a partir de
abordagens tedricas no campo de estudos da itediacacido e comunicagao.

A primeira parte da dissertacdo apresenta um aganhiatorico das definicdes de
conceitos para a infancia. A dificuldade de en@ntuma definicAo para a infancia
contemporanea também é discutida, a partir dadelaeada vez mais estreita das criancas
com as midias eletrbnicas. Sdo apresentadas tepragatam as relagbes entre criancas e
midias, com destaque para a televisdo. A partir plosos de vista de autores como
Buckingham (2000), Orozco (1996), Brougere (20Bmes (2005), Girardello (1998), entre
outros, principalmente quando o foco apresentadte ke importancia das mediacdes a
relacéo das criangas com a televisao.

Visto que muitos aspectos relacionados aos briragied publicidade também fazem
parte das brincadeiras e da vida das criancas seah) gg mesmo capitulo € desenvolvida uma
reflexdo sobre as relacbes entre producéo culpara/das criangas, culturas de consumo e
vivéncias ludicas infantis. As teorias do movimehtamano que embasam este trabalho,
através de referéncias a autores como Kunz e Bretashbém sdo descritas neste mesmo
capitulo. Ao discutir questbes relacionadas a oignas brincadeiras e ao movimento
humano, o capitulo 1 constitui-se como a basecedesta dissertacao.

No capitulo 2 apresento a pesquisa de campo; &eldescritas as escolhas feitas para
a metodologia e as ferramentas utilizadas, bem camapresentacdo das duas escolas
escolhidas como campo deste trabalho. Na apredéentdg contexto da pesquisa, sdo
detalhados também os dados provenientes de quasd®mespondidos pelos pais, que nos
levam a pensar na forma como tém sido caracteszaslgraticas culturais e o consumo de
midias nas familias destas crianc¢as. Afinal, exisiderencas, no que diz respeito a presenca
das midias, no cotidiano das familias das criangasiculadas nas duas escolas? A restricdo
da escola Waldorf as novas tecnologias € tambémnéada em casa, fora do horéario de
aula? E como se constitui o universo ludico daancas das duas escolas na visdo de seus
pais?

Enfim, no terceiro capitulo, sédo apresentadasfeescdes e analises a partir do que foi

observado no trabalho de campo. Com a infinidadéroeadeiras observadas durante 20
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manhas entre as criangas da escola particularma publica municipal, foi possivel refletir
sobre a capacidade das criancas de criarem eregurgtuacoes a partir do que vivenciam em
seus cotidianos. Com a formulac&o dos eixos teostéo relacionadas as questdes sobre o
imaginario, os objetos/brinquedos, os contelidos\Waas mediacdes dos adultos e o espaco
onde as brincadeiras acontecem.

Sendo o imaginario a instancia principal onde ameTh as brincadeiras, sdo as
mediacdes dos adultos e o contexto onde elas @aeomtgue podem definir a forma como as
criancas se apropriam e se relacionam com as miBias partir dai que chegamos a
importancia de se discutir a educacdo como parterdeontexto amplo, que torna possivel a

participacdo das criangas na criagdo de sentidosdias.
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CAPITULO 1

1.1 Em busca de novas configuracdes para a infancia
contemporanea

Pesquisar um tema de estreita ligacdo com as egamgs remete inevitavelmente a
tarefa de definir ou pelo menos situar o leitorpomto de vista sobre a infancia do qual
partimos. Ainda que a infancia seja um periodo comauodos os seres humanos, afinal todo
adulto um dia ja foi uma crianga, responder a peegtio que é ser crianga?” muitas vezes
acaba em uma rede de definicbes contraditoriasnouetatos de experiéncias vividas por
quem responde a pergunta. Sao essas memoriazeqguade Cohn (2005), muitas vezes nos
levam a entender que tudo ja foi respondido e @ueeistem mais duvidas sobre o que é ser
criancga.

Nos ultimos anos, principalmente com a rapida e&wudas tecnologias de
comunicacdo e seu acesso facilitado as criancadgelostes sobre o tema assumiram um
carater cada vez mais contraditério. Prova dissoasadefinicbes diferentes, confusas ou
alarmantes, encontradas na literatura, na midiacogenso comum: a crianga vista como
tabula rasa (como um ser vazio e desprovido deemimientos, a espera da educacdo dos
adultos), a infancia vista como um paraiso perdiidoa onde nunca mais os adultos podem
voltar), as criangas vistas como anjos de inocénpiareza ou como “demoniozinhos a serem
domesticados”. Muitas vezes também se pensa naciaficomo algo muito distante,
inacessivel, exceto pela memé&r@pelas recordacées, por meio das quais alimestamo
idéia dessa fase da vida como uma época mister@sgica, pura. Mas ao nos afastarmos de
nosso mundo imaginario, parecemos nao saber maiseo€ ser crianga, pois nossas
lembrancas de um tempo passado ja ndo se paredsroamaas experiéncias das criancas de
hoje. Se pensarmos na idéia de que cada um defijpe @ ser crianca de acordo com sua

propria vivéncia, o contraste com o modo de vidaaleng¢as de hoje é cada vez maior.

® Bazalgette & Buckingham, 1994.
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Se as caracteristicas das infanc@mtemporaneas sdo marcadas de modo especial
pelo acesso as tecnologias, buscar na histériaeoégeer crianga mostra-se ainda mais
delicado.

Historicamente, a crianca tem sido definida por feika etéria e considerada como
um ser ainda em formagdo. Durante a Idade Médiearadas como pecado original,
pequenos monstros ou adultos incompletos e irraifbnque necessitavam de uma educacéo
rigida para correcdo e disciplinamento — as creneeam consideradas meros seres
bioldgicos, sem estatuto social nem autonomiaexisal (SARMENTO, 2004). Nem mesmo
as vestimentas faziam diferenciagfes entre osadaltcriangas. Segundo Ariés (1981), na
Idade Média assim que as criancas deixavam ososu@#ixas nas quais eram enroladas),
eram vestidas conforme os adultos, de acordo comnctasse social. Além dos trajes
idénticos, as criancas participavam dos mesmoaisitdiarios dos adultos, inclusive nas

brincadeiras.

Por volta de 1600, a especializagdo das brincadeitengia apenas a
primeira infancia; depois dos trés ou quatro araela, se atenuava e
desaparecia. A partir dessa idade, a crianca jogavanesmos jogos e
participava das mesmas brincadeiras dos adultes,eqre criancas, quer
misturadas aos adultos (Idem, p.92).

Apenas no século 17 as criancas comecaram a gas de forma diferenciada e
comecaram a ser encaradas, embora muito timidameatBo uma categoria a parte,
momento em que surgiram 0s primeiros tracos da wiséantica da crianga, como um ser
natural, puro e inocente. Mas foi com a expansédodizsstria capitalista que as definicdes de
infancia se consolidaram, criando-se 0 entendiméipioamente moderno do que € ser
crian(;a?. E o que nos mostra Walter Benjamin, ao relagi@economia com 0s conceitos
de infancia, principalmente através da burguesiaénlo 18. Segundo ele, o fosso entre o
adulto e a crianga ficou ainda mais claro com aneipacgéo dos brinquedos, processo em que
estes se tornaram objetos voltados as criancass(aso, os brinquedos eram utilizados
como enfeites, miniaturas ao gosto dos adultos)c&msequiéncia disto surgiu a profissao do

vendedor de brinquedos, exatamente num periodcagarigorosa especializagdo comercial,

" A utilizagdio do plural esta de acordo com a idiEaue a infancia ndo deve ser resumida a umactitdixa,
imutavel e homogénea. A vivéncia, o contexto caltua experiéncia de cada crianga faz com queaexis
diversas infancias, muitas diferentes entre si (ERTO, 2004; BUCKINGHAM, 2000).

8 De acordo com Balzagette e Buckingham (1994)

® Benjamin (1984), Buckingham (2000).
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que tornou o brinquedo, antes produto secundar® rdanufatureiras, uma mercadoria
economicamente interessante de ser comercialiBiEdJAMIN, 1984).

Além do comércio de brinquedos, a educacéo foiodfatior importante na definicdo
da categoria infancia. De acordo com Kline (1998)século 19 surge a idéia da crianca
inocente, com necessidade de aprendizado e formadedendo ser protegida da aspera
realidade da sociedade industrial. Aos poucosriasgas comecaram a ser excluidas mais e
mais das arenas cruciais da vida e dos conflitesnggrcavam o desenvolvimento da época.
Em compensacédo, a elas foram garantidos direitopratecdo e um espaco institucional
separado: as escolas, que estabeleceram a noviaggga seu aprendizado.

Partiiham desta mesma idéia autores como Sarm@d@4), segundo o qual a
institucionalizagéo da infancia no inicio da mod#ade aconteceu devido a juncdo de varios
fatores, sendo o primeiro deles, sendo o principagxpansao da escola publica e a
obrigatoriedade da educacéo, e Buckingham (20@D)ewmbrar que o confinamento das
criancas em salas de aula fazia parte do projeiminista, que dava énfase ao
desenvolvimento da racionalidade enquanto um meiassegurar a estabilidade da ordem
social. Para Buckingham, a caracterizacdo dasgasanomo irracionais justificava o longo
periodo no qual elas pudessem ser treinadas nes @t autocontrole e do treinamento.
Concomitantemente a isto, a familia, que antedink® posses, delegava o cuidado das
criancas as criadas, comecgou a centralizar as meabitidades de protecéo e estimulos ao
desenvolvimento das criancas. Destaca-se neste an@&mento a constituicdo de saberes
sobre a infancia, do entendimento da criangca comdwir a ser”, com a criacdo de areas
especificas da medicina, psicologia e pedagogimoca pediatria e a psicologia do
desenvolvimento (SARMENTO, 2004). Na discussaoesabcrianca como um ser ainda em
formacéo, Perrotti (1990) assinala como a caraetgdio evolucionista da crianga atribui o
critério valorativo aos adultos, como “seres congaeque sdo. Para chegar a tal estagio, a
crianca é definida como um ‘vir a ser’, devendolapidada, educada para determinado fim.

Considerando a premissa de que a infancia ndo écatagoria natural ou universal
determinada por aspectos biologicos, Buckinghan®@ROnostra como as definicbes de

infancia sdo variaveis, histoérica, cultural e siocente.

As criangas séo vistas — e véem a si mesmas —+madonuito diversas em
diferentes periodos histéricos, em diferentes maste em diferentes grupos
sociais. Mais que isso: mesmo essas definicbesadiéixas. O significado

de ‘infancia’ esta sujeito a um constante procefsduta e negociacgao,
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tanto no discurso publico (...) como nas relag@ssqais, entre colegas e
familiares (Idem, p.6).

Para Buckingham, as criancas sdo definidas como eategoria particular, com
caracteristicas préprias e universais, tanto pgresimas como pelos outros (pais, instituicoes,
meios de comunicacdo). Estas definicbes se mataralem forma de praticas sociais e
institucionais, caracterizando e produzindo as &wnde comportamento tipicamente
“infantis”. Como exemplo, o autor cita a escola éamilia, como instituicdes sociais que
constroem caracteristicas da infancia, bem commetefseu lugar ocupado na sociedade,
reforcando pressupostos sobre como as criancas déwveriam ser. Cabe ressaltar aqui que
Buckingham, além de demonstrar como se configuragsas conceitos de adultos sobre a
infancia, aponta também para o fato de que a wisdnfancia como construcdo social e

cultural apresenta-se de certa forma relativista:

ela nos faz recordar que nossa nocdo contempodin@dancia — aquilo
gue as criancas sdo e devem ser — é comparativ@meggnte em sua
origem e em geral restrita as sociedades indugtiils do Ocidente. A
maior parte das criancas do mundo de hoje ndo déeveacordo com a
‘nossa’ concepgdo de infancia (Idem, p.8).

Assim, o autor aponta para a necessidade de stéans a nocdo de que tenha sido
na idade moderna que as criangas tiveram suass$idades’ reconhecidas, pois tais
definicbes de necessidades, assim como de casticgsida infancia, sdo construidas cultural
e historicamente, “implicando formas particulares alganizacdo social e politica” (Idem,
p.9).

Segundo o autor, a caracterizacao da infancia @apsetir da producédo de dois tipos
de discursos. Em primeiro lugar, os discursos sabirdancia produzidos por adultos para
eles mesmos; em segundo, os discursos produzidoadottos para as préprias criancas,
materializados na forma de literatura, programéeniis e outras mididS.Para o autor, tais
discursos muitas vezes ndo passam de meras repEsEs) muitas vezes contraditérias, das
idéias de adultos e criancas sobre o que € infadeigando a parte a realidade da vida das
criancas. Exemplo disto pode ser encontrado naltrabde Dionisio (2005), que fez um
estudo sobre as representacfes de género nobragésiros de entretenimento destinado as

criancas. Segundo ela, as representacfes de gdemairadas nos sites muitas vezes diziam

19E o0 que também afirma Perrotti (1990) ao dis@siculturapara crianca ala crianca, tema ao qual
voltaremos ao longo do texto.
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mais sobre 0s autores que produziram o conteldpiel@obre as préprias diferencas entre os
sexos. A autora aponta também que muitas vezas @iférencas sdo caracterizadas de uma
forma binaria e até mesmo caricata, baseadas roeitorle que 0 menino € “o oposto” da
menina. Estas representacdes nem sempre sao goaliéasproprias criancas: elas “tanto
naturalizam tais representacbes como entendem gige associacfes [as definicOes
apresentadas pelos adultos] sdo estereo6tipos, neatidade” (Idem, 2005, p.14).

A partir destas constatacdes cabe acrescentar tamliéia da producgéo de discursos
sobre a infancia que parte das préprias criancake destacar que as proprias criancas criam
categorias dentro da categoria ‘infancia’, o quespilita a elas criarem uma identidade,
encontrar uma diferenga entre seus pares, mostraralser crianga ndo significa fazer parte
de uma categoria homogénea, estética. Pude obdsseardurante a pesquisa de campo
realizada no meu trabalho de monografia de conzloséso realizado em 2084quando, em
determinados momentos, as criangas diferenciavagasecriancas-bebés e das criangas
maiores.

A idéia de infancia pode variar em culturas ou edailes diferentes, ou até mesmo
inexistir, como se pode ver por exemplo no estwe@dhn a partir de criangas indigenas no
Brasil (2005). Mas, embora a infancia seja alvaldtersas concepcgdes, parece que hd uma
insisténcia de nossa sociedade em caminhar paraesf@@ homogeneizadora, que trata a
infancia como global, possuidora de caracteristipaprias e iguais em qualquer lugar do
mundo. O que se pretende neste trabalho é trilmacaminho apoiado na reflexdo sobre as
mais diferentes infancias, e ndo apenas em uma.eN@ndemos aqui a infancia como
categoria homogénea, e concordamos com Buckingliamdg ele afirma que o significado
da infancia e a forma como ela é vivida dependerdiviErsos fatores sociais corgénero,
raca ou etnicidade, classe social, localizacdo geafiga, entre outros (BUCKINGHAM,
2000, p.63). Neste mesmo caminho, apdio-me tamipémnea idéia de Sarmento (2004), que
afirma existirem “vérias infancias dentro da inféanglobal”, e que “a desigualdade é o outro
lado da condig&o social da infancia contemporafiegm, p.14). E é seguindo este contexto
gue se pretende ampliar a discussao deste tralzdibajando aspectos presentes na vida das

criangas hoje.

1 «A violéncia na programacao infantil da tv e ambadeiras das criancas”.Monografia apresentadairsn de
Educacéo Fisica da UFSC em 2004.
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1.2. Cultura e producéo cultural para/das criancas

Se até agora discutimos as concepc¢fes que pernasapalavras “infancia” ou
“infancias”, outro aspecto que merece ser discu@iim as producdes culturais destinadas as
criancas que, através de produtos (brinquedosasyieessorios) e estratégias de marketing,
tém colaborado para a caracterizacdo do que éiaaca hoje. E como desde o inicio desta
reflexdo consideramos as criangas também criadi@rasiltura, ndo apenas reprodutoras de
um sistema que lhes proporciona elementos voltadmiicacdo e diversdo, torna-se essencial
entrar também no campo da producao cultural dgwipscriancas, como sujeitos criadores
gue séo, que ressignificam, constroem e reconstpredutos e idéias, roteiros e momentos,
da forma que desejarem.

Dando continuidade ao tema, citarei aqui algunsrastque mais me ajudaram a
refletir sobre as criangas enquanto agentes soeigsodutoras de cultura. Criangas que,
apesar de estarem ainda sujeitas as posicfessde @aetarias que ocupam, nos mostram o
periodo da infancia como um espaco de liberdaderidedo, de transgressao ao que lhes é
imposto pela sociedade.

Um desses autores é Edmir Perrotti (1990), em cafmatho buscamos a base para a
reflexdo sobre cultura e producéo cultural pararesmcas. Segundo o autor, comumente se
comete um equivoco em relacdo a estes dois tergersimente se estabelece uma
equivaléncia entre ambos, reduzindo o primeiro ¢ean segundo, aparecendo a cultura
simplesmente como o resultado de um processo, W deabado, estatico. Reduzido a
produto, o conceito de cultura seria desprovido fefprias relacdes sociais e suas
determinantes, enquanto os produtores culturaiegeptariam “a expressao de um modo de
vida determinado que, enquanto tal, se explicamjasdificam” (PERROTTI, 1990, p.15). O
autor demonstra como, sendo a cultura fetichizeataymida a um produto dado e concluido
gue se autojustifica, a cultura vira “um objeto @pasem vida, mensuravel, verificavel e
passivel de ser mercantilizado, j4 que é descadadpiem a produziu e do préprio sistema
de producédo” (Idem, p.16).

Eis entdo o ponto de encontro entre as concepgdegliira e de infancia vigentes na
sociedade. Se possuindo e consumindo cultura @cséjeaceito pela sociedade em que se
encontra, a crianga, enquanto ser ‘incompleto’'usdg Perrotti, deve ser uma consumidora
passiva dos produtos elaborados especialmentes|aara fim de que torne-se finalmente um

adulto. Sua inclusdo social fica garantida, pelmesesimbolicamente, através do consumo.
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Desta forma, a crianga passa a ser um sujeitoidefpelas condicbes e produtos oferecidos
pelos adultos, que negam a elas o conhecimentews direitos de intervir nos processos
socio-culturais enquanto sujeitos.

Para Perrotti, a forma de entender a cultura ceamo produto acabado a ser
transmitido para a crianca apenas reforca um psoocasde as coisas passam a ter vida e as
pessoas a serem vistas como coisas. “O que nacsdeveito”, afirma o autor, “é reduzir a
cultura aos produtos que realiza, deixando-sedtedamodo e as relagfes de produgédo como
0 proprio produtor” (Idem, p.16), ou seja, transfar os objetos da acdo humanaseneitos
do processo historico.

Assim, Perrotti demonstra a importancia de seutiis conceitos como cultura e
producdo cultural para chegarmos as definicbesntfndia que encontramos em nossa
sociedade, desta crianga que possui um lugar na&@m questdo. Para ele, se esta cultura
continuar sendo vista como apenas uma acumulacaexpleriéncia, como transmissao,
continuaremos a aceitar a crianga Como um Ssujaessipo No processo cultural.

Ao situar as visdes adultocéntricas sobre a crjaRgarotti destaca a ideologia
dominante (ndo se referindo apenas aos discursoendervadores, mas também os discursos
liberais de democratas) para a intensificacao sovila crianca comedemento culturalmente
passivo.E é esta visdo, de negacdo da crianca enquantatpradie cultura, que define e
classifica os sujeitos de acordo com o grau de leinvento que cada um mantém com a
producdo. “Dai a sociedade capitalista privilegiadulto, pois ele pode ser mais ‘produtivo’
que a crianc¢a, dentro do modo como esté organazadaducao” (p.18).

Sob este esquema de exclusdo, segundo Perrotihtearn-se descartados enquanto
produtores de cultura ndo apenas as criangas, taymzem os idosos, cuja for¢ca produtiva
diminui com o passar do tempo nos termos capaaslisissim como pessoas que, de uma
forma ou de outra, ndo se ajustam as leis de céneia vigentes pelo sistema produtivo,
como deficientes fisicos, artistas, ‘loucos’, élesmo esta distin¢cdo tendo sido naturalizada
na vida em sociedade, o autor destaca que a opaaig@/passivo € histérica e ndo natural,
sendo as construgdes das relacdes de producéoaprép ser humano. Assim, o tempo

racionalizavel, no qual a producao pode ser medautambém torna o lidico inviavel, pois

0 tempo do ludico nédo é regulavel, mensuravel tiofjeel (...) por isso ele
€ banido da vida cotidiana do adulto e permitide @sferas discriminadas
dos ‘improdutivos’. (...) Em seu lugar permite-sdaper, o ndo trabalho,
coisa totalmente diferente do ludico, que é o j@gbrincadeira, a criacao
continua, ininterrupta, intrinseca a produgéo (lde20).
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O tema do ludico nos remete a célebre obra deimfia, Homo Ludeng1993), que
destaca historicamente as caracteristicas do fegge os primérdios da civilizacdo até a
sociedade moderna. Para o autor, 0 jogo tem conagteaisticas fundamentais o fato de ser
livre, independente e voluntario. Sendo assim, sdetorna cada vez mais inviavel,
principalmente para os adultos, comprometidos caistema produtivo. Enquanto criancas e
animais brincam porque gostam de brincar, paralokos o jogo € uma funcédo que pode ser
facilmente dispensada, algo supérfluo. Assim, réd@anstitui numa tarefa, sendo sempre
praticado nas horas de 6cio. Como o tempo dodudém pode ser ajustado ao tempo da
producdo capitalista, cria lacos com as criancag, Ao conseguem ser domadas pelo
‘espirito da racionalidade’. Isto embora, com ospaslo tempo, de acordo com Perrotti, estas
acabem trocando seu mundo de sonhos pelos proglégierecidos, sucumbindo a
racionalidade.

Retomamos aqui a idéia da crianga enquanto aytosdutora de cultura. Segundo
Perrotti (1990), apesar da cultura dominante, &0 significa que paralelamente ndo se
desenvolva uma outra cultura com caracteristicagrias, funcdes especificas. Para ele, os
oprimidos encontram uma outra forma de resisticrae e preservar seu mundo.

As criangas, enquanto brincam, constroem seus nsoivémaginarios, se apropriam
de temas do cotidiano, ressignificando a realidendte suas brincadeiras. Na criacdo de
roteiros para as brincadeiras, na adaptacéo deslgjae se transformam em brinquedos e na
transmissdo de regras e estilos de brincadeirasvéipesendo passadas por geratoaes
criancas, embora ndo sejam “produtivas” no sertajutalista da palavra, se firmam como
sujeitos produtores e pertencentes a uma deterenmatilira, na qual compartilham com seus
pares os seus saberes e acles. Para fazer umaragénx ao tema desta pesquisa, podemos
incluir nesta discussdo a relagdo das criangcas a®mmidias, 0 uso que elas fazem de
eguipamentos, como a televisdo, o computador, &m@adigital, os video-games e o celular
(para citar os mais comuns atualmente).

De acordo com os resultados de uma pesquisaadaliza Europd, que teve o

intuito de explorar como ocorre a apropriacao ddiandigital (internet, celulares, video

250bre as criangas como criadoras de uma cultogriprver também FERNANDES, Folclore e Mudanca
Social na cidade de S&do PauPetropolis, Vozes, 1979.

13 Os dados desta pesquisa foram divulgados durarBentinario Especial “Midia-Educacédo e Cidadania”
ministrado pelo professor da Universidade Catoliea Mildo, Pier Cesare Rivoltella, em 31/10/2006 na
Universidade Federal de Santa Catarina. Outros Sdaid pesquisa podem ser consultados no site
www.mediappro.orgComo ainda ndo se tem acesso a uma pesquisapmetsaealizada no Brasil, utilizarei
estes dados como exemplo para citar, de forma impada, o quanto as midias digitais fazem parteotidiano
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games) por jovens entre 12 e 18 anos, 90% dosga@ompeus declararam utilizar a internet,

sendo que na lItalia o celular mostrou-se como uendadeira ferramenta de comunicagéo,

ficando a frente da internet e do telefone fixopera seu uso seja restrito basicamente ao
envio de mensagens e a producao de fotos.

Embora ndo se tenha acesso a um mapeamento ddgstegime 0 uso das midias por
criancas e jovens no Brasil, o uso dos celulardager das cameras fotogréficas e a posterior
postagem destas em um site especificou até mesmo a febre domgs-> e fotologs®, os
primeiros mais utilizados na Europa e os ultimo®Bresil mostram o0 quanto o0s jovens estao
experimentando sua liberdade autoral. Ndo é intéoesta pesquisa discutir a qualidade
destas producdes ou outros fatores nelas envojvidas sim o fato de tantas criangas e
jovens estarem experimentando, participando deitiscde producdo cultural relativamente
nova e complexa.

Experiéncias como essas levam-nos a pensar ngaegaguanto agente, produtora de
cultura. Considerando que é nas imagens e simbalawiltura na qual esta inserida que a
crianca busca elementos para criar seus roteiroBrideadeiras - entendidas aqui como
instancias de apropriacdo, criacdo e ressignifccagdtural - nos propomos a pensar nas
formas como ocorrem esses processos de ressigaiicaor parte das criancas. Como
veremos adiante, na trajetoria desta pesquisa fevaenciados os processos criados durante
as brincadeiras para elaborar os sentidos das srédialaciona-los com as experiéncias das
criangas, 0 que confirma a idéia que apesar deordagte universo ser proveniente da cultura
dos adultos, que evidentemente ndo pode ser dislsoaa cultura das criancas, tudo é
reelaborado, recriado e ressignificado por elascypalmente em suas brincadeiras.

Nesta linha de pensamento, Sarmento (2004), actiopes o grande numero de
produtos culturais para criangas, afirma que ateatde globalizacéo da infancia através dos
objetos produzidos em larga escala enderecadosaacas do mundo inteiro (Barbies,
Pokémons, Harry Potter, filmes da Disney, McDorsgdldsbarram na capacidade das criancas

de reinterpreta-los.

de criancgas e jovens de hoje. A realidade soci@rdsil sem davida devera demonstrar dados difesemas o
crescente nimero de internautas e a elevacdo ddas/de aparelhos celulares no pais pode demoostrar
uma grande parcela dos jovens brasileiros fazeta parrealidade aqui demonstrada.

Y ver www.snep.itsiteitaliano especialmente destinado a fotos de celsilar

15 Espaco de producdo virtual onde o autor pode escsBbre assuntos variados e trocar idéias conosut
internautas. No Brasil, jornais de renome como &ala Sao Paulo, divulgam espaco em seu site parasju
colunistas, além do espaco reservado no jornaljgliem suas idéias ou pontos de vista de uma naamgiis
informal, em contato direto com seus leitores. Bldg politicos e famosos também tem se tornador&mu

16 Albuns de fotos virtuais, onde os visitantes pooimentar as mensagens e fqiostadagelo autor.
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As criancas de Braga, do Rio de Janeiro, de Delil®l.os Angeles tém
acesso (ainda que desigual) aos mesmos produthsais) mas ndo o
fazem pondo de lado os processos simbdlicos eraidtque constroem a
sociabilizacdo de forma distinta em cada uma dasdasges e, sobretudo,
no uso desses produtos, pdem em accao caracteriptiprias inerentes a
sua condicao infantil (Idem, p.18).

Esta afirmacéo nos leva a pensar em como o0 meetaddfrente a reelaboracao que
parte das criancas e jovens, além da forma corsaje&os reagem a todo este bombardeio de
produtos e imagens publicitarias. E sobre estacdelabrinquedo-crianca-consumo que

pretendemos refletir um pouco mais no préximo itksta pesquisa.

1.3 O lugar do consumo nas culturas das infancias

Se pensarmos na grande quantidade de brinquedosaqui@ncados anualmente no
mercado podemos chegar a conclusdo de que o lecgueim investe neste nicho tem se
tornado cada vez mais interessante para os ingestsidExemplo disso € o aumento das
vendas de uma das maiores empresas fabricantesindgidalos do mundo, a americana
Mattel, que em seu extenso catélogo possui comalasrcarros-chefe de vendas a boneca
Barbie. De acordo com uma pesquisa divulgada eaboutle 2006 (época que coincide com

o Dia das Criangas no Brasil) no jornal Folha de Béulo,

o lucro liquido da empresa no terceiro trimesiefiem US$ 239 milhes,
contra US$ 225,3 milhdes no mesmo periodo de 2885vendas da

empresa tiveram alta de 7,5% de crescimento nestie, chegando a US$
1,79 bilh&o, contra US$ 1,69 bilh&o um ano antsng).

Segundo o jornal, um dos motivos para o aumentweladas € o langamento de uma
colecdo da boneca Barbie, “12 princesas”, e doataegto do boneco EImo, personagem do
programa de TV Vila Sésamo, curiosamente transoitw Brasil na década de 70 pela Rede
Globo. O outro destaque nas vendas do periodo farmnbrinquedos ligados ao longa

metragem animado da Disney/Pixar, “Carros” (2006)

¥ No site oficial do filme é possivel encontrar show-roomdos produtos oferecidos com as imagens do filme,
entre eles jogos e DVDs (http://www.disney.com.Mil¥ideo/carros/index_br.html).
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Com os objetos/brinquedos sendo langados concderitemte a filmes e programas
de TV torna-se possivel perceber uma extensa iadatta rede de ligacdo destes produtos
culturais. Podemos citar como exemplo o brtdarry Potter, atual personagem-referéncia
para criangas do mundo inteiro. Parte da magia deakinho parece estar na ligacéo entre os
livros de literatura, que provocam filas antes muwistas nas portas de livrarias nas datas de
langcamento, nos filmes aguardados todos os anadbom de figurinhas, no videogame, nos
livros que ensinam a entender o livro originalrdiv de dicas para os jogos, de curiosidades,
etc. Sem contar os subprodutos como bonecos, deagshas magicas e tudo o que for
lucrativo e relativo ao personagem. E o que demarirnandes (2003), ao verificar essa

rede de consumo numa pesquisa com criancas enagsicoRio de Janeiro:

As criangas das duas escolas demonstram que velesemho é também
brincar com objetos desse desenho, ler historibes rde revista, pesquisar
informagbes sobre ele na internet quando tal coostipossivel e, assim,
usa-lo como inspiracao para outras criacdes e rparaentos de convivio
com os amigos (ldem, p. 80).

Para manter essa ligacdo entre brinquedos e dasmas empresas fabricantes de
brinquedos tém apostado em uma nova forma para afaconsumidores. Segundo uma
matéria do mesmo jornal citado anteriormente (Fdib&do Pauld, a nova estratégia das
empresas € o lancamento de brinquedos que ofeletecadeiras que tenham continuidade
na internet. Os brinquedos sdo vendidos com codigosetos para acessar sites, restritos a
qguem compra o objeto, ou que podem ser plugadesmeutador. Para o jornal, a estratégia
tem o objetivo de trazer as criangas de volta aasgjledos, que estdo perdendo mercado para
iPods, celulares e sites de relacionamento.

Experiéncias como estas levam-nos a pensar na fooma estdo se constituindo as
brincadeiras das criangcas neste momento de grandeéancas relacionadas a presenca das
midias eletrbnicas no cotidiano infantil. A maioe@cupacdo das empresas fabricantes de
brinquedos érazer as criancas de voltas brincadeiras tradicionais que acontecem eno torn
de um objeto material, ja que o lucro delas prowdsste tipo de venda. E parece ser
justamente neste ponto que a discussdo sobre ass romnceitos de infancia entra em
ebulicdo. As experiéncias das criancas de hojeddg@oentes das nossas experiéncias, que

serdao muito diferentes das vivéncias das criangasrdhnha.

18 ESP, Informatica, 21/02/2007, p. F2.
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De acordo com a matéria citada, “ndo adianta apdéigar um brinquedo a um
contetdo on-line; se o site ndo interessar asgagrelas continuardo acessando os milhares
de jogos e videos on-line gratuitos disponiveigssim, brincando menos” (Ibidem). Assim,
nos perguntamos se as criangas realmente est@armimmenos ou, pelo contrario, as midias
estdo propiciando uma nova configuracéo de brincldogar na internet nao € brincar?

A propria matéria divulga a condicdo da criancauantp agente que, de acordo com
seus interesses toma a decisdo de continuar ojogé@iado em determinado site da internet.
Esta escolha da crianca, de acordo com os temaa iqueressam, pode ser demonstrada em
uma pesquisa realizada por Girardello e Dionisi@0§2 que, ao situar as brincadeiras na
internet, fazem uma relagdo do envolvimento cotpera@o imaginario das criangas nas
brincadeiras “reais”, na escola ou com brinquedosias que acontecem através de um

ambiente virtual, como um jogo no computador.

Na entrega ao presente do jogo narrativo no angaiteducacédo infantil,
professoras e criangas ampliam um espaco simbébooum, pleno de
imagens e das reverberagfes corporais e cultwassias vozes. O mesmo
pode acontecer quando assistimos a brincadeirazdéefconta da crianca
dentro do espaco virtual, que sob certos asped@#@ um jogo dramatico
quanto uma brincadeira de casinha num canto dovjamh uma aventura
no tapete com mini-super-herdis de plastico. Nomaador, no jardim ou
no tapete, a crianga movimenta os bonecos, falalpserfazendo diferentes
“vozes”, cria enredos, conflitos, peripécias, delsés. Como entidade
suprema que paira sobre o microcosmo dos boneauintde pano, plastico
ou pixels - a crianca cria e recria 0 mundo a oaslaque brinca — um
mundo cheio de personagens, familias, cidadesigite culturas - para
destrui-lo sem piedade quando se aborrecer oweesolbrincar de outra

coisa (Idem, p.Ij

Embora exista essa relacdo entre as brincadeieass™ e ‘virtuais’, as autoras
sinalizam para o fato de que essa equivaléncia astbrincadeiras subsiste até certo ponto, j&
gue uma brincadeira no chdo ou no patio permiteenvolvimento corporal da crianga mais
rico do que o da crianga sentada em frente ao ciaiu

Ao pensarmos na hipétese de as criancas estaieoarnmo menos com o acesso a
tantos tipos de midias, nos perguntamos se 0 aeesseas novas experiéncias ndo estaria
propiciando as criangas novas vivéncias de movioserim novos roteiros imaginativos para
as brincadeiras. Nao deixamos de pensar aqui nestd3i das Criancas, da qualidade dos
produtos destinados a elas, fator indiscutivelen&sibalho. Mas a questdo que paira neste

momento € a forma como as criangas se relacionamestas midias e como ressignificam
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isso em suas brincadeiras. Sera que o jogo deolutebcomputador ou video-game néo se
torna inspiracdo para uma posterior partida entmgy@ no campinho mais proximo? As
dancas das bonecas Barbie, personificadas emikees,fndo podem servir como base para a
criacdo de novos roteiros para as brincadeirasfavohos a esse tema posteriormente, ao
aprofundarmos o que fora observado durante o @otah as criangas na fase empirica da
pesquisa.

Uma das reflexdes mais aprofundadas sobre a retlaforiancas e o consumo € a de
Stephen Kline (1993), em sua olfpait of the GardenToys and Children’s Culture in the
Age of TV MarketingComo acontece com certa freqiéncia com muitos pdise se
mostrou preocupado com o roteiro agressivo dasdmigiras, em especial de um de seus
filhos e, juntamente com sua esposa, decidiu ceaveom as criangas, delimitar o uso da
televisdo e evitar a compra de brinquedos “violghtdMas como pesquisador, algo o
chamava para estudar o porqué de os pais voltamemleno século 20 a uma posicdo de
resisténcia a televisdo. E ai que se inicia toda trajetoria de estudos deste autor sobre o
marketing que parece dominar a programacéo televisiva dodmtiodo. Refletindo sobre
como a maitriz da sociedade gira em torno do merdadmceiro, Kline afirma que a
educacdo, o desemprego, o bem estar social, oimmedo urbano, sdo todos fatores
influenciadores das decisdes do mercado e inflagais por ela, tornando-se cada vez mais
dificil a dissociagdo da cultura do mundo dos nieggdem uma economia dirigida cada vez
mais pelo mercado.

A partir dai o autor nos convida a pensar em copssas vidas giram em torno da
obtencdo de bens e em como nossas relacdes ss@migeridas através dos bens que
possuimos ou temos a capacidade de comprar. Eaagas se destacam neste estilo de vida
consumista, principalmente quando a este consurnoredacionados os brinquedos. No
histérico que faz sobre a criacdo da infancia, toratnaz o exemplo de como 0os motivos
vitorianos — a crianga pura, 0S arcanjos - entramas) produtos (para adultos) a partir do
século 19. Com o passar do tempo, cada vez mais)foriadas solu¢cbes materiais para suprir
as novas necessidades (que também surgiam corcaados produtos), e assim a industria
encontrou um grande fildo de crescimento: mategagusivos para as criangas, que entao
deixaram de ser vistas como apenas miniaturasudmadComidas e medicamentos foram os
primeiros bens a serem associados a elas, em dort@ma das criangas puras e naturais e
suas exclusivas necessidades de saude e nutrilgn) (IO marketing era destinado aos pais,
pois supostamente estes eram os compradores dhgqeoAté entdo havia pouco interesse

em enderecar as propagandas as proprias criancas.
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Para Kline, basta ouvir um grupo de criangas caarefo que poderemos perceber o
guanto o marketing tem tocado suas vidas maisadm@tite do que em qualquer outro
momento histodrico. Ele cita exemplos de meninaséseanos que vao ao shopping admirar o
estilo das bonecas Barbie, ou de meninos com spasias que assobiam e citam os dizeres
das Tartarugas Ninja (exemplos que hoje ja podeubstituir por outros, com personagens
tdo passageiros quanto esses), garotos de oitogarodebatem sobre seus videogames ou
cards. Para ele, os brinquedos séo os primeirssdeconsumo dados as criangas, e 0 que se
torna ainda mais interessante (ou lastimavel) éeber que os vendedores ou publicitarios,
no contexto norte-americano pesquisado por Klimelem estar dispensando para criancas
mais atencdo que os educadores infantis as atesdadaginarias das criancas e seus
interesses culturais.

Dai a discussao do autor sobre a qualidade desidatps e de que maneira sao ou

nao respeitados os direitos da crianga de escala@émaginar, de reinventar.

Estou convencido de que as estratégias de meraatienciam as

gualidades da cultura das criancas. De fato, anaotm mostra-se como
antitese da inocéncia para a pratica corrente sgandandustrias culturais,
embora elas se empenhem incessantemente em ausentantrole sobre
a imaginacgdo das nossas criancas. Ndo podemos plerdésta a questédo
da qualidade quando o produto cultural entregueo pakrcado séo
fundamentalmente motivados ndo por um interess#esejo de esclarecer,
integrar, ou mesmo educar a crianca, mas por anagides econdmicas
(Idem, p. 19-207.

Se os produtos culturais, sob a perspectiva mel@gida, estdo tdo presentes na vida
das criancas, a televisdo aparece ai como um reetordunicacdo importante nesliéusao
de idéias mercadoldgicas. Nao apenas por ser um pnesente em praticamente todos os
paises, mas também por ser fundamental para a exanpéde de relacbes de midia e
consumo que envolve a internet, as revistas e ®uaitulos. Pensando assim, mostra-se uma
necessidade nos dias atuais de conhecer melharsanga destes meios no cotidiano das
criangas, como foi feito na pesquisa de Girardelldrofino (2002), que procuraram

identificar a presenca das midias no cotidianordegas de Florianopolis. Através de um

19 Tradugcdo nossa. Original: “I am convinced that stetegies of the market influence the qualities of
children’s culture. Indeed, autonomy and innoceseem antithetical to the current practices of autucal
industries as they struggle ceaselessly to incréase hold over our children’s imaginations. Wengat lose
sight of the question of quality when the cultysabducts delivered by the market are ultimatelyinvadéd not

by an interest in the desire to enlighten, integrat even educate the child, but by economic denations”.
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mapeamento feito com criancas que frequentavanrayesicolas da capital (sendo uma
particular e trés publicas, cada uma situada emcamtexto social diferente), as autoras
perceberam que a televisdo aparece nos relatos detao a referéncia mais presente na
descricdo que fazem de suas atividades diariasegaonderem a pergunta “O que vocé faz
desde que acorda de manha até quando vai dormait#®”, este meio apareceu em primeiro
lugar na quantificacdo das respostas das criaregi€sl escolas, excetuando-se apenas as de
uma comunidade pesqueira, que colocaram a brimeaden primeiro lugar. Outro dado
interessante apontado nessa pesquisa foi a cidgdmmputador como uma das midias
preferidas pelas criancas, embora a maior parts dg€lo 0 possuissem, tampouco tivessem
tido algum tipo de contato com esse meio.

Outras pesquisas, como as de Fantin (2006) Bogf¢sl) e Dionisio (2004), Garzel
(2002), além de Girardello e Orofino (2002), posswemo referéncia comum a utilizacéo de
um roteiro de questbes sobre praticas culturai®orswmo de midias entre criancas de
Florianopolis. Consideramos este fator importarie somente por conter dados locais que
servirdo de referéncia para esta pesquisa, magtaobmo uma nova perspectiva no campo
de investigacdo deste trabalho. Ja que as conslusstas pesquisas ndo foram analisadas
sob o ponto de vista do movimento e da brincad#asacriancas, a utilizacdo deste mesmo
questionario, adaptado para a realidade das essiladadas, pode ser de grande contribuicéo
para a complementacdo deste mapeamento regioral cadncas e midias, além de servir
como importante suporte metodolégico para estayissq

Assim, buscando compreender e problematizar a exapielagdo entre mercado,
televisdo e cultura das criancas, poderemos caittripara o debate de que uma nova
configuracdo de infancia esta sendo constituidstadesz, fortemente marcada por elementos

da midia.

1.4 O brinquedo da TV e a TV como brinquedo

Se em outros momentos da histéria os brinquedtetiagh a cultura e a tradicao local
onde viviam as criancas, hoje os brinquedos indistpossuem caracteristicas materiais
iguais em qualquer lugar do mundo. Com comerciagle veiculados a todo momento em

canais de televisdo (a grande maioria desses asumdltados especificamente para
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criancas) os brinquedos hoje, oferecidos pela indiusimultaneamente em diversos paises,
chegaram & chamada ‘globalizac&o dos brinqued®O@GERE, 2004).

Como vimos anteriormente, no caso do personagermy Hatter e dos brinquedos
cujos temas propunham a continuacdo da brincacdhranternet, o brinquedo agora é
construido de uma forma tanto material quanto airtAs informacdes sdo vendidas,
distribuidas, criadas, transformadas, ressignifisatravés da internet, das conversas entre as
criangcas (NaVISN no recreio da escola, pelo telefone). Brinquetlwso o jogo de cartas
YuGiOh “febre” entre as criangas principalmente no an@@04, possuem regras que podem
ser desconstruidas e reinventadas por quem jogdo slivulgadas na web, em programas de
televisdo, em objetos para consumo material, lieroevistas para consumo intelectual, em
jogos eletrbnicos, entre outros produtos. Diver&omquedos sobre o mesmo tema,
constituidos e aceitos nas mais diversas foffhAssim, a evolucdo da comunicacdo, que
permitiu a globalizacdo dos brinquedos, inevitawglta teve seus reflexos na cultura infantil,
ligando-a amplamente a midia.

E deste ponto que parte Brougére (2004), na busica“jugar que o novo sistema
midiatico e ludico confere a crianca”, consideragde o grande crescimento e a evolugéo da
oferta de brinquedos sao reflexos também destasatifina comunicacdo: “o brinquedo
participa desta construcdo de infancia e dela éesmo tempo, conseqiiéncia, reflexo e uma
das causas” (Idem, p.14). O brinquedo, mais quelbijeto, mostra-se como um sistema de
significados e préticas na infancia.

Brougére, ao pesquisar a relacdo dos brinquedosadeleviséo a partir da década de
80, demonstra como se deu o inicio de uma relafdivaadas criancas com o brinquedo,
marcada principalmente a partir do lancamento nocade dos bichos de pelicia —
personificados pelobrsinhos CarinhosasForam estes personagens da TV que, segundo o
autor, marcaram a entrada do bicho de pellucia no sistema do brinquedo, caracterizado
com uma forte ligagdo com a televisdo e uma relaféiiva até entdo inédita no campo da
brincadeira. Assim, a partir da década de 90, vadanais a producao de brinquedos voltou-
se para a criagdo de personagens e historiasfid@is pelas criangas.

Ainda que o tempo tenha passado, jA que estamésntdis duas décadas do
lancamento do®Jrsinhos Carinhosgsestes ainda estdo presentes em diversos meias par

demonstrar a forte ligacao entre os brinquedosnédé além de que, neste campo, também

2 Encontramos no trabalho de SALGADO, R. e SOUZA,“YuGiOh: um jogo de cartas, narrativas e
identidades”, apresentado no GT Educagdo e Congfiicda ANPED/2005 uma andlise sobre a relagédo das
criancas e sua cultura lidica com fendbmenos midigittomo YuGiOh.
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vale a maxima de queada se cria, tudo se transformi certo que outras dezenas de
personagens ja se mostraram mais fortes qudrgishos Carinhososiesta relacdo — basta
lembrar da “exploséo” de produtos oferecidos pota&ao animdé>okémoma década de 90,
demonstrado por Wiggers (2005) em sua tese de mwlgioem que 0s jogos e desenhos feitos

pelas criancas na escola pesquisada faziam rei@sénpersonagens do programa.

Em 2001, mesmo ndo sendo o preferido da maiorlRol@mon era um
desenho animado que parecia manter-se vivo nasesdos alunos mais
em funcdo da respectiva febre de consumo, que mesamente

acompanha os produtos midiaticos, do que propritengeio fato de estar
sendo exibido na televiséo (Idem, p.72).

Basta acessar os sites de busca na internet cenrgmlchave relativas aos desenhos
mais antigos para verificar a grande quantidadeadgnas nostalgicas produzidas por uma
geracao que viu as mesmas coisas na sua infaspe;as em que jovens adultos relembram
seu passado nao tao distante de brinquedos e deires Outro exemplo é o canal pago
Boomerang que atualmente oferta diariamente em sua graderagramacdo desenhos
marcantes dos anos 80 €?9(Personagens como tssinhos Carinhosos, Moranguinho e
Pequeno Péneigoincidentemente renovados (mas sem perder suastardsticas originais)
foram relancados na industria de brinquedos naevésgo natal de 2005. E o mercado de
olho na nostalgia dos jovens pais, que fazem pdeteima das primeiras geragdes que,
enquanto criangas, compartilharam com criangas uwltdotodo os mesmos brinquedos e 0s
mesmos programas de televiséo.

Mesmo considerando a importancia dos brinquedosuliara infantil, podemos
afirmar que estes passaram a ter maior importanei@adolégica apos forte ligacdo com a

televisdo. De acordo com Brougére (2004b),

atualmente, h4 um par inseparavel brinquedo/télevi®or intermédio

desse brinquedo, por intermédio da televisao,amcai vé a sua brincadeira
ser povoada de novos contelidos, de novas repreSestaque ela vai

manipular, transformar ou manter, apropriar-se a s@do, com 0S

fenbmenos da moda e de envolvimento ritmando a dada brinquedos

(Idem, p.149).

2L A programacdo deste canal foi modificada e reddacno dia 03/04/2006, com programacédo voltada a
programas mais recentes. Com novo slogan e novam$p desenhos e programas atuais foram inseraos n
grade de programacao, ficando os desenhos magosntintes produto principal do canal, restrit@dgains
horérios (principalmente durante a noite, horaniogeie geralmente os adultos assistem televiséo).
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Porém, para o autor, ndo € de todo ma esta gexmeracdo de brinquedos com

personagens globalmente conhecidos pelas criangas.

(...) além de ser mais compativel com a brincadsottaria, ele [o
brinquedo] permite a crianca passar de uma relpgdsiva com a televiséo
para uma relagéo ativa de manipulacéo e, eventotdmee (re)criacdo. O
brinquedo permite a um grupo de criangas entrai@brincadeira gracas a
essa referéncia comum, sem se colocar, no entantosituacdo de
identificacdo corporal com um personagem (Idem4a0p.56).

O uso do brinquedo mostrou-se durante a minha [Esge campo como um fator
socializante entre as criancgas, principalmente duars encontros entre elas eram definidos
para acontecer no periodo oposto aquele em quéefieam a escola. Frases cofwamos
assistir ao filme da Barbie na sua casa hoje a &&dou “ah, s6 vou se a gente brincar de
Hot Wheels”eram ouvidas com certa freqiiéncia no patio das dseolas. Havia também os
momentos em que as proprias criangas se aproximeeamim para contar do que tinham
brincado na casa do amigo no dia anterior ou dgogetendiam brincar ou que levariam até a
casa de um deles para brincar. Esta relacdo dasatdiras das criangas e a forma como se
identificam com os personagens que pertencem aensoi da televisdo sera discutida nos
proximos itens deste trabalho. Para isso, serassé&die fazer uma relacdo da televisao
enguanto meio de comunicagdo com as criangas, \etogsajeitos brincantes, que formam
uma grande parcela da audiéncia televisiva e brindiariamente com seus personagens e

enredos.

1.5 Mediac0es e recepcéo

1.5.1 Criangas e TV: mocinhos e bandido?

A televisédo continua sendo o principal meio de coicagéo eletrénica nos lares do
mundo. Este aspecto pode ser confirmado no castodanopolis no artigo de Girardello e
Orofino (2002),A Pesquisa de Recepcao com Criangas: Midia, Cuku@otidiang no qual

assistir televisdo, em trés escolas da regido deaRbpolis pesquisadas pelas autoras, foi
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citado pelos alunos como a atividade mais presenseu dia-a-dia, “mais presente ainda do
que a atividade de brincar, independente da clsssial” (Idem, p.9). Este fator pode ser
verificado também nas obras de Duarte et al(200Q5Y2 Fischer (2001), Borges (2004),
Fernandes (2003) entre outras que, mesmo ndo t@nfd como objetivo principal de
pesquisa, mostram que esta apareceu como midigpo@idar entre 0s sujeitos nos campos
empiricos, independente da classe social.

Diferentemente de outros meios como 0 cinema eatvoteo acesso a televisdo €
‘globalmente gratuito’ (BROUGERE, 2004b). Mesmoaaso dos canais pagos, 0s custos da
programacao ndo sao visiveis, como seriam para gaede casa para assistir a um filme, e
precisa pagar entrada. E isto se constitui nunlitedidr para o acesso das criancas a
televisdo: em casa (muitas vezes no proprio qugrtop assisti-la depende-se muitas vezes
apenas do acesso aos botbes que a controlam.li#lddei se mostra ainda maior quando se
percebe que para assistir TV € necessario o ententh de seu cddigo, rapidamente
entendido pelas criangas, sem a necessidade deapreadizagem formal como a da
leitura/escrita. A imagem figurativa faz uma réfegia mais préxima ao mundo real do que a
escrita e somente com o olhar a crianca ja entswles codigos de comunicacdo
(BROUGERE, 2004b). Embora Brougére afirme que exista facilidade de aprendizagem
dos cddigos da televisao por parte das criancagin@a (1982) mostra em seu artit®
Conquista da TVque este aprendizado ndo é assim téo facil eiatedenvolvendo outros
fatores, como construcéo, interacdo social, vestzal

Se essa facilidade existe para as criangas, agagdes dos adultos sobre o futuro dos
pequenos, que se relacionam tdo estreitamente dovhnaostram as divergéncias existentes
sobre o tema. Duas correntes teoricas se opdentdguaassunto é a relacdo crianca-TV. “A
televisdo é maléfica ou benéfica para o desenvelio das criancas?” parece ser uma
pergunta que nao quer calar, embora muitos estedtsjam ai para mostrar que o
maniqueismo na abordagem da TV e de seus possfeéiss jA deveria ter sido superado.
De acordo com Balzagette e Buckingham (1994) olenod com estes argumentos € que eles
subestimam os caminhos que as préprias criancasTp@ticontrar para pensar a midia e
relaciona-la com suas outras experiéncias.

Interpretamos através da obra de Buckingham (20§0¢, estes debates podem
geralmente ser enquadrados em dois pélos: de wndatoria de que a televisdo é uma das
grandes culpadas pela chamada ‘morte da infand& putro, o abismo crescente entre
geracgOes, que sugere que a habilidade das criantaprender e lidar com a tecnologia esta
cavando um fosso cada vez maior entre a cultuemtihfe a adulta. Acrescentam-se ai as
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idéias ‘romanticas’, como vimos anteriormente, daénem a crian¢a, como boa ou ma, ora
colocando-nas como ingénuas e vulneraveis as ntflag maléficas da sociedade (inclusive
de seus meios de comunicagao), ora caracterizaagloemo ameaca.

Partindo de uma perspectiva mais ampla, que naeresug infancia como uma
categoria universal e natural, com caracteristicas e imutaveis, Buckingham demonstra
gue estas concepcdes sdo visbes essencialistafdeia e dos meios de comunicacgéo. Ele
tenta superar este nivel do debate, analisandoelagbes entre criancas e meios de
comunicacdo a partir dos modos como estes ultindos wilizados por elas dentro de
diferentes contextos sociais e econémicos. E éceswmminho apontado em Crescer na Era
das Midias After the Death of Childhood: growing up in the ajeslectronic media, 200,
onde o autor faz uma reflexao sobre o que é smmngaihoje, seus aspectos culturais, sociais,
econdmicos e educacionais numa era fortemente deapedas midias eletronicas.

Grande parte das criticas voltadas as midias astedazam como um potente agente
ideoldgico, que manipula e bombardeia quem seioglaccom elas sob os principios do

mercado, sendo as criancas as principais vitimastaNinha tedrica, afirma Buckingham,

tanto as midias como seus publicos sédo vistos ceendadeiramente

homogéneos. Argumenta-se que as midias sdo resp@par garantir que

as massas aceitem uma ordem social injusta, par deeum processo de
falsas ilusbes e mistificacdo. Elas oferecem umadode falso prazer que
destréi a capacidade imaginativa, 0 pensamenioccdtconsequentemente
a possibilidade de resisténcia (Idem, p.28).

J& o outro extremo destas pesquisas parte de umstuggio positiva da relacéo entre
criancas e midias eletronicas. “Longe de serenmafi passivas das midias, as criangas
passam a ser vistas como dotadas de uma formaogadée ‘alfabetizacdo midiatica’, uma
sabedoria natural espontanea de certo modo negadalaltos” (Idem, p.35). Neste ponto de
vista, as midias eletrbnicas, como computadorekeeisdo, sdo vistas como boas companhias
para as criancas, e fundamentalmente mais denwagdiparticipativas que as velhas midias
(como o rédio, utilizado pelos pais destas criangasante suas infancias). N&o
desconsiderando as preocupacdes com aspectosvoegddis midias, Buckingham afirma
que as duas posi¢cdes sao constituidas pelas mesagldades, abordando nocdes

essencialistas da infancia e da tecnologia.

% Traduzido por Gilka Girardello e Maria Isabel Gnof ainda ndo publicado no Brasil. A referénciaano de
publicacdo pertence a obra original publicada egiés
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Ambas as posicdes se caracterizam por um tipo dernt@ismo
tecnoldgico. Vista desse angulo, a tecnologia eendegum processo neutro
de pesquisa e desenvolvimento cientificos, maigju da interacdo de
complexas forgas sociais, econdmicas e polititageiin, p.38).

Além de discutir as teses que abordam a “mortentfanéia”’, que demonstram ter
origem nas relacdes de poder dos adultos sobas;as, 0 autor busca superar a dicotomia
existente nas pesquisas que abordam a infanciadie, diemonstrando que é necessaria a
compreensdo do surgimento de uma nova configurdgaofancia, fortemente marcada pela
presenca das midias eletrénicas.

Se a televisdo traz algum beneficio ou ndo parenqueassiste, se existe mesmo uma
“influéncia” negativa que faz dela a grande vildedaicacdo das criancas deste ultimo século,
ou até mesmo seja considerada a maior invencadltioms tempos, os estudos sobre este
tema baseados na teoria das mediacdes demonstramadpelisso pode ser respondido sem
gue se faca uma relacdo ao contexto em que este enes sujeitos espectadores estdo
inseridos, as relagdes criadas entre os sujeitos programas de tv, as mediagbes que
ocorrem antes e depois de se ter acesso a progranedgvisiva.

Sob este aspecto, vale a pena voltar ao maniqueisime acabamos de nos referir e
fazer uma breve aproximacdo as teorias que coasider televisdo ou como uma boa
companhia para as criangas ou como a destruidardéhia. Para melhor resumir estas duas
tendéncias buscamos nas obras de Girardello (1898omes (2005) as principais
caracteristicas destas pesquisas, que vao desdanpocda psicologia cognitiva até a
sociologia. Girardello (1998), ao tratar da imag#m infantil, destaca os dois eixos tedricos
principais que situam as tendéncias basicas doapmmgo sobre este tema (televisdo e
criancas). Se 0s primeiros citados em sua pesguigi@m opinido de que a televisdo ‘faz
mal’, representados em sua obra por autores coiander e J. Baudrillard, demonizando a
televisdo como um meio hipnotizante, supressomnagyinacao infantil, claramente situados
na opinido dospocalipticos(para citar Umberto Eco), o outro extremo, repres#o por
exemplo por F. Mariet e D. Rushkoff afirma queetevtisdo possibilita as criancas a
formacédo de novas habilidades, de uma atenc&olangés além de outros aspectos, devido a
suas caracteristicas como a velocidade, coresse isstantaneamente. Sendo esta dicotomia
um tanto simplista, visto que o ato de assistavieBio ndo pode ser resumido a seus possiveis

efeitos, a autora afirma que
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ambas as posi¢des extremas resumidas acima sadas@ar um tipo de
responsabilidade que o adulto se atribui dianter@daca; o que difere € o
tipo de perspectiva histérica em que a questitoi@dsa. O pensamento que
advoga a restricdo ou mesmo a eliminacéo da télepsocura evitar que as
criancas tenham atrofiadas as capacidades intale@limaginativas que as
geracbes anteriores a televisdo teoricamente possudo outro lado, o
pensamento que aposta na intensidade cada vez daimlacdo entre a
crianca e 0os meios se coloca como arauto de untagdeohumana, da qual
as criancgas de hoje ja seriam prototipos (Idend5).1

Para melhor explicitar a complexidade das abordag@irardello faz um estudo a
partir dos campos que refletem sobre a relacaeeldsisdo com a imaginacdo da crianga.
Comecando pela area da psicologia, sua busca des4eUA, local onde as pesquisas sobre
0 tema nessa area — estudos dos efeitos - sdqreaentes. Focalizou os trabalhos em trés
grupos que pesquisam o tema desde a década del8f) de fazer consideracdes sobre a
década de 90. ApGs aprofundar nesta area, a algoranstra como o campo da psicologia
cognitiva tende a se ater aos estudos eflegosda televisdo na imaginagdo das criancas,
provavelmente pela ansiedade da populacdo (paidesgores, pessoas envolvidas com
criancas) quanto a possivel influéncia negativané®m no comportamento das criancas. Ela
ressalta que todos os estudos aos quais teve agessafirmam que a televisdo é uma
influéncia negativa para a imaginagdo e comportémndas criancas, levam em conta um
grande tempo de audiéncia, ou seja, a audiéncensiva. Segundo ela, estes efeitos
prejudiciais nas habilidades cognitivas citadosopedutores das pesquisas costumam se

estabelecer em contextos ja fragilizados por oygroslemas.

Quando criancas pequenas que assistem a tantasdeledlemonstram
tendéncias agressivas, ndo se pode atribuir todesponsabilidade a
televisdo por um fracasso do contexto social emagueanca vive de |Ihe
proporcionar outros estimulos e companhia. Naofigildimaginar que

muitas criangcas de trés anos que ficassem todosasspor mais de sete
horas fechadas numa sala, sem a companhia de awiaagas e sem
atencdo adulta, acabassem manifestando algumantéadégressiva ou
anti-social, com ou sem televisdo (Idem, p.145).

Desta forma, a relagdo construida entre crianeteeisdo vai muito além de aspectos
como o tempo que a crianca passa em frente da&Ctelantexto em que a crianga se encontra

torna a situacdo bem mais complexa, envolvendo mtmwede significacdo e recriacao

% A equipe de Dorothy e Jerome Singer, na Univedsidde Yale; a equipe de Howard Gardner, na
Universidade de Harvard; e a equipe de PatriciaxMareenfield, na Universidade da California em Los
Angeles.
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diretamente ligados a familia e & cultura. De azardm a autora, estudar a televiséo e a
relacdo construida com/pelas criangas com este paegze ir muito além do que indicavam

estudos que enquadravam apenas seus efeitos;

Os dois polos radicalmente “contra” e “a favor” adeta forma se esquivam
ao desafio de intervir na situacéo: a posicdo deagtelevisdo anestesia a
imaginacdo da crianca pode lavar as méaos diantqudocombate, néo
precisando se comprometer com investimentos nasftranacdo das
linguagens, contelddos e contextos de recepgdocaeno aprimoramento
da capacidade de compreender os anseios dos gitenhaboutro lado do
fosso de geragOes; a outra posicdo, que alegrernelgbra o advento da
nova espécie humana, “equipada com dispositivodiltiema geracao”,
igualmente ndo precisa tragar estratégias panddritena situacdo, pois lhe
satisfaz 0 rumo que o processo segue. Uma tengegigdo, que procura
considerar os matizes e complexidades da mudargaué mais acarreta
responsabilidades e desafios (Idem, p.149).

No trabalho de Itania Gomes (2005), encontramodéamo cenario das pesquisas
sobre televiséo e infancia dividido em duas tend@nque ja demonstramos nesta revisao nas
palavras de Buckingham, Girardello e outros. Delasio estdo as teorias que consideram as
criangcas como receptoras passivas dos programésledgsdo, incapazes de raciocinar ou
obter senso critico ao que assistem —a TV é a\dl@rianca a principal vitima - e de outro as
que consideram que as criancas sao sujeitos stipemsantes.

Segundo Gomes, a concepcao de que a TV favoregeag®pcdo passiva as criangas
também considera que 0 processo receptivo esgo@is®mento em que se esta na frente da
televisdo. Assistir TV se resume ao momento em ajuaparelho é ligado e finalizando
guando o mesmo é desligado. Entendemos que este @ervista prioriza 0 tempo que a
criangca passa assistindo televisdo, como vimosriamtente em Girardello, ndo sendo
levadas em consideracdo as estruturas de mediagdearios espacos em que a crianga
circula e que fazem parte da recepcao e da prodig&mnificados acerca do que é visto na
televisad®

Ao expor a polaridade entre essas teorias, Gonues Uma critica a autores que
afirmam que uma das caracteristicas da passivid@gleriancas enquanto assistem a TV é o

estado de torpor, adormecimento e disperséo.

24 Qutro artigo,“A recepcdo dos desenhos animados da TV e as mefaghtre a crianca e o adulto:
desencontros e encontrgsFernandes (2005) apresenta a forma como é cafesteurelacdo entre adultos e
criangas, a partir de depoimentos de meninos enagna respeito da preferéncia das criangas estigssi
desenhos animados sozinhas. A autora baseia-sona tlas multimediacées de Orozco ao observaragque
criangas apropriam-se do que véem na TV a pariinidaeras mediagdes como, por exemplo, as conveosas
amigos e familiares.
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Ao contrario do que alguns autores querem fazer, a@editamos que
esses momentos de alternancia entre concentratidpezsao, de devaneio
da crianca diante da telinha, ndo denotam suavidade, mas a forma
como a crianca se afirma enquanto sujeito no psoce&®municativo
(GOMES, 2005, p.4).

Em outras palavras, a autora afirma que

guando ela [crian¢a] tem as condi¢cdes, seja podaraeimento intelectual,
seja por dispor de outras opgles de lazer, eleereagn a selegdo da
programacao assistida. Quando nado tem tais corglief@® encontra outros
reflgios: em algumas criangas a dispersao apacese uma forma muito
especial de reagir a programacgéo que ndo corresgmnduas necessidades
(Ibidem).

Ainda para a autora, a crianga brinca com a teéleyigue se constitui num espaco para
o desenvolvimento ludico, que faz parte de seu eustv de interacdes, descobertas,
indagacfes. Para Gomes (2005) é na televisdo que&rsgca encontra um outro brincar,
diferente das brincadeiras de rua, como sdo difesess brincadeiras entre si. Compartilha

desta mesma opinido Fernandes (2003) ao afirmar que

a imagem da TV é, segundo Lazar (1987), um pontpatéda para o
imaginario da crianga. Assim como 0s contos desfadas historias que
ouvimos séo suportes para os desenhos, brincadeigas; a TV oferece,
através das suas narrativas, também outros sugntesa imaginacao e a
brincadeira infantil. Podemos julga-los como bongwns, mas uma coisa
€ certa: eles ndo passam impunes pela culturalim&ntil (Idem, p.75).

E é a partir da relacdo que a crianca constroi eotelevisdo que fica clara a
importancia de que este meio seja cada vez maasdmmomo objeto de pesquisa na cultura
contemporanea. E preciso também ndo apenas pemsén@ instrumento ideoldgico do
capital, passivel de exercer grande influénciaasedvolvimento das criancas, mas como um
meio que tem ajudado a construir a infancia, “oglesode ser crianca hoje” (FISCHER,
2003, p.2).

Cabe ressaltar a importancia das teorias da recepgé o tema da relacdo das
criancas com a televisao, principalmente a visiodamericana, que ganhou importancia a
partir da obra de Jesus Martin-Barbdde, los médios a las mediaciones: comunicacion,

cultura e hegemonjeem 1987. Foi Martin-Barbero quem primeiro idectifi a emergéncia
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de uma renovacao tedrica nos estudos de comunjcaggmndo pensar a comunicacao a
partir da cultura. Até entdo as pesquisas nessacareentravam-se na andlise dos meios e de
seus efeitos sobre o receptor, sem consideram&x@es existentes entre 0s meios e sujeitos.
A teoria das mediacdes, entdo, formulagcdo maiomwor, segundo Jacks e Escosteguy
(2005)

nasce da necessidade de entender a inser¢do dadasapopulares latino-
americanas no contexto de subdesenvolvimento meamo tempo, de um
processo acelerado de modernizacéo, que impliepa@cimento de novas
identidades e novos sujeitos sociais, forjadosegpecial, pelas tecnologias
de comunicagéo (Idem, p.65).

Nesta mudanca de foco nas pesquisas, partindmeéios ao lugar em que se produz
sentido, o receptor é considerado também produtorsehtidos e, o cotidiano, espaco
primordial da pesquisa, 0 que vai justamente aoregnz do caminho que estamos tentando
trilhar, o de entender a crianga ndo como rece@asaiva, mas como sujeito de autoria, que
cria e produz significados a partir dos conteudgseatem acesso ndo somente na televiso,
como também no computador e outros tipos de midias.

Sendo ndo apenas 0 meio o centro das atencdesmadn o sujeito que se relaciona
com 0s meios, assim como 0 seu cotidiano, a cuéoraue o sujeito receptor esta inserido
mostra-se peca fundamental para o entendimentorde ocorrem as mediacfes. Ao analisar
conceitos de cultura a partir do surgimento dasaeaa recep¢do, Fernandes (2003) afirma
que

ao perceber-se que 0 receptor age sobre os meidando 0S mesmos,
percebe-se que ele também faz parte da producéegjau ele também
produz um outro produto ao modificar o uso paraa gste foi pensado. A
cultura passa a ser entendida como uma rede deagr& relacdes que
constituem a vida cotidiana. E um conceito totakmetiferente do anterior
no qual havia um ponto final para a producdo caltuo consumo do
receptor. Os estudos atuais percebem que o recapttinua a producéo
modificando usos, produzindo significados num pssoesem fim. Na
producdo da cultura incorpora-se a produgdo sod@d diferentes
receptores (Idem, p.20).

Como esta pesquisa ndo tem por objetivo observagrgmas de televiséo, e
concordando com autores acima que afirmam que pac@s culturais nos quais estéo

envolvidos os sujeitos ndo podem ser analisado®rsera partir dos meios mas sim das
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relacdes construidas entre os sujeitos, tanto @rs pares como dentro de determinadas
instituicbes (a escola, a familia), utilizamo-nambém do enfoque dado as mediagbes por
Guillermo Orozco (1996). O autor parte do princige®que nas pesquisas sobre educacéo e
midia, principalmente nas pesquisas de audiénamp@értante que se reconhegam 0s sujeitos
nao apenas conmativosfrente a TV, mas principalmente como agentes soeianembros de
uma determinada cultura em sua mdultipla interagio este meio. Embora a TV possua
caracteristicas proprias como meio de comunicacéseja definida pelo autor como
instituicdo social (assim como a igreja, a escaldamilia), para ele sua influéncia na

audiéncia ndo pode ser considerada como totalizistdgoode ser explicado em parte

porque toda a tecnologia sempre deixa lugar aividatle de quem a usa
(...) em parte também porque o contetdo da progr@mé polissémico e
pode ser percebido e interpretado pela audiénciaidersas maneiras
(OROZCO, 1996, p35).

Além destes fatores, Orozco lembra que a televid@oage sozinha. Como instituicao
social, ela esta ao lado de outras instituicBesocanfamilia, escola, sindicatos, partidos
politicos etc., que de diversas maneiras contribpara a personalidade dos sujeitos e sua
forma de receber e ressignificar os conteldosp tagtieles vistos na televisdo como nas
situagOes do dia-a-dia.

Sendo a mediacdo um fator importante para se @masidomo sao construidas as
relagbes entre os sujeitos da audiéncia e a TVzdOrdestaca o conceito de mediagéo, que
parte da idéia principal de Martin-Barbero, e amgpta outros fatores que podem influir, de
acordo com o0 contexto analisado. Para ele, as g@ediapodem ser entendidas como
“processos de estruturacdo derivados de acOesetamopu intervencdes ralevidéncia
(Idem, p.84), ou seja, “um processo estruturaneeagmfigura e reconfigura tanto a interacao
dos membros da audiéncia com a TV como a criacéiceles do sentido dessa criacao”
(Ibidem). Para isso, dentes de mediacaconfiguram-se como o lugar em que se originam
esses processos estruturantes. Sao as quatrolistagas pelo autor resumidas abaixo:

» mediacao individualonde ganham importancia as experiéncias prégonasujeito,
sua historia de vida, género, idade, etnia, dedenvento cognitivo, afetivo, linguagem, etc.

» mediagdo situacional:caracterizada pelo local, o cendrio onde se tematmcom

0S meios, no caso, a televisdo. Variam de acordo a® cendrios e com os individuos que

% Tradugéo nossa.
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interagem. Segundo o autor, cada cenario posssihilidades e limitacdes para o processo
de recepcao televisiva, tanto espacial quanto tiraigéo entre os sujeitos receptores. O
tamanho do local pode ser um exemplo, se facilitande a mobilidade dos sujeitos e sua
liberdade para evitar a presenca da tela da tékevis

» mediacdo institucionalos sujeitos participam de vérias instituicdes asmue
tempo e seus processos de negociacdo variam ddoacom as condicdes materiais e
espaciais de determinadas instituicées. A famdligreja, a escola, as comunidades reais ou
virtuais, o Estado e as leis que regem determisadeedade caracterizam estes espacos de
mediagao.

 mediacdo tecnoldgica: pode-se entender neste aspecto as linguagens e
caracteristicas de cada midia. A TV como instimigécial ndo reproduz apenas outras
mediac¢des institucionais, mas tem seus mecanisaraspar suas proprias mediacoes.

Além destas fontes de mediacdo, em seu modelo démmdiacbes, Orozco
demonstra como parte deste processmasomediacdes micromediagdesDe acordo com
Fernandes (2003) “awicromediacdessdo as mediacbes situadas, mais diretamente ligadas
as praticas de audiéncia dos sujeitds” Por exemplo, se assistimos TV sés ou
acompanhados, na casa, ha escola, se dialogantescsgiie estamos assistindo, etc. Ja as
macromediacBespodem ser entendidas como o0s cendrios indiretosfapesn parte das
mediacdes, nem sempre perceptiveis mas presensesnstiuicoes freqientadas pelos
sujeitos. “Além das instituicbes, temos tambémdentidades que desejam construir e as
percepcdes que tém a respeito da programacacstesstd.

Para Orozco, a recepcdo ndo se resume somenie @ agsistir TV, mas vai além, se
constituindo nos momentos antes, durante e depot®tato com a TV. E este processo de
recep¢do que transcende ao momento em que saadtdh tela € também diferenciado de
acordo com os locais especificos em que os sujgit@sn usualmente, como a escola, a rua,
as reunides entre amigos, o trabalho, as conveesasternet, entre outros. Alguns destes
cenarios sdo mais relevantes que outros como fdetemediacdo, dependendo da
especificidade de cada audiéncia. Por exemplomembacdes situacionais, a rua e a escola
sdo cendrios importantes para as criangas, assimo eofamilia, que se constitui como
primeiro cenéario da apropriacdo do conteudo telavisE a escola é um lugar “onde as

criangas negociam com seus companheiros seusicigio$ provisérios com respeito ao que

% |dem, p.56.
27 |bidem.
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foi visto na TV no dia anterior e onde a TV condnsendo referéncia importante de seus
jogos ou simplesmente objeto de intercambio em cuagersas” (Idem, p.28).

E neste contexto de discuss&o, que envolve a eitueags elementos da midia, que
destacamos a importancia da midia-educacao. F@0%) destaca em seu livro as diferentes
formas de utilizacdo deste conceito, assim com@qsvocos ou aproximacdes entre as
abordagens tedricas que se preocupam em refldtie smucacdo e as midias, em educar
para/sobree comos meios. Embora néo seja objetivo deste trabgdrafundar as discussdes
sobre os termos, convém reforcar que o termo atitiznesta pesquisa esta de acordo com o
exposto por Fantin (2006) e Rivoltéflajue entendem a midia-educag¢do como uma condicao
de educacdo para a cidadania, um instrumento datimacfor do acesso aos meios e do
conhecimento, que possibilita uma visdo criticéota uso como na producéo destes meios.

Nesta pesquisa, pensamos na forma como os elendmtogdia fazem parte da vida
das criangas e das oportunidades que surgem na esca se fazer um trabalho de educacao
para os meios, de discussao, de formacéo, tante estprofissionais da instituicdo como
entre professores e criangas. O relato abaixo demaooomo estes elementos estdo presentes
ndo apenas no dia-a-dia das criancas mas tambénesdatas, como é o caso de uma

instituicdo que fez parte da pesquisa, demonstatadues da fala da supervisora escolar.

E muito comum as criangas trazerem de casa esseBWDs (...) E muito
comum elas trazerem esse tipo de material de cesajge assistam, 0s
pais mandam, eles querem trazer, para assistirrdeda unidade. NoOs
temos trés TVs e dois DVDs e um video-cassete {sgdo também a TV e
o video pra assistir fita..(Informacéo verbal, supervisora pedagogica do
NEI Campeche, 23/08/2006)

Como a escola dispde de meios para que um filmprograma seja assistido, 0s
‘brinquedos eletrdnico$’ trazidos de casa mostram o quanto elas se sentinpsdeles e
da necessidade de a escola encontrar maneiraslatecbm isso, ndo apenas através do
controle do adulto para que o DVD seja rodado ay méas através de discussdes sobre o uso
das midias entre os professores e as criancaguE demonstra Fantin (2006), ao afirmar que

educar para as midias

280 professor Pier Cesare Rivoltella (Unicatt —Mjlcop6s a discussédo do conceito de midia-edudhgamte

0 seminario teérico Midia-Educacao e Cidadania mgmma de Pds-Graduagcdo em Educacédo da Univesesidad
Federal de Santa Catarina no periodo de 26/1014./2806.

2 Lembramos aqui da fala de Gomes (2005) que camsifles a crianca brinca com os contetidos que passam
televisdo, contelidos estes que fazem parte denssrso de interacéo e descobertas.
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implica a adocdo de uma postura ‘critica e criddde capacidades
comunicativas, expressivas e relacionais paraavéiica e esteticamente o
gue esta sendo oferecido pelas midias, para inteiggificativamente com
suas producées e produzir midia tamifém

Pensando nessa relacdo das criangcas com as ndolie®rdamos com Orozco ao
afirmar que a audiéncia da televisdo comeca amtsg tigar o televisor e ndo termina quando
este € desligado. As criangas levam & escola,earssjegos, a rua onde brincam o contetdo
que viram anteriormente na televisdo. Desta mamegantetdo sai do lugar de onde esta a
televisdo e circula em outros cenarios onde atusmembros da audiéncia. O pesquisador
deve levar em conta também que cada sujeito depss@guisa pode participar de varias
comunidades de apropriacdo, muitas vezes diferarige si. Este seria 0 caso de uma
crianca que na escola recebe um tipo de sociatizagn os meios e na familia outro
diferente, sendo contraditério. Sdo esses espagomatiiacdo que por ora demonstram
contradicdes que nos levaram a buscar duas edfifdasntes como campo desta pesquisa,
considerando que a diversidade poderia trazer outtpietacdes que poderiam ndo emergir
se olhdssemos apenas uma realidade. E foram judtaae situacdes percebidas no trabalho
de campo, relacionadas as teorias que dao sustersagsta pesquisa, que me possibilitam
afirmar que a crianga encontra formas de se relacioom o mundo principalmente através
da cultura e cria estruturas de ressignificacdacdedo com o contexto em que vive, com 0S
locais que freqiienta e as pessoas com que colvivgjue também mostra Fernandes (2003)

ao afirmar que

a importancia que [a crianga] da a determinadonassem detrimento de
outro, as leituras e interpretacdes que faz, aasajue inventa sao parte de
uma experiéncia adquirida no convivio com 0s gasentes, amigos, com
as leituras de revistas, livros, televisdo, hiariouvidas, piadas,
brincadeiras... Enfim, com todas as relacGes direta indiretas que
estabelece com os outros e com elementos de eXpresssua cultura.
Dentro desse posicionamento a crianga € produ@rautiura, é ativa e
interage de diferentes maneiras com o que vé (Id&28).

E sobre estes temas que pretendemos refletirtadizmanalise da pesquisa de campo,
configurada na observacdo de criancas brincando ssus pares, trocando informacgoes,
estruturando brincadeiras e ressignificando com®iddo patio, na hora de brincar

previamente definida por suas escolas.

% Op.cit. p.31.
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1.6 Espacgos para o se-movimentar: a brincadeiraemj 0go

Ao escrever sobre o olhar no mundo contemporaree,e5(2006) nos mostra como a
presenca da tecnologia em nossas vidas modific@ssos modos de existéncia e nossas
experiéncias. Isto porque hoje tudo acontece migfi@o: o bombardeio de imagens, luzes e
fragmentos parecem transformar nossos olhos emdifieedores de um enorme quebra-
cabeca, cujas pecas se juntam em forma de imagess, sons e movimento. As cidades se
tornaram complexas, caoticas, um berco de um h@bide estimulos e nesta confusédo de
cores e luzes aprendemos a ser tdo rapidos quapto@rias excitacdes, ndo destinando mais
tempo para contemplacdo. Apoiada em Benjamin, Sdam@onstra como a experiéncia do
cidadao que vive neste cenario exige deste outrazas de adaptacdo do olhar. “Os modos
de ver e ouvir se transformam a tal ponto que podedizer que hoje, estar atento, exige
dispersao” (Idem, p.205).

A autora destaca que este comportamento adaptadadaies migra para o interior
das residéncias, “constituindo modoswie, ouvir e de seno contexto da intimidade, em
perfeita sintonia com as experiéncias mais ammasedviver, nos dias de hoje, em uma dada
ordem espacgo-temporal” (Idem, p.206). Em boa paste fen6meno deve-se aos aparatos

tecnoldgicos encontrados nas habitacdes.

As formas de trabalho, de lazer e de controle da social, proporcionadas
pelos aparatos técnicos, como a TV, os computadosegideo games, 0s
DVDs, os telefones celulares, enfim, pelas maquitigisais de todo tipo,

nao cessam de se modificar, tornando o consumilrae do mercado
das novidades (lbidem).

E € pensando nisso que autora destaca ndo apemss que fazemos dos meios
tecnolégicos, mas do uso que estes meios fazersde n

Pensando nisso, lembramos da preocupacdo quanten®uo que as criangas
brasileiras de hoje, no nosso caso as criancadariopolis, passam em frente a televiséo e
ao computaddf. Um fator importante a se considerar é a formaoctem se organizado a
vida destas criancas, em grande numero cada veg mesumida a espacos privados,

geralmente domésticos.

31 varias publicacdes diarias ou semanais brasileimso jornais e revistas, tém explorado este tema.
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O “mundo vivido®? das criancas hoje toma outra configuracéo, beeratife da que
seria encontrada anos atras. A urbanizagéo feamcarperder seu espaco, o quintal da casa,
a rua, o jardim, as pracgas. Locais antes exclusledsdico sdo substituidos por armacfes de
concreto disputadas avidamente pela especulacamlidmnia.

Ao analisar as transformacdes, ou impactos, qubanizacdo provocou nas criangas
brasileiras, Perrotti (1990) sugere que as mudanggasatingiram as pessoas que habitavam
locais distantes do eixo de desenvolvimento do pa@baram por mudar as questdes
mercadolégicas do espaco nas cidades. Logo, o mulado criancas também sofreu
consequéncias, segundo ele, fatais. Mas o proppilatismo também encontrou uma forma
lucrativa de se compensar esta perda. “E ness&lsepbis, que ao roubo do espaco, ao
blogueio do ludico, oferece-se a crianca, como tgulgsio, a possibilidade de ela viver
através de produtos culturais aquilo que lhe é dwge real” (Idem, p.25); as chamadas
‘estruturas de consolacdo’, parafraseando Umbeo E

Embora o capitalismo encontre suas maneiras delagdo, Perrotti demonstra que a
perda destas experimentacdes, tdo importantesngasa integragdo com o mundo, entre
comunidades, como seres sociais e historicos quesmao é substituivel por nenhum tipo
de produto cultural. Esta funcéo destinada a p@alggltural ndo pode ser um “lenitivo para
0s males que a expansédo do capitalismo criou” (geB®). Ao contrario, esta situacdo deve
ser compativel com o resgate da memadria, com ateslp ludico. “E é enquanto resgate que
a producao cultural podera viver em harmonia covida. (...) Enquanto re-fazer, enquanto
re-nascer, enquanto tensao dialética, processopdeas;do”. Jamais substituicao.

Pensando nesta perda de espaco do ludico lembdarescola como uma instituicao
importante para que as brincadeiras acontecam.sie megar que encontramos momentos
destinados especialmente as brincadeiras livr@so @hora do recreio, com oferta de lugares
e objetos especificos para que estas acontecamedaio brinquedos no pétio e parques
infantis. Outro fator importante é que a escola $entornado o principal, sendo o Unico, lugar
onde as criancas se reunem, criando uma relac@delacao e criacdo cultural entre pares.
Foram estes fatores que nos levaram a decidirgselalha de escolas como locais ideais para
pesquisa de campo. De acordo com Francisco (2665kua dissertacdo sobre o tempo e o
espaco do parque em uma instituicdo de educacaatiinb parque é o espaco de exceléncia
das brincadeiras, embora nele se evidencie “adlitat entre a centralidade excessiva nos

adultos na sala de referéncia e a auséncia de gtagpe de participacdo nos adultos no

¥ para Kunz (2004) o mundo vivido das criancas émago onde as condicdes de vida, o contexto secial
condicdes objetivas tornam-se subjetivamente sgitifas na vida, no dia-a-dia da crianca.
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parque” (Idem, p.13). Por isso a idéia do parqueacespaco de transgressao, de criacao, de
cultura por parte das criancas, sendo que esteeatebacaba por se caracterizar em um
espaco so delas, sem a intervencdo direta dosoadidmo acontece em sala de aula. Este
paradoxo nos leva a pensar no parque como O espagexceléncia ndo apenas das
brincadeiras, mas do corpo. Isso também é demdospar Francisco, ao afirmar que o
espaco construido interno € local de privilégiontente, e 0 ndo construido, o externo, do
corpo em movimento. O que na verdade ndo devedarssituir numa ruptura mas sim numa
continuidade, uma extensdo um do outro.

Segundo a autora, as brincadeiras ocorridas em gesaenvolviam a expressao
plastica ocorreram com muito mais frequéncia do agigue envolviam o movimento. Ela
indica isto como um indicio do que ja € apontado poitos autores: o privilégio das
atividades em sala em detrimento das atividadegangue, sendo a sala uma inibidora dos
movimentos amplos que freqientemente ocorrem ro.g&bde-se partir dai a questdo da
dicotomia corpo e mente, onde sdo valorizadas ia&lades sobre mesas e papéis, de
concentracdo, de coordenacdo motora fina enquantoovimentos amplos servem apenas
como um auxilio, um extravasamento de energias aladas, facilitando a concentragéo e os
momentos posteriores em que 0 corpo deve permaesiéico, engessado em cadeiras.

Na pesquisa realizada por Agostinho (2003) sobespaco da creche, também no
municipio de Florianépolis, o lugar mostrado compreferéncia das criangas também foi o
pargue, mesmo com seus brinquedos ‘frios e dunes’muitas vezes contrastavam com as
salas propostas pela creche. Para tentar entenuEqoé desta preferéncia das criangas ela
observou as expressfes de alegria das criancasapstormavam a hora de ir ao parque
como momentos de expressdo e encontro com a lderdiele as criangcas encontram a
chance instituida, permitida da brincadeira liwwpprtunidades para movimentos amplos,
convivio/confronto com as diferencas, onde o adélftogazmente uralho vigilanté (Idem,
p.95) A partir desta constatagcdo, a autora faz uma skécuacerca da arquitetura encontrada
nos patios das escolas e da mesmice de opc¢desmpep infantis, e toma como inspiracédo o
relato de experiéncias de arquitetos que projetggamues infantis, levando em conta a
dimenséo Iudica das criancas e a curiosidade fregigela descoberta de novos lugares,
novas situacdes, novas texturas. Assim, ela denacaistvés das palavras de Abramowicz &
Wajskop (1995) o que realmente deveria caractewsaespacos externos destinados nas

escolas para as brincadeiras das criancas. Decacond a autora, estes devem,
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propiciar e acolher as necessidades de fabulacéle Bnaginacdo das
criangas; permitir a livre expressdo e exploracéotato o repertério
simbolico-corporal das criangas; propiciar a eX@wia sensorial e a
diversidade de emocgbes nas criancas, através da afe instalacbes e
objetos com cores, sons, luminosidade e texturarsldg; utilizar os mais
variados materiais de forma a que tenham tambémeel®s moveis que
possam ser manipulados e modificados por crianguktos; os espagos
externos sao também territdrio de uso e transmisiigogos e de
brincadeiras e espacos para plantio e cultivo dpinss hortalicas
(ABRAMOWICZ & WAJSKOP, 1995, citados por AGOSTINHQQO03,
p.102)

Embora os brinquedos de parques, em sua maiorieorpaddos nas cores e
brinquedos nas escolas de Educacédo Infaptissuam funcdes previamente definidas pelos
adultos (o escorregador para escorregar, 0 balpaga balancar), sdo estes mesmos
brinquedos que servem de cenarios para as mudangpsstas pelas criancas, como o
escorregador que vira suporte para subir no brolmea escada, ao contrario do que se
imagina, para descer, a gangorra que vira uma ¢eld® peso, a ponte que serve para testar a

coragem de seus desafiantes que a atravessanageldd fora da grade de protecéo.

Foto 1: Para descer o escorregador
ndo se precisa necessariamente estar
sentado. (NEI Campeche, foto da
pesquisadora. 15/08/2006)

% Na escola Waldorf encontramos no parque o graifeleedcial com a escola da rede municipal.
Consideracdes sobre isso serédo feitas no decaritealshlho.



46

3

Foto 2: Transgressdo ou criacdo? A gangorra pade se
muito mais interessante quando se brinca com ela de
outras maneiras, em pé por exemplo. (NEI Campeche,
foto da pesquisadora. 15/08/2006).

Ao observar espacos destinados ao ludico, comospatijuadras poliesportivas, Kunz
(2004) demonstra como as condi¢cdes materiais e€iagpdestinadas as criangas nos centros
urbanos sdo praticamente orientadas para a pré¢icasportes coletivos e normatizados
(aquilo que geralmente se oferece nas aulas deaB@lmid=isica escolar). E isto pode ser um
ponto negativo, segundo o autor, quando criancaspgssuem algum tipo de dificuldade
nestes ambientes esportivos s&o obrigadas a dedsstiexperiéncias importantes de
movimentos de forma espontanea para substituiétss pnomentos dpassividadefisica
oferecidos pela televisdo. Como exemplo distocitdeos aluno¥ que vieram da zona rural,
onde seu mundo de jogos e movimentos era amploespatos delimitados ou regras pré-

existentes como no meio urbano, e encontram ndeidaites que o fazem deixar de jogar.

As condicdes objetivas dos centros urbanos, o gratesenvolvimento
urbano e o aumento violento do trafego de autorséf@nentam uma
realidade que s6 favorece a um setor muito redyzida a capacidade de
locomogdo humana, de cujo proveito praticamente adulto ainda pode
usufruir. Nem mesmo para as bicicletas € resenemp@co neste “caos
urbano (Idem,p.87)".

Assim, para compensar, prefeituras e clubes espsrtiferecem a populacéo espacos
para a préatica esportiva, com quadras de jogos ataaos, orientados pelo principio do
rendimento e da concorréncia, impondo limitacdesriamicas que, com dificuldades na aula

de educacdo fisica, poderiam desfrutar nestes atabide momentos de ricas experiéncias

% Em sua pesquisa, foram selecionados alunos deaB#lnicFisica “fracos” e “fortes” de acordo com a
concepcao do professor da turma pesquisada.
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de movimentacdo corporal espontanea, ludica. Hstss, construidos para o esporte

normatizado, exigem da populagcdo local um minimoedeipamentos para que 0 jogo

aconteca, como € o caso da bola e de calcadosriapiagp Isso faz com que as criangas
procurem outros locais para seu divertimento, cénoocaso da rua ou dos terrenos baldios
proximos de suas residéncias, mesmo com toda aulddide de encontrar locais amplos e
seguros para brincar. “Talvez este seja um dosgsootivos de permanéncia de jogos e
brinquedos informais, ou das culturas tradiciodaisnovimento, no repertério das atividades
infantis” (Idem, p.89).

Segundo o autor, as decisOes tomadas em relacftameiamento urbano e infra-
estrutura da cidade privilegiam o adulto e suasidailes, sendo desconsideradas as
necessidades das criancas. Para ele, o autom@ederanais atencdo do que a prépria
criangca, mesmo em condominios fechados, onde astmipam um espago muito maior do
gue 0s espacos que poderiam ter utilidade parguedos e jogos. Assim acontece também
com a periferia urbana, onde além do aglomeradeadas, geralmente construidas sem
planejamento, as estradas sao privilegiadas eras canstrucdes de instalacdes esportivas
padronizadas substituem os espacos onde as crigogasam realizar inUmeras experiéncias
motoras com o aproveitamento do espaco e da estrerigontrados.

Partindo da suposicdo de que as criancas modifisaespacos, adaptando-o0s as suas
brincadeiras, pensamos também na importancia dbeegdp do parque para além dos limites
da escola, que aumentam a possibilidade de explooaos ambientes com outros
movimentos, muitas vezes retidos pelas gradesaddaepropiciando a sensacao de liberdade
e de experimentacdo de novas sensacfes - em coptat@ natureza (vento, sol, chuva,
grama, arvores, praia) - ou mesmo em espacos odr no contato com outras culturas
(como visita a museus, casa dos colegas, instésipdblicas e histéricas da cidade).

A importancia destes espacos para as criancasaificia mais evidente quando se
percebe que por tras da rotina de uma escola,afegsades e paredes e do que se espera do
comportamento de um aluno, submetido a regras &ibsy encontra-se a crianga curiosa,
ativa, ansiosa por novas experiéncias e descopeytes procura por oportunidades de

interagir com outras criangas e com o ambientedorr
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1.7 Entendendo o mundo através do movimento

Pensando nestes espacos (ndo) destinados as griartgaduzimos o conceito de
movimento humano utilizado nesta pesquisa. Durantefinicdo do tema tive algumas
davidas conceituais que teriam relacédo direta caaspecto metodoldgico deste trabalho. A
davida mais preocupante vinha justamente de mimba de formacdo: como fazer uma
analise a partir da observacdo de criancas sermeotando? Que teoria me daria suporte
para este tipo de trabalho? Pensando nisso, omtérgbalhar com a Teoria do Movimento
Humano, ou dd&e-movimentartomando por referéncia os trabalhos de Kunz,dbildndt-
Stramann, Trebels e Tamboer.

Para definir a teoria do movimento humano, de dw@om Hildebrandt-Stramann
(2003), devem-se levar em conta dois paradigmasretifes: o paradigma das ciéncias
naturais e o paradigma da reflexdo fenomenolégitaeso movimento. Na primeira, 0
movimento é visto somente por seu aspecto ext@@cua execucao e descricdo, onde séo
diferenciados os aspectos morfol6gicos e biomeodmim movimento. Segundo o autor, é
neste conceito que existe o pré-conhecimento doégtmovimento correto” e é dai que
surgem teorias para a otimizagdo do movimento,lrgerde utilizadas em esportes de alto
rendimento. J4 na outra concep¢do de movimentisd® Yenomenoldgica, a que mais nos
interessa para este trabalho e que veremos compnodisididade adiante, o movimento ndo
€ entendido como uma ac¢éo singular feita por unsagae mas partir da pessoa que se
movimenta, e € entendido como uma forma de diatgee os sujeitos e o0 mundo em que
vivem.

Kunz (2004) destaca os diferentes pontos de g@iee a definicdo de movimento,
cujos aspectos na area das ciéncias bioldgicas antna@pologia se mostram teoricamente
distantes entre si. Segundo ele, o movimento hungaestudado nas ciéncias biolégicas
apenas por seu viés cientifico: como um fendmeswmofi quantificavel e objetivo. A
Biomecanica € responsavel por esta compreensady semovimento humano ai entendido
como nada mais do que “o deslocamento do corpeqades deste em um tempo e espago
determinado” (Ildem, p.162). Para o autor, aindaEéiccas, infelizmente, as pesquisas que
levam em consideragcdo emocgdes, percepcdes e setuangue interpretem o movimento
humano como uma relagéo entre estas manifestagéesnhAs e o movimentar-se. De acordo

com ele,
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nédo se pode explicar a rede complexa de relac@seqaonfiguram no ‘Se
movimentar’, interpretando o Movimento apenas campacontecimento
espaco-temporal no sentido fisico, mas sim somante andlise ‘integral’
(TAMBOER, citado por KUNZ, 2004, p.162).

Sendo assim, nesta analise integral do movimentoaha, o autor baseia-se em

Trebels (1983) ao afirmar que o0 movimento é vistd, este enfoque integral,

como uma das formas de entendimento e compreersddothem em
relacdo ao seu contexto de rela¢des, seu MundoinMato é, assim, uma
‘acdo em que um sujeito, pelo seu ‘se-movimensarintroduz no Mundo
de forma dindmica e através desta acdo percebe abzareos
sentidos/significados em e para o seu meio’ (KURX4, p.163).

Se anteriormente afirmamos que o0 movimento, atradésciéncias como a
Biomecanica, é interpretado somente em sua parteté para Kunz isto leva a acreditar que
“0 préprio Sujeito que realiza o movimento ndo meimsegue entender o verdadeiro
significado deste seu Se-movimentar” (Ibidem), cano caso do ensino de destrezas nas
aulas de Educagdo Fisica ou na pratica de um espOrtautor sugere que essa Visao
mecanicista do movimento humano poderia ser supesactste fosse interpretado como um

fenbmeno ‘Antropoldgico, Sécio-Cultural e Historico

Agqui, 0 Movimento Humano é determinado e condicitmade um lado,

pela prépria pratica que se realiza, seja nos &spdrrincadeiras e jogos,
ou pelo simples se-movimentar; e, por outro la@p Contexto social em
gue estas préticas se realizam (Idem, p.164).

Assim, fica claro que néo apenas o atselenovimentadeve receber atengdo, mas o
ser humano que se movimenta e o contexto onde omantar-se acontece.

De acordo com Trebels (1998), entender a diferengi@ movimento e movimentar-
se é essencial para uma analise pedagdgica do emarhumano. E, segundo ele, baseado
em Buytendijk (1956, citado por TREBELS, 1998)gantender o essencial do movimento
humano, devem ser levados em conta os seguintsdanentos:

*Movimentar-se como atividade de movimento de um atsovimentar-se sempre é acao, €
atividade de um ator de movimento, que produz oimento concreto, que é portanto o autor

do comportamento do movimento” (TREBELS, 1998, p.38qui, a diferenca entre
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movimentar-se e ser movimentado passivamente s@nelara. Ao movimentar-se, ao
contrario de ser movimentado, o sujeito produz @imento e tem plena consciéncia disto.
*Movimentar-se no contexto situacional: o contextigesional € de extrema importancia para
se compreender o porqué do movimento.

* “Movimentar-se é sempre uma atividade relacioramsentido” (Idem, p.37).

Baseado em Trebels, Kunz (2004) demonstra tambéno @ movimento humano,
enquanto uma atividade intencional, adquire suandoem trés diferentes maneiras de
‘transcender limites’: as formas direta, aprendedariativa/inventiva. Como exemplo da
primeira forma o autor cita o exemplo de uma c@aageu primeiro contato com uma bola.
Ao tocéa-la, a crianca ja sabe que esta serve pax@ab (chutar, agarrar, rolar), abrindo novas
perspectivas de seu dialogo com o mundo, constused ‘mundo de significados motores’.
A segunda forma, aprendida é conseguida através da superacao de limitebsen@cao de
determinado movimento. J4a, na Ultim@jativa/inventiva, “o ser humano coloca-se com
‘plasticidade’ e ‘flexivel’ frente a0 mundo e ornszende de forma ‘criativa’ e ‘inventiva™
Embora nesta classificacdo néo transpareca a oekdgadcontexto onde o movimento é
realizado, o autor deixa claro que a relacdo serahno-mundo sé pode ser interpretada se for
levado em conta seu relacionamento direto com tegtmhistérico-social.

Ao tratarmos do movimento humano, torna-se nedassdnbém a discussao sobre o
corpo, que faz parte destas teorias. E para tlatéemacorpo precisamos partir da critica ao
dualismo ou a visdo dualista de ser humano. Baseadenomenologia de Merleau-Ponty,
Kunz afirma que o corpo ndo passa de uma realidageé, simultaneamente, corpo e
espirito. Porém, ao destacar esta realidade, castensempre trazer a questao o conceito de
dualidade. Tentando supera-la ou nega-la acabaengzs condicionados a este conceito.

Percebe-se que estudar a relagdo “corpo-moviméotoa-se mais complexo quando
deixamos de perceber o corpo apenas como uma scibss®paravel em, geralmente, duas
particulas. Nesta divisdo dualista, segundo Kuneorpo recebe um papel mediador entre
estes dois mundos (psicoldgico-interno e fisicemd), sendo o ser humano separado do
mundo. Visto assim, o corpo, como agente mediadmpresentado por diferentes metaforas,
tais como “prisdo, instrumento, aparelho locomotogjo de expressao” entre outras (Idem,
p.170). Desta forma, a concepcaocdepo relacionalutilizada por Kunz, busca a superacéo
desta dicotomia, “porque na relagdo Homem-Munda peBo néo é possivel definir homem

e mundo de forma independente, separados um dw’ ¢lakem, p.172).

% 0p. cit., p.176.
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Assim, para uma interpretacdo antropolégica doimento humano, este deve ser

interpretado como uma relacao de diadlogo entreé buiseano e o mundo.

O Se-movimentar, entendido como dialogo entre Homéviundo, envolve
0 Sujeito deste acontecimento, sempre na sua lotedidade. E é através
desta Intencionalidade que se constitui o Senigiifcado do Se-
Movimentar. Sentido/significado e Intencionaliddéle assim uma relagédo
muito estreita ha concepc¢ao dialdgica do Movimélatem, p.174).

Trebels (1998) reforca esta teoria, afirmando quevimentar-se € um
comportamento do ser humano numa ‘relacéo pessoatisnal’, onde o individuo constroi
uma relacdo reciproca, um jogo de perguntas e seEspatravés do movimentar-se, com 0

mundo exterior.

O valor de sentido do didlogo de movimento — oja,se sentido
compreendido e realizado ao movimentar-se — pot#® eser caracterizado
como o sentido de movimento, sempre compreendido mesmo tempo
expressado individualmente (TREBELS, 1998, p. 3)7-38

Dai destaca-se o entendimento do movimentar-se aomn# forma fundamental do
comportamento humano, na qual se realiza uma cemgfie do mundo pelo agir (KUNZ e
TREBELS, 2006).

Apés esta reflexdo percebemos que o movimento hojnmanito mais do que uma
acao corporal € o didlogo que o ser humano estabetam o mundo. Movimentando-nos,
descobrimos possibilidades de comportamento eioe@mentos, tanto com pessoas quanto
com objetos que fazem parte de nosso dia a dia.

O homem coloca, enquanto se movimenta, perguntasocdémento para
seu mundo e recebe respostas de movimento. Murmé samente meio
ambiente (no sentido fisico), mas, também, os sutftomens
(HILDEBRANDT-STRAMANN, 2003, p.104).

Somos quem somos porque fazemos parte deste muodm ele convivemos em
determinada sintonia; e o movimento € um dos cadaisgdidlogo onde podemos nos
reconhecer enquanto sujeitos. E é a partir da afi#im de Hildebrandt-Stramann, de que “néo
podemos observar movimentos, mas, sim, homens s@memtando. NOs ndo podemos

observar um salto, mas, sim, homens saltando” (IgeB), que encontramos um dos maiores
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desafios para nossa entrada de campo na pesgeisabilizar o olhar para observar as
criangas enquanto sujeitos que se movimentam eap&oas as formas de movimentos

produzidas pelas criangas enquanto brincam.

1.8 Brincadeira, jogo e imaginario

Se consideramos até entdo o espaco fisico como asmfadores importantes na
experiéncia das criancas, a brincadeira mostra-senoc uma peca-chave para
compreendermos a dindmica da relagdo estabeleeida priancas com o ambiente e 0s
objetos a sua volta. Enquanto interacdo sociaknelemos aqui a brincadeira como um
espaco de comunicacao e interpretacdo da realglasleai sendo negociado passo a passo
pelos pares. Pensamos na brincadeira enquanto émadm fato sdcio-cultural ou, como
define Wajskop (2001), “um fato social, espaco ifggiado de interacdo infantil e de
constituicdo do sujeito-crianga como sujeito humamoduto e produtor de histéria e cultura
(...) uma atividade social, humana, que supde ktogeociais” (Idem, p.28).

Segundo Brougére (2004), a crianga se apodera d@rso que a rodeia para
harmonizé-lo com sua proépria dindmica. Essa a@o@o do mundo passa por constantes
adaptacOes, negociacdes, regras e modificacbesmauenjunto constituem a brincadeira.
Estas adaptacdes sdo condicionadas por um outm ate engloba todas as caracteristicas

encontradas nas brincadeiras: a cultura.

A brincadeira é, antes de tudo, uma confrontacdm eo cultura. Na
brincadeira, a crianca se relaciona com contetdltsrais que ela reproduz
e transforma, dos quais ela se apropria e lhesnu& significacdo. A
brincadeira é a entrada na cultura, numa culturicpkar, tal como ela
existe num dado momento, mas com todo seu peswibes{ldem, p.76).

Ao considerar a brincadeira como um momento deagé® e aprendizagem entre 0s
pares, um aspecto que deve ser superado, seguntEsmo autor, € a caracterizacao da
brincadeira como uma atividade natural da infaneeara Brougere, a brincadeira deve ser
situada enquanto aprendizado cultural, visto queianca desenvolve-se pela experiéncia
social e pelas interacbes que estabelece com qésasas desde seu hascimento. Estando a
crianca situada em determinado contexto socias semportamentos serdo influenciados por

essa convivéncia, num processo de troca de conbets) de aprendizagem. Assim,
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segundo o autor, a brincadeira, como resultadeldedes interindividuais, ndo é inata, mas
decorrente de um processo de aprendizagem.

Embora hoje consideremos a importancia do contta@l e cultural, nem sempre a
brincadeira foi encarada desta forma. Como vimdgrammente, foi apenas com uma
mudancga profunda na imagem da infancia e da naurezorrida com a ruptura do
pensamento romantiéd e o surgimento de um novo ‘sentimento’ de infinciae a
importancia do brincar passou a ser reconhecidadoaacdo das criangas. Desde entdo, a
brincadeira foi interpretada em varias areas ddhecmento a partir de uma concepcéao
estruturalista, tomando-a como algo biologicamelgerminado que cumpre determinados
requisitos basicos no desenvolvimento das criari€asque nos mostra Oliveira (1986), ao
trazer a luz teorias que tentaram de alguma maegpkcar por que as criangas brincam e
gual o significado e a importancia das brincadeitadre elas, as teorias fisioldgicas, que
qualificam o uso do brinquedo como ato inconseajesdmo € o caso de Herbert Spencer,
para quem o brincar existe em funcdo da necessgisglas criancas tém de gastar energia. Ja
Stanley Hall defendeu a idéia de que “em cada iestig) seu desenvolvimento, a crianca
reproduz as experiéncias da raca humana, em ugiced&finido de sua historia” (PARKER,
1978, citado por OLIVEIRA, 1986, p.17). De acommn esta teoria, a crianca que brinca
subindo em arvores estaria recapitulando a fasthamem-macaco” na teoria da evolucao,
algo impensavel nos dias atuais.

Para que a brincadeira exista, é preciso que @gipas entrem num acordo e, atraves
da comunicacao (verbal ou nado verbal) indiqguem queituacdo é uma brincadeira
(BROUGERE, 2004a). Na brincadeira, solitaria ou, @mn o uso de brinquedos/objetos ou
de convencgdes, cria-se uma situacao imaginariaadarela regra, pelo faz de conta. Assim,
a crianca pode inventar as mais diversas situagbes, recriar e experimentar momentos
presentes no seu cotidiano fisico ou imaginariop@mndo-se dos cddigos sociais do
contexto em que vive, experimentando e desafiarde medos ou incertezas sobre a vida.
Como demonstra Wajskop (2001),

€, portanto, na situacéo de brincar que as crisegpsdem colocar desafios
e questbes além de seu comportamento diario, kEvdothipdteses na
tentativa de compreender os problemas que lhegregostos pelas pessoas
e pela realidade com a qual interagem. Quandoainao mesmo tempo
em que desenvolvem sua imaginacao, as criancasnpoatestruir relacées
reais entre elas e elaborar regras de organizagdiovévéncia (Idem, p.33).

% Wajskop (2001).
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E nas imagens, simbolos e na cultura na qualiesédida de modo geral que a
crianca vai buscar elementos para criar suas EuEEDes imaginarias. Segundo Brougere
(2004) a crianca se situa, em sua pratica ludieatel de imagens constituidas, que emanam
dos brinquedos e provém do seu circulo (como pmaggade TV e os cddigos sociais). E € na
manipulacdo, inclusive imaginéria, que a crianca, faa interacdo e construcdo de
significados que as imagens ganham sentidos, atdiv@apel assumido pela crianga. Como
demonstra Fantin (2000), brincar é uma aprendizagggnse baseia na imaginagéo e que ao
mesmo tempo constitui-se como uma instancia eroegigra do imaginario. Segundo ela a
crianca tem o potencial imaginativo e é duranterecadeira que ela vai aprender a brincar. E
esse aprendizado pode ocorrer por meio de divéasmes: “atraves de relagdes interpessoais
que dependem basicamente de afeto e emocédo; attavidisguagem e através do uso de
objetos mediadores” (Idem, p.83).

A importdncia do imaginario na apropriacdo das magé demonstrada por
Girardello (2003), que cita em seu artigo doisdssude campo feitos em 1996 e 2001 junto a
criangcas que vivem em uma comunidade pesqueira lenartopolis. As narrativas de
assombracdes que fazem parte do imaginario dascasana vila possibilitaram a autora
conhecer um pouco mais sobre suas vidas imagisatieavés das citacdes de personagens
como o Lobisomen, fantasmas, Bicho Papéo, entregtie povoam as narrativas de origem
acoriana e que se mostraram muito presentes nas das criancas. Este repertorio de
imagens de personagens apropriados pelas criapicasipliado com a chegada da televisédo
na comunidad®, como é demonstrado pela autora ao concluir qiig@ss da TV também

sdo incorporadas as narrativas da tradicéo local.

Figuras como essas, com origens tdo distintas, nsd@ipuladas com

desenvoltura em seu discurso, dentro do qual npossivel tracar uma
fronteira absoluta entre os sistemas significatherslados da tradicdo local
e aqueles incorporados através da televisdo. Nacesmaginario, esses
elementos conversam entre si, e por isso o lobisayue assusta a Rosilei
ndo é o mesmo que assustava sua avo (Ildem, p.19).

Segundo Girardello, o fato de o lobisomem apar&egiientemente nas narrativas
das criancgas da vila, indica a presenca de teneca@siedades que aquela figura Ihes ajuda a

enunciar. De acordo com a autora a imaginacdoagdimensdo na vida em que as criancas

3" Nesta comunidade, s6 a partir da década de 9Garagada das antenas parabdlicas, se teve acesso a
televiséo.
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reagem as novidades do mundo, pressentindo ouastm@ossibilidades futuras. Pensamos
entdo que é através do imaginario, em suas briitead® narrativas, que as criangas buscam
elementos para enfrentar o desconhecido, moldama® aracteristicas de acordo com suas
expectativas. E é através da brincadeira que ageriancontra a possibilidade de montar este
cenario, integrando ao seu universo ludico as imageque tem acesso, constituindo assim a

base de sua cultura ludi€aAssim, como demonstra Brougére,

a crianca interioriza as formas imaginarias, o podprocesso da producéo
imaginaria, apoiando suas préprias invencdes erneesas preexistentes
gue séo os mesmos encontrados na literatura wadlalos contos e lendas
(Idem, 2004, p.70).

Sao essas imagens que compdem o imaginario quendgam que a crianga busca
em diversas fontes elementos além de seu munddereaim o uso de brinquedos ou objetos
e a relacdo construida com seus pares, estes @ossp@o sendo inseridos em seu repertério
ladico.

A infancia é, conseqiientemente, um momento de apcdp de imagens e
de representacfes diversas que transitam por miésrecanais. As suas
fontes sdo muitas. O brinquedo é, com suas espdaifies, uma dessas
fontes. Se ele traz para a crianga um suporte @, adg manipulacéo, de
conduta ludica, traz-lhe, também, formas e imagsimsbolos para serem
manipulados (Brougére, 2004, p.40-41).

Uma caracteristica comumente atribuida a brincadeique vale ser ressaltada nesta
reflexdo é a sua diferenciacdo aos jogos, comumigitte por pais ou encontrada nos
catalogos de brinquedos. Embora ambas as situaef@s vivéncias marcadas pelo carater
ludico, algumas caracteristicas diferenciam o jdgdrincadeira, principalmente quando este
esta relacionado aos adultos. A brincadeira, seridaf a adultos, tem sido sinénimo de
zombaria ou falta do que fazer.

A diferenciacdo jogo/brincadeira, segundo Oliveit®86), jA era possivel de ser
encontrada em 1924, nas reflexdes de Pierre Cabnefiie associava a brincadeira a prética
individual e o jogo, a pratica coletiva. “Uma bagbamr exemplo, se brincarmos sozinhos com
ela, teremos tdo-somente um brinquedo; se, porélamcarmos a varias pessoas, teremos
constituido um jogo” (CALMETTES, 1924, citado polLlWEIRA, 1986, p.26). Outros

% Brougere, 2004.
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autores citados por Oliveira partem deste mesmnocipid, segundo o qual o jogo €

constituido por regras bem determinadas enquahtmquedo € um objeto a partir do qual a
imaginacgédo cria regras momentaneas e variaveia.d?autor, em muitos jogos e brinquedos
predominam os elementos comuns sobre as diferetigagndo-se até mesmo impossivel
distingui-los com nitidez.

Segundo Brougere (2004) aquele objeto que é chan@glmgyo pressupde a presenca
de uma funcdo no objeto, anterior ao seu uso fegitiTrata-se da regra para um jogo de
sociedade ou do principio de construcdo (encaixmtagem) para as pecas de um jogo de
construcao” (Idem, p.12). Aqui, encontramos oulisiingdo comumente encontrada, a do
jogo/brinquedo. Para Brougére, o primeiro ndo &lma um sistema de regras (embora estas
sejam usualmente desconstruidas). O jogo assoageime fungéo enquanto o brinquedo ndo
é definido por uma fungéo precisamente ou tem a&mido simbdlica acima de sua funcéo:
“com seu valor expressivo, 0 brinquedo estimularinchdeira ao abrir possibilidades de
acOes coerentes com a representacado” (Idem, RiBjte disto, Fantin (2000) afirma que no

jogo,

existe uma situagdo imaginaria e uma trama emagt@anca assume ou
representa papéis, utilizando-se de objetos sutastijue representam as
interacbes presentes na sociedade orientadas mymdeadas regras que
sdo combinadas pelas préprias criancas que possueontrole do jogo
(FANTIN, 2000, p.53).

Uma caracterizacao classica do jogo pode ser aacianha obra de Huizinga (2005).
Com sua obra, publicada originalmente em 1938, iRigézarriscou propor um novo modelo
de civilizacéo, que segundo ele ndo poderia exetit a presenca do elemento Iudico.

Para o autor, 0 jogo ultrapassa limites de natufisgz ou bioldgica e, segundo ele,

possui uma naturezignificante.

No jogo existe alguma coisa ‘em jogo' que transeead necessidades
imediatas da vida e confere um sentido a a¢ég.Seja qual for a maneira
como o considerem, o simples fato de o jogo encamasentido implica a
presenca de um elemento ndo material em sua présEEncia
(HUIZINGA,2005, p.4).
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Ao afirmar que o jogo ndo pode ser definido com@ wpado material, Huizinga nos
leva a entendé-lo reconhecendo nele uma dimensi@i@idale espirito, de algo que ultrapassa
a realidade fisica.

Para ele, o jogo caracteriza-se também por serntaio: para as criancas a
brincadeira surge instintivamente - o que pode qgegstionavel quando consideramos a
brincadeira como um processo de aprendizagem, aprégzdo de elementos da cultura.
Huizinga afirma que criancas e animais brincangpemostam de brincar, enquanto para 0s
adultos o jogo “é uma funcéo que facilmente podegiadispensada, € algo supérfluo. Sé se
torna uma necessidade urgente na medida em quazer or ele provocado o transforma
numa necessidade” (Idem, p.11). De acordo com Emreu(P004a), ndo existe uma medida
comum entre animais e criangcas que possam estabetdacdes entre os dois: “0 que é
essencial na brincadeira infantil (a dimenséo slioh) estd ausente na brincadeira
animal.”(ldem, p.95-96) Embora tomemos isso conferéacia as nossas observacoes, as
relacdes feitas por Huizinga ao carater ludicoatomais e das criangas ajudam a entender de
gue ponto o0 autor partiu para a constru¢cdo de RS, que envolvem o0 jogo sob um
aspecto que extrapola a convivéncia social, chegaos planos de um nivel espiritual.

Destacamos entdo a primeira caracteristica fuadtah do jogo apresentada por
Huizinga: ser livre. E a segunda caracteristicadiéga primeira: “o jogo nao € vida ‘corrente’

nem vida ‘real”*® A crianca sabe quando efgendo de contau quando est6 brincando

Todavia, (...) esta consciéncia de ‘s6 fazer déatow jogo ndo impede de
modo algum que ele se processe com a maior segiedach um enlevo e
um entusiasmo que chegam ao arrebatamento e que, npenos
temporariamente, tiram todo o significado da palas®’ acima’®

Para ele, quando as criangas brincam de faz dea,cestio brincando seriamente.
Apesar de a brincadeira ser algo ludico, ndo girer djue esteja necessariamente ligada ao
cbmico ou ao supérfluo.

Remetemo-nos a sua terceira caracteristica: “o fligtingue-se da vida ‘comum’
tanto pelo lugar quanto pela duracdo que ocup&n(/d.12). E jogado até o fim dentro de
certas limitagbes de tempo e espaco. Mas emboogmgcabe, este permanece novo, pois
cada vez que € jogado sdo descobertas novas sems&gli iSSO sua caracteristica de

repeticdo. Outra caracteristica inerente ao jogdensdo: uma crianca tentando alcancar um

% |bidem.
0 |hidem.
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brinquedo, um garoto jogando bola, todos tentarangkr algum objetivo, acabar com uma
tensdo. E esta tensdo que deixa o0 jogo fascinarseperacdo, como montar um quebra-
cabeca, responder a uma charada.

Entre as funcdes do jogo, Huizinga nos mostra aaaacteristicas fundamentais:
“uma lutapor alguma coisa ou a representag@&alguma coisa”. Ou a juncao destes, “de tal
modo que o jogo passe a ‘representar’ uma lutagoidfio, se torne uma luta para melhor
representacdo de alguma coisa” (Idem, p.16). Or axemplifica representacdo dos animais,
como o pavao mostrando a fémea o esplendor derggeim e as criangas, que representam,

tomam como papel algo diferente a elas: ou ma#s bel mais nobre, ou mais perigosa.

Finge ser um principe, um papai, uma bruxa maleadam tigre. A crianca
fica literalmente ‘transportada’ de prazer, supdoase a si mesma a tal
ponto que quase chega a acreditar que realmentsstat ou aquela coisa,
sem contudo perder inteiramente o sentido da ttadé habitual’ (Ibidem).

E a presenca do imaginario, fundamental nos osteilas brincadeiras que, como
vimos anteriormente, possibilita a manipulacdo de uealidade distante ou até mesmo
impossivel a partir da apropriacdo e ressignifical@s elementos pela crianca.

Uma outra caracteristica comumente encontrada nesgerso lidico que envolve
jogos, brinquedos e brincadeiras parte da diferafrfauida aos significados dos brinquedos
para as criancas e para os adultos. De acordo coag&e (2004b), ambos ndo buscam a
mesma coisa nos brinquedos e nem possuem as megardscias culturais para interpreta-
los. “Para os adultos permanece uma imagem, ermaaatianca introduz essa imagem no
seu universo ladico” (Idem, p.86). O adulto faz ueitura estética do brinquedo, interpreta
no objeto sua visdo de infancia .

Segundo Oliveira (1986), diferentemente da criancadulto que se diverte com o
brinquedo distancia-se de seu mundo real, afastsmdia pressdo material, espiritual do
cotidiano, fechando os olhos momentaneamente paralissabores do dia-a-dia. Para
exemplificar melhor, o autor cita uma frase de Rlag§t961), utilizada no contexto do
divertimento do adulto e que pode retratar muitm lesta fuga da realidade encontrada pelos

adultos nos brinquedos:

O rei esta rodeado de pessoas que sO pensam erti-iive em impedi-lo
de pensar em si mesmo. Porque se pensa em si raesfaliz, por mais rei
que sejgdPASCAL, 1961, citado por OLIVEIRA, 1986, p.18).
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Esta forma de pensar os brinquedos nos remete @\VBa&njamin, segundo o qual a
partir do momento em que o brinquedo passou a séjeto ideal para a brincadeira o que
comecou a valer foi a interpretacdo dos adultogjui a crianca gostaria de brincar. Para
Benjamin (1984), o padrdo dos brinquedos surgiu silgmstas necessidades infantis para

satisfazer as préprias necessidades (nostalgioasgdiiltos.

O brinquedo, mesmo quando ndo imita os instrumedtss adultos, é
confronto, na verdade ndo tanto da crianca condolos, do que destes
com as criancas. (...) E embora reste a crianca agrta liberdade em
aceitar ou recusar as coisas, muitos dos maisoarignquedos (bola, arco,
roda de penas, papagaio) terdo sido de certa fionp@stos a criangca como
objetos de culto, os quais s6 mais tarde, gradasca de imaginacédo da
crianga, transformaram-se em brinquedos (Ildem)p.72

Outro aspecto destacado por Benjamin no que secrab interesse dos adultos por
jogos e brinquedos surge da necessidade de liert;realidade da qual estes fazem parte.

Dizia ele, no contexto entre-guerras,

(...) as criangas criam para si, brincando, o pegueundo proprio; mas o
adulto, que se vé acossado por uma realidade adoagaem perspectivas
de solucéo, liberta-se dos horrores do mundo a&rala& reproducao
miniaturizada (Idem, p.64).

A ‘banalizacdo de uma existéncia insuportavel’ feferéncia ao momento histérico
gue vivia) possibilita ao adulto, enquanto brindi@ertar-se do mundo do trabalho,
experimentar, esquecer as humilhagfes, estar nancmmovamente.

Vimos até aqui que a brincadeira é caracterizatiagpropriacdo e ressignificacdo por
parte das criancas de valores e caracteristicasalidade em que se encontram. E sdo as
imagens, inclusive as representadas pelos bringuegde possibilitam que essa cultura seja
manipulada, questionada, renovada. A crianca paeieifamente criar e recriar seus
brinquedos, adaptando-os de acordo com sua im&@naegando a proposta muitas vezes
incompreensivel de brincadeira dos adultos, criamaos roteiros, novos cenarios, novas
descobertas. E os elementos disponiveis para gaeesperiéncia aconteca, 0s espacos, 0
material a ser compartilhado, sdo de importanai@dmental no acesso a certos aspectos da

cultura pelas criancas bem como na diversidaddesieeatos presentes em seu imaginario.
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Assim, pensamos no espaco das escolas de Educéganl tcomo um local onde as criangas
possam compartilhar e confrontar com outras craecadultos as suas idéias sobre o mundo
em que vivem, sobre a natureza, sobre a sociedaflarda que mais se sentem a vontade:
brincando. E é para esse espaco, particularmergétio da escola, que seguiremos no
préximo capitulo, tentando entender a relacdo ooiglst pelas criancas entre seus

movimentos, seus imaginarios e seus brinquedos, @prestituem, no conjunto, as
brincadeiras.
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CAPITULO 2

2.1 A pesquisa de campo

O gue tentamos expor brevemente na primeira etaggeshuisa é a preocupacao da
sociedade com as mudancas ocorridas nos conceatasfahcia, principalmente por estas
estarem estreitamente relacionadas a evolucéo idéesneletronicas. Ficou claro, através da
leitura de autores como Buckingham, Orozco, Gomigbne, que as necessidades sociais e
culturais da infancia contemporénea se expresseaméat de suas relacdes com os textos
midiaticos e com 0s objetos materiais (de consum@artir deste diagnostico, Buckingham
(2000) propbe uma reflexdo sobre o modo como angas estdo lidando com estas
mudancas e a postura que nos, adultos, poderiamas frente a tantas transformacdes. A
partir dai, o autor sugere a educacdo como ceptam a participacdo das criancas na
construcao e no entendimento dos significados darej de forma mais critica, na cultura de
consumo. Para ele, as instituicdes educacionasnpgessibilitar as crian¢cas um acesso mais
igualitario e democrético as tecnologias de midssim como ao capital cultural necessério
para usé-las de uma forma mais produtiva. E nesttitiicbes que a crianca podera ter apoio
para participar das midias, desenvolver habilidpaes se proteger dos eventuais riscos desse
ambiente, bem como para lidar com ele.

Sendo a educacdo um dos fatores fundamentais pamtendimento e a participagcao
das criancas na producdo de midia é também a esmgando Orozco (1996), uma
instituicdo de mediacao, onde as criancas fazeneet@mos umas com as outras sobre o que
viram na TV ou mostram como, durante seus jogesri@m’ 0s personagens televisivos. Isto
nos leva a pensar na importancia de se problematizendo como a televisédo tem ajudado a
construir as brincadeiras e particularmente o mewmbm infantil, assim como a forma como
elas se relacionam com esta midia. Pensamos eat&scola como o local ideal para a
entrada no campo empirico desta pesquisa, combdecancontro e troca de conhecimento
entre os sujeitos que frequientam a instituicdoamtepriacdo e ressignificacdo de aspectos
importantes de seu cotidiano. E a escola, no cgsecéico deste trabalho as instituicbes de
Educacao Infantil, um dos principais lugares ondgec@ancas interagem com seus pares,

compartilham experiéncias e, acima de tudo, brindamscola parece ser hoje um dos locais
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mais importantes para a agao cultural das criarsgaglo onde ainda encontramos tempos e
estruturas destinados especialmente as brincadieness (brinquedos no patio, parques, etc).

As referéncias que as criancas fazem aos coledas) de voz, as movimentagdes, 0s
olhares e as demonstragfes de sentimentos nesienseniioda a comunicacdo nao-verbal,
tornaram-se ferramentas valiosas na busca porstspas duvidas explicitadas nos objetivos
deste trabalho: que relacdes existem entre a prnag@o da televisdo e as brincadeiras das
criancas — evidenciadas por exemplo em seus motasied falas e nos enredos da
brincadeiras?

A proposta deste estudo foi observar criangas, idade entre 3 e 6 anos, brincando
no patio em duas escolas de Educacédo Infantildegi@ao mesmo bairro de Florianopolis:
uma particular, que aqui sera designada como Jatdimfancia (JIf* com uma pedagogia
diferenciada das escolas publicas, e outra, pubrigzicipal, que aqui chamaremos de Nucleo
de Educacéo Infantil (NEI). O objetivo de fazeresquisa nas duas instituices foi o de obter,
sendo um estudo comparativo, algumas possibilidaldes/ivéncias diferenciadas com
criangas provenientes de diferentes classes soamjsiando o universo de reflexdo sobre o
objeto de pesquisa. Para conseguir isso, escolheams uma das escolas uma instituigao
gue segue a pedagogia Waldorf, considerando tangb@assibilidade de que as criancas
matriculadas nesta teriam uma experiéncia difeaglacilas da outra escola com relacdo a TV
— que assistissem menos TV e/ou contassem em casaima mediagdo mais critica aos
programas assistidos, pelo fato de terem sidacuktdas em uma instituicdo cuja pedagogia
nao recomenda a audiéncia de TV por criangas paguen

Outro fator importante, ao considerarmos as brieicasl como elemento fundamental
na pesquisa, foi a possibilidade de construir utarelimento sobre o movimento das criangas
enquanto brincam e a relagdo destas brincadeiras seus cotidianos e com o0s
objetos/brinquedos da escola. Além disso, seriaigeinvestigar o espaco fisico externo
destas duas instituicdes, as caracteristicas deeataldisponivel para as brincadeiras e até
mesmo nos tipos de estimulos — arvores, brinquedlepa-trepas - que possivelmente
poderiam mostrar diferencas na constituicdo dasdmteiras.

Dadas as questdes da pesquisa, 0 desafio sefuirtelefinicho dos procedimentos
empiricos do trabalho. De que forma, ou em que mtowse se poderiam observar as
brincadeiras das criancas na escola sem a inteciare adultos? Seria possivel observar as

criancas se movimentando no péatio da escola semngoka presenca transformasse a

1 Destacamos que este n&o é o nome da escola, apeesignacio genérica das instituicdes de Educacéo
Infantil ligadas a pedagogia Waldorf.
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situagcdo num momento artificial? Como registraidas ao campo? Que artefatos poderiam
ser Uteis para este registro?

Apoés a leitura de um artigo de William CorsaroQR)) comecei a compreender e
delinear melhor a metodologia a ser utilizada. Paadfoque para a entrada no campo, 0
estabelecimento dstatus de participante e a coleta de notas de campo elades
audiovisuais, Corsaro relata como foi sua expei@omm criancas em dois paises diferentes
(Estados Unidos e Itélia) e discute como passoazarfpesquiseom e ndo maisobre
criancas. Visto que um dos objetivos centrais dagetafia, método de pesquisa utilizado pelo
autor, € o estabelecimento do “status de membra@bdaunidade pesquisada, Corsaro coloca
a entrada em um ambiente particularmente dominadaencas como algo amplamente
desafiador, “por causa das diferencas 6bvias adtitos e criancas em termos de maturidade
comunicativa e cognitiva, poder (tanto real comoc@eido) e tamanho fisico” (Corsaro,
1985, p.2). Um desafio ainda maior se pensarmodglif@&ncas entre sexos, ja que o autor
era um sujeito do sexo masculino inserido em um iem# onde os adultos séo
predominantemente do sexo feminino.

A partir desta e de outras leituras delineou-sa paim a aproximacdo as criangas
seguindo as orientacbes do método etnografico. ddeda com Marcus e Fischer (1986,
citados por SEITER, 1999, p.10),

etnografia € um processo de pesquisa em que @altgn proximamente
observa, grava e se engaja na vida diaria de urtra cultura — uma
experiéncia marcada como o método de trabalho dgca- e entdo
escreve consideracdes sobre esta cultura, enfddizardetalhe descritivo
(Idem, p.10Y?

Embora ndo tenha sido possivel tornar-me maiiva daquele contexto no sentido
mais amplo, j& que a pesquisa ocorreu apenas dad escolas, ndo entrando nas salas e
no contexto familiar das criancas, pode-se dizexr egte trabalho caracteriza-se como um
estudo do tipo etnogréafico, que teve seu percuosstauido a partir de uma abordagem
gualitativa que, segundo Lessard-Heébert (1990deiger Pereira, 1999, p.10),

tem como objectivo o conhecimento e a compreensgosignificados e
interpretacdes dadas pelos actores sociais ag@itsiae acontecimentos em
gque estdo envolvidos, e aos seus modos de actutant®, as metodologias

2 Tradugéo nossa.
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gualitativas consistem na atribuicdo de significalss dados, na sua
interpretacdo, e na criacao de sentidos.

Para conhecer melhor, poder analisar, refletierpretar e atribuir sentido ao que é
pesquisado torna-se necessario 0 uso de procedisneoe possam ampliar o olhar do
pesquisador em diversos aspectos, que extrapotaomeento de convivéncia com 0s sujeitos
gue fazem parte da pesquisa. Para isso, optousegedo diario de campo e de notas pos-
observacao; de fotografias e filmagens, além destmurrios sobre consumo de midias e
praticas culturais destinados aos pais.

Vale relatar aqui um dos primeiros desafios emediotls na parte empirica da pesquisa.
Com um caderno sempre a mao, observava as criarggastava no diario de campo tudo o
gue considerava importante para a pesquisa, temtsaw perder cada movimento que ocorria
em todo o espaco do pétio (ou até onde meu campasde tinha alcance). Mas, com o
passar dos dias, o ato de anotar tudo o que aGmiecminha volta comegou a chamar a
atencao das criancas. Elas ja estavam se acostaroamda minha presenca na escola e nao
demoraram muito a perguntar sobre o caderno quegeaa sempre na companhia de uma
caneta. Embora algumas criangcas néo se incomodassana presenca do caderno, outras
perguntavam com certa frequéncia 0 que eu tanteeac Tentava sempre responder com
sinceridade: “estou escrevendo sobre a escolapvahtirincadeiras de vocés...”. Mas com o
passar do tempo as perguntas sobre o caderno aameegaficar ainda mais frequentes,

como esta relatado no préprio Diario de Campo:

Tiago™ pergunta o que estou escrevendo. ‘O que estd ecemio na
escola’, respondo, ‘quer me ajudar?’. ‘N&o... é tauificil fazer essa letra
né?’, ele responde. Quando perguntei a Yuri se etgagia de me ajudar,
em uma de suas indagacdes sobre o que eu estaexarsio, ele comecou
a apontar para seus colegd#iqueles meninos na arvore brincam muito de
lutal’. Luiza interrompe: ‘eu também!’; Yuri: ‘A liza brinca divertido!
(...) Eu brinco muito bem, sabia?.

Foi neste momento que percebi qual era o verdaded@modo de Yuri: quando
comentei que escrevia sobre as brincadeiras, su@reensdo foi de que estavam sendo
avaliados. Uma conclusédo bem légica se pensarmsgusgao: uma adulta, num ambiente

escolar, fazendo anotacdes. Neste mesmo dia Loim&gu a brincar e pedir para que eu

43 0s nomes que aparecem na pesquisa sdo pseud@snulkidos pelas proprias criangas, em processo que
sera detalhado mais adiante.
“4 Diario de Campo, 06/04/2006, JI.
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anotasse suas brincadeiragQuer anotar eu rodar?’ (...) Luiza pergunta se @ anotei pulando
amarelinha™*.

A partir dai tomei a decisdo de modificar 0 métdde anotacdes, tornando o desafio
ainda maior: observar as criancas sem fazer aresagd caderno, escrevendo tudo o que
percebia apenas ao chegar em casa. Um novo estrantoa uma nova adaptacdo: as criangas
agora perguntavam onde estava o meu caderno e eugfiagia na escola sem ¥leMinhas
respostas foram mantidas: “Estou apenas olhand&sVod&sta experiéncia foi valida para a
entrada de campo na escola seguinte, onde jadpapda para ndo fazer anotacdes durante
0S momentos de observacoes.

Nesta descricdo da metodologia cabe uma ressdira ss diferengcas nos métodos
escolhidos para observagdo nas duas escolas. Nigs e fevereiro e margo de 2006 atueli
como professora substituta de Educacéo Fisica npfaéfendo logo apos a opcao pela bolsa
de mestrado. Uma das turmas na qual lecionei toiussie no grupo onde fiz grande parte de
minhas observacdes para a pesquisa. Por ja passugontato anterior com as criangas,
alguns aspectos se diferenciaram bastante de meat@acom as criangas do Jardim de
Infancia, que ndo me conheciam até entdo. Enquanmttardim de Infancia fiz a opgcéo de
ficar em um canto, quieta, observando e esperand@s) criancas me abordassem (o que nao
levou muito tempo para acontecer), no NEI fui recapada com abracos, beijos e referéncias
(que se prolongaram por praticamente todos osddiadservacdes) ao projeto Eivata e do
Anad’ que havia desenvolvido com elas durante as ai&sa aproximacdo prévia com as
criangcas acabou por exigir um exercicio continuadidéganciamento e estranha