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ABSTRACT

The aim of this work is to problematize the intention that forms the national
identity, which was done by the writer José Julian Marti y Pérez (1853-1895) from the
literary point of view, and to point out the issue La Edad de Oro as the representative
of the writer’s literary voice in the LatinrAmerican panorama. As for his production, he
points out himself through the diversity of his literary genres. The stories Nené traviesa
e La Murieca negra from the children’s magazine and the essay Historia de La Cuchara
y e Tenedor were chosen because of the explicit aspect of the ideological and
pedagogical attribute which the writer shows through the behavior of his childish
characters or his criticism. The modernity proposal — an echo of José Marti’s own
idiosyncrasy — is put into evidence in hisissue. This research is done to the Marti of his
time, as the transnational human being of the second half of the XIX century. And it
echoes current discussions about non-territoriality and the modernization in the Latin-
American area.

Keywords:
José Marti — nontterritoriality — nationalism — LatinrAmerican identity — modernity-
children



INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é estudar a figura do escritor José Julian
Marti y Pérez (1853-1895) do ponto de vista literério, ou sgja, o literato Marti,
destacando a importancia do autor e sua revista infantil, La Edad de Oro, como

representante da voz literéria do escritor tanto para a literatura hispano-americana como

universal.

A producdo de Marti destaca-se por géneros literérios diferentes, que
em determinadas obras até se permeiam. O conjunto da obra martiana apresenta se com
producdes centradas tematicamente na producdo de textos diversos, que podem ser

abordados por meio de uma breve cronologia

Assim, serdo citados alguns titulos de obras de diversos géneros,
classificadas pela critica como fundamentais. Voltadas ao teatro: Abdala (1869); Amor
con amor se paga (1875); Amistad Funesta (1885). A poesia: Ismaelillo (1882);
Versos Sencillos (1891). A traducdo: na Editora Appleton (1883); Ramona (1888),
novela de Helen Hunt Jackson. A imprensa: El Presidio Politico en Cuba (1871); La
Repuiblica Espafiola ante la Revolucion Cubana (1873). A revista: Revista Venezoelana
(1881), da qual foi fundador; La América (1883). E La Edad de Oro (1889), com quatro
nuimeros, de julho a outubro, composta por poesia e prosa. A critica literéria: prologo ao
Poema do Niégara, do venezuelano Pérez Bonalde, e o ensaio sobre o cubano Francisco

Sellén.

A crbnica ocupa treze dos vinte e cinco volumes das obras completas
de Marti, publicadas por La Editora Nacional, Havana, 1965. O autor escreveu mais de

quatrocentas cronicas sobre a América hispanica, os Estados Unidos e a Europa, no



periodo de 1880 a 1892. Os demais volumes comportam dois tomos dedicados a poesia;
0s outros estdo dedicados ao teatro, a cartas, ensaios politicos, discursos, circulares,
artigos para La Prensa, Cuadernos de Notas. Os quatro nimeros da revista infantil La
Edad de Oro, publicados entre julho e outubro de 1889, foram reunidos em um Unico

volume.

As cronicas de Marti sobre os acontecimentos diarios dos Estados
Unidos, destacando seus mais variados elementos, mereceram a classificagdo de
“caleidoscopio’, por parte de Rubén Dario®, & medida que tragam um panorama

diversificado e simbdlico dos variados momentos vivenciados pelo autor.

Embora Marti fizesse suas anotagdes fregiientemente em seu diério,
ele nunca “o cultivou como género literério™. Essas anotagBes foram enviadas a

pessoas fntimas e a familiares, na forma de cartas “amistosas’ 3.

Este estudo voltar-se-8, entretanto, para a revista La Edad de Oro,
abordando a diversidade de géneros que ela acolhe: a Poesia (Dos Milagros Los dos
Principes; La Perla de La Mora; Los zapaticos de Rosa); a Fabula (Cada uno con su
oficio); Artigos* (La Galeria de las Maquinas; Cuentos de Elefantes; Historia de La
Cucharay el Tenedor; La Exposicion de Paris; La lliada, de Homero; Un juego nuevo
y otros vigjos, La Historia del Hombre; Las Ruinas Indias; MUsicos, Poetas y Pintores);

0 Conto Bebé y & Sefior Don Pomposo; Nené traviesa; Tres Héroes, Mefiique; El

1 IDUARTE, Andrés. José Marti (1853-1895). Nova Y orque, Columbia University, 1949. (Reproduzido
por cortesia da Uni&o Panamericana, Washington, D.C.), apud (UNTERMEY ER, 1964. p. 583).

2 SCHULMAN.I.A. y GONZALEZ, M.P. Marti, Dario y e Modernismo. Biblioteca Roméntica
Hispanica. Madrid: Editorial Gredos, 1969. p. 62.

3 IDUARTE, Andrés, op. cit. p. 583.

* A classificagdo “artigo”, dada a alguns textos que compoem a revista La Edad de Oro, foi adotada por

Fabio Inécio Pereira. Em nosso estudo, preferimos adotar a classificagdo “ensaio”, como no texto Historia

dela Cucharay el Tenedor.



Camaron Encantado; El Padre de las Casas, Un Paseo por la tierra de los anamitas,

Mufieca negra e Los dos Ruisefiores (versdo livre do conto de Andersen).

Devido a diversidade de géneros literarios empregados por José Marti
na revista, privilegiamos neste trabalho trés textos em prosa: dois contos, Nené traviesa
e La Murfieca negra, e um ensaio, Historia de la cuchara y € tenedor; escolhidos em
funcéo do aspecto explicito do caréter ideol gico-pedagdgico que o escritor veicula por
meio do comportamento de seus personagens infantis, ou de sua critica, uma vez que

nas demais produgdes martianas, estes aspectos apresentam se amenizados.

Este trabalho busca evidenciar a proposta de “modernidade” que a
revista veicula. Igualmente se volta para o papel e o valor literério dos textos, que usam
uma linguagem simples, procurando atingir de maneira direta — e mais eficaz — o
publico leitor, em especia o infantil, para quem a revista foi direcionada. For fim,
objetivamos ainda ressaltar a voz formadora de uma identidade nacional, eco da prépria

voz de José Marti.

Diversos autores que abordaram a obrade Marti - Angel Rama (1985),
Julio Ramos (1989), Jean Franco (1989), Roberto Fernandez Retamar (1979), Imbert
(1986) -, entre outros, assindaram veementemente a importancia de José Marti na
literatura latino-americana e como precursor do seu modernismo. Esta pesquisa volta-se
tanto para o Marti de seu tempo, como para 0 ser humano da segunda metade do século
XIX, assim como para 0 Marti precursor de idéias literarias e politicas de grande

aceitacdo na atualidade.

De acordo com Damian J. Fernandez, em artigo publicado em junho
de 2004, destaca a atualidade do escritor José Marti ao situa-1o na terceira suposicao

analitica voltada a tendéncia teleoldgica que aponta a revolucdo de Cuba como



inevitavel, destacando gque 0 assunto era preocupacao e foco constante nas composi coes

martianas.®

Por meio da apresentacdo do escritor José Marti e de sua obra, o foco
central deste estudo esta centralizado na revista La Edad de Oro. Desta forma, fazse
necessario um referencial tedrico tanto para apresentacéo do escritor e de sua obra como
para conduzir a andlise dos trés textos escolhidos, que sera apresentado a cada sessdo de

nossa pesguisa.

A estrutura deste estudo apresenta-se dividida em capitulos, alguns
subdivididos. O primeiro capitulo aborda as vérias facetas de José Marti,
problematizando sua trgjetéria enquanto escritor e separadas em trés categorias. o
militante, o literato e o jornalista. Os lugares onde Marti viveu enquanto exilado foram
de fundamental importancia para o fortalecimento e sedimentacdo do conjunto de idéias

gue formam a obra de José Marti.

O segundo capitulo resgata a fortuna critica do escritor no Brasil,
tracando um panorama dos estudos realizados na pos-graduacdo, dissertagdes e teses,
gue se centralizam na figura martiana. Os trabalhos catalogados e discutidos neste
capitulo se vinculam a area de Histéria e Educacdo, com excecdo de um deles que se

insere na &rea de Literatura Comparada.

O terceiro capitulo associa José Marti a0 modernismo, hispano-
americano respaldando-se na critica literéria, contemporaénea ao escritor cubano e na

atual. Este capitulo subdivide-se em dois aspectos em que o cosmopolitismo surge no

® FERNANDEZ Damian.J. Politics and romance in the scholarship on cuban politics. In: Latin
American Research Review, vol.39, n°2. Austin, TX,2004, p.166-167.Texto traduzido por: Ana Claudia
Godoy Especiaista em Ensino de Lingua Estrangeira (UEL) 2002. Professora Faculdade Nobel em
Maringa e Professora da Cultura Inglesa Maringa.



bojo de questBes sobre a nagdo e a ateridade, dos trés temas reiterados nas obras do

escritor.

O quarto capitulo versa sobre a revista La Edad de Oro, em que,
inicialmente, tragamos um breve painel do surgimento da revista, para depois nos
dedicarmos especificamente a La Edad de Oro. Este capitulo subdivide-se em: a
recepcdo da revista, desenvolvido com a fundamentacéo através de apontamentos de
criticos que se dedicaram ao estudo da mesma; breve descricdo e a andlise de trés textos
gue fazem parte da revista: Nené traviesa, La Mufieca negra — ambos contos — e

Historia de la cucharay €l tenedor, ensaio.

A andlise liter&ria dos trés textos pauta-se em aspectos como 0
pedagdgico, o literério e as caracteristicas de modernidade registradas nos respectivos

textos, enfatizando o olhar martiano a frente de sua época.

Na sessdo dos anexos, incluem-se os trés textos e uma tabela com a

sinopse de cada texto que compde arevista La Edad de Oro.

Assim, esse estudo delineia a figura impar de José Julidn Marti y
Pérez, literato que revolucionou as letras hispanicas e conquistou seguidores tanto na
literatura cubana como na universal, influenciando inclusive o ambito politico, dando-se

destaque para o projeto pedagogico definido pelo escritor cubano.
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1 ASVARIASFACETAS DE JOSE MARTI: TRAJETORIA E OBRA

Seria simples demais tracar o itinerario da vida de um escritor e
militante politico como José Marti de forma meramente cronolégica. No entanto, devido
a vida nébmade assumida por ele em funcdo de sua militancia politica, a cronologia
permeiase com as facetas devido a Marti ter vivido, dos seus 42 anos,
aproximadamente dezesseis em Cuba, tempo este entrecortado por sucessivos exilios;
ora estava em um pais, ora em outro, depois retornava a Cuba. Entretanto, fazse
necessario ressdtar alguns fatos da vida do escritor que marcaram sua carreira e
producdo literaria. Alguns aspectos biograficos precisam ser assinalados para identificar
0 escritor, o pensador e o politico Marti @™mo ser humano que vivenciava, pensava e
dialogava de maneira singular com as questfes sociais, politicas e culturais da América

L atina de seu tempo.

Esse resgate é imperativo para a obtencdo de um melhor entendimento
do que foi a sua obra ra segunda metade do século XI1X, época do Marti atuante, e no
gue se tornou a literatura martiana tanto para Cuba como para a América Latina apos a

sua morte.
L1MILITANTE

Ainda adolescente, José Julidn Marti y Pérez! escreveu um artigo rO
Yara o Madrid, em 1868, no qual criticava o “reformismo cubano”, as posi¢oes politicas

conciliatdrias entre as elites cubanas e a metrépol e espanhola, sustentando a necessidade

! José Marti nasceu em Havana, Cuba, em 28 de janeiro de 1853. Devido ao volume e & diversidade de
informacdes arroladas pelos diversos autores que se dedicaram a pesquisar a vida e a obra de José Marti;
fundamentar-nos-emos em dados biograficos registrados principalmente por Louis Untermeyer (1964),
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de se lutar pela independéncia de Cuba. Com apenas 15 anos de idade, por razdes
politicas, foi preso e condenado a cinco anos de prisdo e a trabahos for¢ados; cumpriu a
pena “[...] en inhumanas condiciones’ 2 até outubro de 1870, quando, por indulto, foi

transferido para ailha de Pinos e, em 1871, seguiu deportado para a Espanha.

Em Madrid, capital da entdo metrépole colonia gue subjugava Cuba,
José Marti publicou o ensaio El Presidio Politico en Cuba, no qual descreveu as
atrocidades cometidas contra os prisioneiros politicos, a0 mesmo tempo em que

revelava sua posicdo pessoal e politica face a tortura e apos maus tratos:

Odiar y vengarse cabe en un mercenario azotador de presidio;
cabe en €l jefe desventurado que le reprende con acritud si no
azota con crueldad; pero no cabe en el ama joven de un

presidiario cubano, més alto cuando se eleva sobre susgrillos,
mas erguido se sostiene sobre la pureza de su concienciay la
rectitud indomable de sus principios, que todos aquellos
miseros que a par que las espaldas de cautivo, despedazan el

honor y ladignidad de su naci 6n3

Em 1875, dirigiu-se a Guatemala, onde foi professor na Universidade
Nacional de San Marcos. Em dezembro de 1877, retornou ao M éxico para se casar com
Carmen Zayas Bazan. Em janeiro de 1878, dirigiu-se novamente para Guatemala, onde

permaneceu até julho de 1878, quando rumou para Cuba via Honduras.

Ainda no México, Jos¢ Marti horrorizouse com o caudilhismo,
sistema politico em que o poder é exercido por uma pessoa que possui tracos de

lideranca e carisma ou detém sua posicdo pelo emprego da forca militar e politica;

Ivan A. Schulman y Manuel Pedro Gonzélez (1969) e Jean Franco (1983). As tradugdes ou adaptacoes

efetuadas neste estudo foram feitas por Maria Angélica Guidolin dos Santos.

2 VITIER, Cintio. La eticidad revolucionariamartiana. In: Ballester, C. Dra. Ana Caio (org.). Letras.
Culturaem Cuba 2. Ciudad de La Habana: Editorial Pueblo y Educacidn, 1989. p. 105.

3 MARTI, José. El Presidio Politico en Cuba, apud (BALLESTER, 1989. p. 106).
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horror que se confirmou em suas passagens pela Guatemala e V enezuel a, manifestando-
se também quando de seu regresso a Cuba. O anticaudilhismo de José Marti foi
reforcado através dos didlogos mantidos com 0 amigo e compatriota |zaguirre. Como

resultado, nascia um Marti que militava politicamente através do discurso literério.

A permanéncia de José Marti em Cuba foi breve. Estabelecido como
advogado em Havana, foi com o dom de orador que conquistou um grande publico. Em
1879, no entanto, foi novamente deportado para a Espanha, onde permaneceu por pouco
tempo. Logo seguiu para a Franca e, em 1880, chegou aos Estados Unidos, fixando

residéncia na cidade de Nova lorque.

Durante a estada na Guatemala, Marti escreveu Patria y Libertad,

drama indigena, no qua “[...] denuncia claramente la adianza entre la Iglesia Catdlica 'y

14

las autoridades del colonialismo™®. Esta problemética permitiu-lhe amadurecer sua visdo

continental, da qual

[...] emana su criterio de la necesidad de buscar vias propias—
no imitativas — para solucionar nuestros particulares
problemas; y deriva, ademas, su actitud critica a los principios
tradicionales del liberalismo: Si es liberal por ser hombre; pero
se ha de estudiar, de adivinar, de prevenir, de crear mucho en
el arte de la aplicacion, para ser liberal americano.’

O interesse do escritor pelas lutas operarias foi muito significativo. Se
inicialmente ele ndo as compreendia, depois passou a escrever interessantes paginas

sobre o0 assunto. Por ter testemunhado as primeiras grandes greves e ter sido

contemporaneo do julgamento dos trabalhadores anarquistas de Chicago, “foi um dos

* SANDE, Luiz Toledo. Ideologia y Practica en José Marti. Habana: Centro de Estudios
Martianos/Editoria de Ciencias Sociales, 1982. p. 130.

> GOITIZOLO, Reinaldo Espinosa (org.). Atlas Histérico Biogréafico José Marti. Habana: Instituto
Cubano Geodesiay Cartografia/Centro de Estudios Martianos, 1983. p. 39.
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hispano-americanos que ultrapassou as concepcdes liberais e chegou a uma postura

socializante, embora n&o tenha sido um revoluciondrio socialista declarado”. ©

Contudo, a causa patridtica de Marti, a de Cuba, indicava-lhe

caminhos também definidos pelo seu traco krausista. O krausismo foi uma

[...] doctrina filostfica del aleman Karl Friedrich Krause
(1781-1832), discipulo de Hegel [...]. En Espafia el krausismo,
que considera medios de perfeccionamiento humano la Moral,
el Derecho, el Arte, la Ciencia, la Religion y el Estado, y que
predicala conciliacion entre Religion y Ciencia como formade
llegar a una “fe racional”, fue introducido por Sanz del Rio
(1814-1869). Influyé en e pensamiento de escritores del
Realismo y de la Generacion del 98, que vieron en la
literatura un medio a servicio del progreso humano y dieron
un gran impulso ala critica literaria. Las doctrinas educativas,
y sociales de los krausistas, que defendian los valores éticos, la
renovacion pedagdgica, € incremento de las ensefianzas
précticas, el contacto con la naturaleza o la investigacion del
foIcIore[...].7

Na condic&o de cubano, sem pétria e desterrado, residente em Madri -
ponto de convergéncia hispano-americana -, vigante e residente no México, Guatemala
e Venezuela e, por Ultimo, cidadd de Nova lorque, para onde afluem hispano-
americanos de todos os lugares, cidade de lingua estranha, foi delegado e representante
dos cidaddos de lingua espanhola, que atribuiram a Marti a total categoria hispano-
americana entre todos os escritores de seu tempo. Foi um representante do Sul e um

divulgador do Norte. Foi e é lido em toda a América.

Em Marti, fundem-se as alegrias da crianga, a consciéncia da finitude

gue advém com a maturidade, o sentido de uma vida voltada para a emancipacdo da

® IDUARTE, Andrés. José Marti (1853-1895). Nova Yorque, Columbia University, 1949. (Reproduzido
por cortesia da Uni&do Pan-americana, Washington, D.C.)., apud (UNTERMEY ER, 1964. p. 584).
" TASENDE, AnaMaria Patas. Diccionario de términos literarios. Madrid: Espasa, 2000. p. 418.
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América Latina e para a criagdo de sua identidade nacional: “Tenho a vidade um lado e

amorte de outro, e um mundo &s costas [...]" .2

Escreveu sua Ultima carta, ndo finalizada, no acampamento de Dois
Rios, para Manuel Mercado, seu amigo do México. Sofreu uma emboscada e foi morto
com um tiro. Embalsamado, foi conduzido a Pama Soriano; em seguida, a S80 Luis
Dali; finalmente foi levado para Santiago de Cuba, onde foi enterrado no cemitério

Santa Ifigénia, no qual, anos depois, foi erguido um monumento em sua homenagem.

Tanto o conjunto da obra de José Marti quanto a vida militante do

escritor revela-nos

[...] que tudo em Marti é poesia, tanto na prosa como na
politica, e seu verso ainda negado ou mal julgado é um dos
precursores e cujas influéncias permeiam as obras de Dario,
Unamuno, Juan Marinello, Torres Rioseco, Gabriela Mistral,
Juan Ramén Jiménez, entre outros. °

De acordo com Paul Estrade, “em sua militancia [...] José Marti néo
se desvia do aspecto social, que se confunde com seu ponto de vista patriético.” Situam
no “[...] num grupo mais avancado de seu tempo e fazemno um pensador politico

|atino-americano engajado no movimento trabalhador” . X°

1.2LITERATO

A passagem pelo México foi de suma importancia na vida de Marti.
Naqguele pais ocorreu uma revolucéo literariainiciada por Manuel Gutiérrez Ngjera, que

propunha uma ruptura tanto com o romantismo quanto com o naturalismo, quer em

8 IDUARTE, op. cit. P. 587.

° Ibid.p. 584.

10 ESTRADE, Paul. Un “sociaista” mexicano: José Marti. Letras. Cultura em Cuba. Habana: Editorial
Pueblo y Educacion, 1989. p. 98
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termos estilisticos como teméticos. N§jera criticava a valorizacgo de temas literarios de
inspiracdo européia e a abordagem das questdes sociais com enfoque cientificista, de
acordo com o qual as mazelas humanas seriam de origem natural, bioldgica, e, portanto,

impossivels de serem resolvidas.

De acordo com Manuel Gutiérrez Ngjera, as questdes sociais latino-
americanas deveriam ser compreendidas como resultantes de um longo e penoso
processo de dominagdo de origem colonial. Por isso, propunha a substituicdo da
literatura de inspiracdo européia por uma estética baseada nos costumes e tradicoes

|atino-americanas, de fundo popular.

Essa proposta assumia uma dimensdo imediatamente politica, a
medida gue colocava o povo, com suas dificuldades, seus problemas e seu abandono no
centro das tramas iterérias e, simultaneamente, como principal personagem da vida
socia e politica da América Latina. A importancia conferida ao povo e ao papel que
deveria desempenhar no processo historico define a problemética nacional como o

fulcro das preocupagoes literarias e politicas de Ngjera.

Em sua primeira passagem pelo México, José Marti aproximou-se de
Manuel Gutiérrez Ngjera e de suas idéias. Sob essa influéncia decisiva, rompeu com sua
producdo literaria anterior, de inspiracdo romantico-naturalista, e incorporou
entusiasticamente as propostas de Ngera a ponto de, com ele, tornar-se um dos
precursores do Modernismo literdrio latino-americano. Esta ruptura e o
redirecionamento da producéo literaria de Marti, visiveis em seus escritos elaborados
desde a sua primeira passagem pelo México, ampliaram sua compreensdo da

problemética latino-americana:
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La estancia en México le permite ahondar en la vida y la
historia de un pueblo en el que se hallaban representados
esencialmente muchos de los problemas de toda
Hispanoamérica, lo que le franquea las puertas para
comprender la situacion continental. Las mudltiples
dificultades econémicas, politicas y sociales en esta nacion —
asi como las que él conocié mas tarde — fueron analizadas
por Marti, que llegd a conclusiones que le permitirian
abarcar con certera vision la totalidad de nuestros paises. En
varios textos redactados durante su estancia en estos,
encontramos criterios y opiniones acerca de los mas agudos
problemas de la época, muchos de los cuales alin subsisten:
la desunién, la falta de desarrollo agricola e industrial, €l
desconocimiento delas riquezas propiasy las de los vecinos,
el olvido del indio, al que se mantenia postergado, para su
maés fécil explotacién; el desdén, por parte de las oligarquias
dominantes, hacia el estudio de las cuestiones fundamental es
de sus paises, para los que buscaban soluciones exdéticas,
mostrando asi su servilismo ante las doctrinas e instituciones
importadas; la admiracion desmedida por €l arte gjeno, y su
imitacién; la falta de democracia, el caudillismo, el
militarismo[...].1

Em Nova lorque, Marti concluiu sua formagdo como critico literario.
Salientam-se, como exemplos, 0 prélogo ao Poema do Niagara, do venezuelano Pérez
Bonalde, e 0 ensaio sobre o cubano Francisco Sellén. Ali, ou talvez antes, iniciou seus
Versos Livres, que formam um conjunto personalissmo e revolucionario, publicado

postumamente; em Ver sos Simples, atingiu a procurada e dificil singeleza.

Durante os treze anos em que Marti viveu exilado nos Estados Unidos,

Seus originais eram impressos e reproduzidos em diarios e revistas de Nova lorque e em

todo o continente americano, do México a Argentina, com destaque para a revista La

Edad de Oro, dirigida as criangas; publicacdo inspirada nos quinze poemas que O
escritor dedicou ao seu filho ausente, reunidos em | smaelillo, de 1882:

En brillantes imagenes, con trazos fuertes, contrastes y

ritmo veloz, celebra al hijo como simbolo de la bellezay la
vida, consuelo de los dolores del padre; el libro muestra una

1 PAZ, Ibrahim Hidalgo. Incursiones en la Obra de José Marti. Habana: Centro de Estudios
Martianos/Editorial de Ciencias Sociales, 1989. p. 20.
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nueva forma estética a mismo tiempo que una aguda
sensibilidad haciael mundo infantil [...].*?

Ao escrever para seu filho, numa linguagem poética e, a0 mesmo
tempo, passivel de ser compreendida pela crianca, José Marti teria contribuido
decisivamente para a modernizagéo da literatura hispano-americana. De acordo com
Julio Ramos:

[...] esvalido pensar a Ismaelillo]...] como uno de los nucleos
generadores de la modernizacién literaria. Esto no sdlo por su
trabajo sobre la lengua, que por cierto opera como reescritura
de formas notablemente tradicionales, sino porque su
enunciacién poética se produce desde un campo discursivo ya
diferenciado de los discursos disciplinados de la
racionalizacion. El Ismaelillo presupone otro saber — € de
nifio, de la visibn a veces onirica — como lugar de lo
especificamente imaginario, ligado a ocio que ahi es
considerado como “refugio” de una racionalizacion que
“espanta’. Desde esa zona excluida y a la vez creada por la
racionalizacion, habla del nuevo sujeto literario, enunciando
frecuentemente el ideal de informalidad, de laindisciplinay a
veces de latrasgresiony lalocura

Ao elaborar uma linguagem passivel de ser compreendida pelo filho,
Marti percebeu que poderia se dirigir a todas as criangas latino-americanas. Seu projeto
politico alcancaria, com isso, maior universalidade: ndo se tratava mais de dialogar
politicamente com o povo adulto, mas com todo o povo, ndo mais dividido em faixas
etérias.

A linguagem politica assumia definitivamente o carédter pedagdgico,
através do qual a problematica naciona seria evidenciada por um carater ludico. Esta
diretriz norteou arevista La Edad de Oro, titulo de que se publicou quatro nimeros, em

1889, embora tenham permanecido inéditos materiais para outros nimeros. Esta revista

12 CELLA, Suzana. Diccionario de la Literatura L atinoamericana. Buenos Aires: El Ateneo, 1998. p.
176.
13 RAMOS, Julio. Fragmentacién de la Replblica de las Letras. In: . Desencuentros de la

Modernidad en América Latina literatura y politica en el siglo XIX. México: D. F., Fondo de
Cultura Econdmica, 1989. p. 54.
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€ um dos elementos marcantes da obra de Marti, que lamentou profundamente ndo

poder dar continuidade ao projeto editorial:

[...] pueden observarse [...], por Ultimo, su intransigencia,
manifiesta en el hecho de que, a pesar de la innegable que le
produjo, renuncio a la publicacion de La Edad de Oro, quizas,
junto con el Ismaelillo, una de sus obras escritas que mas
quiso. Recuérdese la confesion: “Es la primera vez, a pesar de
lo penoso de mi vida, que abandono lo que de veras
emprendo”.**

Das incursdes de Jose Marti no teatro, resultaram Abdala, Adultera e
Amor con amor se paga, que ndo apresentaram considerével repercussdo no meio
artistico. A obra Amistad funesta, embora enquadrada nos moldes dramaticos da época
e apesar de ter obtido certa apreciacdo do publico, ndo recebeu avaliagdo critica a altura
de seu valor, devido aos tragos de modernidade com “al lenguaje, insolitamente pléstico

y musical, de gran aiento imaginativo y de brillantez expresiva[...]"*>.

1.3 JORNALISTA

Na Espanha, José Marti concluiu sua educacdo na Universidade de
Zaragoza; licenciando-se em Direito, Filosofia e Letras em 1874. Logo apds receber
seus titulos universitarios, vigijou para a Franca, em transito para o México, onde
comegou a trabalhar sistematicamente como jornalista.

Umadas genedogias da latinidade, nos Estados Unidos, parte da

insercdo de José Marti nas revistas americanas. Em Nova lorque, escreveu cronicas para

14 SANDE, Luis Toledo. Los cuentos de José Marti e Rubén Darfo. Apuntes para un viaje a la semilla.,
apud (BALLESTER, 1989. p. 180).

15 DAVALOS, Armando H.http://webmail .onda.com.br/horde/imp/view.php?mail box...23/10/02.
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arevisa The Hour, “[..] num inglés imperfeito, mas impregnado de taento” ¢, e

colaborou no The Sun. Em Steck Hall, fez uma conferéncia politica, o primeiro grande
ato da larga série nova-iorquina, convocando os refugiados cubanos a acéo. Firmou-se,
entdo, a proclamacdo do Comité Revolucionério de Nova lorque, assinada pelo General
Cadlixto Garcia e por Marti.

José Marti viveu em Nova lorque por mais de treze anos consecutivos,
vivéncia decisiva para 0 seu amadurecimento e para o exercicio do papel de porta-voz
da latinidade: “Saber-se um entre milhares, sentir-se cifra e algarismo, deu o sentido
realmente democrético e universal que permeiam seus escritos™’.

Na cidade norte-americana, exerceu diversas profissoes. trabalhou na
Lyons and Co; foi tradutor da casa Appleton, onde publicou varios trabalhos; Foi
funcionério do consulado do Uruguai; professor de espanhol na High School, na74 East
63rd Street.

Colaborou com EI Latinoamericano, de Nova lorque, com o
pseuddnimo Adelaida Ral; dirigiu a revista La América; para um periodico, escreveu o
romance Amistad Funesta,de 1885, considerado o0 primeiro romance modernista
hispanico.

Seu intenso trabalho intelectual permitiu-lhe analisar criticamente a
Situac8o norte-americana da época, comparando-a com a latino-americana, granjeando-
Ihe a lideranca entre os imigrantes cubanos nos Estados Unidos, “[...] sua mais valiosa
obra de descricéo e estudo dos Estados Unidos, bem como de guia e conselheiro dos

povos hispano-americanos’ 8,

18 IDUARTE, Andrés. José Marti (1853-1895). Nova Y orque: Columbia University, 1949. (Reproduzido
por cortesia da Uni&o Panamericana, Washington, D.C.), apud UNTERMEYER, 1964. p. 581).

7| bid.p. 582.

18 | bid. p. 583.
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Em consequiéncia, recebeu numerosos cargos honorificos: consul do
Uruguai, da Argentina e Paraguai; socio correspondente de academias; Presidente da
Sociedad Literaria Hispanoamericana; representante da Associacion de Prensa de
Buenos Aires, dentre outros.

Em Nova lorque, Marti também realizou o plano gque havia concebido
na Guatemala, ou sga, publicar uma revista cujo nome seria Revista Guatemalteca,
posteriormente denominada Revista Venezolana, da qual se publicaram dois magnificos
numeros, escritos quase gue integralmente por Marti. Nesta fase, “0 escritor ja se
revelava maduro em seus excelentes ensaios, entre os quais se salienta o dedicado a
Cecilio Acosta, considerado o melhor que saiu de sua pena’. *°
Dentre os escritos elaborados especificamente para os jornais e

revistas, a cronica surge como uma vitrine da vida moderna, produzida para um leitor

culto, desgjoso da modernidade estrangeira:

[...] e gesto publicitario de “lo moderno”, ligado a la
ideologia y a la forma del viaje importador (género
popularisimo entre los patricios), no define del todo Marti,
quien llevara la crénica a zonas inesperadas, convirtiéndola
en una critica del vigie importador, modernizador. Sin
embargo la mediacion entre la modernidad extranjera y un
publico deseante de esa modernidad, es la condicién que
posibilitalaemergenciade lacrénica, incluso en Marti.?°

Uma vez que “o jorndismo era um dispositivo pedagdgico

fundamental para a formacao da cidadania’ 2!, consegue-se entender o porqué de José

19 |
Ibid. p. 582.

20 RAMOS, Julio. Desencuentros de la moder nidad en América Latina- Literaturay politica en el
siglo X1 X. México: Fondo de Cultura, 1989. p. 90.

2L RAMOS, op. cit. p. 93.



26

Marti privilegiar esse meio de comunicacdo para a divulgacdo de suas idéias e criacOes

enguanto escritor e militante. Assim José Marti se refere a fungéo dos jornais:

El periodismo produce un publico en e cual se basa,
inicialmente, las imagenes de la nacién emergente. El
periédico no es sélo un agente consolidador del mercado —
fundamental para el concepto moderno de la nacién —sino
gue también contribuye a producir un campo de identidad, un
sujeto nacional, inicialmente inseparable del publico lector
del periédico[..]. #

Uma das fundamentais facetas martianas € a de jornalista,
“considerado de maior importancia na literatura hispano-americana, entre 1880-1892"3,
José Marti publicou vérias cronicas sobre Hispano-Ameérica, Estados Unidos e Europa.
Suas publicacdes ocorreram a cargo de diarios como La Nacion, de Buenos Aires; La
Opinidn Nacional, de Caracas; La Opinion Publica, de Montevidéu; La Republica, de
Tegucigalpa; El Partido Liberal, de México e Las Américas, de Nova lorque.

Percebe-se que, no conjunto de sua obra, a parte dedicada ao
jornalismo ocupa quase metade de sua producdo literéria, isto porque a partir da
segunda metade do século X1X, aimprensa terd um papel cosmopolita e Marti sera na
América um representante peculiar desse novo escritor. E preciso indicar, também, que
amaior parte dos demais escritos de Marti — poesia, romance, crénica, contos etc. — foi
primeiramente publicada em jornais e revistas, dentre os quais se destacava “um dos

periddicos principais da época ‘[...] La Nacién, de Buenos Aires, cujos representantes

22
Id.

23 CARREL, A. FOURNIAL, G. O Socialismode A a Z. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1975, Mundo
Socialista, v. 6. p.139.
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da imprensa no exterior eram’ — Marti e Dario, entre outros, fundamentais na

consolidacdo da cronica modernista’ ” 2.

24 RAMOS, J. Desencuentros de la modernidad en América Latina-Literaturay politicaen e siglo
XIX. México: Fondo de Cultura, 1989. p. 84.
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2 FORTUNA CRIiTICA NO BRASIL

Este capitulo tem por objetivo tragar um panorama referente a fortuna
critica do autor José Julian Marti y Pérez (1853-1895), com estudos aprofundados de
alguns trabalhos aos quais se teve acesso, com citacdo de respectiva listagem tematica.
Os primeiros estudos registrados no Brasil datam de 1995 e 1997, sendo que a temética
voltada para a obra de Marti reaparecera somente a partir de 2000, inclusive com

estudos em andamento.

O primeiro trabalho encontrado sobre o autor, publicado no Brasil, é a
dissertacdo de Eugénio Rezende de Carvalho, O projeto Utopico da Nuestra América
de José Martil. O autor explora o discurso americanista de Marti, enfatizando a
proposta que o autor cubano explicita em sua obra sobre uma sociedade alterretiva,
condensada no conceito, nas palavras do proprio Marti, como “N uestra América’. O
pesquisador ainda destaca, em seu trabalho, o aspecto utépico da obra martiana que
influenciara, de acordo com o autor, obras posteriores e contemporaneas ao proprio

Marti, inclusive as de pensadores hispano-americanos do século XI1X.

O estudo que se apresenta na dissertagdo em questéo desenvolve o
tema a partir da classificacdo das obras martianas como pertencente a um “género
utopico”, dividindo a producdo do cubano em trés momentos definidos: o diagndstico e
a critica sobre a realidade socia vivida; a apresentacdo da proposta da sociedade

aternativa, indicando caminhos para a caracterizagdo e consolidagdo desta mesma

1 CARVALHO, Eugénio Rezende de. O projeto Utdpico da Nuestra América de José Marti. 1995, 149
p. Dissertagéo (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal de Goias, Goias.
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sociedade, e a definicdo de sujeito social, que o poprio literato escolhe para sua

respectiva época.

Eugénio Rezende de Carvaho aborda também o aspecto anti-
eurocentrista revelado nas composicdes de Marti, de uma perspectiva de superacdo do
guadro representativo do ser americano até entdo divulgado pelas artes em geral, sempre
pautado na polarizacdo entre civilizacdo e barbarie, revelando-nos que Marti se
preocupou em confrontar varios diagnosticos, propostas e sujeitos de diferentes

representaces possiveis deste homem da América. 2

Obedecendo a sequiéncia cronoldgica, registra-se a tese de Dinair
Andrade da Silva, José Marti e Domingo Sarmiento: duas idéias de construcdo da
Hispano-América.® A fim de subsidiar sua tese, a autora discute a cultura e as relaces
econdmico-culturais internacionais, que envolveram e envolvem a formagdo da
Hispano-América com 0 novo mundo, cOm OS europeus € com 0S paises que a

constituem, de colénia a estruturacdo de uma identidade cultural propria.

O terceiro trabalho referente & fortuna critica de Marti € a dissertacéo
de Patricia Ghelli Carvalho, José Marti e a independéncia de Cuba no contexto das
relagBes internacionais. * A dissertacdo ndo prioriza o literato, e, sim, José Marti
sujeito historico, o ativista revolucionario e o idedlogo panamericanista, tracando um

itinerério, a fim de contextualizar a vivéncia politica de Marti pelas duas Américas e por

2 Conforme BT — Banco de Teses — Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES.

3 Em sua tese, de 1997, a pesquisadora estabelece um estudo comparativo entre José Marti € Domingo
Sarmiento, apontando bases na obra de ambos como construtores da Ameérica hispanica. Também delineia
um perfil da formacdo intelectual de Marti e de Sarmiento, tragcando “o olhar” que ambos projetavam em
respectivas obras quanto a construcdo da Latino-América, destacando, inclusive a influéncia da (com)
vivénciados dois escritores com e nos Estados Unidos. A respectivatese, contudo, néo sera analisada.

4 CARVALHO, Patricia Ghelli. José Marti e a independéncia de Cuba no contexto das relacdes
internacionais. 2000. 172 p. Dissertacao (Mestrado em Histédria) - Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, 2000, Rio de Janeiro.
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parte da Europa. A autora destaca as relacdes internacionais estabelecidas pelo politico
Marti e sua relagcdo intrinseca com a independéncia de Cuba, em especia, a Guerra

Hispano-americana.

Outro aspecto que se destaca na pesquisa de Patricia Ghelli Carvalho é
a guestdo da memoria de Marti e de sua ideologia — de homem de pensamento e de
acdo, de combate, que tombou em campo de batalha— cujos reflexos se fazem sentir em
composicdes posteriores ndo somente literé&rias como na de pensadores. |deologia e
memoaria reavivam-se principalmente em momentos de crise vivenciada por quase toda
a América Latina e, em especial, por Cuba, inspirando, inclusive, a revolugdo de Fidel

Castro, atuando como paradigma de resisténcia ao poder dos Estados Unidos.

A presente pesguisa destaca o cidadéo José Marti, a0 mesmo tempo
guerreiro e consciente de uma (re)construcdo do perfil do homem latino-americano
como ser politico, mas também o homem que possui e defende a crenca na ética

politica, que desenvolve o desegjo de uma lirica fraternidade |atino-americana.®

Na segiéncia cronoldgica, temos a dissertagdo de Jair Reck, José
Marti Educador: um ensaio sobre seu idedrio politico-pedagogico. © A pesquisa desta
dissertac8o centraliza-se na figura de José Marti educador e articulador de movimento
social, aprofundando a concepcéo de Educacdo que O escritor possuia e expressava
explicitamente em seus escritos, refletindo um conjunto de idéias pedagdgicas que se
conjuga com a acdo politica na educacdo das massas, inclusive se fazendo presente no

universo infantil, como futuros cidadaos.

® Conforme BT — Banco de Teses — Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES.

® RECK, Jair. José Marti Educador: um ensaio sobre seu idedrio politico-pedagdgico. 2000. 109 p.

Dissertacéo (Mestrado em Educagéo) - Universidade Federal do Mato Grosso, Cuiaba
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A referida pesguisa aponta para uma andlise da producdo de Marti,
voltada a idéias e préxis independentistas latino-americanas e antiimperiaistas,
congtituindo-se em importante figura na Revolucdo Cubana. O presente trabalho ndo
deixa de ressaltar a contemporaneidade do legado revolucion&rio martiano que inspira
tanto os lideres atuais de Cuba, como o ideario do Movimento dos Traba hadores Rurais
Sem-Terra (MST), no Brasil, este com vistas a um ensinamento voltado a necessidade
de desafiar a realidade vigente, a fim de transformar em ac&o concreta os direitos do

cidaddo.

O quinto trabalho, a tese de Eugénio Rezende de Carvalho, América
para a Humanidade - o americanismo universalista de José Marti (1853-1895) . O
pesquisador investiga as bases do americanismo do escritor e do intelectua e a partir
das obras do escritor cubano, tece uma andlise do alcance e das idéias de Ameérica

presentes em Marti.

O autor entende o “americanismo” como algo aém de um simples
conjunto de reflexdes que tem como objeto a realidade socio-histérica da América,
ampliando-se, inclusive, para uma definicéo e reivindicagdo de um campo de identidade
americana, visando estabelecer elementos demarcatérios entre 0 que Marti denominou

“Nuestra América’ e a(s) “outra(s)” América(s).

A abordagem do pesquisador inicia=se com a “Visdo de mundo de
Jose Marti”, estabelecendo as bases da cosmovisdo martiana e seus principios,
destacando-se “A ética humanista martiana’. Afunilando a andlise, Eugénio Rezende de

Carvaho enfoca “A visdo da América de José Marti”, ou sgja, discute a idéia martiana

" CARVALHO, Eugénio Rezende de. América para a Humanidade - o0 americanismo universalista de
José Marti (1853-1895). 2000. 360 p. Tese (Doutorado em Historia) - Universidade de Brasilia, Goiéania.
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de patria, estabelecendo um “diagnostico martiano da América’” e a consequente busca

de uma identidade que fosse genuinamente hispano-americana.

Nessa etapa, 0 autor afirma que as idéias de Marti apontam para um
esforco que procura atribuir uma identidade a Ameérica e define o que se enquadra ou
ndo no referido ideal, a partir de critérios — estabelecidos por Rezende de Carvalho —
como inspiracles, tendéncias e expectativas historico-filosdficas as quais Marti

elaborou e nas quais se inspiroul.

Na segliéncia do estudo, a tese discute a universalidade de tal
identidade que, partindo do regional, atinge o campo hispano-americano, identificando

quais elementos, na obra martiana, asseguram a universalidade de seu americanismo. 8

Do ponto de vista de nosso estudo, uma vez que o ideal patridtico de
Marti permeia toda sua producéo, vale destacar alguns aspectos da referida pesquisa. No
capitulo 1V, “A idéia martiana de patria’, Eugénio Rezende de Carvalho traca um painel
cronolégico das composi¢des, vinculadas exclusivamente a divulgacdo de seu ideal,
tendo como marco inicial Abdala, um drama de cunho patriético, publicado em 1869,
guando o escritor tinha dezesseis anos, e das batalhas enfrentadas por Marti, que com a

mesma idade foi preso e deportado para a Espanha.

A maior parte da vida de José Marti transcorreu fora de sua terra. E
das experiéncias de exilio que o escritor extrai as bases e constréi seu ideal de patria, a

partir de “[...] uma reflexé@o profunda sobre suas proprias raizes. a privagdo de um solo e

8 Conforme BT — Banco de Teses — Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES.



33

de uma pétria tende a impor a sua reivindicacgo”®, que aparecerd na voz do narrador de

Seus contos, ou No comportamento de suas personagens.

No capitulo VI, “Em busca de uma identidade”, o autor desenvolve a
tematica de um exercicio “ordenador” voltado a “Nuestra América’, expressao
constante tanto nas composi¢oes de José Marti, como nas dos criticos literérios que se
dedicam ao seu estudo, e que conota o “[...] diagndstico martiano da Hispano-América,
[com sua] redlidade fragmentada e conflituosa, fruto principalmente da heranca
histérica da conquista e colonizagdo européia” °, procurando ordenar o discurso do
homem hispano-americano, no esfor¢co de atribuir-lhe uma identidade, negando a

heranca de tal colonizagdo. Esforgo este que transparecerd em seus discursos politicos

bem como em sua construcéo literéria.

A partir dessa tematizagdo, enfatizando momentos histéricos vividos
pelo escritor e sua militancia politica que o levou precocemente a morte, Eugénio
Rezende de Carvalho aprofunda e defende a busca de uma identidade do homem
hispano-americano, empreendida por José Marti, que questionava as bases
fundamentadas em uma “[...] unidade hispano-americana baseada em formas tedricas e
artificiais que ndo levavam em conta ‘as diferengas Uteis a liberdade’”, ou sgja, “[...]
mais importante que tal unidade formal [para Marti] era a ‘unidade de espirito’ entre as

diversas nacdes do subcontinente[...]”. *

A tese defendida por Eugénio Rezende de Carvalho interessa a

qualquer pesquisador que se volta ao estudo do homem e escritor José Marti, visto que

® CARVALHO, Eugénio Rezende de. América para a Humanidade - 0 americanismo universalista de
José Marti (1853-1895). 2000. 360 p. Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade de Brasilia, Goiania.
Vaedestacar que dos42 anos vividos por Marti, o escritor ndo chegou aviver 16 anos em Cuba.

0 CARVALHO, op. cit. p. 264.

1 Ibid. p. 270.
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ndo € possivel compreendé-lo, nem tampouco as bases de suas idéias, se nd0 nos
detivermos em todos os fatos que antecederam a militancia do escritor e que permearam
a sua vida e no reflexo destes na modernidade, ndo apenas em questées de Hispano-

América, mas em universalidade. *?

O sexto trabalho trata-se da tese de Suely da Fonseca Quintana, As
Representacdes da | dentidade Cultural: literatura infanto-juvenil brasileira e cubana.
13 A pesquisa em questdo enfoca como s30 apresentados os conceitos de identidade
cultura e de nacd martianos, com atencdo voltada especiadmente aos livros de
Literatura Infanto-Juvenil do Brasil e de Cuba. A luz do universo tedrico critico voltado
para a Literatura Comparada, Suely da Fonseca Quintana elege como corpus referente a

literatura infanto-juvenil o cubano José Marti e o brasileiro Monteiro Lobato.

A partir de dois grandes movimentos, o de Marti e o de Lobato, atese
busca, voltada a producdo martiana, repensar as novas formas de reescrita da nacéo e
como isso interfere na formagdo da identidade cultural, analisando 0s conceitos
“tradicdo”, incluindo-se a ruptura da tradicéo, e “identidade cultural”. A pesquisadora
destaca Jose Marti como o “primeiro a pensar em uma escrita para criangas que fosse

diferenciadd’.

Tratando-se da literatura brasileira, em especia Monteiro Lobato, a

~

autora enfatiza o papel deste escritor a medida que “retirou 0 rango europeu das

narrativas’, direcionando tema e linguagem a um publico leitor especifico.

12 No nosso caso, interessanos, em especial, 0s apontamentos referentes a revista La Edad de Oro, que
serdo resgatados em capitulo posterior, dedicado exclusivamente a revista. Eugénio Rezende de Carvalho
detém-se naandlise dareferidarevistaem Asbases da AméricaNova, apartir dap. 324.

13 QUINTANA, Suely da Fonseca. As Representacdes da |dentidade Cultural: literatura infanto-
juvenil brasileira e cubana. 2001. 241 p. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) - Universidade Federal
de Minas Gerais, Minas Gerais.
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O projeto nacional de educacéo de ambos os paises, Cuba e Brasil, foi
analisado, no sentido de se discutir o que ambos registram a respeito de conceitos como
nacdo e identidade cultural, interpretando-se consequientes conceitos de raca, género,

etnia, ancestralidade, oralidade e exilio**:

O tratamento novo dado as tematicas e a linguagem, bem
€Omo O respeito para com o leitor, fizeram com que tudo que
fosse produzido depois deles [Marti e Lobato] trouxesse uma
nova visdo de mundo, o0 que possibilita a formagdo de um
leitor mais critico. *°

De acordo com a autora, em Cuba, José Marti é considerado o
precursor da Literatura Infanto-Juvenil, com os quatro volumes de La Edad de Oro,
assim como “o primeiro e principal professor cubano que se preocupou com as

producdes literérias dedicadas aos jovens |eitores |atino-americanos”. °

Monteiro Lobato, por sua vez, com a capacidade de levar o outro a
refletir sobre o mundo, objetivou gjudar a despertar e a ampliar a sagacidade da crianca.
A partir do exercicio de contradi¢es entre sua formagdo e sua militancia e através da
escrita, “procurou esclarecer o povo, denunciar injusticas e estruturar um mundo mais

justo eigual paratodos’ *’.

A pesguisa de Suely da Fonseca Quintana enfatiza que “embora ndo

tenha renovado a Literatura Infantil e Juvenil em Cuba, José Marti é importante porque

14 Conforme BT — Banco de Teses — Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES.

15 QUINTANA, Suely da Fonseca. Momentos de ruptura: José Marti e Monteiro Lobato. Vertentes.n.17,

p. 23-32, jan./jun. 2001.

5 QUINTANA, op. cit. p. 24.

7 Ibid.p. 25-26.
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alerta para a atencdo, o cuidado e o rigor que a sociedade deve ter na educacdo dos

jovens' 18,

Do ponto de vista da escritora, destacando, entretanto, os diferentes
momentos histéricos de atuacdo de cada um, Marti e Lobato “[...] se aproximam pelo
ideal de libertar a mente criadora dos jovens leitores e pelo desgjo de tornar a América
Latina livre, mesmo sabendo da forca imperialista, desenvolvendo todo seu potencial

criativo e suas riquezas culturais’. *°

O séimo e ultimo trabalho catalogado, a dissertacdo de Fabio Inécio
Pereira, A formagdo do homem latino-americano a partir da revista La Edad de
Oro, de José Marti. %°, define o modelo de homem proposto por José Marti, na revista
La Edad de Oro, e tem como respaldo tedrico, na elaboracdo do perfil de homem latino-
americano proposto por Marti, o estudo das relagdes coloniais espanholas a partir do

remodel amento conhecido como Reformas Bourbonicas, iniciadas no século XVII1.

O estudo enfoca a importancia de Marti no processo independentista,
iniciado na segunda metade do século XIX, que, juntamente com outros lideres,
assumiu a organizacdo do movimento, tendo sua preocupacdo voltada ao futuro do

homem cubano e, por extensdo, ab homem |atino-americano.

Também ha o enfoque da proposta educacional martiana, que
postulava uma educacdo com vistas as principais nagdes contemporaneas de Marti,

assim como a proépria identidade americana, ndo perdendo de vista, de acordo com

18 |bid. p. 31.

194,

20 PEREIRA, Fabio In&cio. A formag&o do homem latino-americano a partir da revista La Edad de
Oro, de José Marti. 2003. 113 p. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) - Universidade Estadual de
Maringa, Maringa.
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Fabio Inacio Pereira, objetivos direcionados ao desenvolvimento técnico-industrial e

cientifico das nagdes na época do escritor. %

De toda a pesquisa feita com o objetivo de conhecer e sistematizar a
fortuna critica no Brasil referente a José Marti, destacando trabalhos desenvolvidos na
Pés-graduacdo, apenas foram encontrados e catalogados o0s sete estudos acima,
podendo-se concluir que, destas pesquisas, apenas As Representacdes da | dentidade
Cultural: literatura infanto-juvenil brasileira e cubana, tese de Doutorado de Suely da

Fonseca Quintana, apresenta linha de pesquisa voltada essencialmente a Literatura.

De acordo com as informagdes a que tivemos acesso, a revista La
Edad de Oro ndo consta no corpus de analise de Suely da Fonseca Quintana, portanto,
torna-se ainda mais significativa a nossa pesquisa e estudo, uma vez que O NOSSO

destague recai sobre areferida obra.

Outro aspecto a ser destacado em relagdo a esta fortuna critica se
relaciona ao estudo efetuado por Fébio Inécio Pereira, A formacdo do homem latino-
americano a partir da revista La Edad de Oro, de Jos¢ Marti, que coloca em
destague a revista La Edad de Oro, porém o estudo se limita a destacar a trgjetéria da

revista, ndo se detendo no aspecto educaco.

O autor também ndo se detém na andlise literaria propriamente dita
dos textos, direcionada ao aspecto educacional ou a literatura enquanto instrumento de
formac&o de consciéncias, encontrados em La Edad de Oro, ou sgja, ndo aproveita os
textos literarios martianos ou 0 comportamento e discurso das personagens, a fim de

exemplificar a militdncia do autor através de suas composi¢es. A concentragdo maior

% |bid.. Adaptagéo do resumo por GUIDOLIN, M. A.
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do estudo se revela em torno do aspecto social, politico, técnico-industrial e cientifico

gque a América Latina de Marti vivenciava.

Fébio In&cio Pereira inclui os textos de La Edad de Oro em um so
género e tipologia textua: artigo, porém um estudo mais detalhado evidencia que
contos??, ensaios, fabulas, relatos e poesias compdem a referida revista, enfatizando-se
gue a andlise de cada texto se condiciona a sua tipologia textual e ao género em que se

enquadra.

N&o é prioridade do estudo a leitura dos textos que compBem a
revista, com respectivos assuntos, porém consideramos que referéncias detalhadas,
exemplificacOes retiradas dos textos nos permitiriam atestar a assertiva do pesquisador

de que La Edad de Oro foi decisiva na “formagdo do homem latino-americano”. %

Os demais estudos, em consonancia ao de Dinair Andrade da Silva,
voltam-se para questdes relacionadas a historia e a politica, centralizando-se em uma
abordagem das obras de José Marti enquanto discurso “americanista’, preocupado em
“reivindicar a participagdo latino-americana nas conquistas materiais e espirituais do

século X1X”.

Contudo, tendo em vista a diversidade de facetas em Marti, hd muito
gue se pesquisar, com estudos que podem ser dedicados ao cubano poeta, jornalista,
educador, pensador, politico militante, enfim, a todo o complexo universo de idéias de
um homem que atuou em seu momento histérico-politico, influenciando seus
contemporaneos e 0s que surgiram apos ele, inclusive com reflexos até o momento

atud.

22 | bid. p. 69.
23 |bid. p. 72-75.
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3 O MODERNISMO EM M ARTI

A fim de entender o percurso do escritor em estudo, tracaremos, ainda
gue de maneira breve, aspectos significativos da literatura cubana. As primeiras
manifestacdes da literatura cubana iniciaramse aproximadamente em 1492, e uma das
caracteristicas desta literatura é a clareza gramatical e, sobretudo, a musicalidade.

Desde classicos como Heredia; de escritores como Jose Marti e
Gertrudis Gomez de Avellaneda até agueles que apresentam obras marcadas pela
tematica do folclore, como Plé&cido e o Cucalambé, o ritmo sempre se apresenta bem

definido na literatura em questao:

En realidad, para ciertos poetas es tan importante el ritmo
como €l significado, tal es el caso en La Rumba por José Z.
Tallet que comienza con:

iZumba, mam4, larumbay tambo!

iMabimba, mabomba, mabombay bombo!*

De acordo com Angel Augier, Jorge Marfiach, por ocasifo do
centenario do nascimento de José Marti, classificou o livro Ismaelillo, 1882, obra que
vincula definitivamente o escritor a literatura, como “un cantarcilllo de gesta’, “una
minGscula epopeya de laternura’. 2

Rubén Dario, por sua vez, define o livio como um “minasculo
devocionario lirico, un Arte de ser Padre’. 3 Os versos de |smaelillo apresentam
recursos estilisticos desencadeadores da musicalidade, como aliteragcdo, assonancia,

reiteragOes, obedecendo aritmos distintos:

L IMENEZ, Mariano: http://www.damisela.com/literatura/ 29/08/2002
2 AUGIER, Angel. Novedad y misterio de Ismaelillo. Anuario del centro de estudios Martianos, 1989,
v. 12, p. 208.
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Suefio despierto
Y o suefio con los ojos

Abiertos, y de dia

Y noche siempre suefio.
Y sobre las espumas
Del ancho mar revuelto,
Y por entre las crespas
Arenas del desierto,

Y del ledn pujante,
Monarca de mi pecho,
Montado alegremente
Sobre el sumiso cuello, —
iUn nifio que me llama
Flotando siempre veo!*

Conforme Augier, José Marti cuidava até do menor detalhe em seus
poemas. O exemplo selecionado, Suefio dispierto, apresenta-se “terno e carregado de
implicagbes e sugestbes, para quem [José Marti] o retoque tratava-se de uma
“profanagdo”. A assonancia, um dos recursos estilisticos presente no poema, vem
marcada no inicio do segundo verso, quebrado em dois, de trés e quatro silabas,
respectivamente.®

A prosa martiana também se caracteriza pela musicalidade. Liana
Lopes Terrero assinala a presenca do recurso estilistico “iteracion”, que se apresenta
através de diversas classes gramaticais, indistintamente: substantivos, verbos, adjetivos,
conjuncdes, preposicdes, em frases ou oragdes. Julgamos, ainda, que Marti vai inspirar a
“jitanjéfora’, recurso desenvolvido posteriormente pela poesia caribenha vanguardista

a0 dar musicalidade &s suas composicdes. °

3 DARIO, Rubén. José Marti, poeta. In:____. Antologia critica de José Marti. México: Cultura, 1960.
p. 272, apud (AUGIER, 1989. p. 208).

* MARTI, José. Ismaelillo, 12 Ed. Cuba: Matanzas, 19 de mayo de 1992. p. 8.

® AUGIER, Angel. Novedad y misterio de Ismaelillo. Anuério del centro de estidios Martianos, 1989,
v. 12, p. 209.

® Na poesia cubana Nicolas Guillén (1902-1986), um dos autores que desenvolveu a jitanjéfora:
“recurso equivalente a una figura de diccién construida a base de juegos fénicos reiterativos,
desproveidos de valor semantico [..] se logran aliteraciones, onomatopeyas, estribillos”. “Las
jitanj&foras|...] dentro del contexto en que se hallan, resultan cargadas de connotacionesy de sugerencias,
debidas a sus valores aclsticos y ainsdlitas armonias.” In: TASENDE, Ana Maria Platas. Diccionario de
términos literarios Madrid: Espasa, 2000. p. 705 e 411-412.
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O conto Nené traviesa, cuja andlise se encontra no capitulo 4, reflete
algumas passagens que contém tal recurso, uma delas. “[...] para jugar dulces [...] por
cierto que los dulces [...] son unos dulces mas dificiles! [...] pero cuando va a hacer

" Qutras figuras também sdo utilizadas por Marti como pleonasmo,

dulces [...]".
prolepsis, aliteracOes, analepsis, entre outras.

E importante ressaltar que, em Cuba, 0 movimento modernista atingiu
boa aceitacdo popular muito antes de Azul, obra de Rubén Dario, a ser publicada em
1888. José Marti, em seu desterro, rompe com 0s canones conservadores do romantismo
narrando, de maneira peculiar, suas inquietudes, configurando um divisor de &guas na
literatura cubana.

A repercussdo das composices martianas na literatura hispano-
americana reflete-se claramente tanto na obra de Rubén Dario, como na de Manuel
Gutiérrez Ngera, merecendo tratamentos, por vezes afetivos, por parte de Ngera que
denominava Marti “Maestro”. Para Rubén Dario, Marti era o “Padre”. Ao encontrar
Dario pela primeira e Unica vez, Jose Marti o cumprimentou e o abragou, chamando-o
de“hijo”. 8

Entre os nomes latino-americanos de destaque dos que produziram
poesia contemporaneamente a Joseé Marti, e evidenciou a influéncia literaria deste
escritor, vale destacar Rubén Dario.

Rubén Dario viu, na obra periodistica de José Marti, a maneira de
gjustar a arte aos valores eternos da tradicéo hispanica, enriquecida pela novidade e pela
inspiracdo individual deslumbrado-se ante a prosa madura de Marti. Contudo este

apreco nem sempre fez parte dos julgamentos rubenianos. Dezoito anos antes, ao

"MARTI, José. La Edad de Ora Habana: Editorial Gente Nueva, 1984, p. 77.
8 RETAMAR, Roberto Fernandez. Naturalidad y modernidad en |a literatura martiana., apud

(BALLESTER, 1989. p. 439). Dario hanarrado el hecho en La vida de Rubén Dario contada por él
mismo. Barcelona, s. d., p. 143.
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escrever Los Raros®, Rubén Dario utilizava o vocébulo “raro” a fim de se referir a
“Raros por iconoclastas, rebeldes, subversivos, vagabundos, desintegrados, inadaptables
e inclusos revolucionarios uno de ellos como José Marti” 1°.

Entretanto, em 1913, escreveu quatro artigos para La Nacion sobre
“Marti, Poeta”, descrevendo o volume de Los Versos Sencillos e mencionando
Ismaelillo, de José Marti. Rubén Dario parece contradizer-se com 0 que escreveu

dezoito anos antes em seu artigo Los Raros, mas se redimindo, portanto, diante do

mestre ao finalizar os quatro artigos, escreve:

Y yo admiro — recordando al varén puro y a dulce amigo —
aquel cerebro cosmico, aquella vasta alma, aguel concentrado
y humano universo, que lo tuvo todo: la accion y €l ensuefio,
el idea y la viday una épica muerte, y, en su América, una
segurainmortalidad.™

De acordo com Angel Augier, a partir do reconhecimento literério de
José Marti, Rubén Dario reflete um amadurecimento quanto ao exercicio de critica
literdria que exerceria ao reconhecer sua critica prematura, pois, de acordo com o
proprio critico, “[...] no conocia SSIho mMuy escasos trabajos poéticos de Marti. Por eso
fue mi juicio somero y casi negativo en cuanto a aquellas relativas facultades’ 2.

Portanto, 0 mesmo autor aborda que os artigos de Dario vém a ser
uma recapitulacdo da obra e do pensamento poético de José Marti. Com isso, Dario em

seus Ultimos anos ndo deixou de enaltecer amemoria de Marti — escritor e heréi.

Los Raros es una recopilacion de articulos, publicados en diarios de Buenos Aires desde 1893.

Articulos que habian llamado poderosamente la atencién ala juventud literaria, ansiosa de novedades

europeas que se contrapusieran a las vigjas figuras de la anquilosada tradicién hispanica que todavia

dominaban el establecimiento cultural de la época. In: URTECHO, Alvaro. Rubén Dario como critico

literario. Indagaciones en torno a LOS RAROS. Bolsa Cultural . Ed. 173, 26/Ene/2001.

10 URTECHO, Alvaro. Rubén Dario como critico literario. Indagaciones en torno a LOS RAROS. Bolsa
Cultural. Ed. 173, 26/Ene/2001.

1 DARIO, Rubén. Marti Poeta. Archivo José Marti, p. 356. In: AUGIER, Angel. Presencia de Marti en
Rubén Dario. Apud (BALLESTER, 1989. p. 324).

12 AUGIER, Angel. Presencia de Marti en Rubén Dario. In: BALLESTER, C. Dra. Ana Cairo. Letras.

Cultura en Cuba. v.2. Habana: Editorial Pueblo y Educacién, 1989. p. 322.
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A presenca de José Marti em Rubén Dario apresenta duas vertentes:

uma, a assimilagdo do estilo martiano pelo autor de Los Raros, e a outra, as repetidas

evocagoes e mencdes que, no decorrer da obra, Rubén Dario faz a de José Marti.

Angel Augier™ registra que Rubén Dario, em sua correspondéncia, do

Chile ao periddico EI Mercado, de Managua, em 1886, elabora:

[...] un encabezamiento similar al de las ‘cartas’ de Marti a
director de La Nacion, procedimiento epistolar que justifico
aquel por su necesidad de dirigirse no a lector anénimo, sino
a persona concretay amiga; y cuando envia Dario su primera
crénica a La Nacién, desde Valparaiso, € 3 de febrero de
1889, no solo copia ese recurso periodistico de Marti sino que
sigue de cercaa su modelo en el estilo de su correspondencia,
lo que se repite después con frecuencia en € labor de
periodista literario que desarrolla Darfo.**

Um dos primeiros escritores que mencionou “la huella de Marti en

Rubén Dario” foi o dominicano Osvaldo Bazil, afirmando que:

[...] €l genio literario que habia en José Marti, no solo dio a
mundo la emocién de una prosa nueva, sino que dio, ademas,
la ocasion de que se produjeraen América el caso literario de
Rubén Dario. Sin Marti, no hay Rubén. Por lo menos, €l

Rubén que fue estandarte del modernismo [...] En todas las
prosas que escribié Rubén sobre Espafia, se veia lainfluencia
de la prosa de Marti. [...] La estructura de la prosa de Rubén
es lamisma de la de Marti. Para los entendidos en el secreto
de los engrangjes del estilo, no hay misterio alguno entre una
y otra prosa, reconaociendo que la de Marti influyd y modelé
la caracteristica de |a prosa de Rubén.*®

José Marti, escritor, insere-se no contexto literdrio cubano ndo so

como expoente literério, mas como precursor de inovagdes literarias que seria foco de

** Angel Augier (1910), poeta, ensaista e jornalista cubano.
14 AUGIER, Angel. Presenciade Marti en Rubén Dario., apud (BALLESTER, 1989. p. 315).
15 BAZIL, Osvaldo In: AUGIER, Angel. Presencia de Marti en Rubén Dario., apud (BALLESTER,

1989. p. 315).
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discussbes posteriores ao escritor, marcando definitivamente a modernidade da
literatura cubana.

Sobre Joseé Marti, publicouse muito e precisamente sobre sua
condicdo de revolucionério das letras. O escritor tinha como preocupacdo mostrar que
existe uma estreita relagdo entre o ético e o0 estético. Para ele, ndo existia separacdo

entre 0 que o escritor seria como artista e 0 que teria que ser como homem:

[...] €l planteamiento tajante de quelo ético y lo estético estan
integralmente unidos. Para Marti, el poeta no es solo artista,
sino que tiene que ser ademas un hombre conscientemente
comprometido, entregado a los problemas que su tiempo le
plantea.'®

Portanto, para ele, o escritor tem que ser inovador, tanto ao criar

palavras e como ao difundir novas idéias. Acrescentando-se ainda:

No vale la pena hacer innovaciones para vestir viejas ideas,
porque muchas veces alaviga, que no laforma nueva que lo
hace es descubrir lo arcaico de laidea, lo pasado de moda de
laldea.'’

Percebe-se, com isso, que José Marti, durante o periodo de producéo
ndo estava preocupado apenas com a poetica enraizada na ideologia, mas também na
busca formal.

Uma das incursdes literarias de José Marti sdo os textos publicados na
La Edad de Oro, revista infantil, editada integralmente por ele, publicada entre julho e

outubro, de 1889. Observa-se que apesar de José Marti viver intensamerte envolvido

16 PORTUONDO, José Antonio. Marti y el escritor revolucionario. In: BALLESTER, C. Dra. Ana Cairo.
Letras. Cultura en Cuba. Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989. v.2. p. 281.
" PORTUONDO, op. cit. p. 285.
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em empresas politicas e revoluciondrias, também dedicava grande parte de seu tempo ao
exercicio literario, principalmente direcionado a0 mundo infantil. A raz&o de tal
dedicacdo se concentra em seus projetos revolucionarios.

Com a leitura dos quatro nimeros que sairam na revista, o leitor pode
constatar que ndo se trata apenas de literatura “sd” para criangas, uma vez que o caréter
educativo, em seus textos, € nitidamente identificado e assume a fungdo de veicular para

0 sujeito latino-americano o idedrio cultural que José Marti defendia:

Esta es la leccion de Marti a los nifios, porque no esta
tratando de dar una guia transitoria para la infancia, sino que
estd sembrando en lainfancialos gérmenes de o que debe ser
laconducta futuradel hombre, *8

Observa-se que José Marti possuia uma preocupacdo no sentido de
educar adequadamente para um futuro melhor. A idéia pedagdgica ndo era ensinar a
realidade as criangas, mas oferecer mecanismos que tornassem compreensiveis 0S
variados problemas sociais, processo este que pode ser constatado em seus textos.

Em El padre de las Casas, Marti manifesta a expressdo da
desigualdade social; a pobreza em Los zapaticos de Rosa, em La muiieca negra e em
Los dos principes; a liberdade e problemas universais, como a bondade moral e as
virtudes, em Tres Héroes. Marti une estes aspectos em estilo simples, em sua estrutura
narrativa, que poderia se apresentar como classica, em uma linguagem e realidade
préximas a da crianga, promovendo, assim, de maneira especial, a aprendizagem.

Em seu primeiro livro de versos, |smaelillo, Marti apresenta um tom

infantil assemelhando-se a atitudes espontaneas e de ingenuidade, inerentes a crianca. A

18 | bid. p. 289.
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intuicdo poética pautada nas quinze epifanias’®, dedicada a seu flho ausente, abrem
definitivamente o caminho para a nova estética modernista e para uma linguagem
calcada no universo infantil.

Jano caso da prosa, em muito do que os intelectuais escreveram sobre
0S contos e ensaios de Jose Marti, percebe-se a hierarquia intelectual que este escritor
estabeleceu em vida, fazendo com que escritores posteriores e até contemporaneos
adotem-no como mestre. Muitos destes artigos foram escritos proximo a morte de Marti,
refletindo suas sedimentadas convicgoes.

Ao se lancar a0 estudo sobre o modernismo, logo de inicio, surge o
nome do escritor cubano, sendo impossivel desvincular “modernismo” de José Marti,
independentemente da terminologia atribuida as manifestagbes que surgiram e que
configuraram este periodo ou de qualquer critério cronoldgico: “Para las letras
americanas, 1882 fue un afio estelar: nascio € modernismo entre las paginas del
Ismaelillo, de José Marti [...]".%°

Escritores e criticos com produgdes voltadas a importancia do
modernismo, reservam especial atencdo a Joseé Marti. Seguemse excertos com
apontamentos que permitem vincular Marti a referida época literéria e reconhecer nele a
consciéncia das idéas modernistas em outros escritores.

O panamenho modernista Dario Herrera fez questéo de registrar a
importancia do escritor José Marti em comentario publicado em 1895, no qual se pode

constatar 0 marcante vinculo de José Marti e Manuel Gutiérrez N§era paralelamente a

Rubén Dario e Julidn Del Casal com o modernismo:

19 O recurso da epifania também se faz presente na prosa literdria martiana, aspecto que seré abordado no
capitulo 4 deste estudo.
20 AUGIER, Angel. Presenciade Marti en Rubén Darfo., apud, (BALLESTER, 1989. p. 304).
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Para mi Dario y Casal han sido los propagadores del
modernismo, pero no los iniciadores. Este titulo corresponde
mas propiamente a José Marti [...] y a Manuel Gutiérrez
N&jera Ambos vinieron a la vida literaria mucho antes que
Dario y Casal, y eran modernistas cuando todavia no habia
escrito Darfo suAzul ni Casal su Nieve?!

O primeiro e grande reconhecimento que a obra literaria martiana
recebeu ndo vem dos autores jovens, mas, sim, de um velho escritor que soube ver os
aspectos a que vamos nos referir, na obra liter&ria martiana. Trata-se de Domingo
Faustino Sarmiento, que, em carta dirigida a Paul Groussac, publicada em 4 de janeiro

de 1887, escreve:

En espafiol, nada hay que se parezca a la sdida de
bramidos de Marti [...] después de Victor Hugo nada presente
la Francia de esta resonancia de metal [...]. Deseo que llegue
a Marti este homengje de mi admiracion por su talento
descriptivoy suestilo[...]

Logo apds, alguns jovens escritores reconheceram e comecaram a
proclamar o literato Marti. Ao tomar conhecimento desses jovens, José Marti ndo
somente deu significativa atencéo a eles, assim como ao desenvolvimento e suas obras.
Desta forma, seguiram-se vérias cartas trocadas entre José Marti e 0s jovens escritores,
com elogios reciprocos. Em 1888, ano em que surge a obra Azul, de Rubén Dario, este

afirma que Marti:

[...] es famoso, triunfa, esplende, porque escribe, a nuestro
modo de juzgar, més brillantemente que ninguno de Espafia o
de América [...] porque fotografia y esculpe en la lengua,
pinta 0 cugja la ldea, cristaliza el verbo en la letra, y su
pensamiento es un relampago y su palabra un timpano o una
l&mina de plata o un estampido.?®

2l HERRERA, Darfo, apud (SCHULMAN y GONZALEZ, 1969. p.28). Publicado originalmente en la
revistaLetrasy Ciencias Santo Domingo. n° 79, julio de 1895.

22 SARMIENTO, Domingo Faustino. La libertad iluminando al mundo. In: Obras IXLVI. Buenos
Aires: 1990, p. 175-6., apud (BALLESTER, 1989. p. 424). Trata-se de una carta abierta, aparecida
inicialmente en la Nacion de Buenos Aires, 4/2/1887.

23 SILVA CASTRO, Rall: Obras desconocidas de Rubén Darfa Santiago de Chile, 1934. p. 201., apud

@id).
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Complementando, no referido ano, em carta de 12 de novembro,
dirigida a Pedro Nolasco Prendez, Rubén Dario registra: “Si yo pudiera poner en verso
las grandezas luminosas de Marti!"2*,

O fato de ambos os escritores, José Marti e Rubén Dario,
reconhecerem-se literariamente ndo significa que os dois assumissem estilo de escrita
ou idéias idénticas, assim como ndo se constata reflexo igual da influéncia dos dois. Um
exemplo é gquando se fala do “imperialismo como experiéncia geracional”.

Enquanto Rubén Dario motiva através do verso e prosa “ preciosistas’
e “sensuais’, para a evasao hiperbdlica; José Marti, contrariamente, desperta a paixao
combativa, colocando o preciosismo formal a servico de uma luta incessante pela
liberdade e pela justica:

Toda a obra de Marti é dedicada a uma IUcida batalha pela
liberdade de nossa América e para conseguir — S80 suas
préprias palavras — “0 equilibrio do mundo”. Sua visdo
politica supera o propésito dos idedlogos democratico-
burgueses que o precederam e abre caminhos para novos
horizontes, convertendo a luta pela libertagdo nacional de

Cuba numa peleja mais funda e ampla contra o imperialismo,
carregada sobre 0s ombros das massas trabal hadoras. 2°

Contemporéaneo de José Marti, em 1889, quando surge La Edad de

Oro, Manuel Gutiérrez Ngjera®® assim apresenta o escritor:

Marti, cuyas ideas no podemos seguir a veces, porque sus
ideas tienen las alas recias fuerte el pulmén y suben mucho;
Marti, en cuyo estilo magico nos solemos perder de cuando
en cuando [...] Marti, paraescribir La Edad de Oro, ha dejado
de ser rioy se hahecho lago, transparente y |impido.?’

24 GHIRALDO, Alberto: El Archivo de Rubén Dario. Buenos Aires, 1943, p. 313., apud (id.).

25 PORTUONDO, José Antonio. apud (MORENO, 1979. p. 418).

6 Manuel Gutierrez Njera (1859-1895) nasceu e viveu na cidade do México e assinava seus escritos

jornalisticos com o pseudénimo El Duque Job. Nao possuia outra profissdo, a ndo ser a da imprensa. Em

1894, fundou a Revista Azul, primeiro 6rgdo em seu pais vinculado a corrente modernista, com a qual se

destacou ndo apenas por seus versos, mas pela prosa de seus contos e cronicas.

2 GUTIERREZ, N4jera Manuel: La Edad de Oro, de José Marti. Acerca de la Edad de Oro[ Seleccién
y prélogo, de Salvador Arias]. Ciudad de la Habana, 1980, p. 50., apud (RETAMAR, 1989, p. 424).
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Por outro lado, os escritores que se |éem entre si, encontram-se nos
textos de José Marti, que por sua vez, mostram uma recepcdo especifica de Manuel

Gutiérrez Ngera:

[...] es de los pocos que estan trayendo sangre nueva al

castellano y de los que mejor esconden las quebraduras y
hendijas inevitables de la rima. Mas hace, y es dar gracia a
idiomaespafiol, a que no le faltaba antes gracia, pero placeril
y grosera. Y eso lo hace Gutiérrez sin afectacion, y no porque
tome de modelo a este o aquél, aunque se ve que conoce
intimamente, y ama con pasion, lo perfecto de todas las
literaturas; sino por invencible tendencia suya a hermanar la
sinceridad y la belleza. Hay mucho que decir de Gutiérrez, y
yo tendré el honor de decirlo. Es un caracter literario.?®

Em seus cadernos de apontamentos, Jose Marti deixou claro que tinha
como projeto escrever um estudo sobre os novos poetas da América, entre eles:
“Salvador Diaz Mirén, Manuel Gutiérrez Ngjera y Rubén Dario”, que associados a
outros seriam conhecidos como “modernistas’. 2°

Em fungdo dos autores abordados e a leitura realizada por eles sobre
Marti, podemos concluir que no final do século XIX, com o desenvolvimento da
imprensa como veiculo de divulgagdo de massa permite a publicagcdo de assuntos que
n&o giravam somente entorno da visdo burguesa. Houve uma transformagéo no campo
literario que acabou abrigando escritores vindos de outros extratos sociais e que se
profissionalizavam. A vida boémia e o usufruir desse cotidiano correspondia muitas
Vezes a uma exigéncia da nova profissdo de jornalista, causando deterioracdo da

qualidade de sua salde.

Em Marti, Dario y o modernismo, no capitulo Evolucién de la estimativa martiana, transcrevem o
mesmo parégrafo, porém de forma mais completa que o autor primeiramente citado, a fim de tecer
apontamentos sobre a Revista La Edad de Oro, de José Marti, utilizando palavras de El Duque Job.

28 CartaaManuel Mercado de 26 de Julio, 1888, p. 129, apud (RETAMAR, 1989, p. 424).

2 MARTI, José. Libros. p. 287, apud (RETAMAR, 1989, p.425).Ressaltando-se que aqui o termo
moder nista ndo foi utilizado por Marti.
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Além disso, a recepcdo dos poetas modernistas hispanicos vista
pelos espanhdis como decadente, pressupde um olhar conservador e burgués que se
vincula a visdo coloniaista de uma elite como a espanhola ja enfraquecida pela perda de
territérios e o0 surgimento de movimentos de independéncia politica. Portanto, a
Espanha se sente invadida com autores de procedéncia latino-americana que

desconstruia a hegemonia européia nas letras hispanicas.
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3.1 CosmMOPOLITISMO E NACAO

Para Eva Chavez, “[...] & cosmopolitismo es filosofico, moral y
psicolégico, ya que trabagja con la incertidumbre y tensién de los habitantes de las

grandes metrépolis [...]"*

. Enfim, ser cosmopolita traduz uma visao de mundo.

Ainda de acordo com a escritora, a expressdo cosmopolitismo,
derivada do grego kosmos-polités e significando etimologicamente “ciudadano del
mundo”, configura-se de forma distinta de outros “ismos’ no meio literario a partir de
1940, época em que comegaram a se transformar as grandes cidades. E Borges “[...] es
el jefe del cosmopolitismo ya que resulta ser € Unico escritor que tiene destreza y
preparacion paraello.”?

Ja Susana Cella®, pontua que “[..] En la América del siglo XIX, e
término  se usO con vaor positivo [..]”, e que Rubén Dario utiliza a palavra
cosmopolitismo associada aos anseios da modernidade. A partir do referido periodo,
comecou a desenvolver-se e propagar um outro conceito, “lo patriético”, que se opde
a0 cosmopolitismo, “[...] en e sentido en que se considerarian como tendencias

opuestas la apertura a mundo con el arraigo en la patria o laregion.”*

No século XVIII, o termo cosmopolitismo ja havia sido utilizado
pelos fil6sofos franceses para se referirem a um humanismo universal, que transcende o
regional e o nacional, definicdo que foi “[...] tomado por la llustracion en Espafia y

América’. °

1 CHAVEZ, EvaLl. O. de. Historia dela literatura latinoamericana. México: AWLI, 2000. p. 303.
2 CHAVEZ, op. cit. p. 315.

3 CELLA .SusanaDiccionario dela literatura latinoamericana. p. ,,,,

*Ibid. p. 303.

°1d.
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A autora registra que, no inicio do seculo XX, o termo em gquestéo,

para aguns, indicava

[...] €l deseo de conformar una América fundada en la
integracién  de distintas culturas, mientras que otras
posturas veian sus aspectos negativos, en tanto opositor y
destructor delo nacional [...]°

De acordo com Seymor Mentén, 0s escritores gue assumem uma
postura cosmopolita “[...] viven en grandes centros metropolitanos, conocen muchas

"7 assim sendo,

partes del mundo y estédn a tanto de todos los movimentos literarios.
pode-se atribuir o termo cosmopolita a José Marti, embora a época em que viveu o

escritor ndo sgja contemporanea a de outros autores denominados cosmopolitas.

O cosmopolitismo vem marcado principamente nos ensaios
martianos. Em um deles, “La Exposicion de Paris’, Marti trata de como se reuniu a
cultura de povos do mundo inteiro naquela exposicdo. A literatura, pintura, arquitetura,
moradias, costumes, conquistas cientificas, entre outros aspectos foram apresentados na

Franca, mas o escritor ndo se esguece de sua América

Los pueblos todos del mundo se han juntado este
verano de 1889 en Paris. Hasta hace cien afios, los
hombres vivian como esclavos de los reyes, [...]
Vamos a la Exposicion, a esta visita que se estan
haciendo las razas humanas. [...] Vamosaver en sus
palacios extrafios y magnificos a nuestros pueblos
queridos de América. [...]®

6
Id.
" MENTON, Seymor. El Cosmopolitismo. In: El cuento hispanoamericano. 6 ed. México: Fondo
de Cultura Economica, 1999. p. 303.
8 MARTI, José. La Exposicion de Paris. In: . La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva,

1959. p. 108 e 110.
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O cosmopolitismo apresenta-se marcado também em contos do
escritor, um exemplo é “Un paseo por latierra de los anamitas’, no qual Marti se refere

ao povo indu, abordando o heroismo, os costumes e a cultura deste povo.

Se considerarmos cosmopolita aquele que sai do local onde vive,
tanto a nivel regional, quanto nacional, tornando-se universal; ou ainda que o
cosmopolita assimile outras culturas, observando-as, revendo conceitos, pensando e
reformulando 0 seu pensamento acerca do universo, podemos atribuir o termo

cosmopolita a José Marti, exemplificado nos versos:

Mi reyecillo

Los persastienen

Un rey sombrio;

L os hunos foscos
Unrey altivo;

Un rey ameno
Tienelosiberos;

Rey tiene el hombre,
Rey amarillo:

i Mal van los hombres

Con su dominio! [...]°

Se ainda ponderarmos que o cosmopolitismo se traduz numa mistura
gue absorve o cotidiano e rodeia, uma globaidade que ressalta composices e
combinacBes cujos temas se voltam ao interesse universal; poderiamos considerar José

Marti ora no campo de uma definicdo cosmopolita, ora considerado um nacionalista.

® MARTI, José. Mi reyecillo. In: Ismaelillo. Ediciones Matanzas y Ediciones Vigia. Coleccién
Graff, 1992. p. 19



54

Temos, assim, inseridos nesta dualidade José Marti, que traz em suas producdes

literérias marcas de um cosmopolitismo e de um nacionalismo.

Referindo-nos a José Marti, paralelo ao conceito de cosmopolitismo,
temos o de nacionalismo, ou de nagcdo. Escritores tém acentuado, por meio de
diferenciados argumentos, a arbitrariedade e a instabilidade do conceito de nagdo, mas,
de acordo com Dario Borin Janior, “[...] nacdo € uma invencdo conceitual ou uma
interpretacdo de um signo para um objeto extremamente complexo por vérios fatores
[..]” *°, e ndo raro substituido como sinénimo de "pais’, “Estado”, “governo”’, “terra’,

“povo” , “cultura’, “ama’ ou “cardter nacional”.

Louis Dumont, por sua vez, registra outra interpretaco:

Tomado de empréstimo do mundo ocidental moderno, o
termo “ nagdo”, tanto a nivel nacional quanto a nivel
internacional, € o Unico instrumento semantico que transmite
o reconhecimento de que é legitimo ser diferente: embora o
Ocidente propague aidéia de nagdo como algo unitério e até
universal, espera-se que cada nacgéo seja diferente das outras
em seu contetido cultural [...].**

Dessa forma, vemos em determinadas composicfes de José Marti, a
utilizacdo de ideologias em defesa do cardter, unidade ou integridade nacional,
entretanto nd marcadas pela paixd e maniqueismo. Observa-se no conjunto de sua
publicagdo o equilibrio entre 0 cosmopolitismo e o nacionalismo. Em José Marti, o
conceito de nagdo ndo é individualista, é sim, aguele que ndo esta impregnado pelo
odio, fomentando violéncia, mas caracterizado pelo ufanismo, voltado ao respeito a

nacdo de origem.

10 JUNIOR, Dario Borim. Nagdo, ignorancia e 6dio na Universidade. Jornal da UFOP, Ano XX —n.
138, out. de 1999. s.p.
I DUMONT, Louis. O individualismo. Rio de Janeiro: Rocco, 1985. p. 124.
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Benedict Anderson objetiva oferecer uma definicdo viavel de nacéo,
uma vez que os tedricos do nacionalismo tém ficado perplexos diante de paradoxos que
se relacionam ao referido conceito. O escritor enumera algumas razdes do porqué de a

nacdo ser imaginada. Destacamos:

[...] a nagdo é imaginada como comunidade, porque, sem
considerar a desigualdade e exploragdo que atualmente
prevalece em todas elas, a nagdo € sempre concebida como
um companheirismo profundo e horizontal. Em dltima
andlise essa fraternidade € que torna possivel, no decorrer dos
dois Ultimos séculos, que tantos milhdes de pessoas, nao s
matem, mas morram voluntariamente por imaginagfes téo
limitadas. 2

O conceito de nacdo verificado nas composi¢oes de José Marti vai ao
encontro das idéias formuladas por Benedict Anderson, porque o conceito que Marti
propunha desenvolver principalmente no publico infantil é aquele de fraternidade,
companheirismo, e se preciso fosse, sacrificar a propria vida por sua nagdo. Porem, ndo
podemos esquecer gque a visao de Marti parece em alguns momentos desconsiderar a

nocao de género, raca e etnia, numa tentativa de criar ainvencdo homogenia de nacao.

Marti dedicou sua vida, pensamentos, palavras e obraa Cuba: “[...] Ya

se ha dicho que ‘hablar del amor a la Patria en Marti es hablar, en realidad de toda su

vida' . [...] cuando poetiza a su patria, Marti no es un politico, es un mistico.” 3;

[...] Cubanos une en estrajero suelo.
Auras de Cuba nuestro amor desea:
Cubaestu corazon, Cubaes mi cielo,

Cubaen tu libro mi palabra sea.*

12 ANDERSON, Benedict. Nag&o e consciéncia nacional. Introducgo. S&o Paulo: Atica, 1983. p.15-16.
13 SARHAN, Jasna Paravich. Temética y expresion en la poesia de José Marti. Revista Letras. Unesp,
1996, sd. , p. 167.

14 MARTI, José. Versos Varios: (Cubanosune...) Revista Letras. Unesp, 1996, s.d., p. 167.
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A obrainaugura 1smaelillo reflete as idéias martianas concernentes a
nacdo. A recorréncia as personagens biblicas'® e respectivas alegorias apontam para
uma dupla leitura de 1smaelillo. Mary Cruz, no plano do evidente e no do escondido,

responde a inquietante pergunta: Por que Ismadlillo?

[...] En su identificacion de los persongjes del pasgje biblico
aludido en el titulo del poemario, identifica a Marti con
Ismael, al nifio con Ismaelillo, a Carmen con Agar, a Sara con
Espafia, a “espiritu hispano de la inmensa prole’” con
Abraham y con el pueblo espafiol a lsaac, €l hijo de estos dos
Ultimos, causante de la expulsion de la esclava Agar y su hijo

al desierto, [...] donde ya antes su Dios ha prometido hacer

“unanacion deél” .°

Para a escritora, nacdo é a ismadlital’, e Marti batiza sua obra
carinhosamente como |smaelillo, numa alegoria correspondente a formagéo de uma
nacdo forte, valente e independente, como o ocorrido com Ismael na histéria biblica.
José Marti poderia ter utilizado o nome de seu filho José, Joseillo, ou o apelido
carinhoso “Pepe’, “Pepito”, para dar titulo a obra de estréia, contudo, optou por

Ismadlillo.

Quanto a epistolografia Martiana e a respectiva forma de lirismo foi
um missivista, cujas suas cartas eram escritas em forma de poesia. Nelas, constata-se o

uso recorrente das palavras “ pétria’, “terra’, conotando pensamentos voltados aidéia de

nacao:

15 Este aspecto complementa-se com a discuss&o inserida no capitulo 4 deste estudo.

8 CRUZ, Mary. Alegoriaviva, Marti. apud (AUGIER, 1989. p. 210).

17 Destacando-se que os rabes tém a Ismael como o legendario progenitor de sua raca, com a qual José
Marti em alguns aspectos se identificava.
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Sin amores

iPerdon, perdon! Yo puse en mis miradas
El fuego estrafio de la patria mia,

All4 donde lavidaen alboradas

Mujer, mujer, envano esquelavida
Sinti vertiendo sangre de dolores

Como unavirgen paliday herida

Latierra cruce deshojando flores

José Marti, com Nuestra América, através de sua retorica, contribui
para legitimar a literatura na América Latina; em Escenas norteamericanas®, faz uma
forte critica aos signos da modernidade, que sdo, por exemplo, a representacdo da
cidade, das méquinas e multiddes, na qua o discurso martiano gera e nutre de um
campo de “identidade” construido diante de sua oposicdo a estes signos de uma
modernidade ameagadora e a0 mesmo tempo desgjada. Portanto, percebe-se que em
Escenas esse olhar literério defende os valores estéticos e culturais da Ameérica Latina

opondo-se a modernidade e ao poder dos norte-americanos. Com isso, vai delineando

18 MARTI, José. Versos varios., apud (Obras completas. Tomo 17. México 9 de marco de 1875. p. 48
51).
19 MARTI, José. Cartas de Espafia., apud REDENCION Obras completas. Tomo 17. México 9 de marco

de 1875.
20 RAMOS, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina México: Fondo de la Cultura,

1989. p. 15. De acordo com Julio Ramos, Escenas norteamericanas “son una serie de crénicas sobre la
vida norteamericana que Marti escribié entre 1881 e 1882".
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sua reflexéo latino-americanista, que continua no ensaio Nuestra América e nos

poemas de Ver sos Sencillos.

Assim, em suas oObras, Jos¢ Marti, funde conceitos de
cosmopolitismo e de nagdo, viabilizando a nogcdo de que somos um, se pudermos olhar o

Outro sendo nés mesmos sem abdicar de nossa propria posi ¢ao.
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3.2 ALTERIDADE, EM JOSE M ARTI

O conceito de ateridade ndo deve ser discutido somente em sua
essencialidade enciclopédica, porém a existéncia das varias e diferentes concepcdes
deste termo exige esse exercicio de compreensdo especulativa, para gue possamos
decidir sua melhor aplicabilidade conceitual, por esse motivo arrolamos varias
definicdes.

No livro Tratado sobre a Tolerancia, Voltaire define ateridade
como a capacidade de conviver com o diferente, de se proporcionar um olhar interior a
partir das diferencas. Significa que eu reconheco “o outro” também como sujeito de
iguais direitos, sendo exatamente esta constatacso das diferencas que gera a alteridade. *

Elisabeth Jelin, en Cidadania e Alteridade: o reconhecimento da
pluralidade, afirma que aquilo que fica restrito ao ambito da indulgéncia, da politica e
da religido, segundo os dicionaristas, pode se expressar ampliadamente ao universo
cultural e social através de um vocabulo relativamente recente: “alteridade”. 2 Frei Betto,
por sua vez, define ateridade como a faculdade de ser capaz de apreender o outro na
plenitude de sua dignidade, dos seus direitos e, sobretudo, da sua diferenca.®

Para Francois Poirié, “Na comunicacéo do saber estamos ao lado de
outrem e n&o confrontados a ele€”, contudo o saber somente pelo saber resulta em
isolamento. Assim, o0 saber como processo de alteridade se evidencia em José Marti a

partir da importancia que o escritor atribui ao saber e, sobretudo a transmisséo deste a

1 VOLTAIRE. In: CD rom. Enciclopédia Digital Direitos Humanos I

2 JELIN, Elisabeth. Id.

3 BETTO, Frei. In: Alai, América Latina en Movimento. 12. mai. 2003. s.p.

* FRANCOIS POIRIE, Emmanuel Lévinas . Etica e Infinito. Lisboa: EdigBes 70, 1988. p. 48-49. In:
Revista Filosofia 7 (8): 23-30 abr. 94. Curitiba, PUC.
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outrem, principalmente as criancas, ndo apenas lhes comunicando conhecimento, mas
compartilhando a sua existéncia. Como exemplo, temos o conto Mefiique, adaptacéo
“Del Francés, de Laboulaye™: “donde se relata la historia del sabichoso Mefiique, y se
ve que el saber vale més que lafuerza”.®

De acordo com Emmanuel Lévinas (1988), quando nos referimos a
ateridade, refletimos sobre a tentativa de sair da condicdo do “haver impessoal”,
avancando na propria constituicdo da condi¢do humana; ndo somos mais um ser para a
morte, mas um ser para 0 outro, mesmo que para se atingir tal fim sga necessaria a
morte. Assim foi avida de Marti, voltada para o Outro.

Ainda de acordo com Lévinas (1987), é pela palavra que se concretiza
a alteridade: “O ouro se revela em seu rosto, mas manifesta ser infinitamente Outro
pela sua paavra. Assm, a linguagem se torna um espago do encontro do Eu com o
Outro”.°

Dentre todos os conceitos de alteridade explicitados o que melhor
auxilia nosso estudo e aproxima a explicagdo da visdo de mundo de Marti, é a do
semidlogo Tzvetan Todorov, pois se Marti faz toda uma discusséo e incursdo nos

meandros da histéria universal contra as nagfes hegembnicas no campo politico,

econémico e socia. O autor mencionado Todorov, tem como objeto de estudo:

[..] o da descoberta e conquista da América. Por
conveniéncia estabeleci uma unidade de tempo — o0s cem
anos que seguem a primeira viagem de Colombo, isto &,
basicamente o século XV1. Estabeleci também uma unidade
de espago — a regido do Caribe e do México [..] ,uma
unidade de agdo — a percep¢do que os espanhdis tem dos
indios]...]"

> MARTI, José. Mefiique. LA Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959, p. 16.

® FRANCOIS POIRIE, Emmanuel Lévinas. Qui étes-vous? Lyon: La Manufacture, 1987. p. 21. In:
Revista Filosofia 7 (8): 23-30 abr. 94. Curitiba, PUC.

"TODOROV, Tzvetan. A Conquista da América: a questdo do outro. 2° ed. So Paulo: Martins Fontes,
1999, p.4 e 6.
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Os dois autores apesar de terem 0s mesmos objetivos, isto €, o estudo
da dominacdo Latino-americana, trabalha a questdo do outro em periodos diferentes,
demonstrando que o processo dessa exploracéo historica vai mostrar 0 eu em relacéo ao
outro. Marti com seus textos literarios baseados numa pedagogia critica e de
conscientizagdo nacionalista para criangas e Todorov com a preocupacdo de demonstrar
o inicio do processo de exploracéo.

A preocupacdo de Jose Marti com a literatura, em especial com a
linguagem utilizada para se veicular tal exercicio, mostra-nos que o escritor era
consciente de que a linguagem é fundamental para se encontrar com o Outro, alargando-

Se este contato por toda a natureza, por todo o mundo:

Fundar la literatura en la ciencia. Lo que no quiere decir
introducir €l estilo y €l lengugje cientifico en la Literatura,
que es una forma de la verdad distinta de la ciencia, sino
comparar, imaginar, aludir y deducir de modo que lo que se
escriba permanezcal...] Donde yo encuentro poesia mayor es
en los libros de ciencia, en la vida del mundo, en el orden
del mundo, en e fondo del mar, en la verdad y musica del
arbol y su fuerza y amores, en lo ato del cielo, con sus
familias de estrellas — y en la unidad del universo, que
encierra tantas cosas diferentes, y es todo uno, y reposa en la
luz de lanoche del trabajo productivo del dia.®

O Outro é visto principalmente como representacdo de “nagéo”,
temética presente na literatura martiana, sinbnima de América Latina e de Cuba. No
ensaio Tres Héroes, Marti apresenta a alteridade através dos personagens histéricos
Bolivar, representando Venezuela, Hidalgo, o México e San Martin, a Argentina e o
Chile, ressaltando-se que, em lugar de referir-se a Cuba deu preferéncia a outras nagoes

em razéo dos crescentes movimentos revolucionérios nesses paises. Através de uma

8 MARTI, Jose. “CartaaMariaMantilla, Cabo Haitiano, 9 de abril, 1985”, p. 18., apud ( BALLESTER,
1989. p. 407-408).
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linguagem simples, acessivel a crianga, o0 escritor transmite a elas a no¢éo de liberdade,

solidariedade aos mais fracos e aquel es que lutam pela independéncia de seu pais.

[..] EI corazon se llena de ternura a pensar en esos
gigantescos fundadores. Esos son héroes; los que pelean para
hacer a los pueblos libres, o los que padecen en pobrezay
desgracia por defender unagran verdad. Los que pelean por
la ambicién, por hacer esclavos a otros pueblos, por tener
mas mando, por quitarle a otro pueblo sus tierras, no son
héroes, sino criminales.’

Esse outro pode ser visto também pelo prisma do género quando em
uma de suas cartas em forma de poema, Marti dedica uma composi¢céo pedindo perdéo a
duas mulheres por ter mantido um relacionamento amoroso com ambas a0 mesmo

tempo. Justificando seu comportamento devido a solid&o que sentia:

SIN AMORES

Excusa por €l dafio que les causd alLaMadrilefiay a
Blanca de Montalvo al tener relaciones amorosas
con ellas al mismo tiempo.

jOH! No me pidas que comprimael llanto

De soledad que ante tus ojos vierto.

Si solo estoy, de mi orfandad me espanto,

Pero amentir, ni paraamarte, acierto.

No ensaio Historia de la Cuchara y €l Tenedor, a alteridade vem
marcada quando o escritor assume uma postura ndo machista, afirmando que a mulher
desenvolve melhor determinadas atividades, podendo se considerar sua idéia

revolucionaria, principamente por se tratar do momento da industrializacdo e da

9 MARTI, José. Tres Héroes. La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959, p. 15.
O MARTI, José. Sin amores. In: Revista Universal. México, 18 de abril de 1875. s.p.
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insercdo da mulher neste mercado: “[...] mil trabgjadores y muchos son mujeres, que
hacen mejor que e hombre todas las cosas de finuray elegancia...]”.

O escritor também se preocupa com a questdo do negro, revelando o
aspecto étnico da alteridade, a partir de idéias que condenam 0 racismo e que pregam a
possibilidade da existéncia entre as diferencas, evidenciando que somos diferentes, mas
a0 mesmo tempo, somos Um.

No conto La Mufieca negra, Marti utiliza a figura da boneca,
aproximando-se, assim, do universo infantil, a fim de questionar as relacdes inter-
raciais, sem, contudo, impor conceitos ou opinies na voz do autor implicito'?, ou sea,
€ através das agdes e pensamentos da protagonista que a alteridade é evidenciada.

O conto ndo somente aborda a questdo do negro, mas também revela

gue José Marti se preocupava com o psicolégico da crianca, despertando nela a

sensibilidade quanto a questdo da afetividade em relacdo ao ser diferente:

La besd, [la mufieca negra] la abrazé, se la apretd contra el
corazon: “Ven, pobrecita: ven, que esos malos te dejaran
aqui sola: ta no estas fea, no, aungue no tengas mas que una
trenza: la fea es ésa [la mufieca blanca], la que han traido
hoy, la de ojos que no hablan: dime Leonor [la mufieca
negral, dime, ¢t pensaste en mi?[..]". =
Assim, Jose Marti representa a ateridade por meio de uma intensa
atividade literéria, voltada a idéia de: a América, a Cuba, ao sujeito feminino, ao afro-
americano bem como crianca. Na literatura e pela literatura, ocorre o contato face-a
face entre Marti e o Outro, em uma tentativa de ndo separar do que também foi: o

estrangeiro, umavez que a maior parte de sua existéncia passou-a no exilio.

1 MARTI, José. Historiade la Cucharay el Tenedor. La Edad de Ora Habana: Editorial Gente Nueva,
1959, p. 171.

12 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didéatica. 7 ed. S&o Paulo: Moderna,
2000. p. 67.

13 MARTI, José. Mufieca Negra. La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. p. 183.
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4 A REVISTA LA EDAD DE OROCOMO PROJETO DE EDUCACAO MARTIANO

Tomando um dos sentidos dicionarizados do termo revista como,
“publicacéo periodica em que se divulgam artigos originais’, que é derivado do inglés
review, sabemos que este bem simbdlico pode-se congtituir e se consagrar em um
campo de producdo e com sua estrutura, pré-estabelecer e pré-determinar a sua

recepcao; que na concepcdo de Raul Antelo confirma:

Toda revista cria 0 seu plblico, amalgamando visfes
produtoras e criando uma audiéncia de legitimacdo. Além de
programética-traco, as vezes difuso -, a revista pressupde a
construcdo de um sujeito ideolégico. Ela cinde o campo
intelectual em dois: uma identidade aglutinante, que enuncia,
e uma outra, com a qual se dialoga ou polemiza, mas que
permite, em todo caso, afiancar esse sujeito, tencionando a
oposicéo. Néseeles.

N&o é de se estranhar que nascida no bojo do poder do
protestantismo, a primeira revista tenha sido de publicacdo alemd, de 1663, Erbauliche
Monaths-Unterredungen (Discussdes Mensais Edificantes). Iniciada por Johann Rist,
poeta e tedlogo de Hamburgo, refletia fortemente suas duas vocacfes e apareceu

irregularmente uma vez por més, durante cinco anos. 2

L ANTELO, Raul. Literatura em revista. Sao Paulo: Atica, 1984. s.p.

2 De acordo com Marcelo Duarte (2002), no livro das invencdes, pagina 220, enquanto os jornais eram planejados
para atrair o publico em geral, as revistas pretendiam divulgar textos especificos. A evolugdo na Europa foi direta -
dos folhetos impressos para os panfletos, e destes para os almanagues -, preenchendo a faixa intermediaria entre os
jornais e os livros. Outras revistas de tendéncia religiosa ou filosofica logo se seguiram,na Franca , na Inglaterra e
algumas delas como, o Journal des Savants, a mais antiga revista francesa, em 1665 com o patrocinio de Colbert; e a
Philosophical Transactions, da Royal Society de Londres, no mesmo ano. A exemplo do Journal des Savants,
publicaram-se, em latim, em Leipzig (1682), as Acta eruditorum; a experiéncia da Monatsesprache, de Christian
Thomasius (1688), foi de curta duracdo, mas esta revista literéria e filosdfica teve uma descendéncia numerosa.
Porém, no século XV1I, muitas revistas deste tipo, editadas em Hamburgo, ndo alcangaram sucesso.
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Filosofia, religido e literatura fundiram-se na primeira revista italiana,
a Giornale de Letterati, que se originou em 1668, com a edi¢do do clérigo e estudioso

Francesco Nazzari.

Diferentemente da primeira revista italiana, surge, em Nova lorque,
La Edad de Oro, de José Marti, um periddico voltado para criangas e que mereceu toda
a atencdo dos adultos. Teve a mesma repercussdo que as demais revistas, visto que
segue a mesma linha filosofico- literéria, diferenciando-se, entretanto, quanto ao aspecto

religioso, pois se apresentava diferentemente das demais.

Em 1889, Jose Marti fundou e dirigiu La Edad de Oro, que ndo se
trata simplesmente de uma mera publicagdo de literatura infantil, apresentando um
conteldo narrativo e histérico, constituindo uma contribui¢cdo documental sobre a
historia da América

Marti encontrava-se nos Estados Unidos, quando escreveu
as revistas, com a preocupagdo de manter viva a
identidade latino-americana para 0s jovens que
acompanharam os pais no exilio, como também para os

que nasceram no exilio, sem nunca ter mantido contato
com suas raizesculturais. 3

Desde 1881, Marti colaborava na revista La Ofrenda de Oro* cujo
editor era Dacosta Gomez, na qua foi reproduzido, em 1° de dezembro de 1883, um

guadro do pintor alemao, Eduard Magnus, intitulado La Edad de Oro.

O titulo La Edad de Oro, de acordo com Marti, foi sugerido pelo proprio editor Dacosta

GoOmez, com inspiracao a partir dailustracéo do referido quadro, em primeira pagina do

3 .

Ibid., p. 24.
* Entendemos que La Ofrenda de Oro, revista naqual José Marti colaborava desde 1881 tinha como
editor, 0 mesmo da RevistalLa Edad de Oro.
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numero inicial da revista martiana, com repercussao e recepcao positivas por parte dos

leitores e dos criticos. °

= ti( DE AMERICA |
pat L ™, REDACTOR: JDSE MasTi
A %, EPITOR

FACUSTA BOMEZ

Fig. 01 — Capa da revista La Edad de Oro
(Fonte: MARTI, 1959, p.5)

A proposta de José Marti objetiva “ conversar” com todas as criangas da
América que falam e léem em castelhano os textos publicados na revista La Edad de
Oro®, no ano de 1889, a cada primeiro dia do més, publicava-se, em Nova lorque, um
numero de La Edad de Oro, com textos completos e préprios, compostos de maneira a
responder as necessidades especiais dos paises de lingua castelhana na América,
trafegando em mao contraria a literatura da época dedicada ao publico infantil, devido

a0 seu cardter critico e inovador.

® ARIAS, Salvador. Glosando La Edad de Oro. 1999. Disponivel em:
http://www.cult.cu/marti/glosando.html 06/11/2000.

® A edico de La Edad de Oro, utilizada em nossa dissertac&o, é a publicada em Havana, em 1959, pela
Editorial Gente Nueva.
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Cada numero da revista compbe-se de tipologias textuas
diversificadas: contos, poesias, relatos, ensaios, que constituem verdadeiros resumos de
ciéncias, tecnologia, industrializagdo, discursos contra o racismo, emancipacao do saber,
entre outros.

Nas primeiras paginas da revista, temse uma secdo intitulada “Breve
apresentacdo”, “sumario” ou “indice’, dependendo da edicdo, que aparece nos quatro
ndmeros que compdem a revista.

Como jafoi mencionado, a capa dos quatro nimeros da revista La Edad
de Oro éilustrada pela pintura do alemédo Edward Magnus; contudo, na edicdo com a
qual trabalhamos, da Editorial Gente Nueva, a referida ilustracdo aparece na pagina de
abertura. Essa edicdo vem ilustrada com uma gravura do conto Nené Traviesa, de Arien

Marie, na capa, e finalizando a revista, outra ilustracéo do mesmo conto, o que denota a

preferéncia do editor por Nené traviesa:

JOSE MART/

Fig. 02 — Capa da revista Editorial Gente Nueva
(Fonte: MARTI, 1959,p.78)

" Nos anexos, encontra-se tabela detal hada das tipol ogias textuais da revista, com respectivos resumos.
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De acordo com Herminio Almendros®, apesar de José Marti ter
conseguido certo prestigio e reconhecimento literario em seu pais, sua obra infantil La
Edad de Oro s6 foi possivel de ser publicada em Cuba e em outros paises, em 1905,
gracas a Gonzalo de Quesada e Ardstegui, seus amigos e discipulos, que reuniram os
quatro nimeros, publicando-os em um unico livro. A dificuldade da publicacdo ocorreu
devido apressdes de cunho conservador, uma vez que a exigéncia da sociedade local

erade que arevistativesse um cunho religioso.

Assim, Marti adiou seus planos de publicacdo em Cuba, que se
concretizariam somente em Nova lorque, em 1889, com a gjuda de Aarén Dacosta
Gbémez, um dos trés irmaos, brasileiros, donos de uma tipografia cujo nome era o

mesmo da familia Dacosta Gémez.

Merece destague o fato de que Marti preferiu interromper as edigdes
darevistaLa Edad de Oro, que resistiu apenas a quatro nimeros, porque os editores lhe

pediram que pusesse mais moralidade e religido em seus textos®:

Encarifiado y entusiasmado estaba Marti con su obra;
pero quién patrocinaba la revista, quién proporcionaba los
medios para que se publicara, pretendi6 violentar y torcer las
ideas que erajusto y conveniente mantener en ella, y Marti no
seavino, y se negd; y larevistadejé de publicarse.™®

A importancia da producdo martiana explica-se tanto no seu aspecto
guantitativo como qualitativo, porque seu idedrio politico era radicamente diferente de
outras publicacfes do género. Os quatro numeros, publicados por Marti sobre literatura

infantil, elevamse em grau de universalidade, com o autor propondo-se a “conversar”

8 ALMEANDROS, Herminio. Nuestro Marti. Cuba: Editora nacional de Cuba. 1956. p.156.
9 QUINTANA, Suely da Fonseca. Momentos de ruptura: José Marti e Monteiro Lobato. Vertentes.
S&o Jodo del-Rei, n. 17. p. 23-32, jan./jun. 2001. p. 25

10 ALMENDROS, Herminio. Nuestro Marti. Cuba: Editorial Nacional de Cuba, s.d. p. 154.
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com todas as criangas da Ameérica Latina.

O editor darevista La Edad de Oro, Aarén Dacosta Gémez, sofreu
pressdes de elementos conservadores e reaciondrios da época, que pretendiam mudar a
linha da revista, incorporando em seu conteldo, preceitos religiosos e principios
misticos. Diante destas circunstancias, Marti desistiu de seu projeto ligado a literatura

infantil, como bem esclarece em carta a Manuel Mercado:

[...] La Edad de Oro, que ha salido de mis manos — a pesar
del amor con que la comencé, porque, creencia o por niedo
de comercio, queria el editor que yo hablase del “temor a
Dios’, y que el nombre de Dios, y no la tolerancia y el
espiritu divino estuvieran en todos los articulos e historias.
¢Qué se hay de fundar asi en tierras tan trabajadas por la
intransigencia religiosa como las nuestras? Ni ofender de
proposito el credo dominante, porque fuera abuso de
confianzay falta de educacion, ni propagar de propdésito un
credo exclusivo...™

Percebe-se que nesta carta aparece também a visdo rara de toleréncia
guanto a crenca religiosa. Marti ndo cedeu a tendéncia hegeménica do cristianismo em
Sua época.

Assim, o projeto sonhado em Cuba, interrompido temporariamente e
consolidado, tempos depois, em Nova lorque, novamente foi interrompido, desta vez,
definitivamente, encerrando-se La Edad de Oro no seu quarto nimero.

Embora Marti ndo tenha submetido os conteidos de suas producdes as
exigéncias da Igreja, o imaginario cristdo transparece em produgdes como |smaslillo,

cuja simbologia remete ao texto biblico que explora a histéria dos irmaos Ismael,

1 ARIAS, Salvador. Marti como escritor para nifios (a través del analices de texto de La Edad de Oro).
Acerca de La Edad de Oro. Coleccién de Estudios Martianos. Editorial letras Cubanas. 1989. p. 37.
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cacador e guerreiro, e |saque, pastor de ovelhas, filhos de Abrago. 12

De acordo com agumas interpretacbes, o filho de Joseé Marti
corresponderia a lsmael, amorosamente chamado Ismaelillo; Marti simbolizaria
“Abraham”; Carmen Zayas Bazén, esposa de Marti, a Agar; Maria Garcia Granados,
“La nifia de Guatemala’, a Sara. Para a m&e do filho de José Marti, ha uma variante
interpretativa: “[...] pudiendo ser Sara (la libre, la princesa), prefiere ser Agar, la serva

vanidosa, la que en & poema de los Versos sencillos dilapida el amor precioso, la perla

tristey sin par.”?

Outras recorréncias a figuras biblicas aparecem como em Versos
Sencillos, nalira XLII, cujos versos sdo dedicados a Agar, entretanto os enfoques dados

as mesmas nao correspondem literalmente aos do texto biblico:

En el extrafio bazar

Del amor, junto alamar,
Laperlatristey sin par

Letocé por suerte aAgar.

“ ¢Quéhiciste, torpe, qué hiciste
De laperlaquetuviste?
Lamagjaste, me la diste:

Yo guardo laperlatriste.” **

12 Génesis, capitulos 16 a 22, narra a histéria de Ismael, filho da escrava egipcia Agar com Abrado, que
foi oferecida a ele pela esposa legitima, estéril, Sara, a fim de que Abrado pudesse ter um herdeiro.
Nasce, assim, Ismael. Posteriormente, aos noventa anos, Sara concebe Isaque, filho legitimo, nascendo
entre ela, Agar e entre os dois meninos uma rivalidade, que s iria ter fim, quando Sara pede a Abraéo
gue mande Agar e Ismael embora. Pois quem sai daterra e ndo volta mais € o proprio Marti — desterrado.
Mé&e e filho saem rumo ao deserto, como desterrados, ndo retornando mais. In: ALMEIDA, Jodo Ferreira
de. (trad.) A Biblia Sagrada. Antigo e Novo Testamento. ARA ed. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil,
1969. p. 20-27.

13 AUGIER, Angel. Novedad y misterio de Ismaelillo. Anuario del centro de estudios martianos. N.12,
1989. p. 210.

¥ MARTI, José. Ismaelillo. Versos libres. Ver sos sencillos. Madrid: Ediciones Cétedra, 1985. p. 207.
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A personagem Moisés™ também serviu de inspiraczo literéria para o
escritor em estrofes da poesia Redencidn, dedicada a Blanca de Montalvo, aludindo ao

episddio ocorrido no deserto, com a personagem biblica:

Y mis enjutos ojos golpeaban

Y estainfame quietud que el alma obceca
En vano, en vano: el alma se me ahogaba
L a pefia de M oisés estaba seca. '

O contetido politico e socia extremamente critico tem destague na
producdo literaria intitulada La Edad de Oro. Os principios pedagégicos, conforme
afirma Arias, permeiam sua producdo, expressando determinada visdo de mundo,

cal cada nos seguintes pressupostos basicos.

1. formar hombres de criterio independiente;

2. firmes en sus ideas, pero comprensivos con las de
los demés;

3. que ®nozcan la vida con sus verdades. vivir es
actuar, conocer, fundar, construir [...];

4. que deben saber que la desunién es uno de los
mayores peligros, sobre todo ante el naciente
imperialismo;

5.y hay que querer a la tierra en que se nace con
ternurg, y con fiereza hay que defenderla contratodo
y[.-]

Fundamentando-nos em Aguirre, entendemos que a literatura de José
Marti, presente em La Edad de Oro, no processo que envolveu a publicacéo da revista,

tinha como objetivo contribuir na formagdo da personalidade critica das criangas da

15 Exodo, capitulo 17, relata o episodio em que Moisés, descontente com os murmdrios do povo por n&o
terem agua para beber, fere arocha, sendo advertido por Deus pelo seu ato. In: ALMEIDA, Jodo Ferreira
de. (trad.) A Biblia Sagrada. Antigo e Novo Testamento. ARA ed. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil,
1969. p. 80-81.

16 Redencién

1 ARIAS, Salvador. Marti como escritor para nifios ( a través del andlisis de texto de La Edad de Oro).,
apud Acerca de La Edad de Oro. 12ed., 1980. p. 14).
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América, tornando-as capazes de decidir a sua prépria vida e tracar o seu destino em
favor de uma América livre *¥, sem, contudo, promover um credo religioso. Ao modo
ilustrado, valores como justica, ética e liberdade substituiriam doutrinas sagradas.

A formag&o desse espirito critico, de forma racional, € uma das ténicas
principal da obra de Marti, principalmente se pensarmos na pressdo da igreja, dos
religiosos e da sociedade da época, que ainda se fazia presente como forma explicativa
da vida. Nesse sentido, Marti nega a historiografia infantil tradicional-oficial, de
referéncias de cunho metafisico, pois ndo criou histérias fantasiosas, religiosas e
magicas, mas se preocupou em tracar referenciais baseados na existéncia humara dos
fatos sociais.

A literatura infantil martiana favorece a formacao de principios éticos e
morais, que ndo se igualam a qualquer outra producdo deste tipo, uma vez que sua
producdo se volta para teméticas do homem de seu tempo, inserido em sua realidade
politico-econdmico-social.

A tbnica central de seus escritos infantis tem como preocupagdo
transformar a crianga em um ser adulto, livre e responsavel e quando se refere a politica,

busca, na ética e na luta pela liberdade e justica, a dignidade humana:

Libertad es derecho que todo hombre tiene a ser honrado, y
apensar y ahablar sin hipocresia. En Américano se podia ser
honrado, ni pensar ni hablar. Un hombre que oculta lo que
piensa, 0 no se atreve a decir lo que piensa no es un hombre
honrado X

18 AGUIRRE, Mirta. La edad de Oro y las ideas martianas sobre educacién infantil. AcercadeLa
edad de Oro. 1% Edicion. Habana. Edictorial Letras Cubanas, 1989. s.p.
9 MARTI, José. Tres Héroes. La edad de Ora Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. p. 10.
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Nas obras de José Marti, 0 universalismo expressa a luta contra a
exploracdo dos povos sujeitos a colonizagdo: “[...] Asi queremos que los nifios de
América sean: hombres que digan lo que piensan y lo digan bien: hombres elocuentes y
sinceros.” 2° A utopia martiana necessita de interlocutores que possam disseminar seu

projeto de pais e de América Latina.

N&o é foco principal neste estudo discutir o termo literatura infantil,
principalmente no que se refere a adjetivacéo darevistaLa Edad de Oro, rotulando-a ou
nd&o como literatura infantil, no sentido que a expressdo assume contemporaneamente.
De acordo com Nelly Novaes Coelho, € quase impossivel se chegar “a uma definicéo
clara e univoca do que seja literatura®l. Desta dificuldade também resulta a discussio
sobre uma determinada fun¢éo ou intencdo assumida por ela: a dicotomia da “vocacéo
pedagdgica’ ou do “puro entretenimento” sendo que a autora afirma que ambos s&o
“pélos que ndo se excluem”.??

Quando se aborda o aspecto pedagogico nas producdes martianas
voltadas as criangas, ndo podemos isolar 0 aspecto socio-politico-cultural, assim como

ndo se faz atualmente no que se refere a literatura infantil, principalmente no continente

sul-americano:

A pressdo do processo social/cultural/politico, [...] Atua
sobre a criag8o, quanto ao aspecto ideoldgico, e ndo s alerta
a matéria literaria (em estrutura/forma/ linguagem), como
transforma a possivel fungéo do produto literario[..].%3

2O MARTI, José., apud (AGUIRRE, 1989. 407

2L COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. Sdo Paulo: Moderna,
2000. p. 28.

2 COELHO, op. cit. p. 49.

23 |bid. p. 29.



74

Assim, do mesmo modo que a literatura contemporanea visa “aertar

ou transformar a consciéncia critica de seu leitor/receptor"?*

, aspecto a que a literatura
aparece ligada desde as origens, também a literatura martiana remete para 0 mesmo
objetivo, ou sga, "atuar sobre as mentes’ infantis. Podemos aplicar a esta literatura o
pensamento de que é "[...] No encontro com a literatura [que] os homens tém a
oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida
[.]7. 2%

Em La Edad de Oro, observa-se, especialmente nos contos, uma
funcdo basica, a "intencédo pedagdgica’ do autor, veiculada através da criagdo literaria,
contendo o elemento diversdo. A ressalva é que a crianca martiana, em determinados
episodios de suas composicdes, ainda é vista ou se espera que ela ga como um adulto
em miniatura.

Contudo, a predominancia € para a crian¢a em seu universo infantil,
indo ao encontro da redefinicdo rousseauniana de crianga, ou sgja, aguela a quem se
deve dedicar uma educacéo para cidadaos livres, fundada nas necessidades naturais da
crianca, uma educacdo ativa e orientada por critérios de utilidade. *° Dessa forma, tanto
0S CONtoS COMO 0S ensai oS e 0s textos adaptados, com temas e escritos para adultos, tém
a intencéo de atrair "[...] o pequeno leitor/ouvinte e levé-lo a participar das diferentes
experiéncias que a vida pode proporcionar [..]". %’

Se até bem pouco tempo a literatura infantil era colocada pela critica

em segundo plano e vista pelo adulto como algo Util a aprendizagem ou para manter a

241d.

5 1d.

%6 VARELA, Juliae ALVARES, Urfa. Figuras deinfancia. In: . Arqueologia de la escuela
Madrid: La Piqueta, 1991. p. 72, 78, 79.

2 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. So Paulo: Moderna,
2000. p. 30.
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crianca quieta, Marti, no seu tempo, ja via na literatura um instrumento Util ndo somente
a aprendizagem mais a formac&o do individuo.

Desta forma, encontra-se, em seus textos literarios, a preocupacéo
em formar o cardter da crianga, desenvolvendo nela sentimentos de cidadania,
nacionalismo e de fraternidade, enquanto que nos ensaios ndo se exime do
cosmopolitismo, da valorizacdo da modernidade, dos avancos tecnol 6gicos e da ciéncia.

Apesar daatual reagcdo contraa“vocagao pedagogica’ de aliteratura
infantil ser muito forte, quando se alude ao aspecto pedagdgico na literatura martiana,

ndo o situamos distante de como se figura a literatura infantil hoje, porque:

[...] se ainfancia € um periodo de aprendizagem, [...] toda
mensagem que se destina a ela, ao longo desse periodo, tem
necessariamente uma "vocacdo pedagégica’. A literatura
infantil & também ela necessariamente pedagdgica..].?

H4, contudo, um aspecto que distancia o escritor desse quadro: o fato
de ele criar personagens infantis que n&o se emancipam, ou que se o fazem, resignam-se
a conformidade ou ao pensamento adulto, submetendo-se aos conceitos autoritérios do
adulto como no conto Nené traviesa; ou escondendo-se, dissimulando seus
pensamentos como no conto La Mufieca negra, uma vez que Marti via manifestar-se na
crianca "[...] uma consciéncia a historica da realidade” em que ela esta situada, pois
néo compreende a vida a no ser no presente.”?°

Assim, constata-se que as duas inten¢bes se fundem nas produgdes
de La Edad de Oro, embora o pedagégico sobreponha o entretenimento. O objetivo do

escritor é desenvolver na crianga um engajamento com os fatos, os conceitos, 0s

avancos da época, no sentido de formar uma consciéncia latino-americana ha crianga,

28 COELHO, op. cit. p. 31.
29 |bid. p. 43.
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principalmente se considerarmos que a producéo da revista era voltada principa mente
aos filhos dos exilados.

Do ponto de vista martiano, essas criancas ndo deveriam ignorar o
universal, o cosmopolita, mas, por outro lado, ndo poderiam também se desligar do
nacional, de determinados principios que regem e formam o carater do ser humano.

O fato de Marti ter optado pela funcdo pedagogica da literatura
justifica-se por uma tendéncia predominante de sua época e ndo por decisdo pessoal,
visto que o autor viveu em uma sociedade entre a tradicdo e a mudanca.

Andisando-se que a época de Marti era um momento de
transformagBes, com um sistema de valores sendo substituido por outro*°, o autor
distancia-se do entretenimento, de "um jogo descompromissado”, partindo em luta
contra um sistema imposto que abala a latino-americanidade, utilizando como principal
arma a "intencionalidade pedagégica'®!, incorporando e transmitindo vaores que, do
ponto de vista martiano, deveriam ser “"incorporados como verdades pelas novas
geracOes'.

N&o se pode afirmar, entretanto, que a literatura martiana ndo se
coaduna com a literatura contemporénea, porque o escritor também pretende a
exemplaridade, transmitindo valores por ele j& definidos e sistematizados, mesmo
buscando estimular a criatividade da crianca.

Contudo, se aceitarmos a "indissolubilidade que existe entre
intencdo artistica e intengdo educativa incorporadas nas proprias raizes da literatura

n32

infantil">* e que afusdo destes dois pdlos dificilmente € qualificada como ideal, temos

em José Marti, em especial nos contos, um escritor que em seu ato criador revela uma

30 Destaca-se que amaior parte davidade Marti foi no exilio.

31 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. Sdo Paulo: Moderna,
2000. p. 47.

32 |bid. p. 48.
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determinada consciéncia de mundo da qual resulta a sua literariedade, ou sgja, seu
conhecimento de mundo, as relagtes estabelecidas entre o sujeito e este mundo, entre o

tempo e 0 espaco em que ele vive: a Cuba gue el e tencionava transformar e preservar:

Quanto mais organicas e profundas forem tais relacdes,
entre o eu do escritor e as "suas circunstancias (Ortega y
Gasset), e quanto mais a sua escritura for coerente com
taisrelagdes, tanto mais perfeita seraacriacgdo literériaque
delaresulta” 3

O caréter pedagdgico da obra martiana, especialmente evidenciado em
La Edad de Oro, contribui decisivamente enquanto projeto para a consolidacdo de uma
consciéncia coletiva latino-americana, acrescentando-se que, Mesmo com uma premissa
basica: ensinar “[...] a crianca a viver orgulhosamente conforme o seu tempo e
‘conforme a sua terra, sem ‘divorciar-se dela|[...]”; José Marti “[...] admitia que [...]

todas as raizes e enxertos eram bem vindos, mas jamais se poderia esquecer do ‘tronco

n34

comum americano’ [...]"*", idéia que se complementa com apontamentos de Hernandez

Biosca:

[...] Laética que contiene transciende los marcos estrechos de
la conducta individual y de las relaciones entre |os individuos
para adquirir una connotacién social, donde el amor a la
patria americana y la decision de luchar por ella ocupan el
lugar preferencial, y a ello se subordina cuaquier otra
consideracion. La Edad de Oro, por tanto, una revista infantil
distinguida por una marcada vocacion nacional-liberadora
continental y universal, encaminada a la formacion de un
nuevo tipo de hombre.®

33 1pid. p. 50.

34 CARVALHO, Eugénio de Rezende O projeto utdpico da Nuestra América de José Marti. Goias:

Universidade Federal de Goiés, 1995. p. 324.

%5 BIOSCA, Roberto |. Hernandez. La Edad de Oro, un contemporaneo. Revista Universidad de La
Habana. mai/ago., 1989, .235, p. 117-118.
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Nessa producdo de cardter pedagogico, José Marti registra um aerta
guanto a andlise do discurso histérico, orientando os leitores de La Edad de Oro quanto
a identificar quem conta os fatos, porque dele depende o ponto de vista com que se
narra o ocorrido: “Sublinha Marti que a histéria dos conquistadores e dos conquistados

a escreveram os vencedores, e que ai esta a origem da difamagao da raca vencida.”*°

Marti apresenta uma preocupacdo moderna dos estudiosos que se

voltam para a andlise dos discursos historico e ficcional ou historico-ficcional, enquanto

reveladores ou ndo do que se classifica “verdade™’

, uma vez que o passado ndo mais
existe enquanto instancia temporal, o que existem s&o os fatos narrados, que enquanto
textos se submetem a producdo a partir de um determinado ponto de vista, influenciado

por um contexto socio-politico-cultural.

Concentrando a leitura de Arqueologia de la escuela no carater
pedagdgico, percebe-se que a escola enquanto instituicdo, ao longo de sua histéria, esta
centralizada na preocupacdo de manter uma hierarquia de classes, as vezes, disfarcada
em outros objetivos e ideais, mas sempre perpetuando a relacdo entre as classes:

dominantes e dominados;

Lainfancia“rica’ va a ser ciertamente gobernada, pero su
sumision a la autoridad pedagdgica y a los reglamentos
constituye un paso para asumir “meor’ mas tarde
funciones de gobierno. La infancia pobre, por el contrario,
no recibiera tantas atenciones siendo los hospitales, los
hospicios y otros espacios de correccion los primeros
centros-piloto destinados a modelarla. [...] las nuevas
instituciones cerradas, [...] servira ahora de maguinaria de
transformacion de la juventud haciendo de los nifios,

36 ALFONSO, Emilia Gallego. Apuntes para un estudio comparativo entre |as cartas de Elpidio y La Edad
deOro. Anuario del Centro de Estudios Martianos. n. 12, 1989. p. 66.
3" HUTCHEON, Linda. Poética do p6s-modernismo: histéria, teoria, ficgéo. (trad.) Ricardo Cruz. Rio
de Janeiro: Imago, 1991.
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esperanza de la iglesia, Buenos cristianos a la vez que
stibditos sumisos de la autoridad real . >

José Marti lutava justamente contra o referido sistema espanhol,
contra o ato de ensinar apenas para a submissdo. A educacdo, para Marti, deveria voltar-
se ao trabalho, uma vez que para viver vem o ser humano, a educacéo ha de preparé 1o
para viver. Na escola, necessita-se aprender o mango das for¢as com que, na vida, se
lutard Portanto, a escola ndo deveria se resumir apenas a teorias, mas desenvolver

oficinas de trabalho. 3

En suma, si necesita abrir una campafa de ternura y de
ciencia, y crear para ella un cuerpo que no existe, de maestros
misioneros. La escuela ambulante es la Unica que puede
remediar la ignorancia campesina [..] urge sustituir al
conocimiento indirecto y estéril de los libros, €l conocimiento
directo y fecundo de la naturaleza.*

O carater ambulante da escola que transitaria pel o pais como se refere
Marti em um dos textos publicados narevista La América em 1884, em gue 0 camponés
aprende e tenta ensinar em contato com a natureza. Inspira e colabora com o0 processo
da Revolugdo Cubana, que por meio de um movimento junto aos educadores e alunos
do 2° grau formam os chamados exércitos de alfabetizadores que cobrem todo o

territério cubano na luta contra o analfabetismo.

O mesmo cardter pedagdgico, contudo, voltase a um segundo

objetivo: a necessidade de uma educacdo cientifica, que contribua para o

38 VARELA, Julia e ALVAREZ-URIA, F. Arqueologia de la escuela. Madrid: La Piqueta, 1991, p. 25 e
27, respectivamente.

39 ARMAS, Ramén. José Marti: educacion para el desarrollo. In: BALLESTER, C. Dra. Ana Cairo.
Letras. Cultura en Cuba. v.2. Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989. p. 264-265.

O MARTI, José. Maestros ambulantes. José Marti. L etras Fieras. Habana: Editorial Letras Cubas, 1985.
p. 540.
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desenvolvimento do individuo, com demonstracfes préticas. O cientifico, em Marti,
desvencilhou-se da utopia dos roméanticos, da formalidade dos realistas e do exagero dos
naturalistas, voltando-se ao equilibrio e a0 emprego do cientificismo em prol da

mudanca socio-cultural e politica da crianca:

Laensefianza primariatiene que ser cientifica

El mundo nuevo requiere la escuela nueva.

Es necesario sustituir al espiritu literario de la educacion, el
espiritu cientifico.

Debe agustarse un programa nuevo de educacion, que
empiece en la escuela de las prineras letras y acabe en una
universidad brillante, Gtil, en acuerdo con los tiempos, estado
y aspiraciones de |os paises en que se ensefia. **

Gonzalo de Quesada destaca a preocupacdo de Marti com a proposta de
uma educacdo calcada em bases cientificas, que ndo estivesse impregnada de meias
verdades como a literatura de sua época, mas que assumisse um caréter inovador e

progressista:

Cada nimero contendra, en lectura que interese como un
cuento, articulos que sean verdaderos reslimenes de ciencia,
industrias, artes, historia y literatura, junto con articulos de
vigjes, biografias, descripciones de juegos y costumbres,
fabulas y versos. Los temas escogidos serdn siempre tales
que, por mucha doctrina que lleven en si, no parezca que la
llevan, ni alarmen al lector de pocos afios con el titulo
cientifico ni con el lenguaje aparatoso:*?

Marti se preocupava com a ciéncia e tecnologia e 0 acesso do ser
humano a esse conhecimento, portanto, ndo seguia 0s preceitos de sua época que
exigiam que se tratasse de temas religiosos, mesmo sendo prejudicado pelos editores

gue impunham como regra “[...] que eu [Marti] falasse do ‘Temor de Deus e que o

“I MARTI, José. In: ARMAS, Ramén de. José Marti: educacion para el desarrollo., apud (BALLESTER,
1989. p. 267).
2 DE QUESADA, Gonzalo, apud (GARCIA, 1990. p. 187).
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nome de Deus, e ndo atolerancia e o espirito divino estivessem em todos os artigos e
histérias [...]"*3.

O sentimento de religiosidade, de temor a Deus, esta presente nas
composi¢des martianas, ou Ssegja, 0 escritor cubano trabalha com o referido tema,
contudo € justamente a maneira como ele se expressa que o caracteriza como moderno,
ndo se submetendo a Igreja no sentido de perpetuar a autoridade desta. Para Marti, o
leitor de La Edad de Oro necessitava perceber as diferencas e as nuancgas inerentes as

diversas crengas e ritos entre 0s povos, separadamente da existéncia divina:

[...] Jestis no murié en Palestinag, sino que esta vivo en cada
hombre. La mayor parte de los hombres ha pasado dormida
sobre la tierra. Comieron y bebieron; pero no supieron de
si.[Es necesario] [...] revelar a los hombres su propia
naturaleza, y para darles, con el conocimiento de la ciencia
llanay préctical...]**

Enquanto José Marti assumia um ponto de vista pedagogico moderno,
com uma preocupacdo voltada ao respeito a cada povo e sua respectiva cultura, as
préticas educativas da época preocupavamse com a “[...] multiplicagdo e generalizacdo
de temas relacionados a infancia: 0 menino Jesus, 0 anjo da guarda, as criangas modelos
[..] as festas religiosas [...] como a primeira comunho.”*® Marti defendia um cristo
solidario, vivo em cada ser humano, bem mais préximo do cristianismo primitivo.

Marti, entretanto, aborda em seus textos fenbmenos da natureza

vinculados aos da ciéncia, Em 1883, o escritor registra:

43 MARTI, José., apud (GARCIA, 1990. p. 188).

“ MARTI, José . Maestros ambulantes. In: José Marti. Letras Fieras. Habana: editorial letras Cubas,

1985. p.
538 e 540

% VARELA, Juliay ALVARES Urfa. La maquinaria escolar. In: . Arqueologia de la Escuela.
Madrid: La Piqueta, 1991. p. 22. Acrescentando-se que a literatura infantil propriamente dita ndo
comega até o século XVIII.



82

Que la ensefianza cientifica vaya, como la savia en los
arboles, de la raiz a tope de la educacion publica. Que la
ensefianza elemental sea elementalmente cientifica: que en
vez de la historia de Josué, se ensefie la formacion de la
tierra %

A escola e 0 modelo pedagdgico proposto por José Marti apresentam
um traco significativo de modernidade, a partir do momento em que ele defende uma
experiéncia pedagogica libertadora, preocupada com um ser humano emancipador, ndo
restrita aos antdbnimos. ignorancia/ciéncia, mas voltada ao individuo capaz de se
emancipar a partir de seu universo cultural e da ciéncia, que fazem a diferenca na vida
do préprio ser, ndo subordinando-se areligido e de acordo com o papel desempenhado e
imposto pelo sistema eclesiastico da época.

O tragco da modernidade martiana de emancipacdo intelectual para sua
época pode ser observado inclusive em obras contemporéneas como a de Jacques
Ranciere, escritor que discute a tematica pedagdgica, assumindo um ponto de vista
semel hante ao de Marti:

[...] A pratica dos pedagogos na oposicdo da ciéncia e da
ignorancia. Eles se distinguem pelos meios escolhidos para
tornar sabio o ignorante: métodos duros ou suaves,

tradicionais ou modernos, passivos ou ativos, mas cujo
rendimento se pode comparar. #’

José Marti ndo somente produziu os textos de La Edad de Oro com
vistas a emancipacdo da crianca voltada aos aspectos socio-politico-educacionais, assim

como inaugurou uma fase inovadora no ambito literdrio. Através de sua revista,

46 MARTI, José. Educacion cientifica La América, Nueva York, septiembre, 1883, apud (GARCIA,
1990. p. 188).

4" RANCIERE, Jacques. Una aventura intelectual. In: . O mestre ignorante. Cinco licdes sobre
emancipacao intelectual. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 32.
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incentivou a producdo literaria dos jovens, meninos e meninas, e respectiva presenca na
sociedade, animando-0s a escrever.

O objetivo de José Marti era de, a cada seis meses, serem publicados na
revista textos produzidos pelas criangas. A fim de incentivar esta producgéo, estabeleceu

um prémio para os ganhadores:

[...] recibira un buen premio de libros, y diez ejemplares del
nimero de La Edad de Oro en que se publique su
composicion, que serd sobre cosas de su edad para que
puedan escribirla bien, [...] Las nifias deben saber 10 mismo
que los nifios para poder hablar con ellos como amigos
cuando vayan creciendo [...] Las nifias también pueden
escribirnos sus cartas, y preguntarnos cuanto quieran saber,
y mandarnos sus composiciones para la competencia de
cada seis meses. [..]*®

Percebe-se, assim, em José Marti, mais um aspecto de modernidade,
apresentado na revista La Edad de Oro, ao se referir tanto a figura masculina como a
feminina, colocando-as em um mesmo patamar, mostrando que a mulher tem os
mesmos direitos que 0 homem, oportunizando a ela exercer sua criatividade e liberdade
para se expressar como cidada latino-americana. Assim, O escritor visa preparar
pedagogicamente as criangas a fim de que estas possam estar aptas a perceber e assumir
seus direitos e deveres na sociedade.
Marti viveu em diferentes paises e regides do mundo como intelectual
ativo. De cada estéancia, soube extrair as conclusdes que marcaram seu pensamento. A
diversidade de facetas em sua vida faz com que ele sgja considerado um icone de Cuba
no seculo XIX, pois ndo houve um projeto de revolugdo radical comparado ao que ele

idealizou. N&o sO dedicou suas forgas para alcancar a independéncia nacional, assim

“8 MARTI, José. A los nifios que lean La Edad de Oro. La Edad de Ora Habana: Gente Nueva, 1959. p.
8-9.



84

como compreendeu que para alcancar a Republica teria que formar um ser humano
novo.

Seu trabalho politico e seus escritos constituem licdes de pedagogia que
ndo sdo para enfeitar o discurso, mas, Sm, para expressar idéias de como deve ser a
ordem das coisas. E interessante observar na revista La Edad de Oro, que seu projeto
educacional pode ser caracterizado como humanista, pois o escritor considera que o
aprimoramento do ser humano esta no centro de tudo. Tal aspecto pode ser constatado
no conto Tres Héroes, no qual se representam os herdis que contribuiram e lutaram pela
independéncia de seus respectivos paises.

Para Marti, 0 homem deve a cancar a condi¢do de um ser humano, em sua
dignidade, honestidade, patriotismo, solidariedade, independéncia, felicidade e cultura
gue |he permitam cumprir o dever para s e aos demais. O escritor ndo concebe 0 ser
humano isolado, assm como a nova republica sem homens novos, capazes de €
engrandecer com a criagdo. No fundo de toda essa concepcao que pode ser lida como
“datadd’, h& uma idéia maior que tudo o que limita a felicidade do homem, para Marti,

€ desprezivel.

Com Nuestra América, através de suaretérica, José Marti contribui para
legitimar a literatura moderna na América Latina. Em Escenas norteamericanas®’, faz
uma forte critica aos signos da modernidade, a0 mesmo tempo em que vai delineando
sua reflexdo latino-americanista, que continua no ensaio Nuestra América e nos poemas

de Versos sencillos.

Tragando e percorrendo o caminho com vistas & constru¢do de uma

América que fosse latina, a literatura martiana revela-nos um escritor fundamentalmente

49 RAMOS, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina México: Fondo de la Cultura,
1989. p. 15. De acordo com Julio Ramos, Escenas norteamericanas “son una serie de cronicas sobre la
vida norteamericana que Marti escribi6 entre 1881 e 1882".
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preocupado com a definicdo do homem hispano-americano, do cidaddo enquanto
construtor socia e da Histéria, conquistador de uma independéncia coletiva que envolve

o individuo, a crianga, o politico e toda uma nacdo, alargando-se para um continente.

Na construcdo e explicitacdo de suas idéias, Joseé Marti apresenta
alguns recursos recorrentes que permeiam sua obra. Um deles € a preocupacdo com a
identidade que se tem ou que se deve ter de nacdo; e para compreendé-la, enquanto
identidade espiritual e ideoldgica é fundamental conhecer o ensaio Nuestra América, no
gual defende métodos e instituigcdes originarias do proprio pais, a fim de que o “homem

natural” seja substituido pelo “homem real” >° latino-americano:

Na América ha dois povos, e ndo mais que dois, de alma
muito diversa, por suas origens, antecedentes e costumes, e
s0 semelhantes na identidade fundamental humana. De um
lado estd a nossa América Latina, e todos 0s seus povos sao
de natureza e berco semelhantes [...] Do outro lado estd a
América que ndo é nossa. >*

A construcdo da imagem do homem latino-americano sb € possivel
através da definicdo e estruturagdo da imagem da nacionalidade que o cidaddo revela,
denominada por Benedict Anderson “una comunidad imaginada’, enfatizando a
importancia da escrita para a regulamentagdo e a delimitacdo do espaco nacional, sendo
o jornal, em especial, que desempenhara este papel no periodo literario em discussio:

[...] El periodismo produce un publico en el cua se basan,
inicialmente, las imagenes de la nacion emergente. El

periédico no es solo un agente consolidador del mercado —
fundamental parael concepto moderno delanacion|...]. >

0 SERRA, Diego Jorge Gonzélez. O espirito dos povos. In: Marti e a Psicologia. O poeta e a unidade
cognicao/afeto. Sao Paulo: Escrituras, 2001. p. 93. (Colec&o Ensaios Transversais)

1 MARTI, José. Patria, dez., 1894, apud (GARCIA, 1990. p. 93).

52 BENEDICT, Anderson. , apud (RAMOS, 1989, p. 93).
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Na busca de se consolidar a referida identidade cultural, tal processo
se configura em um fendbmeno denominado por Fernando Ortiz, que substitui 0 termo

aculturacdo® por transculturagao:

Hemos escogido el vocablo transculturacion para expresar |os
variadisimos fendmenos que se originan en Cuba por las
complgjisimas transmutaciones de culturas que aqui se
verifican, sin conocer las cuales es imposible entender la
evolucion del pueblo cubano, asi en o econémico como en lo
institucional, juridico, ético, religioso, artistico, linglistico,
psi col dgico, sexual y en los demés aspectos de su vida.>*

A tese de que os escritores latino-americanos, inclusive José Marti,
tenham criado um conjunto de idéias a partir de seus escritos que defendiam a
construcdo de uma imagem nova do individuo local apartada daquela que vigorava
entdo, a do homem europeizado, nem sempre encontra unanimidade entre os estudiosos

de literatura.

Para Santiago Gomez Castro, € o caso de John Beverley que “criticao
enfoque humanistico de todos os programas académicos de literatura, onde a figura do
letrado aparece como ‘ autoconsciéncia de Ameérica Latina , e a literatura como descaso

formador da identidade latino-americana” *°.

Referindo-nos ainda ao aspecto da transculturacdo na América Latina,
Antonio Candido, por sua vez, afirma que um dos problemas enfrentados pela América

Latina, em literatura,

%3 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco e el azlicar. Barcelona: Ariel, 1973.

> ORTIZ, Fernando. Del fenémeno social de la transculturacién de su importancia en Cuba. In: .
Contrapunteo cubano Del tabaco e €l azlicar. Barcelona: Ariel, 1973. p. 129.

%5 CASTRO, Santiago Gémez. In: Teorfassin disciplina. Disponivel em:
http://www.ensayo.rom.uga.edu/critica/teoria/castro/castroG. htm. 2000. Texto discutido em disciplina
ministrada, no Mestrado, pela professora doutora Alai Garcia Diniz.
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[...] € 0 darelacdo com as literaturas dos paises centrais,
gue pode levar alguns criticos a afirmar uma especificidade
absoluta que ndo existe, porgue, como bem via Rama,

somos parte da mesma civilizagdo. E h& muitas outras
guestdes — como a produgdo em linguas indigenas,
importantes em alguns de nossos paises, ou saber se 0s
géneros considerados literérios s&o os mesmos aqui e |4 *°

Para Angel Rama, a lingua é o instrumento identificador de uma
sociedade. De posse disso, os regionalistas empreenderam uma reconstrugéo purista da
lingua espanhola ou uma lingua estritamente literaria, procurando um sistema dual,
alternando a lingua literaria culta do modernismo com o registro do dialeto dos
personagens, preferencialmente regionais; sendo que a transculturagcdo, neste aspecto,
contribuira para restaurar a visao regional de mundo, sem destruir, portanto, a nogdo de

identidade.

A modernidade, em José Marti, pode ser constatada a medida que ele
possui a consciéncia de que o ser humano é singular e plural a0 mesmo tempo,

respeitando-se todas as influéncias e marcas individuais e do seu inconsciente coletivo:

[...] Estudiando se aprende eso: que el hombre es el mismo en
todas partes, y aparece y crece de la misma maneray hace y
piensa las mismas cosas, sin mas diferencia que la de la tierra
en que vive, porque e hombre que nace en tierra de arboles y
flores piensa més en la hermosura y el adorno, tiene més
cosas que decir, que el gue nace en unatierrafria, donde ve el
cielo oscuroy su cuevaen laroca. >’

José Marti preocupava-se com a formacéo do cardater dbs criancas da

América e com o que elas deveriam conhecer:

% CANDIDO, Antonio. Transculturagdo na América Latina: homenagem a Angel Rama. Uma visdo
Latino-americana. In: . Literatura e histéria na América Latina. Sdo Paulo: Edusp, 2001. p.
263-276.

> MARTI, José. La historia del hombre contada por sus casas. La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente
Nueva, 1959, p. 62.
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[...] decirles o que deben saber para ser de veras hombres.
Les vamos a decir como esta hecho el mundo: les vamos a
contar todo lo que han hecho los hombres hasta ahora. [...] Lo
gue queremos es que los nifios sean felices. [...] Asi queremos
gue los nifios de América sean: hombres elocuentes y
sinceros. [...] Porque es necesario que 10s nifios no vean, no
toquen, no piensen en nada que no sepan explicar [...] y el
hombre no ha que descansar hasta que no entienda todo |o
queve.®

A literatura de Marti, para as criangas, é baseada nos fatos, ndo da
maneira cComo estes eram expressos ha época, com meias verdades, mas na capacidade
dos leitores para captéd-los como se escreve ese expressa. Assim, entende-se que a
revista La Edad de Oro consiste em um projeto de educacéo e ensino inseridos na

modernidade literaria tanto a nivel temético como linguistico.

Fig. 03 — Capa posterior do Editorial Gente Nueva
(Fonte: MARTI,1959, p.79)

%8 MARTI, José. Apud (ALMENDROQOS, 1956. p.10-11).
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4.1 BREVE DESCRICAO DE LA EDADDE ORO

Apenas como amostra de algumas teméticas e ilustracdes da revista, apresentamos
sucintamente alguns exempl os de cada nimero. Além disso, foi feito um estudo inicial de

todos o0s nimeros que constam na tabela de conteldos em anexo.

Fig. 01 — Nené Traviesa
(Fonte: MARTI, 1959, p.79)

No primeiro nimero darevista La Edad de Oro, publicado em julho de
1889, sdo apresentadas gravuras, ilustrando A los nifios que lean a La Edad de Oro:

Tres Héroes com retratos e com assuntos relacionados a importantes
informacdes sobre os mais significativos acontecimentos histéricos dos quais participaram
figuras importantes como: Bolivar, Hidalgo e San Martin que contribuiram para a formacéo
de ideais patridticos, valorizando as atitudes e tracos de personalidades assumidos pelos

herdis:
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Bolivar Hidalge San Martin

Fig. 02 — Tres Héroes
(Fonte: MARTI, 1959, p.10)

No parégrafo final de Tres Héroes, percebe-se uma sutil referéncia anti-

imperalista e anticolonialista:

Esos son héroes; los que pelean para hacer a los pueblos libres, o
los que padecen en pobreza y desgracia por defender una gran
verdad. Los que pelean por la ambicidn, por hacer esclavos a otros
pueblos, por tener més mando, por quitarle a otro pueblo sus
tierras, no son héroes sino criminales?

No referido nimero, encontrase a versatilidade do escritor em usar
diferentes géneros literarios. Dos milagros sdo versos, enquanto Mefiique, ilustrado com
desenhos, trata- se de um conto repleto de magia, no qual se evidencia que o saber vale mais

que aforca

! MARTI, 1959, p.15.
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Fig. 03 — Mefiique
(Fonte: MARTI, 1959, p.16)

Otexto Cada uno con su oficio, inspirado na fabula, de Emerson, ndo vem
ilustrado. Em seguida, La lIliada, de Homero, € ilustrado com desenhos, abordando a

importancia da sublime epopéia que é e continuara sendo admirada pela humanidade:

Fig. 04 —La lliada
(Fonte:MARTI,1959,p.32)

Un juego nuevo y otros vigjos € ilustrado com as gravuras que enfatizam

0s aspectos |udicos:
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E=riqua AT v sar balesdn juiasdy o dubeibe

Fig. 05 —Un Juego Nuevo y Otros Viejos
(Fonte:MARTI,1959,p.44)

Bebéy el Sefior Don Pomposo, cujos desenhos destacam, em sua tematica,
a bondade esponténea de Bebé, em contraposicdo a maldade do tio, que tenta comprar o

carinho de seu sobrinho com bel os presentes:

Hasia madanas. bebd.

Fig. 06 — Bebé y el Sefior Dony;Pomposo
(Fonte:MARTI,1959, p.51)

Com La Ultima pégina, estilo peculiar de Marti, o escritor encerra cada
numero de sua revista, esta ndo vem ilustrada, encerrando-se, assim, o primeiro nimero da

revista La Edad de Oro.
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O segundo numero, publicado em agosto de 1889, inicia-se com a
gravura. Nesse niimero, temos: La historia del hombre, contada por “sus casas’ com 172

gravuras:

Cabada Mappre Cabata woquned Chars sfnceme ¢ lpads sk

Fig. 07 — La historia del hombre, contada por sus casas
(Fonte :MARTI,1959,p.60)

Os desenhos em questdo mostram a vida do homem na terra, desde as
primeiras idades até hoje: Idade da Pedra, Idade do Bronze e Idade do Ferro. O autor
objetivava transmitir a seus leitores o respeito pela humanidade, envolvendo todos os
povos, demonstrando, neste principio, o desgo de formar nas criangas uma consciéncia
historica:

Ahoratodos |os pueblos del mundo se conocen mejor y se visitan:
y en cada pueblo hay su modo de fabricar, segin haya frio o
calor, 0 sean de una raza o de otra; pero lo que parece nuevo en
las ciudades no es su manera de hacer casas, sino que en cada
ciudad hay casas moras, y griegas, y géticas, y bizantinas, y
japonesas, como si empezara el tiempo feliz en que los hombres
se tratan como amigosy sevan j untando?

A concepcdo historica retratada no excerto acima nos mostra 0 carater

pedagodgico darevistaLa Edad de Oro, enfatizando o desenvolvimento da humanidade.

2 Dasdemais gravuras elegemos aque estaacima.
¥ MARTI, 1959, p.75.
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Em seguida, temos Los dos principes, “idea de la poetisa norteamericana
Helen Hunt Jackson”, poesia sem ilustracdo. Depois, Nené Traviesa, conto ilustrado com
desenhos, enfocando a morte como fenémerp natural e o respeito aliberdade e a dignidade

do pensamento humano:

Fig. 08 — Nené Traviesa
(Fonte: MARTI, 1959, p.77)

La perla de la mora, texto a seguir, trata-se de outra poesia, também néo
ilustrada. Las ruinas indias, ao contrério do anterior, vem ilustrado com desenhos como
mascaras indias, ruinas de Kahali, puerta de la casa del gobernador en Uxmal, abordando a

guestdo do respeito que devemnos ter uns com oS outros:

Mascaras indias

Fig. 09 — Las Ruinas indias
(Fonte: MARTI, 1959, p.83)
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Musico poetas y pintores* vem ilustrado com retratos®, ndo com desenhos.
Consiste em um conto que aborda anedotas “de la vida de los hombres famosos’,
traduzidas do ultimo livro de Samuel Smiles, com quatro retratos. Mozart, Miguel Angel,

Moliere e Robert Burns, o poeta escocés:

Mozmt Miguel Angel

Fig. 10—Musicos, poetasy pintores.
(Fonte: MARTI, 1959, p.93)

Marti findiza este nimero com La Ultima pagina, sem ilustracéo,
procedimento idéntico ao nimero anterior. No texto, justifica a auséncia de Historia de la
cuchara, y el tenedor y el Cuchillo, pois ndo coube.

No més de setembro de 1889, o terceiro volume é iniciado com a

ilustragéo:

Fig. 11— El Pabellon dela Republica Argentina
(Fonte: MARTI, 1959, p.112)

4 Com titulo inicial Nifios famosos, de Samuel Smiley, no segundo volume darevista. Smiley ilustra seu texto
na seqiiéncia: Miguel Angel, Moliere, Mozart e Robert Burus, o poeta escocés.
® Retratos de outros artistas.
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Nesse nimero, sdo publicados. o primeiro ensaio, La Exposiciéon de Paris,
cujos assuntos se referem a uma viagem ao mundo, a Revolugdo Francesa, a prépria
exposi¢cdo, com o palécio dasindustrias, o de Belas Artes e o de Artes Liberais e as criangas
naquele evento. José Marti exalta o grande progresso da humanidade em La Exposicion de

Paris, indo em busca de suas raizes:

La Revolucién Francesa como vemos, esta relacion entre
tradicion y modernidad recorre toda La Edad de Oro como una de
las ensefianzas claves que Marti quiere a sus peguefios lectores
tengan presente®

e B L, ahas dul st - La CaCadesl d Calonis. -
i & Lo Pramide sppcia s Coradval de Strmbergo. - Lo ekl
sy Smn Pedvn, we Buss - Le Cipels dn b fevibidor - Bl Perasdn. an Boms, i dees
e et

L

Fig. 12 — La Exposicién de Paris
(Fonte: MARTI,1959, p.108)

Marti destaca que os avancos da modernidade ndo se devema nenhum

poder sobrenatural e, sim, ao processo de desenvolvimento relacionado as novidades

6 Salvador Arias. Glosando La Edad de Oro. Disponivel em: http:www.cult.cu/marti/glosando.html -, -
06/11/00
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cientificas e técnicas humanas, criado por pessoas, "la gente de trabajo'”’, que operam as

maquinas, como podemos perceber no texto em questéo:

, / I
k’v -‘it|

Tejedoras kabilas

Fig. 13 —— La Exposicion de Paris
(Fonte: MARTI,1959,p.129)

Na sequéncia, tém-se outros contos. El camarén encantado, conto de
magia, influenciado por de Laboulaye, que ndo vem ilustrado. El padre las Casas enfoca a
"vida y tiempos del padre las Casas', mostrando cenas da época da conquista e das

desgragas dos indios, utilizando para este fim a pintura, por meio do quadro El Padre las

Casas, do pintor mexicano Parra:

1d. ,.1bid (http 06/11/00))
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B Pads i L b i e e e

Fig. 14 El padre las casas
(Fonte: MARTI,1959,p.141)

Los zapaticos de rosa, € um conto em verso, ilustrado com trés desenhos, e que
apresenta a personagem Pilar, que sai para um passeio com sua méde, em um lugar humilde.
Assusta- se com a pobreza, que ela nem sequer imaginava; mas a menina, com sua bondade
e generosidade, oferece gjuda material e espiritual a uma mulher pobre, cuja filha esta

enferma:

Fig. 15 — Los Zapaticos de Rosa
(Fonte: MARTI,1959, p.151)
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Finalizando esse nimero, tem-se La Ultima pagina, procedimento comum
nos demais nimeros, sem ilustracdo, na qua Marti justifica novamente a auséncia do
ensaio Historia de la cuchara, € tenedor y el cuchillo.

O quarto nimero foi publicado em outubro de 1889, cuja abertura também

é feita através de uma ilustracéo:

Fig. 16 —j Buenos dias mama!
(Fonte: MARTI,1959, p.156)

No referido nimero, publicam-se: Un paseo por la tierra de los anamitas,
com trés desenhos, cujo enredo versa sobre quatro cegos, a religido budista e coisas raras

do teatro anamita:
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Un dics de Anam,

Fig. 17— Un paseo por la tierra de los anamitas
(Fonte: MARTI,1959,p.158)

Historia de la cuchara y del tenedor, com quatro desenhos, aborda

questdes sobre a modernidade como o processo fabril, a industrializagéo:

Recortando las cucnaras

Fig. 18 — Historia de la cuchara y el tenedo
(Fonte: MARTI, 1959, p172)

Na seguiéncia, temos La Murieca negra, com trés desenhos, que enfoca a
comunicacdo existente entre a crianga e 0 mundo real e imaginario - este pouco respeitado

pelos adultos —e adiscriminagéo racial:
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Fig. 19 — La mufieca negra
(Fonte: MARTI, 1959, p.177)

Cuentos de elefantes é conto redista e ndo apresenta ilustracdes. Los dos
ruisefiores, ndo ilustrado, trata-se de uma versdo livre de um conto de Andersen. Em

seguida, La galeria de las Maquinas € ilustrado com um desenho de uma fébrica da época:

Lo Qa2 i Migvine

Fig. 20— Galeria de las Maquinas
(Fonte: MARTI, 1959, p.201

Finaliza-se esse nlimero com La Gltima pagina, sem ilustracéo.®

8 Das oitenta e cinco ilustragdes que compdem arevistala Edad de Oro, sel ecionamos apenas as que estdo no
corpo do trabalho.
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4.2 A RECEPCAO DA REVISTA LA EDAD DE ORO

Quando de sua publicacéo, a revista La Edad de Oro recebeu varios
artigos criticos. Mencionaremos alguns excertos de autores que se pronunciaram a
respeito do valor da revista em questdo, a fim de que os textos por S mesmos
comprovem aimportancia deste periodico.

Enrique José Varona registra que La Edad de Oro é uma revista para
criancas, mas que merece toda a atencdo dos adultos, apresentando-se “bien” escrita e

“bien” impressa:

Lo redacta José Marti, que, en este primer nimero que
tenemos a la vista, ha sabido adaptar maravillosamente su
estilo vibrante y rico de color a la capacidad de los nifios, y
derramar los tesoros acumulados en sus vastas lecturas con
abundancia y parsimonia a la vez. Serd un periddico,
instructivo, Util y ameno, provechoso a la par para la
inteligencia y el corazén. No quisiéramos que faltase en
ningdn hogar cubano. *

Manuel Gutiérrez Ngjera escreve que os periddicos dedicados as
criancas sofriam “de incurable vulgaridad”, entretarto La Edad de Oro “es muy buena’
porgue ndo é uma professora, nem uma criada velha, nem uma escola “dura’, nem um

recreio “indtil”, mas a mée carinhosa:

[...] las paginas de La Edad de Oro, periddico mensual paralos
nifios, que a los nifios instruye, mejor dicho, educa [...] La
Edad de Oro es muy buena porque ensefia fuera de la escuela
[...] Marti para escribir La Edad de Oro, ha dejado de ser rio y
se ha hecho lago, terso, transparente, limpido. Lo diré en una
frase: se ha hecho nifio...un nifio que sabe lo que saben los
sabios, pero que habla como |os nifios?

! Misceldnea. Revista Cubana. Habana, t. X, n° 2, agosto de 1889. p.185-186. In: Anuario del centro
de estudios martianos, v. 12, 1989, p. 314.

2 El Partido Liberal. México, t. VIII, n. 1363, 25 de septiembre de 1889, p.1. In: Anuario del centro de
estudios martianos, v. 12, 1989, p. 316.
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A metéfora que aponta para a imagem do lago por um lado revela o
carater estatico do que se veicula em termos formais da narrativa, entretanto, por outro
lado, a mesma metéfora revela profundidade e a clareza dos assuntos tratados pelo
escritor

Francisco Sellén destaca que La Edad de Oro é 0 “mejor en su género”

gue se viu em lingua espanhola, dedicando a revista, em especial, as familias:

Abrimos €l periddico con verdadero temor. Lo confesamos
con franqueza: el nombre de su redactor — el cubano José
Marti — uno de los méas notables escritores de Hispano-
América, nos llend de cierto sobresalto. Acostumbrados ala
brillantez de su estilo, a esplendor de su forma, a lo
pintoresco de su frase, a la novedad de las ideas y
pensamientos que brotan numerosos de su pluma, y esmaltan
armoniosamente sus escritos, y le imprimen un sello todo
suyo propio, original [...] €l redactor de La Edad de Oro se
amolda perfectamente al interesante auditorio a que van
particul armente dirigidos esos escritos?

Fryda Schultz de Mantovani classifica La Edad de Oro como “um

monologo para os filhos: uma voz que ndo deve clamar no deserto”:

Marti habla, en La Edad de Oro, alo que estd més cerca de
la naturaleza o esencia del hombre: el nifio. No desciende
hasta su objeto: lo alza y lo contempla. Su mérito no es
comunicarse sencillamente con él, en un lenguaje comdn, a
propésito para que lo acance €l nivel de todos, sino depurar,
por medio de la palabra activa, los conceptos que andan
demasiado abstractos, casi huecos, en e verbo
hispanoamericano, y hacer accesibles los valores mas
eternos. [...] intenta construir esa trinchera de ideas, que
subsistirdn en el hombre americano una vez (jue se haya
desvanecido el humo de losjuegos de lainfancia.

3 LaOfrenda de Oro. Nova York, a13, n°. 7, septiembre de 1889, p.5. In: Anuario del centro de estudios
martianos, v. 12, 1989, p. 320.

* MANTOVANI, Fryda Schultz. La Edad de Oro de José Marti. Cuadernos Americanos México D.F.,

enero/.febrero, 1953. In: Revista de Literatura Infantil, n. 1, enero-marzo, 2000. Editores. Sergio

Andricain y Antonio Orlando Rodriguez.
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Para Aurora de Albornoz, as “palavras que servem de prefacio’|[...]:
“Publicacién mensual de recreo y instrucciéon dedicada a los nifios de América’, que
constam no primeiro nimero da revista, de julho de 1989, sdo palavras que demonstram
gue o autor insiste em assinalar o duplo propésito da revista La Edad de Oro, divertir e
ensinar”:

Ensefia muchas otras cosas, nuevas, eternas. el valor de la
libertad, de la justicia, de la solidaridad, de la honradez...
habla —nos habla — de un pasado que no quiere borrar el
presente; amante de su hoy, creyente en un futuro habla — nos
habla — de esos suefios de vida mejor; de esos suefios por los
cuales supo vivir y morir. Si todo ello nos conmueve hoy, s,
sin duda, porque hallé € lenguaje justo para decirlo. Un
lenguaje, un tono personalisimo: al dirigirse alos nifios (y a
nifio que todos Ilevamos dentro) José Marti no cae jamas en
ese antipatico tono magistral, ni en el no menos fastidioso
tono de fiofiez, tan tipicos ambos de la literatura destinada a
los nifios. En La Edad de Oro —y quizés ahi esté el secreto —
el maestro José Marti deja que hable su yo infantil: con su
dominio total del lenguaje, logra lo casi imposible: sacar a la
superficie esa parte de su yo, reviviéndola —reviviéndose — d
decirlo; al decirse.®

Jorge Luis Llopiz Cudel refere-se a literatura infantil de José Marti
como um instrumento com o objetivo de desenvolver, na crianga, “o respeito a liberdade
e a dignidade do pensamento humano”®, opondo-se & uma literatura que orientava a

leitura para determinados livros e oragdes religiosas:

Con José Marti nace una nueva y verdadera literatura para
nifios, donde no asoman tonos tétricos y presuntuosos, donde
no aparecen tonos didacticos y moralizantes, y donde se
presenta, por primera vez en la literatura cubana del siglo
XIX, un estilo que abandona toda retérica, toda
superficialidad al dirigirse a lector nifio y que concretiza
artisticamente el proyecto mas ambicioso y revolucionario
que revista alguna pudiera proponerse en aguélla época.’

> ALBORNOZ, Aurora de. José Marti: el mundo de los nifios contado en lenguaje infantil. insula,

Madrid, nos. 248-49, julio-agosto, 1982. In: Revista de Literatura Infantil, n. 1, enero-marzo, 2000.

Editores: Sergio Andricainy Antonio Orlando Rodriguez.

® Palavras de Mirta Aguirre, citadas no prélogo da antologia. Acerca de “ La Edad de Oro”. Centro de
Estudios Martianos y Editorial Letras Cubanas. La Habana, 1980. p. 18.

" CUDEL, Jorge Luis Llopiz. En torno a “Nené Traviesa”. Revista Universidad de La Habana. n. 231,

s.d.,1989. p. 52.
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Os escritores cujos excertos transcrevemos anteriormente atestam a
importancia e a repercusséo da referida revista, estabelecendo, de acordo com a critica,
um marco liter&rio na literatura martiana e no modernismo.

Assim, arevista La Edad de Oro é considerada uma obra significativa
na literatura cubana, reunindo condi¢des educativas. A ética que ela contém transcende
0s marcos do comportamento individual e das relagdes entre os individuos, adquirindo
uma conotacdo social, naqual 0 amor a patria e a deciséo de lutar por ela ocupam lugar
preferencial, subordinando qualquer outra consideragao.

Conforme Liana Lépez Terrero, os trés principios éticos que podem ser
classificados em La Edad de Oro sdo o amor, o desgo de conhecer e a fungéo
educativa, manifestando-se tanto em prosa como em versos, de maneira criativa e

amena, para ndo perder de vista o publico a que se dirige:

Quizés, esta integracion es la que ha hecho posible que, a
pesar de su cardcter origina de revista, la publicacién
antoldgica de los cuatro mensuérios, en forma de libro, haya
conseguido la aceptacion de la grey infantil. Asi estos
propdsitos éticos y estéticos, van de la mano a través de la
revista, donde el estilo martiano nos muestra la estrecha
relacion entre la concepcion del mundo del escritor y su
método de creacion.?

A escritora refere-se ao estilo martiano que converge para a questéo
humana, que ele tanto respeita “el nifio, pero ademas ese nifio a cua especificamente

se dirige: e latinoamericano. [...]"°.

8 TERRERO, Liana L épez. Notas sobre el estilo martiano en La Edad de Oro. Revista Universidad de La
Habana. mai-ago., 1989, .235, p. 131.
°Ibid. p. 131
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Podemos destacar que o valor do trabalho de José Marti reconhecido
no meio artistico reflete-se na revista La Edad de Oro, sem deixar divida aguma
guanto a qualidade literaria destacada por diferentes criticos, umavez que escrever para
criangas € um desafio dificil e, sobretudo, quando se trata de uma revista como 0s
guatro nimeros de La Edad de Oro, editada mensamente, cujo responsavel foi uma so

pessoa

El peligro vencido queda expuesto por €l propio Marti, en
cartadirigida a su entrafiable amigo Manuel Mercado:

L os que esperaban, con la excusable malignidad del hombre,
verme en esta tentativainfantil, por debajo de lo que se crefan
obligados a ver en mi, han venido a decirme, con su sorpresa
mas que con sus palabras, que si puedes publicar un periédico
de nifios sin caer de la majestad a que ha de procurar alzarse
todo hombre. 1°

Referir-se alLa Edad de Oro consiste em uma tarefa exaustiva afim de
o leitor entender a importancia e a influéncia que esta exerceu e ainda exerce tanto na
literatura como no leitor, portanto, somente a revista ja mereceria um estudo Unico e

possivel de ser realizado em outras circunstancias.

Dessa forma, para finalizar este capitulo, transcrevemos palavras de
Mariana S. Garcia que resumem o gue nos propomos a divulgar sobre a revista de Jose

Marti:

En la Edad de Oro Marti viabiliza un programa de educacion
cientifico-técnica para los nifios latinoamericanos no sélo
gjemplar en lo didactico; como obra suya, es también de un
notable valor en lo ético, lo literario, y, sobretodo, en lo
politico, ya que constituye una de las bases substanciales del
nuevo espiritu, de la mentalidad de donde emanaria la

Y MARTI, cartaaManuel Mercado, de 3 de agosto, p.32-33., apud (TERRERO, 1989. p. 141).
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transformacion raigal de las circunstancias prevalecientes en
las republicas de nuestra América. **

La Edad de Oro, de José Marti, tem por objetivo construir um cédigo
de valores que gude a crianca a fazer seu proprio julgamento; e tais valores, na
concepcdo martiana, séo acdes e nada mais que agdes. Na traducéo de seus sentimentos
e convicgoes em seu fazer, 0 homem faz registros de seus valores como bem demonstra
o escritor em La Ultima Pagina. 12

Percebe-se que € com a smplicidade de mestre que as idéias e 0s
valores julgados pelo literato como fundamentais sfo veiculados, sendo transmitidos
para o adulto de La Edad de Oro e para as criangas, uma vez gue a mensagem a ser

divulgada se centraliza nos valores éticos e humanos de um povo.

1 GARCIA, Mariana Serra. La cienciay la técnica en La Edad de Oro. Universidad de La Habana. n.
237, 1990. p. 185-205.
12 MARTI, José. 1959. p. 203.
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4.3 ANALISEDETRESTEXTOSDELA EDAD DE ORO

Antes de iniciarmos a andlise literéria dos trés textos de La Edad de
Oro, de José Marti, julgamos conveniente esclarecer a op¢do em detrimento dos demais
gque fazem parte da referida revista, uma vez que a diversidade em cada um dos
nimeros, inclusive quanto a tipologia textual, possibilita leituras sobre temas como

industrializaco, ciéncias, artes, histéria, literatura, ética, politica, entre outros.

Ainda esta por se explicar o porqué de uma revista educativa como La
Edad de Oro néo ter recebido o merecido apoio dos intelectuais contemporaneos de
Marti relacionados a area da educacdo, uma vez que, em funcdo de analises, pode-se

evidenciar a aplicacao didatica da mesma na formacéo da crianca.

Talvez, paraencontrar 0s porqués, haveria necessidade de estudos tanto
historicos, psicol6gicos, como sociais e até de estilos literérios vigentes na época, ndo se
considerando, evidentemente, o problema maior enfrentado por José Marti, ndo ter se

mancomunado a ideologia imposta na época.

Portanto, um dos motivos que nos levou a privilegiar os contos Nené
traviesa, La Mufieca negra e 0 ensaio Historia de la cuchara y € tenedor € o fato de o
autor enfatizar a presenca de aspectos que marcam a modernidade como o processo de
industrializagcdo, 0 comportamento humano, a discriminagéo racial, bem como a questéo

da ética, evidenciada na obra como um todo. O fator que prepondera, contudo, é termos
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encontrado neles os trés principios éticos estabelecidos por Terrero’: 0 amor, o desgo

de conhecer e afuncéo educativa.

Os trés textos em andlise, produzidos na revista La Edad de Oro
sobressaem aos demais em funcéo de possuirem uma variedade tematica que aborda a
universalidade dos valores humanos e a diversidade das épocas da permanéncia desses

valores na existéncia do ser humano.

José Marti demonstra que ndo pode existir transmissdo de vaores e
criacdo de convicgdes sem sentimento, ha a necessidade de se buscar mecanismos que
possibilitem a crianca identificar seus sentimentos. Assim, o autor faz uso daficcdo com
depurada conotacdo artistica, a fim de despertar, na crianga, 0 reconhecimento dos

valores humanos mais e evados.

Guiando-se por esse caminho, 0 autor constroi um discurso que visa
elaborar um pensamento pedagdgico voltado ao crescimento e a0 senso critico da

crianca:

A los nifios no se les ha de decir més que la verdad, y nadie
debe decirle 1o que no sepa y como se lo esta diciendo,
porque luego los nifios viven creyendo lo quelesdijo el libro
o0 €l profesor, y trabajan y piensan como si eso fuera verdad,
de modo que si sucede que era falso lo que les dicen, yales
salelavidaequivocada, y no pueden ser felices con ese modo
de pensar, ni saben como son las cosas de veras, ni pueden
volver aser nifios, y empezar a aprender todo de nuevo.?

Marti foi capaz de discutir assuntos profundos e complexos em uma

linguagem acessivel e propria para a crianca, ndo perdendo de vista seu publico leitor, o

! TERRERO, Liana Lépez. Notas sobre el estilo martiano en La Edad de Oro. Revista Universidad de
La Habana. N. 235.; mai-ago., 1989.
2 MARTI, José. Obras Completas. T. XVIII. p.501.
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mesmo de seus contemporaneos, a classe média dominante que passa a ser consumidora

e produtora no mercado livro/leitor, escritor/consumidor, que emergia.

Analisar os textos em questdo remete-nos a momentos magicos e de
reflexdo. O conto, por ser um género narrativo de breve extensdo, apontando para um
momento em especia da vida das personagens e com um conflito central, relata- nos as
suas peripécias, apresentando, de maneira real ou fantastica, fatos do dia-a-dia de
criangas com as quais José Marti convivia. Como auor perspicaz, ndo despreza o
aspecto da oralidade, reconhecido principamente na linguagem martiana, marca

estabel ecida de sua modernidade. 3

3 Conforme TASENDE (2000), os contos inicialmente tiveram sua origem na oralidade. As coleces
mais antigas se encontram na literatura india (Panchantanta, recopilacion hecha hacialossiglosV - 1V a
.C.. p.190) e nas fébulas milesias, reunidas pelo grego Aristides de Mileto, no século Il a.C. A variante
“conto”, pertencente ao género narrativo, ndo aparece até o século XIV. Juan de Timoneda preferia
utilizar ostermos “ensiemplo, fébula, apélogo (...)". No século X1V, surgem contistas que irdo influenciar
toda a literatura posterior: Chaucer, Boccacio, don Juan Manuel e Arcipreste de Hita. As primeiras
recompilagdes de contos populares surgiram na Europa, o italiano Straparola, no século XV1, e o Francés
Perrault, no século XVII. No século XVIII, cultivou-se pouco este género, registra-se a traducdo da
colecdo arabe As mil e uma noites. Ja no século XI1X, had uma extensa producdo de contos com: irmaos
Grimm, Hoffmam, Andersen, W. Irving, Edgar Alan Poe, Wilde, G. de Maupassant, F. Dostoiéviski,
entre outros.
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4.3.1 A RESSIGNIFICACAO DO LIVRO EM NENE TRAVIESA

1g. —Cu VI
(Fonte: MARTI,1959,p.79)

A andlise do conto Nené traviesa fundamentar-se-a em estudiosos
como Walter Benjamin, Nelly Novaes Coelho, entre outros, uma vez que o livro é um
elemento recorrente no desenvolvimento e estabelecimento das relagbes

mercadol 6gicas. *

O conto Nené traviesa 2, de José Marti, foi publicado na revista
infantil La Edad de Oro, em agosto de 1889, no segundo volume. Registrando um
momento significativo na vida de Nené, personagem central, o conto transmite uma
visdo de mundo correspondente a um fragmento da vida desta personagem: o contato

com o “libro vigjo” e a conseguiente transgressao das ordens do pai.

1 Utilizar-se-4 também como referencial tedrico o livro de Nelly Novaes Coelho, Literatura Infantil.
Teoria. Andlise., a fim de se efetuar a andlise e 0 uso da terminologia da critica literaria, visto que a
autora propde uma metodologia voltada a andlise de textos, enfocando a literatura infantil, caracteristica
identificadora dos dois contos a serem analisados neste capitulo, o primeiro, Nené traviesa, e o segundo,
La mufieca negra, ressaltando que José Marti ndo atribuia a nenhum texto darevista La Edad de Oro a
identificagdo “literaturainfantil”.

Todas as citagdes destacadas neste estudo, referentes & obra literéria, foram transcritas do conto Nené
Traviesa, de José Marti, da obra La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. 2 v. Os grifos

nas citaces também s&0 nossos.
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Ha uma unidade dramatica caracterizadora deste género literario, a
morte, motivo central que gera o conflito. Com a perda da méae, Nené, ainda crianca,
ndo entende 0 que ocorre as pessoas que morrem. O contato com o “libro vigo”, em
torno do qual se desenvolvera a efabulacio®, desencadeara o climax e o desfecho, com

as conclusdes sobre as indagagOes da menina.

Tendo como ponto de partida o0 comprometimento de José Marti com
a divulgacdo do conhecimento cientifico-histérico-artistico, visando a emancipagdo da
intel ectualidade da crianca bem como o desenvolvimento de sua sensibilidade, o livro é
presenca constante nos textos martianos, uma vez que 0 autor via na literatura o

instrumento de tal emancipagao. *

O ser humano tem a capacidade de inventar e de construir instrumentos
capazes de desenvolver brmas diversas de comunicagdo, sendo 0 Unico ser capaz de
produzir uma linguagem articulada. Por isso, a linguagem é uma questdo que tem
ocupado a mente e aimaginacéo humana desde os tempos imemoriais, pois a linguagem
€ 0 tempo da palavra para se comunicar, também servindo para manter as relacfes
sociais, bem como para manifestar e desenvolver a propria personalidade do ser

humano.

Segundo a autora, o livro permitiu-nos vencer o0 tempo, 0 espaco,
ampliando a imaginagdo de nossos sonhos e libertando novos significados antes tidos
como desconhecidos e ocultos pela historiografia. Este espago e tempo constituem "uma

fissura de temporaidade espacial™: "O livro, para Benjamin, é outro espaco no qual

3 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Analise. Didéatica. 7 ed. Sdo Paulo: Moderna,
2000. p. 71.

* No decorrer da andlise, abordaremos alguns aspectos da trajetdria do livro, desde a sua existéncia
artesanal até a contemporaneidade, no intuito de enfocalo como produto ndo s6 comercial, mas
principa mente como fonte de cultura e fantasia, ponto de vista que coaduna com o de José Marti.
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perambular”, uma vez que os livros sdo duradouros e imortais na experiéncia humana,

permitindo- nos vagar pelo espaco, idéia esta refletida no conto. °

Essa caracterizacdo do livro vem marcada na historia de Nené traviesa,
mediada por episodios que refletem a curiosidade, encanto e fascinio da menina em
relacdo aos livros, em especial, ao “libro muy grande”, por este ser diferente dos outros,

armando-se, assim, a efabulacéo, tecida através das peripécias da protagonista.

O fato de o pai da garota sempre trazer livros para @sa e deixar a
menina vé-los, porém, “[...] cuando tenia figuras [...]”, reflete aidéia de que as criancas
devem ter contato com os livros, veiculadores do conhecimento; por outro lado, pode
também refletir uma postura conservadora com o julgamento de que livros dedicados as

criancas sdo bons se possuirem intmeras gravuras. °

O respeito que o pai tem pelos livros e como ele cultiva tal sentimento
na filha também merece destaque, constituindo uma espécie de idolatria, refletida
também nas palavras da “maestra’’: “Y lo que dice la maestra de escribir, que los libros

buenos son como los vigos: *Un libro bueno es lo mismo que un amigo vigjo'[..]”.8

O narrador de Nené traviesa, ou sga, a voz que produz o discurso
narrativo assume a postura do narrador demiurgo ou onisciente’, um “recriador” da
realidade e senhor absoluto de seu mundo de ficgdo, pretendendo transmiti-l1o ao leitor

como verdade e ndo ficgao.

> SONTAG, Susan. Sob o0 signo de saturno. Porto Alegre: L& PM, 1986. p. 97.

® COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. Sao Paulo: Moderna, 2000.
. 46-48

Ig)Lemos, na pagina 79 do conto Nené traviesa, a palavra “muestra’ , traduzido como “mostra’, porém,

pelo contelido do conto e de acordo com primeiro paragrafo, na pagina 77, concluimos se tratar da palavra

“maestra’, correspondente a professora, em func¢éo do desenrolar da narrativa do préprio conto, podendo

ter ocorrido um erro tipografico.

8 COELHO, op. cit. p. 78-79.

° Ibid. p. 67.
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A fim de que ndo restem duvidas de que €ele esta contando a verdade,

afirma: ? Quién sabe si hay uma nifia que se parezca a Nené! Un vielito que sabe mucho

dice que todas |as nifias son como Nené[...] El padre de Nené[...] Dicenque[...].” *°

O narrador assume-se como total conhecedor dos fatos e conflitos que
envolvem as personagens, apesar de imprimir a narrativa o artificio de contar o que lhe
contaram, na intencdo de imprimir veracidade e confiabilidade a0 que esta sendo
narrado. O foco narrativo em terceira pessoa, “revela pleno conhecimento de seu

e

universo literério, por dentro e por fora [. [..] Ella lo miraba con mucho carifio,

como S le preguntase cosss. [...]". “Nené no ve. Nené no oye. Le parece que su papa

crece, [..]".12

Nené, o pa e a professora S80 as personagens que vivem “a
transfiguracédo de uma realidade humana, transpondo-se para o plano da realidade
estética'®, em especial a garota e o pai executam a agdo narrativa Nené pode ser
classificada como personagem-carater ou “redonda’, segundo Forster'*. E complexa,
representando comportamentos ou padrdes morais: “[...] ¢ por qué ponen las casas de

los muertostan [...]"; “j Soy maanifial [..]".%°

O pa de Nené e a “maestra’ enquadramse na definicdo de
personagem-tipo*®, ou “plana’, segundo Forster, correspondendo &s suas respectivas
funcbes sociais, de pai e de professora. O narrador ndo atribui nomes proprios as

personagens, nomeia-as com substantivos ssimples, designadores dos membros de uma

O MARTI, José. p. 77.

11 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. Sao Paulo: Moderna, 2000.
.69

b MARTI, José. p. 77, 81.

13 COELHO, op. cit. p. 74.

4 |bid. p. 75.

5 MARTI, José. p.78, 82.

8 COELHO, op. cit. p. 75.
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familia ou do convivio social, entretanto a protagonista trata- se de uma excecdo, mesmo

sendo identificada como Nené, denotando carinho.

O titulo dado ao conto focaliza a protagonista, merecendo destaque o
gosto gque o autor manteve pelo adjetivo “travieso”, empregado em outras composi ¢oes

como: “nifa traviesa’,

nifo travieso” “musa traviesa’.

O conto Nené traviesa inicia com a descricdo psicolégica da
protagonista. A menina gosta de fazer doces, mais do que brincar, ou sga, ela valoriza

0 artesanal, o contato humano com a manufatura.

Dessa forma, mostrando que o artesanal fascina a garota, o narrador
inicia a tramal’ com a referida descricdo. Apés este bloco descritivo, os fatos

apresentam-se ao leitor, porém, focalizados em torno do livro.

Caracterizando o estilo narrativo moderno de José Marti, o narrador,
numa acao curta, escolhe fugir a estrutura linear da narrativa, ndo concluindo o episddio
do pudim de morango, que consiste em a garota desistir de fazer os doces, porque “[...]

»n 18

los dulces nunca le salen bien de la primera vez [...] , € comprar um doce pronto, 0

“merengue de fresa’.

A partir do segundo parégrafo, o narrador direciona o foco para Nené,
utilizando a figura desta personagem como recurso recorrente para a efabulacdo. Deste
ponto em diante, 0 narrador ndo se referira a0 “Merengue de Fresa’, contudo tal
episodio permite ao leitor tecer comparacfes e consideragtes a fim de reconhecer no

“libro vigo” o artesanal, que permite a veiculacéo de conhecimento.

Y bid., p. 71
18 MARTI, José. p. 77.
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Poder-se-ia pensar que 0 narrador se perde na narracdo dos fatos,
entretanto, deixa ao leitor 0 questionamento e conseqlentemente a resposta na

reiteracdo, no decorrer da narrativa, da expressdo: “j Quién sabe!”.

Outro elemento importante na efabulacdo € o espaco. O ambiente
familiar, a casa onde Nené vive com o pai determina circunstancias locais que déao
realidade e verossimilhanca aos sucessos narrados, ou sgja, através do espaco social, 0s
fatos e as personagens se tornam mais intimos do leitor, causando-lhe a impressdo de

que se encontra num mundo real de nossa vida cotidiana. °

Pode-se atribuir ao espaco trabalhado no conto a fungcdo de ajudar a
caracterizar a personagem, uma vez que colabora no sentido de revelar a atitude mental
de Nené, seus costumes, revelando-se o cardter desta personagem pela descricdo do
ambiente em que ela vive, com especia destaque para “el cuarto de los libros’, que seu
pai deixa sempre aberto. O espagco também colabora para acelerar as agles e criar uma
atmosfera propicia ao desenrolar do conflito, possuindo uma conotacdo simbdlica,

ultrapassando a simples funcionalidade. %°

O conto Nené traviesa enfatiza a preocupacdo com o livro velho,
portador e veiculador da tradicdo, do saber, da arte e da valorizagdo do artesana, néo
somente através das atitudes da protagonista ou da fala do pai e da “maestra’, assim
como da prépria ilustracdo do conto, reaizada por Adrien Marie?, iniciado com a
gravura de um livro e um tinteiro; e de toda a producdo voltada a impresséo e

apresentacdo da revista, conforme enfatiza Aurora de Albornoz:

9COELHO, Nelly Novaes. Literatura I nfantil. Teoria. Analise DidaticaSP: Moderna, 2000. p. 76-77.
20 ||

Ibid. p. 76-78.
2L A gradacgo, utilizada por José Marti e construida a partir da evolugdo dos atos da protagonista (ver
citagdo 32), também se apresenta ilustrada através dos desenhos feitos por Adrien Marie que vém
colaborar parao enriquecimento da gradacdo geradorado climax e do desfecho do conto..
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La revista [La Edad de Oro] es bella, desde sus cubiertas
azul-modernismo, azul-Marti, es agradable la impresion;
bonitas las vifietas y 1&minas que ilustran los cuatro nimeros.
Bajo el titulo, en la cubierta, figura la siguiente aclaracioén:
“Publicacién mensual de recreo e instruccién dedicada a los
nifios de América’. %

O livro passa a ser considerado objeto raro, quando se tratar de
exemplar pouco conhecido ou esgotado, de edicdo de luxo, de exemplar com notas
manuscritas de um antigo intelectual renomado, entre outras caracteristicas. Entretanto,
qualquer livro pode se tornar importante (raro) para uma familia, uma vez que sgja visto

como objeto de tradicéo e orgulho por ter pertencido a um ancestral.

A ressignificacdo em Nené traviesa pode ser considerada atraveés das
etapas pelas quais a protagonista passa: 0 ato de interessar-se pelo “libro vigo” e “muy
grande’; o desgjo de tocé-lo, rondado sempre pela adverténcia do pai; o0 achegar-se ao
livro e observé-1o, contudo sem o tocar; e, com entusiasmo, 0 ato de arrancar, rasgar as

folhas.

O processo da ressignificacdo corstroi-se em Nené de duas formas, a
primeira, por ela superar seus medos e deixar a curiosidade e ludicidade infantil aflorar,
e a segunda, por perceber, mediante a culpa, que fizera algo errado, que magoara o pai,

provocando certa maturidade na garota.

O conto trabalha a quest&o do livro raro, da preservagcdo deste e de
como é negativo destruir um livro. No conto Nené traviesa, o pai, ao contrério das
demais vezes em que trazia livros novos para casa e permitia que Nené visse suas

figuras, porgque, supostamente, devido a idade da protagonista, ela ainda ndo deveria

“2ALBORNOZ, Aurora de. José Marti: el mundo de los nifios contado en lenguaje infantil. In:
Insula. Madrid. n. 248-49, jul.-ago., 1982. s.p.
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saber ler, aerta a filha que ndo deve tocar no “libro muy grande’, “vigo”; “[...] y que
vale mucho dinero, mucho [...]”%3. No desfecho, percebe-se que a garota se conscientiza
de seus atos e enterde a censura do pai, depois de ter arrancado as folhas do “vigjo

libro”.

Historicamente, encontramos registros de reflexes sobre a origem da
escrita e consequentemente sobre a origem do livro. Assim, os documentos graficos
foram se transformando: “desde sinais ideogréficos, simbolos que representavam
objetos e conceitos; em seguida, apareceram os fonogramas ou desenhos fonéticos que

deram origem as letras do afabeto”. 24

Foi em Pérgamo, antiga cidade da Asia menor, que se iniciou 0 uso da
escrita sobre o pergaminho?®, utilizado desde o século IX até o inicio da tipografia. Por
meio dele, eram transmitidas as idéias dos escribas, divulgando para o Ocidente todo o
saber da Antiglidade que ficara restrito a0 uso de poucos estudiosos nos mosteiros
gregos.

Com o processo de industrializagdo, 0 avanco econdmico patrocinado
pelos donos dos meios de producdo, classe dominante e letrada, explicita uma nova
forma de ser. Os textos literérios eram encomendados e feitos no processo artesana de
manufatura, em material de alto requinte e luxo. O ouro, a prata € o cobre davam
luminosidade aos mesmos e 0s artistas mais consagrados da época enriqueciam as

bibliotecas dos pal &cios e mosteiros com seus adornos artisticos e literarios. No referido

23 MARTI, José. p. 82.

24 A decomposicdo em linguagem fonética ocorreu quinze sécul os antes da era crist e cada som tinha sua
representacdo especifica, surgindo, assim, desta unido, a formacéo de palavras, que deu origem a escrita.
Para que isso se efetivasse em mensagem, materiais como a pedra, a argila, o papiro, o pergaminho e o
papel foram usados. In: CUNHA, L. daF. F. da. A trajetéria do livro. Sdo Paulo: Centro Cultural Banco
do Brasil, 1995.

%5 Peles de ovinos eram curtidas e preparadas para receber as obras dos sabios e eruditos representantes da
cultura helenistica e dos clssicos latinos.
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momento, o livro ainda era algo restrito a uma determinada classe social que estava

definindo o contorno da mercadoria, segundo o status social:

As encadernagdes em couro com guarnigoes de ferro, as de
ouro e prata, as realizadas em madeira com marfim esculpido,
as pérolas e pedras preciosas com que serdo ornadas as mais
ricas, 0 esmalte, assim como as fechaduras e correntes com
que muitos codices serdo protegidos, exprimem a0 mesmo
tempo areveréncia pelo contelido da obra e a necessidade de
assegurar a sua condicao de espaco privilegiado. 2°

Os trapos de linho?’, como matéria-prima, permaneceram até o fim do
seculo XVII, mas, com novos avangos tecnoldgicos, foi-se modificando a maneira
artesanal de produzir o papel. A este respeito, Walter Benjamin registra: "[...] a méo foi
liberada das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam

unicamente ao olho [..]"%2.

Com dgignificativas transformagbes, 0s processos de producéo
adquiriram maior rentabilidade, pois a forca humana foi sendo substituida por outra

mais rapida e mais potente, atecnologia.

Os livros, na sua representacdo da linguagem escrita, permitem a (re)
estruturacdo e a preservagdo de uma sociedade e de sua cultura. A respeito do carinho

gue a humanidade deve ter para com oslivros, Jorge Luis Borges registra:

26 LINS, Osman. Guerra sem Testemunhas. S3o Paulo: Atica, 1975. p. 25.

2" Em Troyes, na Franca, e em Fabiano, na Itdlia, fabricava-se artesanalmente o papel - trapos de linho,
fermentados em tinas com agua, sendo a pasta recolhida em telas de suporte para que o ar secasse as
folhas.

8 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e Técnica.
Obras escolhidas. (trad.) Carlos Barbosa, Hemerson Alves batista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. v.1. p.
167.
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De los muchos instrumentos inventados por el hombre, creo
gue ninguno puede compararse, siquiera lejos, con €l libro,
porgue los otros instrumentos son extensiones... € libro esla
extension de algo més intimo; el libro es una extension de la
memoriay laimaginacion [...]?°

Para Borges, o livro € a extensdo da memoria e daimaginacéo e Walter

Benjamin também compartilha 0 mesmo ponto de vista, quando afirma:

Um livro, uma péagina de livro apenas, ou menos ainda uma
simples gravura em um exemplar antigo, herdado talvez da
méae ou da avé, poderafertilizar o terreno no qual aprimeira
e delicada raiz desse impulso comeca a se desenvolver.*

Pensamento semelhante ao dos dois autores ocorre com José Marti ao
afirmar que “[...] os livros bons sdo como os velhos: [...] um livro bom € 0 mesmo que
um velho amigo.”3!

A producdo industrial, ligada ao livro, transformouo em objeto de
consumo, de uso constante, com caracteristicas diferenciadas dos exemplares artesanais,

contudo h& uma preocupacdo com o livro antigo. 32 Ainda no fim do século XIX,

William Morris, escritor interessado em arte decorativa, buscou inspiracéo nos livros do

29 BORGES, Jorge Luis. Fragmento del discurso Bibliotecas, libros y lectura, pronunciado en la apertura
del Cuarto Congreso Mundial de lectura. Argentina, 1972. s.p.

30 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo. Sao Paulo: Editora 34,
2002. p. 54.

31 MARTI, José. p. 79.

32 Algumas mudancas radicais aconteceram na arte tipogréfica, a fabricacdo de papéis especiais, os
estudos mateméticos para determinar a proporcao das letras e a reformulagdo das oficinas, permitindo a
difusdo e a diversificagdo dos conhecimentos técnico-cientificos da humanidade. A fabricagdo de papéis
sofreu algumas transformagdes, os tipos passaram a ser montados em laminas metdlicas (clichés) com
duracdo indefinida, permitindo a reimpressdo, sem desmanchar a composic&o tipografica, e sendo capaz
de criar e recriar novas formas de arte visual com as palavras. A partir deste processo, um livro, volume
completo, poderiaser montado em cliché antes de entrar na méquina.
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seculo XV e XVI, influenciando muitos artistas graficos e representantes de ates
plésticas, impulsionando-os a participar na feitura de exemplares especiais. 3

No conto em questdo, em determinada acdo, fundemse o autor
implicito®, ou seja, 0 ser histérico José Marti, pessoa que produz o texto, e o rerrador,
identidade ficticia: “[...] Y entraban juntos en la casa, cantando € himno naciond. [...]”
% mesmo Marti n&o sendo citado no conto, o fato de o pai da menina cantar o hino
nacional denota a presenca do autor, umavez que, num momento familiar e intimo entre
pai e filha, esperar-se-ia uma cantiga infantil ou familiar.

Assim, o autor implicito explicita seu ponto de vista umavez que, para
Marti, apenas através da (re)construcdo de uma identidade é que se podem formar
criangas que serdo os futuros adultos conscientes e emancipadores, idealizado pelo
escritor, sendo o hino de cada nag&o sinalizador de suaidentidade.

O conto Nené traviesa narra a histéria de uma garota de
aproximadamente cinco anos®, 6rfa de mae, cuja auséncia marca a vida da familia Os
fatos inseremse em uma realidade caracteristica do século XIX, em uma familia que
poderiamos enquadrar, atualmente, na classe média, em um ambiente domeéstico da
€poca, correspondendo, assim, ao publico-alvo visado pelo escritor, caracterizando o

espaco e o tempo da narrativa.

33 Na América espanhola, a tipografia foi implantada logo apds o periodo da descoberta, em pleno século
XVI: no México, em 1539 e no Peru, em 1584. No Brasil, isto s ocorreria com a transferéncia, para o
Rio de Janeiro, da corte portuguesa, em 1808, periodo em que a imprensa Régia foi introduzida no Brasil,
para atender a0s interesses do governo na Col6nia como a publicacdo dos atos oficiais do poder politico e
das obras literérias e cientificas. Observando esta breve trajetéria, verificamos que sempre houve especial
atencdo e interesse voltado ao livro antigo, raro e precioso. Dessa forma, podemos constatar que os livros
impressos até o fim do século XVII mereceram especial atencéo, desde o surgimento em bases artesanais,
culminando com o esforgo do ser humano na busca de aprimorar todas as etapas de sua fabricagdo. No
século XX, o inovador alemdo Walter Gropius, cujos reflexos também se fazem sentir dentro da
tipografia com a criag@o de novos tipos, revolucionou a arte contemporanea.

34 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. S3o Paulo: Moderna,
2000. p. 67

% MARTI, José. p. 78.

3 «[..] quenoteniaseisafios[...]”. In: MARTI, José. p. 79.
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A ficcdo narrativa € uma arte que se desenvolve no tempo e o tempo
em Nené traviesa®’, vem marcado pelas idas e vindas do pai de Nené ao trabaho: “[...]
Cuando su papa venia del trabajo [...]” ; “Su papa estalgos, lgjos de casa, trabajando

paradla [..]” 38

, registrando o0 processo temporal em que as personagens estdo
envolvidas. Ha, portanto, um tempo exterior, em torno de alguns dias, cronolégico, e
um tempo interior, correspondente ao vivido pela personagem Nené e registrado nas
emocdes vividas por ela.

O tempo trabalhado no conto, contemporaneo ao de José Marti, ndo
segue uma seqiéncia linear, fragmentando-se quando Nené se refere a mde ou a
professora: “[...] i Los papas se quedan nuy tristes, cuando se muere en la casa la
madre!” ; “[..] Y lo que dice la maestra de escribir [...]" .*° O ritmo insuflado na
narrativa é, a partir do segundo parégrafo, acelerado, com as situagdes substituindo-se
umas as outras, e € o desgo de conhecer o “libro vigo” que imprime o ritmo a
narrativa, acelerando-a.**

O conto constréi-se em torno da vida cotidiana contemporanea a de
José Marti, através de uma economia dos meios narrativos e descricdes significativas a
compreensao dos fatos narrados.

O pa, com quem a garota mora, viga a trabaho, ausentando-se
costumeiramente do lar. S&o os criados que cuidam da menina. Existe um velho livro
que o pa |he recomenda né&o tocar, mas a curiosidade da menina faz com que ela ndo

obedeca ao pai. Nené ndo somente mexe no livro, como lhe arranca as paginas uma a

37 Acrescente-se que isolar e caracterizar 0 tempo é bem mais dificil que fazer o mesmo com acso,
personagem e espago, embora seja um exercicio artificial, uma vez que todos estes elementos colaboram
inseparavel mente na construgdo datrama.

% MARTI, José. p. 77 e 79.

39 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. Sao Paulo: Moderna,
2000. p. 79-80.

0 MARTI, José. p. 78-79.

*1 COELHO, op. cit. p. 80.
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uma. Quando o pai descobre tal atitude, aborrece-se, questiona e ensina a importancia
de cuidar de um livro raro, caro e importante.

Nesse sentido, podemos relembrar o cineasta Truffaut que criou uma
obra cinematogréfica inesquecivel denominada Farenheit 451*?, mostrando a expressao
dos Estados autoritarios em uma politica de censura total a todos os livros de uma
determinada sociedade, criando-se, assim, um processo de ressignificacéo do livro.

Com a destruicdo materia do livro, a populagdo que se opunha a
barbarie consegue salvar exemplares, tornamse "homens-livros', porque passam a
relatar a literatura que havia sido destruida; aegoricamente, tornamse "pessoas-livros'
gue detém parte da histéria da humanidade. Na mesma tematica desenvolvida pelo

cineasta, Kothe registra:

O que é atingido pela intencdo alegdrica passa a ser
segregado do contexto da vida é ao mesmo tempo,
destrogado e conservado. A alegoria se fixa nos fragmentos.
Oferece aimagem da inquietagdo subitamente congelada. Ao
impulso destrutivo de Baudelaire jamais interessa a
eliminacdo daquilo que ele faz ruir. *3

A cena da destruicdo dos livros remete-nos a idéia de que, nos livros,
tem-se o registro da cultura de um povo, sua preservacdo, bem como sua transformacéo,
ou sgja, € um objeto mégico, importante e a0 mesmo tempo perigoso, dependendo do
ponto de vista.

Assim como no filme, a cena contida em Dom Quixote, de Cervantes,

em que a sobrinha de Dom Quixote, no momento em que percebe 0 estagio de

2 Laestufay lasalamandra Disponivel:
http://tirnanog.|s.fi.upm.es/Servicios/Alejandria/literatura/Libros/ Farenheit%20451.htm... 23/09/02.
3 KOTHE, Flavio R.Walter Benjamin — Sociologia. S&o Paulo: Atica. 1991. p. 131.
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desequilibrio psiquico do tio, manda queimar os livros, existentes na biblioteca,
evidencia a intencdo de protegé- 1o, acabando com a influéncia destes, que ela pensava
existir.

Assim sendo, o episddio que desencadeia toda a trama, que estabelece
o climax e gue define o desfecho se configura a partir de um livro, trazido para casa
pelo pai de Nené& "[...] sempre traia € papa de Nené algun libro nuevo, y se lo dejaba
ver cuando teniafiguras|[...]"; “[..] trajo el papade Nené un libro muy grande[..]".**

Com um narrador em terceira pessoa, onisciente, os fatos, entretanto,
sdo trazidos ao leitor através de outras vozes implicitas na referida modalidade
narrativa, permeando-se a do narrador e caracterizando o aspecto da oralidade,
acentuando a verossimilhanca do que se esta narrando: “jQuién sabe s hay una nifia que
se parezca a Nené! Un vigito que sabe mucho dice que todas las nifias son como
Nené[..]”.*

O discurso indireto livre*® marca justamente a oralidade e uma segunda

voz, ndo a do narrador literariamente identificado: “j Por poco se rompe la hojal Pero

no, no se rompio. Hasta la mitad no méas se rompid. El papa de Nené no ve bien [...] |

Ahorasi_gue esta bueno €l libro éste! [...]". “[...] Por nada en el mundo hubiera tocado

el libro: verlo m més, no més que verlo. Su papé le dijo que no lo tocase.” #’

Ainda utilizando o mesmo tipo de discurso, uma outra voz

indeterminada aparece concomitantemente a do narrador: “El padre de Nené la queria

*“ MARTI, José. p. 78-79.

S |bid. p. 77.

46 Note-se que o autor utiliza o discurso direto somente quando a protagonista conclui alguma idéia ou
julgamento, e o indireto somente para representar a fala das demais personagens; e o uso do discurso
indireto livre também € um trago moderno na narrativa martiana.

*" MARTI, José. p. 80.
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mucho. Dicen que no trabgjaba [...]”*®, a0 se utilizar o verbo “dizer”, denota que alguém
contou ao harrador o0 que ele est4 contanto ao leitor.

O narrador tenta mostrar-se neutro, e para isso, utiliza como recurso,
durante a narrativa, a frase: “jQuién sabel!”, seguida de construcfes sintaticas como

“[...] s hay [..]", “Ser& porque [...]", “[...] puede ser que haya[...]”, “[...] Eso se supo,

149

por supuesto [...]""", ou sgja, esclarece que ele ndo é o detentor da verdade e que as

verdades sdo relativas, dependendo do ponto de vista

A letura do conto, uma prosa curta, conta com a contribuicdo da
linguagem proépria do discurso martiano voltado as criangas, aproximando-se destas,
através do recurso da oralidade e da musicalidade®, permitindo que se consiga a
“unidade de efeito”, teorizada por Edgard Alan Poe, ou sga, ocorre uma intensa
excitagdo em torno das acbes praticadas por Nené®!, que é sustentada até o dltimo

parégrafo do conto: °2

[...] Nené se acost6 muy callada, pensando en €l libro. [...]

[...] Ella quiere saber qué libro es aquél. Ella quiere saber
como esta hecho por dentro un libro de cien afios que no tiene
barbas]|...]

[...] Como si la estuviera esperando abierto en su silla el libro
vigo, [...]

[...] Por nada en el mundo hubiera tocado Nené el libro: verlo
no més, no més que verlo. [...]

[...] Y Nené estayaacostada sobre el libro, y como si quisiera
hablarle con los ojos.

i Por poco serompe lahojal Pero no, no se rompid. [...]

[..] Y Nené, entusiasmada, arranca al libro las dos hojas.

[..]%8

8 \pid. p. 77.

49 \pid. p. 77-78.

%9 O recurso da musicalidade nas composi¢des martianas foi comentado no capitulo 111, item 1.

®1 O toque artistico é dado por Adrien Marie, queilustra o referido conto, enfatizando, através da
gradacéo, os atos da protagonista, que se encaminham para o desfecho. AsilustragBes encontram-se nos
anexos.

2 GOTLIB, Néadia Battella. Teoria do conto. Sao Paulo, Atica, 2001. p.32-37.

3 MARTI, José, 1959, p. 77-81.



126

Através da sintese dos atos da protagonista, acima indicados, pode-
se confirmar o dominio narrativo de José Marti, por meio de um trabalho consciente,
com a “intencdo” de um “efeito Unico”, que caracteriza o desfecho: um dos principios
éticos martianos™, a funcéo educativa da literatura: “No hay letras, que son expresion,
hasta que no hay esencia que expresar en elas. Ni habra literatura hispanoamericana,
hasta que no haya Hispanoamérica. >°”.

Marti possuia a nogdo que seria teorizada posteriormente quanto ao
efeito que se pretende causar no leitor e objetivou, neste caso, desenvolver no leitor, em
especial na crianga, nocdes de comportamento, obediéncia, morte, velhice, entre outras
menores, 0 que é conseguido especialmente através da linguagem.

A funcdo educativa também vem marcada em episddios aparentemente

sem significado profundo, como o pai cantar o hino nacional. O pai, estando muito triste

devido a morte da esposa, mostrava-se alegre, cantando o hino nacional:

[..] vy @ la miraba [Nené] con los ojos tristes, como Si
quisiese echarse allorar. Pero enseguida se ponia contento, se
montaba a Nené en el hombro, y entraban juntos en la casa,
cantando el himno nacional.®

Pode-se perceber 0 aspecto da formacdo da nacionalidade proposta
pelas idéas martianas, afina em um momento de intimidade e carinho entre pai e filha
se esperaria uma cantiga infantil ou qualquer outra que fosse conhecida ou que

caracterizasse a intimidade do lar. Seria como considerar a relagéo pai e filha, espagco

> TERRERO, Liana L6pez. Notas sobre el estilo martiano en La Edad de Oro. Revista Universidad de
La Habana Habana, mai-ago., 1989. s.p.

%5 MARTI, José. Las letras fieras de José Marti. Letras Fieras. Habana: Editorial Letras Cubas, 1985. p.
21.

*® MARTI, José. p. 78, 79 e 81.
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familiar, como microcosmo do sentido de nacdo. Este componente forca a esfera do
publico no privado®’, caracterizando o efeito doutrindrio que ndo é préprio da literatura

infantil. Em Marti, o que sobressai, portanto,

[...] € uma concepcdo de literatura e da atividade intelectual,
em que se apagam as fronteiras tradicionais entre o homem
de letras e 0 homem de ag&o, entre o escritor profissional e o
homem publico e entre o artista e a sua comunidade. [Assim,
em Marti, fundem-se escritor e cidaddo, despontando] gara
uma dupla acéo tutelar: sobre o Estado e sobre aNagzo. °

Apesar de a preocupacdo de José Marti centralizar-se no campo
politico, no revolucionario, ele ndo a desvinculou da literatura, que funcionou como
uma ferramenta viabilizando a missdo do escritor afim de divulgar suas idéias. Nicolau

Sevcenko sintetiza a literatura como missdo quando:

A literatura ndo é uma ferramenta inerte com que
se engendre idéias ou fantasia somente para
instrugdo ou deleite do pablico. E um ritual
complexo que, se devidamente conduzido, tem o
poder de construir e modelar simbolicamente o
Egundo, como os demiurgos da lenda grega o faziam.

A oralidade também é conseguida através da reiteracdo de frases:

“[...] Y lo que dice la maestra de escribir, que los libros [...] eso dice la maestra de

5" A teoriade Jirgen Habermas centra-se no conceito de esfera piblica, que “surgiu na Europa nos
séculos XVI1I e XV, como auto-reflexdo critica e reflexéo sobre o Estado grande, levada a cabo
primeiro em cafés e sal 6es e depois servindo-se de panfletos, periddicos didrios e jornais. Embora, na
prética, essa esfera publicafosse exclusiva, permitindo porém a participacéo da burguesia proprietéria,
racional e masculina”, o autor “consideravaisso um principio do uso aberto e, portanto, democréatico da
razdo publica’. In: HABERMAS, Jirgen. Apud (EDGAR e SEDGWICK, 2003 p. 212).

%8 SEVCENKO, Nicolau. Confronto categdrico: a literatura como misséo. In: Literatura como
missdo tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Repablica. 3.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.
p. 232.

%9 SEVCENKO, op. cit . p. 233.
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escribir. [...]7; ou de perguntas que agucam a curiosidade infantil quando da leitura ou
ao ouvir alguém contar uma histéria: “[...] ¢Y qué ve mi sefiora Nené? [...]"; “[...]
¢Quién llama a Nené, quién la llama? [...]”, ou do proprio ritmo da narrativa que
caminha no compasso do pensamento e da emogdo da protagonista e até com o0 uso da
onomatopéia: “[...] cuarentay nueve monos agarrados a la colal jse van atirar a rio! j
sevan atirar a rio! jvisst! [...]”. ®°

A plurissignificacdo dos vocébulos enriquece o0 aspecto da oralidade:
“[..] — Nené, blanca como €l papel, se az6 del suelo, [...]”®. A comparagdo do branco
da menina, com medo da repreensdo a ser sofrida, com o papel, branco e em branco,
possibilita concluir que a menina havia conseguido ressignificar néo somente o “vigo
libro”, mas o proprio contato que comumente mantinha com tal objeto, ou sgja, estava
branca, novas coisas haveriam de ser “escritas’ a partir daguele momento.

Outro recurso, a comparacdo, colabora para o efeito de uma linguagem
lirica, agradavel a leitura e que provoca imagens agradaveis a imaginacdo da crianca:

“[...] y su papa la dzaba del suelo, como quien coge de un rosa una rosa. [...]"; “[..]

porgue las nifias andan en los jardines de aqui para all4, como una hoja de flor que va

empujando e viento [..]”.%> O mesmo ocorrendo com o uso do diminutivo, espalhado
pelo texto, sem ser piegas. “vigjito”, “cabecita’, “hijita’, “pasitos’, “nifiitos’.

O discurso narrativo aproxima-se do discurso infantil também a partir
de recursos como 0 ato de contar infantil, sem precisdo numérica, uma vez que a
protagonista possui apenas cinco anos. “[...] jqué bien, qué bien saltan! juno, dos, tres,
cinco, ocho, dieciséis, cuarentay nueve monos agarrados por la colal [...]". Entretanto,

guando o narrador é quem conta, temos: “[...] Cinco pasitos, seis, siete... ya esta Nené

0 MARTI, José. p. 79, 80, 81.
®L |bid. p. 77-78.
%2 |bid. p. 78.
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en la puerta [...]”%3. Note-se que Marti n&o enfatiza 0 “erro” no ato de contar, uma vez
que como narrador a contagem € exata.

Tendo como referencia o periodo cronolégico em que o autor
escreveu, na vigéncia do qual o gosto recaia no romance, género em ascensao em fins
do século XIX, a opgcdo por outra modalidade narrativa denota, mais uma vez, a
inovacdo em José Marti que consiste também em flagrar 0 momento presente de uma
crianga que ainda ndo completou seis anos.

O momentaneo € o0 que importa, ignora-se 0 antes e 0 depois, sabemos
apenas que a mae da garota morreu; e esta informacéo torna-se essencial para que o
autor teca, através da voz das personagens, consideracBes sobre a morte: “[...] Porque
Nené no tiene mam& su mama se ha muerto [...]". %

A caracterizacdo martiana volta-se ao psicolégico de cada personagem
sem referéncias alguma ao aspecto fisico; tal procedimento também reflete uma escrita
diferente de sua época, uma vez que as descri¢es preenchiam parte significativa das
narrativas, mesmo que estas fossem de cunho redlista.

Num texto enxuto, o leitor recebe informacdes basicas a interpretacéo
das atitudes das personagens como o fato de Nené ser 6rf& o pal se ausentar
constantemente de casa a trabalho e sentir-se triste por ser vivo; amenina e o pai terem
um relacionamento carinhoso, entre outras. Tal processo revela-nos que a intencéo do
autor é enfatizar os conflitos da protagonista e ndo os do leitor, mesmo que a intencéo
pedagdgica, as vezes, subjacente sgjainstruir a crianca.

Apesar de a literatura martiana assumir um cardter marcadamente
pedagdgico, e os artigos criticos em torno da producdo martiana comprovam tal

afirmagdo, José Marti fecha o conto Nené traviesa com a crianga elaborando suas

®3 | bid. 81, 80, respectivamente.
% |bid. p. 77.
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conclusdes atraves das proprias acdes;, ndo € o narrador que “da a licdo de moral” ao
leitor, apesar de esta“licdo” ser severa do ponto de vistainfantil.

No conto Nené traviesa, podemos observar algumas passagens
alegdricas referentes a modernidade inter-relacionadas, cumprindo diversas fungdes, ou
segja, uma perfeita alegoria de ressignificagoes, apresentando, de maneira gradual, um
carater genérico, portanto, individualizadas e dotadas de uma expressiva carga
alegorica

O primeiro elemento basico alegoérico que podemos perceber no conto

de Marti sdo os doces:

A hacer dulces es alo que le gusta méas a Nené jugar: ¢y por
qué serd?: jQuién sabe! Serd porque parajugar a hacer dulces
le dan azlcar de veras: por cierto que los dulces nunca salen
bien de la primera vez: json unos dulces mas dificiles!:

siempre tiene que pedir azlcar dos veces. Y se conoce que
Nené no le quiere dar trabajo a sus amigas; porque cuando
juega a paseo, 0 a comprar, 0 a visitar, siempre llama a sus
amiguitas; pero cuando va a hacer dulces nunca.®®

No momento em gue a protagonista vislumbra o ato de fazer o doce, de
passar pela experiéncia da feitura de um doce individualizado e isso ndo se concretiza,
elafaz opcdo pelo "Merengue de Fresa"®®, o que servira, no decorrer da narrativa, como
caracteristica atribuida a protagonista.

O ato de fazer doces artesanais aponta alegoricamente para uma
subsequiente andlise, ou seja, o fazer literério, que, a semelhanca dos doces, "nunca
salen bien de la primera vez", e que o exercicio literério é solitério, como o sentimento

da protagonista"[...] pero cuando va hacer dulces nunca[...]” ©'.

5 MARTI, José. p. 77.
66«[...] y desde entonces sus amiguitas no le dicen Nené, sino ‘Merengue de Fresa'”. Id.
67

Id.
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Na trgjetoria da literatura € comum observarmos, a partir dos estudos
de biogrefias, o relato de escritores afirmando que o texto sempre pedird uma
(re)escrita, pois, como toda arte e sentimento artistico, nunca esta pronta.

Nota-se, no procedimento da protagonista, 0 aspecto cultural refletido
na receita que fica na familia, envolvendo todo o processo patriarcal que Nené néo
consegue finalizar, recorrendo, portanto, ao doce fabricado, ao artificial, comum no
mundo capitalista, ao industrializado.

Nené, orfd, sem a presenca da mée, a matrona, figura estabel ecedora do
ponto catalisador de todos os membros ou procedimentos na feitura do doce, ndo
consegue fazer o doce, recorrendo, assim, a confeitaria. A protagonista ndo consegue
superar a etapa de fazer um doce seu, que a caracterize como especial, vendo-se, nesta
etapa, a alegoria do doce artesanal.

A partir do momento em que a menina se da conta de sua limitacdo, ela
compra o "merengue de fresa', simbolo do doce industrializado: “[...] por cierto que los
dulces nunca le salen bien de la primera vez: | son unos dulces més dificiles! [...]". ©8

Na redlidade, durante a narrativa ocorre um processo inverso, o doce
gue aponta para a série, 0 comum, o doce de confeitaria, resulta na individualizagdo, a
partir do momerto em que as amiguinhas de Nené passam a chamé-la "Merengue de
Fresa'.

O primeiro pardgrafo do conto, que alude ao episodio do doce,
funciona como elo a fim de que se estabel eca uma relacdo ndo somente entre o doce e 0
livro, pluralizando e alargando a simbologia para a relacéo, na escala industrial, entre a
arte artesanal e a industrial; do espaco intimo ao publico e do feminino, doce, ao

masculino, livro, e do adulto ao infantil.

8 d.
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Os livros estdo singularizados no "libro muy grande’ ©°

que
desencadeia a agdo principal do conto. Existe uma pluralidade de significados, uma vez
gue o livro é fonte de conhecimento por exceléncia, objeto de trabalho para o pai de

Nené, com alto valor econdémico:

Lejos de casa esta el pobre papa trabajando para la "hijita".
Nadie oye a Nené: no la esta viendo nadie. Su papa deja
siempre abierto el cuarto de los libros". ¢'[...] tl no sabes que
para pagar ese libro voy atener que trabajar un afio?""°

Durante a narrativa, ndo se esclarece a profissdo do pai, entretanto, a
partir de alguns indicios, pode-se supor que se trata de um homem que trabalha com
livros, um intelectual.

N&o podemos desconsiderar a curiosidade e a esperteza de Nené. O
despertar para 0 "proibido” € desfrute para a pequena menina "travessa’. Na curiosidade
de Nené, encontra-se a compreensdo das idéias tanto de Walter Benjamin quanto de
José Marti, que afirmam a necessidade de a crianga ndo ser tratada como um pequeno
adulto, mas respeitando seu espirito criativo e critico, inclusive a propria linguagem

infantil ;

A crianca exige do adulto uma representacdo clara e
compreensivel, mas ndo "infantil" muito menos aquilo que o
adulto concebe por tal [...] a crianga tem sentido agucado
mesmo para uma seriedade distante e grave, contanto que esta
venhasinceral[..]"*

[...] no setrata de pensar en los nifios como adultos, se trata
de prepararlos para cada uno de los acontecimientos cotidianos
con los cuales tropieza en la vida. Sin afectaciones ridiculas,
sin explicaciones amibaradas, diciendo la verdad con palabras

% |bid. p. 78.

Olbid. p. 79 e 82.

"L BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo. In: . Livrosinfantis
velhos e esquecidos. S0 Paulo: 34, 2002. p. 55. Colegéo Espirito Critico.
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que pueden ser entendidas, y no solo eso, relacionando al nifio
en medio de los acontecimientos con otras personas que tienen
el deber de consolar y comprender. "

Constata-se, dessa forma, que a crianca exige do adulto respostas
sinceras, pois a curiosidade infantil e o desgjo de desvendar o desconhecido fazem com
gue ela compare e compreenda as situacdes cotidianas. Nené quer saber para onde véo
os mortos: “[...] y su papa dice que en un libro hablan de que uno se va a vivir a una
estrella cuando se muere. [...]"."3

O questionamento prossegue, quando a menina questiona por que o0s
timulos sdo tdo tristes, porque, se a0 morrer, ela ira morar em uma estrela, ndo ha
motivo paraficar triste: “[...] ‘Sl yo me muero, yo no quiero ver anadie llorar, sino que
me toquen la musica, porque me voy avivir en laestrellaazul’. [...]". ™

A menina tanto acredita nas respostas do pai, que, no desfecho do
conto, ao se dar conta de que praticara uma acdo que o0 pai desaprovaria, suas ultimas
paavras sdo: “[...] *iSoy mala nifial jYa no voy a poder ir cuando muerta a la estrella
azull”, ™®

No conto Nené traviesa, de José Marti, através da personagem "papa’,
congtata-se a preocupacao, desde cedo, com a questdo do conhecimento e o estimulo ao
imaginério da crianca. A protagonista Nené é orfa e o pai usa o livro para possibilitar a
elaainiciagdo ao conhecimento, maior heranca

Afinal, o saber quando aprendido e herdado n&o se dissipara "Siempre

traia €l papa de Nené algun libro nuevo, y se lo dejaba ver cuando teniafiguras; y a€ella

2 A rmandoHartDaval os. Disponivel em: http\\webmail .onda.com.br/horde/i mp/iew.php?mail box=INBOX &
iex=676&arra... 23/10/02

S MARTI, José. p. 78.

" Ibid. p. 77.

"5 Ibid. p. 82.
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le gustaban mucho los libros que é traia'’®. Para esclarecer a divida de Nené quanto &
morte, 0 pai utiliza o livro, dizendo que nele esta escrito que quando morremos, vamos
morar nas estrelas, confirmando aidéa de que se pode confiar no contelido do mesmo.
Entretanto, 0 mundo moderno oferece varios atrativos eletronicos que
roubam a atencdo dagueles que ndo tiveram, no desenvolvimento infantil, a
oportunidade e o estimulo de desenvolver, dentro de s, a raiz do gosto pela leitura,

herdada e transmitida por seus ancestrais:

Um livro ndo é apenas um fragmento do mundo, ele préprio
€ um pegueno mundo. O livro é uma miniaturizagdo do
mundo, que o leitor habita. Em crénica Berlinense, Benjamin
evoca 0 seu éxtase de crianca: "N&o liamos apenas os livros;
moravamos, habitavamos entre suas linhas’. A Ieitura,7del frio
da crianca acrescenta-se a escrita, obsessdo do adulto. !

No livro convencional, as pessoas encontram o prazer do
manuseio, da leitura, do convivio com este tipo de material, enquanto que o livro
eletrénico, embora ndo oferecendo tais sensagdes, desenvolve o estimulo visual e com
uma gama de informagdes agiliza 0 aceso ao conhecimento.

Walter Benjamin, por suavez, critica a efemeridade das informagoes,
afirmando que o meio eletronico, assm como as informagdes sintetizadas, infelizmente
traréo satisfacdo a uma grande massa que ndo valoriza a cultura ou que ndo foi educada
para considerar a sua importancia, preferindo receber informagdes momentéreas e

imediatas, por isso mesmo descartaveis, e, muitas vezes, nem iSso:

® Ibid. p. 78.
" SONTAG, Susan. Sob o Signo de Satur no. Porto Alegre: L&PM, 1986. p. 97.
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A informagdo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela
s6 vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele
e sem perda de tempo tem que se explicar nele. ®

Diferente, portanto, do livro de "cien afios’ ’°, trazido pelo pai de
Nené, um livro raro, permanecendo, portanto, culturamente. A informacdo do meio
eletrénico, por sua vez, se ndo for aproveitada em seu momento certo, deixara de ser
significativa ou perdera parte de seu valor.

Jirgen Habermas, por um lado, considera a midia €letrénica
contemporanea positivamente, uma vez que “as técnicas de producéo modernas podem
tornar amplamente disponiveis materiais complexos, criticos e culturalmente exigentes”.
Por outro, acentua o aspecto negativo, registrando que “na pratica, o consumo cultural
tornouse crescentemente privatizado, rompido com a esfera publica e dominado por
material de baixa qualidade, plangado para ter apelo de massa’. % Ta realidade
provoca uma crescente manipulacdo do cendrio politico, ocasionando a degradacdo do
debate e da propria formacdo politica.

A protagonista vai sendo motivada pelos livros, tal sensagéo cresce e,
em contato com o ultimo livro, Nené é movida totalmente pela emocéo e rasga as
folhas: "[...] Y Nené, entusiasmada, arranca las dos hojas.”, como se estivesse tomando-
as parasi, pois o livro tinha cem anos: "[...] Cien afiostenia el libro[...]". No imaginario
infantil, cem anos conota a idéia de muito tempo. No velho livro, portanto, haveria
personagens que a menina poderia té-las como velhos amigos, pois "[...] Un libro bueno

es o mismo que un vigjo amigo [...]". &

8 BENJAMIN, Walter. O Narrador. Magia e técnica, arte e politica. S3o Paulo; Brasiliense, 1989. p.
204.

" MARTI, José. p. 79.

8 HABERMAS, Jirgen. Apud (EDGAR e SEDGWICK, Peter. 2003 p. 212).

81 MARTI, José. p. 79-80.



136

Percebe-se que 0 ato da protagonista de arrancar as folhas ndo foi na
intencdo de danificar o livro e, sim, um momento de prazer ludico ou caréncia afetiva
por se tratar de uma menina 6rfa. Neste procedimento, poderia estar representado o
sentido de suprir ou amenizar tal caréncia, trazendo para junto de s as figuras do livro

como companhia para brincar:

iOh, los perros, como corre, cdmo corre este perro! jVenga
acdl {Te voy a pegar, porque no quieres venir! Y Nené, por
supuesto, arranca la hoja[...] Las hojas del libro estan llenas
de monos. un mono colorado juega con un monito
verdecito..! .jAllavan todos atirar a rio! jAlla van todos! Y
Nené, entusiasmada, arranca al libro las dos hojas®

Ela faz o que para os adultos seria inusitado, ou segja, rasgar as folhas,
mas para a menina era um ato de aegria, de liberdade, de novidade. S6 depois de ver a
expressao facial do pai, ela se da conta de que o que fizera era "arte”. Lembrando-se que
a palavra "arte" encerra uma dicotomia: "arte”, criar, livro e "arte" ato reprovado pelo
adulto, mas que também n&o deixa de ser 0 novo, o inusitado.

A relacdo estabelecida entre a protagonista e os demais personagens
faz com que a imaginagdo da crianca-leitor sgja estimulada em relagdo ao objeto, o
livro; impressdes que, no campo da teoria, encontramse assim registradas por

Benjamin:

Ndo sdo as coisas que saltam das paginas em direcdo a
crianca que as vai imaginando - a prépria crianga penetranas
coisas durante o contemplar, como nuvem que se impregna
do esplendor colorido desse mundo pictérico. Diante de seu
livroilustrado, a crianga coloca em pratica a arte dos taoistas
consumados. vence a parede iluséria da superficie e,
esgueirando-se entre tecidos e bastidores coloridos, adentra
em um palco onde vive o conto maravilhoso®®

82 | 1hi
Ibid., p. 81.
83BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagéo. In. . Livrosinfantis

velhos e esquecidos. S8o Paulo: 34, 2002. p. 55. Colegdo Espirito Critico.



137

O comportamento de Nené torna-se magico e funciona positivamente
no individuo tanto na esfera emocional quanto na intelectual. Por um lado, a fantasia
transporta a crianga para o desenvolvimento de curiosidades maiores de forma
intencional, por outro, tem a funcéo catartica, no sentido de que permite a liberacdo de
tensbes; uma vez que a crianca se sente descontraida, ela se exime do controle e da
punicdo. Isto a torna inatingivel e "todo-poderosa’. Fora do espaco em que vive e
distante do poder exercido pelos adultos, ela organiza-se num mundo préprio, isento de
conflitos interpessoais.

A partir desse ponto de vista, percebemos que a protagonista vive seu
momento catartico, ou um momento de epifania®*, quando ndo consegue controlar sua
emocao e arranca as paginas do livro. Associando este episodio do conto a teoria de

Walter Benjamin:

Nele tudo estava vivo. Os passaros cantavam e as pessoas
saiam do livro e faavam. [..] Nesse mundo permeavel,

adornado de cores, em que a cada passo as coisas mudam de
lugar a crianga € recebida como participante. Fantasiada com
todas as cores que capta lendo e contemplando, a crianga se
vé em meio a uma mascarada e participa dela. Lendo, pois,
se encontraram palavras apropriadas a esse hale de
mascaras, palavras que revolteiam confusamente no meio da
brincadeira [...] %

A manifestacdo da epifania ocorre com tanta intensidade que a menina

ndo admite para s mesma que estd arrancando as péaginas do livro, importa o éxtase

84 Procedimento presente nos dois contos analisados; James Joyce, define epifania como “uma

manifestacdo espiritual stbita em que o objeto se desvenda ao sujeito”’. JOY CE, James. apud (GOTLIB,

2001. p. 51).

8 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo. In. . Livrosinfantis
velhos e esquecidos. Sdo Paulo: 34, 2002. p. 69-70. Colecéo Espirito Critico.
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experimentado, a aegria da superacdo, da transgressao, ainda que néo sgjam avaliados
0s resultados. &

No momento em que Nené é repreendida pelo pai, proibindo-a de
repetir tal ato, a protagonista experimenta, talvez pela primeira vez, uma repreensdo, no
sentido de que ndo se deve desobedecer a uma ordem, especialmente se for de "papd’.

Ao passar por essa experiéncia, Nené percebe, por meio da proibicao,
gue havia transgredido uma norma, desobedecendo a seu pai: "i'Mi papéd, dijo Nené,
‘mi papa de mi corazén; jEnojé a mi papa bueno! jSoy mala nifia”®’. O fato de a mée
ndo fazer parte da narrativa também corrobora o aspecto pedagdgico martiano, uma vez
gue a méde, na maioria das vezes, € mais condescendente que o pai com relacdo a
correcdo da crianca. Caso a mée existisse no conto, a licdo quanto ao reconhecimento do
erro provavelmente ndo poderia ser a mesma

Apesar de ter certo senso critico, ou seria preconceituoso (?),
justificado pelo episddio quando ela observa a nudez e as diferentes racas ilustradas no
livro de “cien afos’, senso este adquirido mediante a interferéncia de seu pai que a
incentivava com os livros que sempre trazia. Nené ndo viu maldade na atitude de
arrancar as folhas, pois estava envolvida hum momento lUdico. Assim, apesar dos
assuntos abordados por Marti serem atuais, também encontramos outros que se
restringem especificamente a sua época. Podendo ser observado no comportamento e
atitudes da personagem Nené quando se depara com as ilustracfes do evolucionismo de
Darwin ou ainda o fato de se justificar misticamente que os mortos vao morar nas

estrelas.

8 «; Por poco se rompe la hojal Pero no, no se rompio. Hastalamitad no mas se rompi6. El papade Nené
no ve bien. Eso no lovaaver nadie. [...]". .In: MARTI, José. p. 80.
87 |bid. p. 82.
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Walter Benjamin refere-se ao aspecto pedagogico a fim de educar as
criangas, dedicando-se a entender o mundo delas. José Marti, por sua vez, tem como
proposta pedagogica usar o periodico para atingir as massas infantis:

[...] Entretenidos y a veces humoristicos, su objetivo era
pedagégico: ensefiar a la joven audiencia a leer el paisgje
urbano y los textos literarios por este generados como
expresiones de historia social. [..] Como narrador de
historias Benjamin, parece entrar en complicidad con los
nifios, y también con las clases bajas, para quienes la

educacion tradicionalmente ha sido una lecciéon de
humillacion intelectual .8

O livro infantil funciona como janelas para 0 desenvolvimento
intelectual e psicolégico, pois estimula a imaginagdo e a curiosidade da crianca,
levando-a a comparar e compreender situacbes do cotidiano, justificando-se, desta
forma, o desfecho do conto.

Assim, lembrando que o publico que se encantou com a revista néo se
restringiu as criangas, devemos questionar 0 nosso olhar em relagdo a elas. Se um dos
focos do aspecto pedagdgico martiano ndo se voltava ao adulto, mostrando que €
necessario encarar as criangas na sua inteireza e nas suas singularidades historicamente
dadas, isso podera fazer com que nos aproximemos de fato do universo infantil.

E importante que saibamos romper paredes construidas culturalmente
entre 0 adulto e a crianga, ou sgja, entre 0 mundo do adulto e o mundo da crianca
constituido de universos téo distintos e hierarquizados pelo convivio social.

Marti acreditava que essa possibilidade deveria partir dos adultos, no
relacionamento adulto/crianca, por meio de um momento de construcdo e recuperacéo

de um contexto de uma "experiéncia vivida', ocorrendo, dessa forma, a congtituicéo de

8 BUCK MORSS, Susan. Origenes espaciales. Dialéctica de la Mirada - Walter Benjamin y el
Proyecto de los pasajes. Madrid: Visor, 1995. p. 53.
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uma relacéo plena de sentidos e uma formag&o de identidade, primeiramente individual,
depois, coletiva, da crianga latino-americana.

Lendo o texto martiano a luz de Walter Benjamim, constata-se como
ambos chamam a atencéo para 0 processo de industrializacdo e para 0 universo infantil.
Apesar da distancia cronolégica entre os escritores, percebe-se uma leitura de mundo
voltada para 0 ser humano e como a modernizacdo influencia as diferentes geracdes e o

préprio ser:

Com as mudangas definitivas de uma economia domestica
para uma economia capitalista, e os deslocamentos de um
olhar contemplativo para um olhar nbmade, as
desterritorializagbes do antigo valor simbélico de uma
cultura doméstica territorial e fundacional para uma cultura
urbana de valor de consumo substituindo-se em suas dobras
estéticas mais heterogéneas e em suas desdobras hibridas
mai's especificas®®

Nas composi¢ches martianas, percebe-se a perspicacia de um artista
com o olhar voltado para a modernidade, bem antes de ser discutida pelos criticos, a
partir da exploracdo de temas como o doce artesanal e o industrializado, natransicéo do
antigo para 0 moderno, por meio da ressignificacdo, recurso gque figura em outros contos

do autor.

8 ANDRADE, Ana Luiza. Gilberto Freyre, um olhar némade nas entredobras barrocas modernas. Santa
Cataria: Ciéncia & Tropican. 2. dez. 2002.
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4.3.2 UMA LEITURA ALEGORICA DE LA MURNECA NEGRA

Fig. 05 — Cuento Mufieca Negra
(Fonte:MARTI,1959,p.183)

A andlise do conto La Mufieca negra, de José Marti,
publicado na revista La Edad de Oro, em outubro de 1889, no quarto volume!,
fundamentar-se-a em estudiosos como Walter Benjamin e Karl Marx, entre outros, visto
gue o brinquedo e o livro sd0 elementos recorrentes no desenvolvimento e
estabelecimento das relagbes mercadolOgicas e das relagbes entre o adulto e a crianca

no texto martiano.?

! Todas as citaces destacadas neste estudo, referentes a obra literdria martiana, foram transcritas do conto
La Mufieca negra, de José Marti, daobra La Edad de Ora Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. 2 v.
Astraducdes, adaptacdes ou grifos nas citagdes também s&o nossos.

2 Utilizar-se-4 também como referencial tedrico o livro de Nelly Novaes Coelho, Literatura Infantil.

Teoria. Analise.,, afim de se efetuar aanalise e 0 uso daterminologiadacriticaliteraria, visto que

a autora propde uma metodol ogia voltada a andlise de textos, enfocando a literatura infantil, caracteristica

identificadora dos dois contos a serem analisados neste capitulo, o primeiro, jaanalisado, Nené traviesa, e

0 segundo, La Mufieca negra, ressaltando que José Marti ndo atribuia a nenhum texto da revista La

Edad de Oro aidentificagdo “literaturainfantil”.
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Walter Benjamin, em especial, orientar-nos-a como respaldo
tedrico devido a preocupacdo que Joseé Marti tem em formar o carater do futuro cidaddo
latino-americano, e por esta formagdo passar pelo crivo da modernidade com suas
vantagens e principalmente o que elatraz de oneroso a caracterizacéo e identificacdo do

individuo com seu povo, meio e pais.

O conto La Murieca negra flagra um fragmento da vida de Piedad, uma
crianca de oito anos incompletos, condensando uma época, com Seus costumes, idéias,

€spaco e comportamento.

A ficcéo ocorre em uma casa de familia tradiciona e rica. Piedad
recebe de seus pais como presente de aniversario uma boneca de porcelana com vestido

de seda.

Desta forma, Piedad, como personagem pertencente a burguesia, tem
brinquedos, com destaque para as bonecas, desde a mais simples até as caras e
requintadas bonecas de porcelana: “[...] mufiequitas de loza, [...]”; “[...] mufiequita de

”3

trapo, [...]"; “[...] mufieca de seda y porcelana [...]"°. Merece destague o diminutivo,

com funcdo afetiva, atribuido para a boneca de trapo.

Piedad expressa um comportamento complexo, imprevisivel e
revelando-se ao leitor a cada agdo como pessoa que sabe 0 que quer e como conseguir
atingir seus objetivos. A passagem que mais enfatiza a referida caracterizacdo € o
momento em que a menina finge* estar com sono para poder ficar sozinha com sua

boneca preferida, dispensando até o habito de ouvir histéria antes de dormir:

3 MARTI, José. LaMufiecanegra. La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. 2 v. P . 179-
182.

* As agdes da protagonista s3o marcadas através de recursos estilisticos caracteristicos do estilo martiano
como agradacdo e a hipérbole.
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[..]“ ? ¢Piedad, qué es eso de criada? jTu nunca le dices
criada asi, como para ofenderlal” ? “No, mam4, no: es que
tengo mucho suefio: estoy muerta de suefio  [..] “estoy
muerta de suefio; jadiés mi madre! [...] jestoy muerta de
suergo! [...] ipapa, pegame tl! Es que tengo mucho suefio.”

Embora penetrando no universo ludico infantil, compartilhando da
fantasia: “jeso es, de seguro, que las mufiecas tenian hambre!” [...]; “‘i Eso es, de
seguro!’: dice la madre, ‘eso es que estuvieron las mufiecas golosas comiéndose el

azlcar.’"®

, 0S pais apresentam acdes simples, previsiveis pelo leitor, uma vez que
correspondem a determinadas fungbes sociais, 0 mesmo ocorrendo com  outros
personagens que ndo aparecem de forma direta nas acbes, mas que compdem a

narrativa como “la abuela’, ou ainda, aguelas que servem de pano de fundo, como “la

criada’, “lalavandera’ e “lo cocinero”.

A boneca Leonor pode ser inserida na categoria de personagem,
embora ndo produza acdes propriamente ditas. Ela revela-se ao leitor em um nivel de
complexidade e ambiguidade provocando mudancas e comportamentos significativos no
mundo interior da protagonista. “Leonor exige maturidade de espirito e capacidade de
reflexdo” para ser decodificada. Compreende-se, assim, o titulo do conto que da
destague a boneca, ndo ao seu nome proprio, mas a caracteristica que desencadeia o

papel que ela exerce na narrativa.

Vale frisar, também, que, em suas narrativas, Marti cria personagens
infantis protagonistas sempre em torno da faixa etéria aproximadamente de oito anos;

ora nomeando-as com substantivos proprios, como Piedad, ora designando-as de forma

> MARTI, José. LaMufieca negra. La Edad de Ora Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. 2 v. p. 182-
183.
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carinhosa, como Nené. De acordo com a Psicologia, na referida faixa etaria se
estabelece & persondidade do ser humano, refletindo-se, assim, o cardter e a

preocupacdo do escritor com a educacao e a formacdo da pessoa, nesta idade.

Neste conto, atribuir nomes proprios a duas personagens. a
protagonista, Piedad, cuja simbologia, conforme Regina Obata’ aponta para a origem do
Latim Pietas: “sentido do dever” e por extensdo, “devocdo a Deus’; tratando-se de um
nome cristdo que se refere a um dos atributos da Virgem Maria, Nossa Senhora da
Piedade (ou das Dores) e usado com mais fregiéncia na composicdo “Maria da
Piedade’, justificando-se, dessa forma, o comportamento da menina, refletido em

”8

especial no pensamento: “[...] te quiero mucho, porque no te quieren, [...]"°. Elatem

piedade da boneca e designa-se a s propria como a protetora de Leonor, a boneca.

O nome da boneca negra, Leonor, segundo a mesma autora’, deriva de
Eleonor, cujo significado alguns traduzem por “Deus é minha luz’, ou sga, esta
semanticamente relacionado ao significado de Piedad: “sentido do dever”, assinalando
a cumplicidade entre a garota e a boneca. Piedad seria a “luz” de Leonor e as marcas

semanticas desta simbologia vém pelo uso de vocabulos como “ojos’, “ver”, “espgo” e

toda a descrigdo envolvendo luz e cores.

O recurso da efabulacdo®® é utilizado a partir de uma Unica
situacdo: querer ficar com a* mufieca negra’, associado ao encadeamento de fatos como
a comemoragdo do anivers&rio de Piedad, os brinquedos de que ela gosta, a chegada da

“cgja grande” com seu mistério e a revelagdo do presente, intensificando o conflito

® MARTI, José. p. 179-180.

" OBATA, Regina. O livro dos nomes. S&o Paulo: Nobel, 1994, s.p.

8 MARTI, José. p. 180, 184.

°® OBATA, Regina. O livro dos nomes. S&o Paulo: Nobel, 1994, s.p.
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vivido pela protagonista. A “situacdo problemética” em torno da qual se tece a
efabulacéo e que desequilibra a vida normal da protagonista, Piedad, centraliza-se na

preferéncia que esta tem pela“ mufieca negra’.

Os fatos remetem-nos ao século X1X. As personagens caracterizam o
publico-avo visado por José Marti, a classe média, em especia, a crianga latino-
americana inserida nesta classe. O espago socia trabalhado enfatiza o meio familiar,
social e econdmico deste tipo de classe, a intimidade do lar, o tipo de habitagdo, o
trabalho dos gue ali reside. Coadunando com o estilo martiano, o espaco corrobora o
desenvolvimento da acéo narrativa, portanto, possui uma funcéo pragmatica, e o0 uso da
descri¢cdo assume uma conotacao simbolica deste espaco, colaborando para caracterizar

aprotagonista.

A descricgo do quarto de Piedad, em seus pormenores'?, marca dois
comportamentos da menina: um como resultado do meio socia estereotipado em que
ela e seus familiares vivem; e outro, 0 meio em que ela gosta e quer viver. ¥ Assm, o
espaco adquire uma conotacdo simbdlica, ultrapassando sua funcionalidade em face da

personagem Piedad, indo além de sua importancia objetiva na historia.

O texto apresenta-se estruturado em cinco partes. No primeiro bloco,
focaliza-se o dia anterior ao aniversario, centralizando a narrativa na atividade do pai. O

segundo, a descricéo do quarto de Piedad. O terceiro, a manha do dia em que Piedad

10 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. S0 Paulo: Moderna,
2000. p. 70.

1 COELHO, op. cit. p. 77-78.

12,0 uso excessivo da descric&o ndo costuma ser um trago comu m no estilo martiano; neste conto,
entretanto, elafoi empregada afim de se caracterizar ndo apenas as personagens, o ambiente em que elas
vivem, mas também para a construcdo das al egorias presentes no texto.

13 COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Andlise. Didatica. 7 ed. S&o Paulo: Moderna,
2000. p. 76-78.
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completa oito anos. O quarto, o almoco, e 0 quinto bloco, o anoitecer e 0 momento de a

garotair dormir.

Apesar da distribuicéo das acbes narradas em blocos, ndo se trata de
uma narrativa com tempo cronol égico, uma vez que o narrador trabalha num vai e vem,
fazendo digressbes entre passado e presente, caracteristica especifica do tempo
psicoldgico. O tempo de duragéo da narrativa € o espaco cronolégico de um dia, ou sgja,

0s momentos que antecedem o aniversario de Piedad, dividido em cinco blocos.

O quarto da garota, em especial, € um espaco conhecido, intimo e de
livre acesso para Piedad; para os pais, entretanto, 0 acesso ocorre quase sempre “De
puntillas, de puntillas [...]"; “[...] y la madre y e padre vienen andando de puntillas.
[..]"*. E com o recurso da descricdo do quarto que se constroem alegorias como a do

objeto rustico e ado civilizado, enfatizando-se 0 progresso; a do doce e ado brinquedo.

E fora desse espaco, acolhedor, apesar de 0 pai hdo o conhecer tdo
bem™, encontra-se, na figura do escritor ausente, que sempre pensa na filha, amarca de

autor implicito, se entendermos que a “hija’, a“nifid’, corresponde a alegoria da nacao:

[...] sele cae la pluma de la mano cuando piensa asi, pero
enseguida empieza a escribir, y escribe tan de prisa, tan de
prisa, que es como si la pluma fuera volando. [...]; tiene que
ver lo que escribe € padre cuando ha pensado mucho en la
nifia. [...] la ve venir, venir despacio, como en una nube [...]
suefio es no mas, pero dice el padre que es como se lo
hubiera visto, y que después tiene mas fuerzay escribe
mejor. [...]*°

14 MARTI, José. p. 177. )
15«[..] | Este padre ciego, que tropieza con todo! [...]"”. In: MARTI, José. p. 178.
1% |bid. p. 177-178.
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Também é no quarto que se inicia o desenvolvimento da alegoria do
espelho, primeiramente como brinquedo: “[...] y €l espgo es de los buenos de los que
vende |a sefiora pobre de la dulceria, [..]”*". Em seguida, no quarto bloco, ocorre a
fusdo do espelho com os olhos, como espelho da alma da garota. A mée chama a
atencdo da menina para “los ojos azules’ da boneca de seda, que para a garota s&o
inexpressivos, por isso a garota coloca a boneca num tronco “[...] de cara contra €l

arbol. [...]"*8.

Os olhos da boneca de seda ndo expressam sentimento, estando em
oposicdo, no ultimo bloco do conto, aos olhos de Leonor, a boneca negra, que possui
olhos que veem, sendo utilizado reiteradas vezes o verbo “ver” para marcar o referido

aspecto: “[...] pero yo te quiero asi, sin pelo, Leonor: tus ojos son los que quiero yo,

porgue con los ojos me dices que me quieres: [...]”; “[...] mirae ramo que te trge, un
ramo de nomeolvides'® de los méas lindos del jardin [...] i no me mires asi, porque voy a

llorar yo! [..]".%°

E através do espelho que a menina descobre qual € o seu presente de
aniversario, antes de o pa lhe revelar, enfatizando-se a esperteza de Piedad: “[...]

porque en un espejo habia visto do que llevabaen la otramano € padre. [...]"2

Todo o primeiro bloco corresponde a alegoria do ato escrita,
construida pela gradacdo das acdes do pai, cuja profissdo ndo € esclarecida, mas que,

pelos indicios presentes na narrativa, pode-se concluir que ele sgja um escritor e

17 1bid. p. 179.

18 | bid. p. 182.

19 Neste conto, José Marti trabal ha com a simbologia de alguns nomes, um deles é “nomeolvides’, nome
de uma flor, caracterizando o sentimento da garota em relagdo a boneca negra e preparando as Ultimas
linhas do conto: “[...] jte quiero, porque no te quieren!”.

20 MARTI, José. p. 180, 183-184.

2L |bid. p. 181.
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também um tradutor: “[...] pero enseguida empieza a escribir, [...]”; “[...] O a veces,

cuando esté trabajando cosas de nimeros, o poniendo un libro sueco en espafial, [..]". %

A gradacdo utilizada no referido bloco sugere a criacéo literaria como
inspiracéo e se processando com dificuldade, ela vai surgindo e sendo colocada no papel
pelo escritor. Assim, para a composicdo da alegoria, temos a utilizagdo da funcéo
metalingUistica, ou sgja, 0 escritor que escreve sobre 0 que ele produz, enquanto criagéo
ou em seu trabalho, comentando sobre a dificuldade que sente. Fundamentando-se nas
idéias de Walter Berjamin, o sonho, 0 prazer, o sofrimento e a transferéncia e
interpenetracdo destes sentimentos ocorre tanto com o leitor, na sua atividade de

recepcdo, quanto com o escritor, na sua atividade de criagéo.

Com foco narrativo em terceira pessoa, 0 narrador ora Se preocupa em
esclarecer os pormenores do que é narrado, apreendendo perfeitamente o exterior dos
acontecimentos e conhecendo com seguranca o interior das personagens, revelando-nos
detal hes que exigem atencédo do leitor, porgue € nos detalhes — comparactes, simbologia
de nomes, alegorias — que se encontram informagdes fundamentais para o entendimento

depurado do que esta sendo narrado.

O narrador que produz o discurso narrativo classifica-se como
demiurgo ou onisciente”®, revelando-se senhor absoluto de seu mundo ficcional,
conhecendo os sentimentos mais intimos e agBes secretas de suas personagens. “[...]
porque s no, ¢para qué esta ahi, a pie de la cama, su vestidito nuevo [...]"; “[...] Peroen

cuanto estuvo Piedad donde no la vefan, dej6 ala mufieca en un tronco [...]”.%*

22 | bid. p. 177.
23 COELHO, op. cit. P. 67.
24 MARTI, José. p. 180, 182.
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Marti, através de um narrador onisciente, explicita o espaco ludico,
préprio da crianga, do qual o adulto também compartilha. A ludicidade é retratada no
discurso do proprio narrador que, num procedimento comum também em outros contos,
assume o discurso infantil, ora através do discurso indireto ora do discurso indireto
livre: “[...] o s andaban escondidas por la cerradura algunas migajas de mazapan; jEso

es, de seguro que las mufiecas tenian hambre!”%°.

Um dos recursos martiano utilizado para compor o discurso € a
interrogacéo, aproximando a linguagem do narrador da oralidade infantil, como se este
estivesse contanto a histéria diretamente para as criancas. ‘[...] ¢quién sabe lo que saco
de unacagagrande?[...]”, ou navoz da personagem guando esta repete algumas vezes a

pergunta para Leonor: “[...] Enlacasahay ago, [...] ‘¢, qué pasaen estacasa? [...]"%°.

Tanto o conflito certrd como as demas agbes menores que O
desencadelam vém marcadas pelo uso da conjuncdo mas, congtituindo uma marca da
narracdo também voltada as criangas, pois quando se narra uma histéria e se enfatiza o
“mas’, o leitor € avisado e se previne antecipadamente de que o quadro de equilibrio em

gue se encontra a narrativa ird mudar.

Todas as vezes que o narrador utiliza “pero”, trata-se de informagdes
essenciais a interpretacdo aprofundada das idéias que se quer transmitir, com destaque
para “[...] Perolasaa, y € gran juego, esta e velador [...]”, quando o narrador introduz
na narrativa a “mufiequita de trapo”. E quando Piedad quer se esquivar das
comemoragdes do aniversario e ficar a sds com sua boneca negra: “? ‘Pero, criada,

llévame pronto! " 27

%5 |bid. p. 177-178.
25 | bid. p. 181, 180.
2" |bid. p. 179, 182.
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O "mundo adverso de consumao” é evidenciado em La Murfieca negra,
entretanto, temos que 1é-1o no sentido inverso, ou sgja, através das idéias implicitas,
avessas as acles que congtituem a trama. Com este recurso, Marti registra a
preocupacdo de formar “[...] un hombre que sea capaz de crear un pueblo nuevo [...]" e
gue desenvolva um "[...] conjunto de valores esenciales para e perfeccionamiento

humano"?.

Tendo em vista que os textos publicados na revista La Edad de Oro séo
abertos tanto a leitura para criancas como para adultos, devido a universalidade prépria
do autor, Marti preocupa-se com 0s aspectos repetitivos do cotidiano, os quais ndo
costumamos expor em profundo significado, sendo também desprezados por parte da
historiografia infantil, uma vez que se trata, numa perspectiva quase que predominante,
de uma incomunicagdo basica que existe entre 0 mundo da crianca e do adulto. Tal

guestdo também ocupou reflexdes de Walter Benjamin:

Los nifios[...] no estan tan intrigados por el mundo actuado
que los adultos han creado como sus productos desechados.
Son atraidos por las cosas aparentemente sin valor, sin
intencionalidad.?

Coadunando-se com essa perspectiva, José Marti aborda formas de
convivio familiar, destacando o relacionamento entre pais e filhos, familiares e
servigais, crianca e adulto, criangca e pessoas que |he prestam servicos, mostrando a

necessidade de contrapor o preconceito racial, forte na época e na contemporaneidade.

28 MARTI, José., apud (Obras Completas. T. XVIII, p.501).
29 BENJAMIN, Walter., apud (BUCK -MORSS, 1995. p. 288).
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O narrador vai descrevendo, com naturalidade, a harmonia da relacéo
familiar: "cogidos de la mano, de puntillas y riéndose"*°, no momento em que os pais
entram no quarto da filha Piedad, na véspera de seu oitavo aniversario e no decorrer de

toda a comemoragéo.

O narrador induz o leitor a observar toda a compreensdo e ternura
intuida por uma sutil sensibilidade, comunicando pontual mente seu ideal, pois, além de
escritor, foi um renomado militante politico, em busca essencial pela liberdade dos seres

humanos, caracteristicas estas assim evidenciadas:

Este periddico [La Edad de Oro] se publica para conversar
como buenos amigos, con caballeros de mafiana y con las
madres de mafiana; para contarles a las nifias cuentos lindos
con gue entretener a sus visitas y jugar con sus mufiecas |[...]
Asi queremos que los nifios de América sean: hombres que
digan lo clue piensan, y lo digan bien: hombres elocuentes y
sinceros?

A referéncia a liberdade vem marcada implicitamente através de
imagens como a das mariposas, dos passaros que cantam e se comunicam, ou da acéo da

mae, ao abrir agaiola do canério, na véspera do aniversario dafilha.

Apesar da liberdade gozada por Piedad, a mesma sente que ndo pode
expressar abertamente seu amor por Leonor, 0 que permite que a protagonista crie
situacBes em que a menina possa vivenciar tal sentimento, ficando a s6s com a boneca

negra, ocorrendo, assim, uma cumplicidade entre narrador, personagem e leitor. Walter

30 MARTI, José. p. 177.
31 MARTI, José. LA Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. p. 8.
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Benjamin volta sua atencdo a comunicacdo com o mundo infantil, ao demonstrar a

cumplicidade com as criangas:

Como narrador de historias, Benjamin parece entrar en
complicidad con los nifios, y también con las clases bajas,
para quienes la educacion tradicionalmente ha sido una
leccién de humillacion intelectual . >

A preocupagdo pedagdgica em Jose Marti vem explicitada inclusive no

exercicio literario do escritor:

Marti ha logrado en esta empresa tan dificil educar al
hombre para mejorarlo, algo que los educadores actuales no
debemos olvidar: los valores no deben aparecer como
abstracciones para €l hombre, deben vestirse, con ropas
terrenales y sefialar con gestos y lagrimas las virtudes y
equivocaciones humanas, >

A referéncia a ciéncia e a técnica aparece nos minimos detahes,

guando o narrador vai descrevendo o quarto de Piedad e sua casa de brincar:

[...] en su gran mofia de los tres colores estd adornado la sala,
el medallén con € retrato de un francés muy hermoso, que
vino de Francia a pelear por que los hombres fueran libres, y
otro retrato del que invent6 el pararrayos, con la cara de
abudo que tenia cuando pasd el mar parapedir alosreyes de
Europa que lo ayudaran a hacer libre su tierra[...].3*

%2 BENJAMIN, Walter., apud (BUCK -MORSS, 1989, p. 53).
3 MARTI, José., apud (Obras Completas. p. 406).

34 d.
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Ainda encerrando o bloco descritivo, no quarto de Piedad ha uma
medalha de bronze, adornada com a imagem de um heréi francés e de um inventor,
ambos associados a idéia de liberdade: “[...] un francés muy hermoso, que vino de

Francia a pelear porque los hombres fueran libres, y otro retrato del que inventé el

pararrayos, [...] a hacer libre su tierra [...]”%. Este trecho também caracteriza o autor-

implicito, uma vez que Marti se preocupava em enfatizar os herdis dos povos,

destacando-se inclusive da contribuicéo cientifica do segundo.

As duas personalidades histéricas registradas na narrativa, La Fayette
(1757-1834) e Benjamin Franklin (1706-1790), na condicdo de gestores da
Independéncia das Treze Colbnias norte-americanas, apontam para outra caracteristica
peculiar de José Marti. Ao se referir & compreensdo das consequiéncias dos atos das

mesmas, ESCreve:

[...] 1o que significa para el hombre con su deber, cuando este
deber se adelanta a lo que se entiende por deber en su grupo,
clase, colectivo, familia, etc. Marti analiza esto en todos sus
aspectos, desde la familia hasta los hombres que pretendian
cambios a veces diferente de los que él considerd
necesarios®

Portanto, o aproveitamento de personalidades historicas transcende o

pedagdgico, passando ao universo ideol6gico martiano.

O carater pedagogico da obra martiana, entretanto, ndo pretende "[...]
solo instruir @ nifio sino conmoverlo esto es su mérito més importante [..]"*". O

comportamento da protagonista contra a discriminacéo sofrida por Leonor suscita no

35 MARTI, José. p. 180.

36 A rmandoHartDéval os.Disponivel em:mhtmi : http://webmail .onda.com. br./horde/i mp/iew.php?mail box=I
NBOX&index=676&arra... 23/10/02.

37
Id.
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leitor o questionamento sobre o racismo: a boneca, diferente das outras, € negra, de

trapo, fela— na opinido da mée - e sem cabelo.

Pedagogicamente, Walter Benjamin e José Marti comungam idéias
semelhantes, ou sgja, a preocupacdo com o mundo infantil, sem, contudo, distanciar a
crianca da realidade que a circunda afinal a menina concorda com a ma num
determinado aspecto: “[...] La verdad, Leonor: tu no tienes mucho pelo; pero yo te

138

quiero asi, sin pelo, Leonor, [...]”>°, ao contrario daboneca queiria receber de presente

de aniversario: “[...] i Escomo e sol e pelo, mam4, lo mismo queel sol! [..]"%.

Walter Benjamin utiliza a pedagogia para transmitir idéias e despertar
0 senso critico da pessoa. A ressignificagdo auxilia nesse processo, visto que objetiva
administrar psicol ogicamente presente e passado, resultando em um mecanismo de estar

consciente perante 0 mundo, fazendo-nos refletir o universo infantil e o nosso.

No conto em estudo, percebemos aintersecdo do mundo infantil com o
do adulto, quando os pais mergulham no universo lldico de Piedad. Ao caminharem,
com cuidado, pelo quarto que estava com pouca iluminacdo, eles tém de desviar de
diversos objetos para ndo tropecar neles, assumindo, a0 mesmo tempo, uma

cumplicidade com o universo lUdico da menina.

O bal, que a avé enviou a neta, esta aberto de boca para baixo, como
se alguém o tivesse sacudido para cair algumas migalhas de doces, fazendo com que os

pais se insiram no mundo de fantasia da garota: “[...] ‘jEs azlcar !", dice el picaro padre:

3 MARTI, José. p. 180.
%9 |bid. p. 181.
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‘iEso es, de seguro!’: dice la madre, ‘eso es que estuvieron las mufiecas golosas

comiéndose azticar'[..]*°

O narrador também conpartilha de tal universo ludico: “[..] Hay
visitas, por supuesto, [..] dos hermanas de loza [..]"*!. Assim, adultos e crianca
comungam quase 0 mesmo universo infantil, as mesmas fantasias, como se fosse

realidade.

Outros aspectos da descricdo do quarto de Piedad como a caixa de
costura aberta: "[...] como quien ha trabgjado de verdad, con dedal, aguja y tela cortada
[...]"; o quarto de dormir das bonecas. “[...] Alli las mufiequitas de loza tienen también
su cuarto de dormir y una madre cuida a una nifia de trapo tapada hasta la nariz, con

mosquitero encima, en réplica de la misma Piedad [...]"; existem também visitas na

142

casa, uma senhora mais velha, com "gorro color de oro™“ e duas irmés de louca, sGo

alguns exempl os que nos fazem reportar a teoria de Walter Benjamin:

O brinquedo, mesmo quando ndo imita os instrumentos dos
adultos, é confronto, e, na verdade, ndo tanto da criangca com
os adultos, mas destes com a crianga. Pois quem se ndo o
adulto fornece primeiramente a crianga os seus brinquedos?
E embora reste a ela uma certa liberdade em aceitar ou
recusar as coisas sdo poucos dos antigos bringuedos (bola,
arco, roda, pipa etc.) terdo sido de certa forma impostos a
crianca como objetos de culto, os qais sO mais tarde,
certamente gracas a forca da imaginacdo infantil,
transformaram-se em brinquedos.**.

0 |bid. p. 179.

“L|bid. p. 179, 180.

“2 | bid. p. 179.

43 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educagdo. Séo Paulo: Duas
Cidades. Editora 34, 2002. p. 96.
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Mimeticamente, os objetos que compdem o quarto da garota e como
Piedad os arranja ou desarranja complementamse com a fantasia de sua funciona
humildade, evidenciando a transformagdo a que se refere Benjamin: "[...] la cgjita de
carton castafio que hace de tocador, € espego de los buenos, de los que vende la sefiora
pobre de la dulceria, a dos por un centavo [...]", assim como a mesafeita de carretel de
linha e uma concha, 0 piano de madeira com teclas pintadas e uma caixa de anel aberta

como banqueta, sem faltar os livros, "unos papelitos doblados’. 4

Nos textos martianos, em grau maior, como em Neneé traviesa, ou em
grau menor, como em La Mufieca negra, percebe-se a preocupagéo do escritor em
apontar para um ambiente familiar e culto, no qual se cultiva a leitura e se estabelece
espaco para os livros: 0 pai € escritor e tradutor; o cozinheiro que traz o jornal; uma
espécie de escritorio que o pai tem, com livros, o primeiro lugar onde levam Piedad no
dia de seu aniversario assim que a menina acorda; ou a representacdo dos livros, em

forma de miniatura, no quarto de Piedad.

Ao se referir ao papel da mimese, Walter Benjamin defende que:

[...] aquello que parece ser la “decadencia de esta facultad
mimética’ en el “mundo de los signos del hombre moderno”,
puede ser mas bien, una nueva etapa de “ su transformacion”.
[...] haria surgir en nuestro tiempo una capacidad mimética
menos magica, mas cientifica. [...] las nuevas técnicas
miméticas pueden instruir a la colectividad en e empleo
efectivo de esta capacidad, no solo como defensa ante €l
trauma de la industrializacion, sino como un medio para
reconstruir la capacidad de experiencia desarticulada por ese
proceso.*®

“ MARTI, José. p. 179.
4> BENJAMIN, Walter., apud (BUCK -MORSS, 1995. p. 294-295).
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No texto martiano, percebe-se o exercicio mimético que Benjamin
sugere ocorrer na modernidade. Com suas personagens, descricdo de ambientes,
trabalha com o tempo e 0 espaco, entre outros elementos da narrativa, o escritor cubano
apresenta- nos “una capacidad mimética menos méagica, mas cientifica’, especifica, que

se desenvolveu em meados e fins do século XIX e em algumas décadas do século XX.

A referida capacidade vem refletida no contraste estabelecido entre o
pai querer estar com a filha, mas estar longe, a trabaho, para sustentar a familia com
conforto; entre o rastico e artesanal sendo substituido pelo industrializado; entre a

beleza natural e os padrdes impostos pela sociedade.

O mundo de Piedad, seu grande brinquedo, configurase a partir das
miniaturas que reproduzem o mundo que esta ao redor da garota, num jogo estabel ecido
entre o real e o fantastico imaginado que se transforma em ficgéo. Para o adulto é pura
ficcdo, para a crianca, contudo, € rea e ea interage nesses momentos |Gdicos. Quanto a

este aspecto, Buck-Morssregistra:

El juego infantil estd impregnado por completo de formas
miméticas de comportamiento, y su alcance no se reduce a
imitar personas. El nifio no sdlo juega a ser tendero o
profesor, sino también molino de viento o tren. “6

O brinquedo € a ponte que a crianca usa para entender o real. Suaviza o
impacto provocado pelo tamanho e pela forga dos adultos, diminuindo o seu sentimento

de impoténcia. No espaco criado, a crianca pode agir por S mesma, inventar, mudar,

“% |bid. p. 293.
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decidir, agbes que os adultos julgam ndo pertencer a0 universo pueril, ou as quais

reprovam.

Brincando, a crianca experiencia, descobre, inventa, aprende e confere
habilidades. Além de estimular a curiosidade, a autoconfianca e a autonomia, o ato de
brincar proporciona o desenvolvimento da linguagem, do pensamento e da concentragéo
e atencdo, isto €, altera 0o processo bio-psico-social da crianga. Piedad reproduz a
realidade e os valores familiares em que se desenvolve: “[...] iMama mala que no te
dg o ir conmigo, [...] las nifias buenas se peinan en cuanto se levantan [...] d§ame ver

los dientes: las ufias: j Leonor, esas ufias no estan limpias! [...]"*".

A industrializagdo insere-se nesse contexto, a partir do momento em
gue atende aos anseios dos adultos, massificando o brinquedo e ndo voltando a atencéo
as fantasias da crianga, transferindo para esta a representacéo, acdes e papéis sociais
estabelecidos e, se possivel, perpetuados entre os adultos; idéias estas refletidas no
comportamento dos pais que preferem e jugam os objetos industrializados serem
melhores para a filha, e no comportamento da garota que assume juizos de valor como

0s da citacdo anterior.

O momento em que a criancga esta absorvida pelo brinquedo € méagico e
precioso, nele ela exercita a capacidade de observar e manter a atencéo concentrada,
habilidades que ir&o interferir em sua eficiéncia e produtividade quando adulto. Para

Benjamin:

E da brincadeira que nasce o hébito, e mesmo suaformamais
rigida conserva até o fim alguns residuos da brincadeira. Os

*" MARTI, José. p. 180.
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habitos sdo formas petrificadas, irreconheciveis, de nossa
primeira felicidade e de nosso primeiro terror.

Portanto, o ato de brincar ndo é "fazer como se", mas é um "fazer
sempre novamente”, transformando a experiéncia em hébito. E nesse jogo que se torna
evidente todo o habito. Com as brincadeiras, 0 hébito entra na vida da pessoa e é nesse
jogo, em suas formas mais petrificadas, que sobrevive o residuo do ludico sendo

ressignificado.*®

Outro aspecto aventado através da narrativa sdo 0s avangos da
industrializagéo, enfocando o processo de implementacdo da forca produtiva que ndo
depende mais da habilidade individual do homem, mas, sim, da maquina que o substitui.
A boneca de Piedad, artesanal, “la mufieca negra’, vai sendo substituida pela tecnologia,

pela boneca de porcelana:

[...] tu mufieca de seda no te gusta? Mirale la cara, que es
muy linda: y no te ha gustado |a mufieca que te compré, con
sus medias de encaje y su carade porcelanay su pelo fino?*°

A citacdo anterior também aponta para um outro aspecto da
modernidade capitalista: a moda. O presente recebido, apesar de suscitar a curiosidade
da menina, ndo despertou, na protagonista, o0 interesse como um simbolo de
modernidade, de “moda’, porgque ela ndo encontrou na boneca um sentimento profundo,

tanto na contemplacdo como na cumplicidade. Para os pais, entretanto, a boneca de

48 BENJAMIN, Walter. Brinquedo e brincadeira. apud Magia e Técnica, arte e politica. 7 ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1994 . p. 253.

49 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo. Sdo Paulo: Duas
Cidades. Editora 34, 2002. p. 102.

0 MARTI, José. p. 182.
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porcelana simboliza novidade, avanco, tecnologia, bom gosto, moda;, a menina,

entretanto, ndo a recebeu dessa forma.

O aspecto da modernidade intrinsecamente relacionado a moda
também ocupou as reflexdes de Walter Benjamin que se volta a compreensdo deste

fendbmeno especifico da modernidade capitalista:

[...] La moda no es solo la moderna “medida de tiempo”,
sino que encarna la transformada relacion entre sujeto e
objeto que resulta de la nueva naturaleza da la produccién de
mercancias. [...] La constante blsqueda de”’la novedad”, de la
separacion de lo dado identifica las cortes generacionales
cuya forma de vestir simboliza el fin de la dependencia e de
la determinacién natural de nifiez [...] La moda prescribe €l
ritual a través del cual el fetiche de la mercancia quiere ser

adorado>*

A descricdo contida no terceiro bloco reflete as idéias benjaminianas, a
medida que estabel ece uma espécie de “ritual” ao qual se submetem tanto os moradores
da casa, 0s servicais, como a natureza. Piedad veste “su vestidito nuevo, [...] color de
perla, y la cinta lila’; os passaros agem como “que parece que tienen baile’; a
empregada “ con €l delantal de rizos de los dias de fiesta”, tudo como se fosse “el dia de

afio nuevo™?. E trata-se de um “ano novo” para Piedad.

Em Fetiche da Mercadoria, Karl Marx refere-se ao processo de

industrializacdo como figuracdo do fetiche da modernidade capitalista:

[...] a mercadoria parece ser coisa trivial, imediatamente
compreensivel. E evidente que o ser humano, por sua
atividade, modifica do modo que lhe é (til a forma dos

1 BENJAMIN,Walter., apud (BUCK-MORSS, 1995. p. 114-115).
52 MARTI, José. 180-181.



161

elementos naturais. Modifica, por exemplo, a forma da
madeira, quando dela faz uma mesa. Ndo obstante a mesa
ainda é madeira, coisa prosaica, material. Mas logo que se
revela mercadoria, transforma-se em algo a0 mesmo tempo
perceptivel e impalpével [...] E o que ocorre com os produtos
da mé&o humana, no mundo das mercadorias. Chamo aisto de
fetichismo, que estd sempre grudado aos produtos do
trabalho, quando sd gerados como mercadorias. E
inseparavel da producdo de mercadorias. Esse fetichismo do
mundo das mercadorias decorre do carater social préprio do
trabalho que produz mercadorias. Objetos (teis se tornam
mercadorias, por serem simplesmente produtos de trabalhos
privados, independentes uns dos outros. >3

Ainda em relacdo a discussao sobre fetiche, acrescenta-se:

En realidad, una etiqueta de precio incansable sélo refuerza el
valor simbdlico de una mercancia. Ademés, cuando la
novedad se transforma en fetiche, la historia se transforma en
manifestacion de laforma mercancia.>*

O comportamento do pai reflete a marca desse fetiche, umavez que ele
se submete a um trabalho, mesmo sentido a auséncia da familia, para poder satisfazer as
necessidades que ele julga importantes para sua familia: “[...] jTrabaja mucho € padre
para comprar todo |o de la casa, y no pude ver a su hija cuando quiere! [...]”°°. A mag,
por sua vez, cuida para que a casa e 0s empregados estejam impecaveis, procurando,
inclusive, vestir a filha e influenciar o comportamento desta de acordo com os padrdes

de consumo vigentes na época.

A teoria do fetichismo da mercadoria, conforme Andrew Edgar
reproduz-se sob uma aparéncia enganadora ao esconder sua esséncia. A qualidade

aparece como guantidade e os objetos aparecem como sujeitos, e vice-versa: “[...] a

3 MARX, Karl. O Capital - Critica da Economia Politica. 10 ed. S&o Paulo: Difel, 1985. v.1. Primeiro
livro.1985, p. 81.

> BENJAMIN, Walter., apud (BUCK -MORSS, 1995. p. 98).

® MARTI, José. p. 177.



162

troca de mercado torna-se aparéncia dareal esséncia da producéo, para que os humanos

fal samente entendam-se como corsumidores em vez de produtores. [...]”.°

Do ponto de vista historico, encontram-se mais registros afirmando que
as bonecas de porcelana evidenciavam requinte, nobreza e simbolo de poder e de

consumismo da burguesia:

A Franca do setecentos € marcada pela extensdo do
enriquecimento urbano, do cultivo ao luxo. Esses novos
burgueses sem passado ou tradicdo sdo filhos de uma
geracdo que fez fortuna devido, principalmente, a sua
inteligéncia e audécia. O luxo do século XVIII solicita a
habilidade e a sensibilidade dos artesdos, a maquina ainda
ndo esta pronta e a iniciativa individua é ainda
indispensavel. As bonecas desta época sdo dirigidas
principalmente aos adultos, reproduzindo fielmente figuras
da corte ou da sociedade. Estas pecas eram produzidas
principalmente em madeira, vestidas & moda da época]..]>".

Apesar de a boneca de porcelana exigir o trabalho do artesdo, ela acaba
sendo massificada, quando atende aos ansei0s e aos jogos dos adultos. Walter Benjamin

assim se refere aos dois tipos de bonecas aqui destacados:

E ao vermos dez bonecas de porcelana [...], perguntamo-nos
onde ficam aquel as extraordinérias bonecas de argila que néo
provém de nenhuma manufatura estatal, mas sim das méos
de camponeses [..] Em lugar das bonecas de trapo,
divertidas ein(iteis, que se colocam sobre gramofones|[...] >

% ANDREW, Edgar e PETER, Sedgwick. Teoria cultural de A a Z conceitos-chave para entender o
mundo contempor &nea S&o Paulo: Contexto, 2003. p. 129.

>7 http://www.areliquia.com.br/32bonecat:HTM - andnimo

%8 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo. S Paulo: Duas
Cidades. Editora 34, 2002. p. 132.
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Poderia estar ai a justificativa do porqué de a protagonista ndo estar
satisfeita com a boneca industrializada. Simbolicamente, podemos pensar que o pai da
garota comprou a boneca, voltando-se mais para 0 que ele consideraria a “boneca

ideal”, do ponto de vista do adulto.

Contudo, a "boneca de porcelana’ ndo possui, para a garota, 0 mesmo
poder de comunicacdo que a boneca negra; ndo tem o mesmo olhar, ndo havendo entre

crianca e brinquedo uma espécie de cumplicidade, de dependéncia. >°

Mas a garota ndo quer magoar 0 pai, € a0 chegar em casa de seu
passeio, espera estrategicamente. A protagonista usa de artimanhas para se livrar das
formalidades da comemoracdo de seu aniversario, a fim de estar a s6s com Leoror,

repetindo algumas vezes: “[...] estoy muerta de suefio”. E “[...] y se quedd dormida.”®°

Imediatamente apOs sentir que estava sO, abraga sua boneca negra.
Sabia que os pais iriam desaprova-la, afina Leonor € negra, feia, seus olhos ndo sdo
azuis, tudo nela é simbolo de rusticidade, enquanto a boneca de porcelana é simbolo de
luxo, avanco e bom gosto, de acordo com a moda vigente na sociedade da época. A
menina vai correndo procurar sua boneca negra, de trapos, sem cabelos. Beijando e

abracando-a, eladiz:

[...] “Ven, pobrecita: ven, que esos malos te dejaron aqui
sola: tu no estas fea, no, aunque no tengas mas que una
trenza: la fea es ésa, la que han traido hoy, la de los ojos que
no hablan: dime, Leonor, dime, ¢ta pensaste en mi? [...]
iAsi, en el pecho! jEstaesmi mufiecalindal[...]%*

39[..] en cuanto estuvo Piedad donde no lavefan, dejo alamufieca en un tronco, de caracontrael &rbol y
sesent6 sola, apensar [...]". In: MARTI, José. p. 182.

%0 |bid. p. 142.

*Hid.
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O brinquedo artesanal tem seu valor proprio, ou seja, € como se tivesse
"vida', podendo-se constatar a sua interferéncia no sentimento afetivo. A crianca gosta
do bonito, do novo, do moderno, entretanto, estes indices valorativos, na crianga, passa
pelo crivo da afetividade. Piedad sabe que a boneca ndo tem quem a queira e assume um
sentimento catértico por Leonor, permeando, desse modo, o cardter pedagogico da
literatura martiana, estabelecendo uma comunicacdo direta entre a menina, o objeto e 0

leitor.

Se, por um lado, o brinquedo tosco, porém elevado ao mais alto valor
em funcdo de seu vaor afetivo, é acariciado e mantido pela crianca como rico e
inigualavel tesouro; por outro lado, o brinquedo reproduzido em série perde a "ama’,
ou sga, ndo possui significado e nem destino certo, ndo escolhe o destinatério. O
didlogo entre a menina e a boneca Leonor clarificaacumplicidade entre ambas, entre a

afetividade infantil e o objeto.

Mesmo que existam véarios modelos de bonecas e que Piedad possa té-
los, Leonor é e serd sempre a Unica, remetendo-nos a idéia de que ndo é possivel
reproduzir o trabalho artesanal, pois ndo ha reproducéo em série, uma vez que, apesar

da perfeita técnica de reproducdo, algo se perde, ou sgja, a autenticidade da obra.

Em Histéria cultural dos brinquedos, Walter Benjamin traca um painel
da evolugdo dos mesmos, desde épocas pré-historicas até nossos dias, realcando um
processo que se inicia no século XIX e que consiste na substituicdo paulatina dos

brinquedos artesanai s pel os produzidos em série:

Uma emancipagdo do brinquedo p8e-se a caminho; quanto
mais a industrializacdo avanca, tanto mais decididamente o
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brinquedo se subtrai ao controle da familia, tornando-se cada
vez mais estranho n&o so as criangas, mas também aos pais. ©

Também em A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica,
Walter Benjamin registra que, ao se reproduzirem as bonecas em série, ocorre um

atrofiamento, ou sgja, €las perdem a sua originalidade, pois:

Na medida em que ela multiplica a reprodugdo, substitui a
existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E na
medida em que essa técnica permite & reproducéo vir ao
encontro do espectador, em todas as situacgdes, ela atualiza o
objeto reproduzido. 3

A partir das idéias dos teoricos, percebe-se que a fantasia da crianca é
substituida pelo fetiche, sendo que a fantasia pode interferir no desenvolvimento e
aprendizado para a vida adulta. Alguns estudos ja comprovaram a importancia da

brincadeira e do brinquedo para a formagdo infantil.

Segundo pesquisadores, 0 ato de brincar desenvolve a sinapse cerebral,
responsavel direta pelo sentimento de empatia e capacidade de se colocar no lugar do
outro. Por isso, a brincadeira na infancia é essencial para a formagdo da crianca no
sentido de transformala em adulto mais tolerante, preocupado com o préoximo e

socializado, contribuindo, assim, para aressignificacéo de etapas de vida.

Em funcdo dos apontamentos e associacOes tedricas efetuadas nesse

capitulo, corstatamos que o estilo de José Marti reflete um escritor preocupado com tal

%2 BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacéo. S&o Paulo: Duas
Cidades. Editora 34, 2002. p. 91-92.

®3 BENJAMIN, Walter.Magiae Técnica. In: . Obras escolhidas. 7 ed. Sérgio Paulo Ruanet (trad.).

S50 Paulo: Brasiliense, 1994. v.1. p. 168-169.
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ressignificacdo evidenciada na criacdo de suas personagens, quase sempre criangas, no
espaco e tempo trabalhados e nos conflitos por ele elaborados, demonstrando ser o
escritor cubano um ser humano atento ao desenvolvimento, com olhar cosmopolita, as
necessidades e problemas de sua época que se refletirdo como preocupacdo para 0s

escritores gue se seguiram apos ele.
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4.3.3 SOCIALIZACAO E M ODERNIDADE EM HISTORIA DE LA CUCHARA Y EL

TENEDOR

Fig. 06 — Plateando
(Fonte: Marti,1959,p.174)

O ensaio’ Historia dela Cucharay el Tenedor, de José Marti, publicado
em outubro de 1889, no quarto volume de La Edad de Oro, versa sobre o processo de
fabricagdo industrial dos talheres, evidenciando a questéo da socializagdo do homem na
modernidade, evidenciando que as regras de convivio socia e etiqueta copiam modelos

europeus civilizadores.

Com respaldo tedrico a partir de alguns escritores, Karl Marx e
especialmente Walter Benjamin, pontuaremos algumas possibilidades de andlise. Como
ponto de partida, utilizaremos como instrumental as teorias de Walter Benjamin que
contribuem para a leitura politico-alegorica dos textos martianos, mostrando a

caracterizacdo de “modernidade’, pela relacdo tedrica que estabelece junto ao processo

! Ensayo: Género didactico mediante e que se exponen temas filosoficos, literarios, cientificos,
politicos...El introductor del género fue el francés Montaigne en sus ensayos (1580). En Espafia hatenido
un brillante desarrollo sobre todo a partir de la Generacion del 98. La argumentacion y la exposicién son
sistemas de elocucidn propios de la prosa ensayistica, que debe huir de la ambigliedad y desarrollarse
dentro de la objetividad, la claridad y el rigor, rechazar lo accidental y lo prolijo e intentar abrir nuevos
caminos a los interesados por los temas de que se trate. TASENDE, A. M. Diccionario de términos
literarios. p. 254. No que se refere ao nosso estudo, esta € a definicdo de ensaio na qual nos baseamos
paradefinir atipologiado referido texto.
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de industrializac8o capitalista, pelo desenvolvimento urbano e pelas técnicas de
reproducdo e producdo literéria, tendo em vista que Benjamin trabalha com o fenbmeno

cultural.

Karl Marx permitenos ndo perder a totalidade que repousa nas
relagdes econdmicas de poder e por isso sinaliza o sentido potencial da luta de classe.
Walter Benjamin, por sua vez, trabalha com o fenbmeno cultural. Portanto, os dois se
complementam e permitem gue a riqueza dos fatos se explique ndo s no campo de uma
economia estéril, mas na grandeza dos fatos retratados por Walter Benjamin. Marx,

contudo, ndo se envolveu com a referida totalidade.

O autor estrutura o ensaio Historia de la Cuchara y € Tenedor em
qguatro paragrafos. Inicia o primeiro paragrafo referindo-se a Exposicdo de Paris,
exemplificando o estilo de escrita que julga adequado; referindo-se também a morte, a
vida e a pessoas que consomem, ertretanto ndo produzem. No segundo parégrafo,
discorre sobre 0 homem e a mulher e suas respectivas fungdes no processo de

fabricagéo.

A partir do terceiro parégrafo, o escritor inicia o assunto anunciado no
titulo do ensaio: “Y ya vamos contando La Historia de la Cuchara'y e Tenedor [..]%
Tal introducdo evidencia a preocupacdo com a recepcao por parte do leitor, visto que o
autor prevé areacdo do leitor, uma vez que o titulo do ensaio desperta certa expectativa

gue até o segundo parégrafo, apos duas paginas, ainda ndo foi satisfeita.

O quarto paragrafo é dedicado a descricdo das maquinas que permitem

a producdo e o acabamento dos talheres, dando-se destaque a utilidade da méguina a

2 MARTI, José. 172. Note-se 0 uso do verbo “contar”, préprio de narrativas, mas identificador do estilo
simples de Marti, como um contador de histérias. Todas as citagdes referentes a obraliteréria de José
Marti pertencem ao ensaio Historiade la Cucharay €l Tenedor. In: La Edad de Ora Habana: Editorial
Gente Nueva, 1959. Astraducdes, adaptacdes ou grifos neste estudo foram feitos por Maria Angélica
Guidolin Santos.
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vapor, comparando a fabricacdo antes e depois do advento deste tipo de maquina: “[...]
La primera méquina se parece a una prensa [...] la agujereadora, que es una maguinaf...]
como mortero [...]"; finalizando com a utilidade de empregar-se a eletricidade, ainda
nd&o muito conhecida: “[...] y entra en el bafio la electricidad, que es un poder que no se

sabeloquees[..]”.3

O estilo martiano caracteriza-se pela preocupagdo com uma escrita que
reflita simplicidade e atenda as necessidades de informacdo principalmente quando os
textos sdo dirigidos a0 publico infantil. No ensaio em questdo, logo nas primeiras
linhas, esta preocupacdo assm se registra: “Cuentan las cosas con tantas palabras raras,
y uno no las puede entender! [...] y € hombre no ha de descansar hasta que no entienda

todo lo que ve. [...]" *.

Alguns temas sd0 recorrentes na obra martiana, entre eles, a morte
aventado no texto: “[...] La muerte es lo mas dificil de entender [...] Y la vida no es
dificil de entender tampoco [...]” °. O consumismo & outro tema que ocupou as reflexdes
do escritor, em face aindustrializac&o que paulatinamente foi substituindo a esséncia do
ser humano, havendo necessidade de se valorizar o trabalhador: “[...] Porque los que se
estdn con los brazos cruzados, sin pensar y sin trabgjar, viviendo de lo que otros
trabajan [...] pero en la verdad de la verdad, ésos no estén vivos.”; “[...] a aquellos

hombres de delantal y cachucha [...] tienen cara de gente buena, [...]"°.

A linguagem lirica, prépria do estilo martiano, também ¢é identificada
no ensaio em comparagdes como: “[...] La mujer [...] es como una flor, y hay que

tratarla asi, con mucho cuidado y carifio, porque si la tratan mal, se muere [...]”"; ou

3 MARTI, José. 173, 175.
* MARTI, José. p. 170.
°|d.

®Ibid. p. 170-171, 173.

" Ibid. p. 171-172.
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guando se refere ao processo para se fazer uma colher: “[...] en las entrafias de la tierra,
alla donde esta e fuego como e mar [..]"8: ou ainda quando se refere aos metais
necessarios na producdo dos talheres: “[...] y € meta estd en la caldera, hirviendo con
un ruido que parece susurro, como cuando se tiende la espuma por la playa, o sopla un

aire de mafianaen las hojas del bosque[...]”°.

A fim de se aprofundar criticamente sobre o ensaio em questdo, julga-
Se necessario tragar a trgjetoria histérica da criagdo e da transformagéo dos talheres. No
final do século XV, apareceram as facas de mesa e as navalhas, que, conforme Karl
Marx, representam o afastamento do homem do seu estagio natural para a aproximagao
cada vez mais civilizatéria do mundo social. Para Benjamin, trata-se do momento da
mercadoria, ndo como Marx propde, mas da abertura para 0 entendimento da

especificidade da mesma como fenémeno cultural.

Segundo Enrique de Villena, em Arte Cisoria, 1433 - o tratado del arte
del cortar del cuchillo, os garfos e as brocas, que tinham dois ou trés espetos, sO se

tornaram comuns no século XVII, por Felipe Il (1578-1621), rei de Espanha, em 1598.

Jesis Martin Barbero registra que “a ldade Média deixa de ser o tempo
da lenda negra tanto quanto o da lenda &urea e passa a ser 0 tempo”, complementando
com idéias de J. Baudrillard: “[..] que criou a cidade, a Nacdo, o Estado, a
Universidade, 0 moinho e a méquina, a hora e o relégio, o livro, o garfo, a roupa, a

pessoa, a consciéncia e, finalmente, a Revolugdo” 0.

As facas eram pontiagudas, e no seculo XVII se arredondaram para

8 Ibid. p. 173.
°Ibid. p. 173.
19 BAUDRILLARD, J.,apud (JESUS, 2001. p. 103).
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evitar que os comensais'! as utilizassem como palitos de dentes. Nesta mesma época,

comegou a ficar deselegante colocar as méos nos alimentos sem utilizar o prato, pois era
guestdo de falta de higiene. O mesmo ocorreu com as colheres, que, durante a ldade
Média, eram inexistentes, comia-se com os dedos, e era normal chupar as maos até ao
cotovelo. Neste mesmo periodo, as colheres eram de uso comum, e mais tarde,

tornaram-se de uso individual .

No século XVII, surgiram os primeiros tratados de boas maneiras e
etiqueta em uma mesa, e, finalmente no século XVIII, foram estabelecidas normas que,

ainda hoje, regem o comportamento dos comensais.

Apobs a recuperacdo dos aspectos historicos anteriores, marcaremos
alguns pontos que possibilitam analisar esta questdo, partindo, por exemplo, da
concepcéo de alegoria? que significa emWalter Benjamin e identificando a presenca do

aforismo™® no texto de José Marti:

La muerte es lo mas dificil de entender; pero los vigjos que
han sido buenos dicen que ellos saben o que es, y por eso
estan tranquilos, porque es como cuando va a salir el sol, y
todo se pone en el mundo fresco y de unos colores hermosos.
14

11 Comensais: segundo o Dicionario Aurélio Buarque de Holanda 1- individuo que tem habito de
comer em casaaheia

12 para Walter Benjamin, a alegoria “[...] mostra ao observador a facies hippocratica da histéria como
préto-paisagem petrificada. A histéria em tudo o que nela, desde o inicio, € prematuro, sofrido, e
malogrado, se exprime num rosto — ndo numa caveira[...] exprime ndo somente a existéncia humana
em geral, mas, de modo altamente expressivo, e sob aformade um enigma, a histéria biogréficade um
individuo. [...]”. BENJAMIN, Walter. Alegoria e drama barroco. In: . Origem do drama
barroco alemé&o. S&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 188. Sérgio Paulo Rouanet (trad.).

13 Aforismo, segundo Nicola Abbagnano,.In : Dicionério de Filosofia. Editora Mestre Jou, S&0 Paulo
1982. aforismo é: “...do grego, determinagdo/delimitacdo. Proposi¢do que expressa de maneira sucinta
uma verdade, uma regra ou uma méxima concernente avida prética’ p.20

14 MARTI, JOSE. p. 170.
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Walter Benjamin faz uso de aforismos constatados em No reino do
pensamento, as alegorias SA0 0 que as ruinas sdo no reino das coisas: “Para 0s homens,
como hoje eles sdo, ha apenas uma novidade radical e esta é sempre a mesma: a morte”.
“A mulher em Bauddaire: o refém mais precioso no "triunfo da alegoria” — a vida que

significa morte”. °

Descrevendo, principalmente, a trgetdria do processo fabril,
objetivamos fazer uma leitura das possibilidades do aegérico contidas no ensaio

Histéria dela Cucharay € Tenedor, de José Marti.

A alegoriapossibilita a captacdo de um tipo de expressdo que néo
acompanha o fluxo do tempo; uma visdo flexivel capaz de apreender o instante e que

Nn&o recue ou oculte o carater fragmentario do real:

Si la naturaleza petrificada y los objetos decadentes
proporcionan la imagineria adecuada para la alegoria, la
imagineria del simbolo que muestra la materia fugaz bajo
una luz redentora es de naturaleza orgéanica, activa, y por esa
razén, permanece inalterada. *®

De acordo com Susan Buck-Morss, a alegoria construida por Walter

Benjamin tem a seguinte funcao:

El modo alegérico le permite volver visiblemente palpable
la experiencia de un mundo fragmentado, en el que el
pasagje del tiempo no significa progreso sino
desintegracion.’

15 BENJAMIN, Walter., op. cit. p. 93, 133 e 132.

16 BUCK-MORSS, Susan. Diaéctica de la Mirada - Walter Benjamin y el Proyecto de los pasajes.
Visor.Madrid, 1995. p. 36.

.
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A forma alegorica expressada por Walter Benjamin, segundo a autora,

consiste na possibilidade de ressignificar o petrificado e o insignificante.

Assim, 0 ensaio pode ser lido de modo alegorico, partindo de um
microcosmo, a familia, para um macrocosmo, a hacdo. A alegoria € uma sequiéncia de
met&foras que fornece possibilidades de andlise, embora as relagbes aegoricas, em
muitos casos, possam ser obscuras. Na obra A origem do drama barroco aleméo,
Walter Benjamin ministra uma andlise extensa do papel da aegoria no teatro barroco.
Andrew e Sedgwick assinalam que a aegoria pode ser compreendida em termos de

imagens e resumida de modo critico como autoridade de poder e poder de autoridade. 8

Primeiramente, abordaremos a temética no microcosmo, ou sgja, no
ambito familiar e doméstico, a cozinha. A temética abordada, em principio, “o garfo ea
colher”, pode ser analisada alegoricamente como a formagéo do homem, o menino, e da

mulher, a menina.

Tendo como ponto central de nosso estudo a caracteristica de José
Marti, em sua obra, trabalhar com a formac&o ideoldgica das criangas, o fato de ele
estabelecer os varios passos da confeccdo dos talheres podem ser associados ao
educativo das mesmas, induzindo-nos a idéia de que a educacdo infantil € um trabalho

de muitas maos, assim como a producdo dos talheres.

No inicio do texto, ocorre a referéncia a cidade de Paris como simbolo
de bom gosto, luxo, elegancia e civilidade. O ensaio apresenta uma critica a
dependéncia cultural de Cuba, do velho mundo, a Europa, representada pela referida
cidade, enquanto detentora de modernidade, habitos civilizados e requintado [uxo;

sendo considerado simbolo da modernidade, uma cidade que impulsionou a vida social

18ANDREW, Edgar; SEDGWICK, Peter. Teoria cultural de A a Z Conceitos-chave para entender o
mundo contemporaneo, . Sdo Paulo: Contexto, 2003.p. 23.
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com os lampides a gés e os bulevares™.

Outro aspecto alegorico é a morte, vista de duas formas: a morte litera e a
intelectual, marca profunda de critica pds-colonial. Desta forma, o terceiro mundo sofre
uma morte intelectual e, muitas vezes, fisica, em busca de liberdade. Ta foi a
necessidade martiana de se exilar, o que possibilitou esse outro lado. A aceitagéo do que
€ considerado civilizado vem por meio de um colonizador forte e opressor, que
juntamente com 0 manto de aparente civilidade também busca desaculturalizar a cultura
do colonizado - seu cosmopolitismo.

O ensaio possibilita tal resgate a partir da intencdo martiana de criar nas
criangas o0 desgjo de obter conhecimento e valorizar tanto a cultura local, como aceitar
as diferencas, ndo so hioldgicas, como também de formagdo socio-cultural.

O ato de moldar a peca simboliza moldar o ser humano: o garfo, o
masculino, pontudo e grosseiro, sendo preparado para as tarefas mais arduas e para ser
um guerreiro: “[...] los hombre somos como e ledn del mundo, y como e caballo de
pelear [...]". As pontas do garfo espetam e ferem, ao passo que a colher, o feminino,
requintada e suave, recolhe e acolhe na sua cavidade, correspondendo ao Utero, ou sgja,
a figura masculina é criada para representar o rude, o grosseiro, podendo ser usada
como arma de defesa, enquanto a figura feminina € sinbnimo de beleza, delicadeza e de
estar pronta para acolher: “[...] La mujer no es como nosotros, sino como una flor, y hay
que tratarla asf, con mucho cuidado y carifio, [...]”. %°

No macrocosmo, as alegorias da representacdo do seres humanos, o
garfo e a colher, constroem-se em seqiiéncias de metéforas: o garfo e a colher, que sdo

artesanais, e os modernos, que sdo produzidos em série pela maquina. Um recebe

19 BENJAMIN,Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, In: . Obras
escolhidas. Rubens Rodrigues Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa (trad.). Sdo Paulo: Brasiliense
,1989.v.3. p.113

20 MARTI, José. p. 171-172.
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apenas um banho de prata e é considerado inferior; e 0 outro que recebe trés banhos de
prata, € vaorizado e requintado, correspondendo, assim, a formac&o do individuo do
primeiro e do terceiro mundo.

O individuo do primeiro mundo receberia trés banhos de metal precioso,
simbolizando a cultura imposta pela classe socia elevada e o requinte: “[...] los buenos
Ilevan tres, para que la plata les dure [...]”; e 0 segundo receberia apenas um banho,
podendo aparecer marcas e defeitos e sendo talhado com menos esmero, ndo possuindo,
portanto, 0 mesmo valor: “[...] los cubiertos pobres, 10s que van a costar poco, no llevan

més que un bafio o dos|...]”. %

O lugar onde se fabricam utensilios domésticos pode ser lido
alegoricamente como um ambiente de fabricar seres. A fim de se fabricarem as pecas,
elementos quimicos seriam usados no caldeirdo, além do fogo e do martelo: o fogo para

tornar maleavel e o martelo paramoldar o corpo docil.

O fogo derrete e molda, representacdo do poder do colonizador sobre
0 colonizado, podendo ser visto como a invasdo daquele que tenta reduzir a cinzas a
cultura e a histéria da nagdo colonizada. O martelo seria o poder politico e bélico, a
forca a ser usada para tornar maledveis e submissos os colonizados. “Cada uno de esos
pedazos de metal recortados y chetos de figura de martillo es un tenedor [...] tienen que
calentarse otra vez en el horno, porque si € metal no esta caliente se pone tan duro que
no se puede trabgjar [...]"%.
Na seqliéncia, vem a organizacdo dos objetos utilizados na cozinha.

Cada qual tem 0 seu lugar e fungdo pré-determinados, simbolizando a organizagdo

social, com seus papéis determinados, masculino e feminino, e diferencas de classes.

L |bid. p. 175.
22 | bid. p. 174.
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A méquina de moldar corresponderia a modernidade, deixando o ser
humano formatado, com a formagdo cultural, social e ocidental, por meio de papéis

estabelecidos. Assim as diferentes maquinas se complementam nessa tarefa:

[...] otra maguina que tiene un mortero de aplastar [...] otra
maguina mas fina recorta mejor. Otra le marca los dientes [...]
otra méaguina le recorta las uniones. [...] En otra dan la curva
[...] Enotralelimany le redondean las esquinas. [...] en otralo
cincelan[...] Enotralo pulen]...].2

Quem ndo responder a esta formatacéo é classificado como disforme,
objeto de menos valor, que sO recebe um banho de prata. A méaguina, como detentora da
producdo, move o consumo e o capitalismo. Assim, para tornar &gil o processo, a

producdo seria formatada, a fim de se produzir pecas em série e todas iguais.

No fina do ensaio, dois dementos relacionados, o sal e o calor, tém a
mesma finalidade, ambos servem para purificar. Tanto o sal como o calor simbolizam as
interferéncias das nacbes civilizadas na producdo do verniz social das nagoes
colonizadas do terceiro mundo: “[...] Los sacan chorreando. Los limpian con sa de
potasa. Lostienen al calor sobre [dminas de hierro caliente. Los secan bien en tinas de

aserrin. [...]%*.

Esta aparente civilidade vem disfarcada e embelezada dentro da caixa
de veludo e seda, sendo sinénimo do caro e do belo, podendo, entretanto, esconder algo
disforme, ou sgja, a perda da identidade e a desaculturalizagéo gradual: “[...] Y nos los

mandan a la casa, blancos como laluz, en su caja de terciopelo o de seda.”?°.

As idéias contidas no capitulo A obra de arte na era da

23 |bid. p. 174-175.
24 |bid. p. 176.
2 d.
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reprodutibilidade técnica, do texto benjaminiano, contribui para nossa andlise,

principalmente no que se refere & constatacio de que a xilogravura®®, na Idade Média, e

a litografia®’

, no inicio do século XIX, marcaram o desenvolvimento industrial no

processo das artes graficas, bem como o boom tecnol 6gico dos meios de comuni cagéo:

[...] processo de reproducéo da imagem, a méo foi liberada
das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora
cabiam unicamente ao olho. Como o olho apreende mais
depressa do que a mao desenha, o processo de reproducdo
das imagens experimentou tal aceleracao %ue comegou a
situar-se no mesmo nivel que a palavraoral. 2

Um dos enfoques trabalhado por José Marti pode ser lido pela

perspectiva benjaminiana, no que se refere a nocdo de quantidade industria: “[...]

cuatrocientas docenas de cubiertos a dia [...]"*°, demonstrando o processo em érie,

ritual esco e domesticador do ato de trabal ho:

Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a
existéncia Unica da obra por uma existéncia serial. E, na
medida em que essa técnica permite a reproducdo vir ao
encontro do espectador, em todas as situacles, €la atualiza o
objeto reproduzido. *°

O ensaio Historia de la Cuchara y e Tenedor menciona alguns

aspectos historicos sobre o surgimento e a utilizacdo dos talheres, que foram segundo

Méllo Alves, um dos primeiros utensilios a favorecer e a auxiliar 0 homem no processo

de dominio da natureza, como as facas de silex, 0sso e a pedra.

%6 Xilogravura: arte de gravar em madeira. Dicionério Larousse p. 691.
27 Litografia: arte de reproduzir por impressao os desenhos gravados sobre a pedra. Dicionario

L ar ousse. p. 400.

28 BENJAMIN, W. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e Técnica.
Obras escolhidas (trad.) Sérgio Paulo Rouanet. S3o Paulo: Brasiliense, 1994. v.1. p.167.

29 MARTI, José. p. 171.
30 BENJAMIN, op cit. p.169.
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Contemporaneamente, o filme 2001, uma odisséia no espaco, dirigido
por Kubrik, exemplifica a descoberta do instrumento pelo homem civilizado,
proporcionando a0 expectador moderno uma das cenas mais impressionantes
produzidas como alegoria e como obra de arte pelo mundo cinematogréfico, € o fazer

artesanal que desencadeia todo o processo civilizatorio.

No ensaio Histéria de la Cuchara y e Tenedor®!, o autor relata o
processo de industrializagdo do século XIX, com o desenvolvimento acelerado dos
meios de producdo. José Marti destaca este movimento atrelado ao processo de

colonizacdo que afeta 0s paises latinos.

Ele entende que o dominio da natureza se da pelo uso das vérias
ciéncias em seu conjunto, apesar de estar preocupado com a liberdade e contra a
exploragdo colonialista, por ser um homem de sua época, pensador e positivista

avancado, sofrendo a perseguicao politica por suas idéias:

[...] y luego, que no se lo han de decir a uno todo de la
primera vez, porque es tanto que no se lo puede entender

todo, como cuando entra uno en una catedral, que de grande
gue es no ve uno mas que los pilaresy los arcos, y laluz ala
arriba, que entra como jugando por los cristales; y luego,
cuando uno ha estado muchas veces, ve claro en la oscuridad,
y anda como por una casa conocida.®?

Walter Benjamin, por sua vez, valorizou diferentes materiais, dentre
eles destaca-se 0 vidro, relacionado a possibilidade da indefinicdo do que é externo e
interno. Ainda outros aspectos como arcos, pilares, cristais, luzes fazem parte das

possibilidades de alegoria, remetendo-nos a uma reflexdo benjaminiana de que: a

31 Histéria da colher e do garfo.
32 MARTI, José. p. 170.
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arquitetura revela que “muitas obras de artes nasceram e passaram [...] Mas a

necessidade humana de morar é permanente”.

A ilustracdo abaixo (Fig.7) apresenta uma fabrica iluminada, com luz
natural que atravessa por meio do vidro. Nesta cena, observa-se um trabalhador
manuseando a sua maquina e isso remete a idéia de modernidade e industrializaco.
Esta ilustracdo viabiliza a andlise relacionada ao elemerto vidro. Uma das gravuras
mostra a arquitetura de uma fébrica tipica da época; sendo que a luz que atravessa 0s
vitrais € uma luminosidade natural e ndo profana, no sentido de ser uma luz ndo
artificial. Isso demonstra que essa luz natural, sendo substituida pela luz artificial, pode

Ser a passagem para a modernidade.

Fig. 07— Fabrica
(Fonte: MARTI. 1959. p. 171)

No texto, em primeiro plano, José Marti destaca 0 homem e 0 seu
trabalho, evidenciando-se o trabalhador e sua utilidade social ao descrever o processo

fabril, em suas diferentes operagdes. fundi¢éo, modelagéo - acabamento ornamental dos

33 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In: . Magia e Técnica.
Obras escolhidas (trad.) Sérgio Paulo Rouanet. S3o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 193.



180

talheres - até chegar ao prateado ou banho de prata, para o qual foi necessaria a

eletricidade, afim de obter-se uma mistura que possibilitasse a ndo-oxidagdo do produto

- gavanoplastia:

[...] porque es un bafio verdadero, en que la plata esta en €l
agua, deshecha, con una mezcla que llaman cianuro de
potasio — los nombres quimicos son todos asi!: y entra en el
bafno la electricidad, que es un poder que no se sabe |0 que €s,
pero da luz, y calor, y movimiento, y fuerza, y cambia y
descompones en un instante los metales, y a unos los separa,
y a otros los junta, como en este bafio de platear que, en
cuanto la electricidad entra 'y lo revuelve, echa toda la plata
del agua sobre la cucharas y |os tenedores colgados dentro de
él. Los sacan chorreando. Los limpian con sal de potasa. Los
secan bien en tinas de aserrin. Los brufien en la méquina de
cepillar. Con la badana les sacan hilo. Y nos los mandan ala
casa, blancos como la luz, en s caja de terciopelo o de
seda®,

Marti ressalta 0 quanto o ser humano avangou desde que comegou a

trabalhar com os metais, comparando as antigas técnicas artesanais a moderna

fabricacdo industrial, através da elaboracdo dos objetos de prataria que perdem a

durabilidade e a beleza.

As mudancas tecnoldgicas liberaram o0 ser humano de tarefas

exaustivas, mostrando a colaboragdo do uso das maquinas, com conseqliente aumento

da producdo dos bens materiais, e para que estes utensilios de mesa pudessem ter um

aspecto requintado, houve a necessidade de um esforgo significativo, envolvendo a

participacdo de muitos operarios, inclusive da figura feminina, sinalizando as

desigualdades sociais:

3 MARTI, José. p. 175-76.
% |bid. p. 175.

Los cubiertos pobres, los que van a costar poco, no llevan
mas que un bafio o dos: los buenos llevan tres, para que la
plata les dure, aunque nunca dura tanto como la plata que se
trabajaba antes con el martillo. °
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Cepillande Recortando las cucneras

Fig. 08—Trabajadores cepillando y recortando
(Fonte: MARTI,1959, p.172)

Esses utensilios, como objetos de uso cotidiano, simbolizam uma
operacdo de necessidade vital como o ato de comer. Assim, a fome obedece a padrdes
de culturas diferentes, levando o ser humano a alimentar-se com as méos. Portanto, séo

tais padrdes culturais que influenciam quando os talheres sdo utilizados para comer:

El hambre es siempre el hambre, pero la que se aplaca con
carne condimentada mediante el manejo del cuchillo y €
tenedor, no es la misma que el hambre tosca que se aplaca
con la mano, la navgja y los dientes. Por consiguiente, la
producciéon no sélo produce el objeto del consumo, sino
también la manera de consumir; no actlia sélo objetivamente,
sino también subjetivamente. La produccion, por tanto, crea
alos consumidores, ¢

Tal processo configura-se na passagem do natural para o social. Tragos
culturais como o0 uso do garfo e da colher € uma acdo que tem caracteristica
fundamentalmente social, sendo produzida historicamente em sociedade. Certas agdes e
necessidades como se alimentar no seio da mae, por exemplo, consiste em uma
necessidade basica do homem, entretanto ndo € apenas biolégica, porque, ao surgir, €
imediatamente socializada.

O ao de comer com as maos corresponde a necessidade de

% MARX, Karl. O Capital - Critica da Economia Politica. Primeiro livro. ed. 10. Sdo Paulo: Difel,
1985.p. 8.v.1.
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sobrevivéncia e o comer com o gafo e a colher, a necessidade do requinte,
simbolizando o desgjo e a pulsdo. Segundo Freud, a pulsdo refere-se a um estado de
tensdo que busca, através de um objeto, a supressdo deste estado.

Assim, Eros (Amor) corresponde a pulsdo de vida e abrange as pulsdes
sexuais e as de autopreservacao. Tanatos (Morte) é a pulsdo de morte, explicada pelos
psicanalistas explicam como sendo um amor estranho a morte com tendéncia ao
suicidio, transformando-se, portanto, a uma volta ao ndo-ser, em que ha predominancia
do instinto de Tanatos sobre Eros, ou sgja, da morte sobre avida.

Podemos observar que a pulséo e o desgjo vém a0 encontro da
modernidade, que deve estar sob o simbolo do suicidio, juntando-se a um querer heréico
gue ndo faz concessdes a atitude que Ihe € contraria. Tal suicidio ndo seria a desisténcia,
mas a herGica paixdo, portanto, seria a modernidade conquistando o ambito das
paixoes.3’

O ensaio Historia de la Cuchara y e Tenedor, portanto, atesta mais
uma vez os tragos de modernidade martianos e a preocupagdo do autor em colocar a
crianca a par dos fatos cientificos edo desenvolvimento da industrializagcéo e seus
reflexos ocorridos em sua época, num estilo impregnado de simbologia que transcende a
época em gue foi composto o texto.

A visdo otimista de Jos¢ Marti frente a este processo de
desenvolvimento fabril pode = entendida de acordo com a fig. 08, na qual mostra a
insercéo da mulher no mercado de trabalho, suas habilidades bem como seu papel na
sociedade demonstrando assim, um perfil voltado para as questdes sociais e politicas o

gue parece afasté- 10 do puro positivismo comteano.

37 KOTHE, Favio R. Walter Benjamin — Sociologia. S8 Paulo: Atica. 1991. p. 99. Colegéo grandes
cientistas sociais. 50
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CONSIDERACOESFINAIS

Nosso estudo objetivou repensar como as idéias de Marti estéo
configuradas na revista La Edad de Oro por meio de diferentes géneros literérios,
destacando sua importancia na formacdo da identidade da crianca latino-americana,

despertando- |he 0 senso critico perante os problemas sociais, politicos e econdmicos.

Além disso, a recepcdo da revista apresenta criticas impregnadas de
tons ufanistas por parte de criticos cubanos e de revisdes de intelectuais latino-
americanos que, menos comprometidos com a representacdo do icone martiano,
conseguem oferecer uma visdo de escritor no embate da questédo cosmopolita do século

X1X, com o nacionalismo que caracteriza as elites latino-americanas.

A sistematizacdo da criagdo do escritor em algumas facetas - militante,
literato e jornalista — possibilitou uma visdo de como José Marti articulou seus
pensamentos nos respectivos campos ideol égicos, privilegiando, entretanto, a faceta do

literato.

Mesmo se tratando de conceitos que trazem em seu cerne diferencas
fundamentais, em Marti, encontramse registrados limiares que se traduzem
cosmopolitas e nacionais, ndo raro em uma pluralidade conceitua na mesma obra,
deduzindo-se que o escritor ndo deixou de amar sua terra, mas ndo se eximiu do novo,
do contato com culturas diferentes, aceitando-as, assimilando-as e transmitindo-as aos
leitores, versatilidade que, de nosso ponto de vista, existe em funcéo de grande parte de
sua vida té-la passado no exilio e sb possivel devido a sua trajetdria nébmade de
desterritorializado que fez da sua vida um entre-lugar. Segundo Bhabha, na introducdo

daobraO Local da Cultura:



184

[...] O que é teoricamente inovador e politicamente
crucial é a necessidade de passar alem das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar
agueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulagéo das diferencas culturais. [...]*

7

Esse entre-lugar € um terreno produtivo para a elaboragdo de
estratégias que da inicio a novos signos, de identidade e contestac&o, no ato de definir a
idéia de sociedade. O autor que permeia e tem seu objeto estético nesse entre-lugar é
uma soma das partes da diferenca.

A obra de José Marti possui estratégias de representacdo das
experiéncias subjetivas e coletivas de nacdo que, apesar de ter uma histéria de
dominacdo e privacdes, ndo perdeu sua identidade e sua relevancia como patriménio
cultural e historico de toda uma nagéo.

A formacdo de sujeitos nos entre-lugares como € o caso de José Marti,
tem sua constituicéo na soma das partes que é composto, ou seja, ele parece demonstrar
ser um sujeito hibrido que assimila a sua e vérias outras culturas, porém que usa esta
bagagem para pensar sobre aformacéo cultural e a preservacdo de sua cultura nacional.

José Marti volta as raizes da cultura nacional buscando trabalhar
textos infantis, pois as criancas, para ele, sdo o futuro que precisa conhecer, respeitar e
resgatar os valores e a histéria da nacéo. Assim, o0 autor volta-se para 0 ensaio e para a
narrativa, usando alegorias para retratar a memoria, a historia politico-socia e os mitos
populares.

E de grande importancia para povos que foram objeto do processo de
colonizacdo o resgate de sua cultura e a recuperacdo de histérias reprimidas e

censuradas de seu passado, bem como a troca de informagdes e 0 contato com outras

1 BHABHA, Homi K. O local da Cultura 22 reimpresséo. BH: UFMG, 2003. p. 20
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culturas para repensar a sua propria realidade. Bhabha afirma que “[...] O estudo da
literatura mundial poderia ser o estudo do modo pelo qual as culturas se reconhecem

"2 De acordo com as idéias de Bhabha, a

através das projecdes de alteridade [...]
literatura pode ser uma projecdo de “alteridade’[...] e determinada cultura pode se
reconhecer no outro ou, ao contrario, pode também haver um estranhamento.
Tratando-se da literatura cubana, nmais especificamente em José Marti,
a projecdo de ateridade na construcdo literéria das alegorias e uma performatizacéo de
nacdo. Esta idéia de coletividade faz toda uma nacdo se reconhecer como num espelho
muiltiplo e reflexivo. A construgdo do “outro” permeia uma mitologia cotidiana e
domeéstica, podendo ser pensada num macrocosmo, COmo a nagdo, € hum Mmicrocosmo,
como a familia, representativa desta idéia de nagdo. Pode-se pensar numa idéia de lar,
num microcosmo significando a protegdo, a irmandade, a seguranca, 0 conforto da

“mae’, e num macrocosmo como a identidade, a comunidade, a seguranca “da méae’

(que representaria 0 Estado militar ou as fronteiras).

A preocupagdo com o Outro, presente nos textos martianos e
vivenciada biograficamente, corrobora as idéias de alteridade, como traco marcante em
sua obra, manifestando-se de diferentes maneiras e angulos, ao representar a crianga, o
adulto, o negro, a mulher, o trabalhador, a natureza, as diferentes culturas, enfim, a

relacdo entre a América Latinae aidéiado “universal”.

O cardter pedagdgico da revista La Edad de Oro, que norteou nossa
escolha e a andlise dos trés textos, permitiu-nos concluir que Jose Marti se encontra a

frente de seu tempo, em determinados aspectos, podendo ser lido nos tempos atuais.

2 Op.cit.p.33
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Poder-se-ia questionar a valorizacdo da literatura martiana veiculada
em La Edad de Oro nos tempos atuais em funcdo de seu cardter pedagdgico e do
publico infantil a0 qual ela foi dedicada, contudo, nas palavras de Rafael Camorlinga
Alcaraz, “se o projeto pedagogico de José Marti morreu em idade infantil, viveu o
suficiente para abrir horizontes e indicar roteiros a seguir. A arte em geral e a literatura

em particular pode contribuir notavelmente para a educacéo das novas geracoes™ .

Por outro lado, a assisténcia ética através do estético inerente a obra
martiana em estudo compromete a recepcdo atual de Marti, visto que, apds um seculo,
obviamente a crianca e os paradigmas com que se lidam com a educacéo e a literatura
mudaram. Também a globaizagdo faz com que algumas idéias cosmopolitas em José

Marti, em especial os darevista estudada, sejam passiveis de revisdo.

Entretanto, ndo se pode negar que o efeito da obra martiana, no
sentido de traduzir, aludir e trazer a0 mundo latino-americano obras, escritores e

conceitos do mundo anglo-saxdo, fez dele uma figura emblemética e insubstituivel.

Por estarmos de acordo com o acima afirmado, dedicamos nossa
pesquisa a figura impar do escritor cubano José Marti que fez de sua vida uma intensa
militancia pela corstru¢do de um ser humano que ndo fugisse as suas raizes e que se

amalgamasse ao Outro em um sO projeto, a (re)construcéo do ser latino-americano.

3 Contribuicao oral do Exame de Qualificago realizada no més de abril de 2004.



187

REFERENCIAS DE JOSE MARTI

MARTI, José. Obras Completas. Vol. 1 - Cuba. Politicay Revolucion | (1869 -1892).

La Habana: Editoria nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. 11 - Cuba. Politicay Revolucién | | (1892 -

1893). La Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. 111 - Cuba. Politicay Revolucion 111 (1894).

La Habana: Editoria nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. | V- Cuba. Politica y Revolucién IV (1892), -

Discursos Revolucionarios — Hombres. La Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol.V - Cuba. Mujeres— Articulos varios — Letras,

Educacion, Pinturay Masica— En Casa. La Habana: Editorial naciona de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. V1—Nuestra Américal : Conferencia
Internacional Americana — Conferencia Monetaria I nternacional Americana— México.

La Habana: Editoria nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. V1l —Nuestra Américal |: — México —
Guatemala— Venezuela— Santo Domingo — Costa Rica— Argentina- Colombia. La

Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.



188

MARTI, José. Obras Completas. Vol. V1l —Nuestra Américal Il: Honduras, -
Nicaragua— Paraguay — Puerto Rico — Uruguay — América Central — Voces—
Hispanoamericanos— De“ La América’ , Nueva Cork. La Habana: Editorial naciona

de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. X - XII —En Los Estados Unidos. Escenas

norteamericanas. La Habana: Editorial naciona de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XI11—En Los Estados Unidos.
Norteamericanos —L etras — Pintura 'y Articulos Varios. La Habana: Editorial nacional de

Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XIV — Europa | . Escenas europeas.
Norteamericanos —Letras— Pintura'y Articulos Varios. La Habana: Editorial naciona de

Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XV —Europall Criticay Arte. LaHabana:

Editorial nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XV1— Poesial Ismaglillo - Versos Sencillos -
Versos Libres— Flores ddl Destierro — Versosde Amor - Cartas Rimadas . La Habana:

Editorial nacional de Cuba, 1965.



189

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XV1l —Poesiall - Versos Varios—Versosen
LaEdad de Oro - Versos de circunstancias — Otras Poesias — Fragmentos y poemas en

elaboracion — Traducciones. La Habana: Editorial naciona de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XV1ll —Teatro—Novela - La Edad de Oro.

La Habana: Editoria nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XIX —Viajes— Diarios— Cronicas— Juicios. La

Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XX —Epistolario. Cartas a Manuel Mercado —
Cartas a Enrique Estrézulas — Cartas a Maria Mantilla— Cartas a Carmen Myares de
Mantilla— Cartas a Carmen Mantilla— Epistolario General — Cartas Varias -

Dedicatorias La Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XX| — Cuader nos de Apuntes. LaHabana

Editorial nacioral de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XXII — Fragmentos. La Habana: Editorial

nacional de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XX1lI —Periodismo Diver so. Articulos varios —

notas para articulos — Seccién Constante. La Habana: Editorial nacional de Cuba, 1965.



190

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XX1V —Traducciones| .Mis Hijos -

Migterio... - Ramona. La Habana: Editorial naciona de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XXV —Traducciones||. Antigiiedades Griegas
Antigledades Romanas — Nociones Logica. La Habana: Editorial naciona de Cuba,

1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XXVI —Indice. LaHabana: Editorial nacional

de Cuba, 1965.

MARTI, José. Obras Completas. Vol. XXVI| —Guia. La Habana: Editorial naciona de

Cuba, 1965.



191

REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS

ABBAGNANO, Nicola.Dicionario de Filosofia. Editora Mestre Jou, Sao Paulo 1982.

AGUIAR, Flavio W. e CHIAPPINI, Ligia (Org). Literatura e Histéria na América
Latina.. S30 Paulo: Edusp, 2001. Centro Angel Rama.

AGUIRRE, Mirta. La edad de Oro y las ideas martianas sobre educacion infantil.
Acerca de La edad de Oro. 12 Edicién. Habana: Editorial Letras Cubanas, 1989.

Coleccion de Estudio martianos.

AIRA, César. Diccionario de autores latinoamericanos. Argentinaa EMECE — Ada
Korn, 2001.

ALBERTI, Pedro e TERROU, Francisco Historia da Imprensa. Ed.1. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1990.

ALBORNOZ, Aurora de. José Marti: e mundo de los nifios contado en lenguagje
infantil. Insula, Madrid, n. 248-49, julio-agosto, 1982. In: Revista de Literatura
Infantil, n. 1, enero-marzo, 2000. Editores. Sergio Andricain y Antonio Orlando

Rodriguez.

ALFONSO, Emilia Gallego. Apuntes para un estudio comparativo entre las cartas de
Elpidio y La Edad de Oro. Centro de Estudios Martianos. n. 12, 1989. p. 58-71.

ALMEIDA, Jodo Ferreira de. (trad.) A Biblia Sagrada. Antigo e Novo Testamento.
ARA ed. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1969.

ALMENDROS, Herminio. A proposito de LA EDAD DE ORO de José Marti. Notas
sobre Literatura Infantil. Santiago de Cuba: Universidad de Oriente. Expresion y
Relaciones Culturales, 1956.



192

. En torno a La Edad de Oro de Jos¢ Marti. Habana: Ministerio de

Educacion. Publicaciones para maestros,1959.
. Nuestro Marti. Cuba: Editorial Nacional de Cuba, s.d.

ALVES, AddaM. Mdlo, A. MUCHO: espafiol para brasilefios. Sdo Paulo: Moderna,
2000.

ANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nacional. Introducdo. Sio Paulo: Atica,
1983.

ANDRADE, Ana Luiza. Gilberto Freyre, um olhar nébmade nas entredobras barrocas

modernas. Santa Cataria. n. 2. Ciéncia & Trépico. dez. 2002.

ANDREW, Edgar e PETER, Sedgwick. Teoria cultural de A a Z conceitos-chave

para entender o mundo contempor aneo. S&o Paulo: Contexto, 2003.

ANDRICAIN, Sergio y RODRIGUEZ, Antonio Orlando. Revista de Literatura

Infantil, n. 1, enero-marzo, 2000.

ANTELO, Raul. Literatura em revista. S30 Paulo: Atica, 1984. s.p

ANTOL OGIA. Rubén Dario. Espafia: Lisboa, 1998. Colegdo Alba.

ARIAS, Salvador. Marti como escritor para nifios ( através del andlisis de texto de La
Edad de Oro). In.___. Acerca de La Edad de Oro. 12 ED. Habana. Editorial Letras

Cubanas, 1980. Coleccion de Estudios Martianos.

Glosando La Edad de Oro. 1999. Disponivel em:
http://www.cult.cu/marti/glosando.html 06/11/2000.




193

ARMAS, Ramoén de. José Marti: educacion para € desarrollo. In: BALLESTER, C.
Dra. Ana Cairo. Letras. Cultura en Cuba. Habana: Editorial Pueblo y Educacion,
1989. v.2. p. 261-295.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. Informagdio e
documentacdo — Refer éncias— Elaboracdo: NBR 6023. rio de Janeiro: ABNT, 2002.

AUGIER, Angdl. Presencia de Marti en Rubén Dario. In: BALLESTER, C. Dra. Ana
Cairo. Letras. Cultura en Cuba. Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989.Habana:
Editorial Pueblo y Educacion, 1989. v.2. p. 297-329.

. Novedad y misterio de Ismaglillo. Anuario del centro de estudios

martianos. n.12, 1989.

AZUL. Rubén Dario. Espaia: Lisboa, 1998. Coleccion Alba.

BANDEIRA, Manuel. Literatura Hispano-Americana. Rio de Janeiro: Fundo de
Cultura, 1960.

BARBERO. Jesus Martin.Redescobrindo o povo: A cultura como espaco de hegemonia.
In: . Dos meios as mediagdes. comunicacdo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro:UFRJ, 2001. p. 102-136.

BHABHA, Homi K. O Local da Cultura.2? reimpresséo.Belo Horizonte: UFMG,2003.
p.20 E 33

BECKER, Iddl. Dicionario Espanhol-Portugués. ed. 12. Sdo Paulo: Nobel, 1989.
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: Um Lirico no Auge do Capitalismo. In: .

Obras escolhidas. Rubens Rodrigues Torres Filho José Carlos Martins Barbosa (trad.).
Séo Paulo: Brasiliense, 1989. v.3.



194

. Magia e Técnica, Arte e PoLitica. In: . Obras escolhidas. 7 ed. Sérgio
Paulo Ruanet (trad.). S0 Paulo: Brasiliense, 1994. v.1.

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e PoLitica. In: . Obras escolhidas.
Carlos Barbosa e Hemerson Alves Batista (trad.). S&o Paulo: Brasiliense, 1989. v.1.

. Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo. S&o Paulo: Duas
Cidades. Editora 34, 2002.

. Rua de M3o Unica. In: . Obras escolhidas. Rubens Rodrigues Torres
Filho e José Carlos Martins Barbosa (trad.). S&o Paulo: Brasiliense, 1989. v.2

BETTO, Frei. Alai, América Latinaen Movimento. 12. mai. 2003. s.p.

BIOSCA, Roberto |. Hernandez. La Edad de Oro, un contemporaneo. Revista
Universidad de La Habana. n. 235.; mai-ago.; 1989; p. 109-18.

BORGES, Jorge Luis. Fragmento del discurso Bibliotecas, libros y lectura,

pronunciado en la apertura del Cuarto Congreso Mundial de lectura. Argentina, 1972.

BRAGANCA, Mauricio de. Entre a transculturacao e o hibridismo: uma questéo de
identidade para a América Latina. Trabalho apresentado no NP13 — Nucleo de
Pesquisa Comunicagdo e Cultura das Minorias, XXV Congresso Anua em Ciéncia da
Comunicagdo, Salvador-BA, 4 e 5. set. 2002.

BUCK-MORSS, Susan. Dialéctica de la Mirada - Walter Benjamin y el Proyecto de
los pasajes. Madrid. Visor. 1995.

CAMPOS, Esther Pozo. La composicion en tres cuentos de La Edad de Oro. Revista
Universidad de La Habana. N. 235; mai-ago.; 1989; p. 119-30.



195

CANCLINI, Nestor G. Culturas Hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

CANDIDO, Antonio. Transculturagio na América Latina: homenagem a Angel Rama.
Uma visdo Latino-americana. In: CHIAPPINI, Ligia e AGUIAR, Flavio W. de.
Literatura e histériana América Latina. 2 ed. Sdo Paulo: Edusp, 2001. p. 263-276.

CARREL, A. FOURNIAL, G. Cuba. O socialisno de A a Z. S0 Paulo: Martins
Fontes, 1975, v. 6. p.138-42. Mundo Socialista.

CARVALHO, Eugénio Rezende de. O projeto Utdpico da Nuestra América de José
Marti. 1995. 149 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de
Goias, Goiés.

. América para a Humanidade - o americanismo universalista de José Marti
(1853-1895). 2000. 360 p. Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade de Brasilia,

Goiania.

CARVALHO, Patricia Ghelli. José Marti e a independéncia de Cuba no contexto
das relagfes internacionais. 2000. 172 p. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) -
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2000, Rio de Janeiro.

CASTRO, Santiago GOmez. In: Teorias sin disciplina. Disponivel em:
http://www.ensayo.rom.uga.edu/criticalteorial/castro/castroG. htm. 2000

CHIAMP, Irlemar. Lezama Lima: A imagem possivel. In: . Barroco e
M oder nidade. S&o Paulo: Fapesp, 1998. p. 117-25.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Teoria. Anélise. Didética. 7 ed. S&o
Paulo: Moderna, 2000.



196

CELLA, Susana. Diccionario de literatura latinoamericana. Buenos Aires. El
Ateneo, 1998.

CUDEL, Jorge Luis Llopiz. En torno a “Nené Traviesa’. Revista Universidad de La
Habana. n. 231, s.d., p. 47-55.

CUNHA, L. daF. F. da. A trajetéria do livro. S0 Paulo: Centro Cultural Banco do
Brasil, 1995.

DE QUESADA, Gonzalo, apud GARCIA, Mariana Serra. La cienciay latécnicaen La
Edad de Oro. Revista Universidad de Habana, 1990. n. 237, s.d.

DAV AL OS,Armando.H.Disponivel emhttp\\webmail .onda.com.br/horde/imp/i 2mail box
=INBOX&index=676&arra... 23/10/02.

DUARTE, Marcelo. O livro das invencoes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.

DUMONT, Louis. O individualismo. Rio de Janeiro: Rocco, 1985.

Enciclopédia Digital Direitos Humanos I CD rom

ESTRADE, Paul. Un “socialista’ mexicano: José Marti. Letras. Cultura em Cuba.
Habana: Editorial Pueblo y Educacién, 1989.

FRANCO, Jean. Historia de la Literatura Hispanoamericana. Barcelona: Editorial
Ariel, 1983.

FRANCOIS POIRIE, Emmanuel Lévinas . Etica e Infinito. Lisboa: Edigdes 70, 1988. p.
48-49. Revista Filosofia 7 (8): 23-30 abr. 94. Curitiba, PUC.

Qui étes-vous? Lyon: La Manufacture, 1987. p. 21. Revista Filosofia 7 (8):
23-30 abr. 94. Curitiba, PUC.



197

GARCIA, Mariana Serra. La ciencia y la técnica en La Edad de Oro. Revista
Universidad de Habana, 1990. n. 237, p. 185-205. s.d.

GOITIZOLO, Reinaddo Espinosa (org.). Atlas Histérico Biogréfico José Marti.
Habana: Instituto Cubano Geodesiay Cartografia/Centro de Estudios Martianos, 1983.

GOTLIB, Nadia Battella. Teoria do conto. Sdo Paulo: Atica, 2001.

HUTCHEON, L. Poética do pds-modernismo: historia, teoria, ficgdo. (trad.) Ricardo
Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

IDUARTE, Andrés. José Marti (1853-1895). Nova Yorque, Columbia University,
1949. (Reproduzido por cortesia da Unido Panramericana, Washington, D.C.). In:
UNTERMEYER, Louis. Os forjadores do mundo moderno. Sdo Paulo: Fulgor, 1964.

v.3. p. 575-589.

IMBERT. Enrique A. Historia de la Literatura Hispanoamericana In : . La

colonia Cien afios de republica. México: Fondo de la Cultura, 1986.

JOSEF, Bella. Historia da literatura Hispano-Americana. Petropolis: Vozes, 1971.

JUNIOR, Dario Borim. Nacdo, ignorancia e 6dio na Universidade. Jornal da UFOP,
Ano XX —n. 138, out. de 1999.

KOTHE, Flavio R. Walter Benjamin — Sociologia. S0 Paulo: Atica. 1991.

. Paraler Benjamin. Rio de Janeiro: F. Alves, 1976.

Laestufay la salamandra. Disponivel:
http://tirnanog.ls.fi.upm.es/Serviciog/Algandrialliteratura/Libros/20451.htm... 23/09/02.



198

LIMA, Hermann. O conto. Bahia: Aguiar & Souza, 1980.

LINS, Osman. Guerra sem Testemunhas. S3o Paulo, Atica 1975.

MANTOVANI, Fryda Schultz. La Edad de Oro de Jos¢ Marti. Cuadernos
Americanos, México D.F., enero/.febrero, 1953. In: Revista de Literatura Infantil, n.
1, enero-marzo, 2000. Editores. Sergio Andricain y Antonio Orlando Rodriguez.
MARTI, José. “Carta a Maria Mantilla, Cabo Haitiano, 9 de abril, 1985”, p. 18. In:

BALLESTER, Ana Cairo. Letras. Cultura en Cuba. Editorial Pueblo y Educacion. p.
407-408.

. El Presidio Politico en Cuba. In: BALLESTER, C. Dra. Ana Caio (org.).
Letras. Cultura em Cuba 2 Ciudad de La Habana: Editoria Pueblo y Educacion,
1989. p. 106.
Ismaelillo. Versos libres. Versos sencillos. Madrid: Ediciones Cétedra,
1985.

.La Edad de Oro. Habana: Editorial Gente Nueva, 1959. v.4.

. Las letras fieras de José Marti. In: . Letras Fieras. Habana: Editorid
Letras Cubas, 1985. p.7-46.

. Maestros ambulantes. In: . Letras Fieras. Habana: Editorial Letras
Cubas, 1985. p. 537-541.

. Nossa América. Sdo Paulo Hucitec.g/d.
. Sin amores. Revista Universal. M éxico, 18 de abril de 1875. s.p.

. Redencién. In: Cartas de Espaiia.,



199

Versos Varios. (Cuba nos une...) Revista L etras. Unesp, 1996, s.d.

MARX, Karl. O Capital - Critica da Economia Politica. 10 ed. Sdo Paulo: Difel,
1985. v.1. Primeiro livro.

Formaciones Econémicas Precapitalistas. Cuadernos de Pasado y
Presente. — Py P/20, Argentina, 1971.

MEDINA, M. O. JOSE MARTI — En La Historia Y La Cultura. San José:
Costarricenses. C.R. 1995.

MENTON, Seymor. EI Modernismo. In: . El cuento hispanoamericano. 6 ed.
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1999. p. 151-153.

MORENO, César Fernandez. América Latina em sua literatura. S3o Paulo:
Perspectiva, 1979. p. 418.

NAJERA, Manuel Gutiérrez. La Edad de Oro de José Marti. Anuario del Centro de
Estudios Martianos. n. 12, 1989. p. 315-8. s.d.

ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y € azlcar. Barcelona: Aridl,
1973.

OSERGUERA DE CHAVEZ, Eva L. Historia de la Literatura latinoamericana. ED.
1. México: AWLI, 2000.

PAZ, lbrahim Hidalgo. Incursiones en la Obra de José Marti. Habana: Centro de
Estudios Martianos/Editorial de Ciencias Sociales, 1989.



200

PEREIRA, Fébio In&cio. A formagdo do homem latino-americano a partir da
revista La Edad de Oro, de José Marti. 2003. 113 p. Dissertacdo (Mestrado em
Educagdo) - Universidade Estadual de Maringd, Maringa.

PIRES, Orlando. Manual de Teoria e Técnica Literdria. 3 ed. Rio de Janeiro:
Presenca, 1989. M undo Socialista.

PORTUONDO, José Antonio. Marti y el escritor revolucionario. In: BALLESTER, C.
Dra. Ana Cairo. Letras. Cultura en Cuba. Habana: Editorial Pueblo y Educacion,
1989. v.2. p. 279-95.

Literatura e Sociedade. Funcdo socia da literatura. In: MORENO, César

Fernandez. América Latina em sua literatura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. p. 404-
418.

QUINTANA, Suely da Fonseca As Representacoes da ldentidade Cultural:
literatura infanto-juvenil brasileira e cubana. 2001. 241 p. Tese (Douorado em Estudos

Literérios) - Universidade Federal de Minas Gerais, Minas Gerais.

. Momentos de ruptura: José Marti e Monteiro Lobato. Vertentes. n.17, p. 23-
32, jan./jun. 2001.

RAMA, Angel. La critica de la cultura en América Latina. Venezuela: Biblioteca

Ayacucho, s.d.

RAMOS, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina- Literaturay

politica en € siglo X1 X. México: Fondo de Cultura, 1989.

RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante. Cinco licdes sobre emancipaGio
intelectual.Belo Horizonte: Auténtica, 2000.



201

RECK, Jair. José Marti Educador: um ensaio sobre seu idedrio politico-pedagdgico.
2000. 109 p. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) - Universidade Federal do Mato

Grosso, Cuiaba

RETAMAR, Roberto F. José Marti: la encarnacion de un pueblo. Argentina
Almagesto, 1993.

.José Marti: Letras Fieras. Habana: Editoria Letras Cubanas, 1985.

. Naturalidad y modernidad en la literatura martiana. In: BALLESTER, C. Dra.
Ana Cairo. Letras. Cultura en Cuba. v.2. Habana: Editorial Pueblo y Educacion,
1989. Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989. p. 415-442.

. Simén Bolivar en la modernidad martiana. In. BALLESTER, C. Dra. Ana
Cairo. Letras. Cultura en Cuba. v.2. Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989.
Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989. p.193-219.

RIBEIRO, R. J. A Etiqueta no Antigo Regime: do sangue a doce vida. Séo Paulo:

Brasiliense, 1983.

SANDE, Luis Toledo. Los cuentos de Jose Marti e Rubén Dario. Apuntes para un vigje
a la semilla. In: BALLESTER, C. Dra. Ana Cairo. Letras. Cultura en Cuba. v.2.
Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1989. p. 453-471.

SANTIAGO, Silviano. Uma leitura nos tr dpicos: ensaio sobre dependéncia cultural.
S80 Paulo: Perspectiva, 1978.

SARHAN, Jasna Paravich. Tematica y expresion en la poesia de José Marti. Revista
Letras. Unesp, 1996, s.d.

SELLEN, Francisco. La Edad de Oro. Anuario Del Centro de Estudios M artianos. n.
12, 1989. p. 319-20. s.d.



202

SERRA, Diego Jorge Gonzdlez. O espirito dos povos. In: Marti e a Psicologia. O
poeta e a unidade cognicao/afeto. Sdo Paulo: Escrituras, 2001. (Colegdo Ensaios

Transversas).

SEVCENKO, Nicolau. Confronto categérico: a literatura como missdo. In:
Literatura como missao tensdes sociais e criacao cultural na Primeira Republica.
3.ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1989. p. 199-236.

SCHULMAN. Ivan. A. y GONZALEZ, Mario .P. Marti, Dario y € Modernismo.
Madrid: Editorial Gredos, 1969.

SCHWARTZ, Jorge, Vanguardas latino-americanas. Polémicas, Manifestos e
Textos Criticos. S0 Paulo: Edusp, 1995.

SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Tensdes sociais e criagao cultural na
Primeira Republica. 3. ed.S&0 Paulo: Brasiliense, 1989.

SERRA, Diego Jorge Gonzdlez Serra. Marti e a Psicologia. O poeta e a unidade
cognicao/afeto. Sao Paulo: Escrituras, 2001. n. 11. Colegdo Ensaios Transversais.

SONTAG, Susan. Sob o Signo de Saturno. Porto Alegre: L& PM, 1980.

TASENDE, Ana Maria Platas. Diccionario de términos literarios. Madrid: Espasa,
2000.

TERRERO, Liana Lépez. Notas sobre € estilo nartiano en La Edad de Oro. Revista
Universidad de La Habana. N. 235; mai-ago., 1989; p. 131-42.

TODOROQV, Tzvetan. A conquista da América: aquestdo do outro. 2° ed. Séo Paulo:
Martins Fontes, 1999, p.4 a 6.



203

URTECHO, Alvaro. Rubén Dario como critico literario. Indagaciones en torno a LOS
RAROS. Bolsa Cultural. ED. 173, 26/Ene/2001.

VARELA, Juliay ALVARES Uria. Lamaquinaria escolar. In: . Arqueologia de la
Escuela. Madrid: LaPiqueta, 1991. p. 13-47.

VARONA, Enrique José. La Edad de Oro. Anuario del Centro de Estudios
Martianos. n. 12, 1989. p. 314. s.d.

VASQUEZ, A. S. As Idéias Estéticas de Marx. 2 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1978.

VITIER, Cintio. La eticidad revolucionaria martiana. In;: BALLESTER, C. Dra. Ana

Caio (org.). Letras. Cultura em Cuba 2 Ciudad de La Habana: Editorial Pueblo y
Educacion, 1989. 105-125

http://www.areliquia.com.br/32bonecat:HTM ... 23/01/03




ANEXQOS

TABELA DE CONTEUDOS DE LA EDAD DE ORO

TIPOLOGIAS TEXTUAIS

TITULODOTEXTO

MESES

RESUMO

Ensao

A LOSNINOS QUE LEAN
“LA EDAD DE ORO”

Agosto/1

Faz a apresentagéo darevista
chamando as criangas para
ler e motivando-as a
escrever.

Ensao

Poesia

TRES HEROES

DOS MILAGROS

Agosto/1

Agosto

Tres Héroes, com retratos e
com assuntos relacionados a
importantes informagdes
sobre os mais significativos
acontecimentos  histéricos
dos quais participaram
figuras importantes como:
Bolivar, Hiddgo e San
Martin  que contribuiram
para a formacdo de ideais
patridticos, valorizando as
dtitudes e tragos de
personalidades  assumidos
pélos herdis.

Destaca a natureza e a sua
importancia para 0 ser
humano

Conto

MENIQUE

Agosto

O enfoque do conto é
demonstrar que o saber vale

mais que aforca.

Fébula

CADA UNO CON SU
OFICIO

Agosto

O texto é inspirado na
fébula, de Emerson

Ensaio

LA ILIADA. DE HOMERO

Agosto

A importdncia de temas
clssicos

Ensao

UN JUEGO NUEVO 'Y
OTROS VIEJOS

Agosto

A temética centrase nos
jogos enfatizando 0s
aspectos |udicos.

Conto

BEBE Y EL SENOR DON
POMPOSO

Agosto

Sua temética, a bondade
espontdnea de Bebé, em
contraposi¢do a maldade do
tio, que tenta comprar o
carinho de seu sobrinho com
belos presentes.

Relato final do primeiro
ndmero

LAULTIMA PAGINA

Agosto

Prepara a crianga para o
préximo nimero.

Ensao

LA HISTORIA DEL
HOMBRE CONTADA POR
SUS CASAS

Setembro

A temadtica desenvolvida
pelo escritor nesse ensaio € 0
valor da arquitetura,
elemento expressivo sobre a
forma em que vive o
homem, relacionando suas
necessidades com as
respostas no ambito
construtivo.




Poesia

LOS DOS PRINCEPES

Setembro

“idea de la poetisa
norteamericana Helen Hunt
Jackson”,

Conto

NENE TRAVIESA

Setembro

Enfocando a morte como
fenbmeno natural e o
respeito a liberdade e a
dignidade do pensamento
humano.

Poesia

LA PERLAY LA MORA

Setembro

Tratase de outra poesia,
enfocando a natureza

Ensaio

LASRUINASINDIAS

Setembro

A temdtica é abordar a
guestdo do respeito a outras
culturas maéscaras indias,
ruinas de Kahali, porta da
casa do governador em
Uxmal, abordando a questéo
do respeito que devemos ter
uns com 0S outros

Ensaio

MUSICOS, POETAS Y
PINTORES

Setembro

Consiste em um conto que
aborda anedotas “de la vida
de los hombres famosos’,
traduzidas do dltimo livro de
Samuel Sniles, com quatro
retratos. Mozart, Miguel
Angel, Moliére e Robert
Burns, o poeta escocés

Relato fina do segundo
nimero

LA ULTIMA PAGINA

Setembro

Prepara as criangas para o
préximo numero

Ensaio

LA EXPOSICION DE
PARIS

Outubro

Os assuntos desta tematica
se referem a uma viagem ao
mundo, a Revolugéo
Francesa, a propria
exposicao, com o palécio das
indUstrias, o de Belas Artese
0 de Artes Liberais e as
criangas naquele evento.
José Marti exalta o grande
progresso da humanidade em
La Exposicion de Paris, indo
em busca de suas raizes

Conto

EL CAMARON
ENCANTADO

Outubro

Conto de magia,
influenciado por de
Laboulaye, que ndo vem
ilustrado.

Ensaio

EL PADRE LAS CASAS

Outubro

Enfocaa"viday tiempos

del padre las Casas’,
mostrando cenas da época da
conquista e das desgragas
dos indios, utilizando para
este fim a pintura, por meio
do quadro El Padre las
Casas, do pintor mexicano
Parra.




Poesia

LOS ZAPATICOS DE
ROSA

Outubro

Los zapaticos de rosa, € um
conto em verso, ilustrado
com trés desenhos, e que
apresenta a personagem
Pilar, que sa  para um
passeio com sua mée, em um
lugar humilde. Assusta-se
com a pobreza, que ela nem
sequer imaginava, mas a
menina, com sua bondade e
generosidade, oferece guda
material e espiritual a uma
mulher pobre, cuja filha esta
enferma.

Relato final do terceiro LA ULTIMA PAGINA Outubro Prepara a crianca para o

nimero préximo numero

Conto* UN PASEO POR LA Novembro O enredo versa sobre quatro

TIERRA DELOS cegos, a religi@o budista e
ANAMITAS coisas raras do teatro
anamita:

Ensalo HISTORIA DE LA Novembro Aborda questBes sobre a

CUCHARA 'Y EL modernidade  como: o
TENEDOR processo fabril, a
industrializagdo,entre outros.

Conto LA MUNECA NEGRA Novembro Enfoca a comunicagcdo
existente entre a crianca e 0
mundo real e imagin&io -
este pouco respeitado pelos
adultos e a discriminagéo
racid.

Conto* CUENTOS DE ELEFANTE | Novembro E conto redlista e ndo
apresenta ilustrages.

Conto* LOS DOS RUISENORES Novembro Los dos ruisefiores, ndo
ilustrado, tratase de uma
versdo livre de um conto de
Andersen.

Ensaio LA GALERIA DELAS Novembro La galeiia de las Maquinas é

MAQUINAS ilustrado com um desenho
de umafabricadaépoca

Relato Final do quarto LA ULTIMA PAGINA Novembro Marti despede-se de seus

ndmero

pequenos leitores dando sua
contribuicdo educativa,
enfocando a temétca da
ciéncia e atécnica

* Apesar de os textos Un paseo por la terra de los anamitas, Cuentos de Elefantes, Los dos Ruisefiores, de José Marti,
receberem a terminologia “cuentos’, ndo se observam os elementos estruturais basicos que caracterizam este tipo de

narrativa, sendo assim, classificamo-los como conto a partir das palavras do proprio autor.
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