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Por ventura sei se viverei amanhd, se viverel mais uma hora, se a minha mao podera
terminar esta linha que comeco. A vida esta, por todos os lados, cercada pelo
Desconhecido. Todavia excuto, trabalho, empreendo;, e em meus atos, em meus
pensamentos, eu pressuponho este futuro com o qual nada me autoriza a contar. Minha
atividade excede em cada minuto o instante presente, estende-se ao futuro.

Lima Barreto



RESUMO

Pretende-se, ao longo desta dissertagdo, destacar a nocéo de ruptura a
alimentar a obra de Lima Barreto. Para tanto, investiga-se primeiramente a
fortuna critica existente sobre Lima Barreto, tanto aquela vigente a sua época,
como a posterior. Busca-se, a seguir, na contramdo da critica instituida,
indicar aquelas que seriam as rupturas perpetradas por Lima Barreto, tanto em
termos estéticos com ideoldgicos, momento em que se inverte, de certa
maneira, o sinal da critica: aguilo que ela apontava como defeito bem poderia
ser mé&ito de Lima Barreto. Testamos esse ponto de vista na leitura mais
detida de um dos romances de Lima Barreto, o Triste Fim de Policarpo
Quaresma, e, depois, em observactes esparsas em torno de sua obra e de suas
posturas estéticas e ideol bgicas. Trilhado esse caminho, restava uma questao,
entre outras. a necessidade de situar a obra de Lima Barreto no contexto da
literatura brasileira, em que Lima Barreto aparece, normamente, como um
autor “pré-modernista’. Contesta-se no corpo do texto, tal enguadramento,
indicando-se, no contraponto, a modernidade e atualidade de Lima Barreto, ou
a do que se poderia denominar de “bloco-popular” da sua época.



ABSTRACT

Herein, the notion of rupture is highlighted in the intention of feeding
Lima Barreto’s work.Wherefore, Lima Barreto’s critical fortune- the one at
that time as the posterior one — is first investigated. Different from the
established criticism, on the following pages this work searches for what
would be the ruptures aready done by Lima Barreto. Even in aesthetic or
ideological terms, it means the moment in which the criticism sign isinverted:
what the criticism pointed as being a fault could easily be Lima Barreto’s
novels, Triste Fim de Policarpo Quaresma. It was also tested in some sparse
this way has been coursed, one question — among others — is |eft: the need of
placing Lima Barreto’s work into Brazilian literature context, in which he is
normally seen as a “pre-modernist” author. This text questions what was
rendered above, by adopting a counterpoint view, Lima Barreto’s modernity
and actuality is seen in terms of artistic expression as a marginalized optics or
what we could name a “popular block” from histime.



INTRODUCAO

Para o escritor Lima Barreto, produzir uma literatura esteticamente
"perfeita’ ndo era suafungdo principal, mas, sobretudo, realizar uma literatura
gue tivesse por fim interessar, pela virtude da forma, tudo gque pertencesse ao
destino de todos 0s homens e que promovesse a comunh&o atodas as ragas.

No entanto, a imagem do escritor tornase demasiadamente
estigmatizada ao produzir uma literatura com atitude de oposicéo arealidade
social da época. Sua obra é vista, pela fortuna critica, como uma literatura de
combate.

Seus textos sao associados, pela critica, asua vida pessoal. Na maioria,
sd0 criticas de cunho biografico que o marginalizavam, igualando-o a um
neurdtico alcodlatra que investia contra o burgués porque lia 0S russos,
revoltava-se porque era mulato e bébado; propunha reformas porque, como
todos os marginalizados, nada tinha a perder com a derrubada da ordem; n&o
se firmava como escritor porque preferia temas banais das ruas e dos
botequins, insistindo demasiadamente no corte caricaturesco, na critica muito
direta que trazia sempre 0 inconveniente de dar nome aos bois.

Tais aspectos, ditos como menores na producao ficcional do escritor,

condenaram sua obra, pela critica contemporanea da época, ao expurgo. E este



estigma acompanha-0 até os dias de hoje, em sua maioria, apresentando-o em
sua maioria, sob o adjetivo de desigual, consegliéncia de magoa e revolta
pessoais.

Nossa pesquisa, portanto, busca fundamentar a literatura
predominantemente brasileira, produzida pelo escritor Lima Barreto,
desassociando-a de sua personalidade. E evidenciar que a falta de cuidado na
elaboracdo de seus textos, téo criticada, €, sim, a descoberta de uma nova
estética

Consideramos em nosso estudo algumas notas sobre o artista que

produz uma literatura de combate a afirmacdo de L ucien Goldmann:

O artista militante visa, com a obra de arte, simultaneamente a
“desestruturar as estruturagdes’ mentais do leitor para conduzi-lo a uma
participagdo no processo de transformagdo da realidade sociad e a
promover a “estruturacdo de novas totalidades pessoais e sociais’ .

Estabelecido o critério basico, iniciamos a descoberta do conceito de

literatura proposta pelo escritor. Deixemos que 0s seus proprios textos falem:

A literatura tem por fim interessar, pela virtude da forma, tudo
que pertence ao destino de todos nés.

A crenca gque o dominava era de que:

' GOLDMANN, L. O Método Estruturalista Genético na Histdria da Literatura. In:
Sociologia do Romance. Traducéo de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1967, p.
204.



Um escritor cuja grandeza consiste em abstrair fortemente das
circunstancias da realidade ambiente, ndo poderia ser um grande autor.
Fabricaria fantoches e ndo almas, personagens vivos.®

Nossa preocupacao seguinte passou a ser a classificacédo de Lima
Barreto com um autor “Pré-Modernista’. Foram-nos essenciais, portanto, a
leitura de alguns autores da historiografia literéria brasileira como a Historia
concisa da literatura brasileira’, Formacdo da literatura brasileira®, A
literatura no Brasil®, Histdria da literatura brasileira’ .

Nesse sentido, 0 presente trabalho pode ser visto como um momento de
reflex8o desses estudos, especialmente no que se refere & caracterizacbes de
Lima Barreto como pré-modernista, modernista ou moderno. Essas relaces
consubstanciam o significado mais amplo da obra do escritor. Sendo assim, a
proposta de nossa pesquisa define-se por estabelecer uma conexao entre os
criticos do inicio do século XX até os atuais.

Buscamos evidenciar o parecer critico a respeito da obra do escritor

desde o inicio até sua producéo final, como também fazer uma reflexdo sobre

2 BARRETO, L Impressdes de leitura. Obras completas. Dir. de Francisco de Assis
Barbosa, com a col. de Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenga. 2. ed. Sd0 Paulo:
Brasiliense, 1961, p. 38

¥ BARRETO, L. Feiras e Mafués. Obras Completas. Dir. de Francisco de Assis Barbosa,
com a col. de Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenca. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1961, p. 38

“BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. 2. ed. So Paulo: Cultrix., 1975.

> CANDIDO, A. Formacdo da literatura brasileira. S Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1965

® COUTINHO, A. A literatura no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Global, 1997.

10



0s padrOes adotados para a apreciacéo das obras. E como eles exerceram
influéncia na obra de Lima Barreto. A exposicdo de fatos concretamente
pesquisados podera nos levar a uma conclusdo sobre a atuacdo do campo
intelectual da épocaem que foi produzida a obra do escritor.

Importa salientar que as adjetivagbes dadas a Lima Barreto como mau
escritor, panfletario, escritor de género venenosissimo do romance aclef, vao
estabelecer o tipo de literatura que ele seguiria, ou sgja, uma obra militante
dentro de nossa tradicéo literaria.

Lima Barreto, dentro dessa tradicdo e a0 mesmo tempo com ela
rompendo, ligou experiéncias de transformagbes culturais tendo como
destague em sua producdo um novo projeto estético: a critica a velha
linguagem pela confrontagao de uma nova

Surge, dessa convergéncia, uma nova literatura que val quebrar e
chamar a atencéo de varios criticos.

L ancamos a hipotese de que Lima Barreto € importante como expressao
de uma histéria que ndo possui limites, umavez que os fatos propostos em sua
obra s80 extremamente atuals, expressdo de uma camada marginalizada que

vem desde a época da Velha Republica até os dias de hoje. Isto o configura

"VERISSIMO, J. Histéria da literatura brasileira. 5. ed. Rio de Janeiro: J.
Olympio, 1909.
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ndo como um escritor pré-modernista e sim como escritor absolutamente
moderno.

Como procedimento metodol 6gico para trabalhar tal hipétese, isolamos
oS trechos em que 0s processos mentais dos personagens mostravam
momentos rel acionados com a ruptura do modelo ornamental da época, sendo
eles decisivos para compreender a revolta de Lima Barreto ao se confrontar
com a ordem social. Nesse sentido, podemos entender seus protestos como
uma forma de derrubar a linguagem elitista.

Apoés esta etapa inicial, procuramos analisar a maneira pela qual cada
critico via a obra de Lima Barreto, tanto 0s contemporaneos ao escritor como
os atuais. Analisamos, também, a obra do escritor como totalidade e a
exposi¢cdo, nela, dos acontecimentos sociais que levaram-nos ao encontro de
uma expressao literéria que explica o moderno em Lima Barreto.

Procedemos, entdo, ao exame detalhado de cada critico. Deixamos que
0s proéprios textos falassem por s mesmos e que evidenciassem as andlises
feitas a obra do escritor Lima Barreto ndo como o surgimento de uma nova
expressao literaria, mas sim como uma producdo de cunho biogréfico,
esguecendo a critica e mostrando o quanto Lima Barreto estava voltado para
0s problemas referentes asociedade da época. Problemas que perduram até os

dias de hoje, o que confirma a sua atualidade. Deste modo, o primeiro capitulo
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busca mostrar como a critica literaria julgou a obra do escritor, 0 que causou
sua condenacdo no meio literério.

O segundo capitulo procura evidenciar a critica postuma a Lima
Barreto, tomando 0 mesmo rumo da critica anterior, mas com agumas
ressalvas.

O terceiro capitulo aborda a ruptura estética e ideoldgica de Lima
Barreto, deixando aflorar dos proprios personagens a manifestacdo de tal
ruptura. Logo apos, abrimos um paréntese para as reflexées do escritor no
intuito de justificar a causa de sua ruptura.

No quarto capitulo, fazemos um estudo da obra Triste Fim de Policarpo
Quaresma como um romance inovador. Uma obra em que o narrador trabalha
em dois planos. No plano da realidade, refletindo sobre a importancia de uma
mudanca no Brasil. E no plano central com o personagem Policarpo Quaresma
agindo na impossibilidade dessa mudanga, distanciando-se da realidade a
partir de um conhecimento livresco distante da prética social.

No quinto capitulo trabalharemos com os conceitos elaborados pelo
critico Lima Barreto, sobre o poder, a politica, a educacéo, entre outros.

No sexto capitulo suscitamos uma pergunta: Lima Barreto estaria
inserido no Pré-modernismo? Nessa fase da pesquisa, detemo-nos na

Historiografia literaria brasileira, mais precisamente na obra dos historiadores
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Antonio Candido®, Afranio Coutinho®’, Alfredo Bosi'®, Nelson Werneck
Sodré"e Massaud Moisés. Essa contextualizagdo obedece ao horizonte
metodoldgico ja explicitado, ou sgja, atentativa de situar o escritor Lima
Barreto dentro da historiografialiteraria.

Na conclusdo, esperamos mostrar como a obra de Lima Barreto, ao
expressar uma visao de mundo entendida como expressao social, torna-se
atualissima, o que desmistifica o escritor como “pré-modernista’ e o remete a

posteridade como um escritor moderno.

8 CANDIDO, A. Formagdo da literatura brasileira; momentos decisivos. S3o Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1965.

9 COUTINHO, A. A literatura no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Global, 1997.

19BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. 2. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1975.
“SODRE, N. W. Histéria da literatura brasileira. S0 Paulo: Difusfo Editorial, 1982.

12 MASSAUD, M. .literatura brasileira através dos textos. 3ed. SP. Cultrix.
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ENTRE O SILENCIO E O EXPURGO

A grande literatura tem sido militante.
Lima Barreto

No estudo das linhagens criticas propostas por Wilson Martins', José
Verissimo e Ronald de Carvaho adotavam-se padrdes de apreciacdo

predominantemente estéti cos.
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A licdo de literatura para José Verissmo'* era a de construir a unidade
moral da nacédo. Firmado nesse pensamento, ele via a literatura como 6rgéo
essencial da nacionalidade, superior & contingéncias da politica e da prépria
historia

Insistentemente, José Verissimo procurava estimular na criaco literaria
a busca pela originalidade, vendo nisto uma condi¢cdo sem a qual a nossa
literatura ndo chegaria a conquistar um lugar ao sol. Tal insisténcia animavae
polarizava todo seu pensamento critico em relacdo ao nosso destino literario.

Para ele, a originalidade dos nossos escritores estava na razao direta de
sua fidelidade substancial a condicdo de brasileiros e de sua obediéncia &
imposicoes inconscientes de seu passado e do seu meio, motivo pelo qual
condenava o espirito de imitacdo, que tanto se havia acentuado a partir do
naturalismo.

Se José Verissimo queria que 0s escritores concebessem e tratassem os
velhos temas universais dentro do nosso clima cultural, observando as
refracBes impostas pela nova experiéncia social, a pergunta que persiste €
Como poderia ele condenar uma literatura essencialmente comprometida com

0 socia? Se 0 seu compromisso era com a funcdo da literatura como

3 MARTINSW. A critica literaria no Brasil. S0 Paulo: Departamento de cultura, p. 195.
1985.
14 VVERISSIMO, J. Estudos de literatura. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1903, p. 2509.
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representante das relagdes morais e sociais, ou sgja, com o gque havia de intimo
e préprio de um povo, como pbde ele ndo identificar no escritor Lima Barreto
esses tragos t&o transparentes?

Na coluna jornalistica Revista Literaria, do Jorna do Comeércio, o
critico faz uma apreciagdo sobre uma revista dirigida por Lima Barreto. No
inicio, Verissimo emitira julgamentos severos &s obras do momento, salvando-

Se suas primeiras impressdes sobre | saias Caminha:

(...) acho uma justa excegdo como precedente, para uma magra
brochurinha que com o nome esperancoso de Floreal que veio
ultimamente apublico e onde li um artigo. “Spenceriano e Anarquia’, do
Senhor M. Ribeiro de Almeida e o comego de uma novela
“Recordacoes’ pelo Sr. Lima Barreto, no qual creio descobrir alguma
coisa. E escritor com uma simplicidade e sobriedade, e ja tal qual

sentimento do estilo que corroboram essaimpr.15
Apos trés anos de lancamento do livro, o critico mudara de opiniéo.
Limitase a escrever uma carta a Lima Barreto, apontando muitas
imperfeicbes de linguagem e de estilo bem como o de produzir uma obra
personalissima.
Como justificar a opinido de um critico que primeiro anuncia a obra de
Lima Barreto como uma obra promissora e que pouco tempo depois mostra,

drasticamente, uma mudanca de opinido? Isto nos faz pensar em José

15 VERISSIMO, J. Revistaliterdria. Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 09 dez. 1907.
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Verissmo colocando-se na posicdo comoda de ndo emitir julgamento sobre
um livro que desencantava os jornalistas da época, com medo de ferir a critica
oficial.

Quando retornou a colaboracdo jornalistica em 1912, no jornal
“Imparcial”, o critico continuou calado, ndo tecendo nenhum comentario
sobre o lancamento de Triste Fim de Policarpo Quaresma, a esta atura ja
publicado. José Verissimo ndo queriaferir, certamente, suscetibilidades. Nesse
sentido o total siléncio do critico José Verissimo, como era muito respeitado
pela critica da época, submeteu a obra do escritor a uma condenacao.

Concomitantemente, o Correio da Manha deixa de citar o nome do
escritor e de suas obras por um periodo bastante extenso.

Na verdade, a critica liter&ria contemporénea de Lima Barreto
satisfazia-se com 0s representantes do romantismo, ndo tendo a preocupagao
de aprofundar ou renovar os pontos de vista da critica eminentemente
nacionalista do periodo anterior. Tomando a direcdo do culto a forma,
valorizava o purismo gramatical. Tendo afrente o critico José Verissmo, os
grandes jornais da época como o Correio da Manhg, Jornal do Comércio e
Gazeta de Noticias ddo total liberdade de exercicio critico a letrados como
Jo&o Luso, que assina as Dominicais, Medeiros e Albuquerque, que escreve

Cronica Literaria.
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E importante a observacdo da critica do periodo. Os agentes ou sistemas
de agentes que compdem esse campo intelectual poderiam ser descritos como
forcas que, conforme Bordieu®, se dispondo, opondo e compondo, Ihe
conferem sua estrutura especifica num dado momento do tempo. Nesse
sentido a posicao gue o criador ocupa na estrutura do campo intelectual pode
ser afetada.

Segundo Bordieu, o julgamento de outrem € insuperavel, pois dele
advém 0 sucesso ou insucesso da obra. E € no interior e por todo o sistema das
relagdes sociais que se constitui 0 serméo publico da obra do autor, segundo o
qual ele é definido. Entretanto, torna-se importante perguntar sobre a génese
desse publico. Quem julgava e quem consagrava a producéo cultural.
Bourdieu ressalta que essa tarefa cabia a alguns homens de gosto.

Aponta ainda o trabalho do editor, que age como dono do saber,
descobridor e revelador de novos projetos criadores, intermediado por uma
selecdo prévia, como os critérios que orientam publicacdes de editores, a
consagragao do autor, a premiag&o por Concurso.

O mesmo acontece com o critico, por ser integrante do campo

intelectual. Nesse jogo de imagens, formador ou criador de um artista, o

2 BORDIEU, P. Campo intelectual e projeto criador. In: POULLION, J. et
alli. Problemas do estruturalismo. Tradugdo de. Rosa Maria R. Silva. Rio
de Janeiro: Zahar, 1968.
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publico € de total importancia porque é através dele que o autor conhece asi e
sua obra. Sendo assim, ao tornar publica a obra de um autor, se realiza uma
infinidade de relaces sociais: entre o0 editor e 0 autor, entre o editor e o critico
e entre o critico e o autor. Essas relacfes, por sua vez, irdo determinar a
imagem publica como autor consagrado ou desprezado, como editor
consagrado ou desprezado, como editor de vanguarda ou tradicional.

Sendo o escritor parte integrante desse campo intelectual torna-se
importante compreender ndo s6 o contexto literario como também a posicéo
do escritor Lima Barreto no cenario das letras no inicio do século no Brasil.

O lancamento de sua primeira obra, Recordacfes do Escrivao Isaias
Caminha, teve a critica da época como grande inimiga. A comecar por
Medeiros e Albuquerque.” Embora reconhecendo as qualidades do
romancista, caracteriza o...Isaias Caminha como um género venenosissimo do
romance a clef. Medeiros e Albuguerque lamenta as alusdes pessoais, afirma
gue Lima comega sua obra pelo fim, preocupado em atacar pessoas
conhecidas, pintando-as de um modo deprimente. Condena o livro como

sendo um mau romance e um mau panfleto. Mau romance, explica, porgue €

" SANTOS, J. dos. Cronica literaria. (pseuddnimo de Medeiros e Albuguerque). A Noticia.
Rio de Janeiro,15 dez. 1909.
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da arte inferior dos roman aclef.’® Mau panfleto porque ndo teve coragem ao
ataque direto com os nomes claramente postos e vai até a insinuacoes a
pessoas que mesmo os panfletarios virulentos deveriam respeitar.

A invectiva, 0 ataque indireto, tragos do que denomina mau panfleto,
incomodam o critico, deixando (a critica) de reconhecer a qualidade estética
da narrativa, apontando razdes extra - literérias (possivelmente a vinganca

pessoal) para a postura combativa, satirica de Lima Barreto:

O que parece é que 0 autor quis provocar um escandalo em torno de sua
obra. Se esse escandalo fosse por uma atrevida concepcéo literéria, néo
haveria sendo que acolher-lhe a audacia com simpatia. Mas querer o
escandalo para uma obra literaria por motivos extra-literarios ndo é
digno de um artista.*®

Com esta primeira critica em 1909, esta instaurado 0 pensamento
depreciativo arespeito da obra satirica do escritor.

As restricbes feitas a Isaias Caminha muito 0 magoaram,
principalmente a critica que via o romance de Lima Barreto como pertencente
ao género inferior da literatura. O escritor defende-se argumentando que seu
livro ndo era um simples dbum de fotografias, antes, demonstrava a vida de
um jovem pobre em conflito com a sociedade que 0 esmagava ao peso de suas

[imitagOes.

18 SCOTTO, L. A. de A. O Céanone e o Bébado. Floriandpolis, 1997. Dissertacdo de
mestrado — Literatura brasileira, UFSC. Explica 0 que vem a ser 0 romance a clef: Método
historico-alegérico para trabalhar romances que ocultam a identificagdo de personagens e
acontecimentos, mas que tratam de uma representacdo efetiva do real..

¥ ALBUQUERQUE, M. e. CAMINHA, I. A Noticia. Rio de Janeiro, 15 dez. 1909.
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Nesse sentido, 0 escritor possuia um ideal. O roman aclef, os romances
de chaves, eram usados, por outros escritores, para homenagear as pessoas
representadas. Em Lima Barreto, 0s personagens sao colocados em situaces
nada lisonjeiras.

O escritor havia provocado uma revolta contra sua obra. Ao escrever
uma obra de reflexdo mostrava uma sociedade cheia de preconceitos.

Em resposta a Medeiros e Albuguerque, o escritor remete-lhe uma carta
no mesmo dia em que foi publicado o folhetim de A noticia. Lima Barreto

apresenta sua defesa:

Estou certo de que as pessoas que ndo me conhecem sO poderdo ter a
impressdo que o senhor teve. Ha, entretanto, alguma coisa que a
justifique dentro mesmo dos motivos literarios. Se arevolta foi além dos
limites, ela tem contudo motivos sérios e poderosos. Na questdo dos
personagens ha (ouso pensar) uma simples questdo de momento.

Caso o livro consiga viver, dentro de curto prazo ninguém mais lembrara
de apontar tal ou qual pessoa conhecida como sendo tal ou qual
personagem. Concordo que ha frase aqui e ai, e mesmo certas
referéncias, que em muito o prejudicam. Ainda a questdo de momento...
N&o direi que estou arrependido de té-las escrito, mas estou disposto a
corté-las em outras edicdes. ™

No mesmo tom de Medeiros e Albuquerque, Alcides Maia™ continua a

trabalhar a imagem do escritor vingativo, que produz a obra apenas para

2 ALBUQUERQUE, M. e. Coluna Lima Barreto. Secdo de manuscritos da Biblioteca
Nacional Rio de Janeiro

2L MAIA, A. Cronica literaria: Didrio de Noticias. Rio de Janeiro. 16/12/1909. Alcides
Maia atribui a B. Quadros, pseudénimo de Antonio Noronha Santos, no artigo “Primeiro
Contacto como Lima Barreto”, publicado em 25/1/1936, em Vida Nova, a localizagdo da
“segunda parte” do romance em uma redacéo de jornal : “Isaias Caminha, tal como Lima
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penalizar o grupo que o excluiu, no caso, a imprensa carioca. A premissa € a
mesma do primeiro texto: ndo se trata de um romance, mas de abum de
fotografias, pois a realidade adere sem retoques a estrutura da obra. A nota
predominante €, ainda, a biograficaz Lima Barreto, mulato ofendido e
discriminado, ndo perdoa seus algozes por formarem a opinido através da
imprensa e fere-0s no que possui de mais sagrado, a arte de escrever.

Para Alcides Maia, os recursos estilisticos empregados pelo autor ndo

conferem ao texto a virtude artisticaou literaria:

O volume Recordagdes do Escrivao Isaias Caminha vez por outra da a
penosa impressdo de um desabafo, mais proprio das secgdes livres que
do prelo literéario.?

Alcides Maia, com palavras amavels, traduzindo a sua real estima pelo
escritor, desnuda o principal defeito do livro com sua nota pessoal, reduzindo-
0 quase a um album de fotografias. Nado era um romance, segundo o critico,
mas uma verdadeira crénica intima de vinganca, didrio atormentado de
reminiscéncias, de surpresas e odios.

Anténio Torres, outro critico consagrado da época, também da seu

parecer sobre a obra ...Isaias Caminha. Insistindo no jargéo de “escritor

Barreto o ideara, ia ser garcon de café. Vé-se por ai 0 quanto perderia em concentracdo o
seu livro, que se tornaria, adotada essa concepgao inicial, umarevista de tipos e figuras.”
22 | dem, ibidem. 16/12/1909.
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descuidado”, publica em A noticia que todo o escritor tem o dever de cuidar
da lingua, observando que o autor do Recordacdes ndo cumpria com tal
obrigacdo. Lima Barreto possuia um conteldo interessante mas com estilo

pobre:

O Sr. Lima Barreto, escreve mal, diga-se logo, escreve mal. Escreve mal
neste sentido que a sua frase € ma cuidada, incorreta perante as
solenissimas regras de gramaticaz Mas dentro dessa veste pobre ha
idéias, conceitos interessantes, imagens e comparagdes curiosas e um
cunho de personalidade que nos fazem esgquecer do desataviado daforma
s6 para atender a beleza do fundo.?

Naturalmente, a recepcéo ao Isaias Caminha, quer pela imprensa ou
pela critica, foi uma grande decepcéo sofrida pelo escritor. Ele havia criticado
duramente o maior jornal da época, Correio da Manha, destruindo reputactes
em nome da mora. Nada mais natural que o jorna fechasse as portas ao
escritor.

B. Quadros, pseudénimo de Anténio Noronha Santos?*, na revista Vida
Nova, e depois Gondin da Fonseca,® em capitulo sobre a biografia de Santos

Dumont, descrevem a vida carioca do comeco do século.

2 TORRES, A. O Sr. LimaBarreto romancista. A Noticia. Rio de janeiro, .27 jul. 1916. Op.
cit. Francisco de Assis Barbosa. A vida de Lima Barreto, p. 261.

# Op. Cit. “Primeiro contato com Lima Barreto”. Artigo de B. Quadros, na revista Vida
Nova, Rio de Janeiro, 25 jan. 1936. N. 279, pp. 23-24, reproduzido com prefacio ao volume
Correspondéncia, 11. Segundo B. Quadros, a chave do romance € a seguinte: Plinio de
Andrade ou Plinio Gravata - Lima Barreto; Ricardo Loberant — Edmundo Bittencourt; Aires
dAvila - Lefo Veloso (Gil Vidal); Leporace - Vicente Pirgjibe. Lobo, o gramético -
Céndido Lago; Floc - Jodo Itiberé da Cunha (jic); Veiga Filho — Coelho Neto; Raul
Gusméo - Jodo do Rio; Michaelwsky ou Gregorovitch Rostolopp - Mario Cataruzaza;
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No ano seguinte (1917) Veiga Miranda, ainda fazendo a critica a
Recordacbes, aponta nas figuras humanas o que considera Maquilages
tremendas, suas méscaras grotescas e concebe a caricatura como demolicdo
absoluta.

Veiga Miranda discorda do cardter militante da obra de Lima Barreto,
materializado no emprego da caricatura. Para ele, o recurso ndo promove a
transfiguragao do real em arte, as personagens sao decal ques, figuras grotescas

e titeres nauseantes:

As figuras apresentam maguilages tremendas, sdo mascarados grotescos
em que facilmente se deixam reconhecer os tipos alvejados. Nao ha
verve nesses decalques, de sorte que falhem todos os efeitos felizes,
guase sempre visados em semelhantes galerias, para restar-nos apenas
uma sensacdo de enfaro, de condoimento por aguela série de titeres

26
nauseantes.

Pranzini, o gerente - o Fogliani, do Fon-Fon; Floréncio - Figueiredo Pimentel; Senador
Carvaho - Marecha Pires Ferreira. Dr. Franco de Andrade - Floriano Peixoto. Losgue -
Gastdo Bousquet; Deodoro Ramalho - Floriano de Lemos; Rolim - Chico Souto. Agostinho
Marques - Pedro Ferreira Serrado. Dr. Demdstenes Brand&o - o juiz Cicero Seabra (irméo
de J. J. Seabra); Laje da Silva - Pascoal Segreto. O Globo - Correio da manhd. Casa da
Vaentina- aValéry ou aRichard, duas das mais célebres “Pensdes’ do tempo.

% Op. Cit. Santos Dumont, por Gondin da Fonseca. Rio de janeiro, Vecchi Editor, 1940. pp.
133-134. A chave descrita por Gondin Fonseca é a seguinte: Ricardo Loberant - Edmundo
Bittencourt. Ivan Gregorovitch Rostolopp - Mario Cataruzza, Pacheco Rabelo(Aires
d"Avila) — Ledo Veloso (Gil Vidal). Veiga Filho - Coelho Neto; Coelho Neto. Gramético
Lobo - Candido Lago. Floc - Jic, pseuddnimo de Jodo Itiberé da Cunha; Leporace - Vicente
Pirgiibe; Adelermo Caxias - Viriato Correia; Oliveira - Costa Rego. Losgue - Gastédo
Bousquet; Raul Gusmé&o - Jodo do Rio; Laje da Silva - Pascoa Segret; Casa da Valentina -
pensdo da Tina Tatti, célebre rendez vous do Russell.

% VEIGA, M. Triste Fim de Policarpo Quaresma. RecordagBes do Escrivdo Isaias
Caminha. Jornal do Comércio. Sao Paulo, 04 mar. 1917
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A partir do artigo de Medeiros € vélido dizer que os elementos da sétira
ou do que o critico denomina mau panfleto eram evidentes no primeiro livro
de Lima Barreto, mas uma parcela da critica jornalistica, ofendida por se ver
caracterizada sarcasticamente, vergastou o escritor, ignorando os aspectos
estéticos que o caracterizam.

Lima Barreto ansiava tornar acessivel seu grande ideal de Literatura,
gue era o de revelar umas admas & outras, de restabelecer entre elas uma
ligagdo necess&ria a0 mutuo entendimento dos homens. Para tanto, lanca
NOVOS recursos estéticos em seus textos, a ironia, a satira e a caricatura. 1sto
tudo para apresentar-nos o carater desumano da realidade exterior.

A proposta do escritor, com a nova escolha artistica, era a de revelar as
aflicbes do homem brasileiro.

Lima Barreto, com esta atitude, foi condenado por José Verissmo
(1910), em carta dirigida ao escritor, logo apos a publicacéo de Recordacdes,
gue chamou de excessivo personalismo; Medeiros e Albuguerque refere as
"alusdes pessoais'; Alcides Maia lembra o "dbum de fotografias'; Veiga

Miranda recorre & "mascaras grotescas’.
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Entretanto, em meio ao boicote da grande critica, que tinha o jorna

como meio de veiculagdo, havia alguns criticos que, aém dos "defeitos"

literarios do escritor, observavam algo mais.

A leitura, por exemplo, do pequeno trecho do artigo de Carlos Eduardo,

ou J. Brito, escrito também por ocasido do lancamento do Recordacdes e

transcrito pelo proprio articulista, em 1916, num novo texto, agora sobre

Triste Fim de Policarpo Quaresma, comprova a existéncia de um enfoque

diferenciado, valorizador dos recursos da sétira na obra de Lima Barreto:

E acrescenta:

Ha quase sete anos eu escrevia, a proposito do primeiro livro do Senhor
Lima Barreto, Recordagdes as seguintes palavras:

Mas, mesmo com suas imperfei¢cbes, com seus tragos sobrecarregados,
elas revelam um novo e original espirito, sarcastico, frio & vezes outras
dolorosas, irbnico quase sempre, em todo caso um escritor cujo futuro
pode ser brilhante na nossa literatura.?’

Como uma charge, o livro do Sr. Lima Barreto, faz sorrir, mas quando se
chega a Ultima pagina, uma impressdo dolorosa, amarisssma comeca a
crescer no fundo da nossa ama: Porgue, através daquela feroz caricatura,
claramente reconhecemos a simples atrds, a penosa, a degradante
realidade das cousas.”®

Tal passagem atesta que o critico ja reconhecia os elementos satiricos

em Recordac0es, percebendo no livro 0 novo e o original que se configurava

pelo sarcasmo, pela ironia, pela caricatura, pela charge, enfim, uma visio

2" CARLOS, E. (Pseudénimo de J. Brito) Lima Barreto: Triste Fim de Policarpo Quaresma.
Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 14 jul. 1916.
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contrastante. No minimo daquela visdo cuja génese se encontra no texto de
Medeiros e Albuquergue, que enfatizava o predominio do trago pessoal, da
fotografia, como forma de vinganca na obra de Lima Barreto.

Para J. Brito, mesmo no Policarpo Quaresma, a qualidade essencial é a
caricatura, que insere o escritor na galeria de grandes nomes que se valeram

do recurso:

Apenas e com um grande consolo que se observa que todas essas
qualidades se apuraram no Policarpo Quaresma, o subjetivismo do Isaias,
foi modificado de forma a dar ao recente livro um tom mais independente
de objetivismo, em gque o autor nos da um estudo mais sobrio de tipos e
costumes da sociedade brasileira nos primitivos anos da Republica.

Ja em 1913, trés anos antes, M&io Matos escrevera no Diério
Mercantil, de Juiz de Fora (MG), em 16 de outubro, com o pseuddnimo de
Alberto Olavo, um artigo que também desafia o tom da critica oficial,
representada pelo texto de Medeiros de Albuquerque. Ao ser questionado se
conhecia o Recordacges de Isaias Caminha, o articulista responde que ja lera
alguma coisa a respeito do livro, apontando a existéncia de dois pélos na

criticaaobra de Lima Barreto: um artigo laudatério, outro de descomposturas.

8 |dem, ibidem, p. 7
# |dem, ibidem, p.7
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Conhecedor do ambiente literario do inicio do seculo, concluiu: "Em
todo caso, parece-me um bom livro, devido ao siléncio malicioso que se fez
em torno da obra".*

O cardter combativo, de critica social entendido como grito de revolta
contra 0 exibicionismo que oculta sentimentos torpes da sociedade, € elogiado
por Mario Matos, que, ao enfatizar os recursos estilisticos utilizados pelo
escritor, demonstra reconhecer e vaorizar o carater diferente do género
satirico:

A sua escrita traz o calor de uma alma inquieta, que padece a ansia do
mistério das coisas, do sortilégio que paira sobre a existéncia humana.

A maior influéncia literaria e moral sobre a organizacdo de Lima Barreto
€ Dostoiévisky. O seu processo € angustioso e tem uma piedade facil
por aqueles que sdo dominados pela idéia fixa, contanto que essas sgja
um sentimento nobre. As Recordagdes...sd0 uma auto-biografia. Ai esta,
porventura, o segredo de seu atrativo, da grande questéo da sua palavra
escrita...Os defeitos do seu livro sd0 unicamente o tom muito pessoal
que, em certas paginas, transparece...*

Ao considerar o carater biografico do livro, M&rio Matos vé vantagens e
defeitos, equilibrando o0 ponto de vista negativo de outros criticos.
Reconhecendo o cardter corrosivo da satira, configurado pela elaboracéo
caricaturizada das personagens em Recordacg0es...,valoriza o processo de
desmonte de idolos utilizados pelo escritor para promover a desestabilizacéo

do jornalismo e de jornalistas, denunciando a falsidade de seus propdsitos.

% |dem, ibidem. p. 7
% MATOS, M. Recordacdes de Isaias Caminha. Diario Mercantil Juiz de Fora. Minas
Gerais, 16 nov. 1913.
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Aponta, em suma, 0 caréter avesso da narrativa de Lima Barreto, visivel
pelaforma como o escritor apanha o real, ou sgja o aspecto noturno davidade
um jornal, escalpelando e denunciando o processo de construgdo de seus

idolos:

Lima faz a histéria de um jorna e dos homens de um jornal. Encara a
questdo sob seu aspecto noturno, aquele que fica do outro lado,
desconhecido do publico.

Isto €, desmancha os novos idolos, mostra-nos as suas maneiras, € Como
se fazem as glédrias, o 6dio que, na busca da fama divide e separa 0s
jornalistas.®

Embora observemos a tensdo judicativa em torno da obra de Lima
Barreto estabelecida, sobretudo, pelas maneiras diferenciadas de apreciacdo de
criticos tais quais Medeiros e Albuquerque, Jodo Ribeiro, Carlos Eduardo e
Nestor Vitor, entre outros, podemos considerar nesse primeiro periodo da
producdo critica a predominancia da postura extremamente estigmatizadora
da obra do escritor, que ndo da crédito aos recursos estéticos por ele
empregados como forma de avaliar o conteldo organizado por intermédio
deles.

Interessa notar que Lima Barreto, ofendido com a critica da época, que
s soube desqualificar seus romances, faz um paralelo entre 0 seu caso e 0

caso dos outros escritores.

% CartaaA. M. Teixeira. 28/05/1910. E resposta desta, em 18/05/1910.
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A obra A esfinge®, por exemplo, de Afranio Peixoto, era também um
romance aclef, retratando a vida mundana do Rio de Janeiro e de Petropoalis.
Publicado em 1911, dois anos depois do aparecimento do Isaias Caminha, a
criticafoi unanime em elogié-lo.

Ninguém se lembrou de falar nos romances a clef como um género
inferior de literatura. Por qué? indaga Lima Barreto. Simplesmente, porque
Afranio Peixoto pertencia ao grupo dos donos da inteligéncia e da cultura, e
ele, LimaBarreto, ndo passava de um roto. Nesse sentido, dentro da légica do
desprezado, a comparacdo € perfeita. O autor vitorioso era de fato a antitese
do confrade humilde que morava nos suburbios e exercia modestissima fungdo
na Secretaria de Guerra. Afranio Peixoto, ao contrario, muito moco ainda
participava das grandes instituicoes do pais, das academias e das faculdades,
como um pequeno sabio. E, aém do mais, era branco. Ao ler A esfinge, Lima
Barreto achou-o um romance detestéavel. Oferecendo um exemplar lido e
anotado ao seu fiel amigo Antonio Noronha Santos, deixa escapar, na

dedicatéria, toda a sua amargura.

Ao Dr. Antonio Noronha Santos, desejando que tenha na sua estante
uma eloqlente prova da importancia do senso literdrio naciona e
também do critério que, por este seculo XX, ainda se tem, entre nés, do
romance, ofereco este livro, cujas virtudes opidticas ndo sdo de
desprezar.

Rio de Janeiro, 25 *

¥ PEIXOTO, A. A esfinge. 6. ed. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1940.
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O exemplar de A esfinge serviria como uma prova documental da
injustica que o escritor sofrera. Lima Barreto adverte: E aclef e eles elogiam.
Alguns anos mais tarde, o escritor volta ao assunto, para fazer a defesa dos
romances a clef. Para ele, o género ndo implicaria nenhuma inferioridade
literaria, mas uma forma de literatura militante. Praticando-o, o autor deveria
"retratar 0 personagem, dar-lhe a sua fisionomia prépria, fotografé-lo por
assim dizer" >

A forma dos romances dessa natureza, dira, nessa oportunidade, a
proposito dos romances aclef, reside em gue as relacdes do personagem com
modelo ndo devem ser encontradas no nome, mas na descri¢éo do tipo, feita
pelo romancista de um so golpe, numafrase.

Como se percebe, imperava o siléncio e o desprezo. Este siléncio so foi
guebrado por razdo da morte do escritor. Donde advém o elogio patético por
consequiéncia e lembranca do que representava o escritor Lima Barreto.

Em aguns jornais podemos ler “morreu Lima Barreto, esta expressao

lacbnica tem uma grande significaco nos meios cultos de nosso Paiz,

principalmente nesta Capital”.

¥ |dem, ibidem.18/05/1910.
® BARRETO, L. Impressbes de leitura. Obras Completas. Org. de Francisco de Assis
Barbosa, Col. Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenga, p. 72
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E uma

intelligencia robusta que se extingue, um romancista de temperamento
singular que desapparece justamente na edade em que as faculdades
creadoras mais se accentuam e definem o literato, o artista, o

pyschologo.42 annos de vida (...).O Jorna 3 de novembro de 1922.%

No jornal “O Imparcia”, 2 de novembro de 1922, |é-se:

nada mais podemos dizer sendo que a morte do grande escriptor carioca
ache na literatura nacional um vacuo difficilmente preenchivel. Mas,
nesta simples exclamacao, de passo e de dor, resumiremos, sem duvida,
toda a magoa que enche, neste momento, as rodas intellectuaes e
bohemios da cidade: morreu Lima Barreto...*’

Logo o jornal de um dos maiores criticos da época reconhecera na sua
morte que Lima Barreto fora um grande escritor e que deixaria muita tristeza

naroda de intel ectuais da época:

A nota dolorosa destas Ultimas horas foi a morte de Lima Barreto, o
maior romancista da sua geracao.

“ Escritor singular e brilhante, Lima Barreto, possuia a mesma ama cheia
de colorido e vivacidade, por vezes radiosamente alegre, por vezes triste
(...)". O Paiz, 3 de novembro de 1922.%

Mas o Correio da Manhd, mesmo tendo que anunciar sua morte, n&o
fugiu de [he atribuir algumas qualidades malogradas:

% |dem, ibidem. Impressdes de leitura, p. 72

%" |dem, ibidem, p. 276

% “A morte do mestre,” artigo de Enéias Ferraz. E ainda de Enéias Ferraz a descricéo do
cortgjo da rua Major Mascarenhas até a gare suburbana. “A tarde, o enterro saiu levado
lentamente pelas maos dos raros amigos que la foram. Mas, ao longo das ruas suburbanas,
de dentro dos jardins modestos, & esquinas, aporta dos botequins, surgia, a cada momento,
toda uma foule anénima e véria que se iaincorporando atras de seu caixado, silenciosamente.
Eram pretos em mangas de camisas, rapazes estudantes, um bando de criangas da
vizinhanga (muitos afilhados do escritor), comerciantes do bairro, carregadores em
tamancos, empregados da estrada, botequineiros e até borrachos, com o rosto lavado em
l&grimas, berrando, com o sentimentalismo assustado das criangas, 0 nome do companheiro
de vicio e de tantas horas silenciosas, vividas a mesa de todas essas tabernas’ ...
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Lima Barreto, como todo mundo sabe, passou a vida namaisincorrigivel
das bohemias. Essa forma de viver terminou por Ihe abalar fundamente a
saude, affectando-lhe differentes 6rgdos. Ultimamente os seus males se
aggravaram, vindo o jornalista e literato a fallecer pela madrugada de
hontem..

Com seu desaparecimento matéria, Lima Barreto apareceria, por certo,
numa nova visao , numa nova existéncia de gléria e de prestigio no seio
deste povo de que €elle tanto escarneceu quanto amou (...)”.A noite, 2 de
novembro de 1922.%°

Quanto & manchetes, muitas estavam estampadas nos diversos jornais.

Lima Barreto A suamorte. (O jornal)

Morreu Lima Barreto (O Imparcia)® Lima Barreto. A Morte desse
observador admirével davida do nosso Rio de Janeiro (A Noite)*

O ex-jornalista Sérgio Augusto, do Correio da Manhd, em entrevista ao
“Pasguim”, diz ter encontrado ainda em vigéncia entre 1961 a 1965 a
existéncia dessa “ conspiracéo do siléncio”.

...nos meus tempos de Correio da Manhg, havia uma (lista negra) que
incluia entre outros, Hélio Fernandes e Lima Barreto, o romancista
falecido em 1922. 4

¥ Op. Cit. Barbosa, Francisco de Assis. Correio da Manha 2 de Novembro de 1922.0 livro
Recordaces de Isaias Caminha, primeiro romance a ter a imprensa como tema, custou ao
escritor 50 anos no index do Correio da Manha.

* Paulo Bittencourt, filho de Edmundo Bittencourt, manteve o siléncio sobre Lima Barreto,
durante vérias décadas. Quando a escritora Lucia Miguel Pereira escreveu “50 anos de
Literatura’ para o Correio, Costa Rego cortou a parte sobre Lima Barreto. A escritora disse
gue sO saia na integra e foi assim que seu nome apareceu no jornal. Bem, quando ele
morreu, sairam trés ou quatro linhas: “morreu o Sr. Lima Barreto, autor de... e funcionario
aposentado do Ministério da Guerra’, Havia toda uma briga entre os jornais. O Pais
representava o Governo, a ordem republicana e o Correio da Manha a oposi¢éo. Edmundo
Bittencourt fez entdo uma campanha muito grande contra Jodo Lage, o diretor O Pais, que
procurou editar o livro de Lima Barreto, desde que esse desse a chave do romance. Triste
Fim de Policarpo Quaresma/ Lima Barreto: edicdo critica, Antonio Houaiss e Carmem
L icia Negreiros de Figueiredo, S&o Paulo.

“ |dem, ibidem. O Imparcial, 2 de Novembro de 1922.

“1dem, ibidem. A noite, 2 de Novembro de 1922.
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Todas essas observacoes, enfim, sintetizam a imagem gue os criticos,
seus contemporaneos, formularam ndo s sobre a producdo do escritor como
também sobre sua posi¢éo na sociedade.

Os habitos boémios, a vida desregrada, a humildade de sua condicéo
socia e financeira afloram de forma predominantemente negativa e se
sobrepdem &s literérias, numa clara demonstracéo de que a vertente oficial da
critica ndo conseguia desvincular a imagem que formava do homem, da

imagem da literatura por ele produzida.

“21dem, ibidem. O Pasguim, n® 207, 1973.

35



LIMA BARRETO E A CRITICA POSTERIOR:

RECONHECIMENTOSE RESSALVAS

...que ela tenha a sorte que merecer, mas que possa também amanha ou
daqui a séculos despertar um escritor mais habil que a refaca e que diga
0 que eu nao pude e nem soube dizer.

Lima Barreto

Para Lima Barreto a literatura mostrava-se com alguns requisitos

indispensaveis. Conforme o proprio escritor:
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(...) aliteratura € um perpétuo sacerdocio (...) e desde que li isso, eu ndo
sento na minha modesta mesa para escrever sem que pense sO em mim,
mas também nos outros.*

Nas suas atividades de producéo intelectual, Lima Barreto ndo se
furtava aresponsabilidade de implantar idéias, de corrigir o presente, para que
o futuro, por ele imaginado, pudesse ter um alicerce baseado em principios
firmes, corretos e fortes. E uma literatura tratada com sinceridade deveria
traduzir o sentimento e as idéias do escritor, da maneira mais clara e smples
possivel.

Antonio Candido, em seu ensaio Os olhos, a barca e o espelho™,
destaca tragos importantissimos na obra de Lima Barreto. Diz ser tipico do
escritor uma mistura que se funde nos problemas pessoais com os problemas
sociais. Reconhece possuir a obra do escritor uma concepcdo empenhada a

suscitar perguntas.

“® BARRETO, L. Impressdes de leitura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961.

"Uma de suas paginas mais importantes € uma conferéncia chamada “O destino da
Literatura’, conferéncia, alias, que nunca chegou a fazer, por ter tomado um porre
tremendo. Talvez fizesse isso por timidez..

Ele diz que a literatura deveria ser o elemento de compreensdo de todos os homens. Desde
rapazinho que se preocupava com a fungdo social da “literatura militante”, para usar uma
expressao de Eca de Queiroz, e nunca deixou essa linha, procurando retratar o povo dentro
de seuslivros. (...) 0s personagens de Lima Barreto séo gente paupérrima.

Lima Barreto. Homem e Literato nos anos 20 in: Lucia Negreiros de Figueiredo. Triste
Fim de Policarpo Quaresma". Edicdo Critica. Ed. Scipione Cultural. Didogo organizado
por Carmem LUcia Negreiros de Figueiredo com o biografo Francisco de Assis Barbosa,
em dezembro de 1991.

“ CANDIDO, Antonio. Os olhos, abarca e o espelho. In: Educacéo pela noite & outros
ensaios. p. 40
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Entretanto, de um lado, Antonio Candido percebe-o favorecido pela
expressao escrita da personalidade, e de outro percebe que esta expressao
contribui para atrapalhar arealizac&o plena do ficcionista.

Para o critico, Lima Barreto € um escritor vivo e penetrante:

..uma inteligéncia voltada com lucidez para 0 desmascaramento da
sociedade e a andlise das proprias emocdes, por meio de uma linguagem
cheiadecalor. ®
A andlise feita por Antonio Candido mostra que o escritor, mesmo gue
sua obra tenha pouca elaboracdo, torna-se testemunho de uma reflexdo de
cunho individual ou intuito social. E que esta literatura intima serve para

mostrar uma das atitudes bésicas desse rebelado que fez da sua magoa uma

investida, ndo um isolamento:

esse trago intimo e panfletério deriva de seu ideal patriético traduzido
pela visdo quixotesca e caricatural com que expressou sua critica aos
valores e ingtituicbes nacionais, notadamente, aos politicos, aos
militares, imprensa e ao funcionalismo publico.*

Segundo o critico, esse cardter na obra de Lima Barreto, ao lado da
despreocupacdo da linguagem, pode ser responsavel também por sua

desigualdade de composico e estruturagdo.*” No capitulo denominado Fin de

> |dem, idem,p. 50
“ CANDIDO, A Castello, J. A. Presenca da Literatura brasileira. Histéria e Antologia. S.
Paulo: Difusdo Européiado Livro, 1964.

““ CANDIDO, A. Os olhos, abarcae o espelho In: Educacédo pela noite & outros ensaios
p. 40
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siécle e depois, vé ressonancias, em Lima Barreto, do que denomina to
muckrake, profissio literaria especificamente americana do primeiro decénio
do século XX que se caracterizava, como quer a expressdo, pela denuncia de
escandalos e corrupgbes. Essa denlincia é traco marcante na obra de Lima
Barreto. Antonio Candido explica que numa ficgdo de caricaturas o autor
emitia aos leitores sua concepcao de literatura, forcando-os a uma posicao ou
reacdo rapidamente. Mas a critica atual, mesmo reconhecendo Lima Barreto
como um autor compromissado com a literatura, continua apontando, como a
criticaanterior, seu traco personalissimo.

A literatura que o escritor produzia era:

A literatura encarada como vida na qual a pessoa se realiza, parece entéo
substituto de sentimentos ou experiéncias, e este lado subjetivo ndo se
destaca do outro, que é 0 seu efeito e 0 seu papel fundamental:
estabelecer comunicagzo entre os homens.®

Antonio Candido observa na literatura de Lima Barreto um empenho
pessoa tédo fundo que se configura numa militncia exigente e sem
complacéncia, opondo-se aos padrdes estéticos dominantes. Atribui a faléncia
de sua obra a este movimento negativo como freio da busca de uma escrita
onde a arte oficial fosse atacada por meio da diferenca criadora, da capacidade

deinovar.

“8 |dem, ibidem, p.40

39



Ao combater o discurso académico, explica o critico, Lima Barreto fica
aguém de Raul Pompéia, que superava o academicismo por dentro do tom
elaborado até o preciosismo, indo aém da norma.

Mas apesar dos pesares, finaliza Antonio Candido, o escritor pode tratar
de um elemento pessoal que ndo se prende ao personalismo, mas é canalizado
para uma representacdo destemida e ndo-conformista da sociedade em que
viveu. E explica que "esta seria entdo uma das atitudes basi cas 'desse rebel ado’
que fez da sua magoa umainvestida, ndo um isolamento”. %

A fregliéncia do emprego dos tragos personalissimos na obra de Lima
Barreto, desde o inicio, forma como que umatradicao critica.

Na verdade, o escritor, para demonstrar os graves defeitos da sociedade
gue o feria, recorre acaricatura e busca personagens com diferentes tipos para
identificar as atitudes por ele observadas, no meio em que convivia. Diante
disso, o leitor passa a conviver com uma literatura voltada arealidade. Uma
literatura que denuncia um mundo cansado e velho propondo-lhe uma nova
recuperacéo.

O critico Roberto Schwarz explica a producdo de Lima Barreto sob dois
aspectos. S&o os dois conflitos que se instauram a partir da ruptura instalada

pelo escritor natentativa de criar um discurso préprio.

“ 1dem, ibidem, p. 50
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Primeiro o isolamento de sua obra impedindo sua relagcéo mais intensa
com o publico e a critica e outro a marginalidade que Ihe é imposta e que
também o preserva.

Como o proprio escritor escrevia:

Se ndo disponho do Correio da Manha ou de “O Jornal” para me
estamparem 0 nome e o retrato, sou alguma coisa nas letras brasileiras e
ocultarem meu nome ou o0 desmerecerem é uma injustica contra a qual
eu me levanto com todas as armas a0 meu alcance.™

Ao mostrar-se como um intelectual independente, Lima Barreto fez uma
opcdo de permanecer um escritor ligado & camadas populares. A andlise de
Roberto Schwarz parte do principio de que Lima Barreto ndo € um escritor-
proletario.

Ele produzia, na verdade, uma obra literé&ria e jornaistica ligada,
profundamente, aos pobres e empobrecidos, aos trabahadores e
desempregados, em nossa literatura.

Tal atitude transforma o escritor, diz o critico:

Em um escritor sem compromisso com a elite intelectual. Promove uma
denuincia de escrita academicista, rompendo e antecipando a instauracéo
do novo na escrita modernista.>

% BARRETO, L. Marginalia. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1961, p. 44
* |dem, ibidem. p. 50
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Lima Barreto opta por uma retérica despojada do ornamental, diz o
critico, uma retérica de bagatelas representante da margindlia escrita das
Feiras e Mafuas. Roberto Schwarz observa na recusa ao academicismo, uma
recusa do distanciamento com o escritor- publico. A prépria afirmacéo de
Lima Barreto confirma sua preocupagdo com o ndo convencional "prefiro a
criacdo, a invencao, as lacunas no saber que ddo lugar aimaginacéo criadora
do que arepeticdo purae simples'. *

Isto revela a busca do escritor pelo elenco popular como o auténtico
nacional. A opcdo por uma escrita simples liga-se avalorizacéo desta cultura
popular:

(...) A opcéo ao nivel do uso dalingua liga-se avalorizagdo desta cultura
popular que encontra expressao nao apenas na linguagem, mas também
na musica, nas dangas , nas formas, de reunido social. Abre-se espaco
para os ditos do bom-senso popular sem medo do despotismo da
gramatica, para as polcas e modinhas dengosas, a flauta do carteiro e o
viol&o do capadécio, para as conversas entre cafezinhos e parati.>

Na andlise das classes inferiores, o critico aponta dois aspectos que
devem ser destacados. Primeiro a recusa de um paternalismo populista e de
idealizagdo introduzindo em sua obra ndo a criagdo de personagens de
posteriores obras engajadas, de um realismo de cunho didatico, mas sim

personagens como jovens de suburbio, trabalhadores, homens e mulheres

> BARRETO, L. Impressies de leitura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961. p. 261
% SCHWARZ, R. Opcéo pelamarginalia. In: Os pobres na literatura brasileira, p.75
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comuns & voltas com o cotidiano, suas pequenas paixdes, suas frustracoes,
sem maiores heroismos gue a conquista da sobrevivéncia.

Segundo,é o seu proprio poder ideoldgico que se estendeu sobre 0s
valores comportamentais, éticos, de gosto dos dominados, por vezes buscando
repetir as atitudes dos poderosos.

Concluindo, Roberto Schwarz percebe na producéo de Lima Barreto
uma lembranga que permanecera visivel para sempre, primeiramente como
grande personagem que foi, mesmo auto-exilado ou rejeitado pela cidade,

movimentando-se diariamente do subudrbio para o centro:

Nesse doloroso itinerario de nosso intelectual, de jovem promissor a
marginalizado, até a discriminagdo maior sob o rétulo de loucura, nada
tendo em comum com a burguesia contra a qual se volta, mas também

com dificuldades de identificacdo com o prolet&rio a que, no entanto, da

voz.>*

O critico Nicolau Sevcenko vé na literatura de Lima Barreto uma
inspiragdo numa doutrina humanitaria de constru¢cdo de uma solidariedade
auténtica entre os homens, que pudesse por fim atoda forma de discriminacéo,
competicdo e conflito, e a todos fizesse reconhecer a minima dignidade do

sofrimento e daimensa dor de serem humanos.>

> |dem, ibidem, p. 78
% SEVCENKO, N. Literatura como missao. S0 Paulo: Brasiliense, 1989.
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Para o critico, o escritor produzia temas numa concepcdo de poder bem
peculiar. Numa sensibilidade muito aguda, percebia no interior da sociedade
desde as estruturas politicas propriamente, como o0 governo e as ideologias, &
Instituicdes culturais mais salientes, como aimprensa e a ciéncia, aos model os
formalizados de comportamento coletivo, até a mindcias do relacionamento
cotidiano.

Lima Barreto concentra sua obra numa concepcéo social e coésmica do
conflito, que tem por eixo a insurreicdo contra a sociedade. Isto explica o
abandono do tematradicional do amor. Seja por exemplificar e individualizar
o conflito, ou porque o nega. Nicolau Sevcenko adverte para a questdo do
tema, que deve ser analisado segundo as condicdes historicas do periodo, com
aformacao de uma sociedade urbana complexa, multidiferenciada, de relagbes
medializadas e toda ela marcada por formas ferozes de concorréncia.

O escritor Lima Barreto deixa transparecer em todos seus textos a
angUstia, sensacdo de diluicdo e perda das relacbes humanas auténticas,
recobertas de intimidade e intengdes de sentimento, nas quais manifesta mais
um intercurso de funcdes e papéis sociais abstratos, do que de seres humanos
concretos,

Queria publicar algo que chamasse a atencéo, que |he abrisse caminhos

e que o fizesse conhecido. Procurou modelos, idéias e no caminho do romance



e das novelas, encontrou o género literério mais apropriado, para exprimir o
gue pensava e assim, atrair leitores, amigos ou inimigos:

Mas o0 romance, como a canbnica do Rio ou do Brasil tinha estabelecido,
ndo me parecia proprio. Seria obra muito fria, teria de tratar de um caso
amoroso ou haver nele alguma cousa de parecido com isso. Eu tinha um
grande pudor de tratar de amor. Pareciasme ridiculo ter esse sentimento e
ainda mais ridiculo analisa-lo ou trata-lo em livro. Todo o0 amor parecia
isto a mim, me humilhava, e ndo queria o fato de descrever um qualquer
encontrasse em mim a prova de fraqueza e rebaixamento de mim

mesmo. %

Evitando o amor, o escritor voltou sua atencéo para os problemas que
identificava na sociedade brasileira.

Como poderia se falar de amor quando as pessoas estavam sob assalto
permanente, restando-lhes optar pela tatica defensiva? Através desse conflito,
0 critico observa o empenho do escritor em integrar 0 pais geografica,
econdmica, politica e socialmente dentro de uma perspectiva futura para onde
confluiriam inflexiveis os acontecimentos.

Ja Alfredo Bosi analisa Lima Barreto como o primeiro grande escritor
mulato do Brasil que apareceu depois do Treze de Maio. Aponta como fator
negativo de sua situacéo intelectual sua cor e sua origem.

Sob o ponto de vista historico, o critico vai explicar a origem dessa

negatividade com a Lei Aurea e os escravos que foram lancados & propria

* BARRETO, L. O Cemitério dos Vivos. Sao Paulo: Brasiliense,.1961 p. 152.
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sorte. Extinto o regime legal do trabalho cativo restaram & suas vitimas

poucas saidas:
ou a velha condicéo de agregado;
ou a queda no lumpen, que ja crescia como sonho do proletario branco
de origem européia;
ou as franjas da economia de subsi sténci a>’

Para compreender a exclusdo da obra de Lima Barreto e também a
resisténcia do escritor quanto a seguir os moldes burgueses de literatura, a
andlise inicia a partir do estudo das relacdes sociais, de como elas eram
compostas, no inicio do Império. Tal cadeia deixara vincos fundos na
personalidade de Lima Barreto.

O critico cita como exemplo o produto desse apadrinhamento que
acompanhou a formagéo literéria de Machado de Assis e Cruz e Souza. Nas
perspectivas de liberdade proposta pela Republica aos negros e mulatos
agregados, proletérios, marginais, o critico observa uma esperanca ha
populagdo oprimida que ndo poderia ser outra a ndo ser a espera pela
promessa messianica de um dia que viria para julgar, libertar, salvar. Mas o
presente era duro e este era 0 que esperava pelo escritor.

Vae a pena salientar que a abolicdo deu ensgo a imensos festejos

populares que duraram uma Ssemana e Se repetiram no ano seguinte, cinco

> BOSI, A. O Exilio na pele. In: Dialética da Colonizacdo Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1992
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meses antes da proclamacdo da Republica. A monarquia era muito simpatica
aos olhos da camada popular. A simpatia popular ndo sO se dirigia aprincesa
|sabel, mas também a Pedro 1, evidenciado pela comemoragdo do aniversario
do Imperador, a 2 de dezembro de 1888. Segundo o testemunho de Raul
Pompéia, o Paco Imperial foi invadido por “turbaimensa de populares homens
de cor amaior parte”.

Por outro lado, a reagdo negativa da populagdo negra a Republica foi
marcada por varios incidentes. O mais grave de todos se deu com a
interrupcdo que resultou em mortos e feridos, de uma conferéncia de Silva

Jardim, em dezembro de 1888, na sociedade Francesa de Ginastica:

Dizer que se tratava apenas de capoeiras baderneiros manipulados
pela policia como fizeram os republicanos e até mesmo Rui Barbosa, ndo
basta. Permanece o fato de que os republicanos ndo conseguiram a
adesdo do setor pobre da popul agdo, sobretudo dos negros.

Concretizando a prevencao por parte dos republicanos contra os pobres
€ 0S negros, esta manifestou-se na perseguicao movida por Sampaio Ferraz na
luta contra os capoeiras, na luta contra os bicheiros, na destruicdo, pelo
prefeito florianista Barata Ribeiro, do mais famoso cortico do Rio, O Cabega
de Porco, em 1892. Jodo do Rio cita um exemplo ao visitar a Casa de

Detencédo que:

% CARVALHO, J. M. de. Os Bestializados: 0 Rio de Janeiro e a Republica que nao foi.
S80 Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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(...) com rarissimas excegdes, que talvez ndo existiam, todos os presos
sd0 radicalmente monarquistas. Passadores de moedas falsas,
incendidrios, assassinos, gatunos, capoeiras, mulheres abjetas, sio
ferventes apdstol os da restauracdo.™

Esta revelacdo confirma a rachadura existente entre a republica e 0s
pobres. Um mundo de valores e idéias radicamente distinto do mundo das
elites e do mundo dos setores intermediarios.

Igualmente, o escritor Lima Barreto viu com antipatia a instauracao do
novo regime republicano. Soube vé-lo ndo como vencido, mas como |utador
contra essa méquina social.

Alfredo Bosi destaca 0 modo como o escritor lida com suas passagens
criticas e ideoldgicas em relacdo & forgcas que disputavam o regime recém-
instaurado.

Foi a queda do partido liberal e a subida do conservador, sobretudo da
parte mais retrégoda dele, os escravocratas dele, os escravocratas de
quatro costados.®’

A expressdo de admiracdo do critico pelo satirico das bruzundangas é
de como seu olhar percorria tudo o0 que o cercava, de modo certeiro. Essa
lucidez face aos interesses da Republica volta-se com a mesma pungéncia

contra o lado oposto, a solucao militarista, que a esfinge de Floriano encena,

¥ RIO, J. do. A AlIma encantadora das Ruas. Rio de Janeiro: Organizagdes Simdes, 1952. p.
213-214. A edicéo origina do livro é de 1910.
% BARRETO, L. Coisas do Reino de Jambom. Sao Paulo: Brasiliense. p. 110.

48



pesadamente, no Triste Fim de Policarpo Quaresma. E em torno do Marechal
ele intervia afalange dos cadetes jacobinos e por tras do Marechal, arrastando-
se a burocracia fardada que se multiplica em todo o periodo.

Mas ele tinha um lugar social vivido conscientemente, diz o critico, que
lhe dava peso e que resistia nas préaticas e nos discursos dominantes. O
resultado dessa observacao era o seu olhar critico da cultura.

Na verdade, o escritor ndo deixava se enganar pela falsa oposicdo
tematizada na Belle Epoque. O critico finaliza dizendo ser através do 13 de
Maio que o homem negro passou a viver um grande drama. Sendo ele
absolvido, viu-se expulso de um Brasil moderno europeizado.

O mesmo homem negro € tangido para os pordes do capitalismo

nacional, sordido, animalesco. Alfredo Bos finaliza sua critica dizendo:

O senhor liberta-se do escravo e traz a0 seu dominio o assalariado,
migrante ou ndo. Ndo se decretava oficialmente o exilio do ex-cativo,
mas este passaria a vivé-lo como um estigma na cor da sua pele.®*

Em uma outra importante andlise critica, M. Cavalcanti Proenca
apresenta Lima Barreto como um escritor consciente das imposi¢coes da arte
de escrever, mas também associa suas faltas literarias, como correcdo de

forma e requinte de elegancia, a sua vida pessoal.

® BOSI, A. Dialética da Colonizagao.,p 375-376.
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Nota que em muitos de seus escritos encontram-se trechos burilados
com perfeicdo de estilos, noutros, nos defrontamos com a matéria-prima quase
em estado bruto. Mas compreende que estas oscilagdes na escrita eram
simplesmente a grande vontade do escritor de explicar, de deixar claro o que
escrevia e também o medo de n&o ser compreendido.

Em algumas vezes, acrescenta o critico, podemos encontrar o escritor, o
artifice da palavra, trabalhando suas concepcdes formais. Noutra estard
presente 0 homem de vida atribulada. Mestico, empregado publico,
subalterno, jornalista mal pago, suburbano de dinheiros sempre curtos,
assoberbado de preocupagdes e sufocado de angustias, e também sem estimulo
para trabalhar o material literario. O critico o vé, ainda, como um intelectual
consciente da responsabilidade do oficio, sincero, honesto, fidelissimo &
proprias convicgdes, ao proprio dever social.

A partir dessa visdo, o critico procura fixar algumas dessas linhas. A
marca principal do desespero de escritor seriam as restricdes que a critica da
época lhe concedera. Muitos criticos 0 viam como um desleixado dos aspectos
formais do estilo e da pureza da linguagem.

LimaBarreto respondia a essas acusacdes do seguinte modo:

Eu quero ser escritor porque quero e estou disposto a tomar na vida o
lugar que colimei. Queimel 0s meus navios, deixel tudo, tudo por essas
coisas de letras.®?

%2 |dem, ibidem, p. 113
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A pergunta que se segue & Pode um escritor sobreviver se |he faltam
qualidades de prosador ou versificador?

O critico percebe na obra do escritor certa negligéncia por simplesmente
estar escrevendo numa época de grande efervescéncia gramatical, em que a
linguagem se bifurcava no certo e no errado e que até hoje o conceito de estilo
como disciplina retdrica ainda acarreta restricdo a simples e pouco
disciplinada prosa de Lima Barreto.

Mas 0 escritor preocupava-se sSsm com a correcao de dados, consultando
enciclopédias, era Sim um esteticista, afirma o critico, porque conseguia
recriar a partir de uma realidade filtrada através de um temperamento artistico,
€, N0 caso do escritor, quase sempre realidade vivida, pois era tipicamente
memorialista. M. Cavalcanti diz que o escritor fora consciente do seu proprio
trabalho e sentindo-se negado, reafirmou: "por mais que nao queiram eu
também sou um literato e 0 que toca & coisas de letras ndo me é
indiferente”.*®

Mantendo-se um escritor insatisfeito com as formas ou formas

estabelecidas para a época, Lima Barreto revoluciona as idéias, mostrando o

% |dem, ibidem, p. 113
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oposto da arte pela arte. N&o |he escapavam a critica aos valores negativos,
literérios ou sociais, 0 preciosismo formal da linguagem, a padronizacéo das
personagens na ficcdo convencional, nem a tirania da mediocridade dos
colegas de reparticdo, dos portadores de diplomas abre-te-sésamo, nem a
infra-humanidade em que vive o homem do interior.

M. Cavalcanti Proenca acrescenta que a reagdo do escritor em ndo
aderir a forma rebuscada de escrever estava longe de ser o desprezo pelo
artesanato ou defesa da improvisag&o. Escrevia sSim para negar os preceitos
estéticos.

E aforma que o escritor encontra para expor a sua preocupacao com a
finalidade da literatura se d4, a maioria, por contradicdes, atacando o que
julgava errado.

Investe contra Coelho Neto, por este fascinar-se por uma Grécia que a
nés devia interessar somente arqueologicamente. Para tudo o que escrevia,
Lima Barreto procurava provas. Em Feiras e Mafuas escrevia que "Saint
Beuve ja dizia que, de tempos em tempos, nos fazemos umaidéia da Gréciae
Coelho Neto tem, certamente, uma para uso proprio”.*

Coelho Neto, para o escritor, ficou sendo unicamente um plastico, um

contemplativo, magnetizado por Flaubert, de Madame Bovary, com as suas

* BARRETO, L. Feiras e Mafuas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961 p. 89
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chinesices de estilo, querendo como os Gougourts pintar com a paavra
escrita. Nao que ele tivesse algumarusga particular com Coelho Neto. Erasim
a convicgao presente em todos os seus julgamentos sobre livros e escritores.

Lima Barreto achava impossivel um verdadeiro escritor exercer ta
atitude no seu tempo de literatura militante, ativa, em que o povo e o livro
eram tribunas para as discussdes mais amplas de tudo o0 que interessa ao
destino da humanidade. “De Portugal manda para aqui o Senhor Antero de
Figueiredo, dois inocuos fazedores de frases bimbalhantes’, escrevia o
escritor. Numa segunda andlise sobre Lima Barreto, Cavalcanti Proenca
salienta a preocupacdo consciente do papel social do homem de letras, do
sentido e dafinalidade do oficio de escrever.

O critico observa uma tendéncia para o materialismo, uma crenca viva
na teoria transformista. Para conceber uma literatura desse género, escolhe 0s
criticos Taine e Brunetiére. Sa0 estes que |he tracam as diretrizes literarias.

De Tane, Lima Barreto extrai contribuicdes importantes para sua
formulacdo darelacéo entre arte e realidade, como também faz dele autoridade
para argumentos tedricos e para apontar diregdes. E em Taine que busca apoio
a seu proposito de defender e realizar uma arte inserida na realidade local e

temporal da qual revelasse tragos salientes e essenciais. Apoia-s, também, em
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Brunetiérie, segundo quem a importancia da obra literéria deve residir na
exteriorizagdo de um certo e determinado pensamento de interesse humano
gue discuta o problema do destino de um povo e do mistério que o cerca e
aborde também as questdes de como conduzir avida.

E o0 escritor mostrase sempre preocupado com as transformagbes
sociais e espirituais da literatura:

Parece-me gue 0 nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar
de lado todas as velhas regras, toda a disciplina externa dos géneros e
aproveitar de cada um deles 0 que puder e procurar conforme, a
inspiracdo propria para tentar reformar certas usancas, sugerir davidas,
levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e dtas
emocOes em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar
ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas pela revelacéo
dagsal mas individuais e do que elas tém de comum e dependente entre
S.

Naverdade, M. Cavalcanti Proenca admite haver em Lima Barreto um desgjo
muito forte de clareza.
Ja Lucia Miguel Pereira ®faz uma andlise comparativa entre Machado
de Assis e Lima Barreto, menos por meio das personagens do que dos autores.
Diz que os escritores convergem pelas exploragdes em profundidade
que realizam e € através das personagens que interrogam a existéncia. As
comparacdes entre os dois escritores sdo feitas nas mais diversas éreas, desde

aescrita, avida pessoal, até mesmo a producao textual.

% |dem, ibidem, p. 89
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A comecar pela prépria afirmativa de Lima Barreto de que jamais

aprovaria ser comparado a Machado de Assis. Para ele, Machado escrevia

com muita secura de ama, muita falta de simpatia, falta de entusiasmo
generoso, uma porcao de sestros pueris.

...eu ndo tenho medo da palmatdria do Feliciano e escrevo com muito
temor de ndo dizer tudo 0 que quero e sinto, sem calcular se me rebaixo
ou se me exalto. Creio que é grande a diferenca’’

Entretanto, Lucia Miguel Pereira observa que as semelhancas séo
muitas. O romance serviu de legitima expressdo para traduzir sua posicéo face
avida. Lima Barreto mais pelo lado violento e Machado de Assis pelo
ambiguo. Ambos faziam da literatura um meio de comunicacdo. Até nas suas
caracteristicas biogréficas a critica observa algumas semelhancas. os escritores
eram mulatos, um saiu de extrema pobreza e 0 outro se ndo padeceu como
Machado de Assis de moléstia, 0 acoolismo o levaraabeiradainsania

Na vida de Machado de Assis, a critica percebe uma harmonia
ascendente. A de Lima Barreto se desenvolveu em ritmo catastrofico.

Nade LimaBarreto, a criticainterroga as contradicdes entre o eu intimo
e o socia do escritor. Diz haver certa desarmonia e falta de unidade espiritual.

O escritor tinha aversdo amania da certeza de que fala Renan, levando a mais

® PEREIRA, LuciaMiguel. Histéria da Literatura Brasileira. Prosa de Ficgédo. De 1870 a
1922. 3 edicdo. Editora José Olympio: Rio de Janeiro.

® BARRETO, L. Bagatelas. Empresas de romances populares. Rio de Janeiro: 1923. p.
194, 129, 116.
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enganos do que a divida sistemética. E rebate que quem quer acertar deve
duvidar, antes, durante e depois.
Apobs esta citagdo, a critica trabalha com palavras antitéticas com a

finalidade de fixar alucidez do escritor:

Esse simpatizante do marxismo audiu a sua formagdo"céptica,
voltariana'".

Esse anticlerical , afilhado de Nossa Senhora da Gldria, galgara o
Outeiro no dia 15 de agosto pararezar.

Esse anarquista defendeu em vérias ocasides o Império, o imperador, as
tradicdes e até a nobreza.

Esse satirico, tinha seus momentos de poesia, de enternecimento, e até de
misticismo.%®

Quem fez uma representacdo da vida chela de justica, de respeito
religioso pelos direitos dos outros, de deveres morais, de supremacia do saber,
de independéncia de pensar e agir, tudo isso de acordo com as licbes dos
mestres e dos livros, e choca-se com a brutalidade de nosso viver atual, ndo
pode deixar de sofrer até o mais profundo do seu ser e ficar abalado com esse
choque paratoda avida.

LUcia Miguel cita o personagem Leonardo Flores da obra “Clara dos
Anjos’ como uma caricatura de seu proprio criador. Igual a Lima Barreto, o
personagem teve 0 seu momento de celebridade no Brasil. Sua influéncia

havia sido grande na geragao de poetas que | he seguiam.

® PEREIRA, L. M. Prosa de Ficgao. p. 51,115,174
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Naquela época, porém, devido ao alcool e desgostos intimos, nos quais
predominava a loucura irremediavelmente de um irm&o, comeca a decair.
Havia publicado dez volumes, dez sucessos, dos quais todos ganharam
dinheiro menos ele. Vivia com o produto de uma mesquinha aposentadoria do
governo federal. Ele era mulato, “pardo-claro”, cabelos negros e lisos, com
abundantes fios brancos.

Tinha molares salientes e a boca bem feita. Esses tragos semelhantes,
entre o personagem Leonardo Flores e o criador Lima Barreto, Ihe confere
uma feicdo trégica, que abre perspectivas vertiginosas para a luta interior do
escritor. O estigma da cor prenderia Lima Barreto a um destino desgracado e a
embriaguez a que se entregava.

Mas conforme a critica, Lima Barreto possuia grandes reservas de
pudor, bondade e compreensdo, de finura e delicadeza. Sua grosseria seria
somente de aparéncia. Os que o conheceram de perto notaram a diferenca.

Esse pudor tornava-se, entretanto, inesperado para quem escrevia
dizendo tudo o que sentia e pensava. E encontramos provas em cada linha de
seu Diario Intimo:

Eu tinha um grande pudor de tratar do amor, diz o narrador de Cemitério
dos Vivos.

Pareciazme ridiculo ter esse sentimento e ainda mais ridiculo analisa-lo
ou tratélo em livro.®°

® VIEIRA, J. O Lima Barreto que eu conheci. Publicacdo Revista do Brasil 32 fase. Ano
VI, n° 56
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Lima Barreto e Machado de Assis eram diferentes nas personalidades,
mas as semelhangas por paralelismos literdrios nos dois escritores sdo muitas.
A critica observa que em Vida e Morte de M. J. Gonzaga de SA foi onde o
autor (Lima Barreto) mais se escondeu “quica por ndo estar ainda certo de si”.
A formagéo céptica, “voltariana’, aironia ainda ndo desandando em sarcasmo
nem o humour em caricatura, 0s tragos menos apoiados, possuem aquela
firmeza suave que distingue os textos de Machado de Assis.

Machado de Assis ndo tivera, conforme Lucia Miguel Pereira,
primordialmente, preocupacdes sociais e pela argucia de suas observacoes,
reconstituiu em seus livros o ambiente carioca durante o Império. O escritor
usou a literatura sobretudo como uma interrogagéo, uma decifracéo de
enigmas.

Lima Barreto, encarando-a sob o mesmo angulo, sO chegava a tais
questdes através da realidade préxima. E, além disso, concebia iguamente a
arte escrita como um elemento de unido da humanidade e promovedor da
comunh&o entre os homens.

Os temperamentos literarios pertencem aos analistas, aos que ndo se

deixam embair, aos que querem descobrir 0 que se esconde por detras das
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aparéncias. Lucia Miguel Pereira suscita uma pergunta: Seria Gonzaga uma
projecao da personalidade que seria a do escritor Lima Barreto se ndo o
tangesse avida paraarevolta?

Ao falar da existéncia pacata e das reflexdes desse velho filésofo
ignorado, construiu Lima Barreto um romance que se escala em trés planos: o
da sétira, visando ao meio burocrético, o da critica social, mais ampla, feita
sem humorismo, mas no tom de quem se apieda, e 0 pessoal, onde afloram
recordagdes e ressentimentos.

Gonzaga de Sa revela, para Lucia Miguel, o descuido com que o
escritor escrevia, ainda que fosse a mais literaria de suas obras.

Mas diz perceber que essas distracdes ndo afetam o carater da obra, mas
revelam a pressa, 0 pouco apuro do seu autor e deixa-nos perceber que, se
outra fora a sua existéncia, muito maior seria Lima Barreto em nossa
literatura. Ressalta ainda a natural limpeza do seu estilo.

Seu ultimo livro Bruzundangas foi 0 encerramento de sua obra. A morte
0 leva justamente quando se realizava em S80 Paulo a Semana da Arte
Moderna. Alguma coisa de simbdlico € perceptivel na obra do escritor,
observa a critica, com a chegada da Semana da Arte Moderna. Dois mundos
Se encontravam nessa morte, cuja personalidade fora t&o humanamente

contraditdria, cuja obra ousada representava a novidade firmemente apoiada
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na tradicdo, aproveitando, na formula do americano Van Wyck Brooks™, o

passado utilizavel para procurar o futuro.

" Op. Cit. BARBOSA, F. de, BROOKS, V. W. The Times of Méelville and Whitman. Den
Philadelphia, 1949

60



RUPTURA ESTETICA E IDEOLOGICA

O que caracteriza uma civilizagdo sdo as suas idéias, 0s seus preceitos,
as suas ingtituicdes e 0s seus sentimentos; e, por acaso, as idéias, 0s
preceitos, as instituicdes que governam a Europa sdo diversos dos que
NoSs gover nam.

“ Absolutamente n&o”

Lima Barreto
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Conforme Jo&o L uiz Lafeta,

O estudo da histéria literaria coloca-nos sempre diante de dois
problemas fundamentais, quando se trata de desvendar o alcance e os
exatos limites circunscritos por qualquer movimento de renovacéo
estética: primeiro, € preciso verificar em que medida os meios
tradicionais de expressdo sdo afetados pelo poder transformador da nova
linguagem proposta, isto €, até que ponto essa linguagem é realmente
nova; em seguida, (...) quais as relacdes que 0 movimento mantém com
0S outros aspectos da vida cultural. De que maneira a renovacéo dos
Meios expressivos se insere no contexto mais amplo de sua época.(...).
Decorre dai que qualquer nova proposicdo estética deverd ser encarada
em suas duas faces. enquanto projeto estético, diretamente ligada &
modificacbes operadas na linguagem, e enquanto projeto ideol6gico,
diretamente atada ao pensamento (visdo-de-mundo) de sua época.™

Jodo Luiz Lafeta afirma que, se de um lado a linguagem representa um
recurso poderoso para a existéncia do homem por outro lado poderia ser
representante dos seus limites. E é através das fissuras abertas pelas palavras
gue se organiza o discurso. Formalizada como discurso, a palavra organizada
trard em s toda a sorte de hierarquias e enquadramentos de val ores intrinsecos
do autor que a emana.

Nesse sentido, a articulagéo do discurso se da em funcéo de regras e
formas convencionais cuja contravencdo esbarrara em resisténcias firmes e
imediatas. Tais resisténcias confirmam-se na obra de Lima Barreto.

Entretanto, para entender os ideais da época e seus respectivos
representantes, tentaremos recuperar a perspectiva unitaria do processo de

transformacao social.

L AFETA, J. L. M. A critica e 0o modernismo. S3o. Paulo: Duas cidades, 1974.
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Os intelectuais brasileiros voltam-se para o fluxo cultural europeu como
averdadeira, unica e definitiva tabua de salvacéo, capaz de selar de umavez a
sorte de um espago obscuro e vazio de possibilidades e abrir um mundo novo
liberal, democrético, progressista e de perspectivas ilimitados.

A palavra de ordem da geracdo de 1870 era condenar a sociedade
fossilizada do Império e pregar grandes reformas com a abolicéo, arepublicae
a democracia. Engajar-se tornara a condicdo ética do homem de letras. Nesse
sentido, o principal nicleo de escritores cariocas se vangloriava sendo
conhecido por mosqueteiros intelectuais.

Enfatizavam a atualizacdo da sociedade com o modo de vida
programado da Europa, a modernizacdo das estruturas da nagdo, com sua
integracdo na grande unidade internacional e a elevacdo do nivel cultural e
material da populagéo.

Os caminhos para acancar tal horizonte seriam a aceleracéo da
atividade nacional, a liberalizacdo das iniciativas e a democratizagéo,
entendida como a ampliacéo da participacéo politica. Como se vé, uma licéo
bem acatada, conforme Sevcenko, de liberalismo progressista.

Para completar a assimilacdo das doutrinas tipicas do materialismo
cientificista em voga, langcou praticamente a todos no campo do

anticlericalismo militante. Essa elite europeizada esteve envolvida e foi
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diretamente responsavel pelos fatos que mudaram o cenario politico-
econdmico e socia brasileiro.

Esses intelectuais brasileiros postam-se como representantes dos novos
ideais de acordo com o espirito da época, a indicar o Unico caminho seguro,
em seu entender, para a sobrevivéncia e o futuro do pais. Seu orgulho, o do
papel que se arrogavam, beirava a soberba quando a nagdo seguia-lhes os
passos.

Ela corre hoje em dia riscos mais sérios, se ndo souber ver a hora e ndo
tiver a energia necessaria para colocar-se como exigem 0S Seus
problemas vitais.”

Mas havia um intelectual que apesar de viver na mesma cidade e
circular nos poucos nucleos literarios, militando na confeitaria Colombo, 0
trampolim dos novos literatos, haveria de seinsurgir contra oS NOVos tempos.

Lima Barreto opde-se num choque radical, envolvendo a totalidade da
sua obra. Desde os tratamentos teméti cos, os procedimentos literarios, géneros
e técnicas narrativas, tal obra se contrapfe em sentido simetricamente inverso
COMO uma imagem e seu espectro especular, evidenciando um divorcio
irremedidvel entre as visdes de mundo do autor com aquelas presentes na
maioria dos literatos. Centrado nas praticas de linguagem encontramos a

ruptura estética de Lima Barreto. Essa oposicao antitética enraizava-se nas

ZVITOR, N. in: Jodo do Rio. Momento literario. Op. cit. p. 122
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diferentes formas de insercdo no universo tempestuoso da nova ordem
republicana.

O escritor acompanhou o comtismo no Brasil, durante o seu periodo de
formacéo académica, da forma mais proxima e comprometida possivel. Lima
Barreto recebeu Benjamim Constant pessoalmente nos discursos dominicais
de Teixeira Mendes na Igreja Positivista do Brasil. A esséncia da ética
doutrinaria formou um estrato basico na consciéncia do escritor, capaz de
aflorar por toda parte em sua obra e assinar 0 seu projeto politico e cultural.

Esse conceito se traduzia na prética pela elevacdo da humanidade em
conjunto, de solidariedade ideal a ser alcancada pelos homens naterra.

Entretanto havia uma contradicdo visivel entre as correntes culturaise a
expansao do sistema capitalista.

O sistema econémico visava aconcorréncia e ao conflito enquanto que
as doutrinas universalistas tendiam para a maxima harmonia e solidariedade
entre os homens. Dessa divergéncia nasce no escritor Lima Barreto uma
critica contumaz contra os efeitos, a seu ver nocivos, da intensificacdo sem
precedentes da atividade mercantil do pais, em seguida a Republica e ao
Encilhamento. Esse processo ameaca néo so a solidariedade humana, na sua

escalada sem limites, como também todo o modo de vida tradicional, com sua
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ética cavalheiresca, seu codigo de gestos e conveniéncias, seu culto ao amor
romantico.

Com uma visdo agucada o autor afirmava a necessidade de refrear e
eliminar os novos fatores econdémicos, sociais e politicos, responsaveis pelo
mal-estar generalizado da sociedade e sua progressiva desumanizagao.

A sociedade precisava de solugdo. Sendo assim, Lima Barreto deslocou
o impulso lirico de sua obra do tema até entdo onipresente na literatura
ocidental, o amor como culminancia trdgica da histéria de uma
individualidade exemplar, parainterpreta-lo num contexto social infinitamente
mais amplo, como um momento de manifestacdo da simpatia universal.

A questdo nacional era outro problema de importancia crucial para o
escritor. Suavontade maior erainserir a sociedade em uma ordem humanitéria
sem fronteiras. Abominava a burguesia panurgiana segundo ele mesmo
afirma.

Lima Barreto argumentava que somente o desenvolvimento de uma
originalidade nacional daria condices ao pais de compartilhar em igualdade
de condicbes de um regime de equiparacdo universal da sociedade,
envolvendo influéncias e assimilagBes reciprocas. Seu empenho era ver o

Brasil ser palco dum alto grau de organizagdo e desenvolvimento cultural
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evitando, dessa forma, um destino semelhante ao da China ou do México
diante do crescimento ameacador do imperialismo europeu e norte americano.

Nesse sentido vemos Lima Barreto criticando o cosmopolitismo e o
esnobismo arrivista da rua do Ouvidor, ou a agitacdo destrutiva e
Inconsequente do jacobinismo e do florianismo. Entretanto ndo esquecia de se
voltar para o interior da nacdo, ou para o suburbio ou para seu semelhante
nativo, mas de qualquer forma para o Brasil, n&o para a Europa.

Seguindo uma padronizacdo mais humana, 0 escritor instituia seu
projeto altamente articulado aconcepcao de uma comunidade nacional.

A ciéncia, por exemplo, colocada como espiritualizacdo da matéria, o
escritor a via somente como uma fonte de preconceitos e supersticoes. O
resplendor da civilizagdo vitoriosa era vista com amargura. Como ele mesmo
observava "engracado! E como se a civilizagdo tivesse sido boa e nos tivesse
dado felicidade".”

Na verdade, o modelo europeu, com seu grande desenvolvimento
econdmico e militar, servia de padr&o absoluto para as elites coloniais. E esse
era um dado que Lima Barreto ndo admitia. O dominio europeu se firmava

sobre o mundo por sua forma tipica de economia, sociedade e organizacdo

® BARRETO, L. Cemitério dos Vivos. Obras Completas. Dir. Francisco de Assis Barbosa,
com a col. De Antonio Houaiss e M. Cavalcanti Proenca. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1961, p. 67.
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politica tidos como indiscutivelmente superiores. Ou 0s paises col6nias
adequavam-se a eles, ou caiam em ruinas.

Essa atitude europeizante era representada pelo Ministério de Relactes
Exteriores tendo afrente o Bar&o do Rio Branco.

E era dessa forma que Lima Barreto o via, donde imputava a ele a
responsabilidade pelo espirito da Regeneracdo e pelo acirramento do
preconceito contra os mulatos que, segundo o escritor, se tinha pudor de
mostrar aos estrangeiros.

A hegemonia inglesa e norte-americana sobre o mundo e a paulista
sobre o Brasil era para Lima Barreto o resultado do processo de
desumanizacao de que padecia a sociedade. Com respeito acultura popular, o
escritor procurava analisar sua oralidade, como funcgdo tipica e eficaz no
interior dos grupos sociais dos quais procediam, numa perspectiva que seriaja
muito proxima da moderna antropologia cultural. Para ele, a elite ai formada
passava por definicdo a constituir uma casta privilegiada que usufruia os
cargos dirigentes do pais, eram 0s seus mandarins.

Quanto ao desleixo em escrever, causando um efeito estético ndo aceito
pela critica, 0 escritor explica que era tdo somente para promover 0 maximo

de dados e circunstancias mais marcantes do seu tempo. Em Recordacdes do
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Escrivdo Isaias Caminha encontramos Lima Barreto dialogando com uma
Imprensa passando por diversas transformacoes.
A génese de Isaias Caminha, conforme o proprio escritor explicava,

encontrava-se na...

(...) obra que meditava, assm que travel conhecimento mais intimo com
a cozinha literéria, percebi logo que ndo seria dificil publicala sem que,
antes, eu adquirisse um certo nome, uma certa posicao que me garantisse
0 bem querer dos livreiros. Demais eu precisava anos para realiza|a, ta
qual eu a meditava. Pobre, ndo me seria possivel custear a impressdo, e
mesmo era preciso que eu fosse criando um nucleo de leitores. Resolvi,
portanto, publicar alguma coisa que atraisse atencdo sobre mim, que me
abrisse as portas, como se diz, que me fizesse conhecido mas queria por
nessa obra alguma coisa das minhas meditagdes, das minhas cogitacoes,
atacar os inimigos das minhasidéias e ridicularizar as suas supersticoes e
idéias feitas.”

Sendo assim, o primeiro romance de Lima Barreto foi uma arremetida
de critica feroz a mediocridade do jornalismo da época, figurado no jornal
mais poderoso de entdo: O Correio da Manha. A montagem do livro se da
com personagens calcados na gente desse periodico, podendo-se até usar uma
chave para decodificar sobre quem o escritor estava escrevendo em cada passo
do texto.

Esta chamada de atencao sobre si que o escritor tanto queria, virou-se

contra ele préprio como citado em capitulo anterior. Erguendo uma parede de

“PROENCA, C. Impressbes de leitura. V°. XII. Editora Brasiliense, 1962, p. 126
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siléncio por parte da critica ou quando era comentado por uma voz ou outra,
0s criticos ndo continham sua ira contra o escritor.

No entanto essa montagem de escrita na obra de Lima Barreto torna-se
rica, por se ler hoje seu romance de estréia sem se conhecer nenhuma das
pessoas visadas, sendo possivel ver que se trata de uma literatura
extraordinaria, com grande poder inovador e de comunicacéo. Essa ruptura
ideoldgica reporta-0 para o futuro, com a coragem que sO 0s subversivos
assumidos tém. A obra enfim € um desnudamento do preconceito de cor, um
ataque a mediocridade em geral. Um desmascaramento de certa concepcao

falsa de literatura, como podemos ler:

Eu ndo sou literato, detesto com toda paixdo essa espécie. O que observei
neles durante o tempo em que estive na redacéo de “O Globo” foi o
bastante para n&o osimitar.”

Certamente, Lima Barreto ndo poderia ver a literatura como ornamento
ou simples distracdo. Ao estrear com Isaias Caminha o escritor acusava afalta

total de seriedade com o0s negdcios humanos que marcava seu tempo:

O meu fim foi fazer ver que um rapaz nas condic¢des do Isaias, com todas
as disposicies, pode falhar, nd em virtude de suas qualidades
intrinsecas, mas batido, esmagado, prensado pelo preconceito com o seu
cortgjo, que &, creio, cousa fora dele. N&o sei como me sai da empresa,
mas 0 seu artigo diz-me que bem. Se | pus certas figuras e o jornal, foi
para escandalizar e provocar a atengdo para a minha brochura. N&o sel se

” BARRETO, L. Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha. Sdo Paulo: Brasiliense, 1961,
p. 132
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0 processo € decente, mas foi aguele que me surgiu para lutar contra a
indiferenca, ama vontade dos nossos mandarins literarios.”

Nesse sentido, a elaboragdo dessa obra torna-se 0 momento de maior
audécia literéria e social da sua carreira. A imprensa, na imagem do narrador
em Recordagdes do escrivao lIsaias Caminha, transforma a sociedade
brasileira, que sente dificuldades em se adaptar aos ideais de uma burguesia
urbana, em ascensdo econdmica, porém politicamente frégil.

Se pensarmos na imprensa envolvida em campanhas politicas, debates e
conflitos pelas sucessdes, percebemos 0 seu trago de imprensa capitalista,
manifestando mudancas nas suas relagdes com os leitores e com a politica.

Vé-se o0 jornal assumindo um novo papel, o de orientador da opinido
publica e um meio de luta politico-partidaria. Surge uma nova categoria de
jornalistas profissionais, além de caricaturistas e ilustradores. Fundam jornais
com apresentagdo de novas segOes, como as de moda, e entretenimentos
diversos com ilustracdes graficas como novas estratégias para a mobilizacéo
de lucros.

Tais recursos iniciam a concorréncia com o texto critico e literario. A
imprensa determina, aos literatos, nesta fase, a escrita sobre assuntos de

interesse amplo, pois as elaboracdes literérias passaram a compor matérias em

® |dem, ibidem, p. 132
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separado. Nesse sentido, as atividades prioritérias sao elaborar, revisar, avaliar
noticias, deixando em plano secundério a antiga coeréncia na escolha de uma

abordagem critico-literéria. Conforme Lima Barreto:

Era assim composta aguela peca jornaistica que tinha irrompido pela
vida politica e administrativa do Brasil com a violéncia e com o
inesperado de um fenémeno vulcanico.”’

A segunda obra a ser publicada pelo escritor, Triste Fim de Policarpo
Quaresma, primeiramente em forma de folhetim, n&o foi bem aceita, sendo-o,
no entanto, quando da publicacdo em livro em 1916. Custeado pelo préprio
bolso do escritor, pelo menos aos olhos de parcela da criticafoi consagrado.

Oliveira Lima e Afonso Celso, por exemplo, escreveram artigos sobre o
romance, € 0 major Policarpo Quaresma € comparado com Dom Quixote.
Vitor Viana garante que Lima Barreto em nada perde para Machado de Assis
e para os ingleses, em sua mistura sabia de tragédia e humor.

E o mais impressionante foi o coment&rio do critico Jackson de
Figueiredo, admitindo que Lima Barreto era muito melhor que Machado de
Assis. Até Osorio Duque Estrada, preocupado com suas gramaticices,
celebrou o talento do escritor e caricaturista que agora perante a critica parecia

se firmar definitivamente.

" |dem, ibidem, p. 72
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Ao criar 0 personagem Quaresma, 0 escritor cria a caricatura de um
patriotaingénuo. E através dele que o romancista pde ante nds o lado candido
e sincero que o patriotismo pode ter.

As figuras caricatas contracenam em Quaresma. A diferenca € que esse
altimo é, de todos, a Unica figura que atinge a grandeza pelo ridiculo que se
faz herGi pelo avesso do anti-heroismo. Desta forma Lima Barreto passa ao
leitor novamente com ironia, que para ser muito bom e muito puro é preciso
ser meio maluco, numa sociedade de corruptos num pais sem projeto. Ele pde
em confronto duas nocdes que o desagradavam: a Pétria (patriotismo) e a
Ditadura.

Podemos perceber esse fato num pobre personagem visionario que é
fuzilado por ndo conseguir enxergar as instituicdes como s&o, mas Sim, Como
gostaria que fossem.

Lima Barreto também soube mostrar o perfil do ditador Floriano
Peixoto, num desmascaramento da histéria oficial que fez daguele homem um
enigmatico e sabio estadista. Em Policarpo Quaresma registra a fisionomia do
homem com fortes poderes de Imperador Romano, limitando tudo, sem
encontrar obstaculo algum aos seus caprichos, & suas fraquezas e vontades,

nem nas leis, nem nos costumes, nem na piedade universal humana. No
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desmascaramento dos rigores da ditadura que se arremetia contra os indefesos

paus mandados:

Brancos, pretos, mulatos, caboclos, gente de todos as cores e de todos 0s
sentimentos, gente que se tinha metido em tal aventura pelo hébito de
obedecer, gente inteiramente indefesa a questdo em debate, gente
arrancada aforca aos lares ou que se haviam alistado por miséria, gente
ignorante, simples, & vezes cruel e perversa como criangas inocentes, &
vezes boa e dbcil como um cordeiro, mas enfim gente sem
responsabilidade, sem anseio politico, sem vontade propria, simples
autbmatos nas maos dos chefes e superiores que a tinham abandonado a
mercé do vencedor.’®

E o escritor conclui dizendo que era assim que se faziaavida, a histéria
e 0 heroismo, com violéncia sobre 0s outros, com opressoes e sof rimentos.

Nesse caminho da subversdo prossegue Lima Barreto com o proximo
romance Numa e Ninfa. Embora considerado um romance menor pelo préprio
escritor, € uma virulenta sédtira a péssima politica do tempo, em que focaliza
0S golpes para subir na vida, as muitas traicbes de um clima de arrivismo
facilitado.

Lima Barreto critica a politica republicana como um todo, além de uma
critica a estrutura ampla dos mecanismos de poder e seus mecanismos
Ccorruptos.

Vida e Morte de M. J. Gonzaga de SA era considerada pelo escritor sua

obra mais bem pensada. Conforme Francisco de Assis Barbosa, este romance,

®*BARBOSA, F. de A.. Prefacio do Vol. |. 2. ed. S8o Paulo, Brasiliense, 1961, p. 18
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publicado com o escritor ainda vivo, “apresenta um tecido literario de tal

sutileza que pode enganar e muito":

Ele € uma estranha mistura de musica de camara, de intimismo, com
ferradas cacetadas sobre mais uma vez!a mediocridade da burocracia
politica do ministério das Relacbes Exteriores, chefiado pelo Bardo do
Rio Branco (o Juca Paranhos)

Muitos gastos e gestos inlUteis para manter a aparéncia de uma falsa
grandeza nacional.”

Lima Barreto, ao escrever Morte de M. J. Gonzaga de S, continua
denunciando o controle pelo Estado da grande maioria de cargos técnico-
administrativos e dos postos de controle e direcdo em todos 0s segmentos.
Nele, fez prevalecer o paternalismo, a submisséo e a dependéncia pessoa nas
relacOes sociais. Finalizando o ciclo de seus romances, encontra-se 0 texto
inacabado de O Cemitério dos Vivos, o ultimo romance confessiona escrito
por Lima Barreto, quando da suainternacdo no hospicio.

A0S seus romances somam-se 0s volumes de crbnicas e artigos que
mostram sua participacdo jornalistica. Neste, encontramos um Lima Barreto
no 4pice de sua forma de guerreiro. Os Bruzundangas € a obra onde o escritor
concentra 0 seu maior poder de subversdo. Satirizando tudo o que via, 0
escritor combatia a nossa Constituicdo, os charlatbes das financas na republica

dos bacharéis de anéis de pedra, a nobreza comprada, a politica e os politicos

" |dem, ibidem, p. 18
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gue sdo corruptos, o0 ensino da época, a diplomacia de pavles, as Forcas
Armadas que geralmente sdo armadas contra 0 povo nos herdis da
Bruzundanga. Lima Barreto ndo perdoa nada, ndo deixa nada passar.

Ai temos entdo esse escritor empenhado, disposto a desdenhar os
canones, a arte vigente, a subverté-los numa ruptura ideol6gica, subvertendo
enquanto isso as idéias em voga com sua ironia que vinha da dor. O custo por
essa vida militante esta registrado no Diério intimo, onde o escritor chora, ri e
medita sobre a vida valendo-se das palavras, desestruturando-as amedida que
as mostra explicitamente, julgando tudo o que achava errado. E propde uma
nova estrutura social instituindo uma nova concepcao de arte.

Nesse sentido, 0 escritor parece confirmar 0o pensamento de Lucien
Goldmann de que todo o artista militante visa, com a obra de arte,
simultaneamente a desestrutura das estruturagbes mentais do leitor para
conduzi-lo a uma participagdo no processo de transformacéo da realidade
social e aprocurar a estruturagéo de novas totalidades pessoais e sociais.

Essa perspectiva se aplica a Lima Barreto, uma vez que nega as
concepcdes dominantes da época "a poesia a arte, € umainstituicdo social; ela

surge de sociedade para a sociedade".®

8 GOLDMANN, L. Ciéncias Humanas e filosofia. S50 Paulo: Difel, 1976.
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Nesse sentido, a concepcao ideoldgica do escritor, influenciada por
Taine® levara-o a estabelecer arelacso entre arte e realidade, para determinar
0S propdsitos a alcancar com a arte, e fornecer-lhe um modo de entender a
composi¢ao da obraficcional.

O escritor concorda com Taine quando escreve:

...desde o meu Isaias que so trato de obedecer a regra do meu Taine: a
obra de arte tem por fim dizer o que os simples fatos ndo dizem. E esse o
meu escopo.®

De Taine, extrai contribui¢des importantes para formular sua relacéo
entre arte e realidade, e também achar argumentos tedricos para |he apontar

umadirecdo. A crenca que o dominava era de que:

Um escritor cuja grandeza consistisse em abstrair fortemente das
circunsténcias da realidade ambiente, ndo poderia (...) ser um grande
autor. Fabricaria fantoches e ndo almas, personagens vivos.®

Para Lima Barreto, a importancia da obra literéria deveria residir na

exteriorizacdo de um certo e determinado pensamento de interesse humano,

8 Na “Breve Noticia’, que precede o Recordacgdes do Escrivao Isaias Caminha, o pseudo-
autor, Isaias Caminha, escreve a proposito do seu romance: “ (...) ndo foi minha mencéo
fazer obra d'arte, romance, embora aguele Taine que , certa vez, o doutor Graciliano, o
promotor publico, me deu a ler, dissesse que a obra d”arte tem por fim dizer aquilo que os
simples fatos ndo dizem". Recordagdes de | saias Caminha, p. 42

2 BARBOSA, F. de A. Prefacio do vol. | 2. ed. Sdo Paulo, Brasiliense, 1961, p. 20

% BARRETO, L. Feiras e Mafuas. p. 38. No conto “Carta de um defunto rico”, o
personagem-narrador afirma sobre a vida e a construcdo dos personagens. sua vida que
empresta bel eza &s coisas mortais; € a alma dos personagens que faz a beleza do drama, ndo
s30 0s versos, as metaforas, a linguagem em g, etc, etc. Estando ela ausente, por
incapacidade do autor, o drama ndo vale nada.” Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S4, p.
286
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gue falasse do problema angustioso do nosso destino em face do Infinito e do
mistério que nos cerca, e aludisse as questdes de nossa conduta ha vida.

Para entender esse escritor, é preciso entender essa nova visao de literatura
proposta por ele.

Francisco de Assis Barbosa aponta para 0 escritor como 0 pioneiro em
nossas letras da nova concepcao do romance, que passou a ver o homem em
funcéo da sociedade em que vive e ndo apenas dentro de si mesmo, fosse um
el egante petropolitano ou um caipira paulista.

Privilegiar as camadas sociais em sua miséria fisica, moral e socia,
incluindo-as na literatura e na arte, tornava-se seu grande empenho. Lima
Barreto queria tratar de uma literatura com funcdo ideoldgica, ou sgja, que
rompesse com o paradigma convencional, dando lugar aimaginacéo criadora.
Essa nova percepcéao o escritor entende como a superacgéo do velho.

Lima Barreto argumenta que o verdadeiro escritor tem uma concepgao
propria da vida, do mundo, da histéria do seu pais. Este deve estar consciente
de sua condi¢do de homem, ocupar-se dos problemas do tempo presente, das
cogitacdes politicas, religiosas, sociais e morais.

Enfim, a ideologia de Lima Barreto era fazer uma literatura como arte
participante. O artista consciente da realidade que o cercava e dotado de

sensibilidade tinha por oficio colocar a obra de arte a servico da humanidade,
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esclarecendo e desvendando toda a realidade oculta, engajado numa luta pela
concretizacdo e realizacio plena do homem.? Paratanto o escritor reivindicaa
necessidade de pesquisar livremente os procedimentos novos, inclusive os
tidos como ndo artisticos, de forma que facilitasse a comunicagao.

Comunicar era seu proposito. Para tanto, reline em seus textos os mais
variados tipos de contextos. Todos firmados sobre uma visdo de mundo

empenhada com averdade.

¥ Lima Barreto apbia-se na concepcao de Bunetiére, em um artigo de Janeiro e Fevereiro
de 1892 publicado na“Revue de Deux Mondes’ que o critico francés fala sobre a literatura
em geral. Para Brunetiére, segundo Lima Barreto, a importancia da obra literaria “ deve
residir na exteriorizagdo de um certo e determinado pensamento de interesse humano que
fale do problema angustioso do destino em face do Infinito e do Mistério que nos cerca, e
aluda & questdes de nossa conduta navida.” Impressdes de Leitura, p. 59
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Ao produzir a obra Triste Fim de Policarpo Quaresma, Lima Barreto
marca um momento importante na producdo literaria a0 desvendar a
participacdo de uma coletividade na construcéo do pais chamado Brasil. Tal
obra nos remete a dialogar com toda a tradicéo cultural e literaria.

Principalmente através do tema comum denominado cultura brasileira,
uma reflexéo critica do escritor, numa ruptura com os discursos ja estruturados
por outras ficgles. Interessa-nos assinalar que o escritor Lima Barreto foi um
dos escritores mais patriotas de que se tem conhecimento. Empenhado pelas
coisas de nosso pais, defendia sempre a cultura brasileira. Analisava o Brasil
tanto politica, psicol 6gica como geograficamente.

Nesse sentido, Lima Barreto denuncia a idéia de péatria como
mascaradora dos problemas de classe, e posiciona-se contra o capital
estrangeiro. E é através de Policarpo Quaresma, Seu personagem mais
importante, que veremos a critica a um nacionalismo exagerado e ufanista

gue, no contraponto, nos da a dimensdo real das mazelas do pais.
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IV

TRISTE FIM DE POLICARPO QUARESMA

...por mais que nés ficarmos acima dos preconceitos nacionais, eles nos
marcam de uma forma indelével... Eu que me julgo muito pouco patriota,
ndo desgjo absolutamente ver o Brasil humilhado e estrangulado por
outra patria. Quero que ndo haja nenhuma, mas desde que se trate da
humilhacéo, rebaixamento do Brasil por outro qualquer pais, eu sou
brasileiro.

Lima Barreto
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4.1 O nacionalismo de Quaresma

Cantar 0 pais em verso e prosa sempre foi imposto como missdo. Somos
brasileiros se louvarmos nossa pétria, 0 pais que vivemos.

As palavras “povo herdéico”, “sol da liberdade’, “Brasil sonho intenso
risonho e limpido” “és belo, és forte, impavido colosso”, sdo cantaroladas em
todos os atos civicos, enquanto o0 povo caminha, apressadamente, num pais
abandonado, triste e pobre. Este pensamento remete-nos a uma complexidade
cultural, representada pelo universo romantico que cria elementos de tradicao
e cultura distantes da realidade.

Nesse sentido, Lima Barreto escolhe analisar essa complexidade através
da ficcéo e discute, em seus temas, as principais questées como heranca
cultural, o sentido de brasilidade, o papel daliteratura e do escritor.

N&o propde solucdes, mas leva o leitor a umareflexdo profunda sobre a
direcdo da cultura humana. De maneira que sua ficgéo desconfia do progresso
e ndo anunciaum final feliz previsivel.

Triste Fim de Policarpo Quaresma nos remete ao envolvimento que o
personagem mantém com os ideais ufanistas aprendidos na biblioteca, com
sua trgetdria de lutas ingldrias, acompanhado pelo percurso de Policarpo

Quaresma no seu desgjo ufanista de pais perfeito, construindo suas idéias
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alicercadas nos ideais romanticos. Posicionava-se como uma figura ingénua e
extravagante na tentativa de protecdo de seus ideais. Achava-se incompativel
com a sociedade existente e, justamente, essa inocéncia 0 reduz a um
comportamento excéntrico e deslocado.

O romance desenvolve-se na busca de Policarpo por um resultado
positivo, dentro do sistema vigente, para os males que afligiam a sociedade. E
€ na composicao desse personagem que Lima Barreto deixa transparecer a
caracterizacdo de homem dado a leituras e estudos, a pontualidade, um ser

intelectual movido pelo desegjo do saber, conforme relata:

..vivia num isolamento monarca embora fosse cortez. N&o tinha
inimigos a Unica desafeicdo que merecera, fora a do Dr. Segadas, um
clinico afaMado no lugar, que ndo podia admitir que Quaresma tivesse
livros; “ Se ndo eraformado, para qué? Pedantismo” %

Para Lima Barreto, a intencdo de compor um personagem letrado,
assiduo em suas leituras de autores nacionais ou nacionalizadores, como
Basilio da Gama, José de Alencar, Macedo, e Goncalves Dias, era para
transportar-nos ao inicio de nossa Historia da Literatura brasileira, e também
levar-nos, através de Policarpo e seu forte espirito patriota, a percorrer essa
estrada tortuosa até seu “triste fim”. Seu patriotismo ou sonho o fez pensar

num conhecimento do Brasil por inteiro. Primeiramente faz uma meditacéo

% BARRETO L. Triste Fim de Policarpo Quaresma. Sao Paulo: Brasiliense. p. 17. cap. I.
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sobre os recursos do pais, logo a seguir aponta os remédios, as medidas
progressistas a serem tomadas. Policarpo, quando reunido com seus colegas de
trabalho, ndo cansava de transmitir a imagem gque fazia de sua pétria, ndo
tendo a predilecéo por uma ou outra parte do pais mas sim como o narrador

relata:

(...) tanto assim que aquilo que o fazia vibrar de paixd ndo eram sO
pampas do Sul...diamantes de Minas...beleza de Guanabara...ndo era o
estro de Gongalves Dias ou 0 impeto de Andrade Neves — era tudo isso
junto, fundido, reunido, sob a Bandeira estrelada do Cruzeiro. Em
nenhuma outra regido se mostra 0 céu mais sereno nem madrugada mais
bela, a aurora, 0 sol em nenhum outro hemisfério tem os raios mais
dourados.®

Esse ideal de pais composto por uma natureza exuberante colhido dos
livros produzidos por outros intelectuais remete-nos ao conceito de Nagéo,
introduzido pelos pensadores da segunda metade do século conhecidos como
autores do romantismo.

A busca, por Quaresma, da substancia auténtica do pais pela eliminacéo
de tudo o que n&o fosse nativo constitui, no dizer de Roberto Schwarz, o
nacional por subtracao.

Duas grandes decepcles advém dessa postura. Primeiro € gue nossas

primeiras manifestagdes culturais s80 estrangeiras.

% |dem, ibidem, p.75
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(...) Quase todas as tradi¢des e cangdes eram, estrangeiras (...) tornava
Se, portanto, preciso arranjar alguma cousa propria, original, uma criacéo
da nossa terra e dos nossos ares.”’

A segunda era o cardter momentaneo e provisorio das tradicdes e
costumes.

Finalizando a caracterizagdo do nacionalismo de Quaresma, Lima
Barreto acrescenta-lhe a crenca cientificista, difundida no Brasil, a partir do
final do século XIX. Segundo Quaresma, somente a ciéncia positivista poderia
reduzir a realidade a normas, conceitos e informacdes objetivas, praticas,
garantindo aos estudiosos 0 saber acerca dos problemas nacionais.

Segundo Antonio Candido, o Brasil forma-se por uma utopia
caracterizadora do olhar de Pero Vaz de Caminha que daria origem a um
discurso em nosso pais de grande ambiglidade mediante um movimento
dialético entre visdo realista e visdo transfiguradora. %

Informa-nos que a literatura romantica com seu empenho de criar uma
Nacdo homogénea peca em formar exuberantes paisagens de pais constituido
por homens pacificos. E através dessa visdo transfiguradora, esconde a
verdadeira realidade de um processo de formacdo. Nela (literatura romantica),

se escondiam as atrocidades da mentalidade de feitores, exploracbes

¥ BARRETO, L. Triste Fimde Policarpo Quaresma, p. 55
¥ PIZZARRO, Ana. La Literatura como Proceso. Org. Buenos Aires. Centro Editor da
AmericaLatina, 1985
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predatdrias, a violéncia e a prética da monocultura com métodos primitivos de
atividades agricolas tracando um desenho de desolacéo e abandono.

Escondidas no romantismo ficavam também a verdadeira intencéo dos
portugueses na devastacdo do “paraiso’. Entre morte e dor, saudade e
nostalgica melancolia, ficavam o negro e o indio entregues a préopria sorte.
Aquele, longe de seu pais, escravo e maltratado. Este, exilado em seu proprio
solo, o territorio brasileiro.

Portanto, os primeiros escritores romanticos, ao retirarem do documento
de Pero Vaz de Caminha, o cardter aventureiro, predatério e mercantil das
acoes dos colonizadores, principiam a pintar 0 quadro de nacgdo brasileira,
privilegiando a paisagem, a natureza para suprir o perfil de pais precério e
obscuro o qual conviviam.

Policarpo Quaresma, caminhando na mesma linha de pensamento
romantico, cria, através de leituras, um mundo novo, sem contradicdes, um
pais imenso de terras fértels, com uma natureza exuberante, utopicamente
terrado homem feliz e gentil.

Esse pais, criado pelos romanticos, faz 0 povo brasileiro crer nessas

convencoes para a explicacao de sua origem nacionalista e conseguentemente
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caréncia de ideais e valores sdo supridos pelas imagens ufanistas de pais

perfeito.

4.2 A modinha deviolao

Se prestarmos atencdo para Policarpo, nas diversas fases de seu estudo
sobre o Brasil, na base formadora da cultura brasileira, percebemos o
personagem em busca da expressao artistica original. Quaresma observa que
quase todas as tradicdes e cancOes eram estrangeiras. Tornava-se portanto,
preciso arranjar alguma cousa propria original, uma criagdo de nossa terra e
das nossas crencas.?”

Investigando a expressdo poético-musical caracteristica da ama
nacional, Quaresma pede a seu instrutor (Ricardo Coragéo dos Outros) que
cantasse. O instrutor diz-lhe um “ndo” mas pela insisténcia resolve citar uma
composi¢cao chamada “Promessa.” Como Quaresma ndo a conhece, o instrutor
assemel ha a cangao a outra chamada “Pombas’, de Raimundo.

Quando comega a cantar, Quaresma pede para que pare por achar

Imagens demais nos versos.

¥ BARRETO, L. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sao Paulo: Brasiliense, p. 55
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Esse poema assemelha-se a As Pombas de Raimundo Correia (1859-
1911), poeta parnasiano brasileiro. A recusa aos poetas parnasianos mostra a
busca do elemento popular autenticamente nacional procurado por Quaresma,
gue era a valorizacao desta cultura que val encontrar expressao Nnao apenas na
linguagem como também na musica, nas dangas, nas formas de reuni&o social.

Pode ser definida conforme Roberto Schwarz:

Na verdade, o antagonismo que Lima Barreto estabel ece entre sua escrita
e a “escrita coelho-netista” € correspondente ao antagonismo que cresce
entre 0s bairros “aristocréticos’, “civilizados” de “gente find’, e o0s
suburbios com sua pequena burguesia e operariado de costumes e cultura
préprios.®

As solucOes propostas por Quaresma evidenciam a fina intuicéo
ideoldgica de Lima Barreto. Policarpo, na sua tentativa de restauracdo da
modinha e do folclore, representa a radicalizacéo dos elementos ideol dgicos
degradados da redlidade. Esta passagem, que se arrasta até o capitulo 1l
(Reformas Radicais), demonstra a negacao do Major Quaresma em aceitar as
musi cas estrangeiras e sua busca objetiva pelo folclore, lendas, cantos, dancas
e anedotas populares brasileiras.

No desenrolar da narrativa sobre o ensinamento de algumas cantigas

como o0 “Bumba-meu-boi”, a decepcdo de Quaresma torna-se cada vez maior.

% SCHWARZ, R. Opcéo pelamargindia. In: Os pobres na literatura brasileira. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1983.
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O personagem procura a casa de Maria Rita, uma preta velha, antiga lavadeira,

eficatriste por estando estar lembrada de mais nada e comenta:

Como é que o povo ndo guardava as tradicbes de trinta anos
passados?...eraum sinal de fragueza...uma demonstracdo de inferioridade
diante dagueles povos tenazes que o0s guardavam durante seculos.
Tornava-se preciso reagir, desenvolver o culto das tradigdes, manté-las

sempre vivazes nas memaorias e nos costumes.*
Dessa forma, o escritor Lima Barreto integra lendas através de
Policarpo, num desgjo claro de reviver, como notou Carmem L Ucia Negreiros
de Figueiredo®, talvez a propria vida, em poesias tais como: Sante Ara dos

Tocos, S30 Boniféacio do Cabestro, Urubu-de-Baixo:

A colecdo forma um grande conjunto de objetos que remetem mais ao
encontro com o colecionador (Lima Barreto), sua histéria pessoa na
direcéo de reliquias, suas pequenas conquistas nesse sentido .*

O escritor também pesquisava e registrava em um Caderno de
AnotacOes muitas lendas (copiadas e numeradas) inserindo-as no romance,

conforme cita:

Se Deus enxergasse 0 pobre
N&o me deixaria assim:
Davano coracdo dela

Um lugarzinho pramim.

O amor que tenho por ela

 BARRETO, L. Triste Fim de Policarpo Quaresma. Sdo Paulo: Brasiliense. p. 51.

% FIGUEIREDO, C. L. N. de.Lima Barreto e o Fim do Sonho Republicano.Rio de Janeiro
Ed. Tempo Brasileiro, 1995, p. 61.

% |dem, ibidem, p. 61.

89



Ja néo cabe no meu peito.
Sai-me pelos olhos afora
Voa & nuvens direito.*

Quaresma, empolgado com o folclore e as tradicdes, avanca sua
caminhada. Compra livros, |€ todas as publicactes a respeito, mas a decepcéo
Ihe veio de encontro ao fim de algumas semanas de estudo.

Quase todas as tradigOes e cangOes eram estrangeiras, percebe que 0
proprio Tangolomango o era também. A originalidade de nosso folclore ndo
era verdadeira. Ele precisava, entretanto, encontra-la. Uma criacéo da nossa

terra e dos nossos ares. Para 0 personagem, até mesmo um aperto de mao ndo

eraum costume original. Quaresma explicava:

gue nosso cumprimento € chorar quando encontramos 0s amigos, era
assim que faziam os tupinambéas.”
4.3 Lingua falada, lingua escrita
Quaresma, em busca do origina na cultura brasileira, segue sua
caminhada, agora, com o pensamento voltado a uma lingua mais original. E é
nesse sentido que vai a Camara, depois de formular um requerimento, pedir

por uma linguagem que mostrasse mais a cara do nosso povo brasilero.

¥ BARRETO, L. Triste Fimde Policarpo Quaresma, p. 20.

* |dem, ibidem, p. 20
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Propde o0 uso da lingua tupi-guarani. Para ele, seria oportuna essa troca por
adaptar-se aos 6rgdos vocais e organizacao cerebral dos homens.
Naturalmente, Quaresma € vitima de chacota, pois o referido
requerimento estava redigido em tupi-guarani, propositalmente trocado e
encaminhado areparticdo. Numa demonstracdo de poder e do saber o diretor
guestiona Quaresma. Estarrecido, o ingénuo personagem responde que tinha

sido ele, e pergunta ao diretor se 0 mesmo conhecia a lingua tupi-guarani:

Pois. Mas V ossa Exceléncia ndo sabe...
N&o sabe! Como é que o0 senhor ousa dizer-me isso! Tem o senhor por
ventura...*

E Quaresma se vé perplexo diante da forma com que a sabedoria se
reveste paraimpor autoridade. Fica claro para ele que os cursos citados pelo

diretor, intimidando-o, foraum ato intencional:

..0 curso de Benjamim Constant? Sabe o0 senhor matemética,
Astronomia, Fisica, Quimica, Sociologia e Moral? Como ousa entdo?
Pois 0 senhor pensa que pode ter lido uns romances e saber um
francesinho ai, pode comparar grau 9 em calculo, 10 em mecanica, 8 em
Astronomia, 10 em Hidréulica, 9 em Descritiva? Entéo! *’

I nteressante notar, nesse ponto da narrativa, ainvestida do escritor Lima
Barreto em denunciar a maneira como € conceituado o saber: um discurso

retumbante, palavras bonitas e argumentos sedutores até a violéncia e

% |dem, ibidem, p. 20
% |dem, ibidem, p. 84

91



autoritarismo. Sérgio Buargue de Holanda exemplifica essa imagem do saber

da seguinte forma:

na realizacéo de estudar sobre esses diversos sentidos do conhecimento
para €lite aponta como um grave dado, o continuismo dessas
perspectivas formadoras da reflexdo intelectual resumidos na expressao:
bovarismo nacional grotesco e sensaboro.*®

Indignado com essa interpretacéo do saber comega entdo a excluséo e a
reclusdo de Quaresma. Exclusdo por ser considerado louco, e imaginagéo
demasiadamente fértil a ponto de fantasiar 0 mundo. Recluséo por se sentir
fora dos padrdes de saber adotados pela elite.

No capitulo do “Genelicio”, Lima Barreto denuncia quais 0s

argumentos usados para a busca de sabedoria e poder:

N&o havia ninguém mais bagulador e submisso de que ele. Nenhum
pudor, nenhuma vergonha! Enchia os chefes e os superiores de todo o

incenso que podia...®
O personagem Genelicio exercitava varias manobras para obter o poder.
Aliado s bajulacbes, publica em jornais compilacdes de decretos, citagdes de
autores franceses, artigos sobre contabilidade no intuito de anunciar aos

ministros e diretores que tinha uma erudicao superior:

Interessante € que os companheiros o respeitavam, tinham em grande
conta 0 seu saber e ele vivia na secgdo cercado do respeito de um génio,
um génio do papelério e das informacdes. **

% HOLANDA, S. B. de. Visdo do Paraiso. Sdo Paulo: Companhia Editor Nacional, 1969.

¥ BARRETO, L. Triste Fim de Policarpo Quaresma, p. 74
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Anunciado como louco pelo oportunista Genelicio e internado em um
hospicio, ndo se podia esperar outra reacdo do povo sendo a repetir a frase
gue "ndo se podia esperar outra cousa (...) Aqueles livros, aguela mania de
leitura..." ™

A partir desse capitulo, o escritor cria a personagem Olga como
representante da lucidez e reflexdo critica, que vai denunciar a desumanidade
da punicdo imposta a Quaresma.

Lima Barreto, através da personagem Olga, revela a tensdo mascarada
dentro dos conceitos univocos de ordem, razéo e ciéncia. Aponta o gquanto o
leitor é fragil frente aos sistemas da realidade e sobre 0 angustioso mistério da
loucura. Na verdade, durante os séculos XVIII e XIX por toda a Europa, e
final do XIX einicio do século XX especiamente, no Brasil, ha a proliferacéo
de escolas, prisdes, casas de corregdo, oficinas e, na mesma medida, casas de
loucos paratratar da ameaca da irracionalidade.

Assim, todas as manifestacBes de sonhos e ilusdes, crencas e praticas,
atitudes que pudessem aparentar ignorancia, e que se revelassem indteis, eram

logo encaminhadas para os hospicios, como manifestacdo ameagadora.ioz

193 | dem, ibidem, p. 82

% |dem, ibidem. p. 84
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Nesse prismatodos eram passiveis de serem trancafiados fora das vistas
do contexto socia a que pertenciam, de serem considerados fora do juizo. Ao
descrever o asilo dos loucos, através das reflexdes de Olga, Lima Barreto faz
com gue o leitor observe, além do terror do hospicio, um lugar com uma bela
arquitetura, em face do mar imenso e verde.

Contrariando os fatos aterrorizantes que fregiientam o imaginario sobre
a loucura e fundamentam o terror inspirado pelo local, o escritor transcreve a
calmaria e serenidade no lugar de gritos tresloucados, furias e tregjeitos de

olhos perdidos num sonho intimo, sem fim:

(...) No fim, porém, quando se examinavam bem, na sala das visitas,
aguelas faces transtornadas, aqueles ares aparvalhados, alguns, idiotas e
sem expressao, outros como alheados e mergulhados num sonho intimo
sem fim,via-se também a excitagdo de uns, mais viva em face aatonia de
outros, é que se sentia bem o horror da loucura, o angustioso mistério que
ela encerra para se apossar e viver das aparéncias das cousas ou de outras
aparéncias das mesmas.'*

4.4 Quero voltar para casa.

No conto Capitulo dos Chapéus, Machado de Assis apresenta chapéus
gue ganham vida e atributos humanos ao passear, olhar e intimidar Mariana, a
personagem gue experimenta a modernidade na rua do Ouvidor. Deslocada

em meio ao turbilhdo, Mariana desgja, ansiosamente, voltar aquietude de sua

102. FIGUEIREDO,Carmem L Ucia Negreiros de. Lima Barreto e o sonho republicano. Rio
de Janeiro: Tempo brasileiro, 1995.
1% 1dem, ibidem, p. 86
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casa. O que significa em nosso pais voltar para casa? Esta é a questéo
formulada pelo Mg or Quaresma nas diversas fases de seus estudos sobre o
Brasil, desgjando um retorno progressivo a origem a partir de uma
rememoracao meticul osa baseada em leituras e pesquisas.

Policarpo Quaresma, ao tentar a restauragao da modinha, do folclore, da
tradicdo e lingua indigena e na sua adesdo arevolta armada florianista, nas
suas sugestes para melhor aproveitamento da terra, constituiu-se numa sétira
ao nacionalismo e como contraposi ¢do s idealizagdes faceis de gabinete.

No capitulo terceiro do romance o narrador traz areflexdo a posicéo
ocupada pel os cadetes da Escola Militar:

"Tinham todos os privilégios e todos os direitos; precediam ministros
nas entrevistas com o ditador e abusavam dessa situacéo de esteio do Sila,
para oprimir e vexar a cidade inteira" '® Faz o leitor refletir, também, com a

propria figura de Floriano Peixoto:

Era vulgar e desoladora. O bigode caido; o labio inferior pendente e
mole a que se agarrava uma grande mosca;, os tragos flacidos e
grosseiros;, ndo havia nem o desenho do queixo ou olhar que fosse
préprio, que revelasse algum dote superior. Era um olhar mortico,
redondo, pobre de expressdes, a ndo ser de tristeza que ndo |he era
individual, mas nativa, de raga; e todo ele era gelatinoso, parecia néo ter

nervos.'®

%3 1dem, ibidem, p. 108
194 | dem,ibidem, p. 109
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Para Policarpo, ndo Ihe interessava o carater de Floriano. N&o queria
gue nada ferisse a inteligéncia e o temperamento do Marechal. Perceber a
caminhada do ufanismo ingénuo a desilusdo de Quaresma, conforme Joéo
Hernesto Weber, € uma leitura possivel do romance de Lima Barreto. De um
lado, vemos o personagem envolvido com seus sonhos salvacionistas de um
pais melhor. Do outro estd o narrador consciente e enggjado. Esta leitura nos

daumavisdo do inicio do século XX :

..alravés da contraposicdo entre as aspiragbes do maor, com seu
nacionalismo salvacionista, e a realidade concreta determinada pelas
elites, diante das quais a utopia esta fadada a condenacdo e ao fracasso,
estabelece-se um painel da sociedade brasileira do inicio do século. De
um lado, encontramos, assim, os pequenos funcionérios e habitantes da
periferia, com seus sonhos e quimeras, dos quais a utopia de Quaresma é
uma sintese, e de outro o poder discricionario das elites e seus guardides,
os militares, cercados de oportunistas e por uma classe média emergente,
sintetizada na figura dos jovens republicanos, com seu positivismo
pragmético. '®

Lima Barreto, a0 compor o romance Triste Fim de Policarpo
Quaresma, deixa transparecer sua simpatia pela populacdo periférica e o
repudio ao poder e aos gque a ele aderem. O personagem Quaresma, com sua
ingenuidade, esperando pelo homem que vira salvar o pais, desilude-se ao ser

chamado de visionario. Tal desilusdo é abafada por Lima Barreto ao criar as

personagens Olga e Ricardo Coracao dos Outros, como futuro para a

1% WEBER, J. H. de. Caminhos do romance brasileiro. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1990, p. 80

96



sociedade brasileira. Ela, descompromissada de poderes politicos e
econdmicos, mostra uma nova saida para os fracos e desiludidos. Ele, detentor
de desprendimento e pureza idéntico aos oprimidos.

Para Jodo Hernesto Weber:

Olga e Ricardo Coracdo dos Outros sd0 a superacdo possivel da
consciéncia de Quaresma. Engquanto este se encontra na prisdo,
desiludido, indagando-se sobre o sentido da existéncia, |4 fora a histéria
va se fazendo, e, no romance, uma nova utopia se construindo: o futuro
se encontra nas maos de mulheres sem compromissos historicos com as
elites nacionais, e nas dos deserdados do sistema. Uns, sociad e
historicamente disponivels, como € o caso de Olga, sdo capazes de
perceber o fluir do processo historico; outros, como Ricardo Coracéo dos
Outros, detém o desprendimento e a pureza dos oprimidos. Neles se
encontra a esperanca do narrador, em oposicdo a desilusdo final da
personagem central. *%°

Lima Barreto, ao criar a personagem Olga, conserva um nucleo
humano, através da sensibilidade da personagem, para os juizos morais. Esta
desconsidera a mesquinhez e 0 egoismo para centrar-se na grandeza de seu
padrinho Policarpo. E € Olga que surge como alternativa para a mudanca do
sistema, para a saida do corrupto universo burocratico descrito no romance.

Através da composicdo de Olga e Ricardo, Lima Barreto rompe com a
tradicdo literéria fazendo o destino do personagem ser superado por Olga e
Ricardo, que, significativamente, sdo o0 centro da acdo nas cenas finais. Se

Policarpo Quaresma néo teve éxito em seus empreendimentos, apesar da

1% ]dem, ibidem, p. 80
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sinceridade com gue a eles se dedicou, Olga e Ricardo apontam para umavia
alternativa para a superacdo das questdes colocadas por Policarpo.

O rompimento com atradicéo literaria se da, na obra de Lima Barreto, a
partir da criacdo desses dois personagens, cujo perfil é retirado das camadas
marginalizadas. Olga enquanto mulher, Ricardo, enquanto cantor popular.
Ambos indicam a possibilidade de uma nova via para a superagao do universo
criticado por Quaresma.

Conforme Jodo Hernesto Weber:

Até entdo, quando contemplados, os setores subalternos tinham sido
objeto da narrativa, apanhando-se-0os descritivamente de cima para
baixo, a partir da ¢tica das classes dominantes, europeizada. Lima
Barreto, ao contrario, atravessa o fosso historico existente entre a cultura
burguesa erudita, importada, e as camadas populares, enfrentando o
dilema cultura que historicamente se impunha ainteligéncia nacional:
ou ainteligéncia travava 0 mundo na perspectiva dominante e, com isso,
se colocava implicitamente a0 lado de segmentos desta mesma classe
dominante, ou se voltava a0 mundo das camadas populares, correndo o
risco do isolamento e da falta de ressonancia publica de sua obra.'®’

Lima Barreto preferiu inserir, em seus textos, as camadas populares e
enfrenta a situacdo embaracosa da cultura, que historicamente se impunha a
inteligéncia nacional. O escritor voltado & questdes sociais enfrenta o desafio
e investe contra a Republica das L etras numa forma de negacéo as imposi ¢coes
aceitas pela maioria dos intelectuais, que se colocaram ao lado da classe

dominante.

97 1dem, ibidem, p. 83
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O escritor comega entéo a escrever sobre o cenario do Rio de Janeiro e
sua gente, composta de simplicidade, integrado na vida de seus personagens.
Esta percepcdo tornou-o alvo da classe dominante. Contudo, podemos
perceber, através de sua obra, que o escritor acreditava que um mundo melhor

€ possivel.

4.5 A questao da mulher

Retornando ao processo de descobrimento de nosso pais, até para
entendermos o percurso de Policarpo, no estudo dos costumes, nos finais do
século XI1X e inicio do século XX, deparamo-nos com uma reformulacéo no
ambito da familia. O homem conduz a familia como o detentor de poder e é
mais solicitado na esfera publica.

Para a mulher, além do matrimonio, restam-lhe as profissdes
"delicadas’. Tidas como menos aptas para o trabalho intelectua s&o
submetidas acondicdo exclusivado lar. Lima Barreto ndo deixa de tracar um
padréo desse papel social da mulher e escolhe as personagens sménia e Olga,
uma contrapondo a outra, no intuito de denunciar a ruptura feminina com o

papel de casadoira e dona do lar.
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Isménia, com “sua fissonomia de pequenos tracos mal desenhados e
cobertos de umas tintas de bondade”, encontrava na pergunta: “Entéo quando
te casas?’, o objetivo de viver. Por onde passasse era preciso responder a
pergunta aheia

A vida, o0 mundo, a variedade dos sentimentos, das idéias, 0 Nnosso
proprio direito a felicidade, foram parecendo ninharias para aguele
cerebrozinho; e, de tal forma casar-se |he representam como importante,
uma espécie de dever.1%®

Na personagem D. Maricota, mée de Isménia, nota-se sua tristeza por
ndo compreender que uma mulher pudesse viver sem estar casada e sua
angustia era a de pensar ndo sO Nos perigos a que se achava exposta sua filha
Isménia sem o casamento e a falta de arrimo, mas na desonra para a familia.
Na denuincia do casamento como ascensdo socia e honra paraa mulher, Lima
Barreto deixa claro, através da personagem Isménia, que a mulher do final do
século X1X estava exposta amarginalizacdo e adegradacéo.

Por outro lado, é em Olga que ele encontra forgas para contrapor essa
ingenuidade como indicio de superacdo de uma consciéncia. Olga,
personagem afilhada de Quaresma, € a Unica capaz de discernimento e critica.
A acéo da personagem se desenvolve em torno do padrinho. Agindo sempre

como interlocutora por entender os motivos de sua luta na busca do

nacionalismo. Para Olga o casamento n&o tinha tanta importancia, embora
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reconhecesse que esse era 0 meio para adquirir ascensao que "casava por

habito da sociedade, um pouco por curiosidade e para dargar 0 campo de sua

vida e agucar a sensibilidade".!®°

E € em Olga que Lima Barreto encontra a alternativa para a mudanca do
sistema, para a saida do corrupto universo e a plenitude limitada das camadas
populares e arevolta contra a alienagéo.

Os demais personagens, quase todos suburbanos, exercem profissbes
intermediérias, na burocracia. E o acordar de um sonho que se concretiza.

Conforme Schwarz analisa:

...movimentando-se entre 0 poder absoluto e a escraviddo, esses
personagens sobrevivem com saidas criativas ao reproduzir no seu dia a
dia o comportamento da elite.!*°

Nesse sentido, Roberto Schwarz aponta para 0 que representava a

cidade para LimaBarreto:

A visdo da cidade que Lima Barreto apresenta é tdo ampla que nela
cabem representantes de todos 0s grupos sociais. presidentes, ditadores,
militares, honestos, ou desonestos doutores, mocas de Botafogo,
funcionérios publicos de todos os escalGes, meninas de sublrbio, poetas
empobrecidos, musicos ndo reconhecidos, prostitutas infelizes ou de
sucesso, aposentados , donas-de-casa, vagabundos, bébados e loucos.

Mas sdo agueles que a sociedade rejeita que constituem o centro do
relato nos romances e contos a eles se colando a visdo condutora do
narrador.***

1 BARRETO, L. Triste Fim de Policarpo Quaresma, p. 87
1% |dem, ibidem, p. 76

1 SCHWARZ, R. Opc¢ao pelamarginalialn: Os pobres na literatura brasileira.S. Paulo.
Edtiora Duas Cidades, 1977.
™ SCHWARZ, R. Opcéo pela marginalia, p. 74
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O povo de Lima Barreto se assemelha ao povo brasileiro morador do
suburbio. Sonhavam com as oportunidades e se arranjavam a sombra do
Estado. Quase todos diplomados, entretanto suas funcdes administrativas
ficavam aguém do esperado.

Nesse conflito de aparéncias e desempenho concreto € que véo
desfilando os personagens do escritor. Aos “doutores’, o escritor faz questéo

deidentificar qual éainfluénciareal:

nos interval os da conversa, todos eles olhavam o nobre dentista como se
fosse sobrenatural. Para toda aguela gente, Cavalcanti ndo era mais um
simples homem, era sagrado,e de esséncia superior: ...engenheiro |,
empregado publico, os anos e 0 sossego da vida lhe tinham feito perder
todo o saber que por ventura pudesse ter tido na escola. Era mais um
guarda de encomendas do que mesmo um engenheiro.™?

Sintetizando, Lima Barreto faz questdo de mostrar através de seus
personagens essa transi¢cao do real ao imagindrio, através do uso dos discursos
empolados que escondem a realidade. E o olhar critico de Roberto Schwarz
apanha esse caminho enviesado para explicar 0s acontecimentos no terreno da

préaticasocial.

12 |dem,ibidem, p. 25
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4.6 Plantar e colher

Quaresma queria resgatar a imagem do pais, cujas terras férteis e
abundantes necessitavam, para ele, apenas de boa administracéo.

Outra vez a lucidez da personagem Olga entra em cena, incentivando
Policarpo a comprar um sitio denominado Sossego. A cena se desenrolacom o
alerta do narrador: N&o era feio nem belo.

Historicamente, a visdo de paraiso constituia-se em uma especie de
idéia fixa desde Colombo até Caminha e que contaminava, ramificava a
atividade dos conquistadores e, posteriormente, colonizadores.

Desembarcar nas indias e estas se situarem na orla do Paraiso terreal
era uma bela perspectiva. Interessa notar que ambos eram tributérios das
velhas convencdes forjadas pelos tedlogos, historiadores, poetas, gedgrafos,
vigantes e, como analisou Sérgio Buarque de Holanda em Visdo do
Paraiso™™®, o almirante Colombo ndo esperou qualquer confirmac&o prética
para anunciar aos respectivos reis a existéncia de riquezas naterra.

Bastou avistar a terra com arvores de copas altissimas, carregadas de
saborosos frutos, numa eterna primavera ao ritmo alegre do cantar dos
passaros, para achar ali aterra prometida. Nessa, os colonizadores pretendiam

encontrar valiosos tesouros, vastas riquezas e terras de supremas delicias,

"8 HOLANDA, S. B. de. Visao do Paraiso. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1969.
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formando-se, assim, uma perspectiva mitica adequada aos limites do
verossimil.

Como ndo poderia deixar de ser, Quaresma caminha por esta mesma
estrada numa tentativa de, através da agricultura, comprovar a produtividade
do paraiso.

E ele viu diante de seus olhos as laranjeiras, em flor, muito brancas a se
enfileirar pelas encostas das colinas,0s abacateiros rugosos a soperar com
esfor¢o os grandes pomos verdes; as jabuticabeiras negras a estalar dos
caules rijos, os abacaxis coroados que nem a ungdo quente do sol, as
abobreiras a se arrastarem com flores carnudas cheias de pdlen. As
melancias de um verde tdo fixo; os péssegos veludosos.™*

A formosura com que é expressa a terra de Quaresma nos reporta a
mesma interpretacdo do homem brasileiro para a natureza de seu pais. A
convengdo romantica ensinara-lhe a ver a terra farta, exuberante, dadivosa e
edénica.

Naturalmente, depois de muito ler sobre as cousas brasileiras,
Quaresma acoplou as imagens paradisiacas da terra aos recursos e
interpretactes naturalistas e romanticos. O personagem, cego para a realidade

comeca suainvestida aterra

Os azares de leitura tinham-no levado a estudar as ciéncias naturais e o
furor autodidata dera a Quaresma solidas nogdes de Botanica, Zoologia,
Mineralogia e Geologia '™

" BARRETO, L. Triste Fim de Policarpo Quaresma, p. 97
5 |dem, ibidem, p. 98
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Ao trabalhar com o solo, Quaresma se preocupa em adquirir

conhecimentos variados de mineralogia, geologia e zoologia, compondo um

vasto aparato instrumental necessario com livros nacionais e importados,

bardmetros, termémetros, pluvidmetros, além de organizar vastos inventérios

de fauna e flora. Contraria essa visdo 0 personagem Anastacio, homem rura

gue, sem qualquer instrumento ou teoria, dava a precisdo da hora da chuva e

da colheita:

E os dois iam continuando. O velho preto ligeiro, rapido, raspando o
mato rasteiro, com a mao habituada, a cujo impulso a enxada resvalava
sem obstéculo, pelo solo destruindo a erva ma.

Quaresma, furioso, a arrancar torrdes de terra daqui, dali, demorando-se
muito em cada arbusto e, & vezes, quando o golpe falhava e alamina do
instrumento rogava a terra a forga era tanta que se erguia uma poeira
infernal, fazendo supor que por aquelas paragens passara um pelotéo de
cavalaria®

A desilusdo de Quaresma tem sua confirmagao ao se defrontar com a

realidade do meio rural:

Entédo ou depois do meio-dia, quando o calor parecia narcotear tudo e
mergulhar em siléncio avidainteira, € que o velho major percebia bem a
alma dos trépicos, feita de desencontros como aquele que se via agora,
de um sol alto, claro olimpico, a brilhar sobre um torpor de morte, que
ele mesmo provocara. 1

Associar 0 brilho exuberante do sol nos tropicos e torpor da morte,

acabaria com sua ideologia de solo fértil, produtivo em que tudo o que se

18 |dem, ibidem, p. 82
7 dem, ibidem, p. 98
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planta da. Ainda mais com a afirmativa do representante da ordem rural que
"nanossa terra ndo se vive sendo de politica, fora disso babau".*®

Percebe-se ai 0 quanto o saber de Quaresma eraindtil, umavez que fora
produzido dentro de um gabinete, longe da realidade, dos dilemas da vida
social.

Na verdade, Lima Barreto traz areflexdo o trabaho criador de vidas,
pelo arduo cultivo daterra. Fator distante dos principios dos representantes da
politica agréria. O personagem apresenta-se perdido, como um intruso. As
realizacoes de Policarpo giravam em torno de grandes planos para a pétria.
N&o entendia por que teria que cumprir com as obrigages de impostos que
pervertiam o sentido tedrico da legislacdo do direito civil.

Lima Barreto, novamente, através de sua personagem Olga, revé as
nogdes do padrinho sobre pitoresco, terra, homem e trabalho do campo. Essa
intervencdo fara com que Policarpo Quaresma desenvolva um senso critico.

Olga faz uma visita ao sitio Sossego e confere, sem deslumbramento,
gue o lugar ndo era feio. Nesse sentido, ha mais um rompimento da imagem
grandiosa e do paraiso esperado.

A personagem ficara impressionada com o ar abatido da gente pobre,

da pobreza, tristeza e doenca. Ao invés de roceiros alegres, felizes e saudaveis

18 |dem , ibidem, p. 87
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Olga encontrava sapés sinistros, casas soturnas de habitantes sorumbéticos,

acusados de preguicosos ou indolentes:

As populagcdes mais acusadas de preguica, trabalham relativamente. Na
Africa, na india, na Cochinchina, em toda a parte, os casais, as familias,
as tribos, plantam um pouco, algumas cousas para eles, seria aterra? Que
seria? E todas essas questdes desafiavam a sua curiosidade, o seu desgjo
de saber, e também a sua piedade e simpatia por aqueles périas,
maltrapilhos, mal alojados, talvez com fome, sorumbéticos.

A0 questionar essas imagens transportando-as para a realidade, Lima
Barreto dialoga com os grandes intelectuais do seu tempo. Tais discussdes
falam sobre o poder da palavra criadora literéria, ou sga, a corroséo do
ideario romantico. Enfrentando o otimismo afirmativo de Policarpo
Quaresma, apesar dos tropecos, 0 escritor participa desse projeto de releitura
ou de corrosao, pela andlise critica do proprio discurso literario.

E é na organizagdo do texto ficcional e nafigurafemininade Olgaque o
escritor dribla, ironiza os clichés naturalistas e / ou romanticos definidores da
amafeminina. O escritor ndo aprofunda por meio dafala da personagem Olga
a abordagem critica sobre a terra e o0 homem. O narrador justifica assim

sutilmente o abandono das reflexdes de Olga "porque esse acampamento,

19 |dem, ibidem, p. 89
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esses latifundios, indteis e improdutivos? A fraqueza de atencdo néo lhe
permitia pensar mais no problema’.*°

Pela literatura, o escritor pretende levar até o final o dramético percurso
de Quaresma. Policarpo, tendo a afilhada Olga como guia, espera que a
mesma encontre uma saida para suas apreensdes. Poderia ser um panfleto,
uma teoria, um guia. Mas Olga apenas sugere-lhe os dilemas a enfrentar, ou
segja, 0 desequilibrio como parte da historia das terras brasileiras.

Nesse sentido, Lima Barreto nos leva arefletir sobre diferentes aspectos
dareaidade. Sobre os varios segmentos da classe média, que buscavam realce
social por trés vias. o militarismo, o diploma de doutor, o funcionalismo
publico, sobre os militares, agueles que enchiam de pasmo, aquel es burgueses
pacificos, contando batalhas em que ndo estiveram. Lima Barreto faz,
também, o desfile dos personagens desvendando as transformagdes vividas
pelo Rio de Janeiro, a capital da Republica, com o fim da escraviddo e da
Monarquia

Um de seus alvos sdo os doutores como Dr. Rocha, 0 homem mais sdbio
da secretaria. Tinha tal fama porque era bacharel em Direito. Chamado para

decifrar em que lingua fora escrito o oficio de Quaresma, confundiu o tupi-

guarani com grego. Dr2 Estefania tinha nos dedos um anel com tantas pedras

2 BARRETO, L. Triste Fim de Policarpo Quaresma, p. 87
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como uma joaheria Mesmo no enterro de Isménia ndo esgquecia de
recomendar as melhores pechinchas para enxovais de mogas casadoiras. O
personagem Genelicio representa o funcionalismo publico bajulador,
submisso.

Lima Barreto usa seus personagens para fixar conceitos e comentarios.
Recebe muitas criticas por suas andlises e descric¢des feitas numa linguagem
simples. Mas 0 seu compromisso com a verdade o faz reprimir o modelo
classico vigente.

Alfredo Bosi comenta sobre os textos do romancista:

As frases ndo brilham por si mesmas, isoladas e insdlitas (como resultava
a linguagem parnasiana), mas deixam transparecer naturalmente a
pai sagem, os objetos e as figuras humanas.***

A importéancia da obra literaria, para o escritor, deve residir, ja o vimos,
na exteriorizagao de um certo e determinado pensamento de interesse humano,
gue fale do problema angustiante do nosso destino em face do Infinito, e do
Mistério que nos cerca, e alude & questdes de nossa conduta na vida.

Para ele, a literatura era algo sério. A dfilhada de Quaresma, a
personagem Olga, outra representante fundamental da obra de Lima Barreto,
guestiona a condicdo da mulher. Por ter consciéncia dos obstacul os que devem

ser superados pelo fato de ser mulher, sente-se no dever de modificar amiséria

1 Bosl, A. Dialética da colonizacéo.,p. 365
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do pessoal humilde do sitio Sossego. O escritor cria a personagem, repousando
nela todas suas esperancas de um futuro melhor. No dltimo capitulo, todas as
reflexfes sdo dela. Ela € quem observa as modificagdes sofridas pelo pais. E é
ela enfim que rompe com as estruturas arcai cas da sociedade.

Enfim, aproporcéo que Quaresma sofre as experiéncias diarias da vida,
sua visdo de pétria vai se modificando. Primeiramente, ele € um simples
cidaddo, de habitos ordeiros, metddico, que pode ser reconhecido de longe,
por seus vizinhos. Mas, tomado por um ufanismo construido através de
leituras, pela atmosfera de sua casa, Lima Barreto vai aos poucos
descortinando o patriotismo que o levaria ao hospicio.

Aos poucos, manifestacOes estranhas vao tomando conta do
personagem. A maneira de cumprimentar as pessoas ao modo dos tupinambas,
0 seu nacionalismo apegado ao indianismo, requerendo a adogdo do tupi como
idioma oficial, a substituicéo do violdo pelo maracaou pelainubia.

O personagem, ao defrontar-se com a realidade, decepciona-se e 0
escritor Lima Barreto, diante dessa situacdo, leva o leitor a reflexdo do mito

gue eraa péatria de Quaresma.
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V

O CRITICOLIMA BARRETO

Nao sb o estilo eis 0 ponto essencial, feria o convencionalismo literario
da época, impregnada de uma falsa concepcéo estética, a quem os mais
libertos, como um Graga Aranha, nem os regionalistas, com um Smdes
Lopes Neto ou um Valdomiro Slveira, conseguiram se defender.

Francisco de Assis Barbosa
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Independentemente de escrever crénicas ou romance, Lima Barreto néo
se privava de emitir juizos francos que abrigavam flagrantes numerosos
variados e vivos da nossa vida politica e mudanca no primeiro quartel do
seéculo do nosso movimento literério e das transformacdes ocorridas na
aparéncia do Rio. Revelam também o escritor no ato mesmo de reagir e
opinar, sem que a espontaneidade torne a sua expressao tibia ou insulsa;
mostram, nele, um aspecto moral que 0 género romanesco oculta em
parte: independéncia de vistas e, ainda mais importante, possibilitam-nos
medir com apreciavel justeza a delibitagdo sofrida no pais pelo direito e
pela capacidade de opinar, debilitacdo que adquire um ar de boas
maneiras e de cuja amplitude quase ndo nos apercebemos. Eis agumas
razdes pelas quais se justificam, para o interessado no autor, para o
pesquisador social para quem trabalha com a paavra escrita ou
simplesmente para quem considera saudavel pratica de emitir juizos
francos, o conhecimento dos textos ndo — ficcionais do autor Lima
Barreto.'?

Na verdade, o fazer literario de Lima Barreto perpassa esse ponto
central, emitir juizos francos. Em muitas crénicas em que agudamente faz
critica a politica da época, suas opinides sdo a principio feitas com algum
receio. Diz ndo ser politico e ndo gostar de politica. Procura deixar clara sua
pOsSicao avessa ao poder e aos seus mecanismos. Tendo como arma a palavra,

coloca-se fora do objeto ao qual faz a critica.

122 INS, O. Lima Barreto e 0 espago romanesco. Sao Paulo: Atica, 1976.
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5.1 Criticaaoligarquia e asleis que massacravam o povo

Criticando a oligarquia paulista, por exemplo, na cronica A Supersticao
do doutor, diz "N& me cabendo nem querendo meter-me em bobagens
politicas, cumpri 0 meu dever de civilidade".'*

Ao comentar as lels, deixa claro nada entender e ndo se importava em
saber ou entender daquele tipo de leis, fundamentadas em padrdes €litizantes.
Essa posi¢do, na verdade, se faz presente ndo por Lima Barreto ndo entender
de leis. Na verdade o que ele deixava claro era que aguele tipo de leis aos
quais era submetido o povo do qua ele era porta voz, ndo Ihe interessava.
Algumas vezes a confrontagdo entre sua posicao e a da classe no poder vem

claramente explicitada. Aquela lei pertencente e feita pela classe dominante

Nao o interessava.

5.2 CriticaaPatria e ao patriotismo

A critica se torna mais marcada quando o escritor faz aluso aclasse
dominante e define-a como falsaria, como praticante de desonestidades. Lima
Barreto ataca-a, fazendo um julgamento moral do bloco do poder. A revolta
do escritor como que se processa por etapas. Questdes, por exemplo, como

Pétria e cidadania, representavam para ele algo muito sério. Quando escreve

2 BARRETO, L. Bagatelas. Sao Paulo: Brasiliense, p. 97.
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para o jornal Correio da Noite, ndo usa de subterfugios para dizer que néo
acredita em patriotismo.

Em carta a Georgino Avelino de 30-10-1916 ***, assim define o escritor

as suas idéias sobre pétria e patriotismo: “As nossas atuais pétrias ndo tém outra
base sendo na politica que, desde a Renascenca tem determinado e regulado toda a nossa
atividade”.

“Desde que percamos essa ilusdo do governo, elas ndo terdo mais
razdo de ser. NGs, & vezes, nos fazemos fortes porgue temos alguém
mais forte que quem nos desafia e que nos insulta E o que esta
acontecendo comigo nessa questdo de patria’.

“Enguanto estiver de pé a estupida agresséo alema para os ideais
mortos de dominio universal e a falsidade americana com seu festgjo
de acambarcamento brutal da América, ndo estarel na lica para combater
os patriotas’.

“A patria me repugna, Avelino, porgue a patria € um
sindicato, dos politicos e sindicatos universais, com 0S Seus
esculcas em todo mundo, para saquear, oprimir, tirar couro e
cabelo, dos que acreditam nos homens, no trabalho, na religido e na
honestidade. Essa gente explora esse sentimento sobrevivente como 0s
padres sinceros exploram a beatice das mulheres ou a hipocrisia dos
homens”.

E interessante notar que sua posicdo era igual ado povo. N&o gosto,
nem trato de politica.
5.3 Criticaapolitica

O escritor diz encarar a politica como todo 0 povo a via, isto €, um
g untamento de piratas mais ou menos diplomados que exploram a desgraca e
amiséria dos humildes. Lima Barreto tenta ser, enquanto escritor, o porta-voz,
a expressdo de como o povo Vé a politica. Essa critica a politica enquanto

estrutura burocratica de poder faz parte do ideario anarquista. Na verdade néo

2 BARRETO, L.O patriotismo. Op. cit. Correio da Noite. Rio de Janeiro, 30 out. 1916.
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era de seu agrado tratar desse assunto, entretanto, sua obrigacao de escritor o
levava aisso.

Ao criticar um ministro do Estado denomina-se povo, dizendo que né&o
era justo que nos, todo o povo do Brasil, déssemos prestigio ao Ministro

secretario de Estado, para nos matar de fome.

5.4 Criticaaagricultura

Em 1917, investe contra um ministro do Estado, o Sr. José Bezerra, a
guem acusa de utilizar a pasta da Agricultura para promover a alta do acucar,
a servico dos usineiros, cuja classe pertence, e do grupo belga que controla o
comeércio internacional. “O agulcar”, denuncia o escritor num artigo publicado
no A.B.C, “producéo nacional, a mais nacional que h4, que é vendida aos
estrangeiros por 63000 a arroba, € vendida aos retalhistas brasileiros por mais
de 10$000". Lima Barreto adverte, “sabem quem € o chefe de semelhante
bandalheira?: E o Zé Rufino Bezerra Cavalcanti, Cavalcanti com “i”, porque
ele ndo é mulato gracas a Deus’ .

Como quem esta disposto a tudo, dirigindo-se ao diretor do Correio da

Manhg, que faz a defesa do Ministro, tem este admiravel desabafo: “Amara

12 BARRETO, L. Vida urbana. Meu maravilhoso senhor Zé Rufino. Rio de Janeiro:
A.B.C., 12/5/1917.
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Azevedo, tu és notavel, tu tens talento, tu és doutor, tu possuis tudo para ser
um grande homem. N&o sei se tu tens vicios, eu os tenho: tu ndo tens é
sinceridade”.

Falta-te essa cousa que € o amor pelos outros, o pensamento dos outros,
a dedicagdo para enfrentar com a vida na sua majestosa grandeza de
miséria e de forca.

Agora nada mais o detém. Escrevendo para um semanério grevista,
volta ao assunto. Ndo ataca sd o Sr. Bezerra:

“O que ficaai dito, acrescenta, pode-se aplicar ao feijdo, com Matarazzo
a frente: & carne verde, com o agougueiro Antbnio Prado e 0 seu
caixeiro-vigjante Gragca Aranha, ambos atesta da especulacdo indecente
das carnes frigorificadas, fornecidas, a baixo preco, aos estrangeiros,
enguanto naés, que, pagamos o dobro pelo quilo da mesma mercadoria; e
assim por diante”. *’

Lima Barreto em Feiras e Mafuas marca tanto sua posicdo de povo
como de mulato pobre. Mesmo sentindo a dor de ser excluido, o escritor néo

deixava de ter orgulho, nem gue paraisso tivesse que usar aironia.

125 |dem, ibidem, p. 118-120.
27 BARRETO, L. O Debate. Rio de janeiro, 1917. In: BARBOSA, F. A. Vida de Lima
Barreto.
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5.5 Critica ao progresso

Ao comentar sobre 0 progresso, por exemplo, o escritor diz que este foi
introduzido nos trens com o lustrador de botinas dos graudos do seu estojo
gue conseguem vigar na primeira classe. Na mesma cronica refere-se a
Mauricio de Lacerda, deputado defensor dos operérios, de “meu” Mauricio.
Numa outra, ao discorrer sobre a origem do nome mafua, compara

implicitamente o saber popular ao institucionalizado, valorizando o primeiro:

“ O meu amigo Jodo Ribeiro ainda ndo me pode explicar o que quer dizer
“mafud’. Apesar disso, eu, pela boca do povo, sei que, mais ou menos, tal
termo exprime uma barafunda de homens e mulheres de todas as
condices.” 1%

5.6 Critica aclasse dominante

A fala popular fazia parte da linguagem do escritor Lima Barreto. Ao
citar provérbios aproxima-os da fala popular em contraposicdo a fala das
classes dominantes. A finalizago das cronicas com provérbios ou maximas
populares s&o comuns, condensando, por assim dizer, o desenvolvimento do
tema tratado. O provérbio, dependendo do contexto em que € empregado,
pode também organizar ou indicar solucdes e estratégias que justamente

apontam para a mudanca dessas condicoes.

2 BARRETO, L. Feiras e Mafuas. Sao Paulo: Brasiliense, p. 241.
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Lima Barreto, na tentativa de mudar o rumo da histoéria, reage frente &
situacdes colocadas como fatais propondo, através de provérbios, uma

mudanca :

E indtil estar vivendo para ser dependente dos outros. E indtil estar
vivendo para sofrer os vexames gue ndo merecemos. A vida ndo pode
ser uma dor, uma humilhacdo de continuos e burocratas idiotas, a vida
deve ser umavitéria.*?

Criticando a entrada na Academia Brasileira de Letras de pessoas
alhelas aliteratura, finaliza o raciocinio com o provérbio: Cada macaco no
seu galho. O provérbio apresenta um sentido oposto ao usado pelo leitor, que
compartilha da formula. A Academia deveria pertencer a0 seu macaco (0s
literatos que a elatém direito).

No caso de Lima Barreto, reivindicando uma posicdo e um
reconhecimento do seu fazer literario, denuncia e se revolta por ser preterido
trés vezes da Academia. Relvindica também, enquanto representante da
camada popular, um apoio institucional para se ver aceito socialmente. Mas o
gue é mais importante, aponta para a reivindicacdo de um lugar para o povo
como matérialiteraria

O uso do provérbio o pior cego € aquele que ndo quer ver indicava,

para Lima Barreto uma responsabilidade ou uma culpa de limitagbes que

2 BARRETO, L. Marginalia. Elogio da Morte, p. 42.
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deveriam ser atribuidas ao conjunto social. Através desse mesmo provérbio, o
escritor desmascara 0s representantes concretos, mediadores que séo de uma
entidade que se proclama acima de critica.

No entanto, individualizados através do provérbio, esses representantes
sa0 desmascarados como corruptos que N&o querem ver, porque esses agentes

sa0 beneficiarios dela, da corrupcéo do governo:

Dirdo que o governo ndo tem olhos. E verdade; mas os seus
representantes os tém. O pior cego € aguele que ndo quer ver. E avoz do
povo que deve ser, como quase sempre, a voz de Deus.**®

5.7 Criticaao “falso” literato

Lima Barreto indicava também uma postura critica quanto ao
verdadeiro literato, aguele que deve saber sentir o povo. Para ele, o escritor
sincero deveria deixar de lado todas as velhas regras, toda a disciplina exterior
dos géneros e aproveitar de cada um deles o que pudesse. Procurar, conforme
a inspiracdo prépria, tentar reformar, sugerir davidas, levantar julgamentos
gue estavam adormecidos e, principaimente, difundir as grandes e altas
emocoes em face do mundo e do sofrimento dos homens.

A literatura deveria servir para soldar e ligar a humanidade em uma
maior, em que coubessem todos, pelarevelacéo das amasindividuais e do que

elas tém de comum e dependentes entre si. Para o escritor, a verdadeira forma

0 BARRETO, L. Coisas do Reino de Jambom. p. 35
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literaria ndo era aguela beleza perfeita da falecida Grécia, como o escritor
expressava;, ndo mais a exaltacdo do amor gque nunca esteve a perecer; mas a
comunhd dos homens de todas as ragas e classes, fazendo que todos se
compreendessem na infinita dor de serem homens, e se entendessem sob o
acoite davida, paramaior gloria e perfeicdo da humanidade.

Concluia dizendo que o povo ndo desgja mais uma literatura plastica a
encontrar beleza nos deuses para sempre mortos, manequins atualmente, pois
aama gue os animava ja se evolou com a morte dos que os adoravam. Nesse
ponto a criticatorna-se forte a Coelho Neto, pelo estilo chinoiserie.

Para o escritor, literatura ndo era escrever bonito, ndo era instrumento
de prazer para os ricos. N&o era, em suma, 0 sorriso da sociedade, como a
definira mais tarde Afranio Peixoto. Assim como se rebelava contra essa
usurpacdo da missdo do escritor, ndo podia ele admitir a literatura

contemplativa, aliteratura apenas pela literatura.

5.8 Critica aos car gos bur ocr aticos
Lima Barreto, ao falar dos cargos burocraticos, registra uma extrema
consciéncia sobre os mecanismos de ascensio social da época. Ao descrever o

jogo de interesses regionais, 0 escritor carregou nas tintas, ao denunciar as
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ambi¢oOes e vaidades recal cadas, que resultaram na candidatura do ministro da
Guerra. Lima Barreto analisa, através da caricatura, a disputa dos blocos
estaduai s pela hegemonia politica nacional.

Tal luta comecara quando Pinheiro Machado compreendeu que estava
ameacada sua posicao de Articulador da Republica. Os mineiros eram, agora,
os donos da situacdo. Na camara dos Deputados, a bancada de Minas Gerais
dominava, ndo sO pela superioridade da inteligéncia, como pelo prestigio que
Ilhe dava o presidente da Republica.

Esse grupo de deputados, todos jovens, conquistou desde logo a estima
da imprensa. E o0 Jardim da infancia, como passou a ser chamada pelos
cronistas parlamentares, ndo tardou a tomar conta da Camara, elegendo Carlos
Peixoto seu presidente.

A reagdo de Pinheiro Machado era mais do que natural. Acuado,
procurou se defender. Sua tentativa era impedir a todo o custo que outro
mineiro viesse a suceder a Afonso Pena no Palacio do Catete. Dai o veto que
opds a0 nome de Davi Campista e a sua concordancia, logo depois, a
candidatura do ministro da Guerra. Com Hermes da Fonseca no governo,
Pinheiro continuariaa ser o lider da politica nacional.

Toda a trama que segue, 0 escritor Lima Barreto descreve no seu

romance Numa e Ninfa , numa sétiraterrivel dos bastidores da politica, de que

121



a carta a Antbnio Noronha Santos fora simples antecipacdo. Ali todos
aparecem.

Quanto a posicdo de Pinheiro Machado, o feiticeiro que mexeu e
remexeu naguela retorta de fantasticas transformacdes, como descreve Lima
Barreto, |a estd fielmente configurada: Bastos, apesar de toda a sua forca
aparente, admitiu-o, aceitou-o (Bentes), por uma consideracéo de defesa e
CONServagao pessoais.

E Hermes da Fonseca: Bentes oscilava doidamente como um espantalho
sob o vendaval. Na verdade, tudo era muito confuso. N&o se sabia inspirada
por quem, surgia uma campanha sistematica de desmoralizagdo das
instituicdes democréticas. Essa observacdo ndo escapa aos olhos atentos de
Lima Barreto: “Os jornais e o povo, debochavam o Congresso. Faziam-lhe as
mais acerbas criticas e cobriam o0s deputados de epitetos 0s mais

despreziveis.”

A criac8o de personagens na sua obra é inimera, cujo ideal resume-se
na obtencdo e manutencdo de cargos na burocracia estatal e funcionalismo

publico, captando com acuidade as limitacGes das classes médias.

A simultaneidade da denuncia do mecanismo de favor presente nessas
classes e do fatalismo decorrente da impossibilidade de um posicionamento

autbnomo marca a tensdo que configura os personagens. sob a forma de
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loucura, em Policarpo. Poderiamos afirmar para concluir, quando Quaresma
caminha para seu triste fim, que ele € um homem perfeitamente |Gcido:
entretanto, configura-se como um personagem a beira da loucura. Algumas

reflexdes do Mg or sdo provas disso:

A Pétria que quisera ter era um mito. Era um fantasma criado por ele no
siléncio de seu gabinete. Nem a fisica, nem a moral, nem a intelectual,
nem a politica que julgava existir, havia. A que existia era de fato, a do
Tenente Antonino, ado Dr. Campos, a do homem do Itamarati.***

A amargura, em Gonzaga de S&

O Acaso, mais do que outro qualquer Deus, é capaz de perturbar
imprevistamente os mais sabios planos que tenhamos tracado e zombar
da nossa ciéncia e da nossa vontade. E 0 acaso ndo tem predilegdes. **

A pobreza e o preconceito racial em Clara dos Anjos e Numa e Ninfa "néo
deixava de influir também nesse grande desprezo que tinha pelos homens do

Brasil, uma boa dose de preconceito de raca".**

O subdrbio também tem sua representacéo que ajuda a configurar esse
universo de manutencdo de cargos através do favoritismo. E o caso de
L ucrécio, capanga de politicos porque premido pelas dificuldades financeiras.
Lima Barreto denuncia sua ligagdo com o0s mecanismos desonestos das

eleicbes, e denuncia-os através do seu romance. Entretanto, desculpa tal

BIBARRETO, L. Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S3, p. 46.
32 |dem, ibidem, p. 46.
133 BARRETO, L Numa e Ninfa. Aventuras do Dr. Bogdloff. Sdo Paulo: Brasiliense, p. 276.
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atitude argumentando que o personagem age assim por sobrevivéncia. O que
difere da personagem Numa Pompilio, por exemplo, que o escritor configura

como agente desonesto em funcéo de prestigio social e riqueza.

Observamos gue o escritor suspende um juizo moral aprioristico: ndo é
a desonestidade em s que configura sua denincia, mas a forma que ela
adquire nas diferentes classes sociais. Com os militares e funcionarios
publicos a ironia € extrema. Ao bacharelismo, ndo |he faltam criticas

frequentes.

Diz serem todos ignorantes arrotando um saber que ndo tém. Mesmo
fora das profissdes o exercicio Ihes da direito ao titulo, criam obstaculos aos
honestos de inteligéncia, aos modestos que estudaram, dando esse espetaculo
ignobil de diretores de bancos oficiais, de chefes de reparticbes, de
embaixadores, de deputados, de senadores, de generais, de amirantes, de

delegados, que tém menos instrucdo do que um humilde continuo.

5.9 Criticaaeducacdo e arepublica

A critica se faz mais violenta principalmente quando denuncia aligacéo
do titulado com a burguesia. Responsabiliza a educagéo, a veiculada

principalmente nos colégios religiosos, pela disseminacéo de preconceito, e,
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no gue € mais importante enquanto critica, como elemento de formacédo de

uma elite dirigente.

Lima Barreto percebe de longe a inculcacdo ideoldgica cumprida pela
educacdo, quer leiga, quer religiosa. Advertia que a politica da Igrga
consistia, na época em que escrevia, numa sustentacdo aclasse poderosa, com
unhas e dentes, descul pando 0s seus erros e crimes, para poder viver; e quando
€la, a classe poderosa, era derrubada e abatida, aliava-se avitoriosa que lhe

sucedesse.

Sendo assim, para o escritor, a Igregja consistia em cultivar, desculpar,
ou mesmo defender os preconceitos, as vaidades, os erros, e crimes das classes
dominantes de um pais, para dominar o resto de seus habitantes, obter
privilégios, isencdes e dominar, enfim, esse pais. Tinha consciéncia de que a
educacdo é uma luta a ser travada e que seu povo precisa se titular para se
contrapor aburguesia. Indica que a educacdo poderia ser a porta aberta para

gue os mais pobres pudessem contestar a legitimidade do poder.

De resto, os pobres, para o escritor, deveriam, fosse como fosse, mesmo
gue empregassem 0s mais desesperados recursos, concorrerem com 0s ricos,
burgueses, no doutorado. Era preciso que os pobres se fizessem doutores para
contrabalancar a influéncia nefasta dos burgueses. O escritor explica que na

maioria das vezes os titulos eram conseguidos por favores.
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Quanto aRepublica, continua sua critica argumentando que, a exemplo
de S&o Paulo, esta se transformou no dominio de um feroz sindicato de
argentarios cupidos, com 0s quais sO se poderia lutar com armas na mdo. Para
ele, o Unico remédio para o povo reprimir os escandalos acontecidos na

Republica seria através da violéncia.

Dos argentérios saiam todas as autoridades; os grandes jornais; deles
saiam as gracas e os privilégios. E sobre a Nagdo teceram uma rede de malhas
estreitas, por onde ndo passava sendo aquilo que lhes conviesse. S6 havia um
remédio: rasgar arede a faca, sem atender a consideracbes morais, religiosas,

filosoficas, doutrinérias, de qualquer natureza que fosse.

Tal artigo, € importante relatar, cresce em importancia por ser escrito
um més depois da greve geral em Sdo Paulo, quando o governo estadual,
entdo chefiado pelo Sr. Altino Arantes, tomava medidas repressivas contra 0s
principais cabegas do movimento operario. A greve teve grande repercusséo
na imprensa. Alguns jornais publicavam o protesto do Comité de Defesa dos
Direitos do Homem, acusando o governo paulistade ter invadido casas, a atas

horas da noite, maltratando mulheres e criancas; de ter feito prisdesilegais.

Os lacaios politicos da plutocracia paulista teriam ainda preparado
sorrateiramente a expulsdo do territorio nacional dos lideres anarquistas,

mentores da greve.
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Os operarios eram na sua grande maioria estrangeiros, e foram expulsos
do pais, a bordo do navio Curvelo. Entraram com um pedido de habeas-
corpus no Supremo Tribunal, que o denegou. Lima Barreto por sua vez
protestou contratal atitude. Voltou a atacar o que ele chamava de a calamitosa
oligarquia paulista:

Tais fatos, que sdo de ontem, escreveu, ndo tém sido concatenados por
todos, nem tampouco combatidos a devido tempo; e, se 0 fossem, ndo
teriam certamente dos doges de S&o Paulo conseguido 0 que almejavam,
isto €, obter um total dominio sobre os poderes politicos do pais de modo
acoroar a sua nefasta e atroz ditadura com a deciséo de 6 do corrente, do
Supremo Tribunal, negando habeas-corpus aos infelizes do Curvelo,
rasgando a Constitui¢&o, obscurecendo um dos seus artigos mais simples
e mais claros, com farisaicas subtilezas de doutores da escolastica e o
tacito e suspeito apoio de quase toda a imprensa carioca, sem um
protesto corgjoso no Congresso, realizando-se toda essa vergonha, todo
esse rebaixamento da independéncia dos magistrado, perante o povo
‘bestializado’, calado de medo ou por estupidez, esquecido de que a
violéncia pode, amanhd, voltar-se sobre um qualquer de nos, desde que
tal sirvaaplutocraciapaulistae elao exija. ***

3 BARRETO, L.. Margindlia. O Debate. S. Paulo e os estrangeiros. Rio de Janeiro.
13/10/1917. Ob. cit. Francisco de Assis Barbosa.
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\

LIMA BARRETO: HISTORIA, RUPTURASE

MODERNIDADE

(...) O fimda Civilizacdo ndo € a guerra, € a paz, € a concérdia entre 0s
homens de diferentes racas e de diferentes partes do planeta; € o
aproveitamento de cada raga ou de cada povo para o fim dltimo do bem+
estar de todos os homens.

Lima Barreto
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Temos insistido, ao longo do trabalho, na nocdo de ruptura a alimentar
a obra de Lima Barreto. Tentamos evidenciar essas rupturas em varios niveis.
Primeiro, investigando a sua peculiar condicdo de escritor do inicio do século
XX, constantemente ameacado ou pelo siléncio que sua obra provocava nos
circulos académicos dominantes, ou pelo expurgo de sua obra do canone da
literatura brasileira. Vimos, nesse sentido, como a critica a €le contemporanea
recebeu a sua obra, entre algum escasso elogio e a constante condenacao,
devido ao seu “dedsleixo” e a seu apego acaricatura, no dizer dessa mesma
critica.

Mesmo a critica posterior a Lima, como a de um Antonio Candido, por
exemplo, embora a simpatia que por ela possa demonstrar, ndo deixa de
colocar-lhe reservas, ao apontar para o carater pessoal da obra, sinal de falha,
de ndo realizagdo de uma obra coerente sob o ponto de vista estético e
ideologico. O mesmo se pode afirmar a respeito da postura critica de uma
Lucia Miguel-Pereira, que pretende comparar Lima Barreto e Machado de
Assis, apontando as insuficiéncias do primeiro. Destacamos, nesse contexto,
as observacOes criticas de Alfredo Bosi, em Dialética da colonizacdo, e de
Roberto Schwarz, em Os pobres..., autores que, ainda assim, investem, muitas
vezes, na condicao de mulato de Lima Barreto para explicar-lhe a obra. Junto

a Nicolau Sevcenko, estabelecem, ndo obstante, um panorama histérico das
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condices de producdo da obra de Lima Barreto, apls a instauracéo da
Republica e das rel acBes capitalistas no pais, quando a propria palavra assume
a condicéo de mercadoria.

Apoiando-me nas afirmacdes da critica contemporanea a Lima Barreto,
na critica posterior, e em Jodo Luis Lafeta, com sua distingéo entre estética e
ideologia, buscamos, a seguir, indicar aguelas que seriam, a nosso ver, as
rupturas perpetradas por Lima Barreto, tanto em termos estéticos como
ideol 6gicos, momento em gue invertemos, de certa maneira, o sinal da critica
contemporanea a Lima e mesmo de alguma critica posterior: aguilo que a
critica apontava como defeito na obra de Lima bem poderia ser mérito.

Testamos esse ponto de vista naleitura mais detida de um dos romances
de Lima Barreto, o Triste Fim de Policarpo Quaresma e, depois, em
observacOes esparsas em torno de sua obra e de suas posturas estéticas e
ideol 6gicas. Defendi, nesse contexto, e no ambito da dissertacdo, uma certeza:
Lima Barreto era o portavoz das camadas populares, o que o levou a
marginalizacéo e aruptura.

Feito o caminho, restava uma questdo, entre outras. a necessidade de
situ&-la, historicamente, no contexto da literatura brasileira. N&o era tarefa
facil, dada a sua condicéo de “excluido”. Ou como afirma Nelson Werneck

Sodré:
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(O mundo literario) ndo o aceitou porque, exteriormente, tanto quanto
interiormente, Lima Barreto era um inconformado, um homem que n&o
adorava o0s deuses dominantes, ndo tinha a convicgdo dominante, nao
acreditava nas verdades do acessorio, descobriu e sentiu 0 que nele era,
realmente uma ameaga, sentido novo, um caminho diferente...

O novo naguele momento, apresentado de maneira aspera, violenta,
descomedida, como Lima Barreto, apresentava, chocava e provocava o
revide do esquecimento, da omissdo, da obscuridade, a que o romancista
tanto se prestava pela auséncia de condigOes pessoals para vencer
obstécul os dessa natureza.'ss

Essa marginalizacdo imposta ao escritor explica a parca referéncia, até
bem pouco tempo, a0 nome de Lima Barreto e aos temas de sua obra nos
programas de Literatura em todos os nivels.

A parcareferéncia ao nome de Lima Barreto, e a sua exclusdo de nossa
histéria literaria, fica demarcada mesmo quando sua figura merece algum
destague: em nossos manuais e historias literarias, Lima Barreto surge,
normal mente, como um autor “pré-modernista’.

A construcéo, pela critica, da chamada fase “pré-modernista’ comeca
com a criacdo desse termo por Tristédo de Ataide. Tal denominacdo pretende
abarcar o periodo cultural brasileiro que vai do principio do século XX a

Semanada Arte Moderna.

1% SODRE, N. W. Histéria da literatura brasileira. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizacgo
Brasileira, 19609.
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Como indica o prefixo integrante da expressdo, 0 “pré-modernismo”
precede aliteratura modernista. Essa tese € defendida, entre outros, pelo autor
da Historia Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi.

O historiador, a0 analisar 0 caso, observa que aguns poetas
neoparnasianos como Amadeu Amaral e Martins Fontes, ou prosadores
tradicionalistas como Rui Barbosa e Coelho Neto, se inscrevem no Pré-
Modernismo, embora pelo critério mais rigorosamente estético seriam
verdadeiros antimodernistas.

Sob o ponto de vista histérico, as diferentes producbes literdrias
abarcadas pelo termo "Pré-Modernismo” indicariam, para o historiador, o
prosseguimento e a estilizacdo dos géneros e estilos ja cultivados pelos
escritores realistas, naturalistas e parnasianos do século XI1X. Ao elemento
conservador somar-se-ia, entédo, o elemento inovador, que iria justificar o que
se convencionou definir de “pré-modernismo”. Algo novo na literatura
naciona estava sendo introduzido pelos escritores Graca Aranha, Monteiro
Lobato, Euclides da Cunha e Lima Barreto, na medida que se interessavam
pela“realidade brasileira’.

A literatura pré-modernista, conforme o historiador Alfredo Bos,
reflete situacdes histéricas novas ou s6 entdo consideradas: a imigracdo alema

no Espirito Santo (Canad, de Graca Aranha), as alteracdes na paisagem e na
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vida social da Capital (os romances de Coelho Neto e de Lima Barreto), a
miséria do caboclo na zonas de decadéncia econémica (os contos de Lobato),
sem falar na apaixonada andlise do sertanejo nordestino fixada na obra-prima
de Euclides.

Depois da guerra de 1914-1918, essa literatura teria recebido uma
radical revisdo de valores. Antes do grande conflito, no século XIX, avidaera
moralmente tranquila e assentada em convicgbes socials e morais, cuja
fragilidade e progressiva deterioracdo mesmo na velha Europa ja haviam
incitado a producdo de algumas inteligéncias mais lGcidas ou mais agonicas.
Quando chegaram até o Brasil os primeiros ecos do fascismo e do comunismo,
abalando os fundamentos de nosso provinciano liberalismo; quando os vérios
mitos filosoficos e artisticos que liquidaram a belle époque passaram a sacudir
0S Nossos intelectuais, ai entdo conviriafalar em fim do “pré-modernismo”.

Afirmava, acima, que Situar Lima Barreto no “pré-modernismo” ja
indicava uma diminuicéo de seu valor enquanto escritor. Nessa 6tica, sua obra
somente teria algum valor porque traria, em g, indicios do Modernismo,
tomado como valor absoluto, ou, ainda, que a sua parcial valorizacdo somente
poderia se efetivar apos a eclosdo do Modernismo, porque avaliada sob o

olhar deste.
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Esse modo de ver a obra de Lima Barreto, em nossos manuais de
literatura, € mesmo numa obra de historia literaria de félego como a Histéria
Concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi, tem aver com a concepgéo
historiogréfica que se construiu sobre a historia literéria local: apés 1922, ja
nos anos 50, para ser mais exata, se construiu uma historia literaria que
necessariamente desembocava no Modernismo de 22. E como afirma o critico

Luis Augusto Fischer:

Em suma tivemos, ao longo de todo o século, o Modernismo, o
Modernismo, o Modernismo, tudo isso antecedido apenas por um estagio
embrionario do mesmo Modernismo. Da situagdo encontrada no fim dos
anos 50, em que o Modernismo ndo existia, passamos asituacdo em que
SO ele existe.136

7

Adotar essa concepcdo historiogréfica €, como ja afirmavamos,
diminuir a obra de Lima Barreto. Por iSso mesmo, nos aventuramos por outros
caminhos, no sentido de ver que elamesma, aobrade Lima, jacontinhaem s,
e independentemente do Modernismo de 22, a ruptura com 0O contexto
histérico-literé&rio vigente, e ndo apenas indicios de uma ruptura que se
manifestaria em sua plenitude em 22.

E que Lima Barreto percebia seu momento historico com aguda
sensibilidade, o que se constituiu em valor importante e criativo na sua

producdo artistica: 13, FISCHER,Luis Augusto. Para uma descrigdo da literatura

134



brasileira no século XX, In:VESCIO, Luis Eugénio e SANTOS, Pedro Brum ( Org.)

Literatura & Historia.: perspectivas e convergéncias. SP: Edusc, 1999.

fol um dos poucos a assumir a expressao dos marginalizados, do bloco
popular da sua época.

Percebeu e retratou com acuidade as diversas transformacdes e
passagens da vida cotidiana. Os intelectuais, em sua maioria, mantiveram-se
dependentes da convencgédo e presos ao romantismo sentimental. Nesse sentido
€ notavel a inovacdo do escritor, que se distanciava do convencionalismo
intelectual da época.

Por isso mesmo, se desgiarmos Situar Lima Barreto na histéria da
literatura brasileira, é preciso vé-lo em seu contexto historico especifico, e ndo
como um arauto do Modernismo de 22. A propésito, o préprio Alfredo Bosi
faz uma importante observacdo, ressaltando a atitude progressista que o
escritor Lima Barreto assume e propde entre 1903 e 1922. O escritor aparece
numa corrente que se opde & metamorfoses acomodaticias da tendéncia
conservadora, representada pela heranga colonial-barroca, tomada no sentido

gue Ihe confere 0 autor da Historia Concisa da Literatura Brasileira:

Na esfera ética e cultural esta ainda por fazer-se o invent&rio da heranca
colonial-barroca em toda a América Latina. Entre os caracteres mais
ostensivos lembrem-se: 0 meufanismo verbal, com toda seqiela de
discursos familiares e académicos; a anarquia individualista, que acaba
convivendo muito bem com o mais cego despotismo. A religiosidade dos
dias de festa. A do herdldico nos conservadores; o culto da aparéncia e do
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medalhdo; o vezo dos titulos; a educacdo bacharelesca das elites; dos
surtos de antiquarismo a que ndo escapam nem mesmo alguns espiritos
superiores.*®’

Entretanto, diziamos, para inserir o escritor Lima Barreto no processo
histérico- cultural brasileiro precisamos pensar a sua atitude progressista como
participante de um momento especifico desse processo.

Se considerarmos o passado liter&rio brasileiro oitocentista, a obra
ficcional do escritor significaria, por exemplo, uma correcdo da “tendéncia

a’ 136

geneal 0gic e daimagem positiva do Brasil que os romanticos elaboraram

apartir da escolha do indio como representante da nacionalidade.

Nesse sentido, a “mancha da mesticagem” **/

presente no Recordacoes
do Escrivao Isaias Caminha, no Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa e em

toda a obra de Lima Barreto poderia ser contrapostaa O Guarani e alracema,

13" BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1970.

38 CANDIDO, A. Literatura e Consciéncia Nacional In: Suplemento Literario. Minas
Gerais. Belo Horizonte, 16/8/1969. “Tendéncia Genealdgica’: Expressdo usada por
Antonio Candido que a utiliza para “designar a interpretacéo dirigida ao passado, com o
intuito de compreender e justificar a situacdo presente’. Sobre a “tendéncia genealégica’,no
romantismo escreve: “Num pais sem tradi¢es, € compreensivel que se tenha desenvolvido
a ansia de ter raizes, de aprofundar no passado a propria realidade, a fim de demonstrar a
mesma dignidade historica dos velhos paises. Neste afd, os roméanticos, de certo modo,
compuseram uma literatura para o passado brasileiro estabelecendo troncos a que pudessem
filiar e, com isto, parecer herdeiros de uma tradico respeitédvel, embora mais nova em
relacdo a européia. E agui tocamos numa contradicdo freqliente nos arrivistas, e tipica
dessas geragoes, entre o orgulho de ser criador de ago novo, e o desgjo de ter uma velha
prosapia’. CANDIDO, A. Estrutura Literdria e Funcdo Histérica. In: Literatura e
Sociedade. S0 Paulo: Editora Nacional, 1965. (Grifo do autor).

38 CANDIDO, Antonio. Estrutura literaria e funcdo histérica. Op. cit., 208.
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e, sobretudo, ao caboclismo ** que ameacou propagar-se no tempo em que o
escritor viveu.

Mas o proprio escritor ndo nega a contribui¢do e os méritos da criacdo
indianista. Embora aponte as raizes do “caboclismo” no indianismo arcade e
romantico, tinha consciéncia das limitacdes concretas dos grupos sociais que

operaram a selecdo e valorizacdo do indio em detrimento do negro:

Em matéria de caboclismo, aém do Guarani (sic) de José de Alencar, s6
gosto do Uruguai (sic) de Basilio da Gama, sobretudo quando fala da
morte de Linddia, em cujo rosto a Morte eramais bela™**

Essa revisdo do Romantismo, sob olhar critico, podemos observar
também em Triste Fim de Policarpo Quaresma, em que o escritor faz um
balanco do romantismo brasileiro, Romantismo que possuia o idealismo como
atitude fundamental, deixando transparecer, por um lado, a faceta patriética
fundada no indianismo com forma de apreensdo da realidade do seu tempo, e,
por outro, a propriafaléncia dessa atitude, através da desilusdo progressiva de
Policarpo.

A atitude progressista, defendida pelo escritor Lima Barreto, serve nao
SO de retificadora da visdo romantica, como, também, ao nosso ver, da visdo
real-naturalista do final do século XIX. Novamente, Triste fim...é exemplar,

nesse sentido: a Republica se instaurara sobre os principios da razdo, da ordem

13 CANDIDO, A. Estrutura Literaria e Funcéo Histérica. In Op. cit., 208.
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e do progresso, sobre os principios, genericamente falando, da ciéncia
européia vigente no Brasil ao final do século X1X, que alimentava também a
visdo do realismo e do naturalismo brasileiros, e a trajetdria de Policarpo
Quaresma € critica contundente, j& o vimos, de todo o processo historico-
literario entdo existente.

Também em relagdo ao Modernismo Lima Barreto significa ruptura, e
n&o antecipacdo. Embora o escritor fosse muito admirado pelo grupo paulista

de 1922, conforme Sérgio Milliet, que afirma:

O que mais espantava entdo era o estilo direto, a precisdo descritiva da
frase, a limpeza de sua prosa, objetivos que 0s modernistas também
visavam. Mas admiravamos, por outro lado, a sua irreveréncia fria, a
quase crueldade cientifica com que analisava uma personagem, a ironia
mordaz, a agudeza que revelava na marcagéo dos caracteres, 1*°

Lima Barreto ndo via com bons olhos o movimento de 22. Percebia, no
movimento modernista, com pertinéncia, um reflexo do escritor italiano
Marinetti, que para Lima Barreto ndo demoraria em se engajar no partido
fascista. No entanto, o escritor ndo pretendia polemizar com os novos de S&o
Paulo. Sualuta era outra. Seu desgosto era com a politica. O escritor teria dito
que, um dia, invadiria S&0 Paulo e acabaria com toda a petulancia de

Piratininga, montado em lombo de burro...

0 Ob. cit. BARBOSA, F. de. A vida de Lima Barreto.“Noticiario”, artigo de Sérgio Milliet. O
Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 11-11-1948. Apds a morte de Lima Barreto, Antonio de
Alcantara Machado escreveu no Jornal do Comeércio, de S&o Paulo, 1-10-1924, a propésito

138



Nem romantico, nem rea-naturalista, nem “pré-modernista’, nem
modernista. O tempo trouxe olhares diferentes aos textos do escritor. Na sua
obra foram observados valores, tendéncias, anseios e sonhos presentes no
povo brasileiro. Sua literatura € penetrada de pensamento, uma literatura que
analisou e pesquisou o cotidiano, quer rastico, urbano, suburbano, quer
marginal.

Usou do sarcasmo e da parddia, que |lhe serviram de apoio para
constatar 0 sentido das ideologias dominantes e realizar uma literatura em
constante tensdo com os discursos de poder.

Uma literatura, enfim, que nos envolve, que nos convida a conhecer a
vida da sociedade brasileira de ontem e que, hoje, passado um século,
continua sob 0 signo da opressao.

Nesse sentido, Lima Barreto torna-se, muito mais que um escritor "pré-
modernista’, ou algo parecido, um escritor moderno, por saber captar esse
momento da literatura brasileira. Antonio Houaiss cita alguns aspectos

fundamentais ao estudo dos textos do escritor:

Ha varios aspectos da questdo naciona (e humana) que ele sentiu ou
antecipou de forma pioneira, que hoje nos espantamos de n&o os ter visto

antes. a questéo das racas e especialmente a questdo negra; a questdo da

da herma que a Prefeitura do Rio de Janeiro mandou edificar na Ilha do Governador em
homenagem ao autor de Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa
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propriedade da terra, rural ou urbana; a questdo da modernidade do
progresso social e a questdo estético-literaria'*

Nos diriamos que o escritor Lima Barreto torna-se um escritor atual por
proclamar que por tréds do desenvolvimento da técnica, as maravilhas que
conferem a vida a sensacdo de rapidez e variacdo, estava a angustia
consegiiente da modernizacdo. E moderno porque através de sua obra, t&0
tenazmente criticada, desvenda todas as mudancas e reformas propagadas que
n&o acompanhavam um processo coerente de crescimento econdémico e social
0 que, para o escritor, tornava a propria modernidade grosseira e bizarra.
Soube refletir e apontar, com lucidez, as inadequadas posturas politicas que se
encaminhavam para fins e objetivos aheios & necessidades auténticas.
Projetou em seus textos a tensdo tipica de homem e literato moderno que
trouxe também ao leitor a possibilidade de, pela denlincia, desvendar e recriar
0 mundo.

LimaBarreto usa, enfim, aliberdade ao escrever, rompe fronteiras entre
as artes em busca de emocdes livres. Compreendido ou néo, este era, para o

escritor, o verdadeiro sentido de fazer arte.

“2HOUAISS, Antonio. Os Cem anos de Lima Barreto: O profeta, Leia Livros. V. 4, n° 35
maio 14 de junho de 1981.
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Por fim, gostaria apenas de frisar que uma concluséo € inevitavel, tanto
no que respeita a obra do escritor, como a nossa postura diante dele e da

literatura. Deixamos que o proprio Lima Barreto o explicite:

Em vez de estarmos (0s escritores) ai a cantar cavalheiros de fidalguia
suspeita e damas de uma aristocracia de armazém por atacado, porque
moram em Botafogo ou Laranjeiras, devemos mostrar nas nossas obras
gue um negro, um indio, um portugués ou um itaiano se podem
entender e se podem amar, no interesse comum de todos nés.***
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