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Resumo

COSTA, Maria Izabel. Transformacdo do Naotecido - uma abordagem do design
téxtil em produtos de moda. 2003. 200f. Dissertacdo (mestrado em Engenharia de
Producdo) Programa de POs-graduacdo em Engenharia de Producédo, UFSC,

Florianopolis.

Esta dissertagdo tem como objetivo propor processos de transformacdo no
naotecido visando sua utilizacdo intencional no vestuario de moda. Através de
laboratorio experimental, desenvolve novas estruturas téxteis a partir de ndotecidos
de diversas empresas, projetados para serem aplicados, entre outras fungdes, como
entretelas de vestuario. Junto a literatura especializada, levanta embasamento para
a compreensao da moda como dinamica contextualizada na pos-modernidade bem
como os fundamentos tedricos basicos da tecnologia do néotecido, design téxtil e
criatividade. A pesquisa foi viabilizada pela metodologia geral de desenvolvimento
do produto, segundo o0s preceitos gerais do design e foi desenvolvida uma
sistematizacdo prépria, para obter a transformacéo téxtil através do estudo da
matéria-prima e dos Procedimentos Estrutural, Construtivo, Coloristico e Combinado.
Empregou também técnicas de criatividade como Listagem de Atributos e Sinética. A
pesquisa resultou em 36 novos tecidos com diferencial técnico/estético sendo que
alguns deles foram apresentados em Feira Internacional de Téxteis e empregados

em colecBes de moda apresentadas em eventos do setor.

Palavras-chave: Moda; Design Téxtil, Criatividade, N&otecido.



Abstract

COSTA, Maria Izabel. Transformagdo do Naotecido - uma abordagem do design
téxtil em produtos de moda. 2003. 200f. Dissertacdo (mestrado em Engenharia de
Producdo) Programa de Pds-graduacdo em Engenharia de Producdo, UFSC,

Florianopolis.

The present work has the objective to propose the obtaining processes of the
nonwoven transformation aiming its utilization in the fashion clothing.

Through the experimental laboratory new woven are developed from the nonwoven
of several companies, projected to be applied, among other function, as clothing
interlining.

To realization of this research, it was used specialized literature being a support to
the fashion comprehension as a dynamic contextualized in the post modernity; as
well as the theoretical in the design textile area. This research was directed by the
general systematization of the product development according to the general design
precepts and according to a methodology developed to the textile transformation
through the “materiality” study and Structural, Constructive, Colorists, Combined,
procedures besides the application of creativity techniques as the listing of attributes
and. synetics

In this research it was developed 36 new woven with an esthetic/technical differential
and some of them were already presented in International Fair of technical textiles

and Non Woven and applied in some fashion collection.

Key words: Fashion, textile design, creativity, non woven.
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1 INTRODUCAO

1.1 Situacéao problema

O néotecido € um tipo de tecido produzido por tecnologia propria, diferente do
processo convencional de entrelacamento de fios através da utilizacdo de teares.
Basicamente, refere-se a consolidacdo de véu ou manta de fibras ou filamentos
através de processos que podem ser mecanicos, quimicos, fisicos, térmicos, ou a
combinacdes deles. Portanto, faz-se necessario esclarecer, ja de inicio, que o termo
naotecido, que advém da expressdao nowoven fabrics, refere-se a negacdo do
processo de producéo téxtil convencional, mas ndo o exclui, como comumente pode
ser entendido, da categoria dos téxteis. Assim, neste trabalho o termo néotecido vira
por vezes, acrescido da palavra “tecido”.

Segundo a Associacdo Brasileira das Industrias de Naotecido (ABINT) o
mercado de naotecidos estd em pleno crescimento no Brasil e no mundo. Em nosso
pais este segmento industrial, que comecou a se estabelecer no final dos anos 60,
conta hoje com aproximadamente setenta empresas, entre pequenas, médias e
grandes, que atendem o mercado interno e ja possibilitam exportacdes produzindo
em torno de 140 mil toneladas anuais.

Mesmo sabendo que os setores onde mais se aplicam néotecidos no Brasil s&o
os de uso doméstico (panos de limpeza, cortinas, enchimentos de edredons) e o
segmento de higiene (fraldas descartaveis, absorventes higiénicos), eles também
vém encontrando campo em outros segmentos de alta tecnologia como nha
construgdo civil, no geotéxteis, na industria de transformagéo etc.

No vestuario, as aplicacdes vao desde entretelas® para a estruturacéo de roupa
em geral, roupas intimas descartaveis, enchimento de jaqueta e ombreiras, roupas
profissionais de protecdo, de componentes diversos, forro para calcados, base para

couros sintéticos, dentre outros.

Entretela: ¢ um aviamento de costura, cuja funcéo é dar reforgo ao tecido, sem tirar as caracteristicas do mesmo.
De acordo com sua estrutura/construcdo, elas podem ser Tecidas (apresentam a mesma construgdo de qualquer
tecido, isto é possuem fios na trama e no urdume), podem ser encontradas na forma de Malha (tricotagem) e
Naotecidas (compostas por fibras ligadas quimica, térmica ou mecanicamente, evitando-se 0s processos de
fiacdo, tecelagem ou tricotagem). As entretelas podem ser termocolantes ou costurdveis. (Freudemberg
Néaotecidos Ltda & Cia, Entretelagem no Processo de Confeccdo — material elaborado pelo Departamento
Técnico de Entretelas s/d).
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Contudo, no que se refere a sua aplicacdo para fins do vestuario, que
respondam as solicitacbes da moda, o campo é extremamente recente e restrito,
com poucas iniciativas de exploragéo por parte das industrias.

O naotecido se caracteriza hoje pela necessidade de escala de producéo, de
alta produtividade e de preco competitivo além de evolucdo tecnolégica constante.
Conforme Araujo (1987), no setor industrial de fabricantes de naotecidos percebe-se,
historicamente, uma ramificacdo da producdo para atender a diferentes demandas
de mercado, sendo que uma delas dedica-se a producdo de substrato com
diferentes gramaturas com precos significativamente mais acessiveis em relacao
aos demais téxteis convencionais. Essas caracteristicas dentre outras, aliadas a
criatividade e emprego do design téxtil, tornam o ndotecido um substrato de grande
valor a ser explorado, para o emprego em pecas de colecdo de moda.

A pesquisa de texturas, a utilizacdo de materiais diversos, a criatividade voltada
a exploracdo de novas estruturas e efeitos téxteis estdo cada vez mais valorizados
no ambito da moda. O que se pretende ndo é mais copiar, mas criar, transformar.

Trabalhar com moda, hoje, significa exercitar a criatividade também na busca de
novos substratos téxteis. Esses substratos podem ter seu inicio em experiéncias
artesanais ou mesmo em técnicas primitivas, gerando futura possibilidade de
emprego industrial.

Se o naotecido tem aplicagdo para o vestuario profissional, por que ndo agregar

valor e utiliza-lo na criacédo de cole¢cdes de moda?

1.2 Justificativa

O homem tem necessidade de mostrar-se diferente e, ao mesmo tempo, fazer
parte de um grupo. Por meio de sua aparéncia, relaciona-se com seus semelhantes.
A moda, sendo um meio de comunicacao, possibilita as mais diversas formas de
expressdo, e isso vem sendo identificado no decorrer da historia. Apesar de
encontrarmos hoje grande diversidade de materiais para a producdo de moda, o
homem contemporaneo busca incessantemente o “diferente”, para a satisfacido de
sua necessidade estética, sendo funcdo do design téxtil traduzir em produto

concreto as necessidades do consumidor.
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A busca de materiais diversificados, e a utilizacdo de um substrato de baixo
custo para a transformacdo em um produto diferenciado, com valor agregado, vém
ao encontro de aspiragdes contemporaneas do homem, das exigéncias da moda, no
que se refere a qualidade da criacdo, contribuindo para o aperfeicoamento do
produto téxtil em sua dimensao estética, criativa e tecnologica.

A expansdo do mercado de ndotecidos para a area de confeccdo, mais
especificamente para sua aplicacdo no ambito da moda, é um tema que carece de
estudo e pesquisa, quer em nivel da estrutura téxtil, quer em nivel da criacdo do
design de superficie. A falta de dedicacdo da industria de néotecido a aplicacao
nesta area € visivel nas feiras nacionais e internacionais téxteis como a Fenit (Feira
Internacional da Industria Téxtil) e Premiere Vision (Paris-Franga), bem como nas
feiras especificas do setor de ndotecidos, a exemplo da ultima Techtéxtil South
America (Feira Internacional de Tecidos Técnicos e Naotecidos) realizada em
novembro de 2001, em que apenas a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), apresentou pesquisa com esta proposta.

Muitas sé@o as tecnologias disponiveis, e a gama de materiais, que o profissional
podera utilizar como recurso para o desenvolvimento de um novo produto. No design
téxtil encontram-se os profissionais que se distinguem pelo empenho em propor
combinac¢des inesperadas, criativas e originais, como também, os capazes de criar
um produto de qualidade estética e funcional a partir do redesenho ou transformacéo
de produtos desenvolvidos originalmente para servirem a outras funcdes.

No ambito académico, este trabalho constitui-se em um exercicio de geracao de
novos conhecimentos, na &rea do design téxtil, a partir da experimentacdo, analise e
registro dos métodos e processos de producdo téxtil, utilizados no desenvolvimento

desta pesquisa.

1.3 Objetivos

1.3.1 Obijetivo geral

Propor processos de transformacdo no ndaotecido, analisando seu

funcionamento com vistas a utiliza¢ao intencional para o produto de moda.
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1.3.2 Objetivos especificos

- Levantar junto a literatura especializada, os fundamentos tedricos basicos sobre
moda, design téxtil, criatividade e tecnologia do naotecido;

- identificar as atribuicdes do design téxtil no Sistema de Moda,;

- experimentar técnicas/processos de construcao de tecido;

- identificar a contribuicdo das técnicas de criatividade no desenvolvimento do
produto téxtil;

- analisar a aplicabilidade do né&otecido no desenvolvimento de pecas de colecao

de moda.

1.4 DelimitagcOes da pesquisa

Mesmo apds a definicdo dos objetivos, julga-se interessante esclarecer quais
foram os limites desta pesquisa.

Este trabalho utiliza como matéria-prima o nédotecido de algumas empresas que
€ transformado para viabiliza-lo para o vestuario de moda, mas ndo tem como
propésito o desenvolvimento de um naotecido especifico.

Desenvolve-se uma série de amostras téxteis em laboratério experimental de
forma artesanal, mas ndo se compromete em analisar a viabilidade econbmica e
técnica para a producédo em série do produto criado.

Experimenta-se algumas técnicas de constru¢do ou beneficiamento de tecidos ja
existentes, empregando materiais alternativos, inovando ou adaptando algumas
delas, mas ndo tem-se a preocupacao de pesquisar o conjunto de técnicas como um
todo, nem de esgotar suas possibilidades criativas;

A partir da matéria-prima disponivel na pesquisa, naotecidos formados de fibras
artificiais e sintéticas, o trabalho viabiliza tecnicamente formas de transformacao.
Mesmo que a composicao do ndotecido interfira nas caracteristicas dos mesmos, 0
trabalho ndo tem como propdsito discutir a respeito da melhor opcao entre fibras
naturais ou quimicas para a producéo de ndotecidos para o vestuario.

Ressalta-se que este estudo ndo tem intencdo também de comparar os produtos
cedidos pelas diversas empresas para a transformacao téxtil nem esgotar os tipos

de naotecidos que podem ser aplicados para este fim.
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1.5 Metodologia

A metodologia a ser utilizada baseia-se bem uma abordagem sistémica e
gradual, permitindo que se consiga absorver, pouco a pouco, a compreensao da
aplicacdo da matéria-prima utilizada (o ndotecido) na moda, por meio do estudo
tedrico e pratico.

Serado executados 0s seguintes passos metodologicos:

Revisao bibliogréfica: os titulos pesquisados dizem respeito a moda dentro de

um contexto pés-moderno, tecnologia do naotecido, design téxtil e criatividade.

Parte-se de uma leitura, considerando o resgate do marginal - o néotecido,
como possibilidade de moda — para as questdes mais especificas e praticas,
relacionadas ao conhecimento tecnologico desta matéria-prima como substrato téxtil
passivel de transformacgéo. O estudo sobre as atribuicdes do design téxtil, no ambito
da moda, e a contribuicAo de técnicas de criatividade, no processo de
desenvolvimento do produto, s&do pontos tedricos fundamentais para o
embasamento deste trabalho.

Experimentacdo: esta etapa consiste na pesquisa pratica, desenvolvida em

laboratorio experimental, onde serdo registradas, num primeiro momento, as
caracteristicas de cada matéria-prima a ser transformada e num segundo momento,
o processo de desenvolvimento das novas bandeiras téxteis® . Serdo enfatizados o
produto e processo de criacdo. Esta etapa se encerra com a apresentacao de trinta
e seis (36) bandeiras, cada qual com sua Ficha de Registro Téxtil, que apresenta: a
especificacdo da matéria-prima empregada; quantidade do material utilizado em
centimetro (cm); tempo empregado para a execucao; teste de lavagem para
verificacdo da resisténcia e descricdo do procedimento e técnica de elaboracéao.

Andlise da aplicacdo _mercadoldgica: nesta etapa serd realizado o estudo de

aplicagdo das novas bandeiras criadas no desenvolvimento de cole¢do de moda.
Para tanto, escolhe-se algumas bandeiras téxteis para, desenvolvimento de croquis
e confeccdo das pecas evidenciando sua aplicacdo. Tendo em vista que a
comercializacdo das pecas produzidas como naotecidos foge do escopo deste
trabalho, a andlise da aplicagdo mercadoldgica sera realizada pela aceitacdo das

2 Bandeira téxtil é entendida neste trabalho como uma amostra do tecido de 30cm de comprimento por quarenta
centimetros de largura (30 cm X 40cm) pregada a um suporte de papeldo que apresenta identificacdo e nimero
de registro segundo padrdo da Teciteca do Centro de Artes da UDESC.
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colecbes, em desfiles, e bandeiras em feiras téxteis. Como se sabe, a participacao
de colecbes em desfiles e em outros eventos de moda (nacional e/ou internacional)
é realizado por selecdo de especialistas na area. Dessa forma, a aceitagdo dos
trabalhos desenvolvidos nesta pesquisa em concursos, feiras e outros eventos,
servird como inferéncia inicial de sua aprovacao mercadologica.

Elaboracdo de recomendacdes e conclusdes: ao final do trabalho serd possivel

fazer recomendacbes relacionadas ao produto, ao processo de criagdo e a sua
aplicabilidade. Da mesma forma, as conclusdes estardo relacionadas a possibilidade
da aplicacdo do néotecido em desenvolvimento de colecdo de moda, conforme

objetivo deste trabalho.

1.6 Estrutura da dissertagcéao

Os preceitos da metodologia cientifica orientaram a montagem estrutural dessa
dissertacdo em Engenharia de Producédo, constituida de seis partes: Introducao;
Fundamentacdo Teoérica; Apresentacdo, Descricdo e Analise da pesquisa pratica;
Consideracdes Finais e Recomendacdes; Referéncias Bibliograficas e Anexos.

Apés este primeiro capitulo, o segundo capitulo (Fundamentacdo Tedrica)
consiste da revisdo bibliografica pertinente as areas da Moda, Tecnologia do
N&otecido, Design Téxtil e Criatividade, fundamentais para o alcance dos objetivos.
Esta parte do trabalho esta dividida em trés sec¢des conforme o foco central do
trabalho. Na secédo 2.1(moda) apresenta-se a moda como dindmica social-historica
evidenciando a forma sobre a qual veio se estruturando e agindo como sistema
organizado (Sistemas da Moda). Aborda-se o fenbmeno moda a partir de uma
atitude de pdos-modernidade que identifica o tecido ndotecido como um produto
marginal que pode ser resgatado, para aplicacdo em desenvolvimento de colecdes.
A secdo 2.2 (Naotecido) apresenta uma sintese da tecnologia do ndotecido visando
a identificar o atual estado da arte relacionado ao tema, buscando apontar os
elementos fundamentais que caracterizam o produto final quer quanto ao tipo de
matéria-prima empregado, quer quanto aos diversos métodos de produgdo, sem 0s
quais ndo se poderia conhecer tecnicamente o material empregado para a
transformacao, finalidade deste trabalho. A secéo 2.3 (Design Téxtil e Criatividade),

apresenta o Design Téxtil como atividade projetual em expanséo e a importancia e
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papel do designer no sistema de moda como profissional responsavel em traduzir,
consciente e criativamente, idéias em formas concretas, levando em consideracéo a
moda, a tecnologia, materiais e o contexto social, visando ao ser humano. Aborda
também o tema criatividade como potencial inerente ao ser humano, mas que deve
ser exercitada e desenvolvida. Mostra como o0 conhecimento de técnicas de
criatividade pode contribuir no desenvolvimento do produto téxtil. Por fim, tece
consideracdes a respeito do apelo estético no produto téxtil de hoje, enfatizando o
papel do designer como profissional responsavel em garantir as qualidades técnicas
e estéticas no produto téxtil de moda.

O terceiro capitulo, denominado N&otecido: elaboracéo téxtil em moda (secdes
3.1; 3.2; 3.3) versa sobre a pesquisa pratica realizada em laboratério téxtil
experimental. Apresenta a descricdo da matéria-prima utilizada para transformacao,
isto é, as caracteristicas téxteis dos nove (9) tipos de naotecidos cedidos pela
industria Freudenberg Nao-Tecidos Ltda. & Cia; um(1) da empresa Fitesa S.A.,um(1)
da empresa Thalia Industria Téxtil Ltda e um (1) da empresa Cia.Providéncia.
Descreve 0 processo de criacdo e desenvolvimento das novas bandeiras por meio
dos procedimentos Estrutural, Construtivo, Coloristico e Combinado, propondo
ainda, o emprego da Listagem de Atributos e Sinética como técnicas de criatividade
gue contribuem no processo de desenvolvimento do produto. Apresenta o produto
criado analisando sua aplicacdo mercadoldgica pela apresentacdo da aplicacao das
novas bandeiras em modelos de colecdo de moda, bem como da analise da
aceitacao das colecdes desenvolvidas com os ndotecidos transformados em eventos
de moda como Fenit e Santa Catarina Fashion Week e feiras do setor téxtil.

No quarto capitulo (Consideracdes finais) apresenta-se 0s pontos
fundamentais deste trabalho e tece-se as recomendacdes para futuras abordagens.

Na seqléncia da disposi¢cao do conjunto, incluem-se as Referéncias do trabalho,

bem como os Anexos.



20

2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Moda

2.1.1 Em busca de um novo conceito

Conceituar moda néo € simples. Ndo h4 um consenso. Existem pontos de vista
sob a otica da sociologia, da psicologia social, da estética, da antropologia etc., que
ndo cabe empreender uma discussao aqui neste trabalho.

Faz-se pertinente, contudo, estar atento para o fato de que a “moda”’ pode ser
empregada em categorias diferentes. Isto é, ela pode estar significando a dindmica
social, o processo sobre o qual a moda se estrutura e age como sistema organizado
(Sistema de Moda); ela pode estar se referindo ao signo deste sistema (Moda como

produto); e pode estar se referindo a “legenda” deste produto, e ai entdo, a moda é
vista como publicidade (Moda publicidade).

Ocupada com a marca mais do que com o produto a publicidade age
conscientemente em busca de uma psicologizacdo da marca, mas
principalmente é moda na medida em que alimenta-se do impacto, das mini
transgressdes, de uma teatralidade espetacular que seduz. (SANT'ANNA,
2002,p.94).

Souza (1987,p.19) abordando este tema, diz que o conceito de moda é
empregado pelos diversos estudiosos em dois sentidos. Um mais vasto, que
abrange as transformac0des periddicas efetuadas nos diversos setores da atividade
social, na politica, na ciéncia, na estética — que € o ponto de vista de Gabriel de
Tarde®, e outro, mais restrito, reservado as mudancas periédicas nos estilos de
vestimenta e nos demais detalhes da ornamentacéo pessoal. Acreditamos que este
altimo é muitas vezes empregado erroneamente, como uma unica definicdo de
moda. Sendo demasiadamente simples, esta idéia rapidamente vem a mente da
maioria das pessoas de senso comum, pois ainda é sustentada pelo dicionario na
medida em que encontramos o termo “moda” se referindo a costume, habito adotado
por uma determinada época ou sociedade, tendéncia consagrada de cores, formas e

texturas. Mas o fenbmeno “moda” € algo mais complexo.

® Gabriel de Tarde foi o primeiro estudioso a ter conseguido teorizar a moda para além das aparéncias frivolas,
no final do século XIX, reconhecendo no conceito de moda uma l6gica social em um tempo social especifico.
Para Gabriel Tarde “a moda é essencialmente uma forma de relacdo entre os seres, um lago social caracterizado
pela imitagcdo dos contemporaneos e pelo amor das novidades estrangeiras”.(LIPOVETSKY, 1991,p.66).
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Mesmo que o objeto deste estudo esteja voltado basicamente para a moda do
vestuario (moda produto), cabe ressaltar que o processo de moda (sistema de

moda), ndo é especifico deste campo.

[...] a moda ndo permaneceu acantonada _ longe disso _ no campo do
vestuario. Paralelamente, em velocidades e em graus diversos, outros
setores _ 0 mobiliario e os objetos decorativos, a linguagem e as maneiras,
0s gostos e as idéias, os artistas e as obras culturais foram atingidos pelo
processo de moda, com suas paixonites e suas oscilagfes rapidas. [...] ela
ndo esta ligado a um objeto determinado, mas é, em primeiro lugar, um
dispositivo social caracterizado por uma temporalidade particularmente
breve, por reviravoltas mais ou menos fantasiosas, podendo, por isso, afetar
esferas muito diversas da vida coletiva. (LIPOVETSKY,1991,p.24).

A moda abrange outras esferas além do vestuario. Mas néo significa, com isto,
que abordamos ainda a complexidade de seu fendmeno. O que poderia, entéo,
caracterizar a moda?

Baseado em Lipovetsky (1991) e em reflexdes na disciplina Histéria da Moda, do
Curso de Pos-Graduacédo — UDESC (SantAnna,1998) , pode-se dizer que a moda é
diferente de roupa (um signo) ou de uma colecdo (criacdo artistica). Ndo é uma
linguagem trans-historica, pois, conforme Lipovetsky (1991,p.23), é uma formacéo
essencialmente sécio-histérica, circunscrita a um tipo de sociedade, a ocidental

moderna. Assim:

[...] moda é a dindmica sécio-histdrica na qual a aparéncia constitui a forma
base de articulacdo entre os sujeitos (consigo mesmo e com 0S 0outros).
Através do consumo das diferentes concepgdes plasticas massificadas os
sujeitos constituem seus processos de identidade e identificagdo.
(SANT'ANNA, 1998, p.79).

Portanto, a moda é um produto historico, uma instituicdo estruturada pelo
efémero e pela fantasia estética, caracteristica do Ocidente e da propria
modernidade. Nega o poder imemorial do passado tradicional e celebra a novidade e
0 presente social.

A moda s6 surgiu quando os valores de uma determinada época (arraigada no
costume e tradicdo) mudaram. Por isso, historicamente a moda existe quando se
desqualifica o passado e passa-se a prestigiar o novo, 0 moderno; quando se cré no
poder dos homens (e ndao s6 no poder Divino) para criar e transformar o seu mundo;
quando se passa a respeitar a variabilidade estética, possivel a partir do refinamento
do gosto e do agucamento da sensibilidade estética; quando se consagra a fantasia
e a originalidade humana como diferencial positivo dos sujeitos; quando se tem o

presente como eixo temporal da vida e quando, por fim, se toma a mudangca como
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regra permanente e prazerosa da sociedade. A moda esta relacionada diretamente
ao efémero, a mudanca e ao novo.

E é através de uma visdo ampla que trabalha elementos como valores sdcio-
histéricos, consumo, relagdes sociais, entre outros, que se pode entender moda néao
como algo gratuito, sem sentido ou mesmo supérfluo. Ela existe como manifestacao
interna e externa dos valores de uma determinada época. Existe para preencher
uma necessidade construida culturalmente, que o homem tem, de se relacionar
socialmente pela aparéncia.

A aparéncia deve ser entendida, segundo Sant 'Anna (2002), ndo como ideologia
e nem como iluséo - algo que mascara uma suposta realidade transcendental, uma

possivel esséncia - mas como:

[...] dimensdo da experiéncia social que mediatiza a apreensdo das
representacdes construidas, ndo como um instrumento, tal como um 6culos
faria aos olhos deficientes, mas como ‘substancia’, que delimita, condiciona
e significa a mensagem. [...] a aparéncia é o possivel, que através de sua
maiéutica, nos insere, nos representa e nos constitui no mundo social.
(SANT’ANNA, 2002,p.56).

Por isso, pode-se dizer que moda é comportamento, atitude. E comunicacdo
(EC0O,1989). Por meio do vestuario, por exemplo, exercita-se a linguagem da moda.
O vestuério passa a ser o meio constituido de significante e significado que, juntos,

constituem a moda.

2.1.2 O Sistema da Moda

Sob o enfoque histérico de sua estruturacdo e producdo, a moda nado se
manifestou sempre da mesma forma. Os valores, a tecnologia e o sistema produtivo
mudaram, a partir do final da Idade Média até os dias de hoje. Dessa forma,
podemos, mesmo que didaticamente, visualizar trés sistemas de moda com
caracteristicas especificas que intitulamos, para efeito deste trabalho, de Sistema de
Moda Inicial, Sistema de Moda Moderno e Sistema de Moda Pés-moderno, conforme
se verifica nos quadros® 1,2 e 3 a seguir.

*A estrutura dos quadros foi montada para responder as necessidades deste trabalho. O contetido, contudo,
refere-se a compilagdo de dados obtidos em diversos autores: Lipovetsky(1991); Vincent-Ricard(1989);
Laver(1989);Souza(1987) Seeling(1999); Santos(1995); Araljo(1987); Sant”Anna(2002); Harvey (1996);
Enciclopédia Conhecer n® 3 e n°13 (1995).
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Periodo

Da metade do séc. XIV a metade do séc. XIX (5 séculos)

Caracteristicas
Gerais

Fase inaugural e artesanal da moda

Poder de iniciativa e criacdo dado a nobreza

Burguesia seguia e imitava as novas maneiras e 0S gostos
de luxo da nobreza

A individualizacdo do parecer ganha uma legitimidade
mundana

A busca estética da diferenca e do inédito tornou-se uma
|6gica constitutiva do universo das aparéncias

A criacdo nao obedece as estacdes climaticas e surge
aleatoriamente

Moda divulgada através do uso dos modelos nos salbes e
na vida cortesa da aristocracia

Formacdo ndo democratica: a moda ndo atinge a todos

Processo
Industrial
Téxtil

Téxteis desenvolvidos artesanalmente

Producéo obtida por meio de manufaturas: conjuntos
formados por pequenas oficinas, em geral unidades
familiares esparsas, que trabalhavam para um mesmo
empresario.

Até o séc. XVIII so existiam teares manuais, extremamente
lentos, onde a largura do tecido era limitada a 76cm
Grande comércio de téxteis estrangeiros

Emprego exclusivo de tecidos convencionais (tecido plano
e de malharia) de fibras naturais

Confeccao artesanal desenvolvida por costureiras
habilidosas confeccionavam os modelos criados pelas
proprias clientes

Valores
culturais
primordiais

Valorizagdo do homem e da razéo

O conhecimento como ilustracéo

A primazia da lei imutavel do grupo cedeu lugar a
valorizacdo da mudanca e da originalidade individual

O parecer ndo esta mais sujeito a legislacao intangivel dos
ancestrais

Liberdade gozada pelo direito de aproximacao ao parecer
aristocratico.

Expanséo da
moda

Segue um caminho direto e restrito: da aristocracia para
agueles que aspiram a posicao social

Associada as cortes principescas e a vida cortesa

O monarca como centro difusor

Producéo

A moda nao existe como industria

Sintese

Sistema Aristocratico/Artesanal

Quadro 1 : Sistema de Moda Inicial
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Periodo

Da metade do séc. XIX até década de 1960 (cem anos)

Caracteristicas
Gerais

Passagem da moda da ordem artesanal para a ordem moderna
burocratica

Relacionamento de executante e senhor se modifica para
criador e cliente

Personalizac&o-psicologizacdo da elegéncia

Sistema monopolistico e aristocréatico da Alta-Costura: o
costureiro dita as regras da moda seguida pela alta sociedade
A moda articula-se em torno de duas inddstrias novas: a Alta
Costura e a Confeccéo Industrial

Oposicao criagdo de modelos originais,sob medida e de luxo X
reproducdo industrial de massa, em série, barata

Confeccdo em grande escala imita criacdo costureiro

Moda industrial de massa de qualidade mediocre; compra de
royaties e reproducdo de moldes

Forte homogeneidade de gostos e existéncia de tendéncias
anuais relativamente unificadas

Criacdo de calendario de moda: bianual

Moda lancada através dos desfiles discretos dos saldes de Alta
Costura

Formacéo hibrida: meio aristocratica, meio democratica

Processo
Industrial
Téxtil

Téxteis desenvolvidos em pequena, média e grande industrias
automatizadas

Cadeia de producgéo téxtil formada por varios elos (producéo de
matéria prima, fiacdo, tecelagem/malharia, beneficiamento,
confeccéo)

Processo téxtil fragmentado, com mensagens de estilo
descoordenada ao longo das etapas do processo

Inddstria pesada (matéria-prima, corantes etc.) lancam produtos
segundo disponibilidade matéria-prima e iniciativa prépria
Predominancia de tecidos convencionais principalmente de
fibras naturais e nas ultimas décadas também de fibras
guimicas

Confecgéo de luxo original desenvolvida em atelier (Alta-
Costura) e confeccdo em massa desenvolvida em indUstrias de
grande escala

Surgimento de fibras quimicas.

Valores
culturais
primordiais

Expanséo dos valores liberais

Consolidacéo da sociedade burguesa
Respeitabilidade social

Estética “classica” em oposicao a estética “jovem”
Perfeicdo, bom gosto, ser chique

Despertar a admiracdo social

Expanséo da
moda

Segue Modelo piramidal segundo o qual os artigos novos
difundem-se a partir das classes superiores e ganham
progressivamente as categorias inferiores

Sintese

Sistema bipolar: Alta Costura e Confeccéo Industrial

Quadro 2: Sistema de Moda Moderno
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Periodo

A partir do final década 50/ inicio 60

Caracteristicas
Gerais

A moda articula-se em torno das industrias de prét-a-porter, Confeccao
Industrial e, em menor escala, da Alta Costura

A Alta Costura perde a autoridade exclusiva e se transforma de empresa do
luxo para publicidade de moda

Transformacéo da légica da produgéo industrial com a irrupgéo e
desenvolvimento do prét-a-porter

Disseminacéo dos polos criativos

O prét-a-porter funde a industria e a moda (criagé@o do estilista) colocando a
novidade, o estilo, a estética na rua

A rua influencia a criacéo estilistica, mudando dessa forma, o processo de
criacdo que passa a atender as exigéncias e desejos latentes do consumidor
Associagdo da industria com o estilista

O vestuario industrial de massa muda de estatuto com a participacédo de
estilistas e torna-se um produto da moda

A moda de massa passa para a era da superescolha democratica, das
pequenas pecas e “coordenados” baratos, na seducdo mediana do “bonito e
barato” e da relacdo estética-preco

O prét-a-porter oferece produto a pre¢co mais ou menos baixo, de qualidade
estética e de criagdo moda especifica

A homogeneidade da moda do sistema anterior da lugar a um patchwork de
estilos dispares: ja ndo ha uma moda, had modas.

Presencgas de calendario de moda bianual

A moda é lancada através dos desfiles “espetaculos”, “Show” dos estilistas e
através da movimentacéo de estilos diversos encontrados na ruas pelas
modas de jovens, modas marginais, que se apoiam em critérios de ruptura
com a moda profissional.

Formagédo democratica: moda para todos; o desejo de moda expandiu-se com
forga, tornou-se fendbmeno geral, que diz respeito a todas as camadas sociais.

Processo
Industrial
Téxtil

Téxteis desenvolvidos em pequena, média e grande industrias cada vez mais
automatizadas e informatizadas

Cadeia de producéo téxtil formada por varios elos (produgdo de matéria-prima,
fiag8o, tecelagem, beneficiamento, confec¢éo)

Processo téxtil, a principio fragmentado, busca integra¢édo dos diversos elos
da cadeia téxtil ( da producao da matéria-prima a confeccao) visando a
coordenacao da mensagem de estilo

Inddstria Téxtil cria e langa produtos segundo solicitagdo do consumidor
identificada previamente pelo estilistas

Desenvolvimento do design téxtil e presenca do designer na industria
Tecidos produzidos tendo por modelo o principio das cole¢Ges sazonais de
moda

Industria hightech pesquisa e desenvolve novos materiais: consolida¢éo no
mercado das fibras artificiais e sintéticas e tecidos inteligentes

Tecidos de fibras quimicas e materiais alternativos convivendo lado a lado
com os tecidos convencionais e de fibras naturais

Coexisténcia de tecidos artesanais/artisticos com tecidos de alta tecnologia
Desenvolvimento de ndotecidos

Confeccgéo desenvolvida em pequenas, média e grandes empresas atendem a
producdo em massa, grande magazines e prét-a-porter

Diminuicdo do numero de ateliers de Alta Costura.

Valores culturais
primordiais

Quebra de autoridades

Prazer e liberdade individuais, personalidade criativa

Estética “jovem” em oposicéo a “classica”

Fantasia, esporte e humor

Hedonismo, narcisismo e consumismo

Seduzir e estar a vontade, exibir um gosto estético, parecer jovem e
descontraido valem mais que despertar a admiracao social
Funcionalidade e praticidade.

Expanséo da
moda

Segue uma légica mais complexa pois adota-se um artigo ndo porque esta em
uso no topo da piramide social, mas porque é novo, porque se quer mudar, se
quer ser moderno, agradar, exprimir uma individualidade e liberdade de
escolha. A inspiracao de moda é captada na rua, nos mais diversos tipos de
estilos de vida que ali se encontra.

Sintese

Sistema aberto pds-moderno: disseminacdo dos pélos criativos.

Quadro 3: Sistema de Moda Pds-moderno
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Por meio destes quadros, podemos observar que a moda é dinamica e socio-
histérica. E por isso mesmo, ndo funcionou sob o mesmo sistema. A articulacédo
entre 0s sujeitos e estes consigo mesmo e com o mundo, através da aparéncia, deu-
se de forma diferenciada a medida que o mundo foi mudando pela propria acdo
consciente do homem.

Os valores mudaram. A maneira de produzir os bens, impulsionada e apoiada
pela ciéncia e tecnologia, também mudaram. Segundo Harvey (1996, p.117-277) 0s
usos e significados do espaco e do tempo também mudaram com a transicao do
fordismo para a acumulacao flexivel. Sem querer entrar em detalhes, a formacéao da
condicdo poOs-moderna, para o autor, foi consequéncia de uma economia de
acumulacéo capitalista em reformulacédo, a partir da segunda metade do Século XX.
Dentre as inUmeras consequéncias da aceleracdo generalizada dos tempos de giro
do capital e as que mais tém influéncia particular nas maneiras pos-modernas de
pensar, de sentir e de agir, segundo o autor (p.257-276), esta a volatilidade e
efemeridade de modas, produtos, técnicas de producdo, processos de trabalho,
idéias e ideologias, valores e préaticas estabelecidas. Continuando o raciocinio, o
autor coloca que “no dominio da producédo de mercadorias, o efeito primario foi a
énfase nos valores e virtudes da instantaneidade (alimentos e refeicdes instantaneos
e rapidos e outras comodidades) e da descartabilidade (xicaras, pratos, roupas etc.)”
HARVEY (1996,p.258). Com isso, a fabricacdo de produtos apropriou-se de signos
diversos, além do valor de uso, tornando-os objeto de desejo. O sistema de moda
torna-se universal a todos os produtos e realimenta-se constantemente na busca do
“novo”.

O “novo”, portanto, € um termo que acompanha tudo o que se refere a moda. A
partir do momento que o homem ocidental, do fim da Idade Média, aboliu a tradi¢ao,
que foi a protagonista durante todo o periodo da Antiglidade, e abriu espaco para a
busca do “novo”, a moda foi forjada e iniciou-se a construgdo de seu primeiro
sistema de moda, tdo proprio e tdo especifico aquela época.

Para Castelan (2001,p.11), a valorizacdo do ego humano associada as
condicbes econbmicas, politicas e sociais que se concretizavam no século X1V,
guando o homem amadurece a idéia de uma nova consciéncia sobre seu nobre

papel no universo, comeca a mexer com as fantasias mundanas.

A sociedade aristocratica faz do parecer o prazer de uma continua busca
pela diferenciacdo, oportunizando, nesse momento, a construcdo da
individualidade. Com a alteracdo do contexto social formavam-se novas
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castas e surgia a possibilidade da imitacdo. A liberdade era gozada pelo
direito de aproximacdo ao parecer aristocratico que, igualada por grupos
inferiores, procurava novas formas de distincdo social.(CASTELAN,
2001,p.11).

Continuando suas reflexbes a respeito da construcdo do homem moderno,
Castelan (2001,p.12) salienta que a moda, na historicidade do homem, dos séculos
XV ao XVIII, esteve presente como personagem central da propria construcdo deste
sujeito pois proporcionava uma relagcdo de narcisismo e auto-identificacdo aos
homens.

Enfim, em qualquer um dos trés periodos abordados, esquematicamente, nos
quadros acima, o sistema da moda funciona articulando sempre a valorizacdo do
novo em prejuizo do velho. Desencadeia-se, entdo, um rapido processo de
desqualificacdo de valores anteriores para favorecer uma busca incessante pelo
novo.

Mediatizado pela seducédo do parecer, o0 homem vai colocando-se ao exercicio
da escolha constante e com isso ao exercicio democratico que o leva a sua propria
construcdo. “Este comportamento sécio-histérico traduz o aspecto temporal das
verdades, a constante renovacao de valores, a fragilidade do moderno e, fatalmente,
a composicdo da pluralidade subjetiva presente na Cultura Pds-moderna.”
(CASTELAN, 2001,p.12).

Compreender como a moda hoje se insere na poés-modernidade e visualizar a
agregacao de valor ao tecido néotecido, como uma atitude pds-moderna, a medida
gue resgata um produto marginal para aplicacdo em moda, € a intencdo do item a

sequir.

2.1.3 Uma atitude de pés-modernidade: o resgate do marginal

Quando Yves Saint Laurent (apud VICENT-RICHARD, 1989,p.70) disse: “Nao
fui eu quem mudou, foi 0 mundo. E este mudara sempre, e nds estamos
eternamente condenados a adaptar nossas maneiras de ver, sentir e julgar”,
certamente ele estava em consonéncia com Gilda de Mello e Souza (1987,p.25)
quando diz que “As mudancas da moda dependem da cultura e das idéias de uma
época” e com O’Hara (1992,p.9) que afirma que “A moda é um reflexo moével de
como somos e dos tempos em que vivemos”. Eles situam a moda no tempo e

espaco.
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O criador de moda deve alertar sua sensibilidade para o contexto e pressentir as
aspiracoes e necessidades do momento. Ao contrario da idéia errbnea de que o
profissional de moda for¢ca o sentido da moda, ele € muito mais o “[...] portador de
uma corrente que se esboca e cuja tomada de consciéncia antecipa.”
(SOUZA,1987,p.31).

E nesse sentido que, ao falarmos sobre moda e tecido ndotecido, carece situa-
los no contexto atual: na pés-modernidade. Pretende-se aqui ressaltar como a moda
vive, hoje, impulsionada e inserida neste contexto pds-moderno e visualizar o
naotecido ndo como matéria-prima para aplicacdo em vestuario com suas
caracteristicas e propriedades fisico/quimicas e seu processo de fabricacdo (que
serdo abordados no item 2.2 deste trabalho), mas como “significado” de um produto
pés-moderno aplicado a moda, na medida em que, ndo sendo um tecido
convencional (formado por lacadas ou tramas), constitui-se como um material
marginal. Trazido para o ambito da moda como algo inusitado, atraente, ainda nao
explorado, apresenta em seu significado, a concep¢do de algo “diferente”,
irreverente, simulante e simples, mas que desperta a atencdo, enquadrando-se
perfeitamente neste mundo pds-moderno.

Segundo Vattimo (1996,p.170) a pds-modernidade filoséfica nasce na obra de
Nietzsche, no espago que separa a segunda consideracédo inatual (Sobre a utilidade
e o0 dano dos estudos histéricos para a vida, 1874) do grupo de obras que, a poucos
anos de distancia, se inicia com “Humano, demasiado humano” (1878) e que
também compreende “Aurora” (1881) e “A gaia” (1878) onde, segundo o autor,
Nietzsche coloca pela primeira vez o problema do excesso de consciéncia historica
do homem do século XIX (o homem do inicio da modernidade tardia).

Para Santos (1995,p.7), o p6és-modernismo € um termo aplicado as mudancas
gue ocorreram a partir de 1950 (data que por convencédo se encerra 0 modernismo)
nas ciéncias, artes e nas sociedades avancadas. Ele nasce com a arquitetura na
critica ao funcionalismo racional da Bauhaus e seu dogma modernista “a forma
segue a funcdo” e na computacdo, nos anos 50. Se fortalece com a Arte Pop, nos
anos 60, que reagiu ao subjetivismo e ao hermetismo moderno: “A antiarte pos-
moderna ndo quer representar (realismo), nem interpretar (modernismo), mas
apresentar a vida diretamente em seus objetos.” (SANTOS,1995,p.37).

Nos anos 70, o pos-modernismo cresce ao entrar pela filosofia criticando a

cultura ocidental “O ideal europeu de humanidade revelou-se como um ideal entre
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outros, ndo necessariamente pior, mas que nao pode, sem violéncia, pretender valer
como verdadeira esséncia do homem, de qualquer homem.” (VATTIMO,1992,p.10).
Da mesma forma, a visdo de historia ndo é mais vista como algo unitario, como um
centro em redor do qual se ordenam os acontecimentos. E por isso, ndo existe um
ponto de vista supremo, global, capaz de unificar todos os pontos. Nao ha uma
histéria Unica, ha imagens do passado propostas por pontos de vista diversos.

Segundo Vattimo (1996,p.11), a impossibilidade de pensar a histéria como um
Curso unitario, que é uma caracteristica marcante do pés-modernismo, nao surgiu
apenas da crise do colonialismo e do imperialismo europeu, mas € também, e talvez
mais, consequéncia do nascimento dos meios de comunicacdo de massa. Estes
meios, juntamente com a telematica, foram determinantes no processo de
dissolucdo dos pontos de vistas centrais, resultando na grande explosdo e
multiplicacdo de visbes de mundo. O mundo e a histéria ja ndo podem mais ser
concebidos segundo pontos de vista unitarios. Torna-se sim, uma sociedade da
comunicacao generalizada e da pluralidade de culturas.

Mesmo sendo divergentes as opinides acerca da passagem da modernidade
para a pos-modernidade, Habermas (1983) defende que a modernidade € ainda um
projeto inconcluso, ao contrario de outros teéricos como Baudrillard, Derrida, Vattimo
e Jameson, conforme Rouanet (1989) e Menezes (1994), que afirmam que o0s
tempos de hoje sdo de plena pés-modernidade — acredita-se que o periodo apds a
Segunda Guerra Mundial é marcado por uma ruptura com o pensamento racional da
modernidade e com as formas modernas de existir. Assim, enquanto que no
modernismo era marcante a tendéncia de negacdo ao passado, o pés-modernismo
ndo apresentou, e nem apresenta uma Unica proposta, nem tampouco uma linha

evolutiva. Conforme indicado por Santos (1995, p.43):

Os estilos convivem sem choques, as tendéncias se sucedem com rapidez.
N&do ha grupos ou movimentos unificados, o pluralismo e o ecletismo
(mistura de estilos) sdo a norma. Também nado existe mais vanguarda,
porque o publico ja esta vacinado contra o escandalo. Fala-se agora em
transvanguarda: quer dizer, além da vanguarda — vale tanto um estilo retrd,
para trds quanto a video-arte, para frente.

A reacdo pos-moderna vai sendo manifestada em todos os setores da
sociedade. E facilmente observada na arquitetura onde os arquitetos, contrapondo-
se ao estilo universal modernista, se permitem voltar também para o passado,
pesquisam novos e velhos materiais (ecletismo de materiais) bem como tratam o

ambiente a partir da cultura popular.
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A funcéo passou a obedecer a forma e a fantasia. Aos materiais oferecidos
pela industria moderna eles acrescentam materiais abandonados (cascalho)
ou bem recentes (férmica e plexglass). O ornamento é recuperado: até
colunas gregas reaparecem. (SANTOS, 1995,p.44).

Nas artes plasticas, a Arte Pop (termo proposto pelos criticos americanos
Fiedler e Banham em 1956) foi a primeira expressdo pds-moderna; seguindo-se a
Minimal Art, entre 1966 e 1969, a arte conceitual e outras manifestacfes artisticas
como Op-Art, Arte Cinética, Arte Pobre, Arte da Terra, entre os anos 50 e 70,
apresentando como caracteristicas deste primeiro tempo pds-moderno a
comunicacao direta, fusdo com a estética de massa, materiais nao artisticos anti-
intelectualismo, anti-humanismo, objetividade, superficialidade, enfermidade. Isto €,
conforme assinala Santos (1995,p.55) o fim da arte culta, emotiva, superior, eterna.

O pés-moderno € eclético, muda constantemente e ndo se preocupa com a
unidade. Assim como fundiu a arte com a vida, diminuindo a distancia entre o artista
e 0 publico — relacdo antes fortificada pelo modernismo - também, na moda,
podemos observar a diminuicdo da distancia entre o estilista (criador) e o publico —
distancia esta fortificada pela Alta-Costura. A rua passa entédo a influenciar a criacdo
estilistica, mudando, dessa forma, o processo de criagdo que passa a atender as
exigéncias e desejos latentes do consumidor. A inspiracdo surge da vida cotidiana,

dos diversos estilos de vida, das diversas etnias, culturas etc.

Enquanto na modernidade valem o couturier, seus critérios e autoridade,
sua experimentacdo e livre criacdo, contanto que seja original, singular e
incomparavel, na pés-modernidade da moda, o original parece esgotar-se....
Assim os criadores contemporaneos apropriam-se livremente do repertério
oficial e o transgridem, abolindo a autoridade da obra-prima com citacdes,
com leituras multiplas e embaralhadas, com referéncias de todos os tempos
e espacos culturais, com colagens heterogéneas que atualizam o signo,
dando-lhe cara nova. (DE CARLI, 2002,p.140).

Segundo a autora, um bom exemplo de ecletismo na moda € o desfile grifado da
Maison Dior, inverno 1998/99, criacdo de John Galleano, que teatraliza em alto
estilo, ambiéncia e moda, os 500 Anos da América onde “a citacdo de formas,
acessorios, estilos pde em revista 0s usos, 0s castelos da pele que fizeram
sociedade”.(p.41).

O ecletismo contemporaneo presente na criacdo de moda, estilista e seus
estilos € ainda evidenciado na rede de distribuicdo do produto, bem como na rede de
combinagdes individuais liberadas. (DE CARLI,2002,p.141).

Mesmo ndo se podendo delimitar com seguranca uma determinada época, 0
segundo momento do pds-modernismo é assinalado por Santos (1995,p.55) a partir

dos anos 80 quando os artistas utilizam-se da parddia, do neo-expressionismo e do
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pastiche (que consiste na imitacdo de um estilo, na utilizacdo de uma mascara
estilistica, mas sem o impulso satirico nem a graca moderna) como solucéo criativa
para abordar o “novo” que parece ja ter sido esgotado. Ao tentar caricaturar o
passado, o artista consegue visualizar os seus limites. Dessa forma, o pdés-moderno
articula valores e significados da natureza, da histéria, dos simbolos e mitos néo
racionais, de culturas antigas para a configuracdo de uma nova identidade cultural e
artistica. Nessa busca, o passado e o presente se fundem em nova roupagem.

A partir dos anos 80, visualiza-se por todos os lados um novo estilo de vida:
consumidor de informacdo, motivado e controlado pela seducéo, diversificacdo de
produtos, humor, extravagancia e espetacularizacdo; o homem pds-moderno é

consumista, hedonista e narcisista.

O individuo pds-moderno consome como um jogo personalizado bens e
servicos, do disco a laser ao horéscopo por telefone. O hedonismo — moral
do prazer (ndo de valores) buscada na satisfacdo aqui e agora - € sua
filosofia portatil. E a paixdo por si mesmo, a glamurizagdo da sua alto-
imagem pelo cuidado com a aparéncia e a informacgéo pessoal, 0 entregam
a um narcisismo militante. E o neo-individualismo decorado pelo narcisismo.
(SANTOS, 1995, p.87).

Em seu estudo “A Moda e a Cultura Pés —Moderna”, no capitulo que versa sobre
o consumidor pos-moderno, Castelan (2001, p.26-44), apGs analisar as dezesseis
macro tendéncias apresentadas por Faith Popcorn (1997)° conclui que ha um
consumidor de moda diferente daquilo que era a cinquenta anos atras, na medida
em que o antigo consumidor satisfaz-se com um produto que lhe garanta status
almejado com solidez e qualidade, e o consumidor atual difere ndo tanto por querer
um produto direcionado especialmente para si e para suas escolhas, estilo de vida,
profissdo, fantasias etc., mas, principalmente, por ser um consumidor mais exigente
e mais indeciso quanto ao que deseja, porque ele proprio nao identifica com clareza

0 gque € ou pretende ser. No caos do mundo contemporaneo, segundo a autora:

[...] o consumidor procura refigio no Unico mundo que lhe foi ensinado
como possivel — 0 mundo da mercadoria, do consumo e da efemeridade dos
produtos [...] o consumidor contemporaneo busca ndo mais o produto em si,
mas os valores agregados ao mesmo,” [valores estes que] “devem estar ndo
apenas na solidez de uma marca, mas no servico que a mesma
proporciona, seja na imagem, seja no lddico, seja na valorizacdo de sua
individualidade. (CASTELAN, 2001, p. 43).

> POPCORN, Faith & MARIGOLD,Lys. Click — 16 Tendéncias que irdo transformar sua vida, seu trabalho e
seus negocios no futuro — Rio de Janeiro: Campus, 1997. Do Banco de Tendéncias da BrainReserv . Apenas
citando-as: 1. Encasulamento; 2. Formag&o de cls; 3. Aventura da fantasia; 4. Revanche do prazer; 5. Pequenas
indulgéncias; 6. Ancoragem; 7 Egonomia; 8. Feminina Mente; 9. Homencipacéo; 10. 99 vidas; 11. Sair fora; 12.
Viver; 13. Volta ao Passado; 14. Consumidor vigilante; 15. Queda de icones; 16. S.0.S. (Salve o Social).
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Nesse sentido, cabe ainda ressaltar, com Harvey (1996,p.260) que no mundo
contemporaneo, “as imagens se tornaram, em certo sentido, mercadorias” e o
capitalismo agora tem preocupacdo predominante com a producdo de signos,
imagens e sistemas de signos, que inclusive podem ser vendidos em massa

instantaneamente no espacgo, e ndo com as proprias mercadorias.

A aquisicdo de uma imagem (por meio da compra de um sistema de signos
como roupas de griffe e o carro da moda) se torna um elemento
singularmente importante na auto-apresentacdo nos mercados de trabalho
e, por extensdo, passa a ser parte integrante da busca de identidade
individual, auto-realizacéo e significado na vida.(HARVEY,1996,p. 260).

Em entrevista recente, Lipovetsky (apud REVISTA VEJA, 2002,p.11), afirma que
a partir da segunda metade do Séc.XX, a percepcdo do supérfluo como um ideal de
consumo, estendeu-se por toda a sociedade ocidental; e, aponta como principais
objetos de desejo nesse novo padrdo de consumo, a comunicacgao (através de seus
objetos como computador, acesso a Internet, telefones celulares) e os objetos de
seducéo ligados ao corpo (e aqui queremos, entdo, salientar a moda em forma de
vestuario) e a saude. Nessa entrevista, este fildsofo francés contemporaneo, salienta
ainda que mesmo que n&o tenha havido uma democratizagdo do acesso ao

consumo, ocorreu a massificacédo do ideal deste consumo.

Nos bairros mais pobres, por exemplo, os jovens querem e fazem sua
propria moda. A grande mudanga é que, na organizac@o social anterior, as
camadas populares se conformavam com a sua posi¢do, existia pouca
vontade de mudar. A sociedade de consumo legitimou o ideal de viver
melhor. O poder de compra continua dividido, mas o desejo de melhorar de
vida é hoje praticado universalmente. LIPOVETSKY (apud REVISTA VEJA,
2002,p.11).

E é neste contexto que o pds-modernismo, esta mudanca de concepcéo,
alastrou-se na moda, no cinema, na masica, nas artes, de modo em geral, e com
isto, no cotidiano das pessoas.

Utilizando a terminologia “Moda Aberta” de Lipovetsky (1989,p.107-152),

"6 como intitula o autor,

podemos dizer que essa segunda fase da “moda moderna
coincide com o periodo e estilo de vida da sociedade pds-moderna. Ela € marcada
por uma mudanca significativa em relacdo a historia multissecular da moda
ocidental: a Alta Costura ndo produz mais a ultima moda. O luxo e a moda separam-

se. Ocorre, entdo, uma transformagdo na légica da producgdo industrial com o

¢ para Lipovetsky, a primeira fase da moda moderna corresponde ao periodo que vai da metade do sec. XIX até a
década de 1960 — A Moda de Cem Anos_ caracterizada pela organizacdo estavel e legitima de duas industrias
novas, bipolares: a Alta Costura e a confeccao industrial.
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advento e desenvolvimento do prét-a-porter’. O descrédito, a desafeicdo da Alta
Costura é atribuido ao aparecimento de uma burguesia que dava mais valor ao
“capital cultural” que ao “capital econbmico”, procurando signos mais soébrios e
menos elitistas (LIPOVETSKY, 1989, p.118). Assim, a moda liberta-se do dominio da
Alta Costura na medida em que surgem novos Vvalores ligados as sociedades
liberais. N&o ha espacos para o conformismo. A expressdo individual, a
descontracdo, o humor e espontaneidade livre sdo valores que afloram neste
contexto.

A moda exalta o jovem que é associado ao “novo” e repudia o vestuario de luxo.
A partir dos anos 60 surge uma nova estirpe de criadores que passam a exprimir a
tomada de consciéncia de uma moda jovem “de rua, para a rua’ (RICARD,1989,
p.82). O “chique”, o classico ou a “classe” da Alta Costura passam a ser assimilados

ao “velho”. E é a partir desta concepcéo, quando se:

[...] eclipsa o imperativo do vestuario dispendioso, todas as formas, todos os
estilos, todos os materiais ganham legitimidade de moda: o descuidado, o
tosco, o rasgado, o desmazelado, o gasto, o desfiado até entédo
rigorosamente excluidos, véem-se incorporados no campo da moda.
(LIPOVETSKY,1991,p.121).

Assim como a arte moderna e de vanguarda, a moda democratiza-se cada vez
mais incluindo todos os temas e passa a aceitar a utilizacdo dos materiais nao
convencionais.

Segundo Vincent- Ricard (1989,p.82) Emmanuelle Khanh, ex-manequim de
Balenciaga, foi a primeira a utilizar materiais ndo-nobres, como lona de barracas
para os blazers. Mas ndo podemos deixar de citar o nome do estilista espanhol Paco
Rabanne como um dos pioneiros, na década de 60 a criar roupas usando materiais
incomuns como 0 metal em tons ouro e prata (Chanel o chamava de *“o
metallrgico”), plastico, papel e couro, bem como os tecidos sintéticos que
comecavam a surgir (RODRIGUES, 1997,p.28). Para exibir essa moda teatral, seus
desfiles introduziram o conceito de espetaculo (mais tarde empregados também por
Thierry Mugler e Jean Paul Gautier) com manequins interpretando o espirito das
roupas. Assim, concordando, com outras caracteristicas do p6s-modernismo como a
utilizacdo de materiais alternativos e espetacularizacdo, Paco Rabanne tinha como
lema “ndo seduzir, mas chocar.” (SEELING, 2000,p.376).

" Prét-a-porter: expressdo francesa para READY-TO-WEAR. Indica roupa comprada pronta, criada no inicio dos
anos 50. (O'HARA, 1992,p.221).
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Sobre 0 emprego de materiais ndo-convencionais, como 0s citados acima, em
oposicdo aos tecidos comuns até entdo empregados no vestuario de moda, faz-se
duas observacdes relativas a sua ocorréncia no contexto pés-moderno. Primeiro,
refere-se ao fato de que, qualquer que seja 0 material, pelo fato de ndo ser o que
comumente se vinha utilizando, passa a constituir-se em um produto marginal,
“diferente”. E o cddigo do inusitado, diferente, novo, na sociedade contemporanea,
encontra sua consagracgao tanto a nivel da oferta ( quando as industrias criam novos
produtos, inovam continuamente para aumentar sua penetracdo de mercado, atrair
novos clientes e aumentar o lucro, através da venda), quanto a nivel da procura, na

medida em que a busca do novo esté diretamente associada ao individualismo.

[...] por ocasido de cada moda, ha um sentimento, ainda que ténue, de
liberacdo subjetiva, de alforria em relacdo aos habitos passados. A cada
novidade, uma inércia € sacudida, passa um sopro de ar, fonte de
descoberta, de posicionamento e de disponibilidade subjetiva.[...] ele € (0
novo) sentido como instrumento de “liberagdo” pessoal, como experiéncia a
ser tentada e vivida, pequena aventura do Eu. [...] a novidade se coaduna a
aspiracdo a autonomia individual. (LIPOVETSKY,1991, p.183).

A Segunda observacdo quer chamar a atencdo ao desenvolvimento da
tecnologia que possibilitou o surgimento de uma série de produtos novos. Sem o0
avanco tecnoldgico bem como a interdisciplinaridade entre as diversas areas do
conhecimento cientifico (engenharia, genética, biologia, computacao etc.) ndo seria
possivel se conceber uma quantidade tdo numerosa de novos produtos em téao
pouco tempo e com tdo boas ou perfeitas qualidades estéticas e funcionais. No
campo do vestuario e da moda, temos como exemplo o surgimento e
desenvolvimento das fibras artificiais e sintéticas, bem como os tecidos ditos
“inteligentes™® .

O tecido naotecido, nesse sentido, é entendido neste trabalho como material
marginal, novo, com possibilidades de aplicacdo em pecas de vestuario de moda.

Dessa forma, a apreciacdo do tecido ndotecido pela criacdo estilistica, € que
reconstréi o significado dele _ o faz deixar de ser signo menor do produto moda
(entretela) _ ao mesmo tempo que partilha o refor¢o do significante moda, na medida
em que amplia os cédigos a serem dominados. Como objeto marginal reintegrado ao
mundo da moda, através do design téxtil, o tecido ndotecido transforma-se no “novo”

irreverente, desejado, alternativo e acessivel. O marginal valorizado.

® Segundo José da Conceicao Padeiro, Tecidos inteligentes “séo tecidos feitos de fios que agregam no interior
da fibra tecnologia e ciéncia. Em raz&o disso sdo capazes de oferecer propriedades funcionais de desempenho e
bem-estar, suprindo na sua aplicacdo uma gama de exigéncias, além das convencionais” in (Vogue Brasil,
2003,p.59).
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Para que se possa compreender melhor a atuacdo do design téxtil na
transformacao funcional e estética do tecido naotecido, faz-se necessario, a priori,
conhecer a matéria-prima com a qual se ira trabalhar, que é o objetivo do préximo

item.

2.2 Naotecido: conhecendo a matéria-prima

2.2.1 Breve historico

Ndo h&d uma data precisa para o surgimento do tecido ndotecido. Alguns
especialistas como Rewald (1999) e Maroni (1998), bem como a Associacdo
Brasileira das Industrias de Naotecidos e Tecidos Técnicos (ABINT), comparam o
tecido ndotecido com o papirus e reportam seu aparecimento a ldade Antiga, ao
Egito, no ano de 2400 a.C. Em Laver (1989), verificou-se que as primeiras estruturas
utilizadas pelo homem da Pré-Histéria, apds a utilizacdo da pele animal, constituiam
em camadas sobrepostas e perpendiculares, primeiro de fibras animais, depois
vegetais, que eram consolidadas com o auxilio de um malho e substancias naturais.
O resultado aproxima-se da técnica, mesmo que primitiva, de producdo de
naotecido. Conclui-se, entdo, que o tecido naotecido possa ter surgido ja na pre-
historia.

No histérico do processo de desenvolvimento industrial do tecido naotecido,
encontram-se, com frequéncia, anotagfes relativas ao inicio do desenvolvimento da
industria de papel (MARONI, 1998). Segundo a ABINT, a invencado para a obtencao
do n&otecido pode ser conferida a Carta Britanica n° 114 de 1853, concedida a
Belford, que revelou o uso de equipamentos para a producéo de tecido néotecido
para a industria de estofamento. Contudo, as primeiras patentes para a producéo de
tecido naotecido datam de 1937, conferidos as empresas Chicopee (USA) e
Freudenberg (Alemanha), sendo que esta iniciou a fabricacdo de entretelas para
confeccdo somente em 1949. Na década de cinqlenta surgem as primeiras grandes
fabricas de ndotecido da América do Norte e da Europa. No inicio de 1960, surgiu o
tecido ndotecido por via umida, através de adaptacdes de equipamentos baseados
na tecnologia do papel. A década de sessenta marca também, o aparecimento da

tecnologia de fabricacdo do tecido néotecido de filamento continuo, através de
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fiacdo por fusao, pelas firma Du Pont de Nemours (EUA), Freudenberg (Alemanha),
Rhéne-Poulenc (Franca) e ICI (Inglaterra) . Esta década registra o lancamento do
tecido naotecido no mercado como matéria-prima industrial e como produto de
consumo. A partir de 1980, surge a tecnologia de ponta, o que havia de mais
moderno como ressonancia e ultra-som no estagio de desenvolvimento tecnoldgico
do tecido néotecido (REWALD,1999). No ano de 2000, grupos como P.G.l,
Freudenberg e a brasileira Fitesa lancaram o Miratech, o Evolon e o Differenza,
respectivamente, para o uso em inumeras aplicacbes finais em que os tecidos
naotecidos ainda néo tinham alcancado, entre eles, o vestuario.

Durante sua fase inicial, usava-se a tecnologia para produzir estruturas nao-
tecidas que tivessem uma performance, ndo s6 melhor que os itens as quais elas
tinham que substituir, mas também, quando tecidos tradicionais ndo podiam ser
utilizados. Assim, novas aplicacées e novos mercados foram surgindo. A industria do
naotecido expandiu-se como uma entidade de tecnologia dirigida, orientada em
direcdo a novos produtos e desenvolvimento de novos mercados.

Atualmente, dois segmentos de industria do tecido néotecido sdo bem
evidenciados: as que sdo dirigidas tecnologicamente e as que sao dirigidas
mercadologicamente. Algumas empresas sdo produtoras de naotecido em rolo em
grande quantidade e a precos mais acessiveis como o0s produtos para aplicagdo em
limpeza, embalagens e entretelas para vestuario, enquanto outras sdo orientadas a
nichos de mercado, onde o produto tem valor acentuado, como por exemplo 0s
produtos com caracteristicas especiais como anti-chama, anti-bactericida, artigos
esportivos de alta performance e os empregados no segmento médico-hospitalar .

A busca por novos mercados e mais oportunidades para competir com os téxteis
convencionais € constante. Tanto é, que fica evidenciado pelo tema “suas idéias,
nossos materiais” da edi¢cdo de 2002 da Index (Exibicdo internacional de ndotecidos
realizada pela Edana — Associacdo Européia de Materiais Descartaveis e
Naotecidos), que propde uma busca constante por areas de aplicacdo que ainda tém

um consideravel potencial de desenvolvimento. (INDEX02, 2002).
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2.2.2 Abordagem conceitual

Para melhor entendimento do que €& um tecido naotecido, € importante,
previamente, considerar o que vem a ser um tecido e os diferentes tipos de tecidos
existentes.

Conforme a ABNT/TB-392, tecido € wuma estrutura produzida pelo
entrelacamento de um conjunto de fios de urdume® e outro conjunto de fios de
trama'®, formando angulo de (ou aproximadamente) 90 graus, conforme figura 01. A
partir desta definicdo, por principio, verifica-se que um tecido ndotecido € uma
estrutura que nega essa formacdo, pois nao apresenta fios tramados nem
organizados no sentido vertical e horizontal, conforme figura 02. Na comparacéo
das figuras a segquir, verifica-se claramente a distingcdo entre a geometria dessas

estruturas.

Figura 01: estrutura de um tecido Figura 02: estrutura de um néotecido

Contudo, Ribeiro (1984, p. 63) ja apresenta uma definicdo mais ampla: “Tecido é
um produto manufaturado, em forma de Ilamina flexivel, resultante do
entrelacamento, de forma ordenada ou desordenada, de fios ou fibras téxteis entre
si”. Em seu conceito, engloba outros sistemas de obtencdo de tecidos além do
entrelacamento de fios. O autor classifica os tecidos quanto a estrutura (formacéo)
em Tecidos comuns; Tecidos de Malha; Tecidos de Lacada; Tecido N&otecidos;

Tecidos Especiais, conforme a figura a seguir:

¥ Urdume — conjunto de fios dispostos na direcéo longitudinal (comprimento) do tecido.
19 Trama — conjunto de fios dispostos na direcéo transversal (largura) do tecido.
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TECIDOS
| | 1

[
|Especiais | |Hﬁoteciﬂos| | Comuns | | Malha | | Lacada |

| | | |

|I_;ar'ninad|:|s | | Feltra | | Simples | | Trama | | Bordados |
| | | | |

| Malitmo | | Falheado | |C|:|r'np|:|5h:| | | Urdume | | Redes |

| |
|Fe|pl.|l:h:|| | Mista |

Figura 3: Classificagao dos Tecidos Quanto a Estrutura
Fonte: Ribeiro, 1984

Dessa forma, podemos considerar com Araudjo (1987, p.919) que a nocéo de
tecido hoje é genérica pois “chama-se tecido ao produto téxtil obtido a partir de fios
e/ou fibras em que o comprimento e a largura séo significativamente superiores a
espessura, sendo a sua resisténcia mecanica suficiente para Ihe dar coeséo.”
Contudo, o autor chama a atencédo para o fato de que a maioria dos tecidos é
muitas vezes designada apenas pela palavra indicativa do processo produtivo
empregado. O correto seria utilizar a palavra “tecido” antes da especificacdo do
processo produtivo. Por exemplo, quando se fala correntemente “malha”, deveria-se
dizer “tecido de malha”; quando se fala “renda” (lacada), deveria-se dizer “tecido de
renda” e quando, frequentemente se fala “ndotecido”, deveria-se, corretamente,
empregar a expressao “tecido naotecido”.

Quanto ao nome, o termo nonwoven fabrics comecou a ser utilizado nos anos
quarenta, nos EUA, sendo sistematicamente traduzido para outras linguas como:
nichtgewebte textilien em alemao, tissuss non tissés em francés, “tecido” ndotecido
em portugués, nonwoven em inglés, notejido em espanhol, tessuto nontessuto em
italiano e também em alem&o vilesstoffe. (ARAUJO,1987,p.633). Este termo
nonwoven fabrics foi criado para designar um amplo grupo de téxteis produzidos por
métodos nédo-convencionais, isto é, os produzidos por processos diferentes da
tecelagem, tricotagem, tufagem, coser-tricotar e feltragem tradicional.

Foram muitas as definicbes dadas ao termo naotecido. Estas estavam, contudo,

associadas ao seu estagio de desenvolvimento tecnoldgico no decorrer dos anos.
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Hoje a definicdo correta e normatizada conforme NBR13370 pela ABNT (2002,
p. 4) é:

N&otecido é uma estrutura plana, flexivel e porosa constituida de véu ou
manta de fibras ou filamentos orientados direcionalmente ou ao acaso,
consolidadas por processo mecanico (friccdo) e/ou quimico (adeséo) e/ou
térmico (coesao) ou combinacao destes.

Desta definicdo, excluem-se o papel*

, 0s feltros por feltragem (agulhados ou
ndo adicionalmente)'?, os produtos obtidos por tecelagem, malharia e tufting, bem
como os transformados através de costuras com fios incorporantes ou filamentos de
ligacao/reforco.

Para a producéo de tecido ndotecido, podem ser empregadas fibras (naturais ou
guimicas), filamentos continuos ou serem formados “in situ”, ou seja, grupo de
tecnologias especializadas, onde a producao da fibra, formagcao e consolidacao do
véu ocorrem geralmente ao mesmo tempo e no mesmo local. Exemplo: rede
extrudada.

Os tecidos ndotecidos aparecem na Tarifa Aduaneira Brasileira sob capitulo
namero 5603 (que versa sobre a classificacdo dos tecidos ndotecidos segundo a sua

gramatura) sob nome de “falso tecido”.

2.2.3 Classificacao do tecido naotecido

Tendo em vista que os ndotecidos podem ser fabricados por diferentes tipos de
fibras bem como por diferentes processos de fabricacdo gerando uma infinidade de
produtos diferenciados, podem ser classificados segundo diversos critérios, sendo
que abordaremos aqui 0s que mais se emprega na atividade profissional do dia-a-
dia e os que servirdo para a compreensao desta pesquisa.

Classificacdo de acordo com o Método de Producdo: é a mais comumente utilizada,

conforme apresenta Freddy G. Rewald (1999,p.3) onde temos o nao tecido formado

1 A fim de distinguir os ndotecidos fabricados por via imida, dos papeis, a ABNT (2002, p. 5) , considera que
um material é ndo tecido se:“mais de 50% em massa de seu contetido fibroso devem ser constituidos de fibra, a
exclusdo de fibras vegetais extraidas quimicamente (a viscose ndo é considerada uma fibra vegetal extraida
quimicamente), tendo uma relacdo comprimento/diametro superior a 300; mais de 30% em massa de seu
contetido fibroso devem ser constituidos de fibras, a excluséo de fibras vegetais extraidas quimicamente, tendo
uma relagdo comprimento/diametro superior a 300, concomitantemente com a massa volumétrica (densidade)
inferior a 0,40g/cm3”

12 °E correto utilizar o termo “feltro agulhado”, mas ele gera confusdo na medida em que associa de maneira
restritiva a agulhagem com feltragem ou aos produtos similares ao feltro. Segundo Rewald(2000;115), a
agulhagem é um processo de consolidacdo mecanica cuja aplicacdo final varia desde artigos médico/higiénicos
descartaveis até geotéxteis.
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por dois processos béasicos: Método & Umido e Método a Seco, sendo que este
altimo é subdividido em fibras e filamentos. O ndotecido (como produto final) é
designado por: via Uumida, via seca e filamento continuo, conforme apresentado no
Anexo 01. A partir desta classificacéo geral, o tecido ndotecido pode ser classificado,
ainda, pelo Processo de Fabricacdo do véu/manta, Processo de Consolidacéo e
Acabamento que serdo abordadas no item 2.2.5 ( Processo de Fabricacao Industrial)

Classificacdo quanto & Matéria-prima Empregada: os néotecidos podem ser

formados a partir de uma série de fibras/filamentos: Naturais, como o Algod&o, L4,
Sisal e outras; Artificiais, como a Viscose, Vidro, Acetato e outras; Sintéticos, como o
Poliéster, Poliamida, Polipropileno, Polietileno, Acrilico e outras. Neste caso, 0
nadotecido recebe o nome da fibra apds a designagdo “nadotecido”. Por exemplo, diz-
se Naotecido de Poliéster; Naotecido de Polipropileno; nédotecido de Algodao;
N&otecido de Poliamida, e assim por diante. Segundo a ABINT (1999,p.9), € sempre
indispensavel a indicacdo nominal e percentual da composicdo de suas matérias-
primas constituintes.

Quanto a gramatura (peso por unidade de &rea),os naotecidos classificam-se em:

leve (menor que 25 g/m? médio (entre 26 a 70 g/m?); pesado (entre 71 a 150
g/m?); muito pesado (acima de 151 g/m?). Segundo Rewald (2000, p.115) eles sdo
produzidos numa faixa de gramatura que varia desde 7g/m2 até, aproximadamente,
4000 gm2 e séao vendidos na forma de bobinas e cortados em comprimentos
conforme as exigéncias da clientela. A gramatura € o meio mais adequado para
estabelecer um elo comercial entre fabricantes e fornecedores.*?

Quanto a duracdo do produto final os tecidos ndotecido podem ser classificados em

duraveis e descartaveis. Segundo Maroni & Publio Filho (1998), o néotecido é
considerado duravel quando incorporado a outros produtos, permanecem no mesmo
uso, durante a vida util da aplicacdo, exemplo: base de carpete, geotéxtil,
impermeabilizacéo de lajes, componentes automotivos, componentes para calgcados,
entretelas para confecgéo etc. Ao contrario, o ndotecido é considerado descartavel
quando caracteriza-se por ser um produto ndo-duravel para um Unico ou alguns usos
como, por exemplo, absorventes higiénicos, fraldas, lencos umedecidos, panos de

limpeza, artigos médicos e hospitalares, coberturas agricolas, etc. Segundo Rewald

13 «A determinacéo da gramatura dos ndotecidos deve ser feita obedecendo & regra NBR-12984, de agosto de 1993,
gue estabelece todos os conceitos e orientagdes relativos a execucdo de ensaio, como normas de procedimento,
documentos complementares, aparelhagem a ser utilizada, amostragem, acondicionamento dos corpos de prova e
apresentacdo dos resultados.” (Revista Téxtil, 1996, p.86-87).
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(2000,p.117), de modo geral as aplicacdes descartaveis tém a participacao de 85%

do volume de consumo e 60% em valor de consumo de naotecidos.

2.2.4 Matéria-prima

2.2.4.1 Tipos de matéria-prima empregados para a producdo de naotecidos

Segundo Teixeira (1999,p.5), “caracteriza-se como matéria-prima qualquer
substancia necessariamente fundamental que serd transformada em produtos
industriais”.

Para a producdo de um tecido naotecido podem ser empregadas matérias-
primas primarias (fibras/filamentos puros ou em mistura) e as chamadas matérias-
primas secundérias (residuos e sobras téxteis provenientes das inddstrias de
confecgdes, fiacoes, tecelagens, malharias, tapetes, naotecidos, outros).

Tendo em vista que todas as fibras téxteis podem ser empregadas para a
obtencéo de néotecidos (REWALD,1999,p.13), cabe deixar claro o conceito de fibra
e sua classificagao.

Fibra téxtil € um “substrato natural ou obtido quimicamente*, constituida por
macromoléculas®® lineares, caracterizada pela alta proporcéo entre seu comprimento
e diametro (o seu comprimento deve ser pelo menos 100 vezes a sua largura ou
diametro), devendo estar apta as aplicacdes téxteis"*°*(COSTA, 2000,p.7). As fibras
naturais sdo aquelas que sao encontradas como tal na natureza, como o algodao, 1&,
seda, linho etc., e as fibras quimicas sdo as obtidas por operacfes industriais de
natureza quimica. Estas se subdividem em quimicas artificiais (as obtidas de
polimeros naturais através de artificios quimicos como a viscose, acetato, entre
outras) e quimicas sintéticas (as obtidas de polimeros sintéticos através sintese

quimica como o poliéster, poliamida, polietileno, polipropileno, acrilico etc.).

1 Apesar se encontrar estudos que classificam as fibras téxteis em naturais e artificiais (AGUIAR NETO,
1996,p.13) e naturais e ndo-naturais (ARAUJO,1986,p.1) optou-se pela classificacdo de Ribeiro (199,p.23) e da
ABNT - Associacdo Brasileira de Normas Técnicas — ABNT — que classificam as fibras téxteis em naturais e
quimicas (classificacdo CB11), sendo que as quimicas se classificam em sintéticas e artificiais

> Macromolécula é uma molécula grande composta pela repeticdo continua de mondmeros encadeados.
(TEIXEIRA,1999,p. 221). Por sua vez, monémero, do grego: mono = um; mero = parte, pequena molécula que,
tendo vérias encadeadas, formam a macromolécula ou polimero. (ERHARDT, 1975,p.56)

16 Este conceito foi elaborado a partir de estudos em Ribeiro (1984, p.23); Aguiar Neto (1996, p.178);
Ara(jo(1987, p.1); A.S.T.M. Americam Society for Test Material (EEUU) , mas ndo representa a opinido dos
autores em conjunto sobre a classificacdo das fibras que é contraditéria em alguns deles em relacdo a
terminologia e seu agrupamento.
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O estudo das propriedades bioldgicas,(que dizem respeito ao comportamento
das fibras na presenca de alguns insetos e microorganismos), fisicas (aquelas que
se referem & sua natureza, comprimento, elasticidade, morfologia, absorcao,
resisténcia etc.) e quimicas (as que dizem respeito a acdo de acidos, bases,
solventes etc.) das diversas fibras € um critério importante para o desenvolvimento
dos ndotecidos, pois de acordo com o tipo de fibra empregado, ha o aparecimento
de determinada caracteristica do produto. Melhor dizendo, € por meio do perfil
requisitado do néotecido que a fibra deve ser selecionada.

Dada a importancia e extensdo do tema, apresenta-se no Anexo 02 o quadro
das caracteristicas e propriedades das principais fibras téxteis que serviu de base
para obter-se informacgdes no decorrer deste trabalho.

Contudo, guardando a devida importancia das demais propriedades, chama-se
para a atencdo a absorcdo, ou melhor dizendo, a hidrofilidade (capacidade que a
fibra tem de absorver molécula de dgua) dada a sua relacéo direta ao conforto dos
artigos téxteis. Quanto maior for a capacidade da fibra absorver dgua, maior é o
conforto proporcionado por ela. As fibras celulésicas como o algodéo (natural) e a
viscose (artificial) umedecem rapido, sao hidréfilas (absorvem agua), enquanto que
as fibras sintéticas, como exemplo o poliéster e poliamida, polipropileno, entre
outras, sdo hidréfobas, pois repelem ou absorvem quase nada de liquidos. Uma
excecdo sdo as microfibras'’ que possuem uma grande capacidade de transporte
das moléculas de agua devido aos espacos formados entre as fibras no fio.

A resisténcia , ( capacidade que a fibra tem de suportar uma carga até romper-
se — Ribeiro, 1986) ou tenacidade (quando nos referimos aos filamentos) também
merece ser destacada. De modo geral, as fibras quimicas apresentam maior
resisténcia a rotura que as naturais. Com relacdo ao tecido ndotecido, € importante
esclarecer que a resisténcia do produto final depende também de outros fatores,
dentre eles, do seu processo de fabricagdo, destacando-se o tipo de orientacdo das
fibras no véu, que abordaremos mais adiante, no item 2.2.5.

A resisténcia do tecido ndotecido, que nesta pesquisa sdo formados de fibras
quimicas, foi avaliada pela capacidade que o produto apresenta de ndo se romper,

sob pressdo manual (aferida, pelo menos, a 10cm das bordas laterais da bandeira) e

7 Microfibras sio fibras quimicas extremamente finas que apresentam titulagdo abaixo de 1,3dtex (O dtex ou
decitex é um sub-multiplo do Sistema de Titulagdo Direta Tex .1,0 dtex corresponde ao peso, em grama, de 10.000
metros). Os tecidos formados com filamentos de microfibra sdo mais confortaveis pois permitem a passagem do
vapor d*agua ocasionado pela respiracdo corporal.
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em teste de lavagem em maquina doméstica. O tecido naotecido €, entdo,
classificado como resistente ou ndo, ao rasgao ou ainda resistente ou néo, a tracao
manual.

Além disso, conforme verifica-se no Anexo 02, ja mencionado, as fibras
quimicas, ao contrario das naturais, sdo resistentes a acdo dos insetos e
microorganismos. Podem ser fabricadas com diferentes cortes transversais e varios
titulos (nUmero que expressa a relacdo entre peso e comprimento) que possibilita a
obtencao de caracteristicas especiais e diferenciadas como brilho e menor peso.

O estudo acerca das caracteristicas das fibras como determinantes de
caracteristicas nos produtos téxteis finais por si s0, englobaria um capitulo a parte.
Contudo, cabe ressaltar que somente com pesquisa em laboratérios especializados
e depois de testes de campo, pode-se assegurar do sucesso e da eficiéncia de um
dado produto.

Como dito anteriormente, um tecido ndotecido pode ser também formado a partir
de matérias-primas secundarias. O crescente aumento da demanda dos naotecidos,
a busca de solucdes econbmicas e tecnoldgicas e principalmente a tomada de
consciéncia com relacdo a utilizacdo e reaproveitamento dos sub-produtos das
indUstrias como medida ecologicamente correta, tem levado os produtores de
naotecido a identificar, nesta area, um importante meio alternativo de
desenvolvimento de novos produtos.

Segundo Silveira (2000, p.88) “os sub-produtos industriais, além de poluentes,
significam um grande desperdicio se ndo forem corretamente aproveitados como
matéria-prima, na maioria das vezes nobres, inutilizada, por falta de pesquisa
aprofundada de sua utilizacdo”. O autor afirma que sao muitos os sub-produtos
industriais, principalmente das industrias de tecidos, confec¢des, toalhas, malhas, e
outras existentes em nosso estado. Sugere que o aproveitamento destes materiais
deve ser feito a partir de linhas de pesquisas que podem ser abertas nos cursos de
pés-graduacdo visando a sustentar grande parte da populacdo de baixa renda
através do reaproveitamento de matérias-primas com criatividade e bons projetos
qgue podem suprir as demandas de material para as atividades de artesanato ou de
micro-empresas, gerando emprego no desenvolvimento de cooperativas de trabalho.

Segundo Rewald (1999,p.19), os residuos téxteis podem ser também
misturados as matérias-primas primarias em percentagem a ser previamente

determinada, mas mesmo em misturas, permite obter-se uma economia nos custos
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de forma consideravel e produzir-se produtos acabados de excelente qualidade e

efeito.

2.2.4.2 Consideracfes acerca das matérias-primas utilizadas nos naotecidos para
aplicagdo em moda

Diferente € o0 objetivo de um projeto de desenvolvimento de tecido para
aplicacdo técnica (tecido técnico)'® de um tecido para ser empregado em pecas de
vestuario de moda. Enquanto que os primeiros sao produtos baseados em fibras e
fios, que vao ser manufaturados a produtos finais e usados para fins técnicos e
praticos especificos, e por isso a matéria-prima é selecionada por sua performance e
propriedades relacionadas a resisténcia, impermeabilidade a agua, durabilidade,
etc., os segundos serdo produzidos visando principalmente ao conforto e
caracteristicas estéticas.

Para além do desenvolvimento técnico dos materiais, um produto téxtil de moda
deve apresentar caracteristicas intrinsecas ao conforto, isto é, também deve
considerar a aparéncia e o toque. Ao contrario do que geralmente percebemos como
conforto, temos sensacdo de bem-estar ndo s6 quando vestimos a roupa, mas
também quando a olhamos. Segundo Silva (2002), o conforto deve ser um dos
objetivos principais quando se projeta uma peca de vestuario e deve ser entendido
em sua forma mais ampla. Para o autor, “Conforto Total” engloba vérios tipos de
conforto como o conforto psicolégico, que esta associado a sensacdo de bem-estar
individual, decorrente de fatores culturais, status, estar na moda; o conforto
sensorial, que esta associado as sensacdes como toque, olfato e que difere de
pessoa para pessoa e o conforto termofisiolégico que est4d associado as
propriedades de calor e umidade (absorcéao).

Na composicdo de um tecido ndotecido para aplicacdo em vestuario séo
importantes as fibras que absorvem umidade como algodéao, viscose, entre outras,
pelo fato de possibilitarem conforto termofisioldgico. Mas, as fibras sintéticas
(hidréfobas) que apresentam menor preco e sao as mais utilizadas na producéo de

naotecidos, podem ser produzidas com titulacbes abaixo de 1dtex — microfibras - e

18 O Textile Institute de Manchester (UK) define Tecidos Técnicos ou Tecidos Industriais como materiais téxteis e
produtos destinados para aplicagdes finais que ndo sejam o vestuario, finalidades domésticas decorativas e
revestimento de piso, onde o tecido ou componente fibroso seja principalmente selecionado por sua performance e
propriedades, oposta as caracteristicas de estética e decoracédo. (REWALD, 2000, p.118).
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apresentar, por isto, caracteristicas intrinsecas que proporcionam a construcdo de
novos materiais téxteis com uma sensacao de conforto totalmente diferenciado.

Por ser extremamente fina (seu peso €, em média de 0,5 gramas por 10.000
metros) e apresentar um numero elevado de filamentos ( de 5 a 10 vezes superior,
em média, ao numero de filamentos de um fio standard do tipo 165/34 dtex) o
produto formado por microfibra apresenta menor resisténcia a flexdo e toque
extremamente macio. Além disso, a impermeabilidade a agua e ao vento aliada a
permeabilidade ao vapor d’agua, que deixa passar 0 vapor da respiracao corporal,
sdo caracteristicas que vem a responder de forma significativamente positiva a
guestao do conforto termofisioldgico proporcionado pelas fibras sintéticas.

O desenvolvimento de tecidos ndotecidos com microfibras ainda é recente mas
dois grandes grupos, P.G.l. (Polymer Group Inc.) e Freudenberg langaram em 2000
o naotecido spunlaced de microfibras (Miratec e Evolon respectivamente) para uso
em inUmeras aplicacoes finais em que o ndotecido ainda néo tinha alcancado, entre
elas o vestuario. (REWALD, 1999,p.4).

Apresentado pela primeira vez ao publico em Atlanta, EEUU, em margo de 2000
na 12 Techtéxtil, o Evolon € produzido por um processo continuo a partir da extrusao
de polimeros até chegar ao tecido acabado. Os filamentos continuos séo
fragmentados, fluidizados e solidificados mediante jatos de agua a alta pressdo em
microfilamentos, conforme comenta Jan-Peter Zilg (2000,p.5), diretor de
desenvolvimento de produto da Freudenberg.

O primeiro ndotecido desenvolvido no Brasil com caracteristicas e habilidades
para ser utilizado em confeccdo, é o Differenza da empresa Fitesa S/A . Ele é
composto a partir de polipropileno, com filamentos continuos e tratamentos (ndo
revelados pela empresa) que |he conferem maleabilidade, leveza, certa elasticidade
e toque confortavel, segundo Cintia Ribeiro (2000,p.49). Lancado na colecdo de
inverno 2001 pela FASTVEST LTDA (representante exclusiva), é resultado de cinco
anos de pesquisa de engenheiros quimicos e téxteis do departamento técnico da
empresa. O Differenza é apresentado numa gama de cores, mas apenas em
algumas estampas.Também em parceria com a FASTVEST LTDA, a FITESA S/A
lancou ap6s um ano do lancamento do Differenza o Tricot Fita, da familia Differenza,
comercializado em fitas de um e de meio centimetros e em cones de 300 gramas

para aplicacbes em trabalhos artesanais como o croché&, macramé, trico etc.
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Outras fibras quimicas, mais ecologicamente corretas (por serem

I*° e Ingeo,®® poderiam ser

biodegradaveis e ndao-poluentes) como a Lioce
empregadas para a producdo de ndotecidos a serem utilizadas em vestuério. Sao
fibras novas mas ainda de preco elevado.

A partir desta realidade, poderia-se adiantar, dizendo que aumentaria-se 0
conforto, das pecas de vestuario confeccionadas com naotecidos através: 1) da sua
transformacdo em estruturas mais flexiveis e porosas como as malhas em trico,
redes, vazados, quando o ndotecido for desenvolvido com fibras quimicas; 2)
através da mistura de fibras (naturais e quimicas) viabilizando-as
economicamente;3) através da reciclagem e utilizacdo de matéria-prima secundaria
cuja composicao apresente também fibras naturais.

Além dessas questdes mais técnicas, que sao preocupacdes do design téxtil, os
atributos estéticos, (Qque como vimos anteriormente, estdo também relacionados ao
conforto), entram também num grau elevado de responsabilidade do designer. Hoje,
agregar valor ao naotecido, ainda € um desafio a tecnologia e a criatividade, mas a

transformacéo do ndotecido, tornaria-o mais proximo da moda.

2.2.5 Processos de fabricacao industrial

Para a fabricacdo de um tecido naotecido podem ser utilizados diversos
métodos. De modo geral, as tecnologias usadas nas trés industrias de manufatura —
téxteis, papel, e plastico — e varias combinacfes dos processos estabelecidos a
partir de uma ou mais dessas industrias formam a base para os processos de
fabricacdo dos tecidos naotecidos (MARONI,1998). Portanto, 0s processos para
fabricacdo dos tecidos nédotecidos podem ser agrupados em uma das quatro
tecnologias basicas: Téxtil (fibras, cardagem, e acabamentos); papel (deposi¢do e
consolidagéo); plastico (extrusdo de filamentos continuos e sopro) ou ainda, hibrido

(combinac&o de diversas tecnologias).

90 liocel.6 uma fibra artificial, organica, de celulose solubilizada. E produzida pela Courtaulds Fibers desde
1992, nos Estados Unidos. Utiliza em seu processo de fabricacdo solvente organico, nao toxico, recuperado e
reciclado no decorrer do processo de fiacao.

2 Ingeo é uma fibra man-made, cuja matéria-prima advém da fermentacdo do milho. Foi lancada
comercialmente em Nova York no inicio deste ano (2003) com forte apelo ecoldgico por ser totalmente
biodegradavel.

2! Mais detalhes a respeito da influéncia destas tecnologias no processo de formagéo do naotecido, encontram-se
no Anexo 03 onde apresenta-se sintese do conteido apresentado na Conferéncia Internacional
Téxtil/Confecgdo,julho 1995.
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Segundo Rewald (2000), comum a cada uma das tecnologias acima apontadas,
existem quatro principais elementos ou fases de fabricacdo: selecdo e preparacao
da fibra, formacé&o do véu, consolidacdo do véu e acabamento.

A primeira fase, Selecdo e Preparacao da fibra, envolve a escolha da fibra
adequada para uma aplicacdo especifica e de sua preparacdo para que possa
chegar ao equipamento da fase posterior, formacdo do véu, em forma de flocos
leves e abertos. Utilizando-se matéria-prima priméria, a sele¢cdo da fibra vai
depender, segundo Rewald (1999,p.120), do perfil requisitado do naotecido; da
relacdo custo/uso (eficacia do custo); e da exigéncia do processo posterior. A
finalidade da preparacdo € abrir, separar e misturar fibras, sejam naturais ou
guimicas, escolhendo e dispondo corretamente 0s equipamentos para evitar quebra,
estiramento, perda das ondulacdes e de outras propriedades fisicas das fibras. Se o
naotecido for produzido a partir de matéria-prima secundaria, o sistema passa a ser
especifico na preparacédo dos residuos, utilizando-se de equipamentos apropriados.

A formacdo do véu (segunda fase) refere-se ao processo no qual a matéria-
prima (fibras ou material fibroso) é disposta para formar a manta , com uma ou mais
camadas de véus. O véu fibroso, para a fabricacdo de n&otecidos, pode ser
produzido através de trés métodos: Via Seca (processo de fabricacdo baseado na
tecnologia téxtil); Via Umida (processo de fabricacdo baseado na tecnologia de
producdo de papel), que tem a alta produtividade e grande uniformidade em baixas
gramaturas como vantagens, entretanto, requerem um altissimo investimento; Via
Fundida (fiacdo direta — processo de fabricacdo de ndotecido baseado na tecnologia
da extrusao). Os esquemas destes processos encontram-se no Anexo 4.

O estudo da orientacdo das fibras no véu (REWALD,1999,p.52-61), tem
particular significancia pois o sentido da fibra no véu (figura 04) determina a
resisténcia, o alongamento e a ruptura do véu nas diferentes dire¢cdes. Assim, por
exemplo, o véu que apresenta as fibras depositadas na direcdo longitudinal,
apresenta uma relacdo de resisténcia cinco vezes maior que a disposicao
transversal.

As fibras no véu podem ser orientadas no sentido:

- Longitudinal; onde o véu apresenta grande resisténcia longitudinal RL em relacao
a transversal RT, que varia na razéo de 5:1 até 14:1(RL/T = 5:1 até 14:1).

- Transversal; onde o véu apresenta resisténcia transversal (RT) maior que no
sentido longitudinal (RT/L = 2:1 até 3:1).
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- Longitudinal e transversal; onde véu apresenta alta resisténcia em ambos 0s

sentidos (longitudinal e transversal).

- Nao-orientado _ou desordenado, onde o0 véu apresenta uma resisténcia

praticamente igual em todas as direcdes.
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longitudinal transversal longitudinal desordenada

¢ transversal

Figura 04: orientacao das fibras no véu
Fonte: Rewald (1999,p. 52)

Depois que o véu ou a manta estdo formados, ha necessidade de realizar a
consolidacao do véu (terceira fase), que € a unido das fibras ou filamentos a fim de
prover a integridade ou resisténcia desejada a estrutura do nadotecido. Em grande
parte dos naotecidos, também d@o o acabamento necessério para o produto final.
Existem trés métodos basicos para consolidacdo de naotecidos, que também podem
ser combinados entre si. O esquema destes processos encontram-se no Anexo 5.
Sao eles:

- Mecénico (friccdo) — que consiste no entrelacamento das fibras do véu, através
do uso de agulhas de saliéncias - agulhagem (Needlepunched)?; jato d’agua -
hidroentrelagamento (Spunlaced) onde o entrelacamento das fibras ou filamentos
é feito pela penetracdo na manta de jatos d’dgua a altas pressfes; costura
(Stitchbonded) onde a consolidacdo da-se pela insercdo de fios de costura na
manta ou processos sem fio, trabalhando com as préprias fibras do naotecido
para costurar.

- Quimico (adesdo)?® — processo realizado através do emprego de elementos

quimicos ligantes(resinas), originando o ndotecido resinado (Resing Bonded);

22.70% das fabricas no Brasil tem uma linha de agulhados. (REWALD, 1999).

2 A consolidagfo quimica é a operagdo fechada da Tecnologia dos Naotecidos. E neste estagio que o naotecido
desenvolve caracteristicas que determinam seu uso futuro. E a parte essencial do know-how, constituindo, portanto,
0 segredo mais guardado das industrias de naotecidos.
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- Térmico (coesao) - processo em gque a consolidacdo da manta se da através da
acdo do calor, através da fusdo das proprias fibras ou filamentos, como por
exemplo, a calandragem a quente, ultra-som e passagem de ar quente.

Os naotecidos, dessa forma, ja estdo prontos para utilizacdo pois podem ser
usados imediatamente a formacdo do véu e sua consolidacdo. Contudo, para
melhorar sua performance ou estética, podem receber outros processos de
acabamento/converséaol/transformacéo (quarta etapa) que melhor se adequem ao
uso final como por exemplo, corte em menores larguras e pecas, adesivagem,
tingimento, estampagem, chamuscagem, laminacgao etc. ,inclusive alguns processos
de consolidacdo como agulhagem, calandragem, resinagem, costura e outros.

Vérias sdo as transformacfes realizadas visando ao melhoramento da
performance do ndotecido mas acredita-se que muito se pode fazer com relacao as
transformacdes que dizem respeito a sua melhora estética. A juncao de néotecido
de superficie lisa com estruturas em forma de rede, ou que envolvam alto relevo, por
exemplo, ou ainda, agregando cores, estampas diferenciadas etc, resultara novos
substratos que a industria de ndotecido talvez ainda nédo tenha explorado.

2.2.6 Campos de aplicacéo

Os diversos métodos de producdo, a variedade de matérias-primas que podem
ser utilizados para sua fabricagdo, bem como a rapidez e a flexibilidade com que os
naotecidos podem ser transformados industrialmente possibilita uma grande
diversidade de produtos finais cuja aplicacdo da-se em diversas areas. Dessa forma,
citaremos apenas as principais segmentacdes de mercado, ficando, uma listagem de
seus produtos no Anexo 6. Assim, 0s naotecidos sdo aplicados no setor
automobilistico, comercial, construcéo civil/impermeabilizacdo; doméstico, filtracao,
higiene pessoal; industrial; médico hospitalar; obras geotécnicas/engenharia civil,
vestuario (principalmente no uso como entretelas para estruturacdo de roupa,
enchimento de jaquetas e ombreiras, roupas profissionais de protecdo, roupas
intimas descartaveis,roupas infantis para festas) , entre outros .

Verifica-se, portanto, que sua aplicacao é ainda mais voltada para fins utilitarios
que decorativos e de aplicacdo em moda que, por sua natureza, exige produtos

cada vez mais diferenciados.
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Por meio do design téxtil, o ndotecido pode ser transformado na sua superficie e
estrutura; de sua funcdo original para outras ainda ndo exploradas; no seu
significado, deixando de ser objeto de suporte do vestuario para reintegrar ao
contexto da moda.

As atribuicbes do design téxtil na criagdo funcional e estética, bem como no

sistema da moda, € o que se abordara a seguir.

2.3 Design téxtil e criatividade

2.3.1 Design téxtil

A bibliografia especializada a respeito do “design” apresenta uma série de
definicbes desta atividade, que expressam maneiras diversas de conceber seu papel
e 0S seus objetivos.

Redig (1977,p.32), mesmo que expondo suas idéias ha mais de vinte anos, é
atual pois apresenta o Design como o equilibrio simultdneo de fatores sociais,
ergondmicos, antropolégicos, tecnolégicos, econémicos e ecoldgicos, na construcao
de elementos e sistemas materiais necessarios a vida, ao bem-estar e/ou a cultura
do homem.

Em Buchanann (1992), encontramos uma visdo ampla do que é o Design pois
ele entende seu objeto como atividade projetual de criacdo, recriacao e avaliacdo de
objetos, presentes no cotidiano das pessoas, assumindo diversas formas e
operando em diferentes niveis.

Para o autor, o campo de atuacao para o design é potencialmente universal na
medida em que a teoria do projeto pode ser aplicada a qualquer area da experiéncia
humana.

Mesmo que em sua origem®* o design atuou principalmente no desenvolvimento
de produtos, ao longo da histéria, outros campos foram se abrindo marcando a
contribuicdo desta disciplina em &areas como a comunicacao visual, o design

ambiental, o design ergonémico, design cénico, design de vitrines, web design,

24 Segundo Scorel (2000, p.35) o design nasceu da necessidade que a sociedade industrial européia, em meados
do séc.XIX, sentiu de criar mecanismos que pudessem dar nexo ao novo modo de producdo de objetos e
informacdes. Surgiu, entdo, o projeto industrial onde ao novo profissional, designer, seria atribuida a tarefa de
controlar o processo que vai da concepgao do produto a seu uso.
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design de interface (BAHIANNA,1998,p.13) e, até a prépria articulacdo de todas
estas linhas como a Gestdo do Design que visa gerir tanto 0s recursos humanos
guanto os materiais.

Entre os dois campos de acdo mais conhecidos e caracteristicos do Design, o
design de produto e o design grafico, o design téxtil coloca-se como uma
especializacdo do design de produto.

A linguagem do design de produto, e portanto, do design téxtil, se exprime,
segundo Scorel (2000,p.66) através do projeto. Como atividade projetual “requer
capacidade de abrangéncia e de coordenacédo dos diferentes aspectos implicados
no processo de que resulta o produto”.

Nesta perspectiva, segundo Medeiros (1981, apud MAGALHAES, 1997, p.18) ha
uma atuacéo do designer tanto no planejamento e na programacao do projeto (que
se refere as atividades vinculadas ao controle do projeto com caracteristicas
cronolégicas) quanto na concepcao do produto propriamente dito. Neste Ultimo, as
atividades estariam voltadas aos processos criativos, aos métodos e as técnicas de
desenvolvimento de produtos podendo apresentar as fases de (a) definicdo do
problema, (b) analise do problema, (c) sintese, (d) avaliacdo e (e) desenvolvimento,
como momentos metodoldégicos genéricos.

Dessa forma, o projeto de producéo do substrato téxtil constitui problema tipico
da area do Design Téxtil. Primeiro, porque se trata da producdo industrial de um
objeto. Segundo, pelo fato deste objeto possuir funcdo especifica (estética e/ou
funcional) e como tal deve satisfazer as necessidades dos usuarios. Terceiro, porque
um tecido exige que se resolvam com competéncia técnica e criatividade questdes
relacionadas ao tipo de fibra, fio, maquinério, processo de tecelagem, malharia, etc,
enfim, questbes relacionadas a tecnologia téxtii que vdo da matéria-prima ao
acabamento final do produto. Tudo isso inserido num determinado contexto (sécio,
politico, econdbmico) do qual o designer deve partir, ainda sempre levando em
consideracdo as questdes relativas a moda.

Assim, o Design na industria téxtil, pode ser visto como uma forca de integracao
entre todas as ferramentas da empresa e deve trabalhar préximo ao marketing e da
engenharia, além de estar em contato com os clientes e a tecnologia. Deve conhecer
como se comporta 0 mercado e quais as aspiracdes e necessidades do consumidor

para agregar valor ao seu produto. Dessa forma, ele deve ser visto pela empresa
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como uma ferramenta de competitividade pois é capaz de agregar valor e diferenciar
0s produtos no mercado.

Conforme Magalhdes (1997,p.43) o “design estratégico”, complementar ao
design operacional, pode contribuir paralelamente em dois tipos de estratégias: a da
racionalizacdo e a da diferenciacdo. No caso da industria téxtil, vemos como
necessarias a sua composicao. Cada vez mais, o design téxtil deve ser perspicaz e
inteligente para fazer melhor suas opg¢bes propondo objetos que envolvam menos
gastos energéticos na producdo, usando cores com mais discriminacao,
empregando menos produtos poluentes, recorrendo a misturas de fibras, enfim,
buscando estratégias de lideranca através do menor custo. Por outro lado,
projetando produtos téxteis com materiais alternativos e/ou de alta tecnologia do
ponto de vista técnico ao qual se junte um valor suplementar criativo e original,

tratado e desenvolvido no mais alto nivel de qualidade estética.

2.3.2. O Design téxtil no sistema de moda

Os tecidos, além de necessarios para 0 homem, em suas multiplas fungbes que
exercem hoje em dia, fornecem a estrutura basica para o desenvolvimento do
sistema da moda. Sem esta base concreta, a moda do vestuario ndo seria possivel.

A preocupacdo com o projeto do produto téxtil industrial associada as
tendéncias de moda, contudo, se consolida com o Prét-a-porter, na década de
sessenta, mesmo que podemos destacar algumas iniciativas anteriores de
aproximacdo da arte com a inddstria téxtil como a incursdo de Gustav Klimt?® na
moda (quando no final do século XIX desenvolveu varios padrdoes para tecidos e
dirigiu, junto com Emile Flége, uma das casas de moda mais elegantes de Viena) e
os desenhos para estamparia em seda de Soénia Delaunay criados para a industria
téxtil Bianchini-Ferrier, em 1925. (SEELING, 2000, p.302).

Um olhar atento percebe a transformacdo do processo de criacdo téxtil
concomitante aos diferentes sistemas de moda.

Dos téxteis desenvolvidos artesanalmente a partir de fibras naturais (producgéo
tipica encontrada no primeiro sistema de moda “Sistema de Moda Inicial”, que inicia

% Gustav Klimt (1862 — 1918), artista austriaco, liderou a Secessdo de Viena, movimento que como “Art
nouveau” na Francga, Jungenstil na Alemanha e Stile Liberty na Italia, entre 1890 e 1910, tinham pré-disposicao
para aceitar novos materiais e a producéo em massa de objetos artisticos. (DE CARLI, 2000,p. 281).
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na metade do séc. XIV), passando pela hierarquia da Alta Costura (“Sistema de
Moda Moderno” — do séc. XIX até 1960) onde a confeccdo em grande escala imita a
criagdo do costureiro e a industria téxtil produz tecidos através de cadeia téxtil
fragmentada, com mensagem de estilo descoordenada ao longo das etapas do
processo, chegamos ao “Sistema de Moda Pés-moderno” (a partir dos anos 60) com
mudanca radical na moda e na industria téxtil.

Na moda, ocorre a disseminacdo dos polos criativos que celebra a rua e troca o
monopdlio hierarquico dos criadores de moda pelo didlogo com o consumidor. Surge
o Prét-a-porter mais democratico, jovem e pluralista.

A industria téxtil, agora com maiores possibilidades de criacdo de produtos
através do surgimento das fibras quimicas e de tecnologia avancada, busca
integracdo dos diversos elos de sua cadeia (matéria-prima, fiacdo, tecelagem,
beneficiamento) e passa a criar seus tecidos a partir da definicdo dos grandes temas
de moda.

Surgem os “bureaux de style”. Estes escritorios de estilo prestam consultoria de
moda as firmas téxteis segundo a estratégia de trazer racionalizagéo, paralelo a uma
forte criatividade, encontrando conceitos capazes de integrar criacdo e método.
Sempre informando os temas de moda, cartelas de cores e tendéncias de matéria-
prima, servem de base para as cole¢bes das tecelagens.

Assim, surgiu o primeiro escritorio de consultoria de moda em 1966, a Promostyl
e depois La Mafia, em 1968, para tornar rigorosas as nocoes de estética industrial.
No periodo de 1963 a 1968 j4 existiam cerca de 100 estilistas industriais
independentes e mais de 300 trabalhando em empresas. A criagdo no setor téxtil,
dessa forma, elevou consideravelmente o volume de negdcios de 1,5 bilhdes para 5
bilhdes, em dez anos. (VINCENT-RICARD, 1989,p.129).

Esta nova geracdo, de designers téxteis, que entra no mercado, oriunda dos
recentes cursos implantados nas universidades®®, com todo o conhecimento
especifico, cientifico, tecnoldgico e potencial criativo aflorado, vem enriquecer a

economia da moda projetando téxteis baseando-se em referenciais do consumidor e

?° N#o se tem dados que registrem o inicio da atividade de design téxtil no Brasil. No entanto, segundo BRAGA
(1996:59), alguns dos 25 alunos do primeiro Curso de Design Industrial, do Instituto de Arte Contemporénea do
MASP, em 1950, (curso fundado pelo imigrante italiano Pietro Bardi, cujos alunos receberam bolsas de estudo
dos Diarios Associados de Assis Chateaubriand) atuaram também na area téxtil, como reflexo da diversidade de
oficinas e disciplinas do curso. Somente em 1963 é que houve a introducéo sistematica do design no Brasil com
a fundacdo da ESDI Escola Superior de Desenho Industrial.
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da industria. Neste novo sistema, a empresa foca no cliente, sob a intervencédo do
designer téxtil e/ou estilistas.

Contudo, segundo Seeling (2000,p.105) somente nas duas ultimas décadas é
gue os designers téxteis e estilistas vém trabalhando juntos.

O processo de criacdo téxtil passa, entdo, a constituir-se num projeto cujo
problema é a producdo de tecidos segundo a solicitacdo do mercado consumidor
(que além de exigir qualidade técnica e estética diferenciada, busca ndo mais o
produto em si, mas os valores agregados ao mesmo — como caracteristica do
homem contemporaneo, pés-moderno, que vimos no item 2.1.3) e segundo as
possibilidades e limites da industria.

Nesse sentido, a industria da moda e a indastria téxtil fazem parte do mesmo
projeto. Isto é, a criacao de tecidos ndo pode ser vista indissociavel a moda.

A pergunta a que nos atemos agora diz respeito a como ocorre a producdo do
design téxtil ante as exigéncias e ecletismo da moda?

Num primeiro momento e de forma mais ampla possivel, vé-se que é o
conhecimento do contexto contemporaneo que vivemos que o designer deve ter
para poder situar 0 consumidor, a moda e a propria industria téxtil no
desenvolvimento de seu projeto.

A partir dai, um profundo conhecimento e atualizagdo constante dos ultimos
avancos tecnolégicos na éarea da tecnologia téxtil para que possa, se nao
desenvolver novos materiais, mas empregar matérias-primas que apresentem
inovacdes relativas as funcdes de performance e/ou estética diferenciada. “A
investigacdo de materiais € uma area em pleno crescimento em nivel mundial e as
novas tecnologias permitem influenciar as caracteristicas dos materiais de modo que
a forma ja ndo tem que estar submetida a funcdo”, conforme nos apresenta
Braddock ( 2000,p.618).

A passagem do séc XIX para o séc. XX trouxe a descoberta das fibras artificiais
como a viscose e 0 acetato. A partir dai, surgiram as fibras sintéticas e depois a
microfibra e tecidos inteligentes. Os téxteis inovadores do século XX tém um aspecto
nobre, facilidade de conservacdo, sdo agradaveis ao uso, nao amassam,
desempenham fun¢des de protecdo e beleza com diferencial agregado, além de
serem ecologicamente corretos. Conforme resumiu John Galliano, em The
Independent Magazine (apud, SEELING, 2000, p.618) “Creio que se trata
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essencialmente de interpretar as coisas segundo uma nova perspectiva, a luz das
influéncias e da tecnologia téxtil da atualidade".

Enfim, uma grande dose de ousadia na associacao de técnicas, muita pesquisa
de materiais, desenvolvimento do trabalho em equipe interdisciplinar e
principalmente muita criatividade tém levado os profissionais designers de hoje a
criacoes de excelentes téxteis. A importancia da criatividade no design téxtil e como

ela tem se expressado nesta atividade, € sobre o que o proximo item ir4 tratar.

2.3.3 Criatividade no design téxtil em tempos p6s-modernos

Tecnologia avangada ou arte milenar?

Fibras organicas ou artificiais e sintéticas?

Novos materiais ou reciclagem de garrafas PET, de fios, de ndotecidos?

Seja como e com o que for, o rico resultado estético e/ou funcional obtido por
algum tipo de didlogo entre extremos _ seja entre um material natural e seu oposto,
seja entre uma técnica tradicional e outra hightech _ pode ser percebido na imensa
variedade dos tecidos contemporaneos, nacionais e internacionais encontrados no
mercado.

Exposicbes como a “Structure and surface Japanese textiles® (ARC
DESIGN,1999,p.60-66), realizada no MoOMA, N. York, de novembro de 1998 a janeiro
de 1999 e “Jouer la lumiére”, (Jouer La Lumiere,2001) no Musée de la mode et du
textile, Paris, de janeiro de 2001 a janeiro de 2002, sdo também excelentes registros
de como a criatividade dos designers téxteis se revela pelo emprego dos diversos
materiais, mesmo 0s que surgem a partir de matérias-primas que até hoje eram
consideradas demasiadas frageis ou rigidas, e dos novos conhecimentos nos
dominios da ciéncia e da técnica.

Como ja foi mencionado anteriormente neste trabalho, convivem hoje tanto
materiais naturais como os artificiais. E, utilizar componentes pré-fabricados,
originalmente projetados para uma determinada funcéo, resgaté-los, reusa-los,
recontextualiza-los, passam a estar em nosso dia-a-dia como uma atitude
contemporanea, poés-moderna.

Assim, Lino Villaventura utiliza e valoriza tanto os nobres tafetds e brocados
importados, como a palha de buriti, o couro de bode, o plastico, o papel resinado e

as rendas feitas pelas mulheres do Ceara. Designers de j6éias como Junia
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Rodrigues, Rita Prossi, Marcia Mor, Claudia Lamassa, mesclam pedras, sementes,
palhas, tecidos, entre outros materiais alternativos e metais nobres criando um
novo estilo que, como diz Paula Magest (2002,p.84), reflete o que vem acontecendo
no mundo das roupas, estd mudando a dindmica e os niumeros do setor além de
angariar importantes prémios internacionais. Renato Imbroisi do atelié A Corda, em
Minas Gerais, associa cascas de imbira e de eucalipto, galhos, pedras a fios
sintéticos e naturais, nos sofisticados tecidos e cestos que produz. Daniela Moreau,
do atelié Baoba, em Espirito Santo, Sdo Paulo, cria delicadas e coloridas mantas
produzidas com PET reciclado. (SANTUCCI,1999, p.19).

Num campo mais amplo, de producdo em maior escala, podemos citar 0
exemplo de Carlos Miele, da M. Officer, (que criou tendéncias no Brasil com os
tecidos liquidos, gelatinosos, hologréaficos, com memodria, fibra ética, corte a laser)
também utilizou a reciclagem numa atitude ecologicamente e socialmente correta,
com o lancamento, em 1994, do jeans PET feito com fibras obtidas a partir de
garrafas descartaveis de refrigerante. (RHODIA-STER, 2001).

Ainda em nivel industrial, cabe ressaltar o desafio de designers téxteis e
industriais de conciliar tradicdo com alta tecnologia para proporcionar resultados
inusitados na estrutura e superficie dos téxteis.

No Japdo, a industria continua a encorajar a experimentacdo e hoje, embora
grandes empresas, como a Toray, sejam automatizadas, muitas vezes o computador
é desligado e o processo interrompido para que, com as maos, pequenos elementos
como plumas possam ser introduzidos. (ARC DESIGN,1999,p. 62).

Assim, o design téxtil japonés, além de ser grandioso em termos de tecnologia,
encontrou outra forma de agregar valor aos seus produtos intercalando materiais
alternativos como papeéis, metais etc, no desenvolvimento do tecido em teares de
alta performance oferecendo uma estética completamente nova.

Dentre tantos exemplos do sucesso de boa caracteristica dos tecidos
japoneses, podemos citar os nomes de Reiko Sudo (co-fundadora, gerente e
principal designer de téxteis da Nuno Corporation que vem fornecendo tecidos para
colecbes de moda desde 1970, mesmo antes da Nuno ser criada), a Design Hause
Kaze (companhia estabelecida em Kioto onde ha forte tradi¢cdo téxtil assim como
grande atualizacdo tecnoldgica); Makiko Minagawa (designer téxtil da Miyake
Design Studio, que vem colaborando com Issey Miyake por mais de 20 anos onde

suas criacdes téxteis demonstram importante parte no processo e no look final das
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pecas da colecdo do estilista) e Jun’ichi Arai (co-fundador da Nuno e hoje free-
lancer) conforme encontramos em Braddock, Sarah E. & O Mahony, Marie
(2000,p.105-110).

Estes designers, segundo as autoras, além de utilizar, com freqiéncia, a
associacdo da tradicdo téxtil aliada a tecnologia de ponta, empregam, também,
métodos de areas completamente distintas, como a industria de automovel, para
adaptarem as suas proprias necessidades especificas. (SEELING, 2000,p.619).

De uma forma ou de outra, verifica-se que, atualmente, a pesquisa tecnoldgica
tem se expandido cada vez mais no universo da criacdo téxtil para atender as
exigéncias do homem contemporaneo. Basta verificar os avancos na area da
“genética dos Téxteis” onde se realizam modificacbes nas sementes, nas fibras,
visando a alteracdo estrutural para adicionar qualidades nao existentes nos seus
originais; na area da “microtecnologia téxtil” com a descoberta da microcapsulagem
gue permite isolar certas substancias — como as aromaticas, as vitaminas, as algas,
substancias anti-fogo e antibacteriana etc- dentro de capsulas, suspendendo-as em
microfibras ocas; bem como na fase de acabamento e/ou beneficiamento téxtil —
altimo passo na producéo de tecidos_ onde o0 aspecto, a textura e as caracteristicas
funcionais podem ser decisivamente alterados, como por exemplo , 0s revestimentos
de Teflon , cujo diminuto atrito de superficie impede todo tipo de aderéncia.
(COSTA,2003).

Segundo De Carli (2002,p.47), “solucdes tecnoldgicas, criativas, reafirmam a
idéia de que as boas idéias da moda contemporanea vao além da forma, da cor, do
detalhe, do volume, [...] elas precisam do plus , da funcéo aliada & maneira de viver”.
E por isso, conforme argumenta a autora, mais do que saber das qualidades do

produto:

[...] precisamos estar atentos as restrigdes dos consumidores formuladas a
esses mesmos produtos. S&o as restricdes que desencadeiam o0s
problemas, fornecem os elementos necessarios para o desenvolvimento da
pesquisa e busca de solugbes criativas para novos materiais e novas
tecnologias. ( DE CARLI,2002,p.47)

7

E é dessa forma que a atividade do designer requer muita criatividade.
Criatividade que ultrapasse os niveis basicos e individual (aquelas solucdes bem-
sucedidas dos problemas do cotidiano, que respondem as necessidades mais do
plano particular que da sociedade) tendo em vista que conceber e desenvolver
produtos hoje em dia requer alto nivel de originalidade e utilidade para competir no

mercado. Além disso, as idéias ou produtos, para serem consideradas geniais,
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passam pelo crivo da sociedade e devem provocar um impacto duradouro ou
profundo também nas outras pessoas, segundo a psicéloga Wechsler (1998,p.59).
Criatividade € compreendida, neste trabalho, como um potencial inerente ao
homem (ser consciente, sensivel, cultural), cuja expressdo acontece num contexto
determinado (OSTROWER,1989, p.5-30), sendo que este potencial ou habilidades
criativas podem ser desenvolvidas e aprimoradas (ALENCAR,1995,p.61). E

entendida, ainda, como:

[...] o conjunto de fatores e processos, atitudes e comportamentos que estao
presentes no desenvolvimento do pensamento produtivo [e que] apresenta-
se por meio da ilusédo (produto livremente fantasiavel), da invencéo (produto
exclusivamente funcional) e da inovagdo (produto plenamente realizavel).
(GOMES, 2001,p.9).

Analisando as diversas definicdes para o termo “criatividade”, Alencar (1995,
p.15-32), em seu livro “Criatividade”, salientou o fato de que ndo ha acordo quanto
ao significado exato do termo, mas, que na maioria das definicdes a criatividade
implica a emergéncia de um produto novo (ndo considerado previamente).

Por outro lado, Fontoura (2001,p.3) salienta, em seu artigo “ Os processos
criativos e 0 design” que os conceitos de criatividade que parecem mais apropriados
ao design como atividade profissional, sdo aqueles que consideram a criatividade
como um tipo especial de solucdo de problemas e como um processo de
transformacao de idéias. Acrescenta ainda que, como processo, pode desenvolver-
se de forma intuitiva (buscando solucionar problemas sem estabelecer critérios
rigidos para solucdo e para a conclusdo do pensamento) ou sistematica (quando
estabelece critérios, sequéncia inteligivel e algumas metddicas criativas para
solucionar o problema). No caso do design, os processos de desenvolvimento de
projeto costumam ser sistematizados, mesmo, confirmando Fayga Ostrower (1989,
p.68) que a intuicdo “é um recurso de que dispomos e que mobiliza em nés tudo o
que temos em termos afetivos, intelectuais, emocionais, conscientes e
inconscientes” sendo que conforme diz a autora, o criar € um processo existencial e
o ser humano néo pode ser considerado em partes. (1989,p.55-56).

Faz-se importante salientar agora que, para que haja a criacdo, € necessario a
integracdo de alguns processos mentais como a cognicdo, a retencdo e a avaliacao
pois € dessa interacdo que os diferentes aspectos do pensamento produtivo
resultam para que o homem possa criar (GOMES,2001,p.3). Para o autor, “criar
significa o processo pelo qual os seres humanos encontram meios para conceber,

gerar, formar, desenvolver e materializar idéias.” (2001,p. 47).
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Para Fayga Ostrower (1989,p.12) a criacao se articula principalmente através da
sensibilidade, da nossa percep¢do. Enquanto a percepcao “é a elaboracdo mental
das sensacbes”, o ato de perceber, para o designer, baseado na autora, ocorre
quando ha interac&o entre o pensar e o sentir. E um ato consciente que apreende e
une o mundo externo com o interno.

Assim, “o olhar implica na singularidade da consciéncia que o intenciona, ou
seja, sao nossas escolhas singulares que fazem a diferenca.” (PULLS,2002,p. 61).

Através da percepcdo consciente da dindmica contemporanea, dos
acontecimentos do mundo, dos objetos presentes e ausentes, das caracteristicas
dos materiais, das pessoas a nossa volta, bem como do que elas desejam e
aspiram, é que desencadeia o0 processo criativo em busca de solug¢des originais.

Para o neurocientista Henrique Del Nero da USP (apud VOMERO, 2002,p.55) a
criatividade é proporcional ao repertorio do individuo pois um rico banco de dados
significa maior possibilidade de rearrumacdes significativas de informacdes. “A
mente calcula qual a melhor jogada a partir da maior taxa de informacbes com a
menor redundancia” conforme argumenta em artigo recente para a revista Super
Interessante (VOMERO, 2002, p.55). Enriquecer, entéo, este banco de dados com
atividades que despertem a imaginacdo e a fantasia e gerem novas imagens, como
viagens, leituras, visita a museus, feiras, cinemas etc, contribui sobremaneira para o
desenvolvimento do processo criativo.

Para compreender o processo criativo dentro da mente, muitos especialistas
ainda usam a classica divisdo em etapas: preparacdo, incubacao, iluminacdo e
verificacdo?’. Estudos revelam, contudo, que essas fases néo se sucedem de forma
linear, podendo interagir entre si de forma bem complexa. (VOMERO,2002,p.54).
Mesmo assim, a importancia do conhecimento do processo criativo pelo estudante e
aqui, queremos enfocar o designer, € um ponto-chave no estudo de Gomes (2001)
gue associou 0 processo criativo a algumas etapas processuais de desenho-
projetual. Segundo o autor, a compreensdao do processo criativo como uma
sequéncia de fases ou etapas permitem conhecer melhor as variaveis de um
problema e desenvolver idéias para a sua solucao. (2001,p.65).

Outro ponto importante que se quer salientar € que no processo de design, 0

designer faz uso de recursos para provocar situacbes criativas, genericamente

2" \/er resumo cronoldgico que agrupa as etapas do processo criativo postulados por distintos autores, ao longo
do século 20. (GOMES, 2001,p.66-67).
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chamadas de metddicas criativas ou técnicas criativas. Estas sdo, portanto, meios
gue promovem e oportunizam a criacdo. Elas ndo solucionam problemas, mas
auxiliam na solugao, despertam, incitam, inicializam o processo criativo.

Dessa forma, é fundamental que o designer téxtil de hoje, domine ndo apenas
0s conhecimentos técnicos especificos da sua atividade, mas também conheca e
saiba aplicar corretamente as técnicas criativas.

Entre as técnicas mais comumente estudadas na criatividade e aplicadas no
processo de design em geral (Brainstorming, Discussao 66, Método 635, Listagem
de Atributos, Palavras Indutoras, Cenarios, PNL — Programacédo Neuro Linglistica,
Sinética/Bidnica, Régua Heuristica, Aproximacdo Analdgica)?®®, destacaremos a
Listagem de Atributos e Sinética por terem sido empregadas nesta pesquisa
contribuindo de forma significativa para a geracdo de novos produtos téxteis. As

demais ndo foram descartadas, mas devem sim, ser objeto de futuras pesquisas.

2.3.4 Listagem de Atributos e Sinética: oportunizando a criagao

A Listagem de Atributos visa a analisar atributos de um problema ou produto
individualmente e, em seguida, coletivamente, buscando alternativas em torno de
cada um deles. E uma técnica que leva a analisar aspectos de um problema ou
produto que normalmente passariam despercebidos, para em seguida visualizar-se
sob um prisma diferente. (COSTA (a),2002,p.44).

Atributos s&o caracteristicas ou qualidades de um objeto ou de uma pessoa. Ao
analisar os atributos podemos perceber melhor o componente da informacéao,
trabalhar com cada um deles, transformando ou propondo melhorias para cada um
dos elementos. (WECHSLER,1998,p. 274).

Segundo a autora, a estratégia de Analise de Atributos foi desenvolvida por A.
Biondi na Universidade de Buffalo, como uma ajuda para o aumento da producéo de
idéias. Para realiza-la, deve-se seguir 0s seguintes passos:

- separar as partes do objeto ou problema nos seus menores componentes;
- listar atributos, caracteristicas ou limitacbes do objeto ou do problema em
consideracao;

- usando a técnica da Tempestade de Idéias desenvolver uma lista de

%8 Mais informag@es sobre técnicas de criatividade podem ser obtidas em WECHSLER (1998, p.223-404).



61

modificacdes que poderiam ser feitas para cada um dos componentes do objeto
ou do problema e para cada um dos seus atributos. (WECHSLER, 1998,p. 274).
Esquematicamente, poderia ser apresentado da seguinte forma:

Partes do objeto Atribuicdes ou especificacbes Idéias desenvolvidas

No design téxtil, esta técnica pode ser utilizada partindo-se de um determinado
tecido onde se procuraria analisar cada caracteristica dos componentes do mesmo
(tipo de fibra, fio, padronagem, tingimento ou estamparia, textura, gramatura etc.)
visando a transforma-los ou propor melhorias para cada um dos elementos. Assim,
ao analisar os atributos individualmente, pode-se perceber melhor os componentes
da informacao, trabalhar com cada um deles e realizar composi¢cdes a partir das
idéias desenvolvidas para cada parte do objeto. Por exemplo, dois tecidos formados
com a mesma padronagem, mesma estamparia, serao completamente distintos se
trocarmos a fibra original (algodao) por outra como um fio 100% poliamida.

Pode ser utilizada também quando se tem uma determinada matéria-prima com
funcado especifica, como o caso do nédotecido desenvolvido para ser aplicado como
entretelas no vestuario , e deseja-se transforma-la para atender a outras funcdes
como tecidos a serem empregados em pecas de vestuario de moda. Neste caso, a
transformacao do téxtil tera como foco de atencdo os atributos que se referem aos
aspectos estéticos e de resisténcia a tracao.

No Design téxtil, a Listagem de Atributos € uma técnica que, ao favorecer o
conhecimento do produto através da listagem de atributos dos componentes do
tecido, contribui para o conhecimento das propriedades e caracteristicas da matéria-
prima com a qual se trabalha. Com isto, favorece também o conhecimento das
possibilidades e limites de sua transformagéo. (COSTA(c), 2002,p.56).

Para favorecer o desenvolvimento de idéias, pode-se utilizar uma lista de verbos
propostas em Alencar®® (1995,p.124) como: modificar, substituir, adaptar, descoburir,
aumentar, diminuir, inverter e combinar, que serdo melhor exploradas no item 3.1.2.1
do capitulo .

Outra técnica que também pode ser empregada no design téxtil é a Sinética,
principalmente, porque leva a buscar solucdes através de uma outra forma de

raciocinio que nao seja a légica.

2 Esta listagem de verbos advém de uma série de questdes desenvolvidas por Osborn(1963) em seu livro
Imaginagdo Aplicada, para tornar mais facil as pessoas visualizarem e rearranjarem aspectos de um problema.
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A palavra sinética vem do grego e significa “juntar elementos diferentes,
aparentemente nao relacionados entre si” (BAXTER,2000, p.69). Em criatividade,
este conceito (sinética), segundo Wechsler (1998,p.303) foi desenvolvido por
Williams Gordon como uma maneira de auxiliar a procura de solugdes para um
problema, apoiando-se, basicamente, em analogias (ponto de semelhanca entre
duas coisas diferentes) e metaforas (figura de linguagem onde o significado natural
da palavra é substituido por outro, em virtude da semelhancga subentendida). Dessa
forma, a técnica possibilita, ao individuo ou grupo, perceber a realidade de forma

nao corriqueira. Segundo Virgolin (1994, p.117).

[...] o uso de metéaforas e analogias torna o pensamento mais flexivel, uma
vez que elas nos levam a observar e analisar uma situacdo sob outras
perspectivas, que ndo a usual, quebrando a rigidez de pensamento e de
percepcao, mantendo-nos abertos e receptivos a novas idéias.

O emprego deste tipo de pensamento requer um certo treino, pois geralmente
utiliza-se o raciocinio légico para resolver problemas ou desenvolver as atividades
do dia-a-dia. Esta forma de pensar (l6gica), de certa maneira, limita e impede de se
aceitar com mais facilidade que o subconsciente e o inconsciente também trazem
contribuicbes importantes ao processo criativo, conforme aponta Alencar (1995,
p.121). A teoria sinética, ainda segundo esta autora, aponta alguns estados
psicologicos importantes no processo criativo como o afastamento-envolvimento do
individuo criativo ao problema ou produto; a suspensdo de julgamento; a
especulacdo (que envolve o desenvolvimento de varias hipdteses); as respostas
hedbnicas (ligadas a sensacéo de prazer), entre outros.

Para esta técnica, o componente emocional € mais importante do que o
intelectual e o irracional mais importante que o racional.

A sinética reconhece dois tipos de mecanismos mentais que levam a resultados
criativos: tornar o estranho, familiar (onde se busca, ao defrontar com um problema,
ver aspectos de problemas ja conhecidos, utilizando-se de anadlise, generalizacéo e
analogia) e tornar o familiar, estranho (0 que implica distanciar-se do problema,
distorcer ou modificar as formas de visualizagéo ou de conceber a realidade).

Para favorecer o uso destes dois mecanismos basicos, a sinética sugere
diversos tipos de analogias como: direta, pessoal e por fantasia. (ALENCAR,1995,
p.22).

Na analogia pessoal, o individuo se coloca mentalmente no lugar do processo,

mecanismo ou objeto que pretende criar. Por exemplo, para resolver o problema de
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falta de resisténcia e buscar melhoria na aparéncia estética para um determinado
tecido, se colocaria no lugar deste tecido e se tentaria responder as questfes: Se
eu fosse um tecido sem resisténcia, como me sentiria? O que eu poderia fazer para
ser mais resistente? E mais vistoso? Mais atraente?

Na analogia por fantasia, que envolve a criacdo de questdes ou solucdes ideais
para o problema, a pergunta poderia ser, por exemplo, como seria o tecido ideal
para aplicacdo em moda?

Por sua vez, a analogia direta, que foi a empregada nesta pesquisa e por isso
sera mais bem explicada posteriormente, consiste na comparacdo de fotos,
conhecimentos ou tecnologias paralelas. Esses paralelos sdo, na maioria das vezes,
buscados em situa¢des da natureza e, por isso, muito empregados na bidnica.

Para se fazer uma analogia direta, a pergunta poderia, entdo, ser do tipo: De
que forma os reinos animal e vegetal utilizam-se para reforcarem as suas
estruturas? De que forma se encontra na natureza exemplos ou modelos de beleza
para dar-se como caracteristica a um naotecido?

Através da sinética pode-se encontrar uma forma de resolucdo de problemas
como, por exemplo, a falta de resisténcia a tracdo de um tecido observando-se o
desenho ou estrutura de uma teia de aranha (analogia direta) ou resolver questdes
relacionadas a estética de superficie téxtil observando-se a natureza e empregando-
se a metéfora (tdo vistosa quanto gotas de orvalho na folha de uma planta). (COSTA
(c), 2002,p.12).

Vimos até agora como funciona o sistema da moda, as definicdes técnicas do
naotecido, 0s processos criativos e técnicas de criatividade, bem como a atuagéo do
design Téxtil no contexto pds-moderno. Esses elementos sdo fundamentais para a
compreensao do processo de transformacéo do ndotecido em um produto de moda,

gue passaremos, agora, a tomar como objeto de estudo no capitulo a seguir.
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3 NAOTECIDO: ELABORACAO TEXTIL EM MODA

Este capitulo apresenta a pesquisa pratica desenvolvida no periodo de marco de
2000 a julho de 2002 no Departamento de Moda do Centro de Artes da Universidade
do Estado de Santa Catarina — UDESC. Realizada em laboratorio experimental,
caracteriza-se também como pesquisa de carater qualitativo, cujo objetivo foi
transformar a matéria-prima _ o tecido n&otecido fornecido pelas empresas
Freudenberg Nao-Tecidos Ltda. & Cia, Fitesa S.A., Companhia Providéncia Industria
e Comércio e Thalia Indastria Téxtil Ltda. _ em um novo produto téxtil com valor
agregado, apresentando caracteristicas estéticas/funcionais para aplicacdo em
moda.

Enfatiza-se, neste capitulo, as caracteristicas da matéria-prima a ser
transformada, o processo de criacdo, o produto resultante e a sua aplicacéo
mercadoldgica com a apresentacdo do emprego das bandeiras criadas em pecas de
colecdo de moda apresentadas em eventos da area téxtil e moda como a Feira
Internacional de Téxteis Técnicos e Naotecidos (TECHTEXTIL FINT SOUTH
AMERICA 2001), 492 Feira Internacional da Indastria Téxtil (FENIT) e na segunda
edicdo da Santa Catarina Fashion Week (SCFW).

3.1 Experimentacéo

A pesquisa foi realizada em duas etapas:

A primeira foi desenvolvida por equipe restrita constituida por um coordenador e
uma estagiaria bolsista que iniciaram o processo com pesquisa bibliografica relativas
a moda no seu contexto pds-moderno, design téxtil, criatividade e a respeito da
tecnologia do néotecido.

Além desta base tedrica, apresentada no segundo capitulo deste trabalho,
fundamental para o desenvolvimento da pesquisa, esta fase inicial partiu da
caracterizagdo /descricdo das caracteristicas da matéria-prima com a qual se iria
trabalhar. Posteriormente, realizou-se a escolha, definicdo e descricdo de quatro (4)
procedimentos metodoldgicos que orientaram a transformacao artesanal. Visando a
organizacdo da préatica experimental e da documentagdo dos resultados, estes
procedimentos foram construidos para esta pesquisa agrupando algumas técnicas

artesanais de desenvolvimento de tecidos, que de certa forma apresentam
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afinidades entre si no seu processo de formacédo. Para fins desta pesquisa, estes
foram denominados de Procedimento Estrutural (elaboracéo através de estruturas),
Procedimento Construtivo (elaboracdo através de sobreposicdes de materiais e/ou
apliques), Procedimento Coloristico (elaboragéo através de tingimento/estamparia) e
Procedimento Combinado (que emprega mais do que uma das técnicas encontradas
nos procedimentos acima descritos ou outras).

A segunda etapa teve como objetivo desenvolver novas bandeiras téxteis
acrescentando-se a metodologia inicial as técnicas de criatividade Listagem de
Atributos e Sinética (abordadas no item 2.3.4) como instrumentos facilitadores e
incentivadores do processo criativo. Para a realiza¢do desta etapa, foi oferecida uma
“Oficina de Criacdo/Transformacao Téxtil” - projeto de extensdo universitario — com
dois objetivos: repassar a comunidade académica e aos profissionais de moda as
técnicas de construcdo de cada bandeira téxtil produzida na etapa anterior e criar
novas bandeiras empregando a Listagem de Atributos e Sinética. Nesta fase, além
desta coordenadora, a equipe teve a participagdo de uma aluna estagiaria e de mais
trés professores do Departamento de Moda — responséaveis pelos desenhos e

croquis de moda, pelo setor de modelagem e pelo atelier de confeccao.

3.1.1 Primeira fase: estudo da matéria-prima e processo de criacdo

3.1.1.1Caracterizacéo e descricdo da matéria-prima utilizada para transformacao

Para a realizagdo da pesquisa, foram utilizadas como matéria-prima 12 (doze)
nao-tecidos, sendo que 9 (nove) sdo produtos da empresa Freudenberg Né&o-
Tecidos Ltda. & Cia.; 1 (um) da Companhia Providéncia Industria e Comércio; 1(um)
da Thalia Industria Téxtil Ltda. e 1(um) da Fitesa S.A.

Os tecidos fornecidos pela empresa Freudenberg foram escolhidos do catalogo
da empresa, pela coordenadora desta pesquisa, apds apresentacao e aprovacao do
projeto na sede da Freudenberg em S&o Paulo. Visava-se obter amostras com
gramaturas, composi¢cdo e aspecto tétil e visual diferenciados. Os das empresas
Fitesa S.A e Thalia Industria Téxtil Ltda. foram doados pelos empreséarios que se
interessaram neste trabalho, apos conhecer os resultados parciais desta pesquisa
em visita ao stand da UDESC na TECHTEXTIL. O niotecido da empresa
Companhia Providéncia Industria e Comércio, por outro lado, foi adquirido pela
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facilidade de acesso e preco em momentos de dificuldades de manutencdo da
pesquisa.

Objetivando estabelecer o tipo de transformacédo mais apropriado para cada
material, foi necessario, em primeiro lugar, desenvolver um estudo a respeito das
caracteristicas e propriedades de cada matéria-prima. Dessa forma, passamos a
conhecer cada substrato téxtil analisando e identificando, por meio de dados
fornecidos pelas empresas, a composi¢cao, a gramatura, processo de formacao da
manta e orientacdo das fibras no véu, o processo de consolidacao das fibras, a sua
forma de apresentacdo para comercializacdo, tipo de adesivo e condicdo de
termocolagem, bem como o campo de aplicacéo original. Estes dados, para cada um
dos tecidos néotecidos, foram agrupados em forma de quadro resumo e encontram-
se no Anexo 7: “ Estudo da matéria-prima: quadro sintese”.

Além destas caracteristicas técnicas, 0s apelos estéticos, dirigidos pela
percepcdo, — visdo e tato — mesmo sendo mais subjetivos e culturais, foram
empregados procurando-se como critério, a propria comparacao entre as matérias
estudadas. Assim, a cor, o desenho, o brilho, relevo e textura foram os principais
fatores visuais aos quais se juntaram os fatores tateis. Estes, traduzidos em
sensacfes de maciez e aspereza, de quente e de frio; de dureza e moleza, de
flexibilidade e rigidez, de elasticidade; de volume (espessura), de peso e outros,
compdem o atributo “toque”.

Estas informacdes nos possibilitaram sintetizar as caracteristicas gerais mais
marcantes e importantes que serviram de base para a posterior transformacdo do
ndotecido. Para o levantamento destas caracteristicas, foram consideradas,
também, a absor¢cdo de 4gua, o encolhimento, probabilidade de amassar, sentido de
maior resisténcia ao rasgao manual, possibilidade de corte sem desfiar etc.

A identificacdo de cada um destes doze ndotecidos (matéria-prima inicial), &
realizada pelo nimero do Registro Geral (REG) correspondente a cada naotecido,
conforme catalogacdo da Teciteca do Centro de Artes da Udesc (Anexo 8), bem
como pelo numero e/ou nome da empresa de origem.

A seguir, apresenta-se uma sintese do estudo de cada matéria-prima.
Informagbes técnicas mais detalhadas, como mencionamos anteriormente,
encontram-se no Anexo 7.

Néaotecido REG 400, Freudenberg n°® AO-422: Tecido naotecido 100% Poliéster,

transparente, de aspecto fibroso e toque aspero. Apresenta fibras soltas em sua
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superficie. Nao € propenso a amassar. Por apresentar as fibras na orientacéo
longitudinal, apresenta resisténcia maior no sentido vertical e baixa resisténcia no
sentido horizontal. Por ser de Poliéster, ndo absorve dgua. Nao encolhe e é de facil
secagem. Pode ser cortado em todas as dire¢cdes sem desfiar e enrolar. Por se tratar
de naotecido para entretela, é classificado como um produto duravel.

Naotecido REG 402, Freudenberg n° 524: 100%Poliéster, levemente
transparente, de aspecto liso e toque macio. Apresenta pequenos poros dispostos
simetricamente. As fibras estdo desordenadas, mas verifica-se, mesmo assim, maior
resisténcia no sentido vertical. Baixa absor¢cdo de agua, ndo encolhe, e é de facil
secagem. Sob pressdo manual, amassa levemente. Pode ser cortado em todas as
direcbes sem desfiar e enrolar. Por ser nédotecido para aplicacdo em entretela,
classifica-se como duravel.

Néotecido REG 403, Freudenberg n° 8256: 90%Poliamida/10%Poliéster,
levemente transparente e de toque macio e liso na face direita e mais aspero no lado
avesso, devido ao adesivo em forma de mindsculas bolinhas. O adesivo
termocolante possibilita a sua colagem a outros materiais e com isto a formacgéo de
tecidos dublados. Por ser formado de fibras de poliamida e poliéster, € resistente a
microorganismos e insetos, apresenta baixa absorcdo de agua e é de facil secagem.
A sua maior resisténcia encontra-se no sentido longitudinal. Pode ser cortado em
todas as direcbes sem desfiar e enrolar.

Néotecido REG 404, Freudenberg n°® HO 443: 70%Poliéster/30%Poliamida,
nadotecido de toque macio e aspecto lanoso. Apresenta leve brilho. Por ser formado
de fibras quimicas, é resistente & acdo de microorganismos e insetos. Baixa
absorcdo de agua e de facil secagem. Nao é propenso a amassar. Em sua
superficie, encontram-se fibras soltas. Por ser formado através da dispersdao em
corrente de ar, e fibras depositadas aleatoriamente (Randon) apresenta-se como veu
poroso e volumoso. Pode ser cortado em todas as dire¢cées sem desfiar e enrolar.

Ndotecido REG 405, Freudenberg n°® 9035: 90%Poliamida/10%Poliéster,
naotecido transparente, de toque macio com visualizacao de fios de costura em suas
duas superficies. O sentido vertical dos fios de costura confere ao naotecido grande
resisténcia nesta direcdo. Contudo, o substrato ndo apresenta resisténcia ao rasgao
no sentido horizontal. Tendo em vista sua composi¢cdo, ndo absorve agua, € de facil
secagem, ndo encolhe e ndo amassa. E resistente & acdo de insetos e

microorganismos. Pode ser cortado em todas as dire¢cdes sem desfiar e enrolar.
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Deve, contudo, ser cortado no sentido vertical tendo em vista que, na horizontal,
perde resisténcia com o corte do fio de costura de poliéster.

Néotecido REG 406, Freudenberg n® 7877: 50%Poliéster/30%Viscose/20%
Poliamida. De toque macio em seu lado direito e arenoso (aspero), em seu lado
avesso. O adesivo de Poliamida em forma de pequenos granulos em p6 confere ao
substrato um breve brilho no lado avesso. Dada a presenca da viscose em sua
composicdo, o naotecido absorve agua e ndo seca com rapidez. Absorve bem
corante. A presenca de adesivo termocolante pode ser utilizada para efeitos de
rugas ou pregas permanentes. Tem tendéncia a amassar. Desprende granulos do
adesivo. Apresenta fibras soltas em sua superficie e sua resisténcia ao rasgao
manual € praticamente a mesma em todas as dire¢cdes devido a orientacdo
desordenada das fibras no véu. Por ser formado de fibras quimicas, ndo esté sujeito
a acao de insetos e microorganismos. Pode ser cortado em todas as direcdes sem
desfiar e enrolar.

Néotecido REG 409, Freudenberg n° 7006: apresenta composicdo 90%
Poliéster / 10%Poliamida. E um n&otecido transparente contendo cortes (fendas)
simétricas na vertical. Tem estabilidade no sentido do comprimento e até 50 % de
elasticidade na largura. Ao ser esticado no sentido transversal, apresenta-se em
forma de rede. A estrutura vazada. Nesta forma (rede) possibilita a introducéo de fios
fantasias de forma regular no sentido vertical e horizontal bem como na diagonal
visando a melhora estética e aumento de resisténcia. Por ser formado de fibras
guimicas com caracteristicas termoplasticas, possibilita tratamento a quente para
obtencao de superficie em relevo ou estruturas em trés dimensdes.

Ndotecido REG 410, Freudenberg n° 322N: 100%Poliéster e espuma de
Poliuretano. E volumoso, resiliente, de toque macio. Apresenta em um dos lados a
espuma de poliuretano e, no outro, fibras de poliéster dispostas em varios sentidos
de orientagdo. N&do amassa e nao encolhe. Apresenta resisténcia igual em todos o0s
sentidos. Pode ser cortado em todas as diregcfes sem desfiar e enrolar. Em sua
superficie contraria a espuma de poliuretano, encontram-se fibras soltas
possibilitando a formacédo de pilling. Por possuir em sua composicdo espuma de
poliuretano, tende a amarelar quando exposto a luz solar permanecendo a cor
branca do lado em que ha predominancia do poliéster que ndo amarela em presenca
da luz. Esta caracteristica, contudo, ndo interfere em seu desempenho e deve ser

aproveitada com relacdo aos efeitos estéticos que pode proporcionar.
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Néaotecido REG 411, Freudenberg n°® 122: 75%Poliéster/25%Viscose, nadotecido
fosco, encorpado, rigido, com aspecto, caimento e toque de papel grosso. Amassa
com facilidade e apresenta ranhuras apés compressdo manual. Devido a presenca
de fibras de Viscose em sua composicao, absorve agua com facilidade e é de dificil
secagem. Apresenta a mesma resisténcia ao rasgdo em todas as direcdes. Pode ser
cortado em todas as direcGes sem desfiar e enrolar.

Néotecido Thalia Industria Téxtil Ltda, REG 756: 80%Viscose/20%Poliéster.
N&otecido fosco com aspecto e toque lanoso. Assemelha-se a um feltro de Ia.
Apresenta fibras soltas em sua superficie. Propenso a amassar. Apresenta excelente
absorcdo de agua e facilidade de tingimento. E de dificil secagem e encolhe na
presenca de agua. Possui excelente resisténcia em todos os sentidos e pode ser
cortado em todas as direcbes sem desfiar e enrolar. Pode ser trabalhado com
recortes e sobreposicdes visando a obtencao de superficie em relevo

Néaotecido Fitesa S.A, REG 725: 100%Polipropileno. Naotecido desenvolvido
com filamentos continuos com processo exclusivo Fitesa, ndo revelado pela
empresa, que Ihe confere elasticidade no sentido horizontal, maleabilidade, leveza,
respirabilidade e toque macio. Apresenta desenho pontilhado de relevo em sua
superficie (gofragem) caracterizando-se por ser material compactado e sem fibras ou
filamentos soltos na superficie. Sob pressdo manual, amassa. Para tirar vincos, pode
ser passado a ferro com temperatura branda de até 130°C. Por ndo ser produzido a
partir de trama, e possuir filamentos continuos néo desfia e pode ser cortado em
todas as direcbes. Ndo absorve agua, ndo encolhe e a secagem € extremamente
rapida, pois as fibras sdo hidréfobas, ficando a agua retida entre os filamentos, o que
facilita a sua secagem. E hipoalergénico (ndo provoca alergias), permeéavel ao ar,
hidrofilico (permite a passagem de liquidos corporais) e nao forma pilling. Permite
beneficiamentos como termosoldagem, estampagem em silkscreen ou rotativa
adesivacao (resinagem), impregnacdo com produtos quimicos, bordados e vazados.

Néaotecido Cia. Providéncia, REG187: 100% Polipropileno. Naotecido fosco, de
toque seco, armado, sem caimento. Apresenta marcas de gravacao (gofragem) em
sua superficie. Sua maior resisténcia encontra-se no sentido vertical. Nao absorve
agua, nao encolhe e é de facil secagem. Sob pressdo manual, amassa levemente.
Pode ser cortado em todas as direcdes sem desfiar e enrolar. Por ser formado de

fibras de polipropileno, € resistente a acédo de insetos e microorganismos.
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3.1.1.2 Processo de criacdo e desenvolvimento das bandeiras (exercicios de
criatividade)

O processo criativo desencadeou-se a partir da percepcao consciente da
dindmica da moda no contexto pés-moderno, da percepcdo da necessidade do
homem contemporaneo por novos e diferentes materiais e da percepcao do tecido
naotecido como substrato téxtil passivel de transformacdo para aplicacdo em
vestuario de moda.

O conhecimento das etapas do processo criativo (Alencar,1995,p.33) —
preparacao (investigacado do problema em todas as dire¢des), incubagdo (momento
em que a pessoa nao esta voluntaria ou conscientemente pensando no problema),
iluminacdo (momento em que ocorre a idéia ou solucdo) e verificacdo (quando
acontece a avaliagdo da solugcdo proposta) — mesmo que nao ocorrendo
necessariamente de forma linear e que muitas vezes podem interagir entre si de
forma complexa, permitiu conhecer melhor o problema e desenvolver idéias para a
sua solucéao.

O processo de criagdo das novas bandeiras téxteis compreendeu uma
macroestrutura, que sdo suas etapas ou fases (estruturacdo do problema projetual,
atividade projetual ou projetacao e a realizacdo do projeto) e uma microestrutura que
sao as técnicas empregadas em cada uma destas fases.

Para a realizacdo da pesquisa, associamos as fases do processo criativo
“preparacao/incubacédo” com a etapa de estruturacdo do problema projetual; a
“iluminacdo” com a etapa de projetacdo e a “verificacdo” com a etapa de realizacéo
do projeto propriamente dito do desenvolvimento do produto.

Assim, apds pesquisa bibliografica, que embasou teoricamente os contetdos a
respeito da moda, design téxtil e tecnologia do naotecido, que apresentamos no
segundo capitulo desta dissertacdo e estudo das caracteristicas técnicas/estéticas
da matéria-prima com a qual iriamos trabalhar, localizadas no item anterior,
passamos a desenvolver uma série de amostras, a partir do emprego dos seguintes
procedimentos operacionais:

Procedimento Estrutural: caracteriza-se pela mudanca de estrutura téxtil.
Consiste na utilizacdo do tecido naotecido que serd cortado em tiras, circulos, ou
outras formas para ser utilizado como matéria-prima no emprego de técnicas
artesanais como o tricé, tecelagem, malimo artesanal, macramé, fuxico etc. A nova

bandeira téxtil ndo apresentara mais a caracteristica de um substrato n&dotecido, pois
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tera sua estrutura téxtil modificada, passando a constituir um tecido tricotado,
tramado, amarrado, etc. Para a construgédo destas novas estruturas, deve-se cortar 0
tecido naotecido observando o sentido de orientacdo da fibra no véu, visando a
proporcionar maior resisténcia as tiras cortadas para evitar o seu rompimento. ApGs
o corte do naotecido, ele foi trabalhado em uma das seguintes técnicas artesanais:
Tric6: “é o entrelace de uma lacada de linha ou fio com outra, utilizando-se duas
agulhas” (O’HARA,1992,p.269), conforme figura 05. O tricd, como artesanato,
remonta ao Egito.

Figura 05: tricd6 manual

No passado, o tric6 a mdo era muito usado em regides rurais onde a la era
abundante. No século XIX, jA se empregavam maquinas de tricd para producao de
malhas e durante as duas grandes guerras, as mulheres tricotaram pecas para 0s
soldados que se transformaram em moda como a Balaclava (espécie de capuz
ajustado a cabeca). Nos anos 50, a malharia teve um grande impulso, com o
surgimento das novas e flexiveis fibras misturadas a 1&. No final da década de 60 e
inicio da de 70, houve um retorno do tricd artesanal e a partir dai, até os dias de
hoje, observa-se pecas de vestuario de tricd em muitas cole¢cdes de moda. A forma
como é feito o entrelace do fio nas agulhas (tipos de pontos) pode ser de diversas
maneiras originando uma variedade de estruturas diferentes. Como se verifica, a
técnica de tricd ndo € nova. Mas, o emprego do tecido ndotecido como matéria-
prima para a tricotagem, produz novos efeitos e da o diferencial criativo. Com esta
técnica, foram desenvolvidas algumas bandeiras, mas muitas outras poderiam ser
criadas. A variedade possivel pode ser dada pela associacdo de diversos tipos de
tecidos ndotecidos (cortados em tiras de diversas larguras, pela variedade de fibras,
cores, gramaturas etc.) a outros fios, bem como com a combinacdo de uma grande
variedade de pontos. Apresenta-se aqui duas bandeiras para exemplificar que uma
de menor gramatura (38g/m? ), a do naotecido da bandeira da figura 06, possibilita
uma peca leve, com maior caimento e flexibilidade que a da bandeira da figura 07

gue, por seu aspecto mais lanoso e de gramatura maior (55g/m?), € mais indicada
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para pecas de roupa invernal. Os detalhes técnicos das duas bandeiras encontram-

se nas Fichas de Registro Téxtil, conforme o Anexo 09.

Figura 06 — Tricd de menor gramatura® Figura 07 — Tricd maior gramatura®

Tecelagem: é o processo através do qual os tecidos resultam do entrelagamento de
dois conjuntos de fios que se cruzam em angulo reto (ou préximo a isso). Ao
conjunto de fios no sentido vertical, chama-se “urdume”; e ao conjunto de fios no
sentido horizontal, chama-se “trama”. (RIBEIRO, 1984, p.78). Para a realizacdo da
tecelagem, faz-se necessaria a utilizacdo de um tear. Atualmente existem teares
industriais mecanizados complexos e de alta tecnologia, mas para efeitos desta
pesquisa, empregou-se a tecelagem rustica, com tear manual artesanal. “O tear
artesanal pode produzir desde os tecidos mais grossos até aos mais finos, desde os
pesados tapetes de 14 até aos elegantes damascos de seda, mas trata-se sempre de
ter uma trama numa urdidura previamente colocada sobre o tear”. (BRAHIC, 1998,
p.8). A maneira pela qual os fios de urdume entrelagam-se com os de trama
determina o padrdo, ou ligamento do tecido e, em larga escala, o tipo de tecido
produzido. Existem trés ligamentos (ou armacgdes) basicos: o tafeta ou tela, a sarja e
o cetim (BROSSARD,I. 1997,p. 203) conforme figura 08. Estes ddo origem aos mais

complexos.

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 01 (Anexo 9).
3! Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 02 (Anexo 9).
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Tafeta ou Tela

o

Rapport da Armagie
2 fios - 1 tramas

Figura 08: Armacdes fundamentais - tecido plano
Fonte:Brossard,1997:203

Destes, o ligamento tafeta foi utilizado nesta pesquisa por ser mais simples e por
sua facilidade de construcdo em teares artesanais. Nesta construcéo, o fio de trama,
cruza-se com o urdume, um fio por cima e um fio por baixo, sucessivamente. No
retorno, o fio de urdume que estava por cima passa a ficar por baixo e vice-versa.
Com esta técnica, foi desenvolvida a bandeira da figura 09 utilizando-se tiras de
naotecido onde se procurou aumentar a resisténcia do tecido e agregar valor
estético pelo efeito da combinagdo com fita de cetim. Da mesma forma, a bandeira
da figura 10 foi tramada com tecido néotecido e fita de juta, esta apenas no sentido
do urdume (vertical). A intencdo é mostrar que a tecelagem é possivel com tiras de
naotecido. Nao se inclui neste trabalho, portanto, amostras desenvolvidas com 0s
diversos ligamentos e combinagfes destes com os mais diversos tipos de fios. Mas

percebe-se que a criagdo téxtil com este material e esta técnica € possivel e os

efeitos que se pode criar sdo praticamente inesgotaveis.

jl : i | :l .I"l ' || _‘ \._“ ™

Figura 09: Tafeta de naotecido com Figura 10: Tafeta de ndotecido com
fita de cetim % fita de juta >

%2 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 03 (Anexo 9).
% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 04 ( Anexo 9).
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Malimo Artesanal: "malimo” é o nome dado a um tipo de tecido especial®* cuja
estrutura é obtida pela sobreposicao, sem entrelacamento, da camada de urdimento
sobre a camada de trama e cuja amarracdo é obtida por uma cadeia de pontos de
malha. Esta estrutura mista € produzida por maquinario préprio
(RIBEIRO,1984,p.74). O nome “Malimo Artesanal” € aqui proposto para designar a

"3 criado por duas alunas do Curso

técnica de producéo do tecido artesanal “fetiche
de Pdés-Graduacdo Criacdo e Producdo de Moda da UDESC - ano 2001, na
disciplina de Tecnologia Téxtil, que consiste na amarracdo dos fios de trama e
urdume (que ndo estdo tramados, mas sobrepostos), através de uma lacada
realizada com agulha de croché cujo fio contém micangas. Através da figura 11,

resume-se 0s passos desta técnica:
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1° Passo: Colocacdo de fios de trama 27 Passo: Preparaciio  3° Passo: Amarracio do enconiro urdume e
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Figura 11: Etapas da técnica malimo artesanal

Com esta técnica, foi desenvolvida a bandeira da figura 12 utilizando-se, no
urdume e trama, o ndotecido REG n° 405 (Freudenberg n © 9035) cortado em tiras.
Esta escolha deve-se ao fato dele apresentar toque macio e fio de costura no
mesmo sentido (vertical) em que as tiras foram cortadas. Isto confere maior
resisténcia ao produto. A linha de amarragdo que contém as micangas, além de

agregar valor estético, proporciona, também, resisténcia a esta estrutura téxtil.

% Tecido especial é aquele obtido por processos dos quais resulta uma estrutura mista de tecido comum, malha e
ndotecido ou, ainda, como resultante de solugdes de polimero de fibras aplicado aos tecidos. (Ribeiro, 1986,p.65-
74).

® 0 tecido “fetiche” e sua descricdo técnica encontram-se na Teciteca do Centro de Artes da UDESC -
Floriandpolis, SC.
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Figura 12: Detalhe bandeira malimo artesanal™

Ressalta-se que uma grande variedade de tecidos diferenciados podem ser
criados a partir desta técnica. Mudando-se a largura das tiras ou tamanho dos
espacos entre elas. Variando-se as micangas no que diz respeito a sua cor, forma,
tamanho, transparéncia, brilho, etc. Enfim, o malimo artesanal de néotecido é uma
estrutura bem vazada, facilita a respiracdo do corpo, tem a aparéncia de rede, é
flexivel, resistente. Por sua estrutura e estética, € um produto rico em possibilidades
de aplicacdo em pecgas de vestuario e acessorio de moda.

Macramé: conhecida como trabalho decorativo utilizando varias amarragcdes com
nés, esta técnica é originaria da Arabia (O'HARA,1992:179).Sua origem esta ligada
a propria historia da tecelagem quando o homem precisava descobrir uma maneira
de segurar as pontas, prender as extremidades dos fios resultantes dos tecidos
fabricados em tear: o que havia de mais prético e seguro era um simples n6. A partir
dos nos mais simples e basicos do macramé, como os exemplificados na figura 13,
estes foram se multiplicando, formando desenhos, planos diferentes, motivos
especiais, até se tornarem uma arte independente da tecelagem. Com o passar do
tempo, os fios, inicialmente de seda e linho, foram substituidos por barbante,

algodao grosso, juta, sisal, entre outros. (Manequim, 1994).

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 05 (Anexo 9).
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Figura 13: NGs béasicos do macramé
Fonte: Adaptado “Colecéo Atelié Manequim, s/d: p.46”

Durante o século XIX, o macramé era usado para fazer franjas em pecas
domeésticas vindo a ser utilizado na vestimenta na década de 60 na producdo de
vestidos e tops. (O'HARA,1992,p.179). Na década de 70, os hippies também
utiizaram o macramé em cintos, coletes e brincos. Com esta técnica, foi
desenvolvida a bandeira da figura 14 objetivando mostrar que ela é possivel de ser

empregada para a produgéo de um novo produto com naotecido.

Figura 14: Bandeira de macramé®’

Porém, tendo em vista que a técnica utiliza-se de nés, faz-se necessério que as
tiras de naotecidos apresentem certa resisténcia no sentido do comprimento para
gue nao se rompam. A variedade de bandeiras que podem ser criadas a partir desta

técnica, depende do conhecimento e da criatividade no emprego das amarragodes.

3" Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 06 (Anexo 9)
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Fuxico: é uma técnica de trabalho com retalho reciclado. Segundo o Ndcleo
Artesanal Maos do Ypiranga, pesquisa em www.fuxico.hpg.ig.com.br/fuxico.htm, esta
“arte” secular nasceu com a escravidao no Brasil. Nas poucas horas de folga, os
negros recolhiam retalhos desprezados pelos senhores de engenho, e comecaram a
cortar e a costurar. O nome Fuxico deve-se ao fato de que ao estar cortando,
costurando e emendando, que em geral faz-se, no quintal, na frente da casa, as
vizinhas comegam a chegar e a “prosear” e a fuxicar com quem esta montando o
Fuxico. Segundo o Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, (FERREIRA,1986,
p.825), fuxico significa: 1-Intriga, mexerico, futrica. 2- Bras. Cerzidura ou remendo
mal feito. 3- Bras. Namoro descarado e 4- Bras. N.E. Amizade muito estreita.

A técnica é o resultado de circulos de retalhos franzidos e emendados
manualmente constando de trés etapas (figura 15): 1-preparacdo dos circulos: que
consiste em recortar retalhos coloridos de tecido com a ajuda de um molde circular
de papel cartdo de aproximadamente 5cm de diametro; 2- Franzimento do tecido: o
circulo de tecido € contornado com ponto de arremate com o auxilio de agulha e
linha e franzido até as extremidades do tecido se encontrarem ao centro, formando o
fuxico; 3- Unido dos fuxicos: os fuxicos sao unidos em suas extremidades atraves de
costura manual (hoje em dia ja se emprega a maquina de costura), combinando as

cores de acordo com o desenho que se quer formar.

1-Preparacéo circulos 2- Franzimento circulos 3- Uniado dos fuxicos

Figura 15: Etapas formacao fuxico

E uma técnica de facil execucdo e apropriada para ser aplicada com naotecido
tendo em vista sua importante caracteristica: a de ndo desfiar quando cortado.

Com esta técnica, foi desenvolvida a bandeira da figura 16, utilizando o
ndotecido REG 402 (Freudenberg n°524). Este produto (bandeira) tem textura
rugosa pelo franzimento dos circulos, proprio da técnica, mas € leve por apresentar
espacos vazados e matéria-prima de gramatura média (41g/m2). O fuxico criado com

naotecido de uma unica cor, branco como na figura, pode ser alterado pela unido de
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circulos de vérias cores. Estes podem ser unidos aleatoriamente ou em
combinacdes de cores contrastantes, degrades, formando linhas horizontais,
verticais, diagonais, etc, ou ainda formando desenhos. S6 a mudanga no atributo cor
possibilita uma variedade de criacdo de outras bandeiras. Pretende-se destacar,
contudo, que todos os tipos de naotecidos apresentados neste trabalho, podem ser
empregados com esta técnica, utilizando-se do mesmo molde. Mas, a estrutura final
formada apresentara diferencas técnicas/estéticas pela mudanca do substrato téxtil
e, por conseguinte, de suas caracteristicas. Isto vem confirmar a importancia do

estudo da matéria-prima para a criacao do tecido na atividade do designer téxtil.

Figura 16: Fuxico de naotecido *

Mantendo-se a técnica, mas mudando-se o material, pode-se criar uma
variedade de produtos. Alteracdes criativas no molde e na propria técnica, também
sdo possiveis. Nesta pesquisa, outros resultados foram obtidos a partir da bandeira
da figura acima, com agregacgéo de técnica de criatividade, que serdo apresentadas
no item 3.1.2.

Vazados: refere-se ao processo através do qual o tecido ndotecido recebe um
desenho, regular ou ndo, que posteriormente serd recortado formando espacos
vazados, como se observa na bandeira da figura n°® 17. Estes espagos podem
receber a juncdo de outros materiais como fitas ou fios visando o diferencial estético
e maior resisténcia do n&otecido, como na bandeira da figura n° 18. Um detalhe
importante a ser observado € que o naotecido, por ser muito recortado, deve ser
mais encorpado, rigido e com resisténcia ao rasgado em todas as dire¢des. Por isso 0
naotecido REG 411 (Freudenberg n® 122) foi o mais indicado e empregado nas

bandeiras com esta técnica.

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 07 (Anexo 9).
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Figura 17: Desenho vazado *° Figura 18: Vazado com fita *°

&* bem como o

O contorno do vazado com algum ponto de bordado ou croch
preenchimento dos espacos vazados com linhas tramadas conforme se observa na
figura 19, pode ser um recurso para aumentar a resisténcia das bandeiras. Além
disso, agrega valor e pode-se definir um estilo rastico ou luxuoso pelo emprego de
materiais diferentes como o fio cru de barbante 100% algoddo ou um fio fantasia
prata ou dourado metalizado respectivamente. A variedade possivel de bandeiras
gue poderiam ser desenvolvidas com esta técnica € a mesma da quantidade de
desenhos para vazados, com agregacdo de outros materiais ou nao, que a
criatividade do homem poderia chegar. Desenvolveu-se algumas bandeiras, aqui

apresentadas, mas muitas outras poderiam ser criadas.

Figura 19:Vazado com croché e fios tramados *

Procedimento Construtivo — utiliza a sobreposi¢cdo de ndotecidos uns sobre 0s
outros, ou de ndotecidos sobre outros substratos téxteis ou modifica-se a superficie
do naotecido visando a dar énfase ao relevo, textura e reforco das mantas

¥ Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 08 (Anexo 9).

%0 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 09 (Anexo 9).

“Croché: “Artesanato decorativo que é criado fazendo-se lagcadas em fios ou linha com uma
agulha especial, de ponta de gancho”. (O HARA, 1992,p.91).

“2 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 10 ( Anexo 9).
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(ndotecidos) de baixas gramaturas. Constroem-se, entdo, novas estruturas téxteis
com relevo pronunciado, ndotecidos “esculpidos”, bordados, bem como matelassés
e tecidos dublados a partir das seguintes técnicas:

Sobreposicdo/apliques: consiste no corte do naotecido em formas pré-
determinadas por moldes (quadrados, circulos, em forma de escamas, franjas etc.)
gue serdo aplicados sobre uma base, podendo ser de mesmo ou outro material. A
aplicacdo realizada através de costura reforca o ndotecido aumentando sua
resisténcia ao rasgao e os apliques seriados acrescentam volume, textura e valor
estético ao produto final. Pelo fato de o tecido ndotecido ser bem apropriado para o
recorte (pois ndo desfia) possibilita a criacdo de uma grande variedade de formas
(recortadas) para serem aplicadas. Além disso, a maneira como estes apliques sdo
fixados a base também proporcionam tecidos diferenciados.

As bandeiras das figuras 20 e 21 apresentam relevos bastante acentuados
proporcionados pelos apliques dobrados, pregados em série e bem proximos uns
dos outros. Estes apliques sdo de naotecido recortados em forma de circulos (figura
20) e em forma de quadrados (figura 21). A forma do molde do aplique modifica
bastante o aspecto visual do tecido formado. O redondo assemelha-se a uma
estrutura organica, viva. Por isso a bandeira da figura 20 recebeu o0 nome fantasia
“berbigdo” em analogia a este molusco. O quadrado, por estar preso ao centro, deixa
as pontas sobressalentes, pontiagudas. Pode ser comparada as estruturas vegetais,

Figura 20: Aplique redondo Figura 21: Bandeira aplique quadrado
“berbigdo™? “espinhos™*

Em uma andlise mais técnica e menos estética, a bandeira da figura 21 € mais

confortavel que a bandeira da figura 20. Atribui-se a isto o fato de que a primeira

*3 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 11(Anexo 9).
* Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 12 (Anexo 9).
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formada com tecido néotecido que apresenta em sua composi¢cdo 80% de viscose,
fibra hidrofilica (que absorve agua) enquanto que a outra (figura 20) é formada por
fibras 100% poliéster e espuma de poliuretano (hidréfobas — ndo absorvem agua).

Em comum, as duas bandeiras apresentam aspecto de tecido lanoso, resiliente
(que volta a sua forma original apés retirada da forca que o comprimia), préprios
para serem empregados em pecas de vestuario de inverno.

Outra grande variedade de tecidos pode ser criada a partir da fixacdo dos
apliques, em série, levemente sobrepostos uns aos outros sobre a base (mas néo
dobrados como os das amostras acima). Como exemplo, apresenta-se a bandeira
da figura 22 (formada pela colocacdo de retangulos de diversos tamanhos
sobrepostos lado a lado) e da figura 23 (formada pela sobreposi¢cdo de apliques em

forma de “escama de peixe”).

Figura 22: Bandeira com aplique de Figura 23: Bandeira com aplique
retangulos sobrepostos *° “escama de peixe™*®

Observa-se que este tipo de aplique (sobreposto) quando contornado com fio
metalizado, como o da figura 23, salienta a forma do desenho e valoriza a textura do
tecido, sem acrescentar exagero no volume.

Como exemplo de apliqgues em forma de tiras franjadas, foram criadas as
bandeiras apresentadas nas figuras 24 e 25. Estas se diferem entre si, no aspecto

visual, pelo tipo de corte e quantidade das franjas.

* Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 13 (Anexo 9).
“ Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 14 (Anexo 9).
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Figura 24:Franjas com corte reto *’ Figura 25: Franjas pontiagudas®®

O toque mais macio da bandeira da figura 25 esta no processo de fabricacao
do néotecido (que tem a consolidacdo das fibras por jato de ar enquanto que na
bandeira da figura 24 o naotecido foi consolidado termicamente) e na presenca de
adesivo termocolante na bandeira da figura 24.

De forma geral, as bandeiras de tecido néaotecido produzidas por
sobreposicao/apliqgues sdo mais bem indicadas para a confeccdo de pecas
invernais.

Dublagem: refere-se a sobreposicdo de tecidos néotecidos, em disposicdo
perpendicular, podendo ou ndo apresentar materiais decorativos no meio deles
como fios fantasias, laminados, migangas etc. Esta técnica é mais eficiente quando
aplicada em naotecidos que apresentam adesivos termocolantes em uma das
superficies, pois facilita o processo de adesdo dos substratos téxteis. Com esta
técnica foi desenvolvida a bandeira da figura 26 empregando-se dois tipos diferentes
de naotecidos. O primeiro, REG 403 (Freudenberg 8256) - transparente, macio, que
apresenta adesivo de poliamida - foi cortado em duas bandeiras e empregado para a
dublagem. O segundo, REG 410 (Freudenberg 322N) — de maior volume e coloragéo
amarelada — foi empregado como material decorativo e disposto entre as duas

bandeiras.

* Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 15 (Anexo 9).
“8 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 16 (Anexo 9).
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Figura 26: Bandeira dublada*

O relevo pode ser acentuado aumentando-se o volume dos motivos. Sugere-se,
também outras formas de motivos para os desenhos, outras cores, bem como o
emprego de materiais ndo-convencionais (palha, fios de cobre, silicone, tintas que
estufam) para serem depositados entre os tecidos que seréo dublados.

Matelassé: do francés, a palavra matelassé, significa acolchoado, estofado.
Segundo Motta (1995,p.167), refere-se a um tecido acolchoado, com desenhos
pespontados. A técnica tem por objetivo proporcionar um efeito de costura obtido
com pespontos sobre trés camadas de tecidos, sendo que a do meio é formada por
uma manta mais espessa para proporcionar volume entre as costuras. Os pespontos
podem criar desenhos geométricos ou ndo e se aplicam a tecidos estampados ou
lisos na decoracdo (colchas, edredons, almofadas) e no vestuario, principalmente
em jaquetas. Tendo em vista a variedade de gramaturas encontradas nos produtos
naotecidos, esta técnica pode ser bastante explorada, sempre empregando as
mantas naotecidas mais espessas ao meio. O desenho proporcionado pelo
pesponto de costura, que ja serve para unir as camadas, é o elemento principal de
possibilidades criativa desta técnica. Muda-se o desenho, e obtém-se bandeiras
diferenciadas. A bandeira da figura 27 foi criada com desenho geométrico simples.
A intencao foi apontar a possibilidade de utilizacdo da técnica com o tecido

naotecido em vez de apresentar a riqgueza na alternancia de desenhos possiveis.

*9 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 17 ( Anexo 9).
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Figura 27: Matelassé geométrico.*
Bordado: técnica que consiste em adornar o tecido com fios (e /ou outros materiais
como peérolas, micangas, fios de ouro, etc.) através de diversas formas de
penetracdo da agulha, que determina os diversos tipos de pontos (figura 28)), sobre
uma base téxtil.

Figura 28: Principais pontos de bordado
Fonte: Enciclopédia Barsa,1984:163.

O bordado foi praticado pelos egipcios, sumérios, assirios, babilénios, persas,
fenicios, cretenses, gregos e judeus. Pelos romanos, s6 a partir do império. No
Ocidente, esteve sempre sob o influxo oriental. (Enciclopédia Barsa,1984,p.162).
Difundido em toda a Europa, em cada pais onde a arte era ensinada havia
contribuicbes da criatividade das comunidades locais, onde o bordado se

%0 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 16 (Anexo 9).
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estabelecia. Como as demais artes industriais, 0 bordado acompanhou os motivos
ornamentais das chamadas artes maiores, submetendo-se a lei geral dos estilos.
Tematicamente pode-se distinguir os bordados simbdlicos, abstratos, geométricos,
heraldicos, entre outros. Mesmo sendo uma arte milenar e que até o inicio do século
XX, era feito exclusivamente a méo (O HARA,1992,p.50), observa-se que, realizado
desta forma ou industrialmente (através de maquinas de bordar, hoje ja
computadorizadas), o bordado continua em grande voga nas cole¢cdes de moda em
todo o mundo. Na alta costura, sempre teve seu lugar de destaque. Cita-se a casa
Lesage, especialista em bordados (figuras 29 e 30), que desde 1922 até hoje tem

trabalhado com todos os grandes criadores de moda, apresentando, em cada

estacdo, uma colecdo propria em torno de 300 amostras. (SEELING, 2000,p.308).
c\-g_.___ Nl /

N

Figura 29: Bordado de Francois Lesage Figura 30: bordado da casa Lesage para
Lacroix
Fonte: Seeling,2000,p.312 Fonte: Seeling,2000,p.312

O emprego do bordado, na extensédo total das bandeiras abaixo, teve como
objetivo mudar o tecido ndotecido original, tanto no aspecto estético como no
funcional. A utilizacdo de bordado geométrico, em fios dourados e prateados (figuras
31 e 32), atribuem ao naotecido efeitos decorativos colocando-o na categoria de

tecido luxuoso.

Figura 31: Bordado com fio dourado® Figura 32: Bordado com fio prateado®

5! Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 19 (Anexo 9).
52 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 20 (Anexo 9).
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Da mesma forma, o emprego do “ponto-de-cerzir”, nestas duas bandeiras,
transforma-as em tecidos resistentes para aplicagdo em pecas do vestuario.

O bordado interfere também no volume e na textura do tecido como o observado

na bandeira da figura 33 que foi trabalhada com “ponto-de-grade”.
Y 1 VP
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Figura 33: Bordado “ponto-de-grade

Uma infinidade de pontos e desenhos podem ser combinados para obter-se
novos efeitos e produtos diferenciados. A variedade possivel vai além da aplicagéo
deste ou daquele ponto. Ela é limitada a imaginagdo humana de agrupar, criar e
combinar desenhos e pontos. Pretendeu-se, contudo, mostrar que, da condicdo de
aviamento de costura para aplicagdo na entretelagem, os naotecidos bordados
transformaram-se em um tecido novo, alternativo, nobre. Isto é, o “marginal
valorizado” pela atuacdo do design téxtil, como se exemplifica no decorrer deste
trabalho.
Esculpimento: consiste no tratamento a quente dos substratos téxteis formados de
fibras quimicas termoplésticas® para a obtencdo de superficies em relevo ou
estruturas em trés dimensdes. A partir de amarragdes do tecido em pequenos
objetos de materiais durdveis como a pedra, a ceramica, o vidro, o metal, obtém-se a
forma dos mesmos “deformando” ou “esculpindo” o tecido (que foi primeiramente
umedecido em agua), através de aquecimento. ApOs a retirada dos objetos, o
substrato téxtil pode ser lavado, permanecendo a forma alterada termofixada. (ARC
DESIGN, 1999).

Através desta técnica, criou-se a bandeira da figura 34 com tecido néotecido
REG 409 (Freudenberg 7006) empregando-se moedas de metal que possibilitaram

formas tridimensionais a superficie téxtil. O adesivo termocolante, presente em um

*% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 21(Anexo 9).
> Fibras termoplasticas séo fibras sintéticas que podem deformar-se sob a agéo do calor, mudando sua forma. Ao
esfriar, elas ficam novamente rigidas e mantém a nova forma. (ERHARDT,1976,p.58).
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dos lados do néotecido, contribuiu para a fixagdo das nervuras que se formaram

entre os circulos, elevando, assim, a resisténcia da nova bandeira.
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Figura 34: Naotecido “esculpido

»n55

Configuracdes diversas na superficie dos tecidos sintéticos termoplasticos
podem ser obtidas, ainda, pelo emprego de outras técnicas, como por exemplo, 0s
“pleating” (pregas plissadas) e “embossing” (gravura em relevo)*® bastante utilizadas
por Nuno Corporation, Inoue Pleats Inc. e o estilista Issey Miyake.

Todas estas técnicas podem ser trabalhadas no tecido néotecido. Ressalta-se a
sua transformacéo pelos relevos bastante pronunciados e pela variedade de forma
gue podem ser construidas por diversos tipos de dobraduras no tecido ou pelo
auxilio de outros materiais rigidos (prensas metalicas, parafusos, chaves etc.).

Procedimento Coloristico: caracteriza-se pela transformacdo do n&otecido
pela agregacdo de cor. Neste procedimento estdo agrupadas as técnicas que
objetivam colorir os néotecidos através de tingimento (coloracao total do tecido) ou
aplicar desenhos através de estamparia (coloracdo parcial). Segundo Brossard
(1997, p.263) na tinturaria deve-se observar o tipo de corante a ser utilizado, pois
cada corante possui afinidades especificas para determinados substratos. Dos
diversos corantes (ver classificacdo corantes em Brossard (1997,p.263) ou Andrade
Filho (1987,p.78), utilizamos os corantes Diretos que sdo sollveis em agua e
proprios para tingirem fibras celulosicas, bem como os corantes Dispersos que sao
utilizados para as fibras hidr6fobas como poliéster e poliamida. O esgotamento foi 0
método basico de tingimento adotado. Isto €, “o corante é impelido para a fibra por
meio de atragdo entre ambos (realiza-se submergindo o né&otecido no corante
dissolvido em &agua), mediante o auxilio da temperatura e dos produtos quimicos
auxiliares” (ANDRADE FILHO, 1987,p.82). Ap6s a fase de montagem, em que o

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 22 (Anexo 9).
% Mais informag@es sobre estes acabamentos téxteis e outros se encontram em Braddock, (2000,p.72-77).
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corante adere a fibra, faz-se fixacdo através da aplicagcdo de agentes fixadores e
pela alteragéo da fibra do estado dilatado para o estado fechado pela eliminagéo da
temperatura. O tratamento final € feito através de lavagem do néotecido visando a
tirar o excesso de corante ndo fixado através de banho corrente. Véarias sdo as
técnicas de estamparia e de tingimento que, associadas ou ndo, produzem os mais
variados efeitos estéticos que podem ser realizados aos tecidos naotecidos
acrescentando-lhes desenhos e/ou cores. Entre as diversas técnicas, aplicamos o
Tie—dye, na bandeira da figura 26, que “é uma técnica de tingimento em que areas
do tecido ou da peca sdo amarradas com barbantes e mergulhadas na tinta,

observando-se um motivo irregular e difuso.” (SPENGLER, 1993).

Figura 35: Bandeira Tie-dye®’

O padréo irregular € formado, entdo, pela reserva que a linha ou barbante
ocasiona ao corante no lugar em que o tecido foi amarrado. Inimeras bandeiras
poderiam ser criadas a partir desta técnica. Utilizaria-se a variedade de cores e
diferentes tipos de dobraduras no tecido, antes de serem amarrados, que a técnica
propde. Mas nao se teve como objetivo, para efeitos deste trabalho, explorar a
riqueza criativa da técnica e sim mostrar que ela é possivel de ser empregada para
agregar valor e transformar o tecido ndotecido. Da mesma forma, apresenta-se a
bandeira da figura 36, mas, agora, como exemplo do emprego de uma das técnicas

de estamparia. Talvez a mais antiga: pintura a méao.

%" Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 23 (Anexo 9).
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Figura 36: N&otecido estampado®®

Sobre técnicas e processos que podemos agrupar no procedimento coloristico,
poder-se-ia desenvolver um capitulo & parte®. Limita-se por questdes
metodoldgicas, mas convém salientar que, s6 no ramo da estamparia, 0s tecidos
naotecidos podem ser transformados por Estamparia a Quadros Manual, Estamparia
a Quadros Automatica, Estamparia por Cilindros de Cobre, Estamparia com Cilindros
Perfurados, Estamparia por Sublimacdo (ANDRADE FILHO, 1987,p.88) bem como
por processos de Estamparia Digital (através da utilizacdo do computador com
impressao direta no tecido em maquinas apropriadas).

Procedimento Combinado: como o préprio nome indica, caracteriza-se pela
utilizacdo de mais que uma das técnicas descritas acima ou outras.

Se os procedimentos acima ja possibilitam o desenvolvimento de uma grande
guantidade de bandeiras, com este (Procedimento Combinado), as possibilidades
criativas se ampliam ao maximo. A interferéncia de uma técnica em outra, somadas
aos conhecimentos técnicos/estéticos  proporcionados pelas bandeiras
confeccionadas até aqui, geram, quase gue automaticamente, uma imensidao de
idéias.

Para organizar o processo criativo e visualizar melhor as possibilidades de
utilizacdo deste procedimento, elaborou-se o quadro “Formacdo do Procedimento
Combinado” onde o cruzamento da quadricula pode dar-se entre técnicas do mesmo
procedimento e entre técnicas de procedimentos diferentes.Todas as quadriculas
sdo possiveis de serem combinadas, com excecdo das quadriculas que
correspondem ao cruzamento da mesma técnica. O processo criativo, neste caso,

dar-se-ia na exploracdo e expansao da técnica em si, e ndo na sua combinagdo com

%8 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 24 (Anexo 9).

% Sugere-se ainda, o capitulo seis do Il volume do Manual de Engenharia Téxtil - Aratjo(1987) para
informagdes técnicas e industriais sobre o assunto e o livro Textile Dyeig: the step-by-step guide and showcase
de Kate Broughton (1995) para as técnicas mais artesanais e criativas.
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outra. O quadro permite, também, realizar o cruzamento em etapas possibilitando a
criacdo de uma bandeira com mais do que duas técnicas. Para isso, combina-se
duas técnicas onde se marcaria 0 numero (1), e em seguida, marca-se outra
quadricula escolhendo-se outra técnica, onde se indicaria 0 numero (2), e assim por

diante, conforme quadro abaixo.

PROCEDIMENTO COMBINADO
Procedimentos] Estrutural Construtivo Coloristico
TECNICAS|Tricod Tecelag. [Malimo [Macramé [Fuxico Vazado |[Sobr/apl. [Dublag. |Matelas. [Bordado |Esculpim.Tingime. |Estamp.

Tricod

Tecelag.

Malimo

Macramé

Fuxico

Estrutural

Vazado

Sobr/apl.

Dublag.

Matelas.

Bordado

Esculpim.

Tingime.

Colorist|Construtivo

Estamp.

Quadro 4 ;. Formac&o do Procedimento Combinado
Legenda:

combinacao entre técnicas no Procedimento Estrutural

combinacéo entre técnicas no Procedimento Construtivo

combinacéao entre técnicas no Procedimento Coloristico

combinacao de técnicas entre procedimentos diferentes
lI exploracdo e expanséo da técnica

1 exemplo de uma primeira etapa: tingimento com sobreposi¢ao
2 combinacdo de 1 com técnica de bordado

Como exemplo do Procedimento Combinado, criou-se as bandeiras das figuras
37; 38; 39 e 40.

Para criar a bandeira da figura 37 empregou-se o Procedimento Coloristico
(atribuindo-se cor ao motivo floral) e o Procedimento Construtivo, utilizando-se das
técnicas de sobreposicdo (com plastico transparente) e bordado em “ponto-de-
cadeia”. Este contorna o desenho proposto, acrescentando valor visual pela
vivacidade da cor e brilho pelo emprego da linha sedosa.

Visando obter-se uma estrutura téxtil que se aproximasse da idéia de um vegetal
aguatico, com raizes flutuantes, foi criada a bandeira da figura 38. Para a sua

confeccdo, também foram necessarias a interferéncia de trés técnicas: tingimento,
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aplique e bordado, conforme descricdo do procedimento e técnica de elaboracdo

gue apresentamos na Ficha de Registro téxtil (Anexo n° 9, amostra 26).

Figura 37: Bandeira floral procedimento Figura 38: “Plat aquética"
combinado procedimento combinado 61

No quadro acima, esta bandeira estd representada pelos nimeros 1 e 2 que
indicam as etapas de sua criagao.

A figura 39 apresenta outra bandeira que também foi criada pela combinacédo de
mais que uma técnica: aplique de tecido e bordado com canutilho (miganga de forma
alongada e com brilho). O tecido franzido do aplique produziu volume e textura a
bandeira. O bordado agregou valor pelo brilho proporcionado pelo aviamento
decorativo.

A bandeira da figura 40 foi criada empregando-se as técnicas de tricd e bordado
em miganga para o preenchimento do espaco vazado. O ndotecido transformado em
malha torna-se mais confortavel para o vestuario e a utilizacdo do fio de viscose
(tricotado junto) proporciona um certo brilho a estrutura téxtil que compdem e

combina com o bordado em miganga.

Figura 39: Aplique e bordado canutilho % Figura 40: Tricé com micanga®®

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 25 (Anexo 9).
%1 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n° 26 (Anexo 9).
62 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 27 (Anexo 9).
63 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 28 (Anexo 9).



92

Em principio, este procedimento parece ser o mais facil de aplicar tendo em
vista a liberdade de opcdes. Contudo, a complexidade de materiais, técnicas e
informagdes exigem do criador uma imensa capacidade de apreensao do conjunto
oferecido e de saber escolher e combinar os elementos a seu favor.

Enfim, nesta primeira fase da pesquisa, as amostras foram desenvolvidas
dando-se énfase a construcao estética e funcional para aplicacdo em vestuario.

O conhecimento da matéria-prima®, a organizacdo do processo de
transformacdo dos naotecidos nos quatro procedimentos, somados ao estudo,
exploracdo e experimentacdo de cada uma das técnicas de desenvolvimento de
tecidos, possibilitaram a criacdo das novas estruturas téxteis. Foram fatores que

desencadearam e conduziram 0 processo criativo nesta primeira fase da pesquisa.

3.1.2 Segunda fase: expansédo do processo criativo pela agregacao de
técnicas de criatividade

No momento em que se organizou a Oficina de Criagdo/Transformagéo Téxtil —
projeto de extensdo da universidade — tinha-se, como mencionado anteriormente,
dois objetivos bem claros: socializar esta primeira etapa da pesquisa com a
comunidade (académicos, profissionais da area de moda e interessados em geral) e
criar novas bandeiras por meio de técnicas de criatividade que pudessem expandir o
processo criativo. Dentre as diversas técnicas de criatividade que poderiam ser
empregadas, optou-se pela Listagem de Atributos e Sinética por terem sido
experimentadas na disciplina de Criatividade do Curso de Bacharelado em Moda no
periodo de 1996 a 2000, por serem adequadas a aplicagdo em grupo e serem
desafiadoras e inovadoras no design téxtil.

3.1.2.1 Listagem de Atributos
A técnica de criatividade Listagem de Atributos (item 2.3.4) foi empregada a

partir da bandeira ja4 elaborada® (apresentada na 12 fase da pesquisa) que

% para Fayga Ostrower (1989:32) a “materialidade” é determinante na criatividade pois ela abrange, de inicio,
certas possibilidades e impossibilidades de a¢do e por isso 0 imaginar seria “um pensar especifico sobre um fazer
concreto.”

% A escolha da bandeira de fuxico para trabalhar o emprego da técnica Listagem de Atributos deve-se ao fato de
o fuxico ser um produto originalmente popular, geralmente trabalhado em seu formato tradicional. A agregacgao
de valor estético seria mais facilmente evidenciada e se traria contribuicdes a esta técnica artesanal . Mas,
ressalta-se que, qualquer uma das bandeiras ja criadas poderia servir para a aplicacdo da Listagem de Atributos.
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passamos a denomina-la “Fuxico Tradicional” (Figura 41). Iniciou-se com o0s

seguintes questionamentos: Que tipo de atributos a bandeira ja possui? Como e em

gue aspectos poderia-se modifica-los?

Figura 41: “Fuxico Tradicional”

Assim,

gqualidades desta bandeira inicial, caracterizando os atributos de cada parte do

num primeiro momento,

objeto, conforme segue:

foram descritas as caracteristicas e/ou

PARTES ATRIBUTOS IDEIAS DESENVOLVIDAS
N&otecido RGE 402 (n° 524 da - “fuxico novo”;
Freudenberg); 41g/m2; 100% poliéster; - mudanc¢a de matéria prima;
processo consolidagao fibra: térmico; cor |-.mudanga na maneira de
N&otecido branca; baixa resisténcia ao rasgéao; prender as unidades;

levemente transparente; aspecto liso; - alternancia da gramatura, da
toque macio; presenca de poros na cor, etc
superficie, hidr6fobo; ndo desfia.
Linha de costura branca Drima, 100% -fuxico franzido com linha
poliéster, cor branca. grossa;

-fuxico franzido com linha

Linha colorida;

-fuxico franzido com linhas de
arremate, saindo do centro etc.

Unidade/forma
fuxico

Tecido formado por vérias unidades do
mesmo tamanho, em forma de rodelas
circulares franzidas e fechadas ao centro,
de cor branca, pregadas umas as outras
com linha de costura branca, de forma
regular uma ao lado da outra. A bandeira
de fuxico apresenta maior resisténcia que
0 naotecido aberto.

-bandeiras formadas com
fuxicos de naotecido e fuxicos
de palha, de 1& ou outros
materiais;

-fuxico sobre tecido plano;
-fuxico oval com franzido em
uma das pontas;

-fuxico unido pela parte de tras;
- fuxicos coloridos em
tamanhos diferentes formando
desenhos etc.

Quadro 5: Caracteristicas da bandeira de fuxico tradicional.

Fonte: Estruturacéo do quadro (WECHSLER,1998)

O emprego do quadro possibilita analisar os atributos de cada uma das partes. A

partir de entdo, empregou-se uma listagem de verbos sugeridas em Alencar
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(1995,p.124) para propor modificagdes ou melhorias a cada uma delas, de forma
mais ordenada e organizada, facilitando assim, o processo criativo e a geracdo de
idéias.

O verbo modificar sugeriu alteracdes qualitativas, tais como mudanca de
significados — do “fuxico tradicional” para um *“fuxico novo” — que nado tem o
compromisso com a forma da bandeira inicial, nem com sua aplicacao tradicional em
colchas, xales etc., mas que pode ser diferente e inovador. Este novo fuxico
apresenta um caimento diferente, a medida que se modifica a matéria-prima ou as
diferentes maneiras de prendé-lo. Em vez de unirem-se uns aos outros, podem ser

presos em fios ou fitas, conforme se pode verificar na bandeira da Figura 42.

Figura 42: Fuxico com fitas®®

Vérias bandeiras poderiam ser criadas a partir desta idéia. Mudaria-se o tipo de
fita ou a forma de prender os fuxicos nelas (em diagonais cruzadas, ou realizando-se
uma lacada sobressalente sobre o fuxico, por exemplo) ou ainda, utilizaria-se da
variedade de fios fantasia encontrados no mercado, dentre outras.

Com o verbo substituir, alteragbes na bandeira inicial podem ser realizadas,
trocando-se 0 material REG 402 (n° 524 da Freudenberg) de 41 g/m? ' por outro de
gramatura mais pesada, REG 410 (n° 322 da Freudenberg) de 100g/m?, a base de
poliéster e espuma de poliuretano, formando um fuxico com aspecto mais lanoso,
mais volumoso. De fato, poderia-se substituir por qualquer um dos néotecidos
empregados nesta pesquisa pois, as caracteristicas técnicas e em alguns também
as estéticas, seriam diferentes. Mas optou-se por uma substituicdo que causasse
maior impacto visual: substituir a linha de costura fina por outra bem mais grossa e
colorida. O resultado foi um fuxico com diferencial no centro ocasionado pelo
acumulo de linhas e cores (figura 43) que recebeu o nome fantasia “Alegria da vovo

pos-moderna”.

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 29 (Anexo 9).
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Figura 43:"Alegria da vové pds-moderna™’

O verbo adaptar conduz a idéia da existéncia de outras coisas parecidas com o
problema, realizando um paralelo ao produto a ser modificado. Isso levou a imaginar
um tecido formado, em parte com “rodelas” de fuxico e em parte com “rodelas”
formadas com outros materiais como a palha, o sisal, botdes, entre outros, dispostos
alternadamente ou em grupos aleatorios. A adaptacdo do fuxico de ndotecido a
novos materiais possibilitaria a formacdo de novas bandeiras, tantos quantos fossem
0s materiais diversificados. Adaptar o fuxico de n&otecido, sobre uma outra
superficie plana e ndo mais pregados uns aos outros pela lateral, foi mais uma idéia.
A partir desta, surgiu o “Fuxico Unido” (Figura 44) onde as rodelas estdo unidas
umas as outras pelas “costas” e presas a uma bandeira de base, através de

micanga, resultando uma amostra téxtil diferenciada pelo relevo em sua superficie.

\(‘:"‘

168

Figura 44: “Fuxico Unido

Descobrir significa passar a conhecer algo desconhecido. Associado a novos
usos e a novas maneiras de utilizar um objeto refletiu-se sobre as mais diversas
aplicagbes que poderiam ser dadas as novas bandeiras de fuxicos que estavam

sendo criadas. Como, por exemplo, ndo somente em pecgas do vestuario, mas

%7 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 30 (Anexo 9).
%8 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 31 (Anexo 9).
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também na fabricacdo de bolsas, cintos, calcados, no mobiliario, na decoracgéo, entre
outros. Por outro lado, as diferentes combina¢cdes de formas, materiais empregados
e as diferentes unides dessas formas, possibilitaram conhecer o funcionamento do
fuxico frente a diferentes situacdes, revelando caracteristicas e propriedades, até
entdo desconhecidas. Assim, todas as bandeiras criadas revelam novas
descobertas.

Com o verbo aumentar, fizeram-se altera¢cdes quantitativas no que diz respeito
ao material empregado, isto €, pensou-se sobre 0 que poderia ser acrescentado,
multiplicado ou ampliado. Foi construida uma amostra onde foram acrescentadas
pequenas plumas a partir do centro do fuxico formando uma bandeira com aspecto
de pele (Figura 45). Para a construcédo desta, deslocou-se o franzimento da borda
mais para o centro, visando a sustentacao das plumas no sentido vertical, conforme

se observa na figura 46 que apresenta imagem em detalhe da bandeira na sua

sihd g i S

lateral.

Figura 45: Fuxico com plumas® Figura 46: Vista lateral bandeira

A bandeira com plumas permite a passagem do ar, facilitando a respiracdo do
corpo, tendo em vista que sua estrutura é formada pela unido dos fuxicos que
apresentam espacos vazados entre si. Cabe ressaltar que, uma infinidade de outros
materiais poderia ser utilizada a partir do centro do fuxico (fio de nylon, |&, pedrarias,
fio de seda etc.). O tamanho da circunferéncia do fuxico também pode ser ampliado,
onde bandeiras podem ser criadas com pecas de tamanhos diferenciados, obtendo-
se otimos efeitos estéticos.

Ao contrario, o verbo diminuir sugere pensar no que se pode eliminar,
condensar, reduzir. Alteracbes, entdo, foram realizadas no tamanho do molde da

bandeira de “Fuxico Tradicional”. Com o intuito de reduzir ainda mais, surgiu a idéia

% Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 32 (Anexo 9).
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de cortar o fundo das pecas de fuxico que passa a apresentar, agora, a forma de

rodelas de laranja conforme bandeira da figura 47.

Figura 47: Fuxico rodela de Iaranja70

O verbo inverter significa buscar opostos, de tras para frente, as avessas.
Foram sugeridos opostos como claro-escuro, redondo-quadrado, liso-aspero, sem
aroma e com aroma, leve - pesado, grosso - fino etc. Elaborou-se, também, uma
amostra, o “Fuxico Casulo”, com pecas onde a costura franzida desloca-se do centro

para a ponta, conforme bandeira da Figura 48

n7l

Figura 48: “Fuxico Casulo

Por fim, o emprego do verbo combinar significa associar, ao mesmo tempo,
cores, materiais, formas etc., possibilitando a criacdo de uma variedade de produtos
a partir da juncdo ou combinacdo de bandeiras ja criadas. Neste caso, se poderia
combinar, por exemplo, a bandeira da figura 42 (formada com fita) com a da figura
43 (“Alegria da vovo pos-moderna”), acrescentando-se, ao fuxico, fios coloridos ou
da mesma cor da fita; ou com a da bandeira da figura 44, acrescentando-se plumas.
Ou combinar esta mesma bandeira, formada com fita (figura 42) com fuxicos
individuais retirados de outras bandeiras, como as bordadas com migangas etc. Ou

70 Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 33 (Anexo 9).
" Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n® 34 (Anexo 9).
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ainda, combinar as bandeiras de fuxico com as demais bandeiras desenvolvidas na
primeira fase da pesquisa. Cabe ressaltar que o0 emprego de programas
computadorizados especificos para o design téxtii ou mesmo o CorelDraw e
Fhotoshop serviriam como exercicio para auxiliar a criacdo e verificacdo destas
combinacgdes (ou outras) acima levantadas.

Em resumo, a técnica Listagem de Atributos contribui significativamente na
expansao do processo criativo. O trabalho em grupo, que a principio desenvolve-se
de forma descontraida e sem julgamento —empregando-se o Brainstorming’? - para
responder as questdes relativas as transformacdes nos atributos da bandeira, vai
pouco a pouco se tornando analitico e objetivo, na escolha das melhores opcdes
levantadas e na determinacdo dos procedimentos e técnicas de transformacado para
cada idéia a ser concretizada.

3.1.2.2 Sinética

Com a técnica de criatividade Sinética (abordada no item 2.3.4 deste trabalho)
partiu-se para a utilizacdo de analogia direta, isto €, comparar 0 mesmo tipo de
mecanismo ou funcdo envolvida no problema com outro objeto ou elemento da
natureza. Para tanto, realizaram-se 0s seguintes passos:

a) Definicdo do problema: como deixar o ndotecido resistente a tracdo e com
expressao estética para aplicagdo em moda?

b) Definicdo da funcdo principal do tecido: maior resisténcia na parte funcional e
melhoria na parte estética para aplicacdo em moda

c) Pesquisa de sistemas naturais portadores de funcdes e aparéncias analogas e
busca de idéias promissoras.

Para realizar a pesquisa, buscou-se responder as seguintes questfes: De que
forma o reino animal e vegetal utiliza-se para reforcarem as suas estruturas? De que
forma se encontra na natureza exemplos ou modelos de beleza para dar como
caracteristica ao naotecido? Foram muitas as idéias que surgiram a partir deste
estudo. Mas, para a primeira questdo, empregou-se, como exemplo, a estrutura da
teia de aranha (Figura 49). Dessa forma, criou-se a bandeira da figura 50 através do
procedimento construtivo, utilizando-se da técnica de dublagem, sobrepondo-se as

72 Técnica de criatividade, também conhecida como “tempestade de idéias”, que visa facilitar o aparecimento de
idéias ou de solucBes para um problema envolvendo dois principios fundamentais: o adiamento deliberado do
julgamento de idéias e o principio de que quantidade gera qualidade.(ALENCAR,1995,p.116).
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bandeiras perpendicularmente, uma sobre a outra. Para aumentar a resisténcia do
tecido, utilizou-se costura a maquina, imitando-se o desenho da teia de aranha que,

além de servir de auxilio na dublagem, confere resisténcia no sentido

vertical/horizontal, bem como na diagonal do tecido.

Figura 49: Teia de aranha -' Figura 50: Bandeira com costura

em forma de teia de aranha”
Com relacdo a segunda questdo, verificou-se a real infinidade de opcdes

estéticas que se encontram no mundo natural. Basta observar as texturas dos
répteis, a variacdo de cores e formas da fauna e flora, enfim, observar também
detalhes da natureza com os quais depara-se diariamente, mas que é necessario
exercitar o olhar. Para efeitos deste trabalho, escolheu-se gotas de orvalho sobre a
folha de um vegetal (figura 51). Mesmo sendo interessante a forma pontiaguda da
folha, bem como a estrutura formada por suas linhas internas, retiramos da cena,
como elemento inspirador para a confeccdo da bandeira téxtil, o contraste de sua
textura com a gota de agua. Assim, criou-se a bandeira da figura 52 com o ndotecido
REG 411 (Freudenberg n.° 122). Por seu toque aspero e suas caracteristicas
técnicas (ver Anexo 7) ele mantém o vinco amassado dificultando a aplicacdo da

tinta verde em certos lugares de sua superficie.

e AR

S

Figura 51: Folha com gotas de orvalho Figura 52:Estampa com gota silicone’

" Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n.° 35 (Anexo 9).
" Detalhes técnicos ver Bandeira amostra n.° 36 (Anexo 9).
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Com este efeito, aproximar-se-ia a textura da folha. Por outro lado, a aplicacdo
de gotas de silicone em lugares aleatérios, proporcionou o volume, a transparéncia e
o brilho da gota d’dgua. Juntando a estas caracteristicas, o toque liso do silicone
(mais frio que o tecido), simulam o contraste da cena real (aqui apresentada em
imagem) na rugosidade do tecido formado.

Enfim, por meio da sinética encontrou-se uma forma de resolu¢cdo do problema
de resisténcia e estética do tecido ndotecido de maneira analdgica (analogia direta)
e metaférica (t&o resistente como uma teia de aranha; tdo vistoso quanto gotas de

orvalho na folha de uma planta).

3.2 O produto téxtil elaborado: caracterizagao e registro

3.2.1 A exclusividade do produto

As bandeiras téxteis criadas nesta pesquisa séo produtos de “especialidade” isto
€, segundo Kotler (1999,p.191), € aquele produto Unico, com caracteristicas
exclusivas™. S&o também produtos de moda na medida em que “conjugam
propriedades de criacdo (design e tendéncia de moda), qualidade (conceitual e
fisica), vestibilidade, aparéncia (apresentacdo)” Rech (2002, p.37) e por
corresponderem, também, as questdes relativas a contemporaneidade pés-moderna
levantadas na fundamentacéo teorica deste trabalho.

Por encontrarem-se em fase de desenvolvimento artesanal, ndo impossibilita a
confeccdo de metragens suficientes para sua aplicagdo em pecas de colecao de
moda. As Fichas de Registro Téxtil séo, portanto, importante instrumento para a sua
reproducao.

Cada amostra criada pode servir de fonte de inspiracdo ao designer téxtil
industrial, pois, constitui-se num primeiro prot6tipo que pode vir a ser viabilizado para

a producdo industrial futura através de novos estudos e adaptagdes.

™ Dentro da classificacdo dos produtos de consumo, Kotler (1999,p.191) cita, além dos produtos de
especialidade, os de conveniéncia e os de comparacdo. Produto, por sua vez, é conceituado pelo autor como
“qualquer coisa que possa ser oferecida a um mercado para atengdo, aquisicdo, USO OU CONSUMO € que possa
satisfazer a um desejo ou necessidade”.



101

3.2.2 Ficha de registro téxtil

Para desenvolver um trabalho na area de design téxtil, principalmente quando
se trata de uma pesquisa experimental, faz-se necessario registrar todos os dados
relativos ao produto que se cria. Dessa forma, cada uma das trinta e seis bandeiras
(36) apresentadas neste trabalho tem uma Ficha de Registro Téxtil, onde se
encontram as informacdes técnicas mais detalhadas.

Como se observa na figura 53, a Ficha de Registro Téxtil apresenta:

% b

FICHA DE REGISTRO TEXTIL N° AMOSTRA 25 /
REG: 4

Descricdo Procedimento/

Matéria-prima

cm tempo | teste | .o =
écnica de elaboragéo
01-N&otecido 30cm 2 horas | OK Procedimento: Combinado
ifefenza compri- | 30 Técnica:
—102-Pléastico mento minu- pintura/sobreposic¢ao/bor- f
C transparente X tos dado
03-Fio Circulo Suzi 40cm /
Artigo 601 largura 1° momento: pintura a
100% Viscose mao com giz pastelprdpri
varias cores L~ para tecido andeira

04-Pastel
Dye Sticks —

pa e 30cmX40cm
onforme motivo floral
2° momento: sobreposi¢édo
t de plastico transparente
eria-prima: sobre o néotecido pintado g
/ 01- Peso: 50g/m? / 3° momento:bordado a /
Composicao: mao “ponto de cade

ia”
100% Polipropile com linha Suzi —

contornando a pintura e
prendendo o plastico ao
ndotecido.

/ Apresentag&o:

:100 m X 1,40m
e Cor: laranja

Figura 53: Ficha de Registro Téxtil

a. o0 numero de identificacdo da bandeira na pesquisa, localizado no lado direito e
superior da ficha;

b. o nimero do Registro Geral (REG) da Teciteca do Centro de Artes da UDESC
em que a bandeira foi catalogada, localizado abaixo do numero de identificacéo
da bandeira;

c. a relacdo da matéria-prima empregada no desenvolvimento da amostra

(bandeira), com sua especificagao, na primeira coluna (a esquerda da ficha);
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d. a metragem do material utilizado para a confeccdo da bandeira padréo que é de
trinta centimetros de comprimento por quarenta centimetros de largura
(30cmX40cm), obedecendo sempre a esta ordem - comprimento/largura — na
segunda coluna;

e. 0 registro do tempo empregado para a execucdo desta bandeira padrdo, na
terceira coluna, visando ao calculo futuro para o desenvolvimento de metragem
maior para aquelas amostras que vierem a ser empregadas na confeccdo de
pecas de colecdo de moda;

f. aindicacdo “OK” de aprovacao da bandeira no teste de resisténcia de lavagem
em maquina doméstica, na quarta coluna. As bandeiras que se danificaram
durante este teste receberam a informacgéo “ndo aprovada”, foram eliminadas e
ndo constam neste trabalho;

g. adescricao do procedimento/técnica de elaboracdo do produto, na quinta coluna;

h. a imagem fotografica da bandeira, onde pode-se observar suas caracteristicas

estéticas, localizada na parte inferior da ficha.

3.3 Aplicacdo mercadoldgica

3.3.1 Aplicacéo das bandeiras em colecédo de moda

O produto téxtil criado nesta pesquisa, isto €, as bandeiras de néaotecido ja
transformadas, entendido como “matéria-prima de moda”, passa a significar
irreveréncia, novidade, produto diferente que atrela os valores pds-modernos
quando aplicado em pecas de colecdo de moda’®. De mera matéria-prima, passa a
expressar desejo.

Para se desenvolver uma colecdo de moda, utiliza-se de percepcdo e
criatividade aliada a um conhecimento projetual.

Partindo dos principios gerais de projeto de produto elaborado por Slack (1997):
a) geracdo do conceito; b) triagem; c) projeto preliminar; d) avaliagdo e
melhoramento; e) prototipagem e projeto final — Sandra Rech (2002, p.70) chama a
atencdo para o fato de que ao se pensar em criar uma colecdo deve-se realizar a

andlise do produto quanto a sua elaboracao (identificando e atribuindo importancia

’® Colegdo de moda: “conjunto de produtos, com harmonia do ponto de vista estético ou comercial, cuja
fabricacdo e entrega sdo previstas para determinadas épocas do ano”. (RECH, 2002,p.68)
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ao objeto de inspiracdo, a contemporaneidade da forma e estética) e quanto a sua
adequacao (funcional, comercial e cultural).

Apos esta analise do produto, segundo comenta Rech, pode-se desenvolver, de
maneira sistematizada o projeto do produto de moda, a partir das seguintes etapas
(2002,p.73):

A. Coleta de informacdes sobre moda (referenciais): nesta fase do projeto,
coleta-se todos os referenciais de moda (idéias, modelos, tecidos,
padronagens, modelagens) que serdo utilizados na proxima colecado de
moda.

B. Definicdo do tema: é o conceito geral da cole¢cdo. Devera refletir a
tendéncia da estacgédo, estar de acordo com a filosofia da empresa e atingir
as necessidades do consumidor.[...].

C. Eshocos dos modelos: o designer de moda pode gerar novos conceitos
de diferentes maneiras, dependendo de sua habilidade para o desenho ou
para a modelagem’”.O profissional pode transpor a sua idéia para o papel
através de croquis (desenho a mao livre) ou através da utilizacdo do sistema
CAD. Se optar pelo caimento do tecido, ele trabalhara sobre um manequim
com a técnica chamada de drapping78, fazendo provas em tecido de
algodao cru, ou de preferéncia, o0 mais semelhante a peca final.

D. Definicdo dos modelos: as decisdes, nesta etapa do projeto, nunca
deverdo ser isoladas. E importante que seja formado um comité de decis&o,
com a presenca dos designers e executivos das areas de vendas, producao
e marketing”.

De forma ainda mais detalhada, Dorotéia Pires (2000) enumera os Passos
Basicos para a Metodologia Projetual que parte da analise da definicdo da linha de
produto, capacidade industrial e de vendas, andlise de mercado e da cole¢éo
anterior com avaliacdo do que foi moda nas ultimas estacdes e elaboragdo de um
cronograma de atividades. A partir destes dados, passa-se para a pesquisa de
tendéncias coletando e analisando os dados obtidos em viagens, feiras, nas ruas,
em revistas, seminarios, palestras, entre outros, para se chegar a definicdo do
conceito e tema de colecdo. De posse de um briefing, define-se a cartela de cores;
estruturas e formas; e os materiais como os tecidos (bordados, estampados) e
aviamentos. O passo seguinte seria, entdo, a criacdo e geracdo de alternativas
(desenvolvimento dos croquis) para posterior selecdo dos modelos e
desenvolvimento de modelagem plana, ou moulage ou drapping do protoétipo. Aqui,
da-se a transformacédo das idéias em formas concretas. Na fase de confeccéo de
protétipo realizam-se provas, acertos de modelagem bem como a analise técnica

comercial onde se verifica o indice de dificuldades, visdo de preco de mercado,

" Modelagem é a técnica de desenvolvimento de moldes (planos e tridimensional ou moulagem) para a
reproduco.
"8 Drapping é a técnica de modelar tecidos sobre um manequim ou busto.
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necessidade de desenvolvimento de um acessorio especial para uma maquina etc.
Com o protétipo corrigido e aprovado tem-se a peca piloto que servira de orientacao
de toda a producdo e pode-se aprovar a ficha técnica (documento que contém
detalhamentos técnicos e informac¢Bes de cada modelo, para a produc¢do interna ou
externa). Segue-se entdo, a confeccdo de mostruarios, orientacdo dos setores de
producado e venda, determinacdo de embalagens, treinamento de equipes de venda,
programacao de producéo e distribuicdo, campanha de langamento de cole¢édo para
finalmente ocorrer o langcamento da colegc&o propriamente dita.

Como se verifica, a criacdo de uma colecdo de moda néo é algo simples nem se
realiza ao acaso. Associa criacdo, conhecimento especifico na area e metodologia
de trabalho. Cada etapa requer estudo, dedicacdo e decisdo, pois o produto de
moda deve responder as questdes relacionadas a sua funcionalidade e viabilidade
comercial.

No entanto, observa-se que, em desfiles, nem sempre os modelos preconizam
praticidade, conforto e possibilidade de comercializagdo. E aqui, faz-se necessério
distinguir o “modelo conceitual” do “modelo comercial”.

O modelo conceitual acentua a mensagem de estilo, elevando o significado do
conteudo da idéia basica da colecdo. Ele expressa com liberdade a capacidade do
criador estilista em traduzir na expresséo artistica, concreta e em trés dimensdes, a
sintese de sua interpretacdo da moda e do tema de sua colegdo. Ele integra o
elemento sensivel a expressao estética. Nesta expressao, esta também implicita a
capacidade que o estilista tem de interpretar, e de até prever, e ainda gerar
necessidades, aspiracdes e desejos no consumidor. O modelo conceitual, desta
forma, excita, com insisténcia, 0s nossos sentidos, para chamar a atencdo a
proposta do estilista, seja pelo uso de cores, de texturas, de materiais ou da propria
forma, de maneira exagerada. E uma estratégia de seducdo no ambito da moda. O
seu compromisso direto e principal € com o conceito (mesmo que, subjacente a ele,
encontre-se uma intencao de publicidade).

Ao contrario, o modelo comercial que em uma colecdo de moda deve estar
coordenado e em sintonia com o conceito da colecdo, tem a preocupacdo com a
praticidade, funcionalidade, e a viabilidade industrial e comercial da peca do
vestuario.

Assim, a escolha e definicho do tecido para uma colecdo, e mais

especificamente, para cada modelo, requer conhecimento técnico/estético da
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matéria- prima com a qual vai se trabalhar pois estas determinardo as possibilidades
e limites de sua aplicacdo comercial e conceitual.

O emprego ou escolha de um tecido em uma cole¢cdo de moda pode surgir de
maneira diversa. Ele pode influenciar na definicdo da colecéo (a invencdo da lycra
inspirou os estilistas, no inicio dos anos 60, a criar calgcas bodies que acentuavam as
formas do corpo; os acabamentos visiveis de Ultima geracdo, na sua maioria
decorativos, como o tratamento a quente das fibras quimicas que possibilitam
tecidos com superficies em relevo e estruturas a trés dimensdes sugerem modelos
simples). Ele pode, também, ser escolhido a partir do momento em que a colecéo ja
esta definida. Neste caso, os estilistas escolhnem os tecidos que lhe sao
apresentados nas feiras especializadas, hoje jA muito mais coordenados com as
tendéncias gerais de moda em termos de fibras, cor e textura. Como podem, ainda,
ser criados e fabricados exclusivamente para uma determinada colecéo.

Segundo SEELING (2000 p.302) a maior parte das vezes, os grandes
costureiros fazem contratos exclusivos com designers téxteis e teceldes de Lyon,
Italia, Escocia e Suica (ou mesmo tem seus estudio particulares a exemplo de Issey
Miyake) para o desenvolvimento de seus préprios tecidos.

Nesta pesquisa, o emprego do ndotecido para aplicacdo em desenvolvimento de
colecdo deu-se de duas formas: a partir de bandeiras ja elaboradas, foi desenvolvida
uma colecdo de moda “Profundezas do Oceano”, apresentada na 49 FENIT'® , onde
as amostras téxteis foram escolhidas entre as bandeiras ja confeccionadas na
pesquisa, por corresponderem as solicitacbes do tema, e outra colecdo, “Lirios
d’Agua”, apresentada na SCFW®°, desenvolvida pela coordenadora da pesquisa
onde, a partir da idéia principal — conceito e tema da colecdo — desenvolveu-se

algumas bandeiras exclusivas para satisfazer os requisitos da propria colecéo.

" FENIT - hoje, Feira Internacional das IndUstrias Téxteis, realizada duas vezes ao ano em S&o Paulo, foi
idealizada em 1958 pelo empresario Caio de Alcantara Machado para apresentacdo dos produtos do ramo e para
transacdes mercantis. A partir de 1971, a feira deixa de ser aberta ao publico, tornando-se privativa do setor e
restrita a industriais, comerciantes, estilistas, jornalistas e compradores nacionais e internacionais (DURAND,
1998,p.76). Entre outros acontecimentos, a FENIT proporcionou a vinda ao Brasil dos primeiros nomes
internacionais como Guy Laroche, Ted Lapidus, Pierre Cardin e Courréges bem como os famosos megadesfiles
da Rhodia. (PALOMINO, 2002,p.77). Hoje, realiza também o Concurso Novissima Geracdo onde a colecdo
“Profundezas do Oceano”, de criagdo estilistica da aluna estagiaria desta pesquisa — Ilma de Godoy- foi
apresentada em 2001.

8 SCFW - Santa Catarina Fashion Week - evento oficial da moda catarinense realizado no Centro Sul em
Floriandpolis SC com producdo e idealizagdo de Alexandre Padilha sob patrocinio de empresas estaduais e
nacionais, teve sua primeira versdo em 2001 com o objetivo de levar para a passarela a producdo de moda, as
marcas e os estilistas catarinenses.
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Tendo em vista o0 objetivo deste trabalho, passaremos a apresentar, para efeitos
de exemplo, um breve comentario a respeito da adequacédo da aplicacdo de algumas
das bandeiras desenvolvidas nesta pesquisa nas cole¢es acima citadas, através da
imagem que apresenta: a bandeira, o croqui e foto da manequim no momento do
desfile. Cabe ressaltar que, mesmo seguindo as orientacdes acima, a descricdo das

etapas do desenvolvimento das cole¢des ndo serdo abordadas neste trabalho.

3.3.1.1 O naotecido na 49 FENIT

A colecédo “Profundezas do Oceano” —Inverno 2002- foi apresentada em julho de
2001 no desfile Novissima Geracdo que é um evento, integrante da feira paulista
FENIT. Este evento tem por objetivo, dentre outros, apresentar os melhores
trabalhos desenvolvidos por alunos de escolas e faculdades de moda e recém-
formados de todo o Pais.

A colecdo é formada por 15 looks®, inspirados nos produtos marinhos,
confeccionados com ndotecidos provenientes das amostras téxteis previamente
desenvolvidas na pesquisa.

A partir da coleta de informacBes gerais sobre cores, formas e texturas em
revistas especializadas, videos, palestras e seminarios de tendéncias de moda,
procurou-se contrapor o tema urbano com profundezas do oceano. Da organizagao
complexa e estrutural das cidades, buscou-se pesquisar e deixar-se envolver pelas
estruturas complexas, organizadas ou ndo, mas organicas, encontradas no fundo do
mar. As bandeiras de naotecidos foram entdo selecionadas pela sua semelhanca e
aproximagdo com o tema marinho, recebendo, inclusive, denominagdes como
“espuma do mar”, “berbigdo”, “escamas”, “caminho de tatuira” etc. A cor
predominante da cartela foi o branco, pois se pretendia ser fiel as amostras téxteis ja
criadas, na sua maioria branca, e com isto evidenciar o relevo e textura das
mesmas. A assimetria, justaposicdo, o emprego de outros materiais como diversos
tipos de conchas (naturais) e pérolas (artificiais) estdo presentes nesta colecdo. A
aplicacdo de bandeiras exclusivas de ndotecido foi um diferencial marcante cuja
aplicabilidade e adequacédo na cole¢do vai se passar a analisar através de cinco

modelos que se seguem:

81 Look: do inglés (olhar). “E o estilo, a aparéncia final, resultado total da composicao de roupas, acessorios,
maquiagem, cabelo, e que se percebe numa ‘olhada’. No Brasil equivale a visual.” (KALIL,1997,p.243).
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Figura 54: Aplicacdo da bandeira “berbigdo” em modelo de saia godé.

Esta bandeira (amostra n°11, Anexo 9) foi utilizada em espacgos especificos da
saia godé, ampla, compondo com corselet de conchas e mini caramujos naturais. De
toque macio, a saia apresenta espacos lisos contrastando com relevos acentuados
da bandeira formada pela aplicacdo dos circulos em forma de colonias de
“berbigdo”. A presenca de fibras de Poliéster (cor branca) e espuma de Poliuretano
(aspecto amarelado) acentuam ainda mais a textura e trazem a saia um jogo de luz

e sombra ornamentais.
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Figura 55: Aplicacdo da bandeira “berbigdo” em modelo de blusa

7

A mesma bandeira utilizada anteriormente “berbigdo” é aqui aplicada, mas de
forma a compor todo o blusdo. Prépria para aplicacdo em modelo invernal, o tecido
de alto relevo e superficie trabalhada requer modelo simples. O look compde calca
em naotecido que apresenta babado amplo em alusdo ao movimento e as ondas do

mar.
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Figura 56: Aplicacdo das bandeiras n° 20 e 22 em modelo social

Existe algo sofisticado no brilho natural da espuma do mar misturado ao
sentimento futurista. As bandeiras das amostras n° 20 e n°® 22 (Anexo 9) combinam
maciez, luxo tradicional (pelo bordado com fios prateados) com a dltima palavra em
termos de acabamento “esculpimento” que é dado aos tecidos de fibras quimicas
termoplasticas. O vestido de corte assimétrico compde estas duas estruturas em

linhas diagonais, alternadamente.
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Figura 57: Aplicacéo da bandeira “caminhos de tatuira” em casaco de malha

A malha tecida de tiras de naotecido transforma este “marginal” no casaco de
patchwork de pontos diferenciados. O toque é agradavel, de aspecto lanoso. A peca
torna-se confortavel pela flexibilidade e respirabilidade proporcionada pela prépria
estrutura do tecido de malha, formada pelo desenho geométrico de lacadas
consecutivas. “Caminhos de Tatuira” € o nome fantasia desta bandeira (amostra n°

2, Anexo 9), que inspirou 0 modelo deste casaco.
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Figura 58: Aplicacdo da bandeira “ escama de peixe”

A saia de retangulos irregulares, sobrepostos, apresenta cinturdo formado pela
bandeira da amostra n° 14 (Anexo 9) que, juntamente com a manga da blusa, dao a
impressdo de serem formados por “escamas de peixe”. Leve e descontraido, a
chave do look concentra-se na alternancia do fosco e brilhoso, das curvas e pontas

e na harmonia do branco equilibrando o conjunto tdo rico em detalhes.
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3.3.1.2 O naotecido na SCFW

“Lirios d’Agua” foi o tema da colecdo Inverno 2002, composta de 15 looks,
apresentada na 22 edicdo da Santa Catarina Fashion Week em marco de 2002, em
Florianopolis SC.

A inspiracdo parte da sensibilidade que a pesquisadora tem em traduzir as
cores, formas, texturas encontradas na natureza para a materialidade de um produto
de moda. Percebendo a preocupacgcdo do homem contemporaneo com as questdes
ecologicas, utiliza-se da colecdo de pecas de vestuario para passar a idéia de que a
natureza esta pronta, é bela e perfeita. Enquanto ndo estamos ainda educados ou
preparados para interagir com ela, temos que protegé-la como se pudéssemos
coloca-la em uma redoma de vidro. Por enquanto, poderiamos apenas admira-la,
observa-la, mas nao toca-la. Simplesmente ficaria a vontade e o desejo de interagir
com ela.

O Lirio d’Agua é uma planta aquética de agua doce, com folhas flutuantes,
origindria de regibes tropicais e sub-tropicais. Funciona como reguladora e
mantenedora da biodiversidade de seu ambiente. Por necessitar de altas
concentracdes de nutrientes para seu desenvolvimento, € utilizada com sucesso na
recuperacdo de rios e lagos poluidos, pois suas raizes podem absorver grandes
quantidades de substancias téxicas, além de formarem uma densa rede capaz de
reter as mais finas particulas em suspenséao. (ITCR, 2002)

A escolha de certos materiais transparentes como o acrilico e o plastico também
empregados nesta colecéo, representam a necessidade de colocar as coisas da
natureza embaladas ou protegidas da acdo predatéria do homem de forma que
podemos, no minimo, admirar a sua beleza. E para representar as cores das flores,
que passam do branco ao fuccia, bem como a textura das folhas e suas raizes,
desenvolvemos algumas bandeiras de nédotecido cuja énfase foi dada ao relevo e
design de superficie.

Dessa forma, a colecdo traz trabalhos diversificados em superficie téxteis,
efeitos de texturas com exagero de relevos contrastando com o aspecto liso e
transparente de plasticos e acrilico, conforme passaremos a verificar nos modelos

que seguem:
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Figura 59: Aplicagdo da bandeira “Planta Aquéatica” em modelo conceitual

Este modelo conceitual agrupa a diversidade de tecnologias e materiais
empregados na colegdo. Vai do corselet transparente de PVC com estampa digital
de flor do Lirio d’Agua as estruturas téxteis tingidas, bordadas e aplicadas das
bandeiras das amostras n°® 26 e n° 12 em verde (Anexo 9). Desenvolvidas para
representar, nesta colecdo, o mundo organico vegetal aquatico, as bandeiras
também representam o mundo complexo estruturado e nao-estruturado, organizado

e desorganizado, fosco e transparente da vida contemporanea pds-moderna.
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Figura 60: Aplicagdo da bandeira n°26 em modelo comercial

A bandeira da amostra n°® 26 (Anexo 9) foi desenvolvida com naotecido 80%
viscose e 20% poliéster em gramatura maior que a do modelo conceitual. Neste
caso, mais encorpada e com aspecto mais lanoso, € indicada para o inverno. Como
0 casaco apresenta tecido trabalhado, requer modelo simples. Optou-se, entdo pelo
corte assimétrico que define seu comprimento. Compde o look, corselet de PVC com

estampa floral, leggin e bota cano longo transparente.
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Figura 61: Aplicagdo da bandeira n°28 em modelo de malha

A silhueta alongada € valorizada pelo vestido tricotado em tiras de ndotecido
com grandes vazados e bordados de pedraria, desenvolvido a partir da bandeira da
amostra n° 28 (Anexo 9). Esta bandeira em malha, com seus fios soltos, foi criada

para representar as aguas cobertas por vegetacdes com raizes flutuantes.
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Figura 62: Aplicagédo da bandeira de malimo na SCFW

O malimo artesanal, bandeira da amostra n° 05 (Anexo 9), por apresentar
estrutura de rede vazada, € empregado como peca sobreposta a pantalona
transparente. Enriquecido com a presenca de micangas, apresenta alto brilho (como
o reflexo do sol na 4gua) e destaca-se como tecido luxuoso na composicdo com

corselet de naotecido liso bordado com flores, do mesmo material, em alto relevo.
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Figura 63: Aplicacdo da bandeira “Fuxico Unido” na SCFW

O “Fuxico Unido”, bandeira da amostra n° 31 (Anexo 9), apresenta superficie de
grande relevo que se destaca na parte superior do blazer de n&otecido.
Representando botdes que ainda n&o desabrocharam, esta bandeira contrasta com
a superficie lisa e transparente do plastico. Compdem o look, mini saia e leggin com
bota de cano longo transparente.

Pode-se observar, que a assimetria e 0 emprego de sobreposi¢cbes estédo
presentes nesta colecdo que mostra silhueta alongada em pecas de tric6 com
grandes vazados e pedrarias, casacos com pespontos bordados em seda, flores e
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minissaias compondo com leggins contemporaneos (calcas justa de malha). As
botas longas vém com um diferencial marcante na composi¢cao do couro e plastico
transparente com muita amarragédo. O branco, o verde, os terrosos, vermelho laca e
o fucsia compBem a cartela de cores conforme pdde-se visualizar nas imagens

acima.

3.3.2 O n3otecido na TECHTEXTIL

A TECHTEXTIL FINT SOUHT AMERICA 2001- Feira Internacional de Téxteis
Técnicos e Naotecidos aconteceu, em sua segunda versdo no Brasil, em novembro
de 2001 em Sé&o Paulo. O principal objetivo desta feira, realizada pela primeira vez
em 1986, em Frankfurt, (e a partir de 1987 a cada 2 anos) é manter uma ampla visdo
do conjunto dos tecidos técnicos e naotecidos bem como fomentar reflexdo sobre o
atual mercado e ao mesmo tempo ser um centro de comunicagdo capaz de
impulsionar novas tendéncias. (TECHTEXTIL, 2001 p.6).

Unica feira especializada na América Latina para os segmento de n&otecidos e
tecidos técnicos, a TECHTEXTIL vem apresentando um crescimento significativo no
namero de expositores. De 86 participantes na primeira edi¢do, saltou para 152
nesta segunda edicdo, conforme avalia Laerte Guido Maroni, presidente da ABINT —
Associacao Brasileira das Industrias de N&otecidos e Tecidos Técnicos. Segundo
Maroni (apud MARIANO, 2001, p.54) no caso dos naotecidos, “o crescimento esta
se consolidando em funcdo do aprimoramento das tecnologias empregadas na
producdo e pela versatilidade destes produtos em diversas aplicagdes, inclusive
vestuario”.

No segmento de vestuario, verificou-se a exposicédo de produtos para o emprego
como entretelas de roupas e para a confeccéo de roupas de uniformes profissionais
como, por exemplo, aventais utilizados em ambientes de clinicas médicas e
hospitais. No que se refere a aplicacdo do ndotecido no segmento moda, a UDESC
foi a Unica instituicdo entre as empresas participantes da feira que expbs sua
pesquisa, em bandeiras e cole¢do de roupas com design de estrutura e superficie
diferenciadas, mostrando ao mercado que esta matéria-prima — naotecido - também

pode ser aplicada na moda (figura 64 e 65).
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Na TECHTEXTIL , foi apresentado o resultado da primeira fase desta pesquisa.
As bandeiras téxteis em exposicdo bem como as pecas confeccionadas foram

produzidas com naotecidos da Freudenberg.
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Figura 64: Bandeiras na TECHTEXTIL Figura 65: pecas da pesquisa na
TECHTEXTIL

Parte dos empresarios ofereceu a universidade amostras de seus produtos para
a realizacdo de experiéncias com suas matérias-primas. Este fato comprova o
interesse na expansao de seus mercados.

Entre os resultados praticos da apresentacdo da pesquisa na feira, salientamos
a parceria da Universidade com algumas empresas. A FastVest Confeccdes Ltda.
(empresa paulista que tinha exclusividade para comercializar o ndotecido Differenza
da Fitesa), enviou metragens do naotecido Differenza que passou a fazer parte
desta pesquisa a partir de sua segunda fase. Com ele desenvolveu-se varias
bandeiras, entre elas, as apresentadas nas amostras de n° 25;26;27;28, e alguns
modelos, entre eles, os ja apresentados nas figuras n°® 59 e 61.

Através do contato com esta pesquisa, A FastVest também forneceu metragens
suficientes de matéria-prima para a confecgdo das cole¢bes dos alunos do Curso de
Bacharelado em moda no evento “Natal dos Sonhos” organizado em parceria com a
Mega Agéncia de Modelos e apresentado no Centro Integrado de Cultura —
Floriandpolis SC, em novembro de 2003.

Destaca-se também o trabalho da aluna Fabiana Ludwig, realizado com
naotecidos, escolhido para apresentacdo na FENIT de 2003, em S&o Paulo, no
Concurso Novissima Geracdo e no evento Donna Fashion, realizado em
Floriandpolis , em agosto de 2003.

A empresa Thalia Industria Téxtil Ltda., do Grupo Kuesper, de Santa Catarina
também enviou o ndotecido 80% Viscose e 20% Poliéster, cujo campo de aplicacédo
original se encontra em sistemas que necessitam de grandes absorcdo — multiuso

para limpeza doméstica e industrial - na expectativa de ver seu produto em pecas de
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vestuario de moda. Também passou a fazer parte desta pesquisa, inclusive
desenvolvendo estudos de tingimentos para se obter amostras segundo a cartela de
cores da colecdo Lirios d’Agua. As bandeiras das amostras n° 12 e 31 (Anexo 9)
foram, entdo, desenvolvidas. Entre os diversos modelos confeccionados com esta
matéria-prima apresenta-se, neste trabalho, os das figuras 60 e 63 na colecéo Lirios
d’Agua.

O convite da empresaria do Bistrd Fashion (boutique fechada, situada no
Morumbi em Sao Paulo, que conta com estilistas e novos criadores) para 0 preview
da colecdo Lirio d’Agua que aconteceu em fevereiro de 2002, vem marcar a
credibilidade no trabalho com o ndotecido e a sua aceitacdo no mercado de moda.
As figuras 66 e 67 apresentam parte da colecdo e momentos do lancamento da
colecéo.

Figura 66: Pecas da colec&o Lirios d’Agua Figura 67: Detalhe Bistrd Fashion
no Bistré Fashion

Enfim, a participacdo em eventos de moda como os mencionados (voltados aos
interesses de expansdo comercial) e em outros de carater académico como no
Segundo Encontro de Estudiosos em Moda em Caxias do Sul (na fase inicial da
pesquisa) e em palestras na Asselv (Associacdo Educacional Leonardo da Vinci
Faculdades Integradas do Vale do Itajai — FACIVI), em Indaial e UFSC (Universidade
Federal de Santa Catarina) em Florianopolis, bem como a divulgacdo do produto
deste trabalho na midia como no Diario Catarinense, Caderno Bella, Jornal O
Estado, site Textilianet, Santamoda etc,(Anexo n°10) vem mostrar que 0 naotecido
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estd acontecendo na moda e que as universidades podem contribuir com o

desenvolvimento de pesquisas na area do design téxtil.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como tema central a investigacdo dos processos de
transformacao do tecido néotecido visando a sua aplicacdo como produto de moda.

Baseado em uma nova abordagem de moda, contextualizada na poés-
modernidade, foi possivel entender o naotecido ndo sé6 como matéria fisica, mas
também como elemento da “aparéncia” (forma base de articulacéo entre o0s sujeitos)
e da propria dindmica da moda, que transforma o imaterial (0 desejo) em matéria
gue se subjetiva no signo.

Portanto, o trabalho s6 atingiu seus objetivos na medida em que apresentou
varios processos de transformacdo do nédotecido possiveis de produzirem um
substrato téxtil que tenha na sua raiz a caracterizacdo do termo “moda” tal qual foi
apresentado na fundamentacao deste trabalho.

Vale dizer que, o néotecido transformado e aplicado em pecas de colecédo de
moda, representa o diferente, o inusitado, o desejado, o irreverente. Uma maior
variedade e opcdo de escolha ao consumidor. Representa a contemporaneidade
através da reciclagem, do redesenho, do resgate de um material, extremamente
tecnologico em seu processo de fabricacdo, mas inexpressivo esteticamente no seu
campo de aplicacdo original (entretela) para seduzir nas passarelas de moda. A sua
transformacao constituiu-se num desafio, num exercicio de aprofundamento e
aproximacao tedrico/pratica.

Esta pesquisa, na area do design téxtil, exigiu, também, criatividade na
elaboracdo de um novo produto bem como na busca de metodologia para sua
operacionalizacéo, tendo em vista o seu ineditismo e bibliografia escassa.

Nesse sentido, alguns fatores foram observados durante esse processo de
pesquisa, cujas consideragdes podem ser agrupadas:

Sob o ponto de vista tedrico, procurou-se entender o termo “moda” ndo sé no
seu sentido mais conhecido e restrito, como variavel das manifestacoes sazonais
das roupas ou como sistema regularizado de producéo, distribuicdo e divulgacdo da
vestimenta, mas como dinamica social histérica (que se insere também em outros
campos além do vestudrio) que articula as relagbes entre os sujeitos a partir da
aparéncia. Esta, ndo é vista como uma superficialidade, mas como esséncia da

dindmica de construcdo da sociabilidade moderna. Por isso, a explicitacdo dos
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diversos sistemas da moda, foi significativa para a compreensdo dessa dinamica,
desse processo sobre o qual a moda se estrutura e age como sistema organizado.

A pés-modernidade, mais eclética e sem a preocupacdo de se estar buscando
ou nao referéncias também no passado bem como permitindo o emprego de
materiais diversos (dos mais tradicionais aos mais hightech) abriu um caminho mais
coerente para a compreensdo de nossos projetos contemporaneos, principalmente
no que tange a conferir a moda um espaco plural de escolhas. No novo conceito de
moda, nesta postura pés-moderna, “aproveita-se” e “reintegra-se” materiais antes
nunca pensados. E, desta forma, situa-se o naotecido para a moda: como uma
postura pés-moderna. Dada a complexidade do tema, que foge ao escopo deste
trabalho, vale explorar com mais profundidade o conceito de moda na poés-
modernidade, em outros estudos.

Ainda do ponto de vista tedrico, viu-se que sem um embasamento relacionado a
tecnologia dos naotecidos, seria impossivel realizar transformacfes neste substrato
téxtil que garantisse sua aplicagdo ao vestuario. A transformacdo estética na
superficie ou estrutura do produto foi garantida pelo conhecimento das
caracteristicas técnicas da matéria-prima original. Por outro lado, muito dos estudos
realizados sobre os processos de producdo industrial do naotecido, foram depois
resumidos, tendo em vista que a pesquisa nao propunha desenvolver um tecido
naotecido, mas transformé-lo a partir de outros ja existentes. Mesmo assim,
verificou-se que, sem o conhecimento do n&otecido, o processo criativo estaria
prejudicado.

Com relagdo ao design téxtil, vimos como esta nova area (que consolidou-se
como profissdo a partir do prét-a-porter) estd em expansdo. Atua tanto no
planejamento e na programacdo do projeto quanto na concepcdo do produto
propriamente dito. No desenvolvimento do produto de moda, contribui no diferencial
estético e no performatico (a exemplo dos tecidos inteligentes®). Utiliza tanto da
tecnologia mais avancada como do didlogo desta com técnicas tradicionais.

Por outro lado, foi encontrada uma grande dificuldade na obtencédo de contetdos

relacionados aos processos de criacdo e desenvolvimento de produto especificos no

82 Segundo José da Conceicéo Padeiro tecidos inteligentes “sdo aqueles feitos de fios que agregam no interior da
fibra tecnologia e ciéncia. Em razéo disso sdo capazes de oferecer propriedades uncionais de desempenho e bem-
estar, suprindo na sua aplicacdo uma gama de exigéncias, além das convencionais”. (VOGUE BRASIL
2003,p.59.
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campo do design téxtil. Tal situacdo levou a sistematizacdo de metodologia de
desenvolvimento do produto segundo orientacdes gerais do design com construcao
de uma metodologia prépria para esta pesquisa. Esta foi embasada, entdo, na
categorizacdo de técnicas de formacdo de tecidos em procedimentos e na
adaptacdo de técnicas de criatividade para a area téxti. Mesmo sendo uma
pesquisa experimental com tecido naotecido, guardadas as devidas proporcdes
técnicas, esta metodologia pode ser aplicada em desenvolvimento artesanal
partindo-se de outros tipos de tecidos. Nada impede, também, que seja empregada
na area de criacdo e desenvolvimento de tecidos no ambito industrial. Na industria
téxtil de hoje, pode-se conseguir a associacdo da tradicao téxtil aliada a tecnologia
de ponta. Vale lembrar a rapidez e possibilidade de criagdo de novas estruturas
téxteis através do emprego do sistema CAD/CAM.

Do ponto de vista da experimentacdo pratica, pode-se dizer que a pesquisa
foi viabilizada através de uma metodologia geral de desenvolvimento do produto,
segundo os preceitos gerais do design. Realizou-se, num primeiro momento, a
estruturacdo do problema projetual, investigando o problema de pesquisa em todas
as direcdes. Para tanto, foi necessario estudos nas éareas da tecnologia do
Naotecido, Design Téxtil, Moda e Criatividade. Em seguida, a atividade projetual ou
projetacdo foi trabalhada, criando-se uma metodologia propria para a transformacéo
do nédotecido através de duas etapas. Na primeira, 0 processo criativo desenvolveu-
se atravées do estudo da materialidade do néotecido e do estudo de
técnicas/processos de desenvolvimento de tecidos. Estes foram agrupados em
procedimentos que chamamos de Procedimento Estrutural, Construtivo, Coloristico e
Combinado. A segunda etapa, deu-se pela inclusdo de duas técnicas de criatividade
(Listagem de Atributos e Sinética) a metodologia anterior que, sem duvida, expandiu
0 processo criativo. Por fim, passou-se para a fase de desenvolvimento do produto
propriamente dito, em laboratério experimental, onde ocorreu a transformacédo do
naotecido e obteve-se os resultados apresentado no quadro n° 6. Este apresenta
uma sintese visual quantitativa, classificando a producédo das alternativas. Foram
produzidas, entdo, um total de 36 propostas de “novos tecidos” a partir de ndotecido,

conforme quadro que se segue:
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PROCEDIMENTO TECNICAS QTDE BANDEIRA EMPRESA NAOTECIDO
(amostra) (Matéria-prima)
1-Tricd 2 01; 02 F;, F 5; 4
2-Tecelagem 2 03; 04 F, F 6; 1
3-Malimo 1 05 F 5
ESTRUTURAL 4-Macramé 1 06 F 5
5-Fuxico 1,3 07; 29;30;33 F; P;F;F 2;12;2;2
6-Vazado 3 08; 09; 10 F.F, F 9,9, 9
Total = 10;3
1-Sobr/ Aplique 6 11;12;13;14;15;16 FT,F;F,FF 8;10;4:4;3;4
2-Dublagem 1;1 17; 35 F;, F 3(base)8(M)3
3-Matelassé 1 18 F 3(base);8(E)
CONSTRUTIVO | 4-Bordado 3 19;20;21 F:F;F 7,7;2
5-Esculpimento 1 22 F 7
Total = 12;1
1-Tingimento 1 23 F 3
COLORISTICO | 2-Estamparia 1 24; 36 P. 12
Total = 2;1
-Color/Construtivo 1 25 Fitesa 11
estam/sobrep/ bord
-Color/Construtivo 1 26 Fitesa 11
COMBINADO ting/aplique/bordad
-Construtivo 1 27 Fitesa 11
aplique/bordado
-Estrutural/Construt 1 28 Fitesa 11
tricd/bordado
Total = 4
3
-Estrutural/Construt 1 31 Thalia 10
fuxico/bordado/apliq
-Estrutural/Construt 1 32 P 12
fuxico/aplique plum
-Estrutural/Construt 1 34 P 12
fuxico/aplique
Total = 3
TOTAL GERAL 36

Quadro 6: Sintese da producao — Primeira fase e Segunda fase
Legenda: fonte preta (12 Fase); fonte azul (22 Fase); F (N&otecido Freudenberg); M (motivo, parte
decorativa); E (enchimento, parte do meio); P (Naotecido Providéncia).

Através do quadro acima e, juntamente com o0s conhecimentos retirados do
corpo do trabalho, podemos observar que para a transformacédo do néotecido foram
trabalhadas vinte (20) técnicas, agrupadas nos quatro procedimentos, de acordo
com afinidades entre si. As técnicas do procedimento Estrutural permitem a
transformacao pela mudanca de estrutura do tecido. As do procedimento Construtivo
modificam a superficie do ndotecido dando énfase ao relevo, textura, e reforco das
mantas pela sobreposi¢cédo, apliques, dublagem, entre outros. No procedimento
Coloristico, a transformacao € marcada pelo acréscimo de cor e, no Combinado, a
transformacao é livre na associacao das varias técnicas.

Do total das 36 bandeiras, 28 foram desenvolvidas na primeira fase da pesquisa

e 08 na segunda fase. Contudo, verifica-se que os numeros referem-se apenas a
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exemplos de amostras criadas, mas ndo esgotam as possibilidades de se expandir
mais em uma ou outra fase.

A maioria das bandeiras (25) foi desenvolvida com n&otecido da empresa
Freudenberg, de diferentes matérias-primas, em praticamente todos o0s
procedimentos. Isso nao significa que transformacgdes, através do procedimento
combinado, ndo poderiam ter sido realizadas com os produtos desta empresa. O fato
registra, apenas, que novas industrias téxteis entraram na pesquisa a partir de
determinado tempo (ap6s a TECHTEXTIL) e passaram a ser experimentadas.

Dos quatro procedimentos, o Estrutural e o Construtivo foram o0s mais
explorados em termos de diversificacdo de técnicas. Por conseguinte, também foram
0S que apresentaram maior nimero de bandeiras desenvolvidas.

Todas as bandeiras, nesta pesquisa, foram desenvolvidas com matéria-prima de
composicado quimica (artificial e sintética) e por isso, a questdo de absorcédo de
umidade e respirabilidade (caracteristica que estdo ligadas ao conforto) foram
trabalhadas em consonancia com o design de estrutura e de superficie. Dessa
forma, dependendo também da matéria-prima utilizada, ha uma tendéncia no
procedimento Estrutural de atender a moda de verao, tendo em vista a caracteristica
dos tecidos formados com as respectivas técnicas, em apresentar estruturas que
possibilita maior respiracdo do corpo. Ao contrario, ha uma tendéncia no
procedimento Construtivo de atender a moda de inverno, tendo em vista que as
bandeiras, criadas com as técnicas correspondentes, apresentam maior volume
tornando-se mais pesadas e com menos possibilidade de entrada de ar.

O numero significativamente maior de bandeiras realizadas com a técnica de
sobreposicao/aplique no procedimento construtivo revela que o naotecido pode ser
cortado em todas as direcbes sem se desfiar e, portanto, facilmente de ser explorado
com esta técnica.

Por outro lado, o procedimento Coloristico foi pouco explorado em termos de
diversidade de técnicas de tingimento e estamparia, neste trabalho. Mas este fato
nao significa que ha dificuldades de se trabalhar o naotecido com ele. Mas
unicamente, ja se poderia considerar a multiplicidade de resultados obtidos com este
procedimento, visto a variedade possivel e explorada industrialmente.

Da mesma forma, o procedimento Combinado pode ser explorado em inUmeras
combinacbes a partir do quadro “Formacdo do Procedimento Combinado®

apresentado no item 3.1.1.2.



127

Além das caracteristicas estéticas, dada pela criatividade na exploracdo das
diversas técnicas, o aumento de resisténcia do ndotecido original também foi
empregado, observando-se a adequacdo da matéria-prima a técnica. Por exemplo,
as estruturas de tric e tecelagem reforcam a matéria-prima pela prépria construcao;
0s naotecidos menos resistentes ao rasgdo manual podem ser reforcados através de
dublagem, em disposicéo perpendicular, observando-se o sentido de orientacdo das
fibras no véu.

Do ponto de vista da criatividade cabe ressaltar que, redesenhar um material
que a priori € proprio para um tipo de aplicacao e transforma-lo para ser aplicado em
moda, exige criatividade. Esta, mesmo sendo um potencial inerente a cada ser
humano, em um trabalho profissional, deve ser tratada como tal. Ela aflora com
maior facilidade se conduzida por uma determinada metodologia de trabalho e
emprego de técnicas de criatividade. A Listagem de Atributos revelou ser uma
técnica mais racional e objetiva que a Sinética. Pode ser aplicada a partir de
qualquer bandeira ja produzida. O resultado vai ser sempre multiplicador e,
praticamente, infinito. Além de trabalhar atributos relativos & estrutura do material,
resultando em transformacfes qualitativas neste nivel, ela é bem empregada,
também, nas questdes que dizem respeito a transformacfes dos atributos que
interfere na dimenséo estética. A Listagem de Atributos pode ser empregada no
design téxtil tanto em nivel industrial quanto artesanal.

A Sinética, por sua vez, € menos racional na sua concepc¢édo, mas também,
eficiente em seus resultados criativos. Seguindo seus passos e orientacdes, se
consegue resultados inesperados. Talvez por ndo se estar acostumado a
desenvolver raciocinio que ndo o logico, ela se apresenta mais dificil de aplicacao
num primeiro momento. Cabe ressaltar que foi empregada nesta pesquisa, apenas a
analogia direta, ficando em aberto um grande espaco a ser explorado em termos de
criatividade, ao se empregar outras analogias como a pessoal e por fantasia.

A criatividade, no emprego das técnicas de construcdo de tecidos, ndo esteve
centrada na prépria técnica, mas na capacidade de se produzir novas variantes e
solucbes a partir da experimentacdo de materiais inusitados ou ainda n&o
explorados, atualizando-a ao contexto contemporaneo. E fundamental salientar aqui,
que cada técnica proporciona uma variedade de criacdes além das apresentadas. A
compreensao mais profunda da técnica bem como das caracteristicas da matéria-

prima com a qual se trabalha, oferece ao designer maior liberdade e diversidade de
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opcOes compositivas criativas. O seu conhecimento proporciona a adequacado da
criatividade estilistica a aplicabilidade funcional.

Do ponto de vista do produto elaborado, obteve-se varias bandeiras
diferenciadas constituindo-se, cada uma delas, em um produto de especialidade.
Além disso, apresentam as caracteristicas de um produto de moda pois, como
mencionamos neste trabalho, conjugam propriedades de criacdo, qualidade,
vestibilidade, aparéncia e contemporaneidade.

Ainda em fase de producéo artesanal, podem vir a ser industrializados a partir
de estudos de viabilidade técnica e econdmica. Por enquanto, podem ser
consideradas prototipos. Sua reproducado artesanal, em metragens para a confeccao
de pecgas de vestuario, como as que foram empregadas nas cole¢cdes de moda
apresentadas, é bastante morosa.

Outra questéo pertinente e que merece atencéo, € o fato de que as amostras
téxteis produzidas podem ser empregadas em pecas de vestuario como produto
permanente ou descartavel. No primeiro caso, poderia-se utilizar aguelas com maior
resisténcia e que levam maior tempo para serem produzidas, por serem mais
elaboradas. Por exemplo, as que foram tricotadas, bordadas com pedrarias etc.
Como produto descartavel, podem ser empregadas, entdo, as que, ao contrario, sdo
produzidas em menor tempo e com material menos resistente, independente do
aspecto visual, (que também tem valor agregado), como por exemplo, as bandeiras
tingidas ou estampadas. As pecas de vestuario descartadas, podem voltar a ser
utilizadas na producdo de novos naotecidos. O produto descartavel de moda, por si
s6, levaria a uma grande discussdo. Sem prosseguir neste assunto que nos
conduziria bem mais longe que os limites deste trabalho, é entdo significativo
salientar — a luz de tudo quanto temos estado a dizer - que na producéo industrial do
tecido naotecido, poderia-se dar maior atencdo a utilizacdo de matérias-primas
secundarias. O emprego de residuos téxteis industriais além ser uma postura
ecologicamente correta, permite obter-se uma economia nos custos de producgéo de
forma consideravel, sem prejuizo da qualidade e efeito estético. Na reciclagem do
naotecido para aplica-lo em moda, poder-se-ia, entéo, ja tomar alguns cuidados no
gue se refere a gramatura, resisténcia e emprego de algum material a mais, que
além da coloragéo, poderia contribuir com um determinado diferencial estético.

Do ponto de vista do mercado de naotecido: observou-se que o emprego

deste substrato téxtil em pecas de confeccdo de moda, hoje, é ainda bastante
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restrito. No Brasil, apenas uma empresa direcionou um de seus produtos para este
fim, comercializando o “Differenza”, e o “Tricd Fita” com exclusividade de distribuicédo
pela FastVest. Por razdes nao reveladas pela empresa, a parceria foi cessada e o
produto é dificil de ser encontrado no mercado. Mas o interesse de expansdo do
mercado do néotecido, para a area de moda, deve ser considerado também sob
outro aspecto. Isto é, pela abertura na participacdo dos resultados de pesquisa de
design téxtil voltada para as questdes estéticas, como foi 0 caso desta pesquisa, em
feira internacional de produtos técnicos e especificos de néotecidos onde a
aplicacdo deste produto da-se em uma variedade de setores onde, a moda, até
entdo, ndo foi estimada. Deve ser considerada também pela divulgacdo do produto
elaborado em desfiles de moda. A idéia ainda ndo foi de todo assimilada pelos
profissionais da area de moda e nem pelos estudos de viabilidade técnica e
econdmica da industria. Acredita-se que, pela possibilidade de sua transformacao
em produto com valor agregado, em um futuro breve, seja pela iniciativa dos
estilistas ou da industria, o tecido ndotecido estard consumado na moda.

Do ponto de vista da viabilidade para moda, o ndotecido deve atender tanto a
requisitos técnicos quanto estéticos. As bandeiras desenvolvidas artesanalmente
nesta pesquisa e empregadas em pecas de colecdo de moda, revelaram a
possibilidade de aplicacdo nesta area. Com relacdo as caracteristicas estéticas
observa-se a grande expressividade, dada a superficie téxtil deste material que foi
subvertido de sua funcéo original: entretela. Para aplicacdo em moda, deve-se tomar
as devidas precaucbes relativas a adequacdo do tecido a colecdo. As pecas
desenvolvidas com as bandeiras desta pesquisa, apresentadas nas duas cole¢des
de moda, corresponderam a estacdo, ao modelo e ao tema da colecao. Podem,
ainda, passar por testes especializados para verificarem sua resisténcia, absorcao,
flexibilidade, conforto etc. quando utilizadas em maior tempo. Obter-se-ia, entao,
informagdes mais detalhadas quanto ao seu comportamento funcional.

Enfim, a mais significativa contribuicdo deste trabalho foi possibilitar o
conhecimento de um novo material para a moda, o tecido naotecido, e de uma
metodologia de transformacdo do mesmo aos profissionais da area permitindo,
efetivamente, sua aplicacado no desenvolvimento de pecas de colecdo de moda.

Cabe destacar também, a relevancia da utilizacdo de técnicas de criatividade no
design téxtil. Nesse sentido, este estudo apontou possibilidades de aplicacdo da

Listagem de Atributos e Sinética nesta area. A agregacdo de valor ao ndotecido,
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préprio para o emprego em entretelas, se deu, entdo, pela variagdo ou modificacdo
de caracteristicas estruturais e pelo design de superficie.

Conforme foi mencionado no inicio deste trabalho, na fase inicial de producdo do
naotecido, a tecnologia era usada para produzir estruturas naotecidas que tivessem
uma performance, ndo s6 melhor que os itens as quais elas tinham que substituir,
mas também, quando tecidos tradicionais ndo podiam ser utilizados. Assim novas
aplicacOes e novos mercados foram surgindo.

Apés este estudo, um novo paragrafo gostariamos de construir. Fica, porém,
conosco, a interrogacao sobre qual podera ser a provavel postura da industria e dos
estilistas na relacdo néotecido-moda. Talvez pudéssemos assim escrever. em sua
fase de maturidade, onde varias tecnologias de Ultima geracdo respondem as
necessidades de aplicacdo nas demandas técnicas especificas de cada area, um
novo mercado surge para sua expansao: a industria da moda. Exigente nas
qualidades técnicas e estética, a moda busca, no diferencial do ndotecido, um valor

gue a “aparéncia” quer, através dele, significar.

4.1 Sugestdes para trabalhos futuros

No decorrer deste trabalho, deparamo-nos com diversas questées que, mesmo
nao tendo sido abordadas, ndo deixam de serem relevantes para futuros estudos.

Relacionadas ao aprofundamento teérico

Teoricamente, optou-se em situar a transformacao do tecido ndotecido como
uma postura da pés-modernidade. Onde comec¢a a modernidade, se ela terminou ou
continua reinventada, se ha uma pos-modernidade ou ndo, foram questdes nao
aprofundadas neste trabalho. Contudo, partiu-se do pressuposto de que houve uma
ruptura do pensamento racional da modernidade e com as formas modernas de
existir a partir de um certo periodo que, coincide com as caracteristicas do Sistema
da Moda Pds-Moderno, apresentadas neste trabalho. Dada a complexidade do
tema, como sugestdo, no sentido de melhorar a compreensdo tedrica, cabe
desenvolver estudos que explorem com mais profundidade o conceito de moda na
pés-modernidade, estabelecendo critérios que identificariam e/ou orientariam a

reflexao;



131

Sendo a moda um campo privilegiado da experiéncia estética, que permite
através da apropriacdo dos objetos do vestuario (e aqui nos referimos ao naotecido
transformado) o usufruto de uma infinidade de signos, atuando na subjetividade de
cada sujeito, sugere-se, também, pesquisa que aprofunde as questbes relacionadas
a estetizacao do cotidiano pela acdo da moda.

Nado tdo filosofica, mas tentando resgatar para uma reflexdo mais
contemporanea, sugere-se desenvolver pesquisa bibliografica objetivando levantar
maior numero de técnicas artesanais de desenvolvimento de estruturas téxteis. O
estudo se encaminharia no sentido de explorar ao maximo suas possibilidades
criativas conferindo-lhe uma nova roupagem.

No sentido de ampliar a bibliografia na area do design téxtil, sugere-se o
incentivo as pesquisas experimentais e instalacao de laboratérios de criacdo e/ou
transformacdo téxtil nas universidades que abordem novas metodologias e
processos de criacao.

Relacionadas a parcerias Industria - Universidade

Entendendo o design téxtii como atividade projetual que age como fator
diferencial nos produtos de moda, sugere-se uma maior viabilizacdo de parcerias
Industria-Universidade, para a realizacdo de projetos arrojados na transformacao de
téxteis convencionais ou na criacdo de novos produtos através de intervencdes de
técnicas artesanais no desenvolvimento tecnologico.

Tendo em vista a possibilidade de se produzir tecidos néotecidos a partir de
matéria-prima secundaria, sugere-se pesquisar o destino das sobras das inddstrias
téxteis e de confeccdo de Santa Catarina, viabilizando sua reciclagem para a
producao de novos produtos de néotecidos.

Relacionadas a pesquisa realizada

Propbe-se investigar o interesse das industrias de nédotecido na producdo de
matéria-prima com diferencial para moda e quais implicagbes em termos de
viabilidade técnica e econ6mica isso acarretaria. Dessa forma, realizar um estudo de
viabilidade técnica e econdbmica para a adaptacdo das bandeiras desenvolvidas
nesta pesquisa na producéo industrial, pesquisando a possibilidade de viabilizacdo
econbmica no emprego de fibras naturais e ou mistura destas com as quimicas
(artificiais e sintéticas) na producéo de ndotecidos para o vestuario de moda.

Igualmente, procurar desenvolver experiéncias de transformacédo do néaotecido

explorando as diversas técnicas de tingimento e estamparias ndo abordadas neste
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trabalho. Também com a intencdo de realizar estudos a respeito do comportamento
funcional do vestuario confeccionado a partir das bandeiras de naotecidos, desta
pesquisa buscando identificar as questdes relacionadas ao conforto.

Relacionadas ao processo criativo e a contribuicdo na area do ensino

Tendo em vista que esta pesquisa empregou apenas duas técnicas de
criatividade, sugere-se o desenvolvimento de pesquisa na area do design téxtil que
avalie as possibilidades e limites de aplicacdo de outras técnicas de criatividade,
além da Listagem de Atributos e Sinética. Com relagcdo a Sinética, especificamente,
sugere-se empregar a analogia pessoal e por fantasia para o desenvolvimento de
novos produtos téxteis

Como o quadro “Formacgao do Procedimento Combinado”, (vide p.90), foi um
instrumento que se revelou bastante operativo e producente na criagdo de novas
bandeiras, sugere-se sua ampliacdo acrescentando-se outras técnicas como o0
croché, o batik, carimbo etc., viabilizando maior possibilidades de combinacdes.
Para favorecer o processo criativo no desenvolvimento de novas bandeiras téxteis,
de naotecido ou outras, sugere-se 0 emprego deste quadro como um jogo
(exercicio) no qual se iniciaria pela marcacao aleatdria da quadricula formada na
juncao entre as técnicas. A partir desta marcacao, o designer teria que cumprir sua
tarefa experimentando ao méximo suas possibilidades na tentativa de obter novos
processos na construcao téxtil. A marcacao aleatéria pode sugerir combinac¢des nao
comuns e interessantes.

Este “jogo” podera ser utilizado como metodologia didatica em disciplinas de
desenho ou design téxtil. O grau de utilizacdo pode dar-se em diferentes niveis: a)
na quadricula que marca o encontro da mesma técnica, por exemplo, na primeira
quadricula da esquerda, no canto superior. A criacdo estaria voltada, entdo, a
exploracdo dos diversos pontos de trico; b) entre técnicas do mesmo procedimento,
como por exemplo, entre esculpimento e bordado, e todas as possibilidades entre as
demais; c) e entre técnicas de procedimentos diferentes, como por exemplo, entre
malimo e matelassé. A complexidade poderia ir aumentando a medida que se
acrescentaria uma terceira técnica a ser somada a quadricula do cruzamento das
duas primeiras escolhidas.

O jogo pode ser sugerido pelo professor ou responsavel da area de criacao,
podendo, ou ndo, partir do cruzamento intencional. De qualquer forma, forca a

combinacdes as vezes inusitadas, mas estimula a criatividade.
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Enfim, a agregacdo de valor dada a um produto decorre, entre outros fatores,
do bom uso da criatividade e do conhecimento técnico.

O que se pretendeu foi apontar caminhos mostrando a viabilidade de um
produto através de sua transformacao pela acdo do design.

Considera-se, ainda, fundamental ressaltar o fato de que novas alternativas de
producao a partir de matérias-primas de baixo custo e/ou reciclaveis, trazem consigo
um olhar para o futuro na medida em que h& a preocupacdo com o desenvolvimento
sustentavel ou ecodesenvolvimento. Além disso, para finalizar, sugere-se a
transformacdo do tecido ndotecido através de cooperativas e/ou microempresas
como um dos caminhos de elevacdo de renda e contribuicdo para as questdes
econdmicas sociais. Nesta perspectiva de criacdo ou transformacdo de novos
produtos alternativos para a moda, acessivel a todas as pessoas, encontra-se

imerso o trabalho consciente do designer téxtil na pés-modernidade.
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ANEXO 01 - NAOTECIDOS, CLASSIFICACAO DE ACORDO COM O METODO DE PRODUCAO

TECNOLOGIA METODO UMIDO
MATERIA-PRIMA
comp. da fibra fibra muito curta

fibras sintéticas/linters
polpa/vidro, etc.

tipo de fibra

FORMACAO DA MANTA Suspensao

CONSOLIDACAO Quimica Mecanica
DA MANTA

Térmica

Hidromecanica

ACABAMENTO Tingimento, Estampagem,

Gofragem, Impresséo, etc.
NOME DO VIA UMIDA

PRODUTO FINAL
Fonte: REWALD (1999,p.6)

METODO SECO

fibra cortada

fibras
sintéticas e naturais
pd AN

Aerodinamica Mecanica

deposicao
desordenada

deposicéo
cruzada

DUBLAGEM| Reforco c/fios

Mecéanica” Quimica érmica

Agulhagem

deposicdo
paralela

Spray Calandragem

Hidromecanica Imersao total
Costuras/ fio  Espumacgao
Solvente Ultra-som

Tingimento, Estampagem, Gofragem

Impressao, etc.
VIA SECA

Mecéanica Térmica

filamentos

sintéticos
vidro

Disposicdo dos filamentos

Quimica

Raios IV (infravermelho)
Imerséo parcial Passagem de ar quente

Tingimento, Estampagem,

Gofragem, Impressdo,etc.
FILAMENTO CONTINUO

ort



ANEXO 02

O MUNDO DAS MATERIAS-PRIMAS TEXTEIS

Nome Simbolo Titulo Taxa de Peso especifico Tenacidade Alongamento Resisténcia | Ponto Temperatura
condicionamento (g/cm ao calor de fusdo | de passagem
(%) (ABNT) Seco molhado seco molhado (°C) (°C) a ferro (°C)
(c/N/dtex) (c/N/dtex) (%) (%)
1,0 a 14 dtex 15 1,38 34a6,4 34a6,4 15a70 15a70 220 a 240 255a 150 a 200
Poliéster PES (fibra) amolece 260
404a 450 dtex 3 1,38 4,0a5,0 4,0a5,0 15a25 15a25
(filamento)
15a17,0 6,25 1,14 35a6,5 3,1a55 16a42 18246 150 250 a 180 a 200
Poliamida 66 PA dtex(fibra) amarelece 260
% 17 a 240 5,75 1,14 41a5.3 35a4,7 25a32 30a37 2202230
= dtex(filameo) amolece
et 114a 2500 dtex 1,3 1,21 0,5a0,7 0,5a0,7 5202610 | 520a610 175 a 200 230 150 a 180
= Elastano PUE amolece
15) 0,7 a 17 dtex 2,5 1,17 23a31 2,0a28 34a38 34a38 210 - 150 a 180
Acrilico PAC amarelece
250 amolece
3,3 a 20 dtex 2 0,91 2,2a55 2,7a4,0 4a25 702180 150 a 155 175 -
Polipropileno PP plastifica
170a 175
amolece
1,1 a 3,0 detx 8,5 1,52 2,7a4,3 2,7a5,0 6al0 7all 120 - 180 a 220
co 3,2a5:2n amarelece
160
decompde -
se
2,0 a 11,0 dtex 18 1,32 09al8 0,7a16 20a40 30a60 130 - 160a 170
WO 12270 decompde-se
5,5a7,7 dtex 12 1,50 3,0a35 3,0a35 15a45 25a6,0 160 - 180 a 220
CL decompde-se
4,2 a 6,5 dtex 6 1,50 5,0a6,0 6,0a7,0 2,0a25 2,0a25 160 - 180 a 220
CR decompde-se
1,3 dtex 13 1,25 3,0a4,0 2,3a3.2 13a25 25a30 130 - 140 a 165
S decompbe-se

T



1,0 a 17,0 dtex 13 1,52 16a25 10al2 22224 22228 190 - 150 a 180
Viscose Ccv (fibra) decompde-se
100 a 330 dtex 13 1,52 1,6a3,0 0,7a25 10a30 10a40
(filamento)
n 50 a 200 dtex 9 1,32 10a14 0,6a0,8 25a35 35a45 175a190 260 150 a 180
‘© Acetato CA amolece
:.,c—_’ CLY 0,9 a 1,7 dtex 13 1,50 3,7 29 14 17 120 - 150 a 180
=] Lyocell amarelece
-
< 160
decompde-se
1,3 a3,3 dtex 13 1,50 3,6 2,0 13 14 120 - 150 - 180
Modal CMD amarelece
160
decompde-se

Continuacao do quadro: O mundo das matériaS-primas téxteis

Sintéticas

Nome Resisténcia Solidez geral/ Temperatura de tingimento Identificacdo
a amicro- | aosacidos | aos alcalis | disper- | metali- | acidos | cromo | basicos | reati- | direto | cuba |[enxofre | analise por | contato com
interpéries | organismos S0S feros VoS solvente chama
, luz, raios
uv
Boa Excelente Resiste Sensivel | Excele - - - - - - - Odor de
Poliéster resisténcia relativame nte/ Dissolve leite
nte bem 130°C com queimado/
nitrobenzol deixa
a fervura rebordo
redondo
duro
Sensivel | Excelente Sensivel Resiste Fraca/ | Excele Boa Excele Boa/ | Fraca/ - - Dissolve Odor de
Poliamida 66 | araios em bem 98°C nte 98°C nte 50- 98°C com acido | salsa verde/
uv concentrag 98°C 98°C 80°C férmico a deixa
Oese frio rebordo
temperatur redondo
as elevadas duro

A4



Pouco Excelente | Sensivel Sensivel - - - - - - - Dissolve Queima
Elastano sensivel a com &cido rapido
raios UV sulfirico a deixa
frio residuo
macio e
disforme
Muito boa | Excelente Resiste Sensivel Fraca/ - - - Excele - - Dissolve | Odor acre e
Acrilico resisténcia muito bem 98°C nte com picante/
105°C dimetil- deixa
formamida rebordo
a fervura irregular
Sensivel | Excelente | Excelente | Excelente - - - - - - - Dissolve Odor de
Polipropileno com vela
adecalina | queimada
afervura
Perde Nao tem Sensivel Resiste - - - - - Boa/ | Média/ Destruido Odor de
resisténcia relativame 50- 98°C com papel
nte bem 80°C hipoclorito | queimado/
de sédio a | deixa cinzas
quente
Perde Nao tem Resiste Sensivel - Excele Boa Excele - Boa/ | Fraca/ Dissolve Odor de
resisténcia bem nte 98°C nte 50- 98°C com soda pélo
98°C 98°C 80°C causticaa | queimado/
5% de deixa
fervura rebordo
cinza
Perde N&o tem Sensivel Resiste - - - - - Boa/ | Média/ Destruido Odor de
resisténcia relativame 50- 98°C com papel
nte bem 80°C hipoclorito | queimado/
de so6dio a | deixa cinzas
quente
Perde Né&o tem Sensivel Resiste - - - - - Boa/ | Média/ Destruido Odor de
resisténcia relativame 50- 98°C com papel
nte bem 80°C hipoclorito | queimado/
de sédio a | deixa cinzas
quente
Perde Nao tem Resiste Sensivel - Excele Boa Excele - Boa/ | Fraca/ Destruido Odor de
resisténcia bem nte 98°C nte 50- 98°C com pélo
98°C 98°C 80°C hipoclorito | queimado/
de sédio a deixa
frio rebordo
cinza

vl



Perde Né&o tem Sensivel Pouco - Boa/ | Média/ Destruido Odor de
resisténcia sensivel 50- 98°C com papel
80°C hipoclorito | queimado/
de sodio a | deixa cinzas
quente
Perde Boa Sensivel | N&o resiste | Média - - Dissolve | Odor acre e
resisténcia 85°C com picante/
acetona a deixa
frio rebordo
duro
Boa - Sensivel/ Boa - Excele | Boa Solugdo de | Queima
médio nte cloreto de | rapido com
zinco e odor de
4cido papel
férmicoa | queimado
85% ou
oOxido de
cobre
amoniacal
(kouxan)
Muito boa - Sensivel/ Boa - Excele Boa Solucdo de | Queima
médio nte cloreto de | rapido com
zinco e odor de
acido papel
formicoa | queimado
85% ou
oOxido de
cobre
amoniacal
(kouxan)

Fonte: Rhodia - ster - Atividade Fibras. Sao Paulo — SP.
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ANEXO 03

Processo de Fabricacdo do Néaotecido Baseado na Tecnologia

Téxtil, Papel, Extrusao e Hibrida

PROCESSO

DESCRICAO

BASEADO NA
TECNOLOGIA

TEXTIL

Neste processo, fibras cortadas(descontinuas) sdo depositadas em orientacdes
paralelas, cruzadas, desordenadas, através de meios mecénicos ou
aerodindmicos sendo posteriormente consolidados. Na deposicdo mecénica
utiliza-se uma carda ou garnett para a formacao do véu. As fibras individuais s&o
estiradas durante sua passagem no equipamento mecanico, e sua orientacao é
na maioria dos casos no sentido do fluxo de producao. As diferentes orientacdes
sdo obtidas através da randomizacdo do véu (formacédo aleatéria das fibras), ou
acumulando os véus através do uso de um dobrador de véu. Os véus
ndotecidos por deposicdo aerodindmica sdo geralmente formados em
equipamentos simples, cuja tecnologia consiste na utilizacdo de corrente de ar e
vacuo para transportar, misturar e coletar fibras. Uma vez a fibra estando aberta,
€ alimentada ao sistema aerodinamico de formacao, através da passagem por
um rolo guarnecido (lickerin) que abre e separa as fibras, as quais entram na
zona venture, onde as fibras sdo transportadas para um anteparo perfurado
coletor, formando-se neste momento a manta. A consolidacdo do véu ou manta
pode ser efetuada por meios mecénicos, quimicos ou térmicos.

BASEADO NA

TECNOLOGIA

DO PAPEL

Inclui os sitemas da polpa por deposi¢cdo a seco e do papel por deposi¢do a
Uumido modificado, designados a acomodar as fibras mais longas e diferentes da
celulose. As telas ndotecidas produzidas por estes sistemas sdo chamadas de
“ndotecido por via a seco” e “ndotecido por via a Umido”. No processo de
formacdo a Umido, as fibras sdo suspensas em agua até chegarem a uma
unidade de formacao onde a agua é drenada através de um anteparo perfurado
onde as fibras ficam depositadas sobre a tela. Depois sdo retiradas desta para
secagem. O Processamento com fibras longas, fibras sintéticas ou inorgéanicas
criam mudangas interessantes no processo de via Umido. Um nimero de
diferentes tipos de ligantes e métodos de aplicacdo s&o utilizados para
consolidagdo do véu ja que estas fibras ndo se auto ligam como a fibra celulésica
natural do papel. Nos sistemas de deposicdo a seco , que utilizam fibras de
comprimento igual a polpa, empregam desfibradores mecéanicos a fim de
dispersar as fibras. Depois de dispersas, elas passam através de um anteparo
perfurado por meio de uma corrente de ar controlada que as leva a uma esteira
perfurada, onde forma-se o véu desejado. Outras fibras que ndo a polpa também
podem ser utilizadas a fim de se obter outros produtos.

BASEADO NA
TECNOLOGIA
DE EXTRUSAO

(PLASTICO)

A tecnologia de extrusdo ou sistema de naotecido por deposicdo polimérica,
transforma solucdes polimeras em tecidos em uma operacdo continua. Trés
tipos de nédotecidos sao produzidos pelos métodos de extrusao:

- filamento continuo (spunbond) que envolve (1) extrusdo do filamento; (2)
estiragem do filamento; (3) deposi¢do do filamento (formagdo do véu) e (4)
consolidagdo. Os ndotecidos apresentam alta resisténcia em func¢édo da
gramatura;

- sopro (meltblown) durante a passagem no orificio de extrusdo, o polimero
derretido é soprado em alta velocidade através de jatos de ar de alta
temperatura, solidificando-se em microfibras. As fibras sédo separadas,
coletadas na forma de véu e posteriormente consolidadas. Os naotecidos
apresentam como caracteristica uma elevada area superficial proporcional a
sua gramatura;

- filmes abertos (apertured films) os ndotecidos de filme poroso empregam
matriz de extrusdo em forma de rasgo e anular. Varios métodos sao
utilizados. Um deles é extrudar o véu de polimero derretido em cilindros
gravados e subsequentemente estira-lo através de sua largura e
comprimento. Resulta um tecido em forma de rede;

- O naotecido caracteriza-se pela uniformidade de peso e porosidade.
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3 Os sistemas hibridos oferecem meios de incorporar as vantagens de dois ou
NAOTECIDO mais sistemas de fabricacdo de nédotecido para produzir estruturas ndotecidas
especializadas com propriedades Unicas. A tecnologia hibrida inclui:

TECNOLOGIA - sistema de combinacéo véu/tecido;
) - sistema por combinacdo (utiliza, no minimo, um elemento de formacédo do
HIBRIDA Vvéu bésico);

- sistemas compostos( duas ou mais tecnologias para a formagdo do véu ou
adicéo de materiais ndo fibrosos como pos e granulos).

Fonte: Dados obtidos na Conferéncia Internacional Téxtil e de Confec¢do 1995.
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Processos de Formacao da Manta ou Véu

Tipo Esquema Descricdo
1- Via carda 1- as fibras séo
Saida do véu paralelizadas por cilindros
para consolidagdo recobertos de “dentes
\ penteadores” que formam
B mantas, podendo estas,
Via Seca serem cruzadas em
camadas
Abridor de fibras
2- Via aérea/fluxo de ar )
Saida do véu para 2-as f|bras (que pcldem
Entrada de Ar consolidacio ser muito curtas) séo
: R suspensas em fluxo de ar
o : e depois sdo coletadas
. jbras .+
LU < numa tela formando a
Ar g /”’ manta
As fibras (mais longas que
. a da polpa de madeira e
Fibras em P diferentes da celulose)
suspensio % y. S&0 suspensas em meio
Via Umida : o5 aquoso e depois coletadas
através de filtragdo por
um anteparo, em forma
de manta .
Agua extraida
Polimeros S Inclw—s_e 0s naoteIC|dos
(chips) . Flamento produz~|dos a partir de
v o) extrusdo de filamento
i Esfriamento e continuo
Via Fundida (Spunweb/Spunbond) e

por via sopro (Meltblown)
que forma microfibras.
Esses processos
trabalham com matéria-
prima na forma de
polimeros.

Fonte: ABINT- Compilacdo de dados Associacdo Brasileira das

IndUstrias de Naotecidos.

Classificacdo, Identificacdo e Aplicacbes de N&aotecidos. Sdo Paulo: ABINT,1999 e Edana,
disponivel em www.edana.org. Acesso em 25/09/2003.
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Processos de Consolidacdo da Manta ou Véu

148

Tipo Esquema Descricdo
1- Agulhagem (Needlepunched) 1- As fibras ou
filamentos séo
entrelacados
+ Saida do véu para atraves da
Mesa de E] conso"dagéo penetra(;ao
agulhas alternada de
e P muitas agulhas
" gue possuem
Agulhagem saliéncias/
barbelas
A Compressor
Mecanico M de vé
ey e véu
(friccdo) - -
Entrada
do véu
2- Hidroentrelagcamento (Spunlaced ou 2-0

hydroentangled)

Processo via seca
jatos de g a

flhras
TTT Y

/ Ertrelacamento
Tt ] hiclr &ulico

FProcesso via dmida

LO

SECANEM
3- Costura (Stitchbonded)
naotecido

. nacotecido
|

costurado
6 \ e ‘ | @

fios de costura maguina de costura

entrelagamento
das fibras ou
filamentos é feito
pela penetragcéo
na manta de jatos
d'agua a altas
pressdes

3- Insercdo de
fios de costura na
manta ou
processo sem
fios, que trabalha
com as proprias
fibras do
naotecido para
realizar a costura
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Quimico
(adeséo)

Resinagem (Resin Bonded)

fouland cakndm

PRI P —

sacador

E 3
19 @

naotecido
. banho de
veu ou mania reanado
eana

O véu ou manta é
consolidado
através da uniao
de fibras ou
filamentos, por
meio de ligantes.
Ex: impregnacao
total,
compresséo,
spray,
espumacéo,
solventes, etc.

Térmico
(coeséo)

Termoconsolidacdo (Thermobonded)

arquenie

Ar quente/Tambor perfurado
{Through-Air Bonding)

Calandra (Calender Bonding)

O véu ou manta é
consolidado pela
acéao de calor,
através da fusdo
das proprias
fibras ou
filamentos. Pode
ser realizado por
calandragem,
passagem de ar
guente em
cilindro perfurado
e ultrasom.

Fonte: ABINT- Compilacdo de dados Associacao Brasileira das Industrias de Néotecidos.
Classificacédo, Identificac&do e AplicacBes de Naotecidos. Sdo Paulo: ABINT,1999 e Edana,
disponivel em www.edana.org. Acesso em 25/09/2003.



ANEXO 06

Campos de Aplicacdes do Tecido Naotecido

AREA MEDICO-HOSPITALAR

Produtos descartaveis tais como
mascaras, gorros, toucas, aventais,
sapatilhas, ataduras, gazes e outros,
que contribuem com a limpeza, higiene
e prevencao da infec¢do hospitalar.

nay
N
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AREA DOMESTICA

Forracdo para carpetes, tapetes.
cortinas, decoracado de paredes,
cobertores, toalhas de mesa, panos de
limpeza e outros que contribuem para o
conforto do lar.

AREA DE FILTRACAO

Filtracdo de solidos (pds), liquidos
(6leos, solventes quimicos) e outras
impurezas, contribuindo para a
purificacdo e qualidade do meio
ambiente.

: AREA AUTOMOBILISTICA

Isola termofonoacustica, base de pecas
moldadas, acabamento de superficie,
carpete do assoalho e outros,
contribuindo com o conforto e qualidade
do veiculo.

AREA DE CALCADOS

Bigueira, contra-forte, palmilha, substrato
para cabedal, forro e outros, contribuindo
para a estrutura e beleza do calgado.
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AREA DE CONFECCAO

:,% Entretelas de modo geral, contribuindo para
a estrutura e caimento das roupas em geral.

AREA DE ENCHIMENTO

Enchimento de colchas, edredons, -
peignoirs, jaquetas, ombreiras € Outros, me
contribuindo com o conforto e qualidade
de artigos de cama e vestuéario.

AREA DE GEOTEXTIL

Estabilizacdo do solo, drenagem e

. controle de erosao, contribuindo com a
. conservacao das estradas, canais e

= contencdo de encostas.

AREA DE CONSTRUCAO CIVIL

Impermeabilizacdo de lajes, telhados e
sub-solos, como isolante térmico e
acustico de tetos e paredes,
contribuindo com a construgéo civil.

Protecdo das molas dos colchfes e
estofados, substrato do laminado
vinilico para acabamento, contribuindo
para o conforto e protecao do corpo
humano.

AREA DE HIGIENE PESSOAL

Véu de superficie de fraldas, fralddes e
absorventes femininos, contribuindo
com a seguranca e o conforto da pele
humana.

Fonte: ABINT (1999)
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Caracteristicas e Descri¢cdo da Matéria-Prima

N° Notecido 1 2 3
REG Teciteca 400 402 403
Empresa Freudenberg n. AO-422 Freudenberg n. 524 Freudenberg n.8256
Peso 43g/m’ (médio) 41g/m” (médio) 68g/m” (médio)
5 = : 3 > - —
Composicéo 100% Poliester (fibra 100% Poliester (fibra quimica | g b, iamidas10%Poliéster
quimica sintética) sintética)
Processo de
Formacéo da Via a Seco Via a Seco Via a Seco
Manta
. . . Desorientadas (Criss-Cross)
O_rlentagao C!as Longitudinal Desonentada; . Véu com cruzamentos
fibras no Véu (em cardas automaticas) di .
iagonais
Processo de Quimico
Consol_ldagao (Binderbonded) Térmico Térmico
das fibras
Apresentacéo 50 m X 90cm 50m X 90 cm 100m X 90cm
Cor Branca Branca e Preta Branca
Adesivo Nao se aplica Nao se aplica Poliamida
Para Prensa Elétrica,
temperatura de 150°C em
- 12" em pressdo 70lbs/pol?®
Condicao de x . . . s
Né&o se aplica Néo se aplica para ferro elétrico,

Termocolagem

temperatura de 150°C em
12" a 15” sob pressao
manual forte.

Campo de
Aplicacédo
Original

Entretela para pequenas
areas em uma variedade de
aplicag6es, inclusive como
alternativa para utilizagdo

em bordados. Neste caso,
apos a utilizacdo, a retirada
da entretela devera ser
efetuada com tesoura.

Entretela para pequenas areas
em uma variedade de
aplicag6es, inclusive como
alternativa para utilizagdo em
bordados. Neste caso, ap6s a
utilizacéo, a retirada da
entretela devera ser efetuada
com tesoura.

Para uso na confecgdo em
geral, na entretelagem de
grandes areas como frentes
de paletds, blazers, jaquetas e
casacos, em tecidos de peso
médio e pesado tipo linho,
gabardine e I3

Caracteristicas
Gerais

Néaotecido transparente, de
aspecto fibroso e toque
aspero. Apresenta fibras
soltas em sua superficie.
N&o é propenso a amassar.
Por apresentar as fibras na
orientacdo longitudinal,
apresenta resisténcia maior
no sentido vertical e baixa
resisténcia no sentido
horizontal. Por ser de
Poliéster, ndo absorve agua.
N&o encolhe e é de facil
secagem. Pode ser cortado
em todas as dire¢des sem
desfiar e enrolar. Por se
tratar de ndotecido para
entretela, é classificado
como um produto duravel.

Levemente transparente, de
aspecto liso e toque
macio.Apresenta pequenos
poros dispostos
simetricamente. As fibras
estdo desordenadas, mas
verifica-se,mesmo assim,
maior resisténcia no sentido
vertical. Baixa absor¢do de

agua, nao encolhe, e é de facil
secagem. Sob pressdo manual,

amassa levemente. Pode ser

cortado em todas as direcdes

sem desfiar e enrolar. Por ser

ndotecido para aplicagdo em

entretela, classifica-se como
duravel.

Levemente transparente e de
toque macio e liso na face
direita e um pouco aspero no
lado do avesso devido
adesivo em forma de
minuUsculas bolinhas. O
adesivo termocolante
possibilita a sua colagem a
outros materiais e com isto a
formacéo de tecidos
dublados. Por ser formado de
fibras de poliamida e
poliéster, é resistente a
microorganismos e insetos,
apresenta baixa absorcao de
agua e é de facil secagem. A
sua maior resisténcia
encontra-se no sentido
longitudinal. Pode ser
cortado em todas as direcdes
sem desfiar e enrolar.
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N° N&otecido

4

5

6

REG Teciteca

404

405

406

Empresa

Freudenberg n. HO 443

Freudenberg n.9035

Freudenberg n.7877

Peso

55g/m? (médio)

38g/m? (médio)

95g/m? (pesado)

Composicao

70%Poliamida e 30%Poliéster

90%Poliamida/10%Poliéster e
Fios de Poliéster

50%Poliéster/30%Viscose/
20%Poliamida

Processo de
Formacao da
Manta

Air Thru
(agulhado por jatos de ar)

Via a seco

Via a seco

Orientacéo das
fibras no Véu

Randon (desorientado em
Cardas Automaticas)

Randon (desorientado em Cardas
Autométicas)

Desorientado em Cardas
Mecanicas

Processo de

Mecanico/Quimico

Consolidacdo Agulhado/Jato de Ar Térmico .
das fibras (agulhado/Binderbonded)
Apresentacdo 100 m X 90 cm 9Im X 1,20 m 50m X 90cm e 50m X 1,60m
Cor Branca Branca Branca
Adesivo Né&o se aplica Poliéster Multivariavel Poliamida em forma de pé
Para Prensa Elétrica, temperatura Para Prensa Elétrica,
i 0 0,
de 125°C a 140°C durante 10" @ | (STPeraturade 135°C a 150°C
Condicéo de . 12” sob pressdo de 60 a durant6212 s0b Pressao Qe
N&o se aplica 70Ibs/pol” ; para ferro elétrico,

Termocolagem

75lbs/pol? ; para ferro elétrico,
temperatura de 140°C durante
12" sob pressdo manual normal.

temperatura de 150°C no
periodo de 12” a 15, sob
pressdo manual forte.

Campo de
Aplicacéo
Original

Entretela para uso na confecgdo

em gera; como reforgo-de-peito

“plastron” de paletos, blazers e
jaquetas; como reforco de

cabeca-de-manga e na
confecgdo de pecas com

aplicacdo de matelassé, em
tecidos de médio e pesado.

Para uso na confeccdo em geral,
na entretelagem de grandes areas
como frente de paletos e blazers,
ou ainda em pequenas areas como
refor¢o em lapelas, bolsos e
operagdes internas, em tecidos de
peso médio tipo crepe e linho,
incluindo tecidos com poliéster
em sua composicéo.

Para uso na confeccdo em geral,

na formagé&o de reforgo-de-peito

(“platron”) de paletds, blazers e
jaquetas.

Caracteristicas
Gerais

Né&otecido de toque macio e
aspecto lanoso. Apresenta um
leve brilho pela presenca do
filamento de Poliamida em sua
composicdo. Por ser formado de
fibras quimicas, é resistente a
acdo de microorganismos e
insetos. Baixa absorcdo de agua
e de facil secagem. Néo é
propenso a amassar. Em sua
superficie, encontram-se fibras
soltas. Por ser formado através
da dispersdo em corrente de ar,
e fibras depositadas
aleatoriamente(Randon)
apresenta-se COmo Véu poroso e
volumoso. Pode ser cortado em
todas as dire¢fes sem desfiar e
enrolar.

Néaotecido transparente, de toque
macio com visualizagéo de fios de
costura em suas duas superficies.
O sentido vertical dos fios de
costura confere ao ndotecido
grande resisténcia nesta direc&o.
Contudo, o substrato néo
apresenta resisténcia ao rasgéo no
sentido horizontal. Tendo em
vista sua composic¢ao, ndo
absorve agua, é de facil secagem,
n&o encolhe e ndo amassa. E
resistente a acdo de insetos e
microorganismos. Pode ser
cortado em todas as direces sem
desfiar e enrolar mas sugere-se 0
corte na vertical tendo em vista
que, na horizontal, perde em
resisténcia com o corte do fio de
costura de poliéster.

Né&otecido de toque macio em
seu lado direito e arenoso,
aspero, em seu lado avesso. O
adesivo de Poliamida em forma
de pequenos granulos em p6
confere ao substrato um breve
brilho no lado avesso. Dada a
presenca da viscose em sua
composicédo, o ndotecido
absorve agua e ndo seca com
rapidez. Absorve bem corante. A
presenca de adesivo
termocolante pode ser utilizada
para efeitos de rugas ou pregas
permanentes. Tem tendéncia a
amassar. Desprende granulos do
adesivo. Apresenta fibras soltas
em sua superficie e sua
resisténcia ao rasgdo é
praticamente a mesma em todas
as direcOes devido a orientagdo
desordenada das fibras no véu.
Por ser formado de fibras
quimicas, ndo esta sujeito & acdo

de insetos e microorganismos.
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NO
Naotecido ! 8 9
REG Teciteca 409 410 411
Empresa Freudenberg n. 7006 Freudenberg n. 322 N Freudenberg n. 122
Peso 41g/m? (médio) 100g/m2 (pesado) 120g/m? (pesado)
Composicao 90%Poliéster/10%Poliamida 100%Poliéster (Espuma de

Poliuretano)

75%Poliéster/25%Viscose

Processo de
Formagdo da
Manta

P.S. Lineal (ligagdo térmica em
linha)

Via a Seco

Via a Seco

Orientacéo das
fibras no Véu

Randon (desorientado em

Desorientado em Cardas

Desorientado em Cardas

Cardas Automaticas) Mecanicas Mecanicas
Processo de o Mecanico Quimico
Consolidacdo Térmico .
das fibras (agulhagem) (Binderbonded)
Apresentacdo 100m X 90cm 50m X 90cm e 50m X 1,80m 50m X 90cm
Cor Branca e Grafite Branca Branca
Adesivo Poliamida Multivariavel Néo se aplica Né&o se aplica
Para Prensa Elétrica,
temperatura de 120°C a 140°C
Condicio de durante 10” a 12" sob presséo
T ¢ de 70lbs/pol? ; para ferro N&o se aplica N&o se aplica
ermocolagem

elétrico, temperatura de 140°C
durante 12, sob pressdo
manual forte.

Campo de
Aplicacéo
Original

Para uso na entretelagem de
grandes e pequenas areas, em
roupas masculinas e femininas.
Especialmente indicado para
malhas, stretch, veludo e tecido

com elastano em sua

composicdo devido a sua grande

elasticidade no sentido da
largura.

Para uso principalmente na
confecgdo masculina, como
reforgo para cabega-de-Manga
(tapa-miséria) de paletds.

Para uso na confeccéo em geral,
na entretelagem em pequenas
areas como reforco para cos,

cintos, punho e golas, em
tecidos de peso médio e pesado.

Pode ser utilizado também em

decoracdo, como reforco para

cortinas.

Caracteristicas
Gerais

Né&otecido transparente que
apresenta cortes com fendas
simétricas na vertical. Tem
estabilidade no sentido do
comprimento e até 50 % de
elasticidade na largura. Ao ser
esticado no sentido transversal,
apresenta-se em forma de rede.
A estrutura vazada . nesta forma
(rede) possibilita a introdugo
de fios fantasias de forma
regular no sentido vertical,
horizontal bem como na
diagonal visando melhora
estética e aumento de
resisténcia. Por ser formado de
fibras quimicas com
caracteristicas termoplasticas,
possibilita tratamento a quente
para obtencdo de superficie em
relevo ou estruturas em trés
dimensdes.

Néotecido volumoso, resiliente,
de toque macio.Apresenta em um
dos lados a espuma de poliuretano
e no outro fibras de poliéster
dispostas em vérios sentido de
orientacdo. N&o amassa e ndo
encolhe. Apresenta resisténcia
igual em todos os sentidos. Pode
ser cortado em todas as direcBes
sem desfiar e enrolar. Em sua
superficie contraria ‘a espuma de
poliuretano, encontram-se fibras
soltas possibilitando a formagéo
de pilling. Por possuir em sua
composicéo espuma de
poliuretano, tende a amarelar
quando exposto a luz solar
permanecendo a cor branca do
lado em que ha predominancia do
poliéster que ndo amarela em
presenca da luz. Esta
caracteristica, contudo, ndo
interfere em seu desempenho e
deve ser aproveitada com relagdo
aos efeitos estéticos que pode
proporcionar.

Né&otecido fosco, encorpado,
rigido, com aspecto, caimento e
toque de papel grosso. Amassa
com facilidade e apresenta
ranhuras apds compressao
manual. Devido a presenca de
fibras de Viscose em sua
composicéo, absorve agua com
facilidade e é de dificil secagem.
Apresenta a mesma resisténcia
ao rasgdo em todas as dire¢des.
Pode ser cortado em todas as
direcdes sem desfiar e enrolar.




155

N° Néotecido 10 11 12
REG Teciteca 756 725 187
. L Fitesa S.A. de nome comercial . A
Empresa Thalia Industria Téxtil Ltda. Differenza. Cia.Providéncia
Peso 145g/m? (pesado) 50g/m? (médio) 50g/m? (médio)
Composicdo | 80% Viscose/20%Poliéster 100% Polipropileno 100% Polipropileno

Processo de
Formagdo da
Manta

Viaa Seco, mecanico.

Processo exclusivo Fitesa

(dados ndo fornecidos pela
empresa)

Extrusao filamentos

Orientacdo das
fibras no Véu

Desorientada

Filamentos continuos

desorientada

Processo de
Consolidagdo

Mecanico/Agulhagem

Mecanico/Agulhagem

Mecanico/Agulhagem

das fibras
Apresentacdo 50m X 1,90m 100m X 1,40m 100m X 1,40m
Verde; verde-macé; cereja;
. mexerica; cru, conforme
Cor Pérola Branca
cartela de cores da empresa,
Inverno 2001.
Adesivo N&o se aplica Néo se aplica N&o se aplica
Condicao de Né&o se aplica Né&o se aplica Né&o se aplica
Termocolagem
Multiuso para limpeza
domeéstica e industrial. Empregado para a confeccao
Empregado para polir, de embalagens comerciais,
Campo de limpar ou enxugar. Bastante sacos, fitas decorativas,
Aplicacéo utilizado em sistemas que Vestuario invélucros de calgados e
Original necessitam grandes presentes, revestimento para

absorcdo. Facilidade de
absorver agua, 6leos, graxas,
tintas automotrizes.

estojos, decoragdo de
vitrines, etc.

Caracteristicas
Gerais

Né&otecido fosco com
aspecto e toque lanoso.
Apresenta fibras soltas em
sua superficie. Propenso a
amassar. Apresenta
excelente absorcéo de &gua e
facilidade de tingimento. E
de dificil secagem e encolhe
na presenca de dgua. Possui
excelente resisténcia em
todas as dire¢6es podendo
ser cortado também em
todas as direcbes sem desfiar
e enrolar. Por isso, pode ser
trabalhado com recortes e
sobreposicdes visando
obtencdo de superficie em
relevo.

Néotecido desenvolvido com
filamentos continuos de
polipropileno com processo
exclusivo Fitesa, ndo revelado
pela empresa, que lhe confere
elasticidade no sentido
horizontal, maleabilidade,
leveza, certa respirabilidade e
toque confortavel. Apresenta
desenho pontilhado de relevo
em sua superficie (gofragem)
caracterizando-se por ser
material compactado e sem
fibras ou filamentos soltos na
superficie. Sob pressao
manual, amassa. Para tirar
vincos, pode ser passado a
ferro com temperatura branda
de até 130 C. Por ndo ser
produzido a partir de trama, e
possuir filamentos continuos

Néotecido fosco, de toque
seco, armado, sem caimento.
Apresenta marcas de
gravacdo (gofragem) em sua
superficie. Sua maior
resisténcia encontra-se no
sentido vertical. Nao absorve
agua, ndo encolhe e é de facil
secagem. Sob presséo
manual, amassa levemente.
Pode ser cortado em todas as
direcfes sem desfiar e
enrolar.Por ser formado de
fibras de polipropileno, é
resistente a acéo de insetos e
microorganismos.
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ndo desfia e pode ser cortado
em todas as dire¢des. Nado
absorve agua, ndo encolhe e a
secagem é extremamente
rapida pois as fibras séo
hidréfobas ficando a agua
retida entre os filamentos o
que facilita a sua secagem. E
hipoalergénico (ndo provoca
alergias), permeavel ao ar,
hidrofilico (permite a
passagem de liquidos
corporais) e ndo forma pilling.
Permite beneficiamentos como
termosoldagem, estampagem
em silk-screen ou rotativa,
adesivagdo (resinagem),
impregnacéo com produtos
guimicos, bordados e vazados.
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ANEXO 08

Forma de Catalogacao dos Tecidos da Teciteca do CEART — UDESC

Os tecidos da Teciteca do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina séao catalogados da seguinte forma:

- pela ordem de chegada na Teciteca, onde recebem um namero apos a sigla
REG (Registro Geral);
- pela classificacao do processo de formacao do tecido em:
1- Tecido plano: TP (Tecido Plano)
2- Tecido de Malha: MT (Malha por Trama), MU (Malha por Urdume)
3- Tecido de Lacada (Renda): TR
4- Tecido Naotecido: NT
5- Tecido Especial: TE
6- Tecido de Criacao/Transformacao Téxtil: CTT ( tecidos exclusivos)
- pela composicao do tecido, com seu porcentual, de acordo com a classificacdo das
fibras em Naturais, Artificiais e Sintéticas, onde recebem:
1- simbologia da fibra + letra “P” (Puro) fibra 100% ex.: CO P (algod&o 100%)
2- simbologia da fibra + letra “M” (Mista) mistura de fibras;
- pelo nome do artigo: nome comercial ou fantasia do tecido
- pelo ligamento: tipo de armacéo empregado;
- pela indicagao da gramatura: g/m2;
- pela indicacdo da Empresa/designer: Industra fabricante ou designer criador;
- pela indicagédo do doador: empresa ou pessoa fisica;
- pela data: data de entrada do tecido na teciteca.

ApoOs a catalogacdo, a bandeira padrao de (50cmX40cm) é fixada em suporte
préprio da teciteca (figura A) e recebe uma etiqueta (figura B).

N% COP 111
REG: 457
COMPOSICAO: 100% ALGODAO

ARTIGO: CANVASOFT LIXADO
LIGAMENTO: SARJA
GRAMATURA: 265,4 G/M?
EMPRESA: JAUENSE

DOADOR: O MESMO
DATA: OUTUBRO/2002.

Figura A: bandeira teciteca Figura B: Etiqueta bandeira teciteca
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 01
REG: 694

Matéria-prima

Descrigéo Procedimento/

cm tempo | - teste Técnica de elaboragdo
01- Matéria-prima n®5 5,16m 3 OK Procedimento Estrutural
Né&otecido Freudenberg | compri- horas Técnica: Tricd
n.° 9035 mento
X 1° momento: O néotecido foi
* Especificacdo 20,0cm cortado manualmente em tiras
Matéria-prima: largura de 1,2 cm de largural no

01- Peso: 38g/m?
Composicao: 90% Poliamida/
10%Poliéster e fios de
Poliéster.

Processo de Consolidagéo
das fibras: Térmico

Adesivo: Poliéster
Multivariavel
Apresentacdo:91m x 1,22m
Cor: branca

sentido vertical. Foram
utilizadas 20cm da largura do
tecido.

2° momento: Preparacdo de 60
pontos em Ag. n°8.

1° Ponto: ponto chevron
furadinhos. 10 carreiras.Mon
tricot edicédo especial pg. 55

2° Ponto: ponto ampulhetas.
15 carreiras. Mon tricot edicéo
especial pg. 74

3° Ponto: ponto chocoalho. 15
carreiras. Mon tricot edicéo
especial pg. 57
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 02
REG: 698

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de Elaboracédo

01-Matéria-prima n°4 Procedimento Estrutural
Né&otecido Freudenberg HO 443 1,88m de |3 OK | Técnica: Tricb

02- Fio Susi — Linha Circulo 100% compri- | horas Nome fantasia: “Caminhos
Viscose mento de Tatuira”

03- Fio Rexor Metalico — 90 % X 1° momento:Corte do
Poliamida/10% Metalizado 0,95 de nédotecid em 88 tiras de

largura 1,5 cm de largura no

* Especificacéo
Matéria-prima:
01- N&otecido_ Peso: 55g/m*
Composicao: 70%Poliamida/
30%Poliéster.
Processo de Consolidagédo das
fibras: Jato de ar
Apresentacdo:90m x 100m
Cor: branca
02- Fios Susi:linha especial para tricd,
croché e bordado
100% Viscose, contém 200m
Linhas Circulo.
03- Bouclé — Luxo fabricado com fio
Rexor Metalico 100% lavavel-especial
para trico-croché .Poliamida 90%-Fibra
Metalizada 10%

sentido vertical

2° momento: tricotagem
de 50 pontos em Ag. n°9.
1° Ponto: corda simples
(tranca) utilizando apenas
tiras de ndotecido. 17
carreiras. Mon tricot
edicdo especial pg. 50

2° Ponto:Meia.Tiras de
naotecido com fio Susi e
o0s lacinhos das emendas
das tiras. 12 carreiras.
Mon tricot edicdo especial
pg34

3° Ponto: ajur simples.
Tiras de naotecido com fio
Bouclé — Luxo Prateado.
16 carreiras. Mon tricot
ed.especial pg. 60
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 03
REG: 700

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n° 6 01- 44cm 3 OK | Procedimento: Estrutural
Né&otecido Freudenberg n.°| comprimento | horas Técnica: tecelagem

7877
02- Fita Hudtelfa doublé-face

* Especificagao
Matéria-prima:

01- Peso: 95g/m?

Composicéo:50%Poliéster/
30% Viscose/ 20%Poliamida.
Processo de
Consolidagéo das fibras:
Mecanica/Quimico
Adesivo: Poliamida em
forma de pé
Cor: branca
02- Fita Hudtelfa doublé-face
100% viscose
1cm largura

X
40 cm
largura

02- 8metros
de fita

1° momento:corte do ndotecido
em 22 tiras de 2cm de largura
cada: 13 tiras de 30cm de
comprimento e 9 tiras de 40cm de
comprimento.

2° momento: corte da fitaem 14
tiras de 30cm de comprimento e 9
fitas de 40cm de comprimento
3°momento: preparagédo da
tecelagem - em um bastidor de
30cmX40cm as tiras e fitas foram
dispostas alternadamente no
sentido vertical e fixadas com
percevejos. Em armacéo tela, as
tiras e fitas foram tramadas,
também alternadamente,
formando o tecido

4° momento: acabamento das
extremidades em maquina
overlock
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 04
REG: 709

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm |tempo | teste Técnica de elaboracdo

01- Matéria-prima n® 1 01- 2 Procedimento:Estrutural

Néotecido Freudenberg 45cm | horas Técnica: tecelagem

n.> AO 422 compri
02- Fita Juta mento 1° momento:corte do ndotecido em 7

X tiras de 35cm de comprimento e 10
Especificacdo 35cm tiras de 45cm comprimento X 2cm de
Matéria-prima: largura largura(Observando o sentido de
orientacéo longitudinal das fibras)

01- Peso: 43g/m? 02- 2° momento:corte da fita de juta em 8

Composicao: 2,8m de segmentos de 35cm de comprimento
100%Poliéster fita 3° momento:preparacdo da tecelagem-

Apresenta¢do:50m x 90cm
Cor: branca

02- Fita Juta:

80% Juta/18%Poliamida/2%
metalizada ;

2cm de largura

em um bastidor de 30cmX40cm foram
dispostos, no sentido do urdume, as
tiras e fitas alternadamente e presas
com percevejos

4° momento: Tecelagem- as tiras de
nédotecido foram tramadas, armagéo
tela, formando o tecido

5° momento:acabamento das laterais
da bandeira em maquina overlock.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 05
REG: 682

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n®5 45cm |2 OK | Procedimento: Estrutural
Néaotecido Freudenberg n°|compri |horas Técnica: “malimo artesanal”
9035 mento
02-Linha Cléia branca X 1° momento: corte do ndotecido em
03-missangas transparentes 20cm tiras de 0,5 cm de largura
largura 2° momento: disposicdo de 19 tiras de

Especificacéo
Matéria-prima:
01- Peso: 41g/m?
Composicao:
90% Poliamida/10% Poliéster
Processo de Consolidagdo
das Fibras: Térmico
Apresentacao:
:91mX1,20m
Cor: branca
02-Linha Cléia branca
100% Algodao
03-missangas transparentes
(380 unidades

40cm comp. X 0,5 cm larg. (trama)
sobre 21 tiras de 34cm comp. X 0,5
cm larg. (urdume) em armagéo de
madeira

3° momento:colocagdo de missangas
no fio Cléia

4° momento: amarragao do encontro
urdume-trama atraves de lacada do fio
Cléia com missangas e formacao de
no.

5° momento:acabamento das laterais
com cola a quente




163

FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 06
REG: 685

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Mateéria-prima n® 5 70cm |2 OK |Procedimento:Estrutural
Néaotecido Freudenberg n.°|largura |horas Técnica: Macramé
9035 X e 30
40cm minu 1° momento:corte de 48 tiras de 50cm
Especificacéo compri | tos comprimento X 0,5cm largura no
Matéria-prima: mento sentido de orientagdo do fio de costura
01- Peso: 38g/m? (base) do néotecido e corte de 2 bandeiras de
Composicao: e ndotecido para a base de30cm de
90%Poliamida / 10%Poliéster |24cm comprimento X40cm de largura (uma
Processo de Consolidacdo |largura apresentando os fios de costura no
das Fibras: Térmico X sentido vertical, outra, no sentido
Adesivo:Poliéster 50cm horizontal).
multivaridvel compri 2° momento: realizagdo do macrame
Apresentacdo: 90m X mento (trancado e nd) com as tiras
1,20m; (p/ tiras) 3° momento: sobreposicdo das

Cor: branca

bandeiras de base (uma sobre a outra,
de forma que os fios de costura,
caracteristico desta matéria-prima,
fiquem dispostos perpendicularmente)
4° momento:costura do macramé
sobre a bandeira de base dublada.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 07
REG: 693

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo

01- Matéria-prima n° 2 72cm | 2horas e |OK | Procedimento Estrutural

Néaotecido Freudenberg n.°|compri |40 Técnica: fuxico

524 mento | minutos
02- Linha de costura X (2 1° momento: preparagdo dos

90cm | minutos circulos-.0 ndotecido foi cortado

Especificagdo largura |p/ cada em 80 circulos de 9cm de
Mateéria-prima: fuxico didmetro com auxilio de molde de
01- Peso: 41g/m? em papel.

Composigao: meédia) 2° momento:franzimento dos

100%Poliéster
Processo de Consolidagao

das Fibras: Térmico
Apresenta¢éo:50m x 90cm
Cor: branca

02- Linha de costura Drima
100%Poliéster

circulos previamente contornados
na extremidade com ponto de
arremate . O franzimento €
realizado até as extremidades se
encontrarem ao centro, formando
o fuxico.

3° momento:unido dos fuxicos —
sdo unidos atraveés de costura
manual no ponto em que as
extremidades se tocam.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 08
REG: 689

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-priman® 9 40cm |2 OK |Procedimento: Estrutural
Néaotecido Freudenberg n.°|largura |horas Técnica: Elemento vazado
122 x 30cm
compri- 1° momento: corte do ndotecido em
Especificacéo mento bandeira de 30cm comprimento X

Matéria-prima:

01- Peso: 120g/m?
Composicao:

75% Polieéster/25% Viscose.
Processo de Consolidagdo

das fibras: Quimico
Apresentacdo:50m x 90cm
Cor: branca

40cm de largura

2° momento: execuc¢do do desenho no
lado avesso da bandeira de naotecido
com auxilio de papel carbono

3° momento: recorte, com estilete, dos
elementos do desenho que deverao
ficar vazados.

Obs.: o recorte pode ser realizado a
lazer, diminuindo o tempo de
realizagdo e melhoria na qualidade do
vazado
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL N° AMOSTRA Q09
REG: 676
Matéria-prima cm  |tempo| teste Dgsc_rlgao Procedlmgnto/
Técnica de elaboracéo
01- Matéria-prima n®9 30cm de | Lhora | OK | Procedimento: Estrutural
Né&otecido Freudenberg n.°|comp. |e Técnica: elemento vazado
122 X 30mi
02- fita metélica 40cm | nutos 1° momento: corte do ndotecido em
larg. bandeira padréo de 30cm X 40cm.

Especificacdo
Matéria-prima:
01- Peso: 120g/m?
Composicao:
75%Poliéster / 25%Viscose
Processo de Consolidagao
das Fibras: Quimico

Apresentacao:
50m X 90cm
Cor: branca

2° momento: aplicagéo do desenho no
lado avesso da bandeira

3° momento: recorte, com estilete, dos
elementos do desenho que deverao
ficar vazados

4° momento: colocacgéo da fita
metélica, através dos elementos
vazados, no sentido vertical .

Obs.: o recorte pode ser realizado a
lazer, diminuindo o tempo de
realizacdo e melhoria na qualidade do
vazado
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 10
REG: 707

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-priman® 9 7cmde |3 OK | Procedimento: Estrutural
Néaotecido Freudenberg n.°|compri |horas Técnica: elemento vazado
122 mento
02- fio Rexor metalico X 1° momento: corte do ndotecido em 10
70cm de quadrados de 7cm X 7cm.
Especificagéo largura 2° momento: furo das laterais dos

Mateéria-prima:

01- Peso: 120g/m?
Composigao:

75%Poliéster / 25%Viscose
Processo de Consolidagao

das Fibras: Quimico
Apresentagao: 50m X

90cm;  Cor: branca

02- fio fantasia,Rexor
metélico, lavavel, especial
para tricot e croché.
Composicgéo: 90%Poliamida/
10%fibra metalizada

quadrados utilizando maquina de
costura sem agulha

3° momento: contorno dos quadrados
com ponto de croché

4° momento: unido dos quadrados
com ponto de croché e trama com o
fio metalizado nos espacos vazados
formando padrao “tabuleiro de
xadrez”.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 11
REG: 697

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°® 8 135cm |3 horase |[OK |Procedimento: Construtivo
Néotecido Freudenberg n.°|compri- | 30 Técnica: Sobreposicdo/Aplique
322 mento | minutos Nome fantasia: “berbigdo”
02- Matéria-prima n® 2 X
Né&otecido Freudenberg n.° {90 cm 1° momento: preparacdo molde-
524 (para a base) largura circulo de papel cartdo de 5 cm

Especificacéo
Matéria-prima:
01- Peso: 100g/m?
Composicéo: 100% Poliéster/
Espuma de Poliuretano.
Processo de Consolidagdo
das fibras: Mecénico
Apresentacdo:50m x 90cm
e 50x1,80m.  Cor: branca
02- Peso: 41g/m?
Composicdo: 100% Poliéster
Processo de Consolidacgéo das
fibras: Térmico
Apresentacdo:50m x 90cm
Cor: branca

de didmetro

2° momento: corte de 494
circulos ndotecido n.° 322

3° momento: preparacao da base,
nédotecido n.° 524, de 30cm
comp. X40cm largura, que foi
quadriculada com régua e giz
em quadriculas de 1,5cm

4° momento: aplicagéo dos
circulos no cruzamento das
quadriculas, atraves de maquina
de costura ou de pregar botéo,
apos serem dobrados duas vezes.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 12
REG: 760

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n° 10 45cm |3 OK | Procedimento: Construtivo
Né&otecido empresa compri | horas Técnica: sobreposicao/aplique
Thalia Industria Téxtil mento
Ltda. X 1° momento: corte do ndotecido em
1,90m 288 quadrados de 5¢cm e em medida
largura padrdo da bandeira de base

Especificagéo
Matéria-prima:
01- Peso: 145g/m?
Composicgao:
80% Viscose/20% Poliéster
Processo de Consolidagao
das Fibras:
Mecénico/Agulhagem
Apresentacao:
50 m X 1,90m
Cor: pérola

2° momento: costura manual dos
quadrados na bandeira de base da
seguinte forma:

cada quadrado é dobrado
unindo-se as pontas diagonais
opostas e depois duas pontas
do triangulo que se formou;

o0 centro do quadrado (que
virou triangulo pela dobradura)
é costurado na bandeira base

a bandeira fica formada por 12
linhas horizontais, cada uma
com 24 unidades de quadrados
aplicados.




170

FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 13
REG: 690

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Mateéria-prima n° 4 10cm |l horae |OK Procedimento Construtivo
Néaotecido Freudenberg | compri |20 Técnica: Sobreposicdo/Aplique
HO 443 mento | minutos
X 1° momento: corte do ndotecido
50cm em 80 retangulos de varios
Especificagéo largura tamanhos, entre 16cm a 7cm de

Mateéria-prima:

01- Peso: 55g/m?
Composicao:

70% Poliamida/30% Poliéster.
Processo de Consolidagao

das fibras: Jato de ar
Cor: branca

comprimento e entre 6cm a 3cm
de largura

2° momento: Confeccdo de 4
tiras, cada uma formada com 20
retdngulos de tamanhos
alternados, sobrepostas e
costurados entre si por uma das
extremidades

2° momento:costura, a maquina,
das tiras na bandeira base de
30cmX40cm de largura
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 14
REG: 692

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-  Matéria priman® 4
Né&otecido Freudenberg | 55cm |2 OK | Procedimento: Construtivo
n. HO443 comp. |horas Técnica: Sobreposicdo/Aplique
02-  Fio metélico Lurex X Nome fantasia: “escama de peixe”
03-  Fio para overlock 90cm
Especificacéo largura 1° momento:elaboragdo do molde em

Matéria-prima:

01- Peso: 55g/m?
Composicao:

70%Poliéster/ 30%Poliamida
Processo de Consolidagdo

das Fibras: Jato de ar
Adesivo:Poliéster

multivariavel
Apresentac&o:100m

90cm:;

02- Fio metalico Lurex

100% fibra metalica
cor dourada

03-Fio para overlock

100% Poliéster

Marca: Limasa

Cor bege

X

Cor: branca Fio

papel cartdo no formato de meio
circulo “escamas”.

2° momento: corte do ndotecido em 80
unidades do molde e realizacéo de
costura overlock, na extremidade
curva de cada escama, com fio
metalizado

3° momento: costura a maquina das
unidades na bandeira base, de

30cm comp. X 40cm larg., dispostas
de 5 em 5 unidades intercaladas em 16
linhas horizontais, formando padrdo de
“escamas de peixe”
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 15
REG: 716

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm |tempo| teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n® 3 120cm | 1lhora |OK |Procedimento: Construtivo
Né&otecido Freudenberg n.°| compri |e 30 Técnica: sobreposicao/aplique
8256 mento | minu
X tos 1° momento :corte de 30 tiras de 8cm
Especificacio 80cm X 40cm.
Matéria-prima: largura 2° momento: dobra das tiras ao meio

01- Peso: 68g/m?
Composicao:
90% Poliamida/10%Poliéster
Processo de Consolidacdo
das Fibras: Térmico
Adesivo: Poliamida
Multivariavel
Apresentacao:
100m x90cm
Cor: branca

no sentido do comprimento formando
uma faixa dupla de 4cm X 40cm e
corte de 3cm de profundidade de
0,5cm de largura em toda a extenséo
da tira, formando franjas
3°momento: aplicagdo das 30 tiras
franjadas na bandeira base de 30cm
comprimento X 40 cm largura, no
sentido horizontal, uma apds a outra,
em intervalos de 1cm, atraves de
costura reta em maquina de costura
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 16
REG: 686

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo teste Técnica de elaboracdo
01- Mateéria-prima n° 4 62 cm |2 horase |OK Procedimento Construtivo
Néaotecido Freudenberg | compri- | 40 Teécnica: sobreposicao/aplique
HO443 mento | minutos
X 1° momento: corte do ndotecido
Especificagdo 1mde em 6 tiras de 12cm comp.X1m
Matéria-prima: largura de larg. e corte da bandeira base

01- Peso: 55g/m?
Composigao:
70% Poliamida/ 30% Poliéster.
Processo de Consolidagao
das fibras: Jato de ar
Apresenta¢do:90cm x
100m.
Cor: branca

de 30cm comp.X 40cm.larg.

2° momento: Corte das tiras em
franjas- 3 com extremidades
pontudas e 3 com extremidades
retas

3° momento: As tiras sdo
franzidas a maquina até
atingirem comprimento de
40cm.(largura da bandeira)

3° momento:costura das franjas
na base bandeira de forma
alternada (franjas pontudas e
franjas retas)
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 17
REG: 699

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm |tempo | teste Técnica de elaboracdo

01- Matéria-prima n°® 3

Né&otecido Freudenberg n.°|40cm |30 OK | Procedimento: Construtivo

8256 compri | minu Técnica: dublagem
02- Matéria-prima n° 8 mento | tos

Néotecido Freudenberg n.°| X 1° momento:preparacao da base da

322N 70cm bandeira - o ndotecido foi cortado em
Especificagdo largura 2 retdngulos de 30cm X40cm

Mateéria-prima:

01- Peso: 68g/m?
Composigao:

90%Poliéster / 10%Poliamida
Processo de Consolidagao

das Fibras: Térmico
Adesivo:Poliamida
Apresentacdo: 100m X

90cm;  Cor: branca

02- Peso: 100g/m?
Composicao: 100%

Poliéster / Espuma Poliuretano
Processo de Consolidagao

das Fibras: Mecénico
Apresentacdo: 50m X

90cm;  Cor: branca

de forma que a maior resisténcia fique,
uma no sentido vertical, outra no
sentido horizontal da bandeira

2° momento: recorte e sobreposigédo
dos apliques (motivos) do ndo tecido
322 na parte colante de uma das
bandeiras

3° momento: dublagem — coloca-se a
segunda bandeira, com a parte adesiva
para baixo, sobre a primeira bandeira
que ja apresenta os motivos recortados
e fixa-se as duas através de aplicacdo
de calor e presséo com ferro de passar
roupa em temperatura baixa sobre
pano de algodéo
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 18
REG: 703

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo| teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°® 3
Né&otecido Freudenberg n.°|01- 30 OK | Procedimento:Construtivo
8256 30cm  |minu Técnica: Matelassé
02- Matéria-prima n° 8 comp |tos
Néaotecido Freudenberg n.° X 1° momento:corte do nédotecido
322N 80cm n.° 8256 em 30cmX40cm 2X e
Especificagdo largura corte do ndotecido n.° 322N em
Matéria-prima: 30cmX40cm 1X
01- Peso: 68g/m? 02- 2° momento: sobreposi¢do dos
Composicao: 30cm nédotecidos de forma que o de
90%Poliéster / 10%Poliamida comp maior volume (n.° 322N) fique no
Processo de Consolidagéo das | X meio das duas bandeiras de
Fibras: Térmico 40cm néotecido n.° 8256
Adesivo:Poliamida largura 3° momento: costura a maquina

Apresentacdo: 100m X 90cm;
Cor: branca
02- Peso: 100g/m?

Composicdo: 100%Poliéster /
Espuma de Poliuretano

Processo de Consolidagédo das
Fibras: Mecénico

Apresentacao: 50m X 90cm;
Cor: branca

dos ndotecidos sobrepostos em
forma de losangulo

4° momento:acabamento em
maquina overlock nas laterais da
bandeira formada
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 19
REG: 680

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n® 7 35cm |3 OK |Procedimento: Construtivo
Néaotecido Freudenberg n.° | x horas Técnica: Bordado
7006 45cm

02- Fio Rexor Bouclé Estrela

Especificacdo
Mateéria-prima:
01- Peso: 41g/m?
Composigao:
90%Poliéster /10% Poliamida.
Processo de Consolidagao
das fibras: Térmico
Adesivo: Poliamida
Multivariavel
Apresenta¢do:100m X
90cm;  Cor: branca

02- Tipo do fio: Fantasia
cor: dourada
Composicao : 90%

poliamida/10% metalizado

1° momento: corte do ndotecido em
bandeira de tamanho padrdo 35cm
comprimento X 45cm de largura ( o
bordado encolhe o tecido)

2° momento: execucao de bordado na
bandeira padrdo com fio fantasia em
“ponto de cerzir” ou “alinhavo”
através das fendas proprias deste
n&otecido. Primeiro, no sentido
horizontal, depois, no sentido vertical,
formando quadriculas de 1cm.

3° momento: acabamento das laterais
da bandeira em maquina overlock
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 20
REG: 684

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n® 7 35cm (4 Procedimento Construtivo
Naotecido Freudenberg n.° |compri |horas Técnica: bordado
7006 mento
02- Fio Rexor Bouclé Estrela | X 45cm 1° momento:corte do ndotecido em
largura retangulo de 35cm X45cm

Especificagéo

Matéria-prima:

01- Peso: 41g/m?
Composicgao:

90% Poliéster/10% Poliamida
Processo de Consolidacdo

das Fibras: Térmico
Adesivo: Poliamida

Multivariavel
Apresentacdo:100m X

90cm; Cor: branca

02- Tipo do fio: Fantasia
cor: prata
Composicéao : 90%

poliamida/10% metalizado

(o bordado encolhe o tecido)

2° momento: Bordado, com fio
fantasia em “ponto de cerzir” ou
“alinhavo” no sentido diagonal,

passando pelas fendas, préprias do

naotecido de base.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 21
REG: 679

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n° 2 40cm |1 OK | ProcedimentoConstrutivo
Naotecido Freudenberg n°|compri |hora Técnica: bordado
524 mento
02-Linha costura X 1° momento: corte do ndotecido 40cm
60cm de comprimento X 60 cm de largura
Especificacdo largura 2° momento: preparacdo do desenho a

Matéria-prima:
01- Peso: 41g/m?
Composicgao:
100% Poliéster
Processo de Consolidagdo
das Fibras: Térmico
Apresentacao:
:50mX90cm
Cor: branca

02-Linha costura
Drima 100%
Poliéster
cor: branca

ser bordado riscando-se o lado avesso
do ndotecido com losangulos regulares
3° momento: borda-se 0 ndotecido
pelo lado do avesso seguindo o risco
empregando o “ponto de grade”
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 22
REG: 677

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n® 7 45cm |3 OK | Procedimento: Construtivo
Né&otecido Freudenberg n.° | compri |horas Técnica: esculpimento
7006 mento
02- strass X 1° momento :amarragdo de moedas no
60cm ndotecido com barbante em posic¢oes
largura aleatdrias, observando que as mesmas

Especificagdo
Matéria-prima:
01- Peso: 41g/m?
Composicao:
90% Poliéster/10% Poliamida
Processo de Consolidagdo
das Fibras: Térmico
Adesivo: Poliamida
Multivariavel
Apresentacao:
100m x90cm
Cor: branca

fiquem, pelo menos, 3cm de distancia
entre si

2° momento: umidecimento do
ndotecido em agua

3° momento: aquecimento e
prensagem do naotecido em gril
elétrico (doméstico) em temperatura
de 180°C durante 50 segundos

4° momento: desamarragdo das
moedas e colocacédo de strass no
centro de cada circulo ( em relevo) que
se formou.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 23
REG: 708

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Mateéria-prima n°3 35cm de | 30 OK | Procedimento: Coloristico
Naotecido Freudenberg comp. X |minut Técnica:Tie Dye Tritik (alinhavo)
n. 8256 46¢cm de | 0s
02- Corante Sintexcor largura. 1° momento:alinhavo do ndotecido

03- Linha Drima

Especificagcdo
Matéria-prima:
01- Peso: 68g/m?
Composicao:
90% Poliamida/ 10%Poliéster
Processo de Consolidagdo
das Fibras: Térmico
Adesivo: Poliamida
Apresenta¢do:100m
X90cm e 100mx1,50m
Cor: branco
02- Corante Sintexcor
azul marinho n.°17
03- Linha Drima
100% Poliéster

(35cmX46¢cm)com linha formando
circulos e linhas curvas. O alinhavo é
puxado de forma a ficar uma
amarracdo bem apertada
2°momento: tingimento do naotecido
através de imersdo em corante pré-
dissolvido em &gua quente

3° momento: retirada do alinhavo
apos o naotecido estar seco.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 24
REG: 695

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°12 30cm |15 OK | Procedimento: Coloristico
Néaotecido Cia.Providéncia |compri | minutos Técnica: Estamparia em tecido
mento |para amassado
02-Tinta Puff X pintura 1° momento:corte do ndotecido
40cm |24 horas em retangulo de 30cmX40cm.
Especificacdo largura |para 2° momento: Aplicacdo de tinta
Matéria-prima: secagem Puff com pincel largo em locais

01- Peso: 50g/m?
Composicéo: 100%
Polipropileno
Processo de Consolidagao
das Fibras: Mecanico/
Agulhagem
Cor: branca
02-Tinta Puff Acrilex
branca

aleatorios no ndotecido
previamente amassado com as
maos

3° momento: secagem da tinta (24
horas)

4° momento:Passagem da amostra
com ferro a vapor em temperatura
média, protegido com tecido de
algodao. A tinta infla,
apresentando relevo
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 25
REG: 761

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°11
Né&otecido Differenza 30cm |2 OK | Procedimento: Combinado

02-Plastico transparente compri | horas Técnica: pintura/sobreposi¢do/bordado
03-Linha de bordado mento |30
04-Pastel para tecido X minu 1° momento: pintura @ mao com giz

Especificacéo 40cm  |tos pastel proprio para tecido em bandeira
Matéria-prima: largura padrdo de 30cmX40cm conforme

01- Peso: 50g/m?
Composicao:
100%Polipropileno
Processo Consolid.Fibras:
Mecénico/Agulhagem
Apresentagao:
100 m X 1,40m; Cor: laranja
02-Plastico transparente
03-Fio Circulo Suzi
Artigo 601 ; 100% Viscose
varias cores
04-Pastel Dye Sticks —
Pentel Fabricfun

motivo floral

2° momento: sobreposigéo de plastico
transparente sobre o ndotecido pintado
3° momento:bordado a mao “ponto de
cadeia” com linha Suzi contornando a
pintura e prendendo o plastico ao
néotecido.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 26
REG: 762

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°11 01- 3 OK | Procedimento: Combinado
Néaotecido Differenza 50cm horas Técnica: tingimento/aplique/bordado
02- Tecido de Gaze compri Nome fantasia: “Planta aquéatica”
03- Fio de viscose mento
04- Tinta para tecido X 1° momento: Tingimento de 7
60cm quadrados de 9cmX9cm do tecido
Especificacéo largura gase de algodao em tinta para tecido
Matéria-prima: diluida em &gua
01- Peso: 50g/m? 02- 2° momento:aplique dos quadrados de
Composicao: 10cm gase ao naotecido base, de forma
100% Polipropileno compri aleatoria, com leve formag&o de
Processo Consolid.Fibras: | mento pregas
Mecénico/Agulhagem X 3° momento:amarragdo no centro dos
Apresentacao: 90cm apliques com fio de viscose e bordado
100 m X 1,40m;Cor: verde largura com ponto de cerzir no sentido das

02-Gaze 100% Algodao

03-Fio Circulo Suzi
100% Viscose

04-Tinta Acrilex para
tecido

pregas do ndotecido
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 27
REG: 764

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm  [tempo | teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°11 01- 1 OK | Procedimento: Combinado
Néaotecido Differenza 30cm hora Técnica: aplique/bordado
02-Tecido de malha compri
03- Canutilho mento 1° momento: corte do ndotecido em
X 30cm de comprimento X 40cm de
Especificacdo 40cm largura e das tiras de malha 1,50m
Matéria-prima: largura comprimento X 4cm largura
01- Peso: 50g/m? 2° momento:costura a maquina das
Composicao: 02- tiras franzidas de tecido de malha na
100% Polipropileno tiras de bandeira base formando losangulos
Processo de Consolidagcdo |4cm 3° momento:bordado com canutilho
das Fibras: largura no centro das tiras de tecido de malha
Mecanico/Agulhagem 1,50m
Apresentacao: compri
:100 m X 1,40m mento
Cor: cereja

02-Tecido de malha Jersey
03- Canutilho bordd
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 28
REG: 766

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo

01- Matéria-prima n°11 | 01- 1 hora|OK |Procedimento: Combinado

Né&otecido Fitesa Yacone |e Teécnicas: Trico e bordado

Tricot fita Tricot |30
02- Fio de viscose Fita minu 1° momento: preparacdo de 80 pontos de
03- Missangas tos Tricot Fita com fio Suzi em agulhan 7

02- 2° momento: Tricotagem ponto rib 6X6
Especificacéo 100 com tranga ao meio:

Matéria-prima: metros - 1°a5°carreira: 3 meia (m); 6 tricot (t),
01- Peso: 50g/m? Fio 6m;6t; 6m;6t ;6m;1t,6m; 6t; 6m; 6, 6m; 6t 3m

Composi(;éo: SUZi - 6° carreira: |guaI as primeiras carreiras ate

100% Polipropileno
ProcessoConsolid.Fibras
Mecénico/Agulhagem
Apresentacao:fita de 10
milimitros de largura,
Cone de 300g

Cor: verde-maca
02- Fio Circulo Suzi

100% Viscose
03-Missangas grande

174 contas

ponto 33 quando cruza 3 pontos para a segunda
tranca e segue tecendo lgual as primeiras
carreiras

- 7°carreira: ponto rib 6X6 até 15° carreira
quando repete a 6° carreira

- 16°carreira: igual a 7° carreira diminuindo
um ponto de cada lado das trancas centrais de 8
em 8 carreiras até atingir um total de 85 carreiras
3° momento: introducédo de missangas no
tricot fita que preenche o espaco formado
entre as trangas através de bordado.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 29
REG: 674

Matéria-prima

Descricao Procedimento/

cm |tempo teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n°® 12 01- 3 OK | Procedimento: Estrutural
Né&otecido Providéncia 54cm horas Técnica: fuxico
02-Linha costura compri
03-Fita de cetim mento 1° momento:preparacgdo dos circulos-
X o ndotecido foi cortado em 48 circulos
Especificacdo 72cm de 9cm de diametro
Mateéria-prima: largura 2° momento: franzimento dos circulos
01- Peso: SOg/m2 com ponto arremate, formando o
Composicao: 03- fuxico
100% Polipropileno 4,80m 3° momento: preparacdo da tela de
Processo de Consolidagdo |de fita fitas — cruzamento de 8 fitas de 30cm

das Fibras: Mecanico/
Agulhagem
Cor: preta

02-Linha costura Drima
100% Poliéster
cor: preta

03-Fita de cetim 5mm
largura, cor preta

de comprimento com 6 fitas de 40cm
de comprimento, a uma distancia de
6cm uma da outra, fixadas com
alfinete em base de isopor.

4° momento:aplicacdo de cola nos
cruzamentos da fita e esperar secar

5° momento: costura em maquina dos
fuxicos colocados nos cruzamentos
das fitas.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 30
REG: 774

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n°2 72cm |3 horas |OK |Procedimento Estrutural
Néotecido Freudenberg n.°|compri Técnica: fuxico
524 mento Nome fantasia: “Alegria da vovd
02- Linha de costura X pOs-moderna”
03- Linha de bordado 90cm
largura 1° momento: preparacdo dos

* Especificacio
Matéria-prima:
01- Peso: 41g/m?
Composicao:
100%Poliéster
Processo de Consolidagdo
das Fibras: Térmico
Apresentacdo:50m x 90cm
Cor: branca
02- Linha de costura Drima
100%Poliéster
03- Linha de bordado Suzi,
100% Viscose,
de varias cores

circulos

2° momento:franzimento dos
circulos previamente contornados
na extremidade com ponto de
arremate . O franzimento €
realizado com o fio colorido,até
as extremidades se encontrarem
ao centro, formando o fuxico. E
feito o arremate e acrescentado
mais fios para ampliar o efeito
estético.

3° momento:unido dos fuxicos —
sdo unidos atraveés de costura
manual no ponto em que as
extremidades se tocam.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 31
REG: 763

Matéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n° 10 70cm |4 OK | Procedimento Combinado
Né&otecido empresa compri | horas Técnica: Fuxico/bordado com
Thalia Industria Téxtil Ltda. | mento missanga/aplique
02- Linha de costura X Nome fantasia: “fuxico unido”
03- Missangas 1,90
largura 1° momento: preparagdodos 108

Especificacéo
Matéria-prima:
01- Peso: 145g/m?
Composicao:
80% Viscose/20% Poliéster
Processo de Consolidagdo
das Fibras:
Mecanico/Agulhagem
Apresentacao:
50 m X 1,90m
Cor: pérola
02- Linha de costura Drima
100% Poliéster
03- 216 missangas
transparentes

circulos, de 9cm de didmetro, com
ajuda de molde de papel

2° momento: franzimento dos circulos,
com aperto do ponto de arremate
realizado nas bordas, formando o
fuxico

3° momento:unido dos fuxicos, dois a
dois, com bordado de missanga ao
centro e a cada lado do par

4° momento: aplique dos pares de
fuxico, um ao lado do outro, através de
costura manual, em bandeira de
nédotecido de padrédo 30cm de
comprimento X40cm de largura
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 32
REG:768

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo
01-Matéria-prima n° 12 70cm |4 OK | Procedimento:Combinado
Né&otecido Cia Providéncia. | compri |horas Técnica: Fuxico/aplique plumas
02- Linha de costura mento
03-plumas X 1° momento: preparagdo dos circulos-
1,90 .0 ndotecido foi cortado em 120
Especificacdo largura circulos de 9cm de diametro com

Matéria-prima:

01- Peso: 50g/m?
Composicao:

100% Polipropileno
Processo de Consolidagao

das Fibras:

Mecénico/ Agulhagem
Cor: branca

02- Linha de costura Drima
100% Poliéster

03-plumas brancas (arminho)

auxilio de molde de papel.

2° momento:franzimento dos circulos
com ponto de arremate a partir de
1,5cm da extremidade. O franzimento
é realizado sem que as extremidades
se encontrem ao centro, formando um
espaco para aplicacdo das plumas;

3° momento:aplicacdo de plumas no
centro do fuxico com cola quente

4° momento: unido dos fuxicos — sdo
unidos através de costura manual no
ponto em que as extremidades se
tocam
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 33
REG: 769

Matéria-prima

Descricéo Procedimento/

cm tempo | teste Técnica de elaboracdo

01-Matéria-prima n°2 72cm | 2horas e|OK |Procedimento Estrutural

Né&otecido Freudenberg n.°|compri |40 Teécnica: fuxico

524 mento | minutos Nome fantasia: “Rodela de
02- Linha de costura X (2 Laranja”
90cm | minutos

Especificacdo largura |p/ cada 1° momento: preparacdo dos
Matéria-prima: fuxico circulos-.0 ndotecido foi cortado
01- Peso: 41g/m? em em 88 circulos de 9cm de

Composicao: média) didmetro mas com vazado de

100%Poliéster
Processo de Consolidagao
das Fibras: Térmico
Apresentacdo:50m x 90cm
Cor: branca

02- Linha de costura Drima
100%Poliéster

3cm de didmetro ao centro

2° momento:franzimento dos
circulos previamente contornados
na extremidade com ponto de
arremate . O franzimento €
realizado até as extremidades se
encontrarem ao centro, formando
o fuxico.

3° momento:unido dos fuxicos —
sdo unidos atraveés de costura
manual no ponto em que as
extremidades se tocam.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 34
REG: 687

Matéria-prima

Descricao Procedimento/

cm tempo [ teste Técnica de elaboracdo
01- Matéria-prima n°® 12 160cm |8 horas |OK |Procedimento: Combinado
Né&otecido Providéncia | compri |e 30 Técnica: fuxico/ aplique
02- Linha costura mento | minutos Nome fantasia: “fuxico casulo”
X
Especificacdo 130cm 1° momento:preparacédo dos circulos e
Matéria-prima: largura base - 0 néotecido foi cortado em 260

01- Peso: 50g/m?
Composicao: 100%
Polipropileno
Processo de
Consolidacéo das Fibras:
Mecanico/
Agulhagem
Cor: preta
02-Linha costura
Gutterman 100%
Poliéster
cor: preta

circulos de 8cm de diametro e em 2
retangulos de 30cm X40cm (para a
base da bandeira)

2° momento: franzimento dos circulos
com ponto arremate, realizado na
borda. O fuxico nao apresenta o
franzido no centro, mas em uma das
extremidades, formando uma espécie
de “casulo”

3° momento: aplique dos “fuxicos
casulo” , pela sua extremidade
franzida, em fileiras de 20 unidades,
de baixo para cima na base da
bandeira de 30cm de comprimento X
40 cm de largura.
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 35
REG: 688

Matéria-prima

Descricao Procedimento/

cm tempo [ teste Técnica de elaboracdo
Procedimento: Construtivo

01- Matéria-prima n°3 40cm 45 OK | Técnica: dublagem

Néotecido Freudenberg | compri | minutos Nome fantasia: “teia de aranha”

8256 mento
02-Linha costura X 1° momento:preparacgdo da base da
03-lantejoula 70 cm bandeira —corte do ndotecido em 2
04-brocal largura retangulos de 30cm X40cm (um

Especificagéo
Mateéria-prima:
01- Peso: 68g/m?
Composicao: 90%
Poliamida/10% Poliéster
Processo Consolid.Fibras
Térmico
Apresentacao:
:100mX90cm; Cor: preta
02-Linha Gutterman
100% Poliéster
cor: preta
03-lantejoula dourada
(1 pacote)
04-brocal (59)

apresentando maior resisténcia no
sentido vertical, outro no sentido
horizontal)

2° momento: aplicacdo de lantejoulas
picadas e brocal sobre a parte colante
de um dos retangulos que recebe
sobreposicao do outro formando
tecido dublado.

3° momento: Passadoria — 0s
retangulos sdo colados um ao outro
com ferro de passar, em temperatura
média, sob tecido de algodéo

4° momento:costura da bandeira em
linhas retas que se cruzam ao meio e,
depois, do centro para fora, formando
desenho de uma teia de aranha
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FICHA DE REGISTRO TEXTIL

N° AMOSTRA 36
REG: 681

atéria-prima

Descricdo Procedimento/

cm - |tempo | teste Técnica de elaboracdo

01-Matéria-prima n°9 30cm de |15 OK | Procedimento: Coloristico

Néotecido Freudenberg n.°| comp. x| minu Técnica: Estamparia em tecido

122 40cm de |tos p/ amassado.
02- Tinta para tecido largura. |pintu
03- Silicone ra; 1° momento: corte do ndotecido em
2 retangulo de 30cm X 40cm.
Especificagcdo horas 2° momento: aplicacdo da tinta acrilex

Matéria-prima: p/ com pincel largo em locais aleatorios
01- Peso: 120g/m? secar no ndotecido previamente amassado.

Composicao: tinta 3° momento: secagem da tinta (duas

75% Poliéster/ 25%Viscose
Processo de Consolidagdo

das Fibras: Quimico
Apresentacdo: 50m x90cm
Cor: branco

02- Tinta Acrilex para tecido

n.° 513.
03- Silicone

horas).
4° momento:aplicacdo de gotas de
silicone em locais aleatérios.
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ANEXO 10

Publicacfes na Midia

=xLiliaNet

O malor conteddo da Cadeia Taxtil

04/03/2002 - SCFW - Noite de encerramento traz premiacao de novo talento

Bell Costa

Professora das disciplinas de Tecnologia ¢ Desenho Teéxtil do curso de bacharelado em Moda e
Estilismo da Udesc, Bell Costa se inspirou na natureza para criar a cole¢io Lirio D'Agua. Tendo
como paixao a pesquisa de novos tecidos e construgdes, a estilista trabalhou naotecidos em tricos
vazados com pedrarias.

Pegas assimétricas recebem plissados e franzidos, além de apliques de plasticos e acrilicos
transparentes com estampas de flores. Casacos com pespontos de seda vém combinados com
minissaias ¢ /gs. Vale destacar ainda as pegas que recebem flores gigantes de tecidos combinadas
com pedrarias, que ora surgem estratégicas e solitarias, ora vém cobrindo parcialmente a roupa.
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Lancamentos

12/11/2001 - Naotecido pode ser aplicado na moda

| ' ' ‘-T—_T T A professora e design téxtil, Maria Izabel Costa, da
Universidade do Estado de Santa Catarina -
_:--'r'*_-—"_“'-"' - : UDESC, apresentou na dltima Techtextil FINT
’ S . 2001, realizada em S&o Paulo, uma colecéo de
roupas e 30 bandeiras, feitas com naotecidos. Os
: produtos, que ainda ndo possuem valor comercial,
- sdo resultado de uma pesquisa feita na
5:—@ Universidade com material fornecido pela
Freudenberg, uma das maiores produtoras de
naotecidos do Pais, e tem como objetivo mostrar
U Wk ao mercado que esta matéria-prima também pode

Maria lzabel Cost;: "Produgédo ainda é experimental." / . ;. .
Foto: Décio Figueiredo ser aplicada no vestuario e até na moda.

Para quem resiste a idéia e associa a roupa de ndotecido a um produto descartavel e ordinario, Maria
Izabel Costa garante: "Utilizando-se técnicas téxteis avancadas, que reforcam a estrutura do pano, e
acrescentando acabamentos artesanais em sua superficie, ninguém vai notar a diferenca."

De fato, no pequeno stand da UDESC, os modelos desenvolvidos pela aluna lima Godoi do Atelié de
Confeccéo da Universidade, em nada lembravam panos de limpeza ou material hospitalar, segmentos
onde os ndotecidos séo largamente utilizados. As pecas tinham aparéncia de |4 e viscose e eram
embelezadas com técnicas artesanais como tricd, macramé (corddo trancado em nés), fuxico, malimo
(malharia de urdume) e superposicdes escamadas. Em algumas bandeiras foram utilizados também
tingimentos diferenciados como o Tie-dye (algumas partes do tecido sdo amarrados com linha
evitando que a cor passe nestas areas) e Batik (processo onde partes do tecido € coberta com
parafina e apenas as descobertas séao impregnadas pelo tingimento).

"Reforcamos as estruturas tanto na trama e no urdume através da técnica de dublagem. O resultado
foi um artigo resistente a tracéo e adequado a todo o tipo de beneficiemento téxtil", enfatiza a design.

Agora, o0 préximo passo de Maria Izabel e sua equipe da UDESC é verificar a aceitagdo comercial
destes produtos - segundo ela, algumas tecelagens e confecg¢fes ficaram interessadas no projeto -
bem como a producdo das pecas em escala industrial. A professora lembra também que um dos
objetivos do Projeto de Extensédo da UDESC (oficina de criacdo) é ressaltar o lado social da industria
téxtil. "Estamos ensinando técnicas artesanais a comunidade, possibilitando as pessoas uma
especializacdo no segmento de moda e, além disso, queremos mostrar que é possivel fazer roupas
bonitas e baratas para a maioria da populagédo, afinal, um naotecido é uma matéria-prima mais barata
que o substrato téxtil."

Por: Marcia Mariano



MARCIA FELIO

A Santa Catarina Fashion Week
foi encerrada, na noite de sibado,
com uma demonstracdo de que o Es-
tado pode se orgulhar cada vez mais
de seus novos criadores de moda.

Os trabalhos dos estilistas Bell
Costa & Douglas Gallert ddo a idéia
do potencial criativo, de pesquisa ¢
comercial daguilo que estd sendo
atualmente produzido dentro do cur-

' 50 de Moda e Estilismo da Universi-
| dade do Estado de Santa Catarina.

A apresentagin abrin com o fra-
balho desenvolvido pela estilista Bell
Costa, que ministra aulas de Teenolo-
gia e Desenho Téxtil na Ldesc. Bell
desenvolveu pesquisa com naoteci-
dos, que resultaram na colegio Livias
d"Agua. Transparéncia, cor e formas
encontradas na natureza sio caracte-

BELL COSTA: Profissora pesquisa os naote

s

cidos

iEasHi_iiﬁ Wéék_l_anga

risticas fundamentais dis sua ¢

s 1% <3 [emininos

ainda, longos vas
dados cm pedris;
o trajeto das modelos, s

meten an
ambicnte onde crescen estas fores

130 exoticas quanto hulas

Durante os desfiles. foram entre-
gues os prémios do concurso Makenji
Udese - Colecdo de Talentos. () ven-
cedor, Douglas Gallert, estudante
3¢ fise do curso de Moda ¢ Estili
da Universidade do Listad
Cataring, apresento
que lhe garantiram
& que serio comercial
kenji na proxima

A colegio de Gallen ¢ hasiante
funcional. Simples, charmosa e, com
cereza, capaz de conguistar um bam

5 rinco pecas

DOUGLAS GALLERT: Pegas da colegio promiada

nomern de compradores. O estudante
cr duas campuosicdes femininas,
duas masculinas. ¢ um vestido de
noite. Trabalhou em tons de o
preto £ vermelha. Destague para as
, em chumbao, com lendas de
onde surgem pregas vermelhas, cm
cuide , 0 que conlere um boni-
to hala iiar femining.
Gallert ganhou uma viagem para
Milio ¢ RS 2 mil. Além dete, lma
Godoy & Ana Paula Cavalcanti e 5il-
va, que licaram respectivamenic em
segundo e terceir lugar, tambem fo-
TAM premi Ana Paula, represen-
tada por ums ¢
R$ 1 mil; ¢ ima, a RS 1,5 mil.

Sl

Romantismo com
drapeadas e babados
A Matéria-Prima, griffe de Timho,
apresentou umi colegio romantica e
bastante inspirada nos anos bO/70 e

MATERIA-PRIMA: Tons pastéis e tecidos |

hovos talentos

Juimns, 1anto femining gquanio

viloriano. Muitas rendas,
veludos e tecidos inteligenies. Tons
pastiis, vinho, preto e branea o risci
de . Destaque pira 05 Casa
para O romantismos das
sadia vou por conta de calgas
hizinha sobrando por cima dos salt:
alios dos sapatos,

112 varios ponlos e comum er
ire ax colecoes da Matéra Prima ¢ da
lakenji. vama hatiacos, drapeados ©

e van do are
rnire s cores. Muilas ©
cabans e as de alfaiat

ling, vém em progestas que se inie-
g ao college, ao mariner € ao
apache. Mos pés, boas e sapatén’s.

Nii sexta-feira fai a vez de Ci-
clovia. Wakisska ¢ as estilistas An-
dreia Kern e Luciana  Andrade
mostrarem suas colecdss,

Fonte: Diario Catarinense.

Caderno Variedades Segunda-feira, 04/03/2002,p.4.

20 MHETTON escun, |
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DIARIO CATARINENSE () SEXTA-FEIRA, 8/03/

i

Fonte: Didrio Catarinense. Caderno Bella. Sexta-feira, 08/03/2002.




Semana da moda apresentou mix de lendéncias

s principais tendéncias de moda para o Ou
tono-lnverno 2007 puderam ser conferidas
na passarela do Centrodul, em Flariandpolis,
L onde ncorreram s desfiles da Santa Catard
na Fashion Week, entre 27 de levereiro ¢ 2 de maren.
Farliciparam 14 griftes ou estilistas que ofereceram ao
publice um amplo leque de opeoes.

Latre 05 novos talentos calarinenses, mArcaram
presenca |uciano Navarro, Helena Hoepfrer, Luciana
Andrade e Andréa Kern, Bell Costa e Douglas Gallert.
A maioria apresentou composigdes baslanle coneei-
tuais, que remetem ora & insanidade humana, ora &
exuberancia das espanholas, ou an movimento flower
power. Bell Costa mostrou o resultado de sua pesguisa
com naolecidos. F Gallert, vencedor do Makenji Udesc
- Colegdo de Talentos, exibiu as pegas que seran ven-
dlidas pela Makenji, inspiradas no atentado ao World
Trade Center.

A ouzadia, entretanto, nao ficou so com eles. Silvio
Chatlad, da Visual Jeanswear ousou com roupas quei-

madas por cigarres, aplicacao de garfos e correntes.

Lste ano o evento contol ainda com a participa-
cae de um ealilista de renome naciondl e intermacio-
nal: Walter Rodrigues, que participou dao i de Cale
can de Talentos Fle trouxe an Fetado as composigoes
apresentadas no 5ao Paulo Fashion Week, inspirada
na cubtura japanesa.

[Nas griffes catarinenses, alem da Visual leanswear,
participaram Colecl, Ciclovia, Mine te Five, Makeniji,
Fata Basice, Nakisska e Matéria Prima, Entre estas, al-
guns detalhes em comum, como a tendencia 4o ro-
mantisma, o uso dos drapeados e uma continuacio do
revival hippie, que agora ganha togues etnicos, indi-
gends v ok,

Muitos dos tecidos utilizados foram desenvelvidos
pela Santa Constancia, industra téxtil de 3o Paulo.

MNossa capa: vestido da colecdo Lirios d'figua, que
abiriu o desfile de Bell Costa na dltima noite da SC
Fashion Week

Fonte: Diario Catarinense. Caderno Bella. Sexta-feira, 08/03/2002, p.4.
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T I R i LT e e P L ELaey B - ..'\-c
Fonte: Informativo Publicitario. Santa Catarina Fashion Week .02/03/2002, p.7.
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Bistro Fashion
2002

O Bistro Fashion, boutique fechada e recém inaugurada, que
conta com estilistas expressivos da moda nacional e novos
criadores, abre as portas de 2002 com seus eventos.

Dia 05 de fevereiro a partir das 16:30 horas, sera realizada um
preview da colegao de Bel Costa, marca que participara em margo
do Santa Catarina Fashion Week.

A estilista, foi convidada a integrar o evento (SCFW), pelo seu
diferencial e criatividade em desenvolver looks com materiais
totalmente inusitados destacando as diversas texturas formadas
com o mix inigualavel de naotecidos, material que a Fast Vest
vem trazendo para o mercacdo.

Contamos com sua presenca!

OBS: a partir desta data os pregos de algumas marcas estardo em
valor promocional, mas no dia 05 a casa esta aberta apenas para

convidados.

Data: 05/02 /02
Horario: a partir das 16:30 horas
Local: Av. Jorge Jodo Saad, 72 — Morumbi
Informacgoes: (11) 3741 0022

Fonte: Preview da Colec&o Lirios d’Agua.



