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DO VALE DO ITAJAI
Lindolf Bell
I

Vaeinicid,
amparo de meu desamparo,
lampada, 1ampedra,

sob a folhagem
ancestral,

procuro.
E araiz encontro
eored,

no claro,

NO ESCUro.

Vale, intervale.

Vae interior

gue a palavra enverdesce,

acuistica membrana,
hibrida rede da linguagem,
acuistico corddo umbilical.

Vae onde me fundo.
Vae onde me findo.

Levarei ovde
avaacomum.

As laranjas
colhidas ao tempo.
Os homens
caiados no tempo.
Os sonhos

caidos do tempo.

Quem lembra,
prevalece.
Levarel ovae
avaacomum.
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RESUMO

Este trabalho tem como proposta pesquisar e questionar a relacéo intertextual
entre Ficgdo e Historia, a partir de um romance que aborda aimigracéo aema
em Santa Catarina no find do século XIX e inicio do século XX,
especiamente na regido do Vae do Itgai-mirim e na capital do estado —
Desterro. Com base na contextualizagdo histérico-social, de um lado e na
analise da obra Quadrilatero (Livro Um: Matheus) de Adolfo Boos Junior, do
outro, observa-se como se efetiva 0 processo de fusdo desses dois campos. Ao
refletir sobre essa relacéo intertextual, os conceitos de estudiosos como Linda
Hutcheon e Hayden White (Historia e Ficcédo), Mikhail Bakhtin (dialogismo) e
Julia Kristeva (intertextualidade) afiguram-se como referencia tedrico
possivel, uma vez que desenvolvem importantes questdes sobre essa interacao.
O trabalho procura andisar o discurso narrativo e sua complexa sintaxe,
seguindo o fio de Ariadne, que permite especificar e distinguir os
diversificados pontos de vista do narrador e os fundamentais transtornos
temporais que o discurso narrativo introduz no hipotético tempo dos
acontecimentos. N&o se tem, contudo, nesta tese, um modelo de aplicacdo
prética de uma teoria especifica, mas a incorporacdo de idéias que possam
contribuir para a compreensdo desse processo intertextual, ab mesmo tempo
em que traz a bailla um episodio histérico brasileiro e sua problematica

universal.

Palavras-chave: Historia e Ficcdo; imigracdo aemg; literatura brasileira;
Quadrilatero (Livro Um: Matheus); Adolfo Boos Janior.
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ABSTRACT

The proposal of this study is to research and question the intertextua
relationship between Fiction and History that can be found in a novel on
German immigration in Santa Cataring, at late 19", early 20" Century —
especially on the Itgjai-mirim Valley and the State capital, Desterro. From an
approach based on a socio-historical contextualization, and on an analysis of
the work Quadrilatero (Livro Um: Matheus), by Adolfo Boos Jinior, the
process of fusion of those two fields (fiction and history) can be observed. As
one thinks of thisintertextual relationship, concepts proposed by scholars such
as Linda Hutcheon and Hayden White (history and fiction), Mikhail Bakhtin
(didlogism) and Julia Kristeva (intertextuality) appear as possible theoretical
references, since they elaborate on important questions about such interation.
This work ams at analyzing narrative discourse and its complex syntax,
following the thread of Ariadne which alows us to specify and distinguish
several points of view attributed to the narrator, as well as the essential
temporal troubles that narrative discourse installs in the hypothetical time of
occurrences. However, in this dissertation there is no model of practical
application of a specific theory; rather, there is an incorporation of ideas that
may contribute for one to understand that intertextual process, bringing in, at

the same time, a Brazilian historical fact and its universal problematic.

Keywords: History and fiction; German immigration; Brazilian literature;
Quadrilatero (Livro Um: Matheus); Adolfo Boos Janior.



INTRODUCAO

N&o restam duvidas de que é isto a
leitura reescrever o texto da obra
dentro do texto de nossas vidas.

(Roland Barthes)



| PARTE

PROLEGOMENOS



1 - RELACAO ENTRE HISTORIA E FICCAO

O cronista que se pde a contar 0s aconteci mentos
semdistinguir pequenos e grandes presta tributo
a verdade de que nada do que alguma vez tenha
acontecido pode ser considerado perdido para a
histéria. Certamente s uma humanidade
redimida ha de assumir todo o seu passado. 1sso
quer dizer: tdo-somente & humanidade redimida o
passado se torna citavel em cada um de seus
momentos. Cada um dos seus instantes vividos se
torna uma citation al’ ordre du jour — dia esse que
€ exatamente o Ultimo.

Walter Benjamin



2 — APRESENTACAO DO AUTOR

Temos, todos nos,

por acao ou omissao,

estimulo ou incompreensao,
responsabilidade dos fatos da histéria.

Teotonio Vilela



Il PARTE

O FIO DE ARIADNE



3 - QUADRILATERO (LIVRO UM: MATHEUS) -
UMA DASLEITURAS POSSIVEIS

Rolar&o os anos

Na monotonia de todas as horas:
Os mistérios e os segredos
Ficardo na angustia

De todos os siléncios,

A dlvida e aincerteza
Envolver&o os homens
Comtodas as suas sombras...

Aniba Nunes Pires



1l PARTE

A TESSITURA DO DISCURSO



4 — COMPOSICAO DA NARRATIVA

Caminhos... A floresta tem mil
caminhos e ndo tem caminho nenhum.
Caminhos que se abrem e se fecham. Para
caminhar na floresta é preciso conhecer a
floresta: cada pinheiro, cada pé de angico,
cada rancho. Tudo se individualiza: os
sulcos da casca, a curvatura do galho, o
cinza do telhado. Ai estdo escrita, mapa.
Vocé conhece gramatica e vocabulario ou
por aqui vocé ndo anda. A floresta é o
geral, mas isso ndo lhe basta. E como se
vocé conhecesse o livro sb de capa. Vocé
tem que entrar nele. Vagarosamente,
freqlentemente. Cada virgula importa. A
floresta € como um livro, € um livro. O
aprendizado € devida inteira.

Donaldo Schiler



5—A SIMBOLOGIA DO NUMERO QUATRO

Cometi o pior dos pecados

Que um homem possa cometer. Nao fui feliz
Que os glaciares do esquecimento

Me arrastem e percam, desapiedados.

Meus pais me engendraram para o jogo
Arriscado e formoso da vida,

Para aterra, a &gua, o ar, o fogo.
Defraudei-os. Nao fui feliz

Jorge Luis Borges



6 — UMA SIMBIOSE ENTRE SERES HUMANOS E ANIMAIS

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz
alta.

Conteve-se, notou que 0S meninos estavam
perto, com certeza iam admirar-se ouvindo-o
falar sO. [...]

Olhou em torno, com receio de que, fora os
meninos, alguém tivesse percebido a frase
imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

—Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sm senhor,
um bicho, capaz de vencer dificuldades.

Graciliano Ramos



7—A IMPORTANCIA DO(S) SENTIDO(S) EM QUADRILATERO

Dos cinco sentidos,
o olfato é o que melhor expressa
a idéa de imortalidade.

Salvador Dali



8 —VARIAS VOZES QUE ECOAM ALEM-MAR

E no confronto entre o ato fabulador,
lugar de resisténcia e invencao da fala,

e a comunicacao,
lugar do poder e da fala estabelecida,
gue surge a possibilidade

da modernidade contar historias.

Paulo André de Lima



CONSIDERACOES FINAIS

A mé&o esta sempre compondo

maédul -mur murando

0 gque escapou a fadiga da Criacao

e revé ensaios de formas

e corrige o obliquo pelo aéreo

e semela margaridinhas de bem-querer
no bau dos vencidos.

Carlos Drummond de Andrade



INTRODUCAO



Ao terminar minha dissertacdo de mestrado, intitulada Travessias
pelo sertdo contestado: entre ficcdo e histéria, no deserto e na floresta,’
afirmei: “Reconheco que esta caminhada abriu horizontes. No entanto,
novos ventos apontam para outras diregdes, outros caminhos. A meta é
seguir adiante. Parodiando o poeta portugués Fernando Pessoa, ‘ Caminhar
€ preciso’” .

Caminhando ao sabor dos ventos, deparei-me com esta mesma
estrada, pois a tese que ora apresento trata do estudo da interseccdo da
Histéria com a Ficcdo no romance Quadrilatero (Livro Um: Matheus), de
Adolfo Boos Junior.

O autor aborda, nesse livro, uma das faces da imigracdo aema no
estado de Santa Catarina, com uma visdo singular: a histéria dos vencidos.
No entanto, a riqueza do texto permite fazer diversas leituras.

Com o0 sangue aeméo correndo em minhas velas, apesar de saber
muito pouco (quase nada) da historia de meus antepassados, procuro
abrandar minha sede de conhecimento. Além de buscar minhas raizes.

Conforme o critico literério e professor Lauro Junkes:

O homem € um ser que se move e se acultura dentro das coordenadas
de tempo e de espaco. Por isso, € um ser que constantemente volta em
busca de suas raizes. E é na Historia que essas raizes se ocultam.
Conhecer a Histéria € condicdo para que 0 homem ndo se
despersonalize e ndo desapareca na massa andnima e amorfa.?

Estranhamento e ssimpatia. Essas foram as primeiras sensages que

tive ao ler Quadrilatero (Livro Um: Matheus),’ de Adolfo Boos Janior.

1 MIRANDA, Heloisa Pereira Hiibbe de. Travessias pelo sertdo contestado: entre ficgdo e histéria, no
deserto e na floresta. 1997. 153 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura) — Centro de Comunicagdo e
Expresséo, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis.

2 JUNKES, Lauro. O continente das Lagens. In: O faro da raposa o livro catarinense em 1982.

Florianépolis: edi¢do do autor, 1983. p. 89.

3 BOOS JUNIOR, Adolfo. Quadrilatero (Livro Um: Matheus) — romance — Sdo Paulo: Melhoramentos,

1986. (Prémio Bienal Nestlé de Literatura Brasileira, 1986 — 3° lugar.) * Para efeito de simplificagéo, em



A narrativa aborda parte da histéria da imigracéo alemd em Santa
Catarina, particularmente nas cidades de Brusque e Desterro (atud
Florianopolis), no final do seculo XIX e inicio do XX. No decorrer da
leitura, as duvidas foram surgindo. Quais os limites do referencial em um
texto ficciona? Quais os limites da ficcdo em um texto de compromisso
referencial? Quais personagens representam ficciona mente pessoas reais?

O estranhamento tinha suas razdes. A narrativa trata de uma colénia
de imigrantes alem&es que ndo prosperou. Sucumbiu as adversidades.
Diferente de grande parcela de livros, ficcionais ou histéricos, que abordam
esse tema, pois geralmente contam a historia de vencedores, enaltecendo os
feitos dos seus herdis.

Conhecer a historia da imigragcdo germanica e compreender as suas
motivaces passou a ser um desafio. Com essa finalidade, resolvi investigar
na ficgdo um episddio histérico que faz parte da Histéria do estado de Santa
Catarina, elegendo, para tanto, a narrativa ficciona de Adolfo Boos Janior
para constituir o corpus datese.

A escolha do romance, entre a variedade de narrativas ficcionais
sobre aimigracdo alema em Santa Catarina que surgiram nos Ultimos anas,
deu-se por diversos motivos. Primeiramente, havia a necessidade de se
definir um corpus, para o que era preciso fazer escolhas e “recortes’. Com
aanadise de Quadrilatero, pretende-se mostrar uma leitura diferente, ter a
possibilidade de observar a relacdo entre Ficcdo e Histéria, aém de
trabalhar com um escritor catarinense, representando parte da memoria

cultural barriga-verde.

diversas referéncias no texto, o titulo do romance sera denominado apenas Quadrilatero, alias, como a
narrativa ficou conhecida. Segundo declaragdes do autor, Quadrilatero é o primeiro volume de uma
tetralogia, sendo que a este denominado (Livro Um: Matheus), seguir-se-a0 os livros de Marcos, Lucas e
Jodo. Passagens de Quadrilatero deverdo desenvolver-se nessas narrativas. Entretanto, segundo
declaracdes mais recentes do autor, os livros de Marcos e de Lucas deverdo ser integrados num sb
volume.



Trabalhar a imigracéo dema em Santa Catarina reconstruindo sua
Historia pressupde olhares para as mais diversas diregdes. Com o auxilio de
um “fio de Ariadne’, seguir-se-a4 por caminhos que possam desvendar o
“labirinto” que € a narrativa Quadrilatero, de Adolfo Boos Janior. Sendo
assm, a estrutura do trabalho esta dividida, basicamente, em trés partes,
subdivididas em oito capitul os ao todo.

Na primeira pate, “Prolegdmenos’, encontram-se as nogdes
preliminares necess&rias para a construcdo da tese. O primeiro capitulo
trata da “relagdo entre Histéria e Ficcao”. Entre tedricos das duas aress,
buscam-se as afinidades e dessemelhancas dessa relacdo tdo complexa. No
segundo capitulo ha a “Apresentacéo do autor”, Adolfo Boos Junior, na
qual se procura conhecer melhor o escritor e a sua obra. Em anexo,
encontra-se um “pequeno histérico” sobre a 32 Bienal Nestlé de Literatura,
concurso no qual o autor em telafoi duplamente premiado, e a repercussao
de sua obra Quadrilatero junto a critica

Em “O fio de Ariadne”, segunda parte deste trabalho, apresenta-se
um anico capitulo, o terceiro, que trata do enredo da narrativa: “uma das
leituras possiveis’. Em anexo a este trabalho, incluem-se dois quadros que
poder&o servir de guia de leitura para futuros leitores de Quadrilatero. O
primeiro quadro refere-se ao tempo e ao espaco utilizados na narrativa. Ja o
segundo € um roteiro esgquematizado em excertos, seguindo o discurso
narrativo. Buscase com este roteiro, sobretudo, definir eementos
indispensaveis para a compreensdo da narrativa o narrador, o foco
narrativo e o tempo.

A terceira parte, denominada “A tessitura do discurso’, engloba
cinco capitulos, mais centrados na andise forma, desvelando a

literariedade. O quarto capitulo é dedicado a andlise das técnicas narrativas



utilizadas pelo autor, como o ponto de vista e o tempo, seguindo as teorias
de Gérard Genette.

O quinto capitulo busca uma andlise interpretativa da ssmbologia do
nimero quatro, amplamente explorada pelo autor de Quadrilatero.

“Uma simbiose entre seres humanos e animais’ € o tema abordado
no sexto capitulo. A zoomorfizacdo das personagens de Boos Janior &
discutida a luz de teorias psicanaliticas, como de Jung e Freud.

O capitulo sete traz a lume “a importancia dos sentidos em
Quadrilatero”. Dando énfase ao olfato, a interpretacdo da narrativa
ficcional basala-se nos estudos do historiador francés Alain Corbin.

Por udltimo, mas nem por isso menos importante, 0 oitavo capitulo
revela as “varias vozes que ecoam aém-mar”. Com apoio nas teorias de
Mikhail Bakhtin sobre diaogismo e romance polifénico, buscase
desvendar as diversas relactes, verbais ou ndo, entre as personagens.

Nesses capitulos serd pormenorizado o0 processo intertextua entre
Ficcdo e Histdria, no romance, partindo do enfoque dado as dificuldades
enfrentadas pelos imigrantes nos primeiros anos ao formarem novas
colonias em Santa Catarina, bem como sera focalizado o trabalho do autor
na reconstrucao e reflexéo do fato historico, anos depois do acontecimento
narrado.

Como uma série de “conclusdes’ ja integraréo os capitul os dedicados
a0 romance em apreco, o trabalho se encerra com as “consideragoes finais’,
ndo conclusivas nem definitivas, porém, ressaltando as licdes aprendidas

diante do episddio daimigracdo alema em Santa Catarina.
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Prolegdbmenos



1—RELACAO ENTRE HISTORIA E FICCAO



1.1 — Aspectos tedricos

Antonio Gerado da Cunha, em seu Dicionario etimologico Nova
Fronteira da lingua portuguesa, afirma que Histdria® significa cronica,
relato (vem do latim, derivado do grego). Segundo 0 mesmo autor,
“modernamente, por sugestédo do escritor e folclorista brasileiro Luis da
Camara Cascudo, foi introduzida na linguagem do folclore e das ciéncias
humanas em gera, a variante popular e arcaica estéria, para designar,
especificamente, os contos, narrativas, tradicdes e lendas do povo
(brasileiro)”.”

JaparaMoacyr Flores, em seu Dicionéario de Historia do Brasil,

0 conceito de histéria tem mudado através do lento processo de
elaboracéo do conhecimento histérico. Herddoto ao escrever sua obra,
denominou-a de histéria, que em grego significa busca, investigacéo,
pesquisa. Seu objetivo era narrar os fatos maravilhosos da guerra entre
0S gregos e 0s persas para que ndo fossem esquecidos e para que 0s
homens se lembrassem que sdo sempre castigados pelos deuses por
seus atos.®

Apés definir Historia, Moacyr Flores faz um resumo da sua
“evolucdo’, apresentando tendéncias, dissidéncias e seus respectivos
historiadores. Destacam-se: @) historia narrativa pragmatica— Tucidedes; b)

histéria sociol 6gica ou evolutiva— Guizot, seguida por Ranke, entre outros;

4 No presente trabalho grafar-se-a Histéria (salvo quando em uma citaco estiver diferente), com a letra
inicial mailscula, paraindicar a disciplina/area e ndo fazer possiveis confusdes com histéria, com aletra
inicial mindscula, quando se tratar de enredo de narrativaficcional.

® CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionario etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982. p.414. Observe-se, porém, que essa nomenclatura, estéria, foi muito
utilizada nas décadas de 1970-1980, mas aos poucos foi sendo abandonada. O Dicionario Houaiss da
lingua portuguesa apresenta o vocabul o est6ria como sindnimo de Histéria. E, entre as diversas acepgoes,
apresenta histéria como “narragdo de eventos ficticios ou ndo, narrativa, estéria (adora contar historias
para os filhos)” (HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. Elaborado no Instituto Antonio Houaiss de Lexicografia e Banco de Dados da Lingua
Portuguesa S/C Ltda. — Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p.1543).

® FLORES, Moacyr. Dicionario de Histéria do Brasil. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1996. (Colecio
Histéria; 8) p.263-264.



c) historia neotestamental (revelagdo da sabedoria divina) — S&o Paulo,
Santo Agostinho e Sd Tomés de Aquino; d) histéria idedista — Kant,
Hegel e Croce; €) histéria naturalista — dividida entre os positivistas
(Comte), os materialistas (Marx) e os progressistas (Condorcet e Splenger);
f) histéria determinista (espago geografico e influéncias da raca) —
Durkein, Bouglé e Taine; g) Nova Historia— Lucien Febvre e Marc Bloch,
sendo que entre 0s seus maiores seguidores estdo Fernand Braude e
Jacques Le Goff.

De acordo com Aristoteles, “a obra do poeta ndo consiste em contar
0 que aconteceu, mas SmM coisas quais podiam acontecer, possiveis no
ponto de vista da verossimilhanca ou da necessidade” .’

A origem da relacéo entre Historia e ficgdo, com a presenca do
"referencial” no "ficcional”, parece confundir-se com a propria origem da
literatura. Segundo ja observava Homero, "Os deuses criam acontecimentos
para que os poetas do futuro possam cantalos'? Assm, aproveitar o fato
histérico na producéo literaria € uma postura estética que remonta a
Antiglidade Classica.

As grandes mudancas nos rumos da histéria provocam, em gerd,
mudancas importantes no campo da literatura. Da mesma maneira, 0s
momentos de maior fecundidade literéria coincidem, quase sempre, com 0s
periodos mais densos da Historia, como pode ser observado no periodo
aureo da Grécia (entre 500 a 400 a.C.) com o esplendor politico e literario
(atragédia grega). Essa influéncia de méo dupla talvez explique a atracdo

gue os temas histéricos exercem sobre 0s escritores.

" ARISTOTELES. Poética. In: A poética classica: Aristételes, Horacio, Longino. Tradugdo de Jaime
Bruna. 32 ed. S0 Paulo: Cultrix, 1988. p.28.

8 HOMERO. Citado por FREITAS, Maria Teresa de. “Romance e Histdria’. (Artigo fotocopiado,
utilizado em sala de aula, sem referéncias bibliogréficas.)
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Através do Novo Dicionario de Histéria do Brasl ficase sabendo
que:

a primeira Histéria do Brasil é de autoria de Pé&o de Magalhdes
Géandavo, intitulada Historia da Provincia Santa Cruz e foi editada em
1576, tendo ficado no esguecimento até 1837, quando apareceu em
francés, na traducdo de Henri Ternaux. O Prefacio é de Luis de
Camdes, que o fez em versos decassilabos [...]. Em 1924, foi editada
no Brasil, sob a direcdo de Afranio Peixoto e com introducdo de
Capistrano de Abreu.®

Camoes, a0 prefaciar em versos um livro de Historia, deu um
exemplo de como é ténue a ligacéo entre Histéria e ficcao, sga na narrativa
em g, sga na organizagcéo de um livro, desde os tempos mais remotos,
Independentemente do local (cidade, estado, pais) em que foi publicado.

Em seu livro Literatura como missao, fruto de sua tese de doutorado
em Histéria, Nicolau Sevcenko analisa as obras ficcionals e ensaisticas de
dois escritores brasileiros — Euclides da Cunha e Lima Barreto —
confrontando-as com o0s eventos politicos do inicio da Republica
(compreendendo a campanha abolicionista até a década de 1920). Para
Sevcenko,

O estudo da literatura conduzido no interior de uma pesquisa
historiogréfica, todavia, preenche-se de significados muito peculiares.
Se a literatura moderna é uma fronteira extrema do discurso e o
proscénio dos desgjustados, mais do que o testemunho da sociedade,
ela deve trazer em s a revelagcdo dos seus focos mais candentes de
tensdo e a méagoa dos aflitos. Deve traduzir no seu amago mais um
anseio de mudancga do que 0s mecanismos da permanéncia. Sendo um

9 NOVO DICIONARIO DE HISTORIA DO BRASIL. S&o Paulo: Melhoramentos, 1970. p.331. A titulo
de curiosidade, o0 mesmo dicionério atesta que “Heirich Handelmann, professor da Universidade de Kiel,
deu-nos, em alemao, uma Histéria do Brasil, das mais bem elaboradas, publicada na Alemanha, em 1859.
Em 1931, o Instituto Histérico Brasileiro publicou-a em portugués na traducdo de Lucia Furquim
Lahmeyer [...]. A edicdo brasileira contém 1.006 péginas’ (p.332). Isso, talvez, comprove o grande
interesse dos emigrantes alemaes em migrarem para o Brasil anos depois (as maiores levas de imigrantes
alemaes chegaram no Brasil a partir de 1850, com as fundac@es das colénias de Blumenau e D. Francisca
—atual Joinville).
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produto do desgjo, seu compromisso € maior com a fantasia do que
com a realidade. Preocupa-se com aquilo que poderia ou deveria ser a
ordem das coisas, mais do que com 0 seu estado real.

Nesse sentido, enquanto a historiografia procura o ser das
estr%uras sociais, a literatura fornece uma expectativa do seu vir-a
Ser.

Quanto ao termo literatura, Vitor Manud de Aguiar e Silva, em sua
obra Teoria da Literatura, aborda no primeiro capitulo os conceitos de
literatura e literariedade e sua evolugdo semantica através dos tempos. Para
este teorico,

O lexema litteratura, derivado do radical littera — letra, caréter
alfabético —, significa saber relativo a arte de escrever e ler, gramética,
instrucéo, erudicdo. Em autores cristdos como Tertuliano, Cassiano e
S. Jerbnimo, litteratura designa um corpus de textos seculares e
pagéos, contrapondo-se a scriptura, lexema que designa um corpus de
textos sagrados. [...] Nas diversas linguas européias, até o século
XVIIl, o conteddo seméantico do lexema literatura foi
substancialmente idéntico ao éimo latino, designando literatura, em
regra, 0 saber e a ciéncia em geral. [...] Na segunda metade do século
XVIIl, o lexema literatura apresenta uma profunda evolucéo
semantica, em estreita conexdo com as transformacdes da cultura
européia nesse periodo histérico.*

Mais adiante Vitor Aguiar e Silva complementa:

Do significado de corpus em geral de textos literarios, passou
compreensivelmente o lexema literatura a significar também o
conjunto da producdo literdria de um determinado pais, tornando-se
Obvias as implicacdes filosofico-politicas de tal conceito de “literatura
nacional” [..]: cada pais possuiria uma literatura com caracteres
préprios, uma literatura que seria expressao do espirito naciona e que
congtituiria, por conseguinte, um dos fatores relevantes a ter em conta
para se definir a natureza peculiar de cada nacéo. Sintagmas como
literatura dlemd, literatura francesa, literatura italiana, etc., foram-se

10 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missda tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira
Republica. 32 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1989. p.20.

1 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 42 ed. v. 1 Coimbra: Almedina, 1982. p. 2 e 4.
Grifos do autor.
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tornand(2) de uso freguente a partir das Ultimas trés décadas do século
XVIIIL?

Em seguida, Vitor Aguiar e Silva traca em linhas fundamentais a
evolucdo semantica do lexema literatura até o limiar do romantismo,
sdientando que esta evolucao prosseguiu ao longo dos seculos XIX e XX.

O tedrico portugués ndo deixa de falar sobre a relacéo entre ciéncia e

arte, isto &, entre Histdria e ficcdo. Destaca-se a seguinte passagem:

Por um lado, o lexema ciéncia adquiriu entdo um significado mais
estrito, em consequéncia do desenvolvimento da ciéncia indutiva e
experimental, de modo que se tornou cada vez menos aceitavel incluir
nes belas-letras os escritos de caracter cientifico. Em consonancia
com este desenvolvimento da ciéncia indutiva e experimental, ocorreu
também uma progressiva vaorizagdo da técnica, difundindo-se a
consciéncia de que também as obras de contedido técnico ndo cabiam
dentro do ambito das belas-letras. [..] Assm se congtituia uma das
antinomias fundamentais da cultura ocidental nos dois Ultimos séculos
— a antinomia da chamada cultura humanistica versus cultura
cientifico-tecnoldgica. [...] Por outro lado, verificou-se nas literaturas
europeias, desde as primeiras décadas do século XV 111, uma acentuada
valorizacgo de textos e géneros literarios em prosa, desde o romance
a0 ensaio e & sétira ideol dgico-politica. 13

Quanto a literariedade, Vitor Aguiar e Silva apresenta 0 conceito
dado por Roman Jakobson: “Assim, o objecto da ciéncia da literatura ndo €
a literatura, mas a literariedade, isto €, o que faz de uma determinada obra
uma obra literdria’. ™

Massaud Moisés, em seu Dicionario de termos literérios, ao faar

sobre o conceito de literatura acrescenta que

Primitivamente, o vocdbulo designava o ensino das primeiras letras.
Com o tempo, passou a significar “arte das belas letras’ e, por fim,

12 91LVA, Vitor, op. cit., p.7.
BgILVA, Vitor, op. cit., p.10-11.
14 JAKOBSON apud SILVA, Vitor, op. cit., p.15.
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“arte literérid’. Até o século XVIII, preferiu-se o termo “poesid’, ao
qual se atribuia sentido solene e elevado. Somente a partir do século
XI1X € que a palavra “Literatura’ entrou a ser empregada para definir
uma atividade que, além de incluir os textos poéticos, abrangia todas
as expressdes escritas, mesmo as cientificas e filosoficas. ™

Mais adiante, 0 mesmo autor afirma que “Literatura € a expressao
dos contelidos da ficcdo, ou da imaginacdo, por meio de paavras
polivalentes, ou metéforas’. ™

Em sua Poética do pés-modernismo, Linda Hutcheon aborda, entre
outros aspectos, 0 problema da referéncia. Segundo a autora, em certos
romances “a historia parece ter uma dupla identidade. [...] E uma extenso
da separacéo que o0 senso comum faz entre dois tipos de referéncia: aguilo a
que a histéria se refere € o mundo redl; aquilo a que a ficcéo se refere € um
universo ficticio”.

Existem romances que lidam com a relacdo entre Histéria e ficcéo,
levantando, inclusive, dividas no leitor (O que é rea? O que é ficcdon?).
Tome-se, por exemplo, Os sertdes, de Euclides da Cunha.*® Por considerar-
se esta obra como apresentando mais fundamental cardter cientifico, nas
obras de Historia, Sociologia, Geologia e outras, ndo foi pacifica sua
aceitacdo como Literatura. O fato de escritores se basearem na Histéria
para construir um mundo ficcional implica a representacdo do passado e
revela uma visdo parcid dos acontecimentos historicos, uma vez que,
geralmente, o autor “toma um partido”. Apresenta, dessa forma, o ponto de
vista dos vencedores ou dos vencidos. Se no passado era comum ler nos

livros de Histéria e nos romances somente as histérias dos vencedores

15 MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 52 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1988. p.311.

¥ MOISES, op. cit., p.314.

Y HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficgdo. Tradugdo: Ricardo Cruz. Rio
de Janeiro: Imago, 1991. (Série Logoteca) p.184-185.

18 CUNHA, Euclides da. Os sertdes: Campanha de Canudos. 352 ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1991.
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(aém dos livros de Historia, considere-se sobretudo as epopéias), a partir
do século XX pode-se observar uma preocupacdo maior dos escritores em
contar a historia dos vencidos, ndo somente os herdis, mas também os anti-
herdis.

Ja os discursos da Histéria — que tém um compromisso com 0S
indicios e sinais da redidade —"° isto & com a versdo oficia do fato —
geramente chegavam através da visdo dos vencedores. Walter Benjamin
problematiza essa questdo com suas Teses sobre Filosofia da Historia:
2gfinal, com quem se identifica o historiador do historicismo? A inelutével
resposta & com o vencedor. [...] Por isso o materialista historico se afasta o
maximo possivel da tradicdo. Ele considera como tarefa sua pentear a

n 20

histéria a contrapelo”.”” Segundo o professor e critico literario Lauro

Junkes, interpretando Benjamin:

A pesquisa histérica tradicional acumula e descreve o vasto espetaculo
da histéria sem reflexd nem questionamento e, portanto, ndo pode
ver, por trés da historia dos vencedores, qualquer tentativa duma outra
historia que fracassou. Benjamin, por sua vez, procura ver a historia
como uma histéria possivel entre outras, ndo a histéria oficial dos
vencedores, mas uma historia que poderia ter sido, ndo tendo, porém,
tido condicdes de ser. Em oposicdo a visdo mitica da Histéria —
histéria imutével, retilinea e ciclica — vé Benjamin a historia como
aberta, sujeita a transformagdes, inconcluida e imperfeita, uma anti-
historia da oficial, incluindo o sofrimento acumulado e o malogro dos
vencidos.?!

19 De acordo com o estudo de Northrop Frye, em sua obra Anatomia da critica, Hayden Whyte conclui
gue“[...] o historiador, como qualquer um gue escreva prosadiscursiva, deve ser julgado ‘ pelaverdade do
gue diz, ou pela adequagdo da sua reproducdo verbal de seu modelo exterior’, quer esse modelo se
componha das agdes dos homens no passado, quer do proprio pensamento do historiador acerca de tais
acles’. WHY TE, Hayden. Trdpicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Tradugdo de Alipio
Correia de Franca Neto. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1994. (Ensaios de cultura, v.6)
.99.
EO BENJAMIN, Walter. Teses sobre Filosofia daHistéria. In: KOTHE, Flavio R. (Org.) Walter Benjamin.
S&0 Paulo: Atica, 1985. p.156-157.
21 JUNKES, Lauro. A fragmentacao da plenitude. Trabalho aprovado no concurso para Professor Titular.
Florianépolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 1992. p.57-58. Mimeografado.
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Para a filésofa e professora Olgéaria Matos® “a histéria para
Benjamin €, essencidmente, presente: o presente no qual o oprimido
escreve a histéria e é aquele que arranca o passado a ‘ histéria universal’”.

A relacdo da Historia com a ficgdo e o fato da Historia ser um
discurso remetem a Mikhail Bakhtin, para quem toda palavra que se usa
traz uma carga de “outrem”, e todo texto, consegiientemente, relaciona-se a
outros ja escritos. O texto, dessa forma, pode congtituir um “intercambio
discursivo, uma tessitura polifénica, na qual se confluem, se entrecruzam,
se corroboram ou se contestam outros textos, outras vozes e outras
consciéncias’.® A partir das colocagdes de Bakhtin surge a nocdo de
intertextualidade. Este termo, intertextualidade, foi criado por Julia
Kristeva para designar o fendbmeno observado pelo tedrico russo. Dando
prosseguimento ao estudo bakhtiniano, Kristeva afirma que “todo texto se
constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformagdo
de um outro texto. Em lugar de intersubjetividade, instalase a de
‘intertextuaidade’ e alinguagem poética |&-se pelo menos como ‘dupla’”.?

Kristeva afirma que “Bakhtin situa o texto na historia e na sociedade,
encaradas por sua vez como textos que o escritor |€ e nas quais se insere ao
reescrevé-las’.® Assm, encarando-se texto como “sistema de signos’, a
histéria constituiria um texto e sua relacdo com a literatura seria também
uma forma de intertextualidade.

A preocupacao com toda atividade humana encorga os historiadores
a serem interdisciplinares, no sentido de aprenderem com antropdlogos,

economistas, criticos literarios, socidlogos, psicélogos, etc. Os

22 MATOS, Olgéria. Os arcanos do inteiramente outro: a Escola de Frankfurt, a melancolia e a
revolucdo. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. p.61.

23 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Traducdo: Paulo Bezerra. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense - Universitéria, 1981. p.156-157.

4 KRISTEVA, Julia. A palavra, o didlogo e o romance In: Introducéo a semandlise. Tradugéo: Lcia H.
F. Ferraz. S0 Paulo: Perspectiva, 1974. (Debates, 84) p.64.
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historiadores de arte, literatura e ciéncia estdo mantendo um contato mais
regular com os historiadores tradicionais.

Nas Ultimas décadas, os historiadores vém buscando novos conceitos
para Historia, através de olhares diferentes, com outras “versdes’,
conscientizados do potencia para explorar novas perspectivas do passado,
proporcionado por fontes como cartas e di&rios. Dividida em campos mais
especificamente delimitados. historia social, histéria econdémica, histéria
politica e tantas outras subdivisdes (como histéria da publicidade, do meio
ambiente), seu universo se expande e se fragmenta.

Para Peter Burke, “nova historia € a historia escrita como uma reagdo
deliberada contra o ‘paradigma tradiciona”.”® Este dizia respeito
essenciamente a politica e marginalizava, assm, outros tipos de historia,
como por exemplo historia da arte ou histéria da ciéncia, pois se restringia
a higtdria oficia dos vencedores (desprezando totamente essa outra
vertente da historia que poderia ter sdo, a histéria dos vencidos,
vigorosamente defendida por Walter Benjamin, por exemplo em “Teses
sobre Filosofia da Histéria’ ).

Segundo Burke, toda atividade humana é interesse da Nova Historia,
na qual o relativismo cultural destréi a tradicional distingéo entre o que é
central e o que é periférico naHistéria.

Através de um contraponto, Burke apresenta as diferencas basicas
entre Histéria tradicional e Nova Historia. Enquanto os historiadores
tradicionais pensam na Histdria como essenciadmente uma narrativa de
acontecimentos, a Nova Histéria estd mais preocupada com a analise das

estruturas. A Histéria tradicional oferece uma visdo “de cima’, no sentido

25 KRISTEVA, op. cit., p.62.

26 BURKE, Peter. “Abertura: a nova histéria, seu passado e seu futuro.” In: BURKE, Peter (Org.) A
escrita da Historia: novas perspectivas. Tradugdo de Magda Lopes. Sdo Paulo: Editora Estadual Paulista,
1992. (Biblioteca Basica) p.10.
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de que se tem concentrado sempre nos grandes feitos dos grandes homens.
Por outro lado, vérios novos historiadores estdo preocupados com a
“histéria vista de baixo”;*® em outras palavras, com as opinides das pessoas
comuns e com sua experiéncia da mudanca socia. Segundo o paradigma
tradicional, a Historia deveria ser baseada em documentos (registros
oficiais, emanados do governo e preservados em arquivos). O movimento
da “histéria vista de baixo”, por sua vez, expds as limitagbes daquele tipo
de documentos. Os registros oficiais em gera expressam o ponto de vista
dos que estdo no poder (governo, autoridades). Para reconstruir as atitudes
dos hereges e dos rebeldes, tais registros necessitam ser suplementados por
outros tipos de fonte, como cartas e depoimentos.

Eric Hobsbawn, historiador marxista, faz uma contribuicéo critica a
um debate historico sobre a volta da histéria narrativa, iniciamente

publicado narevista Past and Present. Hobsbawn atesta que

Para quase todas €as [histérias narrativas simples], o evento, o
individuo e até a retomada de algum estilo ou modo de pensar o
passado, ndo sdo fins em S mesmos, mas melos de esclarecer alguma
guestdo mais ampla, que ultrapassa em muito o relato particular e seus
personagens.

Mais adiante, Hobsbawn complementa:

E evidente que alguns historiadores se deslocaram das
“circunsténcias’ para os “homens’ (inclusive mulheres), ou
descobriram que o modelo simples de base e superestrutura e a
histéria econbmica ndo bastam ou — ja que os resultados de tais
abordagens ndo tém sido muito substanciais — nd& sd0 mais
suficientes. Alguns bem podem ter se convencido de que ha uma
incompatibilidade entre suas fungdes “cientificas’ e “literarias’. Mas

2" BENJAMIN, op. cit.

28 Expressdo que surgiu em 1966, em artigo de Edward Thompson, passando a fazer parte da linguagem
comum dos historiadores (Sharpe apud BURKE, op. cit., p.40).

29 HOBSBAWN, Eric J. A voltadanarrativa. In;: HOBSBAWN, Eric J. Sobre Histdria. Traducgo de Cid
Knipel Moreira. — Sao Paulo: Companhiadas Letras, 1998. p.202.
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ndo é necess&io anadlisar as modas atuais na histéria inteiramente
como rejeicdo do passado e, na medida em que ndo podem ser
inteiramente analisadas nesses termos, n3o é suficiente.*°

Hayden White, em seu livro Tropicos do discurso, afirma que Sartre

acredita que a Unica histéria importante é aquilo de que o individuo se
lembra, e este sO se lembra do que desegja lembrar. [...] e afirmaque o
passado € o que decidimos lembrar dele. [...] Escolhemos o nosso
passado da mesma forma que escolhemos o0 nosso futuro. Portanto, o
passado histrico, como 0s nossos diversos passados pessoais, € no
melhor dos casos um mito que justifica 0 nosso jogo num futuro
especifico, e, no pior, uma mentira, uma racionalizacéo retrospectiva
daguilo que de fato nos tornamos mediante as nossas escol has.

Em seu livro anterior, Meta-histéria, Hayden White procurou
identificar e interpretar as principais formas de consciéncia histérica na
Europa oitocentista e estabelecer os elementos poéticos presentes na

historiografia e nafilosofia da historia. Segundo o0 ensaista,

[...] enquanto um historiador pode entender que é sua tarefa reevocar,
de maneira lirica ou poética, 0 ‘espirito’ de uma época passada, outro
pode presumir que lhe cabe sondar o que h& por tras dos
acontecimentos a fim de revelar as ‘leis ou os ‘principios de que o
‘espirito’ de uma determinada época é apenas uma manifestagdo ou
forma fenoménica.®?

White reveste de forte ironia sua referéncia ao trabalho do
historiador, conferindo-lhe nivel semelhante ao do ficcionista. Refere-se,
inclusive, a0 produto do historiador como sendo “estéria’, com isso
ressaltando que nunca o historiador trabalhara com plena objetividade,
porque sempre ocorrera subjetividade ao proceder a excluséo, inclusdo ou

realce deste ou daqueles acontecimentos. Ou sgja, como no caso do

30 HOBSBAWN, op. cit., p.206.

3L WHITE, op. cit., p.51.

32 WHITE, Hayden. Meta-histéria: aimaginacso histérica do século X1X. Tradugdo de José Laurénio de
Melo. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1992. (Colecéo Ponta, v.4) p.20.



19

ficcionista, também o historiador apresentara seu relato dentro de um certo
ponto de vista, que sempre denunciara parcialidade e ideologia. Conforme

O autor:

Diversamente do romancista, o historiador defronta com um
verdadeiro caos de acontecimentos ja constituidos, dos quais ha de
escolher os elementos da estéria que vai contar. Redliza sua estoria
mediante a inclusdo de alguns acontecimentos e a exclusdo de outros,
realcando alguns e subordinando outros. Esse processo de excluséo,
realce e subordinacdo € levado a cabo no interesse de constituir uma
estoria de tipo particular. Isto é, o historiador ‘pde em enredo’ sua
estoria. [...] Os historiadores em geral, por mais criticos que sgjam de
suas fontes, tendem a ser ingénuos contadores de histérias.*®

O proprio White, em seu outro livro publicado dois anos depois,

modifica 0 seu pensamento ao afirmar que:

Os acontecimentos sd0 convertidos em estoria pela supresséo ou
subordinagdo de alguns deles e pelo redce de outros, por
caracterizacdo, repeticdo do motivo, variacdo do tom e do ponto de
vista, estratégias descritivas alternativas e assim por diante — em suma,
por todas as técnicas que normalmente se espera encontrar na urdidura
do enredo de um romance ou de uma peca. 3

Ainda a0 converter acontecimentos em “egtéria’ esta implicita a
subjetividade que denuncia a impossibilidade de resgate absolutamente
auténtico dos fatos historicos ja congtituidos e passados.

No artigo intitulado “O fardo da Historia’, White atesta que o
objetivo da ficcdo deve ser o de libertar o ser humano do fardo da Historia:

[...] grande parte da ficcdo moderna gira em torno da tentativa de
libertar 0 homem ocidental da tirania da consciéncia histérica. Ela nos

33 WHITE, Meta-histéria... op. cit. p.21-22 e 24. Grifo do autor.
34 WHITE, Trépicos...; op. cit., p.100. Grifos do autor.
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diz que somente libertando a inteligéncia humana do senso histérico é
que os homens estar&o aptos a enfrentar os problemas do presente.®

Para 0 mesmo autor, “O historiador contemporaneo precisa
estabelecer 0 valor do estudo do passado, ndo como um fim em s, mas

como um meio de fornecer perspectivas sobre o presente que contribuam

para a solugéo dos problemas peculiares a0 nosso tempo”.*

Jano artigo “ O texto histérico como artefato literario”, White postula
que:

Os historiadores procuram nos refamiliarizar com o0s acontecimentos
gue foram esquecidos por acidente, desatencéo ou recalque. Ademais,
0s maiores historiadores sempre se ocuparam  daqueles
acontecimentos nas histérias de suas culturas que séo ‘trauméticos
por natureza e cujo sentido € problemético ou sobredeterminado na
significacdo que ainda encerram para a vida atual, acontecimentos
como revolugdes, guerras Civis, processos em grande escala como a
industrializacdo e a urbanizacgo,®’ ou instituicdes que perderam sua
fungdo origina numa sociedade mas continuam a desempenhar um
papel importante no cenario social contemporaneo. Ao examinar 0s
modos como essas estruturas tomaram forma ou evoluiram, os
historiadores as refamiliarizam, n&o so fornecendo mais informacdes
sobre elas, mas também mostrando como 0 seu desenvolvimento se
conformou a um ou outro dos tipos de estoria a que
convencionalmente recorremos para dar um sentido as nossas proprias
histérias de vida.*®

No mesmo artigo, White reforca a diversidade entre o que € real e 0

que é verossimil ap abordar a diferenca entre Histéria e ficcéo:

A distincdo mais antiga entre ficcdo e historia, na qual a ficcdo e
concebida como a representagdo do imaginavel e a histéria como a
representacdo do verdadeiro, deve dar lugar ao reconhecimento de que
sO podemos conhecer 0 real comparando-o ou equiparando-o ao
imaginavel. Assim concebidas, as narrativas histéricas sdo estruturas
complexas em que se imagina que um mundo da experiéncia existe

35 WHITE, Trépicos...; op. cit., p.52.

3 WHITE, Trépicos...; op. cit., p.53.

37 Entre esses processos em grande escal a, acrescentam-se os de migragso e col onizag3o.
38 \WHITE, Tropicos...; op. cit., p.104.
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pelo menos de dois modos, um dos quais € codificado como ‘real’ e 0
outro se ‘revela’ como ilusdrio no decorrer da narrativa. >

Destaca-se que, nesse sentido, cada fato tem, pelo menos, dois lados,
isto &, duas versdes, dependendo do ponto de vista do observador (narrador
ou historiador).

Ja em “Higtoricismo, Histéria e a imaginacdo figurativa’, White
atesta que:

As histérias da fundacdo de cidades ou Estados, da origem das
diferencas e privilégios de classe, das transformacfes sociais basicas
causadas por revolucdo e reforma, das reacdes sociais especificas a
catéstrofes naturais, e assim por diante — todas estas histérias, segundo
ele [Lévi-Strauss], apresentadas quer sob 0 aspecto de ciéncia social,

quer de histéria, participam do mitico na medida em que
‘cosmologizam’ ou ‘naturalizam’ o que, narealidade, nada mais € que
construcées humanas que poderiam muito bem ser diferentes do que

por acaso s30.4°

Na Literatura, dependendo do ponto de vista, as sequéncias de
eventos podem assumir 0s aspectos de um romance, uma tragédia ou uma
comédia indistintamente. E na Historia, “todo relato do passado sofre a
mediacdo por parte do modo de linguagem em que o historiador molda a
sua descricdo original do campo historico antes de qualquer andise,
explicacdo ou interpretacdo que possa oferecer dee’. +

Ainda de acordo com White:

Cada nova representacdo do passado significa um teste e um
refinamento das nossas capacidades de figurar 0 mundo na linguagem,
de modo que cada nova geracdo € herdeira ndo apenas das
informagbes sobre o passado, mas também de mais conhecimentos
adequados da nossa capacidade de compreendé-lo.*?

39 WHITE, Trépicos...; op. cit., p.114. Grifos do autor.
“OWHITE, Trépicos...; op. cit., p.120. Grifos do autor.
“L WHITE, Trépicos...; op. cit., p.134.
42 \WHITE, Trépicos...; op. cit., p.135.
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White, ao falar sobre ciéncia e arte, faz uma releitura de uma teoria

de Camus;

Atualmente [1970], a histéria tem uma oportunidade de se valer das
novas perspectivas sobre o mundo oferecidas por uma ciéncia
dindmica e por uma arte igualmente dindmica. Tanto a ciéncia como a
arte transcenderam as concepcbes mais antigas e estaveis do mundo
gue exigiam que elas expressassem uma copia literal de uma realidade
presumivelmente estédticaa. E ambas descobriram o cardter
essencialmente provisorio das construgbes metafdricas de que se
valem para compreender um universo dindmico. Por isso, afirmam
implicitamente a verdade proclamada por Camus quando escreveu:
‘Antes tratava-se de descobrir se a vida devia ou ndo ter um sentido
para ser vivida. Agora se torna claro, pelo contréario, que €la serd mais
bem vivida se ndo tiver nenhum sentido’. Poderiamos retificar a
afirmacdo para ler: ela sera mais bem vivida se néo tiver um sentido
(nico, mas muitos sentidos diferentes. 3

O professor e critico literario Lauro Junkes, em “Histéria e Ficgdo na

literatura de Santa Catarind’, aborda duas teorias; uma tradicional, da

congtitutividade, de Siegfried Schmidt, na qual o texto ficcional apresenta

um mundo possivel a partir de uma coeréncia interna; e a outra, a teoria do

“como se”, de Wolfang Iser, naqua o mundo representado na ficgdo torna-

se visivel peo seu confronto com o outro (analdgico x contextua),

provocando impressdes e reagdes no leitor. Nesse sentido o critico literério

atesta que;

Se percorrermos a producdo ficcional de Santa Catarina, nela
encontraremos ampla e constante remissdo a realidade historico-
social. Mais do que puramente entregues ao reino do imaginario-
fantasioso, nossos escritores mantém os pés no chéo. E seria possivel,
mesmo, tracar um panorama consistente do desenvolvimento e da
diversificacdo regional deste Estado a base da criacdo ficcional. A
ficgdo, ndo raro, apresenta-nos a realidade numa forma bem mais viva,
mais participativa e mais envolta no seu carater humano do que a fria
Historia, tdo freqlentemente omissa, unilateral ou manipulada por
ideologismos. (Aliés, uma diferenca essencial entre Ficgdo e Histéria,
a0 meu ver, consiste em a Historia contentar-se normalmente com o0s

“3\WHITE, Tropicos...; op. cit., p.62-63.
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fatos em si, como fatos; ao passo que a Ficgdo busca e destaca mais
insistentemente o ser humano que esta por tras dos fatos, € causa ou
vitima destes.)**

O escritor portugués José Saramago, em seu discurso quando do
recebimento do titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Federa
de Santa Catarina, em agosto de 1999, a0 retratar a relacdo Histéria e
Ficcdo, afirmou:

Creio bem que 0 que subjaz a esta inquietacdo é a nossa certeza de que

ndo poderemos, nem sequer de modo simplesmente satisfatorio,

reconstituir o passado. Nao podendo reconstitui-lo, fica-nos a viagem

pelas zonas de sombra, essas por onde 0 romancista avanga com a sua

pequena candeia, iluminando recantos, procurando caminhos que a
poeira do tempo escondeu, inventando pontes que liguem factos

isolados, e também, supremo atrevimento, substituindo algo do que foi

por aguilo que poderia ter sido.*

Contar um episodio da historia dos vencidos daimigracéo alema para
0 estado de Santa Catarina é o que pretende Adolfo Boos Janior com o seu
primeiro romance, Quadrilatero (Livro Um: Matheus), como sera visto
mais adiante. Antes, porém, sera preciso fazer algumas colocagdes
histéricas a respeito da colonizacdo germanica em Santa Catarina, tema do

romance.

4 JUNKES, Lauro. Histéria e Ficgdo na literatura de Santa Catarina. In: Revista TEIAS, 4 (2) : 69-83,
1990.

45 SARAMAGO, José. Discurso proferido ao receber o titulo Doutor Honoris Causa pela Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC, Florianopolis, 18 ago. 1999. Disponivel em
<http://www.usfc.br/agecom/saramago.htm>, acesso em 23 set. 1999.
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1.2 — Parte da Histéria da imigracdo alema no Brasil e, particularmente, em
Santa Catarina

O panorama da Alemanha no inicio do século XIX mostra um
amontoado de pequenos Estados pobres e com sua economia baseada na
agricultura. Trés quartos da populacdo alema viviam em aldeias e pequenas
cidades ligadas entre sl por precérias vias de comunicacdo. Essa populacdo
estava dividida em trés classes, de acordo com Snyder: a nobreza, a classe
media educada e o povo (camponeses, artesdos, lojistas, servos e o
proletariado).*

G. Bianquis descreve, de forma generalizada, a vida do camponés
alemao por volta do fina da época romantica (1830): “A vida cotidiana era
dura e fruga em quase toda parte. O camponés vivia dos produtos de sua
terra, muito raramente comia carne, alimentava-se de p&o escuro, de queijo
grosseiro, de papas de cevada ou de aveia, de ervilhas e de feijfes secos e
de agumas raizes. cenouras, rébanos, nabos, rabanetes pretos.. A
introducéo da batata desde 1770... atenuou muito os riscos de fome. O
camponés produzia tudo o que consumia, nd sO a aimentagd mas 0s
téxteis: 14, cAnhamo, e linho, que as mulheres fiavam e teciam”.*” Comércio
e industria eram regulados por velhas leis medievais.

O século X1X é conhecido como 0 século da emigracéo européia em
massa, pois sO dos Estados aleméaes emigraram por volta de cinco milhdes
de pessoas, a maioria para 0s Estados Unidos da Ameérica, outros se

estabeleceram no Brasil, Canada, Argentina e Australia.

6 SEYFERTH, Giralda. A colonizacéo alemé no vale do Itajai-mirim: um estudo de desenvolvimento
econdmico. - Porto Alegre: Movimento, 1974. (Documentos brasileiros, v.5) p.19.
47 Bianquis apud SEY FERTH, op. cit., p.21.
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A emigracdo de demdes® em grande escala, no século XIX,
coincidiu com o periodo de grandes crises que antecederam a unificacéo da
Alemanha sob a hegemonia da Prissia, a partir de 1871. As causas dessa
emigracdo s3o tanto pol iticas como econdmicas.™

As razbes mais importantes que levaram os alemées a deixarem seu

pais de origem, conforme Giralda Seyferth, foram

a escassez de terras, a fragmentacdo das propriedades, o excesso de
trabalho nas areas industrializadas e os baixos sdarios tanto dos
operarios como dos trabalhadores rurais. Além disso, havia também a
propaganda das companhias de colonizagdo e de agentes de
emigracao, tanto do Brasil como de outros paises. Essa propaganda se
fazia em torno da concessdo de terras no Novo Mundo com a
afirmacdo de que todos seriam proprietarios, sem qualquer referéncia
as dificuldades que os futuros colonos teriam de enfrentar.

O historiador Toni Vida Jochen, autor de Pouso dos imigrantes,
apresenta mais causas. “a melhoria dos meios de transporte possibilitando
reducéo dos gastos de viagens transoceanicas; a pressdo demografica que
se manifesta na Europa, ndo propriamente em termos absolutos, mas em
termos relativos aos meios de subsisténcia. [...] Foram minoria os que
emigraram por motivos de perseguicao religiosa ou politica’.*

Anos mais tarde, 0 mesmo autor acrescentaria que “0s motivos para
0 ‘abandono definitivo da patria, o ‘empurrdo’ final, foram as maés
colheitas, 0 aumento dos precos dos alimentos, a fome que isto provocou
nas camadas mai's pobres da sociedade, os impostos pesados cobrados pelos

“8 Sob 0 termo genérico “alemaes’ considera-se todos os que provenham de paises que usam o idioma
alemdo. Conforme Seyferth, “A maioria dos imigrantes que se estabeleceram nesta regido vieram da
Alemanha (mais exatamente de Baden, Holstein, Oldenburg e Prassia), embora tivessem, posteriormente,
entrado colonos de origem italiana e polonesa’. SEY FERTH, op. cit., p.9.

49 SEYFERTH, op. cit., p.18.

0 SEYFERTH, op. cit., p.28.

1 JOCHEM, Toni Vidal. Pouso dos imigrantes - Florianépolis: Papa-Livro, 1992. p.18.
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proprietérios de tefra, as guerras e o servico militar”.> Além disso, havia
anda mais um agravante que colaborou para 0 grande aumento de
desempregados e, consequentemente, de miserévels. Fazia parte da tradicéo
do mundo rural e estava relacionado com o direito de sucesséo, ou de
hereditariedade, existente nas diferentes regides da Alemanha. Conforme
0S costumes, eram 0s pais, muitas vezes, obrigados a dividirem as suas
terras entre todos os seus filhos, tornando-se estas tdo retalhadas que a sua
producdo ndo era suficiente para manter a familia que dela dependia. Em
agumas regides, somente o filho mais velho ou o mais jovem era que
herdava a terra toda, obrigando os demais, que ndo queriam se subordinar
ao herdeiro, aiir tentar a vida nas cidades, a trabahar nas fébricas ou, entéo,
aemigrar.>

Pode-se notar que durante o seculo XIX a sociedade alema sofreu
mudancas profundas em todos os setores. A longo prazo foram mudancas
que trouxeram melhorias a sociedade mas, a curto prazo, as camadas mais
pobres se viram ameacadas e toda a ordem socia de séculos foi sendo
destruida; a antiga sociedade, de estrutura extremamente definida, estava
sendo substituida por uma diversa, incerta para uma grande maioria da
populacéo, e € esta nova ordem que o emigrante abandona, ndo sO por
sofrer afome, mas por temer a ingtabilidade.

Em contrapartida, segundo Klaus Richter,> no fina do século XIX,
empresarios e politicos aemaes tinham interesses na emigracao alema para
o Brasil meridional, com a formacdo de poderosos quistos étnicos alemaes
no aém-mar. Tentavam convencer o publico, através de inlUmeros artigos

nos periddicos da época, destinados a discusséo de problemas migratorios.

%2 JOCHEM, Toni Vidal; ALVES, Débora Bendocchi. S0 Pedro de Alcantara: 170 anos depois 1829-
1999. — S&o Pedro de Alcéntara: Coordenagao dos festejos, 1999. 100 p.: il. p.10.
%3 Esse costume foi trazido parao Sul do Brasil. Sobre esse aspecto, cf. SEY FERTH, op. cit., p.81.
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Durante o século XIX, foi se formando e aprimorando toda uma
cadeia de servigos ligados a emigracéo, como os agentes, que trabalhavam
para as companhias de navegacdo ou para algum governo ou companhia de
colonizacdo, jornais especializados, panfletos, guias para emigrantes,
hospedaria de emigrantes nas cidades portuarias, etc. A emigracdo era um
negocio muito rentével, principamente para as companhias de navegacdo
que transportavam carga humana, por exemplo, para os Estados Unidos ou
Brasil e voltavam para a Europa com 0s navios carregados de aguicar ou
café. Sem um numero grande de pessoas predispostas a abandonar tudo
para ir tentar a vida em um outro pais, no entanto, muitos destes servigos
ndo teriam aparecido ou, pelo menos, se desenvolvido. Atraves deles pode-
Sse perceber a importancia politica e socioecondmica do movimento
emigratério na Histéria da Alemanha. *°

Apesar de toda propaganda a favor e da esperanca de viver melhor
em um “Novo Mundo”, para os demées que resolveram migrar a partida
era dificil. Deixavam para tras tudo que amavam: familiares, amigos e um
pegueno pedaco de terra dolorosamente cedido a outros. Além disso, a
viagem em ato-mar, com dias intermindveis, trazia novos dissabores:
peguenos navios balancavam aos caprichos do mar, chuvas, tempestades,
ventos, tubardes e baleias, superlotacéo, enjoo, diarréia, febre, lamentagdes,
miséria, culminando com a falta de alimentos e agua, inclusive para os
doentes. Mais pormenorizada reconstituicdo ficcional da viagem migratéria
dos alemées da Europa para o Brasil ndo se conhece, aém de Quadrilatero;
ndo devia, porém, ser muito diversa daquela dos acorianos, descrita por

Almiro Caldeiraem Rocamaranha,™ ou daquela dos italianos, retratada por

> RICHTER, Klaus. A sociedade colonizadora hansedtica de 1897 e a colonizacdo do interior de
Joinville e Blumenau. 22 ed. rev. e ampl. - Florianépolis: Ed. da UFSC; Blumenau: FURB, 1992. p.14.

5 JOCHEM; ALVES, Sio Pedro..., op. cit., p.16-17

6 CALDEIRA, Almiro. Rocamaranha. Rio de Janeiro: Globo, 1961.
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Ignés Toscan em seu romance denominado Os anos da grande
fadiga/Glianni della grande fatiga.™

Nicolau Sevcenko, a0 pesquisar 0 inicio do periodo republicano
brasileiro na Historia e na literatura, fala sobre as dificuldades enfrentadas
tanto pel os sertangjos como pelos imigrantes:

Arrastados a situagBes [sic] de desespero, seriam dizimados aos
milhares pelas secas, pestiléncias, migracoes, deportacdes oficiais e na
repressdo aos movimentos messianicos. E para 0 meio desse universo
aflitivo de vadios compulsorios sd0 arrastadas ainda levas
intermindveis de imigrantes estrangeiros, agravando mais a penuria
geral, a concorréncia e insuflando a hostilidade entre os diferentes
grupos. [...] Egressos da escraviddo, populacdes sertangjas, imigrantes
gue controle tinham sobre 0 seu préprio destino, decidido nas coxias
do Congresso da Reptiblica?*®

Com Dom Jodo VI iniciou-se a politica imigratéria do governo
brasileiro, seguida e desenvolvida posteriormente por seus filhos D. Pedro |
e D. Pedro Il. A idéia era, inicialmente, a de povoar principalmente as
provincias de S8o Pedro do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina, para
proteger e defender a fronteira sul do Império, em constante conflito com
as Provincias do Rio da Prata, pela posse da Banda Oriental (hoje Uruguai).
D. Jodo VI também tinha a preocupacdo de criar uma classe média, de
homens livres e brancos, pequenos agricultores, que produzissem géneros
alimenticios para 0 mercado interno.

Sendo a passagem maritima para os Estados Unidos mais barata do
que para o Brasil, se 0 governo brasileiro ndo tivesse subsidiado a diferenca
entre estas, 0 niumero de imigrantes com destino ao pais teria sdo ainda
menor. Além deste subsidio, 0 governo dava uma outra vantagem
Importante aos colonos que se estabeleciam em uma colénia imperia ou

5" TOSCAN, Ignés. Os anos da grande fadiga/Glianni della grande fatiga. Florianépolis: Berntncia,
1997.
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provincial: ficavam isentos de impostos nos primeiros dez anos, tinham
CINCO anos para pagarem 0s seus lotes comprados a prazo e eram, ao
chegarem a provincia ou a colénia, alojados, gratuitamente, até poderem se
instalar em suas proprias casas.™

Pode-se concluir que, de um lado, havia uma situacéo que levava um
grande nimero de pessoas a estarem dispostas a emigrar e, de outro, um
pais disposto a recebé-las. SO foi possivel ocorrer 0 movimento migratorio
devido a existéncia destes dois fatores. 0 de impulsdo (Alemanha) e o de
atracéo (Brasil).

Ressdlta-se, no entanto, que dois fatores contribuiram para a néo
formacdo de uma corrente imigratoria de alemées para o Brasil. O primeiro
diz respeito a Situagdo andrquica do sistema brasileiro de propriedade
territorial até o ano de 1850, quando foi decretada a Lei de Terras, mas sO
efetivada em 1854. Esta lei regulamentava a demarcacéo, medicdo, venda e
fixagdo do preco da terra no pais. A partir dai, a Unica forma de acesso a
terra era a compra e ndo mais a doacéo ou posse. O segundo trata da
questdo religiosa, pois muitos imigrantes alemées eram |uteranos. O Brasil,
desde 1824, permitia a imigracéo de pessoas de outras confissdes, aém da
catdlica, porém ndo era permitida a construcdo de templos luteranos nas
colOnias, ndo se reconhecia legalmente 0 casamento entre protestantes, nem
os filhos dessas unides, 0 que desagradava muito aos colonos.

De qualquer maneira, o Brasil também tinha interesses na imigracéo,
pois, temendo a fata de mado-de-obra, com a abolicdo da escravatura,

passou a incentivar a vinda de pessoas de outros paises. Além disso, D.

%8 SEVCENKO, op. cit., p.208.

%9 A situag&o socioecondmica na Alemanha estava téo complicada, com muita gente passando fome, que
as pessoas acreditavam em qual quer promessa, com ailusao de encontrar o “ paraiso”. Acabaram sofrendo
com a exploragdo da méo-de-obra nas fazendas de café, na regido central do Brasil e passaram muito
trabalho para desbravar a mata da regido Sul, afim de coloniza-la. Além disso, as promessas do governo
n&o se concretizaram t&o bem na pratica como estavam no papel.
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Pedro | era casado com a Arquiduquesa L eopoldina de Hamburgo, filha do
Imperador Francisco | da Austria, € @ mesmo tempo conhecido por
Francisco I, dltimo Imperador do Sacro Império Romano-Germanico. A
ascendéncia da Arquiduquesa Leopoldina favoreceu a vinda de alemées e
suicos.

A colonia Leopoldina, na Bahia, foi o primeiro ntcleo fundado com
imigrantes aleméaes no Brasil, em 1818. A partir daquela data, imigrantes
ademaes entraram em varios estados brasileiros (Minas Gerals, Espirito
Santo, Rio de Janeiro, S&o Paulo e Parand), embora sua maior concentracéo
tenha sido no Rio Grande do Sul e em Santa Catarina.

Foram fundadas, também, colonias agricolas de norte a sul do Brasil,
por iniciativa de D. Pedro I. Além das extintas colénias de Catuca, em
Pernambuco, e S&o Januario, na Bahia, podem-se citar as colbnias alemas
de S&o Leopoldo, fundada em 1824; S&o Pedro de Alcéantara das Torres,
fundada em 1826, no Rio Grande do Sul; Santo Amaro e Itapecirica, em
S80 Paulo, fundadas em 1829; Rio Negro, no Parang, em 1829; Séo Pedro
de Alcantara, em Santa Catarina, em 1829. Algumas dessas fundactes
coloniais ndo foram bem-sucedidas, apesar de serem projetos estatais
baseados na doacéo de terras. Assim, a politica de atracéo deixou a desgar
em relacdo aos seus imediatos propdsitos.

Os imigrantes demdes® que entralam na Provincia de Santa
Catarinag, durante o seculo XIX, localizaram-se nas &reas de florestas, entre

o litoral e o planato (dentro dos limites da denominada “mata atlantica’),

%0 Hatrés tipos de imigrantes: o estrangeiro, o colono e o povoador. No caso daimigracdo germanica para
o Brasil, em particular, 0 estrangeiro é o vigjante que faz viagens pel o pais para pesquisa ou aventura, mas
retorna para a Alemanha. O colono veio principalmente para a regido central do pais, para trabalhar nas
fazendas de café e cana-de-agUcar, substituindo, de certa forma, a m&o-de-obra escrava. E o povoador
veio preferencialmente para o Sul do Brasil, para preencher espagos vazios do interior dos estados
[conforme anotagdes em caderno da disciplina PGL3155 — “As (re)construces do espago nacional —
Literatura, imigracéo e literatura de imigracdo no Brasil”, ministrada pelo Prof. Dr. Carlos Eduardo
Schmidt Capela, no segundo semestre de 1999, no curso de Pés-Graduagéo em Literatura da UFSC].
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longe das regides de grandes propriedades luso-brasileiras. As regides se
caracterizaram principamente pelo regime de pequenas propriedades
policultoras e pelo fato de permanecerem relativamente isoladas, gozando
de uma certa autonomia e realizando um comércio em pegquena escala, néo
especializado, dominado por aguns comerciantes proprieté&rios de
pequenas lojas nos principais centros coloniais. Estas regides
acompanharam o vale do rio Itgai, desde o curso inferior até quase a
nascente, j& no planalto, abrindo vias de comunicagdo entre o litora e a
Serra catarinense.

A fundacdo de coldnias com imigrantes alemées em Santa Catarina
se deve tanto ainiciativa privada como ainiciativa governamental (sgja do
governo imperia ou republicano). Entre as col6nias fundadas por iniciativa
privada pode-se citar: Blumenau (depois transformada em colonia oficia a
pedido de seu fundador), D. Francisca (atual Joinville, instalada pela
“Sociedade Colonizadora de Hamburgo’) e Ibirama (instalada pela
“ Sociedade Colonizadora Hansedtica’).

A fundacdo da colonia de Brusque, em 1860, € amplamente discutida
no livro Brusgue subsidios para a histéria de uma colénia do Império, do
historiador Oswaldo Rodrigues Cabral. A publicagdo, editada pela
Sociedade Amigos de Brusgue, fez parte das comemoracbes do 1°
centenario da fundacdo da colénia. Conforme o autor, “N&o se deve
subestimar os sacrificios e os trabalhos dos pioneiros desta instalacéo
colonia que em vinte anos conseguia emancipar-se € em menos de um

século se tornaria um dos mai's présperos municipios de Santa Catarinag”.®

1 CABRAL, Oswaldo R. Brusgue: subsidios para a histéria de uma colénia do Império. Brusque:
Sociedade Amigos de Brusque, 1960. p.16.



32

A colénia Itgjai® localiza-se na bacia do vale do rio Itgjai-mirim,
considerado o maior da bacia Atlantica de Santa Catarina. Cerca de 90% da
area da bacia do Itgjai é de terrenos acidentados e essa topografia influiu
desfavoravelmente no desenvolvimento da agricultura na regido. Apesar de
localizado em uma zona temperada, o vale apresenta um clima chuvoso e
quente no verdo, com muita precipitacdo, 0 que ocasona enchentes
periddicas — um dos grandes obstacul os da col onizagéo.

Os imigrantes alemées tiveram de se adaptar ao novo “habitat” e ao
novo tipo de agricultura Os colonos, na sua maioria, vinham
completamente iludidos quanto ao tipo de vida que iriam ter no Sul do
Brasil.® A propaganda na Alemanha n&o lhes dava a minima informag&o —
anado ser que seriam proprietérios de terras. Os colonos estavam totalmente
despreparados para explorar um lote coberto de floresta e isolado em uma
ampla érea despovoada. Esse despreparo diz respeito a tudo: nada sabiam
das técnicas agricolas adequadas, do equipamento necessario ao
desmatamento e plantio, dos tipos de roupa adequados a regido ou mesmo
da existéncia de indios e de animas selvagens. Na administracdo da
colonia é que recebiam um machado, uma enxada e um facdo ou umafoice.

Foram trés, provavelmente, as fontes de informacdo dos colonos. os

%2 Brusque, pelo Aviso Imperial, recebeu o nome de Itajai. Entretanto, os fundadores da coldnia a
denominaram Brusgue em uma homenagem prestada ao Presidente da Provincia, Francisco Carlos de
Araljo Brusque, que assinou o decreto de fundagdo em 1860. Em razéo disto, nos documentos oficiais o
nome da colénia aparece como Itajai-Brusque e ela é conhecida apenas pelo segundo nome. A confusao
terminou quando a &rea passou a ser municipio, com a denominagéo Brusque [SEY FERTH, op. cit., 41,
nota 2].

%3 Em comemoragéo ao centendrio de morte do Dr. Hermann Blumenau, foi langado em 1999 o livro Um
alemao nos trépicos. Dr. Blumenau e a politica colonizadora no Sul do Brasil. Trata-se de uma edicéo
bilinglie em portugués e alem&o. O livro reline duas publicacfes feitas pelo préprio Dr. Blumenau, em
1850 e 1851. Na primeira ele faz um relato sobre o Brasil e a provincia de Santa Catarina, numa visdo de
vigjante. Apresenta o pais de forma otimista, para convencer os imigrantes a adota-lo como nova pétria.
Defende a imigracéo para a América do Sul e critica 0 modelo de colonizagdo dos Estados Unidos,
mostrando desde enté&o sua preocupagdo em preservar o idioma, religido e costumes alemées em novas
terras. O segundo relato € um guia de instrugdes para os alemaes decididos a migrar para o Brasil. Neste,
Dr. Blumenau explica quais profissdes sdo mais promissoras, 0 que 0s colonos devem trazer, como se
comportar na viagem e naimigragdo, e deixa clara a realidade que os imigrantes encontrardo. O livro traz
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administradores da col6nia, 0os vendeiros e os jornais em lingua aema
editados em Joinville e Blumenau.*

Entre o litoral e a serra de Santa Catarina viviam os indios”®
Xokleng, também conhecidos por Xocrém, Botocudo ou Kaingang. Essa
sociedade indigena, sentindo-se invadida, conservava seus padrdes de
cultura e organizagdo social, mantendo contato destrutivo com as tribos
ditas “ civilizadas’. Andavam nus, enterravam seus mortos nos ranchos que
abandonavam. N&o praticavam lavoura; mantinham somente atividades de
subsisténcia, cacando e coletando aimentos na natureza. Para saciar a
fome, usufruiam do que dispunham, assaltando, assm, muitas vezes, as
plantagdes dos imigrantes. Com o reforco da imigragdo, evidentemente,
intensificou-se 0 processo de disputa pela terra. Os choques foram
inevitaves e a violéncia de ambas as partes foi avassaladora.®

Das muitas promessas que ja na Alemanha haviam sido feitas aos
Imigrantes por meio de agentes do governo brasileiro, somente algumas

foram cumpridas. a das terras gratuitas e de madeiras quantas precisassem

ainda uma biografia do Dr. Blumenau do ponto de vista da antropdloga cultural Sabine Kiefer, da
Alemanha, que fez uma dissertacéo de mestrado sobre o colonizador do Vale do Itagjai.

%4 Sobre os jornais em lingua alema, vale conferir: HERKENHOFF, Elly. Histéria da imprensa de
Joinville — Florianépolis: Ed. da UFSC; Joinville: Fundagdo Cultural de Joinville, 1998.

%5 O antropdlogo Silvio Coelho dos Santos, em palestra proferida na UFSC em 11 out. 2002 sobre a
situacdo dos povos indigenas em Santa Catarina, afirmou que o estado conta atualmente com oito mil
indios de tréstribos.

® A animosidade entre brancos e indios continua até os dias de hoje. No jornal A Noticia, de 12 nov.
2002, encontra-se a seguinte noticia: “Indigenas incendeiam bar em José Boiteux — Um grupo de indios
da reserva Dugue de Caxias, em José Boiteux, na regido do Alto Vale do Itagjai, colocou fogo no bar de
propriedade de Emerson Genésio Dell’ Agnollo, que fica anexo a sua casa [...]. O fato ocorreu domingo
[10 nov. 2002] por volta das 21h30min e teria sido em represdlia contra 0 comerciante, que momentos
antes havia expulsado do interior do estabelecimento dois indigenas que estariam embriagados e
perturbando os demais clientes. Ainda no domingo a noite, as casas de Vaica de Lima e do seu filho,
Alcimar de Lima, localizadas na aldeia Sede foram incendiadas, segundo as vitimas, como forma de
vinganca pela prisdo do indio Icran Morlo, por tentativa de homicidio”. JAno jornal A Noticia, de 18 mar.
2003, encontra-se a hoticia sobre o lancamento da seguinte obra: “Livro recupera tragédia que vitimou os
xokleng”. Tragédias Euro-Xokleng e Contexto, de autoria do padre e historiador Dorvalino Eloy Kock,
apresenta 0s massacres ocorridos desde 1830 na mata atlantica, que sacrificaram colonos europeus e
indios botocudos. Durante seus estudos, o0 autor fundamentou-se em texto e fotos publicados na revista
alema Reich des Herzens Jesu (O reino do coracdo de Jesus), de 1905, de autoria de Franz Schueler,
apresentando o conflito dos imigrantes europeus com os indios no Vale do Itgjai. Em especial, nos 17



cortar. Deixaram, entretanto, de receber as ferramentas, a diaria, as
sementes.

Mas os imigrantes alemées, diante das agruras do “Novo Mundo”,
sentiam necessidade de se fortalecerem na esperanca e na fé e de
continuarem unidos diante das adversidades naturais da vida na floresta
virgem. Ali, aém das lagrimas, semeavam a esperanca de uma vida
melhor.

O que caracterizou os cinco primeiros anos de exploracéo agricolado
colono foi a rotacdo de terras primitivas. O colono, ao tomar posse do seu
lote, construia uma casa rustica, com madeira obtida na propriedade. A
casa e outras dependéncias (ranchos para guardar mercadorias e abrigar uns
poucos animais domésticos) se Situavam proximo a picada.

Logo em seguida, a policultura foi adotada e, por esse motivo, o
colono trabalhava na lavoura durante todo o ano. Plantas cultivadas: milho,
mandioca, cana-de-aguicar, fumo, feijdo preto, card, batata inglesa, batata-
doce, amendoim. Repetindo um habito camponés aleméo, reservava-se um
trecho do terreno para plantar a horta, na qua cultivavam legumes e
arvores frutiferas para 0 consumo doméstico.

A unidade bésica do sistema econdmico € a pequena propriedade
agricola (25 hectares) trabahada pela familia, associando-se a este
trabalho, em certos periodos, o artesanato, a busca do trabalho acessorio
(construcdo de estradas e picadas; “puxadores’ de madeira nas serrarias,
carpintaria e ferrarid) e a tendéncia de produzir um excedente para o
mercado, efeito da articulacéo entre a ddeia e a cidade.

O trabaho na propriedade agricola do colono aleméo era exercido

apenas pelos componentes da familia (com excecdo de criancas e velhos).

bugreiros que partiram de Brusgue em 4 de fevereiro de 1905 e que chacinaram cerca de 80 indios no dia
4 de mar¢o seguinte, no chapaddo do Feuser, em Vidal Ramos.
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O maor ou menor desenvolvimento da producdo agricola numa
propriedade dependia diretamente do tamanho e composi¢do da familia.

O trabalho, em geral, era dividido da seguinte maneira: com excecao
da derrubada, a mulher participava ativamente de todas as atividades do
marido: preparo da roca, colheita, cuidado com os animais domeésticos. Era
considerado trabalho de mulher: cuidado com a horta e com a casa. As
criancas de sete a quinze anos gjudavam em tarefas secundarias.

Nos cruzamentos das linhas coloniai's gera mente aparecem pegquenos
povoados reunindo algumas residéncias, uma pequena capela, cemiterio,
uma (ou mais) casa comercial, alguns engenhos e um ou dois artesdos.
Como as casas se distribuem ao longo de uma linha colonia transformada
em estrada, a forma fisica que toma o povoado € alongada.

Os imigrantes alemaes radicaram-se via de regra em terras de zonas
florestais, onde fundaram col 6nias e comecaram a trabalhar como peguenos
agricultores e comerciantes. O isolamento de suas colOnias fez com que
durante longos anos os ademédes nem entrassem em contato com oS
brasileiros, preservando assm sua cultura.

A religiosidade dos imigrantes expressava-se de maneira auténtica,
sga no lar, sga no cumprimento dos preceitos dominicais. A simples
capela, catdlica ou protestante,’” era o ponto de encontro espiritual e
cultural, meio de integracéo social para o qual convergiam as naturas e
legitimas aspiracfes da comuni cacao.

Em gera a vida socid nas coldonias era pouco movimentada.
Restringiaase quase sO a manifestacdes religiosas como casamentos,

missas, novenas e devogdes. As festas religiosas eram comemoradas em

%7 De acordo com Jochem 30 Pedro..., op. cit., p.27), “Como novidades &s clausulas dos contratos
posteriores, propostas pelo governo para atrair a emigragao, traziam a liberagéo para a profisséo religiosa
e 0 exercicio do culto, sendo que os oficios divinos, por preceito constitucional, deveriam ser realizados
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diversas localidades, tendo ndo s como motivo a reveréncia a certo santo,
como também a coleta de fundos para a melhoria dos eclesiasticos ou a
manutencao do patrimoénio da Igrga. Tais festas incluem desde o ritua da
Santa Missa, até barraquinhas com sorteio de presentes e baile.

Ja em Desterro, a maior parte dos imigrantes era dos Acores. Por ser
a capital do estado de Santa Catarina e por ser, no fina do século XIX e
inicio do XX, uma cidade portudria, muitos imigrantes, de diversas
nacionalidades, aportaram na llha: africanos, ademaes, gregos, itaianos,
poloneses, sirio-libaneses, entre outras.

A presenca de alemdes em Desterro remonta aos primordios da
descoberta do Brasil. Situada na rota do Prata e do Estreito de Magalhées, a
ilha fol vidgtada por um grande nimero de navegadores e vigantes
europeus, em missdes cientificas ou nd. Hans Staden aportou na ilha no
dia 25 de novembro de 1549, onde permaneceu por agum tempo, chegando
aficar cativo dos indios por um periodo. Nesse tempo, ele desenhou agquele
que, provavelmente, € 0 mais antigo mapa da |lha de Santa Catarina.

Ojorna Diério Catarinense, ao fazer uma série de reportagens sobre

as origens de Floriandpoalis, revela “a saga dos imigrantes’:

Ja a presenca de aemdes residentes no Desterro, deve ser
necessariamente relacionada a fundacéo da Coldnia de Sdo Pedro de
Alcantara (1829). Das 146 familias que se destinavam a colbnia, 14
permaneceram na ilha e imediages, como na Praia Comprida, em S&0
Jose. No comego deste século, a comunidade alema ja reunia 150
familias, em torno de 400 pessoas. Havia também muitos filhos de
alemaes adotados por ricas familias brasileiras.®®

Ainda de acordo com a mesma fonte bibliografica supracitada,

em residéncias ou em local destinado especificamente para tal fim, porém que ndo apresentassem o
aspecto externo deigreja: torre, por exemplo”.

%8 A saga dos imigrantes. In: Jornal Didrio Catarinense 12 mar. 1998. Suplemento “Floriandpolis —
origens e destino de umacidade abeira-mar”, n.12, 12 p. (p.7.).
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Logo nas primeiras décadas que se seguiram a chegada dos alemaes
em Santa Catarina, alguns imigrantes estabelecidos no comércio da
cidade, ja comecavam a se destacar por seu patriménio e
empreendimentos. [...] Navirada do século 20, havia em Florian6polis
um bom nimero de belas, amplas e bem arborizadas chécaras, o0 que
evidenciava o0 nivel de renda e o status social do proprietério. Dentre
0s proprietarios dessas grandes chacaras, |ocalizadas na Praia de Fora,
Osvaldo Cabra cita as familias Hoepcke, Leisner, Ebel, Hackradt e

Wangenheim. [...] No inicio deste século, a maior parte das iniciativas
industriais e comerciais estavam em maos de empresas familiares
germanicas [...]. O mesmo pode ser dito dos profissionais liberais, em

&reas como a medicina, farmécia e arquitetura.®®

Destagque especia deve ser dado a empresa do imigrante aleméo Carl
Hoepcke, que em muito dinamizou a economia local com o0 comércio de
Importacdo e exportacao dos mais variados produtos.

O historiador e professor Jodo Klug expds 0 seu ponto de vista sobre
a contribuicdo dos imigrantes aleméaes para Santa Catarina: “Os estudos
sobre movimentos imigratérios mostram que estes tém contribuido
significativamente para 0 enriquecimento cultura e econbémico das
sociedades receptoras. Em relacéo a Florianopolis, os aleméaes, apesar de
numericamente formarem um grupo pequeno, trouxeram  sua
contribuicao”.™

O desenvolvimento da colonizagdo alemd no estado de Santa
Catarina foi, sobretudo, resultado da tenacidade do trabaho, da
perseveranca, da criatividade e da resoluta religiosidade que animaram e
fortaleceram o0s imigrantes pioneiros e seus sucessores, diante das
asperezas de um mundo totalmente novo que se abria diante de seus olhos.

N&o se aspira fazer a Histéria da colonizacdo aleméa no vale do Itgjai-
mirim e, por isso, este trabalho limitase a apresentar dados que

%9 | bidem, p.11.
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possibilitem melhor compreensdo do contexto do trabalho que sera
desenvolvido. Este se congtituira da andlise do romance Quadrilatero
(Livvo Um: Matheus), de Adolfo Boos Juinior, que € ambientado
primeiramente em uma colonia de imigracéo aema, na regido do vale do
ltajai-mirim (proximo a Brusque)™ e depois na capital do estado de Santa
Catarina. Por isso mesmo, ha abundancia de citaco das fontes — para que
possam ser comprovadas as informagdes e sobre elas ndo possam pairar
duvidas —, embora muitos desses dados possam ser discutidos, a vista das
divergéncias encontradas nos documentos, e que sdo agui fielmente
registrados. N&o € menos verdade que ndo se tera limitado a transcricdo
pura e smples do conteldo dos documentos encontrados mas, também,
sobre ele trazido a andlise critica. Todavia, esta parte é justamente aguela
que podera ser objeto de modificagdes, ndo sd porque outras interpretacoes
podem ser tentadas, de acordo com as idéas de quem mergulhar no
assunto, como pelo acréscimo de novos dados, de novas informagoes,
trazidas por novos documentos que possam ser encontrados que ndo tenha
ainda sido convenientemente vascul hado.

N&o se pretende, com este trabalho, subestimar o arduo trabalho dos
imigrantes aleméaes em solo brasileiro. A imigracdo germanica em diversas
cidades catarinenses, com sua forca e determinacdo, em sua grande
maioria, tornou-se vencedora. O ponto de vista que se defende é que
mesmo 0s vencedores passaram por muitas e variadas adversidades. O
“Novo Mundo” ndo foi 0 Paraiso, a Terra Prometida, isto € “um mar de

rosas’. E que houve, sm, imigrantes alemaes vencidos, isto &, colonias que,

OKLUG, Jodo. Os alemaes tém real influéncia na histériada Ilha? In: Jornal Diario Catarinense, 12 mar.
1998. Suplemento “Floriandpolis— origens e destino de uma cidade abeira-mar”, n.12, 12 p. (p.11).

O cendrio escolhido pelo autor para este romance pode ter sido por diversos motivos, como serd visto
mais adiante, na parte destinada a analise do enredo ficcional.
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por um somatorio de motivos (gerais ou particulares), ndo conseguiram se
desenvolver ou até mesmo foram dizimadas.™

Para o0 professor Evaldo Pauli, “Herdi € o combatente avangado, com
lances destemidos, fatais e tragicos. Vencido aparentemente, herdi € aguele
que pelo seu feito ultrapassa a morte como imagem estimulante dos que
restam da catéstrofe”.”

Conforme Jochem, “Todo esforco, determinacdo, empenho em prol
de um mundo melhor supde respeito. Aquele mesmo respeito com que a
eternidade silenciosa impde a terra e ao destino de quantos caminham no
tempo”.”™

A imigracdo alema no Brasil e, particularmente, em Santa Catarina
fol, e anda é, objeto de pesquisas historicas, sociologicas, linguisticas,
antropol dgicas e de outras ciéncias.” Na literatura, a temética da imigracéo
da substancialidade, trazendo no seu cerne o dualismo: Europa e Améica,
passado e futuro, saudade e esperanca. Entre os escritores brasileiros que
retratam esse tema pode-se citar Graga Aranha — Canad” (1902), Erico
Verissmo — com atrilogia O tempo e o vento”” (O continente — 1949; O
retrato — 1951 e O arquipélago — 1962), Clodomir Vianna Moog — Umrio

imita 0 Rena™® (1939), Luiz Antonio de Assis Brasil — Videiras de cristal”

2 No romance a ser estudado neste trabalho, a coldnia ficticia retratada localiza-se na regizo de Brusque,
no Valedo Itajai-mirim.

3 PAULLI, Evaldo. A fundagéo de Floriandpolis. 22 ed. Florianépolis: Lunardelli, 1987. p.187.

4 JOCHEM, Toni Vidal (Org.). Sesquicentendrio da coldnia alema Santa Isabel 1847 — 1997: celebracéo
e memdria— Aguas Mornas: Comiss3o dos Festejos, 1998. p.23.

> Destacam-se os seguintes titulos: Saudade e esperanca o dualismo do imigrante alemé&o refletido em
sua literatura, de Vaburga Huber (Ed. da FURB, 1993); Uma enteada da natureza, de Gertrud Gross
Hering (EdUFSC, 2000); Uma mulher do século passado, de Emma Hatzky (EAUFSC, 2000) e Uma
viagem sO de chegada: a poesia em idioma aleméo nas zonas de colonizagdo em Santa Catarina, de
Marcelo de Brito Steil (EAUFSC, 2002).

" ARANHA, Graca. Canad. 3* ed. Sao Paulo: Atica, 1998. (Série Bom Livro)

T VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. 182 ed. Porto Alegre: Globo, 1979.

8 MOOG, Clodomir Vianna. Um rio imita o Reno. 82 ed. Porto Alegre: Globo; Brasilia: INL, 1973.
(Sagitario.)

9 ASSIS BRASIL, Luiz Anténio. Videiras de cristal. 62 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 2002. Essa
narrativa serviu de base para o roteiro do filme A paixdo de Jacobina, de Fabio Barreto, lancado em 2002.
O filme retrata parte da histéria da imigracdo alema no estado do Rio Grande do Sul ao narrar a histéria
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(1990). Especialmente no estado de Santa Catarina destacam-se: Ricardo L.
Hoffmann — A superficie®® (1967), Lausmar Laus — O guarda-roupa
alemaod™ (1975), Jodo Alfredo Medeiros Vidra— O sonho e a gléria®
(1975), Evaldo Pauli — Desafio aos olhos azuis® (1978), Urda Alice
Klueger — Verde valé” (1979), Almiro Cadeira— A esperanca, talve”
(1982), Adolfo Boos Janior — Quadrilatero (Livro Um: Matheus) (1986),
Edith Kormann — A imigrante®® (1998), Christina Baumgarten — O espirito
de uma época’’ (1999).
De acordo com o professor Lauro Junkes,

Diante do texto ficcional, ndo se pergunte primeiro se ele é verdadeiro
ou falso no sistema do mundo da experiéncia. Sega ele antes
apreciado, na sua coeréncia interna, como um mundo potencialmente
autbnomo, um mundo possivel — isto €, sgja recebido como integrante
do sistema artistico, onde a obra s6 pode ser adequadamente recebida
se é quando o leitor/usufruidor obedecer as regras do discurso, da
comunicagdo ficcional, de acordo com o qual, textos literarios ndo
tratam de fatos empiricos mas constituem mundos possivels, ndo
necessaria nem diretamente ancorados na realidade do tipo do mundo
normal de nossa experiéncia.®®

de uma polémica religiosa (Jacobina Mentz) que liderou a Revolta dos Mucker (“falsos santos” — 1871-
1874). Maiores detalhes sobre o} filme confira no endereco eletrénico
<http://www.apaixaodejacobina.com.br>. Acesso em 21 maio 2003.

8 HOFFMANN, Ricardo L. A superficie— 2° ed. Rio de Janeiro: AntaresMEC, 1978.

81| AUS, Lausimar. O guarda-roupa aleméo — 22 ed. Floriandpolis: Lunardelli, 1986.

82 VIEIRA, Jodo Alfredo Medeiros. O sonho e a gléria. — Floriandpolis: Lunardelli, 1975.

83 pPAULLI, Evaldo. Desafio aos olhos azuis. Floriandpolis: Lunardelli, [1978]. Esta obra foi a vencedora
do | Concurso Catarinense do Romance, idealizado pela Editora Lunardelli, de Floriandpalis, recebendo o
Prémio Barriga-Verde. De acordo com Silveira Janior, um dos membros da comissdo julgadora, na
apresentacdo do livro, houve um empate na escolha, mas dos argumentos utilizados para dar o prémio
para esta obra destaca-se 0 seguinte: “Insisto em que este ndo € o romance mais bem elaborado da colecéo
em julgamento, mas creio ser aquele que traz uma mensagem de fé na coragem humana, no estoicismo
dos primeiros imigrantes, no amor que aquel es estrangeiros devotaram ao Brasil, logo a primeiravista’.

84 KLUEGER, Urda Alice. Verde vale — Floriandpolis: Lunardelli, 1979. (Observe-se que em maio de
2003 o livro acangou a sua 10? ed., pela mesma editora.) Salienta-se que a mesma autora tem diversos
outros romances sobre aimigragéo alema.

8 CALDEIRA, Almiro. A esperanca, talvez. Floriandpolis: Fundagdo Catarinense de Cultura; Porto
Alegre: tché!, [1982].

8 K ORMANN, Edith. A imigrante Blumenau: Ed. da Autora, 1998.

87 BAUMGARTEN, Christina. O espirito de uma época: a saga da familia Baumgarten (biografia
romanceada). Blumenau: HB Ed., 1999.

8 JUNKES, Histériae Ficgdo..., op. cit., p.70.
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A narrativa, assm como a Histéria, ndo tem uma trama perfeita: elas
conservam apenas vestigios do passado, um conhecimento mutilado que o
tempo tanto pode preservar como destruir.

Como a arte € uma das maneiras de apreenséo darealidade e ela—a
arte — é o filtro através do qual um escritor interpreta os fatos que narra,
torn&los de novo presente através de narrativas traz uma interpretacao
poética do vivido. Adolfo Boos Janior escreve narrativas ficcionais e € o
seu olhar sobre a existéncia humana que vai grafado e gravado nas paginas
em branco.
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2.1 —-Vidaeobra

Adolfo Boos Janior, Boos Jr. ou simplesmente Boos, como gosta de
ser chamado, nasceu em Forianopolis — SC, no dia 16 de marco de 1931.
Como o proprio sobrenome indica, € descendente de aeméaes. Cresceu
vendo o mar, na Rua Bocailiva (antiga Praia de Fora, nailha) e atualmente
vive proximo dele, no bairro Coqueiros (no continente). Estudou nos
Grupos Escolares Lauro Miller e Dias Velho, Colégio Catarinense e
Academia de Comércio. Como técnico em contabilidade entrou para o
quadro funciona do Banco do Brasil. Devido a este seu trabalho, morou
alguns anos na cidade de Brusgue — SC, assm como em cidades do interior
no estado da Bahia. Colaborou no jorna O Rebate, de Brusgue — entre
1959 e 1964 e O Estado, de Florianopolis — entre 1986 e 1987. E casado
com D. Lenita, com quem teve duas filhas e hoje ja tem aguns netos.

Foi membro do Grupo Sul, nome como ficou conhecido o Circulo de
Arte Moderna, que agitou a llha de Santa Catarina nas décadas de 1940 e
1950, tanto nas artes plésticas como no cinema, assim como no teatro e na
literatura. O Grupo Sul formou-se a partir dos nomes de intelectuais como
Anibal Nunes Pires, Ody Fraga e Silva, Eglé Malheiros, Saim Migud e
Anténio Paladino, entre outros. Segundo o critico liter&rio e professor

Lauro Junkes,

Embora o Grupo Sul ndo contasse com a mesma pujanca e vigor do
movimento nacional de 1922, seus ideais se identificaram com os
daguele, quer no gosto estético, quer na irreveréncia com que se
opunham a mentalidade tradicionaista e na busca da implantacdo de
Novos conceitos estético-literarios. %

89 JUNKES, Lauro. Anibal Nunes Pires e o Grupo Sul. Floriandpolis; Ed. da UFSC, Lunardelli, 1982.
p.37-38.



Estreou na coletanea Contistas novos de Santa Catarina (1954),
volume publicado pela Edigdes Sul e prefaciado pelo critico Nereu Correa
Dois anos apos, pelamesma editora, lanca o livro de contos Teodora & cia.

% «um de seus contos, Em surdina,

De acordo com laponam Soares,
encontra-se selecionado por Esdras do Nascimento na Antologia do novo
conto brasileiro (1964), trabalho panoramico que agrupa algumas dezenas
dos melhores cultores do género, oriundos de todos os estados do Pais’.

Na década de 1970, participou das coletaneas Panorama do conto
catarinense (1974), organizada por laponam Soares e AsSm escrevem oS
catarinenses (1976), organizada por Emanuel Medeiros Vieira

Somente depois de desenvolver suas atividades profissonais no
Banco do Brasil e de vencer o Concurso de Contos Virgilio Varzea em
1980, com As familias, regpareceu com mais evidéncia na literatura.

Publicou, desde entdo, A companheira noturna®™ (contos, 1986);
Quadrilatero (Livro Um: Matheus)® (romance, 1986); O (ltimo e outros
dias (contos, 1988); Um largo, sete memdrias. e mais uma, coletiva,
inquisitorial, contraditéria e, muitas vezes, perturbadora® (romance,
1997) e Presencas de Pedro Cirilo® (romance, 2001), dém de diversas
participacOes em col eténeas de contos, dentre as quais destacam-se: Vinte e
um dedos de prosa (Ed. Cambirela), Numa ilha (Fundacdo Prometeus

Libertus), Este mar catarina, Este humor catarina, Este amor catarina (as

% SOARES, laponam (Org.) Panorama do conto catarinense 22 ed. Porto Alegre: Movimento/Instituto
Nacional do Livro, 1974. (Colegdo Santa Catarina, v. 1) p.84.

%1 Classificado em 2°lugar no Concurso 32Bienal Nestlé de Literatura, categoria conto, 1986.

92 Classificado em 3°lugar no Concurso 3?2 Bienal Nestlé de Literatura, categoria romance, 1986.

93 Para escrever este livro, o autor contou com uma Bolsa de Apoio ao Escritor Brasileiro, fornecida pela
Fundagéo Biblioteca Nacional. Este romance alcangou uma segunda edi¢céo em 1998 e fez parte da lista
dos livros indicados para a leitura para 0 Concurso Vestibular da Universidade Federal de Santa Catarina
—1999.

94 Romance selecionado pelo Governo do Estado de Santa Catarina e Fundag&o Catarinense de Cultura
para publicagéo, através do Edital de Apoio a Criagéo e a Producéo — Letras — 2000. O livro foi langado
em 2001 pela Letras Contemporaneas. Esta narrativa havia recebido mencdo especial no Concurso
Octévio de Faria, promovido pela Uni&o Brasileira de Escritores, em 1993.
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trés publicadas pela EAUFSC), Flagrantes do cotidiano (Fundacéo Franklin
Cascaes) e Os dez mandamentos (Ed. Garapuvu).

A titulo de curiosidade, apresentar-se-a4 um pouco de cada obra de
Adolfo Boos Jnior.

Teodora & cia (1956) marca a estréia do autor através da reunido de
nove contos. Dedicado “a memoria de Graciliano Ramos’, anuncia a
influéncia do escritor alagoano, gque Ihe causou muito impacto com a sua
narrativa seca e exata. A epigrafe ja alardela o tema central desta obra:
“Bem-aventurados os que choram, porque eles serdo consolados. Bem-
aventurados 0s que padecem perseguicao por causa da justica, porque deles
€ 0 reino dos Céus’ (Serméo da montanha). Nesta obra, Boos Junior vai
retratar diversos tipos de seres humanos marginalizados pela sociedade: 0
idoso, 0 doente, 0 desempregado, 0 negro, a empregada domeéstica, a
prostituta, entre outros. De acordo com o professor Lauro Junkes, este livro
tem uma “temaica bastante amarga, desilusoria e dramética, mas de
profundo humanismo existencialista’. ®

Ao fazer uma autocritica, de uns anos para ca, Boos Junior tem
“renegado” (termo muito forte, talvez) este seu primeiro livro, ao comentar
sua estréia na literatura, em entrevistas informais e palestras para alunos.
Tanto que levou gquase um gquarto de século para voltar a publicar. Nesse
sentido, destaca-se 0 comentério do critico literario Wilson Martins, sobre a

rejeicdo de Graciliano Ramos pelo seu primeiro romance, Caetés [1933]:

A hostilidade com que o autor encara 0 seu primeiro livro deve ser
tida, portanto, como uma injustica, ainda que represente um atestado
de espirito critico que poucos romancistas demonstraram possuir entre
nos. Graciliano Ramos sentiu, antes de mais ninguém, as fragilidades

% JUNKES, op. cit., p.61.
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gue comprometeram o seu primeiro livro — mas elas ndo bastam para
justificar a sua condenacdo suméaria. %

Voltando ao autor catarinense, o critico literario Lauro Junkes
chegou a publicar a seguinte definicdo (como se fosse uma resposta a
recriminacdo de Boos Jinior a0 seu primeiro livro): “embora livro de
estréia, de fato superado pela estrutura e linguagem impecaveis dos livros
posteriores do autor, Teodora & cia continua sendo um livro perfeitamente
legivel, embora distante e quase inatingivel, devido & reduzida tiragem”.”’

Ao andisar o livro de contos, Anténio Hohlfeldt chega a seguinte
conclusdo: “[..] para Boos Jr. a funcdo da memdria cumpre papel
destacado em nossa vida, desempenhando quase sempre um papel de
elemento contrastador na auto-avaliagdo feita entre o que se é neste
momento e o que se idealizou anteriormente”. %

As familias (1980), depois de um afastamento de mais de duas
décadas que o proprio autor se deu, retoma o assunto velhice, com véarios
de seus problemas, fazendo-o a “espinha dorsal” desta obra formada por
oito contos distribuidos em trés conjuntos.”

O escritor e jorndlista Salim Miguel, ao fazer a apresentacéo deste
livro, ressalta que “a linguagem € densa, contida, elaborada, carregada de
simbolos. Boos pesa cada palavra, avadia-a, buscando seu significado mais

% MARTINS, Wilson. Graciliano Ramos, o Cristo e o grande inquisidor. In: RAMOS, Graciliano.
Caetés. Posfacio de Wilson Martins, ilustrac6es de Poty. 222 ed. Rio de Janeiro: Record, 1986. p.229.

97 JUNKES, Lauro. Escreve bem... com talento e muito suor. In: Revista da Academia Catarinense de
Letras, n° 16, Florian6polis, 2000/2001. p.103.

% HOHLFELDT, Antdnio. A literatura catarinense em busca de identidade: o conto. Porto Alegre:
Movimento; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, Fundacdo Nacional Pr6-Memodria, 1985. (Colegdo
Santa Catarina, v.26) p.17.

% No ano de 2002 participei do | Coléquio Internacional de Literatura — evento organizado pela
Academia Catarinense de Letras e Fundagdo Franklin Cascaes — com uma comunicagdo intitulada
“Marcas agorianas em contos de Boos Jr.” sobre dois contos publicados em As familias.
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intimo, procurando recria-la para nos transmitir a visdo multifacetada de

Seu universo

» 100

Segundo o professor Lauro Junkes, neste livro, que envolve

genericamente familias,

0 desvio do foco da comunidade familiar para o individuo e sua
instrospeccéo € perfeitamente coerente e significativo, porque a
intencdo visa a ressaltar a deterioragéo, os desencontros, a desiluséo e
a soliddo que invadem e aniquilam as personagens, desgastadas pelo
fluxo irreversivel do tempo e pela chegada da velhice. !

Janete Gaspar Machado, no seu livro A literatura em Santa Catarina,

a0 comentar este livro de Boos Junior, revela o universo da velhice como o

tema central de seus contos e acrescenta:

A perquiricéo do lado psicoldgico fornece aos contos um ritmo lento e
certa imobilidade, aparecendo, por isto, 0 uso constante do fluxo de
consciéncia, 0 que da maior consisténcia ao desvendamento do mundo
imovel e das recordacBes mortas, que preenchem a existéncia das
personagens. 192

Com A companheira noturna (1986), Boos Juanior mergulha ainda

mais fundo no seu objeto, a velhice: com suas angustias e sua decadéncia.

A epigrafe do livro, retirado do primeiro conto nele inserido (“O carcere de

Maria Pedroso”), atesta: “A morte ndo deve ser o fim e a velhice — agui —

nao tem remédio”. Ja neste livro de contos o autor introduz a técnica

narrativa de

“didogos entrecortados’ no meio do texto, sem indicacdo

explicita de quem esta falando.

190 Essa definicdo de Salim Miguel, dirigida para o livro As familias, serve com exatido para toda a obra
de Adolfo Boos Junior.

101 JUNKES, Anibal ... op. cit., p.62.

102 MACHADO, Janete Gaspar. A literatura em Santa Catarina. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1986.

(Revisdo, 23) p.81.



48

Cassiano Nunes, ao apresentar esta obra (nas abas do livro), afirma
que “0 escritor catarinense expde, percuciente, a alienacéo e afrustracdo da
vida moderna. Conddi-se do destino de seres humanos que chegam ao fim
de suas vidas sem terem descoberto a felicidade nem o sentido de suas
existéncias’.

Ao analisar estamesma obra, o professor Lauro Junkes afirma que:

Apenas cinco histérias compBem o volume premiado, auténticos
contos, concentrados cada qual em vigoroso nucleo dramético, porém
abrindo-se para amplas conotagbes, quer em seus elementos
explicitos, quer em suas lacunas implicitas. Todos eles envolvem um
casal (talvez melhor, um macho e uma fémea, em sua implicita relacéo
sexual), diversificando-se, porém, as relagbes nos diversos
contextos, 1%

Em 1986 Boos Junior também publica Quadrilatero (Livro Um:
Matheus), sua estréia no romance. Narra a histéria de um grupo de
Imigrantes alemaes que veio para 0 Sul do Brasil, especidmente para o
Vae do Itgai-mirim. O enfoque dado € a visdo dos vencidos. Como
obra congtitui 0 corpus deste trabalho, ndo se faara mais nada agora,
deixando para anaisa-la mais adiante.

Ressdlta-se, no entanto, que nas pesquisas realizadas em diversas
bibliotecas e fontes distintas, a Unica andlise encontrada deste romance —
excetuando-se a apresentacdo do livro, feita por Eglé Maheiros — foi a
produzida pelo professor e critico literario Anténio Hohlfeldt, publicada em
A literatura catarinense em busca de identidade — o romance, em 1994.
Para Hohlfeldt,

Mais surpreendente € a complexidade da trama buscada — a
congtituicdo de um verdadeiro romance-rio, na melhor tradicdo
balzaquiana, confirmada pelo autor —, 0 absoluto dominio da trama

103 JUNKES, Escreve bem... op. cit., p.106.
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por ele exercido e, sobretudo, a busca inovadora de formas de
narragdo que verdadeiramente desafiam o leitor, num primeiro
momento de contacto e, posteriormente, o fascinam e prendem,
levando-nos a ultrapassar as paginas da narrativa, ansiosos e ansiados
em compreender e ligar as diferentes pontas dramaticas que o enredo
nos apresenta, até a unidade final, aias, ndo de todo abarcada, eis que
muitas personagens terdo explicacdo e desenvolvimento nos volumes
que se seguem. 104

O ecritor Sadim Miguel faz a seguinte observacdo sobre
Quadrilatero:

Através de quatro personagens-chave e dos quatro elementos da
natureza (ar, &gua, terra, fogo) temos o retrato de um grupo de
imigrantes alemaes. Mas 0 que interessa ao escritor € o outro lado, ndo
0 dos vencedores t&o badalados, mas o dos perdedores, agueles que
sentem ir desmoronando sonhos e ilusdes. %

Os sete contos de O Ultimo e outros dias (1988) traduzem ainda a
Inquietacdo e as reflexdes do autor sobre a velhice e suas consequéncias.
morte e apocalipse (dia do juizo fina), como o préprio titulo anuncia
Como néo poderia deixar de ser, a epigrafe revela: “... ai vem o grande dia.
E quem podera subsistir?’, retirada do Apocalipse.

Hélio Pdlvora, ao analisar esta obra, afirma que

As personagens de Boos Junior em O Ultimo e outros dias saem do
mundo, como atores deixam a cena, para melhor avalia-lo, na tentativa
de dar ordem ao caos. Vivem por obra da abstracdo, da fuga, do
intimismo. S8 mais narradores de historias autobiograficas do que
propriamente atores. A nausea de viver — aquela nausea sartreana —
Ilhes esta implicita e, talvez por sua causa, as personagens parecem a
beira da catéstrofe. %

104 HOHLFELDT, A literatura catarinense em busca de identidade — o romance Porto Alegre:
Movimento; Floriandpolis: FCC, Ed. da UFSC, 1994. p.220.

19 MIGUEL, Salim. Ainda Santa Catarina / 86 e o livro — Il. In: MIGUEL, Saim. O castelo de
Frankenstein: anotagdes sobre autores e livros. v.2. Florianépolis: EQUFSC, Lunardelli, 1990. p.73.

108 pPOLVORA, Hélio. Contos do desastre iminente. In: Jornal A regiao, Itabuna— Bahia, 17 abr. 1989.
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Umlargo, sete memdrias’’ (1997) também trata da velhice, mas n&o
S0 dela Boos Junior, com este romance, conta a luta do sapateiro
abolicionista Manoel Joaguim da Silveira Bittencourt (mais conhecido
como Artista Bittencourt), que viveu em Desterro no seculo XIX, e
trabalhava para aforriar escravos velhos. A trama va desenvolver-se, no
entanto, a partir da compra de uma escrava chamada Cida, de 17 anos, e
todas as suas implicagoes.

Silveira de Souza, ao entrevistar 0 amigo e escritor Boos Junior, faz

revel agbes sobre a criacdo literaria desta obra:

N&o obstante as pesquisas feitas, 0 autor ndo pretendeu escrever um
romance historico, mesmo porque os dados a respeito do sapateiro séo
tremendamente escassos, mas as consultas e levantamentos gjudaram
a compor um pano de fundo aceitével, ou sgja, do Desterro do século
passado [XIX], adequado a crénica de um amor sufocado por
convengoes, timidez e gor um dramatico fatalismo, mas — de qualquer
maneira — grandioso.1°

Para Regina Dalcastagné, este livro de Boos Junior trata de violéncia,
nua e crua, mas ndo no sentido de chocar o leitor e Sm de fazé-lo refletir

sobre as atitudes do ser humano. Conforme a ensaista,

[...] Um largo, sete memdrias, do catarinense Adolfo Boos Jr., pode
ser visto como um romance sobre a violéncia que se faz mais denso a
medida em que [sic] frustra no leitor sua expectativa de violéncia.

N&o que o livro ndo traga situacbes violentas. o0 estupro de uma
mo¢a, a castracdo de seu namorado, 0 massacre de toda uma familia
sd0 narrados, mas ndo ha ali nenhum tipo de glamourizagdo, nenhum
espetéculo. O que garante isso € a contencdo da linguagem, que
transporta o leitor ndo para 0 meio da cena, mas da encenacgéo; que o0

107 O titulo desta obra esta abreviado aqui (segunda vez que aparece no texto), porque é desta forma que

elaficou conhecida pelo publico.
108 soUZA, Silveirade. Amor e aflicdo no Desterro. In: Jornal A Noticia, Joinville, 23 out. 1997. Anexo,

p.1.
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leva para diante ndo da violéncia, mas de seu proprio
questionamento. 1%°

Este livro abriu fronteiras para o escritor, tendo sido bem recebido

pela critica portuguesa. Em sua resenha, Silvia Oliveira afirma:

Poderosa narrativa que apresenta em cena sete memoarias [...]. Neste
romance, ficcdo e Histéria encontram-se lado a lado enquanto
componentes da memodria — de cada personagem — facto que permite a
vérias personagens expor a sua versio do mesmo acontecimento. *°

Ao comentar este livro, o professor Lauro Junkes define o narrador
de Adolfo Boos Janior como perspicaz e traca um paralelo entre fébula e
intrigaparaanalisar Um largo, sete memérias Parao critico literario,

Descartadas a continuidade temporal, a configuragdo descritiva das
personagens, a exposicdo padronizada por narracdo-didlogo, surge
uma narrativa a ser montada com a participacdo do leitor, a partir de
monoliticos blocos de matéria de memdria — fragmentos, estilhacos,
ruinas, elementos essenciais da aegoria moderna, segundo a
concepcdo de Walter Benjamin. 't

Conforme a professora Salete Lépes Antonio, pesquisadora da obra
de Boos Junior, que defendeu uma dissertacéo de mestrado em torno deste

livro,

As memérias de Um largo, sete memdrias sentem-se oprimidas e
vivem em busca de uma explicagéo para essa opressdo. Na verdade,
essa opressao vem de dentro delas mesmas; vem de algum lugar do
passado. Mas, a0 mesmo tempo, parece ndo pertencer a uma “era que
jA ndo €. As marcas deixadas pelo ferrete do tempo se mostram
sempre recentes. Sua sina, marcada no passado, nunca |hes parece

199 DAL CASTAGNE, Regina. Memdrias da violéncia e violéncias da meméria. In: Literatura Brasileira
Contemporanea — Boletim. Brasilia, segunda quinzena de dezembro de 1997, ano |, n° 15.

19 OLIVEIRA, Silvia. Adolfo Boos Jinior — Um largo, sete memdrias. In: 32 Margem Faculdade de
L etras da Universidade de Porto — Portugal. n. 1 —1998. p.70.

11 JUNKES, Lauro. Adolfo Boos: um narrador perspicaz. Disponivel em:
http://www.unaberta.ufsc.br/resenha0705.html Acesso em 07 maio 1999.
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distante: constantemente sentem-lhe o peso. Desgjam ter poder sobre
esse destino. Mas, a partir de cada acontecimento se convencem de
gue é completamente va a luta contra forca reguladora da
fatalidade a que estdo fadadas. E um destino que se revela aos pedagos
e que ndo conseguem compreender, apenas sentir.1*?

A narrativa Presencas de Pedro Cirilo (2001), por suavez, aborda os
acontecimentos politicos do Brasil no periodo compreendido entre 1930 e
1964 sob o ponto de vista de uma familia desestruturada. A Lagoa da
Conceicdo € 0 espago da novela. Povoada pela trajetdria de cinco Irmaos, a
ficcdo evoca acontecimentos politicos do periodo: revolugdes, golpes de
Estado, Intentona Comunista, Integralismo, Estado Novo, suicidio de
Getulio Vargas e deposicéo de Jango Goulart.

Na apresentacdo desta obra (aba esquerda do livro), o poeta Dennis
Radlinz atesta que:

A linguagem € densa e, pouco a pouco, o leitor € incitado a dispor
mais do que olhos. Afina, a narrativa nasce como lampgo nos
escuros do didlogo e enreda o leitor em uma vertigem de fatos e
figuras que se (de)formam a cada minlcia, numa aproximacao lenta a
trama interior de cada um desses Cirilos demasiado humanos.

Essa descricdo, com os termos utilizados. “densa’, “escuros do
didlogo” e “vertigem de fatos’, faz lembrar da nomenclatura dada ao
periodo histérico retratado por Boos Junior: anos de chumbo. Nesse
sentido, a fotografia de Hel6 Espada utilizada na capa do romance retrata,
com poesia, a narrativa. Em preto e branco (névoas...), as dunas da Lagoa
da Conceicdo em primeiro plano, revelam, ao fundo, o vulto de uma

pessoa, que caminha solitéaria.

12 ANTONIO, Salete Lépes. No palco das memérias: adaptagdo para o teatro do romance “Um largo,
sete memérias’ de Adolfo Boos Janior. 2002. 113f. Dissertaco (Mestrado em Literatura), Centro de
Comunicagao e Expressdo, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis.
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A constante preocupacdo do autor pelo universo da velhice, retratado
na maioria dos seus livros, é revelada por ele em entrevista a Silveira de
Souza, quando se define um homem:

[...] preocupado com o que estéd a sua espera do outro lado da morte,
aparentemente sem temé-la, mas terrivelmente contrariado com a
inevitavel velhice. Acha que é mais uma injustica feita pelo Criador,
porque a morte poderia vir em seu devido tempo, sem ser preciso
anunciar-se através de mil achagues e impossibilidades, inclusive no
tocante as embaragosas trapacas feitas pela memoria '3

Sua producéo literéria, até o ano de 2003, tem aguns titulos inéditos
e outros em fase de desenvolvimento. Destacam-se as duas narrativas que
se referem a continuacdo da tetralogia iniciada por Quadrilatero (Livro
Um: Matheus). O romance intitulado Confluéncias que engloba duas
partes— 0 “livro” de Marcos e o0 de Lucas —, ja esta pronto. Ja o romance O
almirante, que se refere ao “livro” de Jodo, estd ainda na fase de
anotagdes™

Em 1998, assim como outros escritores catarinenses, Boos Junior foi
convidado a participar do Projeto Autor-Escola. O evento € uma realizagcdo
conjunta da Fundagdo Franklin Cascaes, Unido Brasileira de Escritores —
SC e Secretaria Municipal de Educacdo, para promover o contato entre
escritores e estudantes locais. A fase inicia foi dedicada ao conto. Depois
de ler e analisar cada texto, com a orientacéo dos professores de portugués,

os alunos recebem a visita do proprio autor na sda de aula, que va

13 s0UzA, op. cit., p.1.

114 Mesmo sem ter lido a sequiéncia narrativa de Quadrilatero (obra inédita, em desenvolvimento), um
pequeno paralelo com a Biblia se faz necessario. De acordo com o Dicionario da Biblia, “O Evangelho
segundo Lucas (o terceiro) esta relacionado com os de Marcos e Mateus; coletivamente, esses trés
evangelhos formam o grupo usualmente chamado sindtico, isto é, a tradicdo que se desenvolveu
independentemente do Evangelho segundo Jodo” (METZGER, Bruce M.; COOGAN, Michael D. (Org.).
Dicionario da Biblia v.1 As pessoas e os lugares. Traducdo de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002. p.184). Em Quadrilatero (Livro Um: Matheus), ja aparecem,
timidamente, as personagens denominadas Marcos e L ucas.



conversar com os estudantes e fornecer mais informagdes sobre a sua vida
e sua obra. Além de conhecerem pessoalmente os autores, 0s alunos sao
estimulados a cultivar, desde cedo, 0 gosto pela leitura e a valorizagdo da
cultura local. Para os escritores, € uma possibilidade de conquistar um
maior publico leitor dentro do seu proprio estado. Boos Junior ressente-se,
no entanto, da falta de organizacdo e continuidade do projeto. Desde 1998,
apesar de participar de reunides e fornecer todos os dados e documentos
necessarios, ele ainda ndo fez nenhuma visita a escola. '

De acordo com o professor Lauro Junkes, “a bibliografia de Boos
inclui as formas narrativas de conto e romance, sempre revelando maduro
dominio técnico e sensivel habilidade”. ™™ Por estas e outras caracteristicas
de sua obra, Boos Janior foi agraciado com o prémio de Escritor do Ano —
2001, fornecido pela Academia Catarinense de Letras.

laponam Soares, na década de 1970, ao apresentar o escritor Boos
Jinior, afirma que “a sua aividade liter&ria esta restrita quase que
exclusvamente a ficcdo, embora sgja um constante estudioso da musica
popular, especiamente o sambae o jazz”.*

Na introducdo redizada por Carlos Jorge Appe para o livro

organizado por laponam Soares, 0 professor e critico literério atesta que

A. Boos Jr. completa, com Anténio Paladino e Silveira de Sousa, um
tipo de literatura introspectiva que revelava, pela primeira vez, nos
quadros da literatura catarinense, uma incipiente temética urbana. [...]
Os contos de Boos Jr. mostravam um dado importante: a situacéo
econdémica se modificara, surgindo com ela a possibilidade de um
novo enfoque cultural. 18

115 BOOS JUNIOR, Adolfo. Todo mundo sabe a solugéo, mas nada muda. In: Jornal Leitura & Prazer —
Editora da Universidade Federal de Santa Catarina, Ano IV, n. 7, fevereiro de 2002. p.14. O assunto
continua em pauta. O projeto Autor-Escola foi hovamente tema central do Jornal Leitura & Prazer —
Editora da Universidade Federal de Santa Catarina, Ano IV, n. 9, abril de 2003. p.3-4.

118 JUNKES, Lauro. “Escreve bem...” op. cit., p.101.

17 SOARES, op. cit., p.84.

118 APPEL, Carlos Jorge. O conto em Santa Catarina. In: SOARES, op. cit. p.13-14.
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Mais adiante, 0 mesmo autor faz uma leitura atenta das obras dos
escritores catarinenses — muitos deles oriundos do Grupo Sul — e atesta:

Em Virgilio Vé&zea, Altino Flores, Othon Gama D’Eca, Salim
Miguel, passando por A. Boos Jr., Guido W. Sass, Ricardo
Hoffmann, Flavio Cardozo e Rodrigo de Haro, podemos acompanhar
a histéria da evolugdo da comunidade catarinense, que é a evolucdo do
homem como objeto da histéria. [...] Assim, a necessidade externa, em
termos de miséria, de luta pela vida, congtitui a determinante que
rastreia quase todos o0s contos aqui inseridos. Fala-se, portanto, de um
status social, econémico, politico, cultural em Santa Catarina.*1°

Espera-se que este trabalho possa acrescentar elementos a pouca
critica existente sobre o romance Quadrilatero. E, principalmente, que se
constitua uma forma de abordagem capaz de valorizar a sintaxe narrativa e
0 tratamento espaco-temporal em uma obra, seus el ementos significativos,

sempre que estiverem em intima correlacdo com a obra.

2.2 —Influéncias

A evolucdo técnica da obra de Boos Junior esta condicionada as suas
leituras, a sua sensibilidade (mais do que a memaria) atuando como um
filtro da redlidade.™

“Graciliano Ramos foi a primeira influéncia de Adolfo Boos Janior.
Recém saido [sic] do Colégio Catarinense, ele mergulhou fundo na obra do
autor de Vidas secase S3o Bernardo. ‘O Veho Graga foi raio e trovéo na

vida desse aprendiz, muito mais do que qualquer outro autor.’” ***

19 APPEL, O conto... In: SOARES, op. cit. p.16.

120 50uzA, op. cit., p.1.

121 STIGGER, Ivo. Um largo, sete memérias — Paixdes e vilanias de uma cidade pacata. Jornal Didrio
Catarinense, Floriandpolis, 27 set. 1997. Caderno Diario de Cultura, p.8-9.
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Neste sentido, alguns pequenos paraelos entre a literatura de
Graciliano Ramos e a de Adolfo Boos Junior se fazem necessarios.
SOnia Brayner, ao analisar a obra do escritor alagoano, afirma que:

Embora a geragdo de trinta englobe entre os seus adeptos o famoso
grupo de romancistas do Nordeste reunido em torno da problemética
da terra, motivo agora de meditacdo, aprofundamento e denuncia
social, seus ficcionistas trazem para essa realidade concepgoes
unanimes apenas na acusagao da injustica e desagregacéo humana. No
mais, cada um tentara dar depoimento substantivo, fruto da concepcédo
de uma situagdo central especifica e correspondente atitude assumida
frente ada'®

Lembre-se que Boos Junior fez parte do Grupo Sul, que, anos depois
da Semana de Arte Moderna (1922), trouxe o Modernismo para Santa
Catarina (1940-1950). Ao trabalhar o regional, Boos Junior retrata o
problema da terra sob o ponto de vista de um cidaddo do Sul do Brasil.
Aborda, com Quadrilatero, a imigracdo adema para Santa Catarina e 0s
problemas surgidos com a adaptacdo e com a colonizagao no estado.

Brayner atesta sobre aobrado “Velho Graga’:

Tratase de obra inquietante e de inquietacdo, denunciadora e
angustiada, numa perquiricdo cruel trazida do auscultar constante do
intercAmbio humano, num regionalismo nem um pouco reduzitivo e
sim aberto para conter toda a experiéncia vital.!?®

Os mesmos adjetivos poderiam ser atribuidos a obra de Boos Junior.
Observe-se a visdo dos vencidos que o autor traz a tona, especialmente em
Quadrilatero, a0 mostrar um grupo de imigrantes alemées que fracassou no
“Novo Mundo”. Subverter era a palavra de ordem do Modernismo. N&o no

seu sentido vulgar, mas entendida como sinénimo de revolver, transtornar,

122 BRAYNER, Sonia. Graciliano Ramos. In: COUTINHO, Afranio (Dir.) A literatura no Brasil. 52 ed.
rev. atual. — Sdo Paulo: Global, 1999. v.5. p.389.
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agitar. Revolucionar o olhar — que € o que Boos pretendeu com este
romance, anos mais tarde.

Seguindo os rastros de Anibal Nunes Pires, em artigo publicado na
Revista Sul, a respeito do livro Rede, de Sdim Miguel, em 1955, destaca-
se: “literatura alguma merece respeito ou consideracdo, a menos que
reconheca e registre as circunstancias histéricas, os conflitos morais e
sociais que a animam”.”** E é nesse sentido que se pode captar
interpretacbes varias de “circunstancias historicas, conflitos moras e
socials’ que, por exemplo, animam Quadrilatero, ao abordar a imigracéo
ademéa em Santa Catarina.

Sobre Caetés (1933), de Graciliano Ramos, Sonia Brayner revela que
0 autor “em soliloquios, vai cosendo a narrativa [...], mantendo assm a
tensdo semantica do discurso”.'® Este recurso literdrio, que consiste em
verbalizar na primeira pessoa aquilo que se passa ha consciéncia de uma
personagem, € muito utilizado por Boos Junior. Sgja nos sonhos, sgja nos
relatos ou mesmo nos pensamentos das personagens, 0 autor emprega
bastante 0 mondlogo interior, a manifestacio do interior da personagem. E
0 “aprendiz’ seguindo os passos do mestre.

No posfacio de Wilson Martins, publicado juntamente com a 222
edicdo de Caetés, o critico literario afirma sobre o edtilo do escritor

alagoano:

O primeiro sina que distingue Graciliano Ramos como um auténtico
escritor e um grande romancista € o estilo, e, sendo assim, torna-se
indispensével saber antes de mais nada o que significa estilo de um
romancista. Nao é apenas a forma de arrumar as palavras numa frase
ou a maneira de dispor as frases numa pagina, € muito mais do que
isso, porque inclui uma espécie de concepcdo do romance, uma

123 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.390.
124 pRES, Anibal Nunes. In: Revista Qul, n. 27, maio 1956.
125 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.393.
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genuina filosofia do romance, o ponto fundamental das distingdes
entre os romancistas. A personalidade do escritor de ficcdo ndo se
mede pelo seu poder imaginativo, mas pelo aproveitamento que faz da
imaginacdo: pelo estilo literario que a imaginacdo adquire em suas
obras e que as marca com um selo indivisivel do proprio eu, que lhe
fornece os traits pelos quais podemos reconhecé-lo sem maiores
dificuldades em todos os seus trabal hos. *2°

Dessa forma, Adolfo Boos Junior, a0 longo de suas narrativas,
buscou (e encontrou) o seu estilo proprio, a partir de suas vivéncias e de
suas leituras; a partir do seu modo de ver o mundo, de encarar e retratar o
ser humano.

Os temas fundamentais da obra de Graciliano Ramos sd0 destacados

por SOnia Brayner:

[...] a sociedade reificada, a falta de comunicagdo humana, o0s
individuos animalizados, a injustica social, a submissdo, tudo isso
sempre veiculado através dos “subterraneos do espirito” de algum
personagem central, pertencente a classes sociais diversas mas, por
motivos Varios, & margem da vida.*?’

Como foi observado, o tema preferido de Boos Junior € a velhice.
Mas ele ndo deixa de tocar na falta de comunicagd humana, com seus
individuos animalizados e submissos. Sempre a visdo dos vencidos. Em
Quadrilatero, assistimos a derrocada de um grupo de imigrantes alemaes
no Vae do Itgai-mirim, principadmente, a partir da visdo de Matheus
(como o préprio subtitulo do romance indica: Livro Um: Matheus), dém
das paix0es encontradas tanto na regido de Brusgue como na capitdl,
Desterro.

Ainda sobre Caetés, Brayner atesta:

126 MARTINS, op. cit., p.227.
127 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.395.
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O simbolo histérico vai iluminar ndo s 0s aspectos do passado local
mas também seu lado de destino perene. O homem animal-social
aparece para Graciliano Ramos como o responsavel pela inutilidade e
desumanidade do contexto em que se Situa. Visdo pessimista, sempre
acentuada.*?®

A visdo redistapessmista de Boos Jinior transparece em
Quadrilatero. De acordo com o préprio autor, “falta um pouco de
esperanca’. " Mas o destino das suas personagens ja estava tragado e n&o
havia salvagdo. E uma viagem no tempo entre espacos vazios e sombras.
Literalmente, um vale de l&grimas.

Quanto a SAo Bernardo (1934), de Graciliano Ramos, Sonia Brayner
afirma que “todas as agdes estdo diretamente vinculadas a vida e ao
processo de busca de identidade da consciéncia de Paulo Honério”.**® O
mesmo pode-se dizer da personagem Matheus, em Quadrilatero, de Adolfo
Boos Janior.

Ainda sobre S3o Bernardo, Brayner atesta que “[...] a memoria € o
operador que propicia essa ressurreicdo de fatos numa hierarquia
determinada pela importdncia que assumem na recomposicdo do
passado”.”** Mais adiante completa: “E a partir de S80 Bernardo que a
memoria assume em definitivo o papel de operador da sobrevivéncia do
passado e elemento fundamental para a compreensdo do presente e do
futuro. Quer na sua exacerbacdo quer na sua anulacdo, é sobre ela que
deposita as raizes da obra”.*** Nesse sentido, en Quadrilatero Boos Janior
trabalha com a memaria, tanto de Matheus como de Paula, para relatar a

128 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.396.

129 Entrevista de Adolfo Boos Jinior no evento “Um dedo de prosa’, realizado pelo Centro de
Comunicacdo e Expressdo da Universidade Federal de Santa Catarinaem 31 out. 2002.

130 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.397.

131 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.398.

132 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.401.



60

relacdo dos dois e todos os acontecimentos a eles envolvidos anos mais
tarde.™
Sbnia Brayner, seguindo sua andlise sobre a obra de Graciliano

Ramos, afirma que

Angustia (1936) retoma a técnica do livro anterior, levando-a a
extremos a0 interseccionar temporalidades passadas e presentes na
ansia de captar uma consciéncia em desagregacdo. Luis da Silva[...] é
um ser marginalizado, abulico, introvertido [..]. Os fatos nessa
narrativa ndo obedecem a uma estrita ordem causal mas sd0
determinados pelas associacdes significantes caracteristicas do mundo
da experiéncia conservado na memoéria. Esta ‘|6gica das imagens' vira
compor uma estrutura ndo objetiva diversa da causalidade do mundo
exterior, povoada de simbolismos, em que o presente e passado
intercomunicam-se dinamicamente associados. Assim, as imagens
surgidas no inicio da narrativa vao adquirindo, a forca da reiteracéo,
desdobramento e fragmentacdo, maior ampliacdo semantica; com isto
a temporalidade romanesca tradicional dilui-se, seguindo pari passu o
relato entrecortado da motivagdo interna do crime, sua execucdo, 0S
amores com Marina, 0 passado infantil e adolescente. 34

A mesma técnica narrativa pode ser vista na obra de Boos Junior, em
particular em Quadrilatero, como se observara mais adiante, com mais
detal hes, na parte referente a estrutura do romance.

Toda obra de Graciliano Ramos € permeada de relagdes e metéforas
entre 0 sr humano e o animal. De acordo com Sonia Brayner, em
Angustia, o personagem central, Luis da Silva, “Para melhor descrever a
sociedade rasteira e em putrefacdo em que vegeta, retrata os semelhantes,
comparando-os a animais inferiores de um submundo. [...] Ele mesmo ndo
é diferente dessa zoologia depreciativa e inferiorizante” . Em Vidas secas
(1938) o autor atinge uma espécie de isomorfia imagistica, na qual homem

e bicho se igualam. Entretanto, sem o carater pejorativo dos romances

133 | embre-se que seus romances posteriores, Um largo, sete memdrias (1997) e Presencas de Pedro
Cirilo (2001), constroem-se todo sobre a meméria de suas personagens.
134 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.401-402.
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anteriores. Em Quadrilatero, Boos Jinior também se utiliza desta técnica,
relacionando suas personagens as qualidades e defeitos da fauna brasileira,
inclusive entrecruzando os sentidos (visdo, olfato, tato e audicéo), dando
ainda mais forca para a palavra e para aimagem retratada. **°

Sobre Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, Sbnia Brayner
afirma que “ E Fabiano o grande centro de interesse do romance. Nele estfo
contidas todas as possibilidades dos outros personagens e também todas as
Impossibilidades. [...] Fabiano € a imagem da terra que pisa; € um ser
ilhado pela incapacidade de verbalizagdo dos proprios pensamentos’.**’
Este romance, que marcou o0 entdo jovem escritor Adolfo Boos Janior,
reflete-se em sua obra. Quadrilatero traz a figura de Matheus, que
influencia a vida de todas as personagens que o rodeiam, mesmo sendo ele
uma “ilha’, incomunicavel e inacessivel, revelando, dessa forma, a
terralfloresta que retrata (regido de Brusque no periodo da colonizagdo e
Desterro, ambas localizadas no estado de Santa Catarina).

A rigueza das narrativas de Graciliano Ramos, que paradoxal mente
emanava de uma linguagem seca e aspera, chama a atencdo de Adolfo Boos
Janior. Nelly Novaes Coelho, ao comentar a obra do escritor alagoano, fala

sobre 0 seu estilo literario:

Neste romance [Vidas secas, 1938], o estilo peculiar de Graciliano,
isto é a concisdo, precisdo e sugestdo dos vocabulos chega a sua
forma mais depurada, revelando bem ajatéo comentada “ magreza’ de
sua prosa. O nosso romancista consegue aqui uma total adesdo a
redlidade através de uma extraordin&ria economia de termos. o
vocdbulo exato, a frase seca, curta, direta, revelando apenas o
essencial .18

135 BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.404.

136 A zoomorfizag&o das personagens e aimportancia dos sentidos, em especial o olfato, em Quadrilatero,
serdo analisados mais adiante, naterceira parte deste trabal ho.

13" BRAYNER, In: COUTINHO, op. cit., p.405-406.

138 COELHO, Nelly Novaes. Soliddo e luta em Graciliano. In: BRAYNER, Sénia (Org.). Graciliano
Ramos. Rio de Janeiro: Civilizac8o Brasileira; Brasilia: INL, 1977. (Fortuna critica, v.2) p.60-72. (p.67).
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Alvaro Lins, autor do posfacio publicado juntamente com a 582
edicdo de Vidas Secas atesta sobre o estilo de Graciliano Ramos:
“Admirave estilo de concisao, unidade entre as palavras e 0s seus sentidos,
rigido ascetismo tanto na narragdo como nos didlogos, rdpidos, exatos,
precisos’.**

Nesse sentido, Boos Junior trabalha o texto quantas vezes forem
necessérias, sempre a fim de melhoré-10."* Reescreve para torn&lo mais
compreensivo, para mergulhar na personagem. Dessa forma, Quadrilatero
obteve varias versdes. A primeira delas com mais de mil péginas, chegando
as 450 péaginas da primeira edicéo.

Sempre que perguntado sob quais influéncias escreve sua obra, Boos
Jinior confessa ter influéncia de outros escritores, sgam nacionais ou
estrangeiros. Dos companheiros do Grupo Sul, lembra-se das noites em que
bebia da erudicéo de Ody Fraga, Salim Miguel, Anibal Nunes Pires e Eglé
Malheiros. E leitor atento de Machado de Assis, Guimardes Rosa, Jorge
Amado e Carlos Drummond de Andrade, pela literatura enggada (néo
panfletéria) que traduzem, ao retratarem a sociedade buscando modifica-la

Em ambito internacional, “Boos cré que a influéncia mais marcante
em seus escritos € Faulkner, hoje seu autor favorito, ‘quer pelo clima de
tragédia grega téo bem transplantado para o Sul dos Estados Unidos, quer
pela dissecacdo, profunda, quase impiedosa, que faz de seus
personagens”.**

139 | INS, Alvaro. Valores e misérias das Vidas secas. In: RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 582 ed. Rio
de Janeiro, S&o Paulo: Record, 1986. p.136.

140 N os bate-papos literérios com o pessoal do Grupo Sul, Salim Miguel também atestava a importancia
de se trabalhar o texto. De acordo com Boos Junior, 0 que antes era trabalho, hoje virou “cacoete’:
“enquanto o livro ndo é publicado, fico mexendo” (Entrevista de Boos Junior para “Um dedo de prosa’,

OP. cit.).
141 STIGGER, op. cit.
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Assis Bras| trabalhou quatro anos na elaboracéo de Faulkner e a
técnica do romance (1964), oferecendo ao leitor um roteiro para a leitura
de todos os romances do escritor norte-americano. Ao lado da interpretacdo
baseada na teoria literaria, 0 ensaista brasileiro aborda os mais variados
angulos da obra faulkneriana.

Seguindo este roteiro, pequenos paraelos entre a literatura de
William Faulkner e a de Adolfo Boos Janior serdo observados.

Assis Brasil, na introducdo de seu livro, afirma sobre o escritor

norte-americano:

Voltando-se para os temas locais e apresentando cruamente 0s
problemas sociais e psicolégicos, o ficcionista surgia, assim,
historicamente, de uma crise na cultura americana. Estavam
emergindo novos conceitos para uma cultura de raizes regionais. Era
uma tradicdo que se ia formando apoiada no protesto, na critica. 142

Faulkner dedicava-se, mais acentuadamente, a retratar a decadéncia
das grandes familias do Sul, tendo como pano de fundo a Guerra da
Secessdn, ™ causadora de um grande desastre. Boos Jdnior, influenciado
pelas idéas do Grupo Sul e pelas da terceira geracdo de modernistas
brasileiros e, também, da mesma forma que Faulkner, retoma o
regionalismo a0 apresentar “a sua addeia’, o estado de Santa Catarina,
através de um novo ponto de vista, mais critico, a visao dos vencidos.

Para Assis Brasil, a biografia de Faulkner refletia em sua obra,
mesmo que por angulos diferentes, trazendo novas leituras para a histéria

do seu pais. De acordo com o ensaista brasileiro:

142 ASSISBRASIL. Faulkner e a técnica do romance Rio de Janeiro: Leitura, 1964. p.14.

143 Guerra civil que estourou em 1861 nos Estados Unidos, por causa da abolicio da escravatura, e que
durou até 1865. A eleicdo do abolicionista Lincoln, em 1860, levou a secesséo [separacdo; sublevacdo;
revolta] dos estados escravistas, do Sul. Os estados abolicionistas, do Norte, acabaram vencendo. Lincoln
foi reeleito em 1864 e assassinado por um fanatico, logo apos a vitéria dos nortistas.



A decadéncia da aristocracia sulista e a invasdo do Sul pela
civilizagdo moderna — eis o tema fundamental da obra de Faulkner. O
autor, filho daquele meio e fruto daguela sociedade, descendente de
militares (perdedores da guerra civil), senadores e governadores, ao
transpor para a ficcdo a sua visdo daguele mundo estiolado, contribuiu
ndo sO para a renovagdo literaria do pais, bem como para a
documentagdo de uma das fases histéricas mais incisivas da nacéo
americana.*

Adolfo Boos Janior, como foi visto no inicio deste capitulo, €
descendentes de alemées. Nasceu em Floriandpolis e morou em Brusgue,
ambas cidades do estado de Santa Catarina. “Fruto desta sociedade”,
retrata-a sob diversos pontos de vista, revelando a versao dos vencidos
sobre aimigracéo alema para o Sul do Brasil.

Segundo Assis Brasil,

Harry M. Campbell e Ruel E. Foster, que escreveram o livro mais
completo sobre a técnica e a concepcdo de algumas novelas de
Faulkner, abordam um aspecto fundamental na obra desse escritor.
“[...] O mangjo que Faulkner faz do ponto de vista, pelo qual vérios
narradores vao contando, com algumas variantes, as partes da mesma
historia complexa (que s6 tem um tema geral), ndo pode ser chamada
contrapontistica, e Sim sinfénica, como os distintos instrumentos de
uma orquestra executam partes isoladas para, com suas variagOes,
contribuir para formar o tema musical central unificado.”

Este recurso empregado pelo ficcionista norte-americano serve
também para caracterizar psicologicamente seus personagens, que sao
autbnomos, e estdo livres dentro de sua visdo particular dos
acontecimentos e do mundo.**® (Grifo nosso.)

Boos Jinior, da mesma forma, trabalha com diversos pontos de vista.
A0 mesmo tempo que da voz e vez a varias personagens, contando cada
uma a sua versao, caracteriza-as psicologicamente, dando oportunidade ao
leitor de (re)construir seu “quebra-cabeca’. Atuamente, essa técnica
narrativa nd mais se denomina sinfénica, mas polifonica, na terminologia

de Mikhail Bakhtin. De acordo com o tedrico russo, a polifonia € uma

144 ASSISBRASIL. op. cit., p.20-21.
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técnica na qual multiplas vozes ressoam e se entrecruzam na narrativa,
personagens com marcante “autoconsciéncia’, cujas vozes plenivalentes e
consciéncias equipolentes se afirmam automaticamente ao lado da voz do
narrador.**

Quanto as personagens de Faulkner, Assis Brasi| atesta que:

Como pensa a maioria, N80 sdo 0s personagens faulknerianos todos
anormais, grande parte de suas criaturas sd0 pessoas boas e
equilibradas. Nesses dois extremos de caracterizacdo psicoldgica
temos a posi¢do de Faulkner em relacdo ao mundo e a humanidade e,
intrinsecamente, em relac&o & sociedade que o gerou. 4’

Na gaeria de personagens da obra de Boos Junior encontram-se
diversos “tipos’, mas todos retratam, de uma maneira ou de outra, 0s seres
humanos da sociedade em que o autor vive. Normais ou anormais, a
classificacéo val depender do ponto de vista de cada leitor. Em todo caso,
tanto em Boos Jdnior como em Faulkner, ndo se trata de caracteres
“triunfantes’, mas realmente sofredores, fracassados ou derrotados.

Faulkner, conforme afirma Assis Brasil, sempre se preocupou com o
tempo em suas narrativas. Nesse sentido, 0 ensaista faz uma comparacéo
com as preocupacoes filosoficas de Sartre e a obra Mosquitoes (1927), de
Faulkner:

Mas ja encontramos nesta novela aquela preocupacdo pelo tempo,
aquela “ metafisica do tempo”, que Sartre observou em The Sound and
the Fury [1929] e em relacdo a toda a obra faulkneriana. “A desgraca
do homem é ser temporal — diz ele, interpretando o escritor norte-
americano — Um homem € a soma de suas proprias desgragas e
poderia pensar-se que a desgraca terminard um dia por cansar-se, mas
entdo o tempo se converte em vossa propria desgraca.” Dai por que o
passado € tdo importante na obra de Faulkner, mas um passado que

145 ASSISBRASIL. op. cit., p.16 e 18.
146 sobre polifonia, confiraBAKHTIN, Problemas... op. cit., p.46-48.
147 ASSISBRASIL. op. cit., p.19.
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nos é sempre apresentado fora da convencdo cronoldgica de um
memorialista: “A ordem do passado é a ordem do coracdo” .14

Boos Junior também tem preocupacao com o tempo. Sga em
seus livros de contos, cujo tema central é a velhice, sg§a nos romances
publicados, o tempo é uma pega-chave.™® E nunca se encontra de maneira
cronoldgica. E um vaivém de memorias, sonhos e pensamentos, de diversas
personagens, que seguem apenas a ordem da “adma’ da personagem:
através de seu coracdo (saudoso, magoado, ferido, apaixonado...) ou da sua
mente (loucura). Portanto, ndo ha uma histéria linear que percorre a linha
temporal dos acontecimentos historicos da humanidade, a0 menos néo
claramente.

Para completar essa idéia, destaca-se um excerto do estudo de Assis
Brasil, em que ele analisa 0 tempo na obra de Faulkner:

Estudando a natureza e forma da ficcéo narrativa, Wellek e Warren
situam As | Lay Dying [1930] como uma antifédbula, onde ndo ha mais
“a soma de todos os motivos’. Ao invés de termos aqui 0 tempo da
fabula, que € o tempo tota da histéria, 0 que encontramos € um
“tempo experimentado” de cada personagem, o que passa a ser o foco
da narrativa, mudando, por isso mesmo, o ponto de vista. [...] Cada
gual revela uma redlidade — a sua realidade em relacdo ao meio em
gue menta a sua experiéncia. A descentralizacdo narrativa faz com que
o leitor s6 aos poucos fique sabendo do que tem acontecido e do que
va acontecendo. As informagtes para a possivel concretizagdo de um

enredo vém aos poucos através dos diversos mondlogos, marcando
cada qual a psicologia do personagem. **°

Outro ponto ressaltado por Assis Brasil € o gque se relaciona com o

enredo: “Faulkner conseguiu, com mais objetividade, quebrar em Sartoris

148 ASSISBRASIL. op. cit., p.42-43.

149 Tempo tanto na drastica influéncia que evoca sobre o desenvol vimento das personagens, como tempo
tecnicamente manipulado no fluxo da narrativa, que ndo se apresenta na sua cronologia retilinea, mas
subvertido e fragmentado no jogo polifénico das memdrias que o resgatam.

150 ASSISBRASIL. op. cit., p.82-83.
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[1929] a linearidade da narrativa e afastar desta linearidade aquele tipo de

autor cléssico, onisciente e discursivo” .

O enredo das narrativas de Boos Junior também néo € linear. Sua
narrativa, como se afirmou anteriormente, € um vaivém de memodrias,
sonhos e pensamentos, de diversas personagens. Sao varias historias que se
relacionam e se entrecruzam, porque cada personagem vé/vive a mesma
historia de maneira diferente das demais. E a medida que o leitor vai
conhecendo os “fatos’, va (re)construindo a historia. Nesse sentido,
destaca-se a fala de Assis Brasil sobre um outro romance do escritor norte-
americano, por tratar-se de uma técnica narrativa semelhante utilizada tanto

por Faulkner como por Boos Junior:

The Sound and the Fury [1929] ndo tem um enredo (embora tenha
uma histéria detalhada) como o conheciamos até aqui. As revelagdes
dos personagens e do narrador, nas quatro partes do livro,
cronologicamente embaralhadas, sd0 pequenas pegas, um tanto
informes, de um grande quebra-cabega, que se ira completando sem
chave ou final pré-determinados. S6 apos a leitura, entre surpresos e
estarrecidos, é que comegamos a organizar aguele “caos’ temporal, e
entdo penetramos, ndo sO numa realidade artistica fantéstica, como
num mundo atroz e repulsivo.>?

Ainda sobre o romance The Sound and the Fury, Assis Brasil revela
o tipo de pontuacdo utilizado por Faulkner, que o auxilia na construgdo de

um mundo cadtico, mas que possui a sua beleza.

Construindo periodos profusos, abundantes, Faulkner prescinde da
pontuagdo convencional e, muitas vezes, durante a leitura, nos
esquecemos de tal fato. E que verdadeiramente a pontuagio
convenciona ndo tem razéo de ser na maneira de expressao dos varios
personagens. E um épico interior de impressionante beleza, onde
Faulkner joga com a lingua em todos os seus aspectos e mistérios. >

151 ASSISBRASIL. op. cit., p.57.
152 ASSISBRASIL. op. cit., p.68.
153 ASSISBRASIL. op. cit., p.76.
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Uma tendéncia a0 hermetismo, para acentuar o0 mistério essencial,
dificulta aleitura, ao contrario da fruicéo que se costumava retirar do texto
pré-moderno ou classico. As dificuldades da moderna prosa de ficgdo
equiparam-se as do poema — e as vezes ndo ha mesmo o que explicar. Boos
Junior tem o seu edtilo: a narracdo val entre travessdes e o dialogo fica
SUSPENSO NOS esPacos brancos, em arranjos graficos assimeétricos.

Em entrevista ao projeto “Um dedo de prosa’, evento promovido
pelo Centro de Comunicacdo e Expressdo da Universidade Federa de
Santa Catarina, Boos Janior comenta sobre a auséncia do didogo nos seus
primeiros livros, a0 confessar sua dificuldade em escrever didogos,
“agpelando” entdo para 0 pensamento, sonhos e premonicdes de suas
personagens. Segundo o autor, Quadrilatero, pelo seu tamanho [450
paginas|, ndo poderia ser sem didogo. Portanto inventou, “para terror dos
revisores e editores’, didogos “em escadinhas’, suprimindo os travessdes.
Para 0 autor, esta técnica é smples e “ndo atrapaha aleitura’. ™
Antonio Hohlfeldt, em seu estudo sobre o conto catarinense, atesta

sobre a narrativa de Boos Janior:

Tecnicamente, contudo, além da diferente composicdo dos textos-
parégrafos alternados [...] o narrador vale-se da quebra tradiciona do
paragrafo, no sentido indicado pela gramética (deve-se fazer novo
paragrafo quando se introduz novo assunto ou nova perspectiva a
respeito de um mesmo assunto), para inici&lo através de elementos
explicativos, saltando depois para o novo parégrafo. Desta forma, ao
mesmo tempo em que se indica a troca de perspectiva, ndo se deixa de
sublinhar, ndo apenas a simultaneidade da acéo, como a sua relacéo
direta. [...] Boos substitui, ou torna mais comg)lexa esta técnica do
paralelismo, através da alternancia da narracéo. *>°

154 Entrevista de Boos Jinior para“Um dedo de prosa’, op. cit..
15 HOHLFELDT, A literatura catarinense... o conto, op. cit., p.23.
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AssisBrasil ao analisar a obra de Faulkner atesta que:

Em 1940 Faulkner publicou o primeiro livro de uma trilogia, que viria
a ser o complemento da saga de Y oknapatawpha, dentro da viséo a
gue se propds mostrar a decadéncia de uma sociedade e a chegada de
um “mundo novo”, cujos elementos trariam outros conceitos de vida e
moral, 1>

Mais adiante, 0 ensaista brasileiro conclui que: “Na verdade, essa
parece ter sido sempre a meta do ficcionista: procurar compreender a
civilizagdo sulista de seu pais, t&o estranha, contraditoria, misteriosa,
também com tantas baixeza e grandeza’. ™’

Nesse sentido, ressaltase o projeto de Adolfo Boos Junior de
escrever a tetralogia sobre a saga de um grupo de imigrantes alemaes que
vem construir um mundo novo no Sul do Brasil. Quadrilatero (Livro Um:
Matheus), foi publicado em 1986, apds ter sido premiado na 3 Bienal
Nestlé de Literatura do referido ano. Os demais livros desta tetralogia
encontram-se inéditos.

Muitos desses pontos referentes a narrativa de Boos Junior agui
esbocados serdo aprofundados na segunda parte deste trabal ho.

Segundo o historiador Nicolau Sevcenko,

O ponto de interseccdo mais sensivel entre a histéria, a literatura e a
sociedade esta concentrado evidentemente na figura do escritor. Eis
porgue uma andlise que pretenda abranger esses trés niveis deve se
voltar com maior atencdo para a Situagdo particular do literato no
interior do meio socia e para as caracteristicas que se incorporam no
exercicio do seu papel em cada periodo. Eles, juntamente com as
editoras, os livros, as livrarias, academias, confrarias e 0 publico
constituem o aspecto palpavel, visivel dainstituicdo literéria °®

156 ASSIS BRASIL. op. cit., p.155. Essa trilogia de Faulkner é composta pelos seguintes livros: The
Hamlet (1940); The Town (1957) e The Mansion (1959).

157 ASSISBRASIL. op. cit., p.177.

158 SEVCENKO, op. cit., p.246-247.
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De acordo com o critico literario Anténio Hohlfeldt, como
“integrante do Grupo Sul, a preocupacéo sociad que foi uma das
caracteristicas da literatura produzida pelo grupo encontra-se igualmente
presente neste contista. [...] Seisto € certo, a observacdo mais correta seria
a de que o escritor [...] € um individuo capaz de sentir-se preocupado pelas
figuras de menor sorte na vida, embora ndo possa fazer muita coisa para
ajudé-las, e chegue mesmo, em alguns momentos, a feri-las’.™

A professora Salete Lopes Antonio, estudiosa da obra de Adolfo
Boos Janior, atesta:

Independente do adjetivo “catarinense”, Adolfo Boos Junior € a
prova do autor de Santa Catarina realizando uma literatura que longe
estd de ser regionalista ou bairrista. Seus personagens, a0 mesmo
tempo em que sdo homens do mundo, n&o perdem as suas origens.
Traduzindo com outras palavras. na literatura de Boos, o homem
catarinense é antes de tudo um homem do mundo. *¢°

A0 se buscarem as origens do escritor, particularidades de suavida e
de sua obra (de acordo com diversos estudiosos e criticos literarios),
pretendeu-se Ndo apenas apresentar 0 autor, como conhecélo um pouco
melhor. Procurou-se cultivar o respeito com o0 qual o critico sente-se
obrigado a tratar a figura pessoa de um autor vivo, pois somente a morte
confere o direito de um julgamento definitivo, de uma interpretacdo
minuciosa e profunda. Seria uma violéncia projetar sobre um autor ainda
vivo todos os elementos de andlise que a sua obra oferece. N&o tanto pelo
autor em s mesmo, com uma consciéncia literaria capaz de aceitar todos os
exercicios da critica, como pelos rigores da vida.

Ja atraves das breves andlises das obras de Graciliano Ramos e

William Faulkner, escritores reconhecidamente influentes na obra de Boos

159 HOHLFELDT, A literatura catarinense... o conto, op. cit., p.16.
160 ANTONIO, op. cit., p. 62.
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Jinior, segundo depoimento do proprio autor, objetivou-se apreender a
temdtica e as técnicas utilizadas. Uma andlise mais profunda de
Quadrilatero, no entanto, sera vista na préxima parte deste trabal ho.



Parte Il

O fio de Ariadne
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3 — Quadrilatero (Livro Um: Matheus)
Uma das |eituras possivels
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“Eraumavez’ ndo seria a expressdo mais adequada para contar-se a
histéria narrada no romance Quadrilatero, de Adolfo Boos Jinior. Seria
melhor juntar as “pecas’ para montar 0 “quebracabeca’. Ficase
imaginando de onde o autor teve a idéia de estruturar 0 romance dessa
forma, t&o diferente do convencional. A impressdo que se tem ao |é-lo pela
primeira vez € que uma forte lestada embaralhou todas as folhas originais
escritas pelo autor, que ndo estavam numeradas, e ele agrupou-as de novo,
aeatoriamente. Mas € apenas uma impressao de um leitor mais desavisado
ou de uma leitura mais superficial.

Cal G. Jung, um dos fundadores da psicandise, pode dar uma

explicacdo para esse fato. De acordo com o psiquiatra suico,

Ha muitas razles para esquecermos Ccoisas que notamos ou
experimentamos. E ha igua nimero de maneiras pelas quais elas
podem ser relembradas. Um exemplo interessante é o da criptomnésia,
ou “recordacdo escondida’. Um autor pode estar escrevendo de acordo
com um plano preestabelecido, trabalhando num determinado
argumento ou desenvolvendo a trama de uma histéria quando, de
repente, muda de rumo. Talvez |he tenha ocorrido alguma nova idéia,
ou uma imagem diferente ou um enredo secundério inteiramente
inédito. Se |he perguntarmos o0 que ocasionou esta digresséo ele ndo
sera capaz de o dizer. Tavez nem mesmo tenha notado a mudanga,
apesar de ter escrito ago inteiramente novo e do qual ndo possuia,
aparentemente, nenhum conhecimento anterior.*%*

Quadrilatero é uma histéria com comego, meio e fim,** embora n&o
sgja apresentada de modo a observar essa sequéncia. Aborda a trgjetéria de
um grupo de imigrantes demaes, que vai para 0 Vae do Itgai-mirim
fundar a colonia Karlsburg. Tragicamente o projeto é abortado e a narrativa
terminaem Desterro, capital do estado de Santa Catarina.

161 JUNG, Carl G. et al. O homem e seus simbolos. Traduc&o de Maria Lcia Pinho. 32 ed. Rio de Janeiro:
NovaFronteira, s.d [1964]. p.37.

162 Como foi visto anteriormente, o autor tem um projeto de publicar uma tetralogia, que comegou com
Quadrilatero. Mas cada volume tem a sua histéria, mesmo que nos demais aparecam as mesmas
personagens e relembrem acontecimentos.
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O tempo é datado: final do século XIX einicio do XX. Mas o tempo
de cada acontecimento narrado dilui-se nas &guas, emaranha-se na terra, €
consumido pelo fogo e voa pel os ares, ndo sendo possivel defini-lo.

O romance comega com todos os acontecimentos sendo narrados do
presente para 0 passado, aternadamente, mudando sempre o ponto de vista,
ndo possuindo uma sequéncia cronoldgica (sucessdo crescente de fatos e
datas). Apés a leitura de toda a narrativa, 0 comego, meio e fim, que diz
respeito a sequiéncia cronol ogica dos episodios, aparecem.

O livro, dividido em cinco partes, nomeadas com 0s elementos
fundamentais da natureza, apresenta a seguinte sequiéncia.

A primeira parte, intitulada “ Os ventos (do rebojo)”, subdividida em
partes denominadas com os nomes dos ventos da regido — o terra, o
noroeste, o nordeste, 0 sul —, expbe diversos episodios, caracterizando
movimentos diversos das personagens, sendo que todos os nomes das
personagens séo ocultados (fica-se sabendo deles nas demais partes da
narrativa): Carioca planga roubar o velho do cemitério; Matheus como
parceiro de Arnold, do lote e da mulher; Espanhol da bodega sonha com as
progtitutas de sua juventude e avalia 0 seu presente; sonho de Paula (uma
égua e dois homens); Matheus sozinho no cemitério avalia seu plano de
vinganca contra Paula (ndo faz mais sentido); Paula sozinha na chécara
pensa no velho Matheus, Paula visita Matheus no cemitério; morte do
cachorro Bimble. N&o ha, pois, seqiéncia cronoldgica, constatando-se
mesmo que o final cronoldgico da narrativa se encaminha numa primeira
parte.

“As &uas (do verdo e do inverno)” apresenta um grupo de
imigrantes alemaes, ora no periodo da quarentena, ora na viagem de balsa,
ora no estabelecimento da colénia Karlsburg. Mostra também Matheus

como parceiro de Arnold e Matheus cacando sozinho, no seu dia de folga.
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Nessa parte Situa-se 0 inicio cronolégico da narrativa, porém no mesmo
estilo “fragmentado” das demais.

Ja “A terra (de Arnold e Rudolf)” revela, dém de Matheus como
parceiro de Arnold, do lote e da mulher, 0s seguintes acontecimentos. Paula
e Rudolf na chacara, em Desterro; Johannes e Catarina na chacara —
personagens resultantes da camuflante metamorfose de Matheus e Natdia;
Paula e seu plano de vinganga contra o marido; a vida do grupo de
imigrantes alemées em Karlsburg; uma conversa de Johannes e Paula no
quiosgue. Retoma, também, a morte do cachorro Bimble. Entremeiam-se,
pois, SituacbOes de épocas diversas, ou sga em dois cen&ios
completamente distintos. a colénia dos imigrantes em Karlsburg (regido de
Brusgue) e a propriedade de Paula e Rudolf em Desterro.

Na parte maior, “O fogo (de todos)”, encontra-se o relato de Matheus
a Paula sobre 0 seu passado: a morte do cachorro Bimble e de Arnold; o
ataque dos indios a colénia Karlsburg (incéndio); a morte da burra; a fuga
de Matheus e Natdlia e a guda do velho da tapera e do casal de negros.
Encontram-se, ainda, a relacdo de Paula e Rudolf; o desgo de vinganca
dela; as mortes de Rudolf e de Helga. Entretanto, novamente a narrativa
ndo obedece a uma disposicdo cronoldgica dos episodios desta parte. A
referéncia a “fogo” ndo apenas diz respeito ao incéndio da colénia, mas
agponta para os dois nlcleos de paixdo amorosa: Matheus e Natdia e
Matheus e Paula.

A mudanca de quadrante traz velhos acontecimentos com novas
nuangcas. Em “Os ventos (do leste)” (re)encontrase Paula, mais velha,
pensando em Matheus; o noivado arranjado de Paula e Arthur (irm&o de
Rudolf); Matheus, sozinho no cemitério, sabe que foi usado por Paula e
avalia seu plano de vinganca; Edla visita Paula (sua mée); relato de Paula a

filha; Carioca plangja roubar o velho do cemitério; morte da égua; morte de
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Matheus na bodega do Espanhol, o que marca definitivamente o fina desse
primeiro volume da proposta tetralogia de Adolfo Boos Junior.

Ha diversas maneiras de se ler o romance Quadrilatero: mudando a
ordem das partes, pelo tamanho e tipos de fontes utilizadas pelo autor, entre
outras. Optou-se por fazer a leitura do livro através das protagonistas:
Matheus (como o préprio subtitulo da obra indica) e Paula, pois a
participacéo de Matheus na colénia foi um tanto breve; sua possivel paixdo
por Natalia/Catarina foi interrompida pela morte de Cataring, e, tanto no
maior periodo de sua vida, dentro da narrativa, manteve algum
relacionamento com Paula, como esse relacionamento foi marcado por
ambiguidades e turbuléncias que ndo permitem uma definicdo clara sobre a
sua natureza.

No fundo, o romance parece ter um divisor de &guas. a primeira parte
seria a histéria de Matheus junto com o grupo de imigrantes alemaes, tanto
na balsa como na col6nia, incluindo a sua relacéo amorosa com Natdia. Ja
a segunda parte diz respeito a histéria de Matheus e sua relacéo com Paula,

e todas as consequiéncias dessa “ paix&o”, previstas ou ndo por eles.

3.1 - A colbéniaKarlsburg

O romance comeca do final para 0 comeco. Buscando entendé-lo e
interpreté&lo, o roteiro de leitura e andlise seréo realizados pelo inicio da
histéria, ou sgja, seguindo a sequiéncia cronol dgica dos acontecimentos, isto
€, a sequéncia da fébula/historia, ndo a linha do discurso narrativo.

Havia um grupo de imigrantes alemaes em um galpéo, logo depois
do desembarque no porto, aguardando o dia para a viagem até a nova

colénia. Tentam adaptar-se a0 novo clima, a nova aimentacdo. Tém
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diarréa e vomito. A estacdo é o verdo. As mulheres tém medo dos
negros.'® Os homens conversam e tiram ddvidas com Willy, o imigrante
que ja esteve no local da incipiente colénia. Eles sentem-se “praticamente
abandonados, fiscalizados de longe pela sociedade e pelo governo,
cumprindo as exigéncias de uma gquarentena despropositada, perdidos num
mundo de rostos e idiomas estranhos’ (p.104). Ficam nesse galpdo mais de
dois meses. O balseiro™ esta doente, com maléria (doenca tipica do clima
daflorestatropical brasileira). Matheus o substitui.

Esse longo periodo de quarentena, que se estende por dias
infindévels, faz pensar na desorganizacdo do governo brasileiro, tanto
imperial como republicano, que contrata imigrantes para colonizar o pais e
ndo |hes da a devida atencdo (problemas de medicéo dos lotes — poucos
agrimensores a medirem e demarcarem uma floresta — dém da fdta de
recursos).

Apesar de tudo, 0 grupo de imigrantes parte esperancoso para a
col6nia. Cantam e despedem-se alegres dos que ficam no porto. O médico
brasileiro, no entanto, ja previa o desencanto e a dissolugdo dos sonhos:
“Amanhd, ndo cantardo mais’ (p.184).

Na balsa estdo as seguintes personagens. Helmuth e Gertrud, Edgard

e Irma, Willy, as criancas e ele, o estranho — Matheus —, mencionado

163 Nesse sentido, obteve-se uma explicagdo de Jolande Jacobi, em seu artigo denominado “ Simbolos em
umaandliseindividual”, para esse sentimento do branco em relagéo ao negro. De acordo com o autor, “O
negro €, para algumas pessoas, a imagem arquetipica da ‘criatura primitiva e sombria’, portanto uma
personificagéo de certos contelidos do inconsciente. Talvez seja uma das razdes por que 0 negro &, tantas
vezes, rejeitado e temido pela gente branca. Nele o homem branco vé, diante de si, a sua contrapartida
viva, 0 seu lado secreto e tenebroso (exatamente 0 que as pessoas tentam evitar, o que elas ignoram e
reprimem). Os brancos projetam no homem negro os impulsos primitivos, as forgas arcaicas, 0s instintos
incontrolados que se recusam a admitir em si proprios, de que estdo inconscientes e que imputam,
conseqguientemente, aoutros”. In: JUNG, op. cit., p.300.

164 Em seu trabalho sobre a instalagio e desenvolvimento da col6nia Brusque, o historiador Oswaldo
Cabral atesta que “em mar¢o de 1863 foi assaltada a serraria de Francisco Salentim. O pior era que o
destacamento, depois de quase trés anos de inutil permanéncia em Brusque, havia sido recolhido em
janeiro, tendo apenas permanecido um soldado que havia mais de ano se encontrava encarregado de fazer
a passagem de canoa do rio Canhanduba, distante trés |éguas da Sede”. CABRAL, op. cit., p.89.



79

diversas vezes na narrativa como o “quarto homem” (cf. smbologia do
nimero quatro apresentada neste trabalho). O desanimo e as dores (fisicas e
psicologicas) tomam conta deles. Sentem-se sujos e infdizes. “Uma
caminhada, uma dor, uma pausa, outra caminhada, a mesma dor nascendo
nos rins e correndo 0 corpo inteiro, 0 mesmo trgeto curto e a pontada
igua” (p.94). Alguém ja pensou em voltar. “Sentem-se jogados dentro de
uma natureza hogtil, que apenas aguarda o esgotamento definitivo para se
agpossar deles’ (p.95). “No entanto, procuram amoldar-se a natureza,
estimul ados pelo desgjo de suportarem melhor 0 medo, o calor e os insetos’
(p.96).

Com a basa, lutam uma manha inteira, tentando passar uma pequena
ilhano rio. A corredeira dificulta as atividades dos homens. Confiram-se as

palavras do narrador:

Irma e Gertrud estédo em plena histeria, alternando as lamentagdes com
as preces incompletas (um ganido continuo chorado contra uma lua
inexistente), conduzindo as criangas para uma nova espécie de terror.
E os pequenos continuam chorando [..] os homens, vencidos,
acreditam que atingiram 0 ponto maximo da exaustdo e, curvados
sobre o0 rio, vomitam os Ultimos vestigios de dignidade. [..] A
covardia (ainda sem ser identificada) comeca sua ascensdo nos
homens (p.108-109, negrito — grifo nosso). 1%

O livro revela a timidez humana diante de uma natureza exuberante,
sga pela sua imensiddo indiferente, sgja pela vegetacdo abundante, sgja
pela fauna e flora exdticas, as aguas do rio, dificeis de navegar, a
observarem, impassiveis, a fragilidade dos homens.

Fazem seu aprendizado da maneira mais dolorosa possivel e ndo
ignoram (ainda que de uma forma quase adivinhada) o que os espera

165 As citagBes e referéncias ao romance Quadrilatero (Livro Um: Matheus) serdo, doravante, sempre
expressas em ndmeros que indicam as paginas do mesmo, de acordo com a sua primeira edicao (1986), e
por ora Unica, pelaeditora Melhoramentos, de Sao Paulo.
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na colonia [...] e, colocados no meio de uma riqueza de terra e agua
jamais sonhada, recusam-se a sonhar com a miséria e desolagdo,
mesmo pressentindo tudo o que ainda esta por vir, muito mais
fantastico do que lhes seria permitido imaginar (p.126).

Uma ave liberta seu aspero grito de adverténcia sobre Irma e Edgard,

em perigo de afogamento. Irma grita;'®

um grito acima e aém de todo o
panico que, até aguele momento, tinham experimentado, superior ao horror
ainda ndo vivido e somente concebido medrosamente dentro dos sonhos
mais inquietantes’ (p.118). Matheus salva-0s e, sussurrando com forca no
olhar, manda Irma calar a boca. Helmuth e Gertrud ndo entendem as
dlitudes de Matheus. Pensam que ele é um bandido, alguém que esta
fugindo de outra(s) pessoa(s) ou de aguma coisa e no entanto,
paradoxa mente, capaz de savar vidas (p.151-155).

Helmuth sonha com guerra. Volta do sonho e preocupa-se com o
atague de indios e negros. Imagina a tripulacdo, vencida pela exaustéo e
pela diarréia, jogando-se nas praias e nos barrancos para morrer.

Edgard desiste, ndo quer ir mais, chora; “o primeiro pranto de
homem entre eles; € quem ja ndo se preocupa com a imagem da covardia
gue estgja imprimindo na consciéncia e na lembranca, ndo apenas dos que
estegfam em seu redor, porém, — ainda — de toda a descendéncia que venha a
deixar” (p.172). “Nao vou; € burrice continuar e receber uma flechada nas
costas — ninguém sabe de onde tirou aidéa, mas ha espanto e concordancia
em quase todos’ (p.172). Discussdo, discordia. Matheus diz que eles entdo
tém que deixé-lo na outra margem do rio e ameaca com a espingarda quem
se recusar. Momento de expectativa e indecisdo. As mulheres e as criangas,

mesmo de longe, percebem a discordia entre os homens.

166 Em Quadrilatero, observa-se que a cada novo acontecimento importante na trama narrativa ha sempre
um grito que o precede, seja de um ser humano, seja de um animal, seja de ambos.
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O psiquiatra Alberto Goldin tem uma explicacdo para esse tipo de
evento: “Tratase de uma le de compensacdo que opera em todos os
terrenos humanos. Quando, em um grupo, um de seus membros sente
panico, o restante se sente mais seguro. O mais medroso funciona como um
péra-raios que leva para a terra o medo de todos”.*®’

Depois de seis dias de viagem, alguém desgja a morte, para acabar
com o sofrimento. Matheus esta na proa de sentinela e avalia que foi
besteira ter insstido na viagem. Gertrud atesta que todos perderam,
inclusive ele [Matheus], que é um criminoso, mas que o destino deles deve
ser segui-lo. O nitrido de um cavao corta 0 ar. Os homens, incrédulos,
deixam a basa retroceder. Avistam a praia a direita deles. Encontram
Gustav em uma praia/porto. Willy o reconhece. Estdo chegando ao seu
destino. A colénia Karlsburg fica a cinco léguas dali. Gertrud e Irma
choramingam o final de suas desgastadas oracoes.

O fato de as mulheres rezarem suas ladainhas remete a Biblia, na
passagem do Cerco de Jericd,'® que narra a conquista da terra de Canad,
por Josué, discipulo de Moisés, iniciando pela tomada da cidade de Jerico,
depois de seis dias de procissdo ao lado de suas muralhas. Um paralelo se
faz necessario com um evento ocorrido com o papa Jodo Paulo I1. Em
matéria publicadano jorna A Noticia, o seminarista Ricardo Nunes explica
que a histéria contada pela Igrgja Catdlica € que o papa Jodo Paulo 11, em
1979, foi impedido de entrar em sua terra natal, a Polonia, pelas
autoridades politicas. Na época, Nossa Senhora teria aparecido a um
polonés cristdo e lhe comunicara que, para o0 papa entrar na Pol6nia, teria
gue rezar uma semana intensa de adoracéo, rezando o terco diante do

Santissmo Sacramento nas 24 horas do dia. Desde entdo, a Igreja organiza

167 GOLDIN, Miguel Alberto. Amores freudianos Traducdo de Claudia Martins Mendes. — Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1991. p.129.
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uma semana intensa de oragdo, com o revezamento de fiéis, a fim de
alcancar uma graca. “Ja vimos varias pessoas que depois de participar do
Cerco de Jerico alcancaram as gragas’.'® Voltando ao romance, Gertrud e
Irma, com suas preces, parecem ter alcancado a graca pretendida.

Além disso, a viagem de balsa dos imigrantes alemées durou seis
dias, 0 mesmo periodo que Deus utilizou para criar 0 mundo. No s&imo
eles descansaram...

Esse periodo de seis dias chama a atencdo por mais um motivo. E o
mesmo periodo que os primeiros imigrantes de Brusgue levaram para
chegar até o seu destino. Conforme Cabrd,

Narram as cronicas que 0s 59 colonos aleméaes, que sob a direcéo do
Bardo de Schnéeburg fundaram a nova colénia do Itgai [Brusque]
levaram seis dias a subir o rio, da sua barra até o ponto do seu
desembarque em Vicente-S6.17°

Mais adiante, o historiador confirma, referindo-se ao fato de o diretor
da col6nia buscar e trazer grande soma de dinheiro da provincia para a
colénia: “o caminho era uma picada ou o rio, levando a viagem seis dias
Mai's ou Menos, e ndo eram isentas de perigo”.*"™

A colbénia Karlsburg, fundada nesse romance pelos imigrantes, €
ficticia, mas em muito se parece com a colénia Brusque. A grande
diferenca € que Brusque se tornou uma cidade prospera, enquanto
Karlsburg sucumbiu, diante das adversidades, no segundo ano de sua
fundacdo. O porqué das semelhancas sera percebido a medida que se tornar

conhecida a histéria da colénia Karlsburg. Podem-se delinear paraelos

168 Biblia Sagrada— Livro de Josué, 6:1-27.

169 catélicos de Tubardo celebram Cerco de Jeric. In: Jornal A Noticia, Joinville, 25 jan. 2003. p.A9.
170 cABRAL, op. cit., p.9.

11 CABRAL, op. cit., p.96.
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entre a Histéria (da imigracdo germanica no estado de Santa Catarina, em
especia ade Brusgue) e aficcdo em tela (romance Quadrilatero).

Primeiramente, ambas estdo Situadas no Vale do Itgai-mirim, no
interior do estado de Santa Catarina. De acordo com Cabral, com relacéo a
cidade de Brusque,

[...] os 59 colonos dirigidos pelo Bardo von Schnéeburg, primeiro
Diretor da ColGnia, penetraram, rio acima, em canoas, e foram
desembarcar no ponto que o Delegado de Terras Publicas na
Provincia, o Mgjor Jodo de Sousa Melo e Alvim havia marcado como
0 mais apropriado para a sede do estabelecimento [...] um terreno na
margem esguerda do rio Itgai-mirim, fronteiro ao lugar chamado
Vicente-S6, na margem direita do mesmo rio, para a sede da col6nia,
por ser o Unico apropriado a um egresso fluvial, onde, de fato esta
sede foi estabelecida.'’?

No romance Quadrilatero, encontra-se a personagem denominada
velho da tapera, que vive sozinha no meio do mato com dois cachorros
(p.360). Mantém cordiais relacbes tanto com os homens brancos como com
os indios e 0s negros, com troca de mercadorias, mas prefere viver so.
Além disso, o nome da personagem veridica, Vicente S6,'”° aparece na

narrativaficciona diversas vezes. Destaca-Se a primeira passagem:

a cada dois meses — as canoas aparecem na praia do Vicente S0, cinco
léguas distante, trazendo mantimentos, encomendas e, tavez, o
intérprete ou outro funcionario da Companhia (p.125).

Para o historiador Oswaldo Cabradl,

172 CABRAL, op. cit., p.6.

173 Existiu em Brusque uma revista denominada Noticias de Vicente S& — Brusque ontem e hojel,
publicada pela Sociedade Amigos de Brusque, que teve como objetivo fundamental “recuperar” a histéria
do Vale do Itgjai-mirim. Outra publicacdo voltada para esse tema e que continua em atividade é a
Blumenau em cadernos, da Fundag&o Cultural de Blumenau.



Nada se sabe de exato a respeito de Vicente-So, todavia é de
conjeturar-se que um Vicente, cujo apelido se perdeu, acrescido de
uma alcunha que |he adveio da soliddo em que viveu, tivesse sido 0
penetrador, 0 primeiro que subiu o Itgai-mirim e, as suas margens,
nove léguas acima, construira o seu rancho de pioneiro, vivendo
isolado, sO, como se tornaria conhecido. [...] Pedro Joseé Werner ja
estava ai fixado em 1860, e € quem recebe e acolhe os imigrantes,
oferecendo-lhes a sua casa e o seu engenho.*"

Anos depois da publicacdo de Cabral, a pesquisadora Giralda
Seyferth trouxe a lume o livro A colonizacdo alemd no Vale do Itajai-
mirim. Nesse trabalho ela fornece uma outra verséo para o fato, através do
depoimento de Anténio da Costa Flores, um dos primeiros moradores de
Itgai, publicado no jornal Novidades (n° 159 e 160, de junho de 1907):

Nos vastissmos terrenos que hoje abrangem o0s municipios de
Brusgque e de Nova Trento e o de Blumenau, do Belchior para cima,
tudo era mata virgem: nd havia nenhum habitante, a ndo ser os
selvagens. Quem primeiro morou no ponto em que estd a sede de
Brusgue foi Vicente Ferreira de Mello, por apelido Vicente So;
andando a cagar achou o lugar muito bonito e fez um rancho no ato
do morro em que hoje se vé a igrgja catdlica, mas ndo podendo
continuar a viver la veio com a familia aqui para a Coloninha onde
terminou os seus dias. '’

A colonia Brusque foi fundada em 04 de agosto de 1860 e foi assm
denominada para homenagear o presidente da provincia de Santa Catarina,
o brasileiro Francisco Carlos de Araljo Brusgue. A principio, a colonia
deveria ser chamada Itgjai, mas o povo quis homenagear o seu fundador.
Este, devido a sua modéstia, opunha-se terminantemente a idéia. Oswaldo
Cabral apresenta os argumentos utilizados pelo historiador Carlos da Costa
Pereira, em discurso proferido na instalacdo da col6nia, para manter a

decisdo de mudanca de nome da col6nia:

174 CABRAL, op. cit., p.8.
175 SEYFERTH, op. cit., p.40.
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Se os fundadores de col6nias mereciam o nome de beneméritos, o dr.
Araljo Brusque era um deles. — “Permita-me v. ex&, com quem tenho
a honra de ha mais tempo entreter amizade — prosseguiu o orador —
gue Ihe diga que nds desgamos e que mesmo exigimos de v. ex&, que
a nova colonia que va ser agora fundada, se chame Colonia Brusgue.
Bem sai que ja foi recusado ao sr. bardo de Schnéeburg este pedido,
talvez por ser v. ex? por demais escrupuloso; mas desapareceréo
imediatamente estes escrdpulos, quando v. ex se lembrar de que o
nome de Brusgue ndo pertence mais a v. ex2, porque o nome do
homem publico pertence a0 seu pais e porque o nome de Brusque
pertence aos filhos, a familia de v. ex? O pais e os descendentes de v.
ex? terdo orgulho um dia, quando, com o correr dos tempos, progredir
esta colOnia, que sempre que for pronunciado seu nome despertara

mais viva a lembranca do seu fundador”.*"®

Em Quadrilatero ndo aparece o motivo da denominacdo Karlsburg
para a nova colonia de imigrantes aleméaes, fundada em 30 de outubro de
1876'" (cf. p.111). Este vocdbulo germanico significa, literamente,
“fortdleza de Carlos’.'® Pode-se dizer, entd, que também é uma
homenagem ao presidente da provincia da época. Afina, seu nome
completo, como foi visto acima, era Francisco Carlos de Araljo Brusgue.

Outra hip6tese encontra-se no livro Nomes germanicos de pessoas,*”
do professor Henrigue Fontes. Segundo o pesguisador catarinense, o
vocdbulo franco'™® Karl significa “homem livre’, o que pode ser

relacionado com a figura de Matheus, protagonista da narrativa de Boos

176 CABRAL, op. cit., p.10.

77 portanto, dezesseis anos depois da fundagéo de Brusque. Neste ano, Brusque estava prestes a se
emancipar, tornando-se municipio em 23 de marco de 1881. Segundo Oswaldo Cabral, “curta, mas
atribulada, foi a existéncia como coldnia. Os dias da sua histéria foram pontilhados de dores e sacrificios,
de lutas e dissabores. Mas passada a derradeira crise, ainda com 0s seus colonos em grande parte por
alojar definitivamente, o Governo Imperia a entregava ao seu proprio destino, a direcdo dos seus
habitantes. Dai por diante, eles seriam os responsaveis pela sua administracdo, eles iriam escolher os
homens que adirigiriam. (CABRAL, op. cit., p.299.)

178 MICHAELIS. Pequeno dicionario: alem&o-portugués, portugués-alemaa / Alfred Josef Keller. — Sso
Paulo: Melhoramentos, 1994.

1 FONTES, Henrique. Nomes germéanicos de pessoas. 12 parte — Nomes germanicos de mulheres.
Florianépolis: Publicacfes da Faculdade Catarinense de Filosofia, [1959]. (Série Filoldgica, n.1) p.47.

180 5 adjetivo franco refere-se & confederago de povos germani cos que conquistaram a Gélia
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Junior, que ndo tem familia nem amigos, ndo se apega a nada e a ninguém
(é prisioneiro, no entanto, das suas premoni¢oes).

De acordo com o professor e critico literario Antonio Hohlfeldt,
“sabe-se que Matheus € a figura classica de um marginal, de um ‘gauche’,
capaz de tudo para viver, ainda que permanentemente marcado pela ansia
da busca e do encontro de um motivo basico e fundamenta para
sobreviver. A decorréncia € a marginalizagdo ativa, digamos, caracterizada
pela mobilidade permanente: Matheus n&o tem raizes em lugar algum”.*®*
Nesse sentido, destacam-se os primeiros versos do poeta mineiro Carlos

Drummond de Andrade,*®

em seu “Poema de sete faces’: “Quando nasci,
um anjo torto / desses que vivem na sombra/ disse: Vai, Carlos! ser gauche
na vida’."® O vocdbulo francés gauche significa esquerdo, inepto.’®
Antbnio Houaiss, em seu dicionario, acrescenta: “individuo canhestro,
inseguro, sem determinacdo”.'® Caracteristicas do temperamento de
Matheus, um marginal, tanto por viver “a margem” da sociedade como
pelos assassinatos cometidos ao longo da narrativa; uma personagem sem
muita iniciativa para tomar decisdes, sempre esperando que a premonicao
(o destino) falasse mais alto e a fizesse seguir.

Outra possibilidade para o nome da colénia ser Karlsburg pode
associar-se com a familia do autor do romance. Como foi visto na
“Apresentacdo do autor”, neste trabalho, Adolfo Boos Janior nasceu em

Floriandpolis. Um grande ramo da familia Boos, no entanto, viveu em

181 HOHLFELDT, A literatura catarinense.. o romance, op.cit., p.221.

182 No Pequeno dicionario enciclopédico Koogan Larousse dirigido por Antdnio Houaiss, encontra-se
uma definicdo de sua poesia: “ complexa e profunda, de multiplas facetas, tem uma visdo de um universo
grotesco, atristezae o horror avida, o senso de solidariedade humana, aluta pela expressao”. As mesmas
caracteristicas podem ser encontradas na obra de Boos Jdnior. Drummond de Andrade, icone do
modernismo brasileiro, assim como Graciliano Ramos, pode ter influenciado o autor de Quadrilatero.

183 ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia poética. 32 ed. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1963.
p.9.

184 MICHAELIS. Minidicionario: francés-portugués, portugués-francés. Jelssa Ciardi Avolio, Méra
Lucia Faury. — S0 Paulo: Companhia Melhoramentos, 1998. p.119.

185 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.1435.
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Brusque nos primeiros tempos da colonia. Um de seus ancestrais chamava-
se Carlos. De acordo com Oswaldo Cabrd,

E, no extremo norte da mesma linha do Guabiruba, Carlos Boos
dedicava-se a0 mesmo mister [professor paroquia], aos domingos,
metendo na cabeca dos coloninhos os primeiros rudimentos das
verdades eternas. 8

Na mesma fonte hibliogréfica de Cabral encontram-se ainda as
seguintes personagens veridicas: Anténio Boos (colono, p.82 e 107),
Germano Boos (colono, p.107); Luis Boos (professor, p.211) e Henrique
Boos (criador de gado, p.264-265).

Ao vidtar 0 Museu e Arquivo Histérico do Vae do Itgai-mirim
(Casa de Brusgue), em Brusgue/SC, pode-se observar, na galeria de
fotografias dos homens ilustres da cidade, o quadro dedicado ao professor
Jodo Boos.

Quem sabe, entdo, 0 autor nd quis homenagear um de seus
ancestrais? N&o que, com isso, 0 autor quisesse “denegrir” afamilia (ou até
mesmo a cidade de Brusgue), ao apresentar uma colbnia fracassada,
vencida pelas adversidades. Pelo contrério, as personagens do romance
lutam pela colénia, pelo seu desenvolvimento, com todas as forcas
possive's, pois lutam pelos seus sonhos. Mas ndo contavam com a falta de
apoio do governo e da Companhia, que ficaram de enviar mais colonos
(130 familias) e ndo o fizeram.

A colbnia Karlshurg foi fundada com dez familias, como atestam,

ipsis verbis, as palavras retiradas de Quadrilatero:

[...] FUNDOU-SE O NUCLEO COLONIAL KARLSBURG, COM 10
FAMILIAS DE 39 PESSOAS, A GRANDE MAIORIA DE

186 CABRAL, op. cit., p.70. Grifo nosso.
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MULHERES E CRIANCAS, NUM TOTAL DE 29 ALMAS, SENDO
AS 10 RESTANTES DE HOMMENS, E MAIS HUM HOMMEM
SOLTEIRO, DE NOME MATHEUS BECKER, QUE NAO E
IMMIGRANTE A CARGO DA COMPANHIA (p.111-112).

Em um paréntesis, poder-se-ia pensar que essa pegquena guantidade
de pessoas (quarenta, ao todo), a maioria mulheres e criangas, teria sido um
dos motivos para o fim da colbnia, visto que eles ndo poderiam combater
“sozinhos’ os inlmeros indios que habitavam a regido. Mesmo que
quisessem... A guda que eles queriam do governo brasileiro era apenas que
trouxessem 0s outros imigrantes aemaes, como combinado. Forca de
vontade, coragem e determinacdo os imigrantes tinham de sobra.

Mas, voltando ao assunto, da colonia Karlsburg participaram da
fundacdo da coldnia as seguintes familias, com ou sem filhos. Helmuth e
Gertrud Dobner; Edgard e Irma Berckembrock; Willy Gracher; Gustav;
Ottokar Mueller; Elizabeth Hoffmann e seus quatro irmé&os (orféos. a méae
morreu No parto e o0 pa suicidou-se pouco tempo depois), Lohmeyer;
Koehler, Arnold e Natdlia Appel; e o solteiro Matheus Becker.

Oswaldo Cabral confirma o mesmo nimero na fundacéo de Brusgue:
“As dez familias da primeira turma ja estéo entregues das suas colOnias e
est&p trabalhando em derrubamentos [..]”.*’

No meio da floresta, a col6nia Karlsburg foi se desenvolvendo aos
poucos. Pingando da narrativa o olhar de Matheus, assm que chegou,
depois daviagem de balsa, |1&-se:

[...] os casebres dispostos aos pares no angulo dianteiro de cada lote,
toscos, mostrando uma penuria aviltada, decadentes antes de serem
velhos. Entdo € isto, pensou, com a idéia parada entre o rumor da
cachoeira, as suas costas, e 0s primeiros morros, de um verde muito
espesso, que parecia ndo ceder — em qualquer tempo — ao fogo e ao

187 SCHNEEBURG, apud CABRAL, op. cit., p.12.
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machado. Entdo este é o sonho deles, isto é Karlsburg, continuara,
ndo desapontado, porém — mais do que nunca — certo de que era
apenas a esquina ou 0 beco e depois a rua voltaria a se desenrolar na
direcdo da serra ou do rio, para a frente ou em sentido contrério
(p.193. Grifos do autor).

Este excerto ressata o cardter “provisorio” de Matheus. Um homem
sem parada, sem destino certo. Sempre com a mochila pronta para partir.
Sem ninguém ou nada para seguré-lo. Ele ndo pertencia ao grupo, ndo
acalentava 0 mesmo sonho.

Mas, 0 povoado, como a maioria das pequenas cidades (ainda hoje
em dia), era formado apenas por uma rua, na qual havia uma praca
Paradoxamente, a rua chamava-se Srasse der Freude, que significa Rua
da Alegria (da Feicidade) e a praca denominava-se Glucksplatz, isto €,
Praca da Sorte (da Ventura). Paradoxamente porque, no desenrolar da
narrativa, sobrevém a destruicdo da colénia. Uma colénia formada por
Imigrantes sofridos, pobres, mas que lutavam pelo seu sonho de “um lugar
a0 sol” na nova pétria, de umavida digna (uma familia, um pedaco de terra,
uma casa). Essa a raz&o de os nomes dos logradouros conterem esperanga,
pois era vontade dos imigrantes que a colénia se desenvolvesse e fosse
muito prospera para todos.

Os imigrantes alemées, com o intuito de verem a colOnia crescer, e
vendo a miséria se instalar no povoado, escreveram uma carta ap presidente
da provincia de Santa Catarina, pedindo-lhe gjuda para que outras familias
viessem para a colonia Karlsburg, conforme combinado no contrato. A
carta contém um relatério da fundacdo da colonia e das dificuldades
enfrentadas por todos. A escrita (ortografia e tamanho de letra — caixa alta)
segue 0 modelo de relatdrios da época (fins do século X1X). Como os
demais acontecimentos da narrativa, a carta é dividida em excertos.
Ressaltam-se dois exemplos da narrativa
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AS CASAS SAO DA PIOR QUALIDADE, FEITAS DE TRONCOS
DA MADEIRA PALMITO, PORQUE OS COLONOS ESPERAVAO
OUTRAS FAMILIAS E UMA SERRARIA FOSSE CONSTRUIDA
PARA APROVEITAR A FORCA DO RIO. A MISERIA E O
DESCONFORTO  TORNAO-SE CADA  VEIZ  MAIS
AUMENTADOS E OS COLONOS SE TORNAO DE PIOR
HUMOR. A QUEIXA DELES EH FUNDADA PORQUE A
COLONIA ESTA SUJEITA AS CORRERIAS DOS BUGRES E
SEM CAMINHOS NAO EH POSSIVEL CORRER O MATTO
ATRAZ DELLES (p.175-176).

CONTAMOS COM A PROMPTA AJUDA DO ILLMO. E EXMO.
SNR. PRESIDENTE DA PROVINCIA PARA QUE HUM
DESASTRE NAO ACONTECA NESTAS TERRAS E AS
FAMILIAS NAO PERCAM SEUS HAVERES DEPOIS DE TANTO
ESFORCO.

DEOS GUARDE A V. EXCIA. POR MUITOS ANNOS EM FAVOR
DA COLONIZACAO DA NOSSA AMADA PATRIA DO BRAZIL
(p.181).

A comparacdo com a antiga pétria— Alemanha — torna-se inevitavel.
Natalia percebe isso até no banho, ao utilizar um sab&o grosseiro (feito com
gordura de porco) para lavar-se (nd&o se recorda mais da consisténcia e do
cheiro de um sabonete) e reflete:

ndo faz tanto tempo e as roupas ja eram desbotadas e fora de moda
antes do embarque; a pendria jé existia |4; a sujeira e a degradacéo
apareceramaqui (p.204).

O desgo de retornar aterra natal € acalentado por Edgard. Ele pensa
nas dificuldades a serem enfrentadas (tanto agui como 18) e que, no fundo,
seria um atestado de fracasso pessoa. N&o queria, no entanto, que o filho

nascesse hessas condicdes precarias.

[...] 0 que sera dele, de nés, aqui; ndo agora, mas depois de nascido,
amanhd, obrigando o renascimento da idéia de voltar, mesmo sabendo
gue, antes da logica da sua covardia penetrar na consciéncia de cada
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um, sera necessaria a autorizagdo da Companhia e do Governo.
Sozinho ou acompanhado, seré a perda do dinheiro e dos sonhos do
armazém; no entanto, o pensamento cresce, dando a impressdo de que
todos os fracassos séo a matéria-prima para a nova esperanca. Assim,
continua calado, aventurando-se cada vez mais na idéia do regresso
(p.252. Grifos do autor).

Nesse sentido, traz-se alume o depoimento do pastor Hermann Stoer
sobre a col6nia Santa Isabel, uma das primeiras a serem instaladas no
estado de Santa Catarina:

Era um tempo dificil, quando estes ousados pioneiros da civilizacdo
lam armados para o seu trabalho nas plantagbes. Mas nem a constante
ameaca dos indios, nem o pavor da mata virgem com seus animais
bravios e venenosos, nem a solidd neste novo mundo, foram os
maiores e mais dificeis obstéculos e estorvos, perto das muitas
caréncias que estes primeiros moradores sentiam em suas casas. A luta
mais dificil deve ter sido 0 que sentiam por dentro: vencer a saudade
da patria. / Somente o estranho e o desconhecido revela ao homem o
profundo sentimento do que é pétria e o que significa pétria para cada
um. As primeiras noites, sob um céu tropical, a beira de uma mata
virgem estranha, devem ter arrancado profundos suspiros de
lamentacdo desta gente. Embora os primeiros imigrantes deixassem
sua pétria numa época em que ela estava sob a influéncia das guerras
napolednicas, e ndo lhes dava a vida ideal de colono livre, em terra
livre que almejavam, amavam o pedaco de chdo que os viu nascer. 8

188 STOER, Hermann (Pastor). Crénica da paréquia de Santa Isabel: a mais antiga Col6nia Alema-
evangélica em Santa Catarina. Tradugdo de Felicia Emma Hatzk Schiitz. In: JOCHEM, Toni Vidal (Org.)
Sesquicentenario da colénia alemd Santa Isabel 1847 — 1997: celebragio e memdria. — Aguas Mornas:
Comisséo dos Festejos, 1998. 152 p.: il. (p.98-145).

Uma visdo diferente encontra-se no livro sobre Brusque. Segundo Oswaldo Cabral, “Durante a
administracdo de Barzillar Cottle, numerosos colonos requereram ao Governo a vinda de seus parentes e
respectivas familias que se encontravam na Alemanha e que, influenciados pelas noticias que daqui |hes
eram enviadas pelos colonos satisfeitos com a sua situagdo, desejavam também emigrar. Isto, sem davida
alguma, depde muito afavor da maneira pela qual estavam sendo tratados e, apesar das suas vicissitudes,
sentindo-se felizes na sua nova pétria” (CABRAL, op. cit., p.122). O mesmo autor, no entanto, revela
mais adiante, que diversos imigrantes quiseram retornar a patria natal, chegando a solicitar permissdo as
autoridades. Confiram-se suas palavras: “Mais tarde, o Diretor viria a ser acusado de ndo se ter valido
desta autorizag8o para melhorar a sorte dos colonos. N&o estamos, todavia, bem seguros de que a
Carvalho Borges se deva responsabilizar pelo ndo aproveitamento total desse crédito, pois a seqliéncia
dos fatos nos demonstra que os imigrantes, a esse tempo, esgotada a taca dos seus sofrimentos, ja ndo
gueriam outra coisa sendo 0 seu repatriamento, 0 Seu regresso a pétria, a sua volta para a Europa. Novos
lotes ndo mais lhe interessavam...” (CABRAL, op. cit., p.228).
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Um ano depois de instalada a col6nia, Ernest, o intérprete, vai visita
la, @ mando do governo, e fica abismado com a miséria que vé. Os
Imigrantes aproveitam a oportunidade para escreverem a referida carta
(rdlatdrio).”® O representante do governo ndo acredita na eficiéncia da
carta, pois sabe que as autoridades ndo conseguiriam imaginar a realidade
dos imigrantes (muito diferente e distante da deles) e, portanto, ndo
providenciariam o solicitado. Para fugir das lamirias de Willy, Ernest
inventa que o governo encaminharia todos para uma colGnia maior,
proximo & colénia D. Francisca (atua Joinville).™ Willy fica aturdido,
tanto trabalho jogado fora, mesmo com toda a miséria, ndo queria sair dali,
queria gue outras familias viessem para Karlsburg, como prometido (p.156-
160). Isto caracteriza a perssténcia, afibra e, principalmente, a coragem do
povo alemao, que dificilmente pensa em abandonar os seus objetivos.™

Apesar de amaioria dos imigrantes alemaes ndo querer abandonar os
seus sonhos, percebe-se que ndo conseguiram concretiz&los no “Novo

Mundo”. Atesta-0 a seguinte passagem da narrativa, em que Ernest, o

189 Osimigrantes aproveitam a presenca do intérprete para escrever a carta porque eles ainda ndo sabiam a
lingua portuguesa. A narrativa ficcional, mesmo abordando o tema da imigragdo germanica em Santa
Catarina, € escrita totalmente em lingua portuguesa, por se tratar de um romance de literatura brasileira.
Além disso, se na coldnia Karlsburg era possivel os imigrantes conservarem sua lingua materna, pois
dificilmente tinham contato com os brasileiros, na capital, Desterro, os imigrantes sentiam a necessidade
de se comunicar com 0s outros (ainda mais 0 empresario Rudolf, que tinha uma companhia de
navegacdo). E possivel, no entanto, encontrar na narrativa algumas expressdes na lingua alema
Exemplos: os nomes dos logradouros (Strasse der Freude Glicksplatz); pronomes de tratamento (Herr e
Frau, estes sem o destagque de palavra estrangeira) e Jawohl (interjeicdo que significa sim, certamente. Cf.
p.160 e 303). Encontram-se também no romance, na primeira parte (“Os ventos’), algumas palavras na
lingua espanhola, em diélogos da personagem Espanhol da bodega (cf. p.17, 18, 31, 41, 42, 79).

190 Outras colénias passaram pelas mesmas adversidades. No livro do historiador Toni V. Jochem, Sdo
Pedro de Alcantara: 170 anos depois 1829-1999, encontra-se 0 seguinte discurso: “Insistia o Presidente
Mello e Alvim, por fim, pela solucdo das slplicas dirigidas ao governo imperial pelo seu antecessor, por
trés vezes em 6 de agosto, 9 de setembro e 17 de novembro de 1829 — porque dizia ndo mais ser possivel
ministrar aos colonos os socorros que Ihe foram prometidos e assim seria melhor desenganéa-1os de uma
vez erenunciar definitivamente ao projeto de fundagdo de alguma nova colénia. Era o governo assumindo
suas limitagdes e desobrigando-se das promessas empenhadas na promogao da colonizagdo”. JOCHEM;
ALVES, Sao Pedro... p.43-44.

191 Essa situago evidencia o sistema politico da época. Imperial ou republicano, as fraudes e os desvios
financeiros de projetos importantes para o desenvolvimento do pais (como o da imigracdo para
colonizag&o) pareciam jaexistir.
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representante do governo, tem vontade de fazer o seguinte relatério (mas
ndo o leva adiante):

[...] Ottokar Mueller é seleiro, mas ainda ndo fez um simples arreio;

gue Helmuth Dobner é oleiro, mas ndo existe olaria ou qualquer casa
de tijolos;, que Willy Gracher é ferreiro, porém os animais de sela e
trabalho sdo poucos e estdo morrendo; que Edgard Berckembrock é
mestre-escola, mas ainda ndo deu uma so aula; e, assim, todos juntam
suas fraguezas, trabalhando uns para os outros, menos Arnold Appel e
Matheus Becker (p.159).

Essa passagem faz pensar que muitos imigrantes vieram sem saber
trabalhar com a terra, isto €, como agricultores. Mas vieram com muita
vontade de trabalhar e de melhorar de vida.

Arnold, que tinha o lote mais afastado do povoado, sonhava em ter
uma sefraria e escravos. Sua parceria com Matheus ndo era baseada em
uma amizade solida. Arnold, como né&o tinha filhos, precisava de alguém

para guda-lo a limpar o lote e Matheus precisava de um lugar para ficar

192

(pelo menos por um tempo), ™ pelo que as duas necessi dades confluiram.

Anos mais tarde, Matheus, ao relatar seu passado a Paula, descreveu
a colénia Karlsburg sob um outro ponto de vista, um tanto amargo, (ou

estaria ele sendo apenas realista?). Confira-se 0 seu pensamento:

ndo, ndo era como uma familia [...] era cada um para o seu lado,
sonhando a sua maneira e aimentando o0 sonho com a inveja, juntos
apenas quando a necessidade obrigava alguém a pedir emprestado; em
comum, somente o0 desencanto e a decadéncia, mas vistas apenas nos
outros e raramente admitidas em s préprio; mas era um grupo,
reunido sei |4 por que maldicdo que — ndo obstante a invgla e a
rivalidade quase sem sentido — chegara ater anseios iguais [...] depois,
assistindo a degradacéo do vizinho, é que todos julgaram-se melhores
e comecaram a sonhar sozinhos [...] ndo, ndo era uma familia, pelo
menos dentro da nocdo de familia, uni&o e coisas assim; porém, sob
outro aspecto, era quase uma familia, desunida, irmanada apenas na

192 Um se aproveitaria do outro, enquanto | he interessasse.
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miséria e na revolta e — muito pior — na maldicdo de ndo se entregar,
de ndo desistir; quem gjudava, j& estava pensando em pedir, cada um
perseguindo o sonho a sua moda, vendo no vizinho tudo aquilo que
ndo queria ver e — contudo — apresentando a mesma imagem [...]
assm era a fantasia: somente para reté-los ai, até que o milagre, ou
gualquer coisa pior, acontecesse (p.389-390).

E o pior aconteceu. O atague iminente dos indios, que vinham
roubando comida, animais, ferramentas e armas dos imigrantes, tornou-se
inevitavel depois da morte de um indio por um branco. O indio roubava um
porco da colonia quando foi surpreendido por Ottokar, general de guerra,
que, na sua alucinagéo, confundiu-o ora com um soldado inimigo, ora com
um ladréo e acabou matando-o (p.243-249). A vinganca veio a galope. Se
antes brigavam por terras, agora era uma questdo de honra.

A colonia ficticia Karlsburg foi totalmente destruida. Os indios néo
pouparam a vida nem das criancas, nem das mulheres, nem dos velhos e
muito menos dos homens. Foi uma sucesséo de flechas incandescentes,
sem do nem piedade: um menino de dez anos (p.303); Frau Mueller
(p-310); Irma (enlouquece, p.327); Edgard (fica deijado, p.341); Gertrud
(p-346) e Willy (p.355).

Como fol observado anteriormente, antes de cada acontecimento
importante ha o grito de alguém. No dia do massacre, todos escutam o grito
de uma mulher, que ecoa pela colénia. Além disso, 0 menino observa o

movimento dos animais, conforme atesta o narrador:

[...] no calor da tarde e na luminosidade do que resta do outono,
aspirando o cheiro da floresta logo as suas costas e dividindo sua
atencéo entre os latidos do c&o e o0 pio isolado de um anu, bem
proximo a ele. [...] O latido do cachorro torna-se mais agressivo e, as
suas costas, 0 anu silencia repentinamente e, agarrado pelos cabelos, é
arrancado da cerca, ho mesmo instante em que um grito de uma
mulher ecoa |4 pelos lados da Gl iicksplatz (p.303-304).
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3.2 —Matheus e Natdlia

A epigrafe do romance Quadrilatero é retirada da Biblia (Lucas —
8:30). Essa passagem aborda a parébola do possesso e os porcos,™ em que
um homem que habitava o cemitério era possuido pelos dembnios: vivianu
e Nao parava em casa. Foi curado por Jesus, que permitiu que os demonios
dele saidos entrassem nos porcos, que estavam no campo, e estes se
precipitaram pelo despenhadeiro e morreram afogados no lago. O homem
voltou sadio para casa e passou a propagar a palavra de Jesus.

Ao abrir-se 0 romance, percebe-se a figura de Matheus assm: velho,
“louco”,** morando sozinho em um cemitério. Ao se fazer a leitura da
narrativa, observa-se que ele era um homem sem parada, sem destino certo,
de carater provisorio, caracterizado por sua mochila sempre pronta para
partir. De acordo com o critico literé&rio Antonio Hohlfeldt, “é como se
Matheus fosse o instrumento utilizado pelos demonios para a realizacéo de
sua obra, sem gue ele mesmo possa conduzir ou dominar seus impulsos,
movido por forca e rapidez espantosas na consecucéo de suas acoes,
perdendo o controle de suas emocdes’ . ™

De acordo com o Dicionario da Biblia, Mateus é “mencionado como
um dos discipulos originais e foi tradicionalmente identificado como o
autor do primeiro (mas ndo o mas antigo) evangelho do Novo
Testamento”, tendo sido “mencionado duas vezes como coletor de
impostos”.'* Nesta mesma fonte bibliogréfica encontra-se a génese do

evangelho de Mateus:

193 Essa passagem biblica também pode ser encontrada nos evangelhos de Mateus, 8:28-34 e Marcos,
5:1-20.

194 Como as personagens Carioca e Paulaviam Matheus.

19 HOHLFELDT, A literatura catarinense... 0 romance, op. cit., p.223-224.
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Mateus € uma histéria evangélica em trés partes, em que se inserem
trés grandes falas de Jesus. A historia contada é a da vida e do
ministério de Jesus. Comega com sua concepcdo milagrosa e seu
nascimento e encerra-se com sua morte e ressurrei¢go. [...] E voz geral
gue Mateus foi escrito por volta de 85 ou 90 d.C. por um cristéo
desconhecido que pertencia a uma igreja localizada em Antioquia da
Siria. [...] Mas a igrgja de Mateus era bem provida também em
dissensdo. Foi para fazer face as necessidades religiosas e morais
dessa igreja multirracial e prospera e no entanto dividida e perseguida
que o autor de Mateus contou outra vez a histéria do evangelho.*®

As comparagOes tornam-se inevitaveis. O romance Quadrilatero
(Livro Um: Matheus) faz parte de uma tetralogia — projeto do autor — que
conta com 0s romances ainda ndo publicados referentes aos livros de
Marcos, Lucas (estes dois em um mesmo volume, a denominar-se
Confluéncias) e Jodo, sob o titulo provisorio de O almirante. Como no
Novo Testamento, o0 Matheus de Quadrilatero € a primeira personagem a
aparecer e a contar a sua historia. A sua histéria, ndo a de Jesus. Mas, como
na histéria de Jesus, ndo se fica sabendo nada sobre a infancia e a
adolescéncia de Matheus. Ele aparece misteriosamente no meio do grupo
de imigrantes alemaes, pois ndo veio a cargo da Companhia (p.112) e veio
substituir um balseiro que estava doente (p.103;113;130...). O livro termina
com a sua morte. Enquanto o Mateus do Novo Testamento narra a historia
de “umaigrgamultirracial e prospera’, o Matheus de Quadrilatero conta a
histéria dos vencidos, tanto de um grupo de imigrantes alemées que veio
fundar uma colénia no interior do estado de Santa Catarina— e, abandonado
pelo governo e pela Companhia, acabou sendo dizimado pelos indios —
como a sua propria (Matheus, apesar dos lances gue se entrecruzam, era um
vencido na vida). Como no Novo Testamento, 0 Matheus de Quadrilatero

“contou outra vez a historia’, ndo ao lado dos vencedores, dos vitoriosos.

196 METZGER; COOGAN, op. cit., p.197.
197 METZGER; COOGAN, op. cit., p.197-198.
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Um outro olhar sobre a historia da imigracdo germéanica no Sul do Brasil,
um novo ponto de vista. N@o o certo, nem o errado, apenas o diferente.

O professor e critico literério Antdnio Candido, em seu ensaio “A
personagem do romance’, aborda o aspecto da convencionalizacdo da
personagem, importante ndo apenas para caracterizar a personagem

descrita, mas para torna-la verossimil. De acordo com Anténio Candido,

Assim, a verossimilhanga propriamente dita, — que depende em
principio da possibilidade de comparar o0 mundo do romance com o
mundo do rea (ficcdo igual a vida), — acaba dependendo da
organizacdo estética do material, que apenas gracas a e€la se torna
plenamente verossimil. Conclui-se, no plano critico, que o aspecto
mais importante para o0 estudo do romance € o que resulta da andlise
da sua composi¢éo, ndo da sua comparagdo com o mundo. Mesmo que
a matéria narrada segja copia fiel da redidade, €la sb parecera ta na
medida em que for organizada numa estrutura coerente.

Portanto, originada ou ndo da observacdo, baseada mais ou menos
narealidade, a vida da personagem depende da economia do livro, da
sua situacdo em face dos demais elementos que o constituem: outras
personagens, ambiente, duracéo temporal, idéias. Dai a caracterizacdo
depender de uma escolha e distribuicdo conveniente de tragos
limitados e expressivos, que se entrosem na composicao geral e
sugiram a totalidade dum modo-de-ser, duma existéncia. [...] A
convencionalizagdo é, basicamente, o trabalho de selecionar os tragos,
dada a impossibilidade de descrever a totalidade duma existéncia. 1%

Nesse sentido, destacam-se o0s elementos que caracterizam Matheus:
a mochila, a espingarda e o facdo. Enquanto a mochila revela o seu carater
némade, sem parada, provisorio; a espingarda e o facdo demonstram o seu
temperamento agressivo, aém de seu instinto animal de sobrevivéncia.

A mochila, sempre pronta para quando Matheus quisesse partir, %,
por um lado, comprova o desapego de Matheus tanto a bens materiais como
a pessoas, por outro, faz transparecer nas outras personagens tanto o
sentimento da inseguranca — pois a qualquer momento ele poderia deixé-las

198 CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In. CANDIDO, Anténio. A personagem de ficgéo. 9
ed. — S&o Paulo: Perspectiva, 1998. p.75.
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(cf. visdo de Paula: p.221 e 261; de Natdia: p.240) — como o do medo (cf.
visdo de Gertrud, p.185).

Destacam-se da narrativa alguns excertos que identificam a mochila
ao seu dono — Matheus:

[...] poderia ter pensado antes e voltado, para repor a arma no prego
improvisado em cabide e apanhar a mochila; deveria ter partido e ndo
somente pensado, deveria ter completado o gesto de abaixar-se e
apanhar sua Unica bagagem; porém, pensou e ndo fez o gesto téo
simples e, agora, ndo pode mais executé-lo (p.82).

Se a méo continuasse 0 movimento, haveria de encontrar o pincel, a
navalha e, encostada a parede, a mochila afivelada — e, se ndo podia
dizer a quantidade e a cor da roupa que ela continha, sua memoria
sabia exatamente onde estava o punhal (p.148).

[...] sozinho, com a mochila na m&o, Matheus mede, aspira, avalia a
extensdo da miséria, [...] Matheus abaixa-se e comeca a desamarrar a
mochila, virado na direcdo do anima [..] mas com o0 espirito
decididamente fixado na noite além da porta, parecendo avaiar a
possibilidade de ndo abrir a mochila, erguer o corpo e voltar, sem
qualquer parada (p.197-198).

A espingarda serve a Matheus tanto para a sua sobrevivéncia, ndo
Importa se para cacar (veado) ou se para matar aguém (Arnold e a égua).
Da mesma forma serve o facdo (punha), com o qual sera atingido
mortalmente. Essas duas armas déo forca e poder ao “estranho” homem,
gue mais parece um bicho: ataca pelo instinto de defesa e sobrevivéncia. As
armas estéo sempre ao seu lado, prontas para qualquer tipo de atague. De
acordo com o narrador, percebe-se a presenca das duas armas, uma branca

e outra de fogo, no cotidiano de Matheus:

Larga a enxada, senta-se no mesmo tronco, ao lado da espingarda e
comega a preparar outro cigarro (p.36).

Fica em pé, a arma e a ferramenta nas maos, pronto para comegar a
caminhar (p.50).
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Imperceptivel, a méo inicia sua marcha rumo a espingarda, o cigarro
continua apagado no canto da boca (p.84).

Como se o siléncio e o isolamento fossem coisas novas em sua vida,
acordava aos sobressaltos, verificava a espingarda, o facdo e a
mochila, esperando a repeticdo do aarido (p.284).

[...] e —=no outro lado da cintura — a bainha do faco batendo em sua
coxa, feito a cauda de um cachorro amigo (p.286).

No mesmo texto, o ensaista brasileiro afirma que “O entrosamento
nesta [estrutura novelistica] € condicdo fundamental na configuracdo da
personagem, porque a verdade da sua fisonomia e do seu modo-de-ser €
fruto, menos da descricdo, e mesmo da andlise do seu ser isolado, que da
concatenacao da sua existéncia no contexto”.**® Nesse sentido, mais adiante
serd vista a convencionalizagdo de mais duas personagens que se
relacionam com Matheus: Natdia e Paula. Porque, segundo Candido,
aplicando-se perfeitamente a narrativa em andise, “as trés personagens
existen com vigor, ndo SO porque se exteriorizam em tragos materiais tao
bem combinados, mas porque ecoam umas as outras, articulando-se num
nexo expressivo”.**

Matheus e Natalia conseguem fugir sem serem atingidos pelos
indios. Antes, Matheus passa sozinho pela colGnia em ruinas, e o cenério

aterrador:

Acompanhado somente pelo gemido do vento — incapaz de trazer, de
onde quer que viesse, imagens iguais aquelas sobre as quais passava e,
ainda, sem levar para 0 seu ignorado destino a tétrica visdo de tudo o
gue estava em seu redor [...]. O cheiro da carne apodrecida é qual quer
coisa parecida com um véu, esvoagante mas ponderavel, quase solida,
gue o seu corpo vai desbravando a medida que perambula por entre os
tocos enegrecidos das érvores e das casas queimadas, um cheiro que
se fecha logo atras dele e se apega ao corpo como uma pele nova que

199 CANDIDO, op. cit., p.78.
200 CANDIDO, op. cit., p.78.
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ndo se desgruda mais [...]. Entretanto, suas narinas ja estdo habituadas,
seus olhos ndo se espantam mais com a visdo dos corpos esmagados,
dilacerados pela morte e pelos animais e que, iguais aos tocos
calcinados, ja servem de referéncia para a sua caminhada interminavel
(p.286-287).

Mas a histéria de Matheus e Natalia, juntos, comecou um tempo
antes da chacina

Natdlia era casada com Arnold. Ela era muito timida e solitaria
Tinha medo de tudo e de todos, ainda mais morando distante do povoado.
Tinha o hébito de enxugar as maos no avental, ou melhor, era um tique
nervoso. Agarrava-se na ténue seguranca de um cachorro (chamado
Bimble) e de uma burra. Arnold ndo dava muita atencdo a mulher.
Ambicioso, preocupado com 0 seu sonho de possuir uma serraria, 0 que
importava para ele é que €la estivesse sempre em casa, fazendo a sua
comida e lavando a sua roupa. Eles n&o tinham filhos.

Retoma-se, agui, 0 tema da convencionalizagdo da personagem,
estudada por Antonio Candido. A descricdo de Natdlia, “suja e
desgrenhada’ (p.14, entre outras), mas que tinha o hébito de enxugar as
maos no avental encardido, comprova a idéa de que €la era uma dona de
casa, que, por ser imigrante de uma colonia incipiente, ndo tinha luxo nem
mesmo vaidade. O habito de enxugar as méaos no avental também expressa
0 Seu nervosismo e a sua timidez, revelando o seu temperamento submisso
(como a burra). Destacam-se do texto as palavras do narrador que
demonstram a visdo de Matheus sobre a caracterizacdo de Natdlia em trés

excertos:

Sabe de cor seus movimentos, acompanha-a na imaginacéo, volta a
ouvir seu murmdrio assustado, recria a tristeza do rosto pdlido, sua
beleza suja, ndo esquece 0 perpétuo enxugar das méaos no aventa

(p.15).
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Porém, acima da vontade, aos poucos, vai aceitando a presenca da
mulher, seus siléncios e sua soliddo, negando-lhe o desgjo de partir,
esta |4, enxugando as maos no avental (p.32. Grifo do autor).

[..] & proporcdo que uma parte do raciocinio analisa o interior do
outro, aama e o coragdo estdo com a mulher enclausurada no proprio
terror, ignorando o duelo de vontades (mas sabendo que ele ocorria),
limitada a enxugar as méos no aventa Umido, mergulhada nas
sombras da hora incerta e, como os homens, também tosca e
maltratada (p.89).

A propria Natdlia, em pensamentos e atitudes, confirma a idéia da
submisséo enfatizando a sua convencionalizacdo. Confiram-se as palavras
do narrador nos seguintes excertos:

A mulher diz—
0 vento mudou

—como se falasse
com a gamela, ou mesmo para o avental onde enxuga as maos (p.71)

A voz do marido elevase, chamando-a e conversando com mais
alguém, possante, autorité&ria e, indecisa, levanta-se, enxugando as
maos no avental encardido, surpresa e desnorteada, ndo veio sO [...]
parada e, como o animal, lambida pela claridade do fogéo e das
candeias, enxugando incessantemente as méaos no avental, a mulher
olha para ele, em siléncio (p.207. Grifo do autor).

[...] sempre em siléncio, a mulher sO interrompe as colheradas
vagarosas para secar as maos no avental, num grotesco exercicio de
mimica (p.209).

A chegada de Matheus na casa reaviva a chama de Natdlia, carente
afetiva e sexualmente (sonha em ser como as mulheres — prostitutas — que
0s homens citavam baixinho nas conversas de domingo na praga, p.227).
Matheus também se interessa por ela, apesar de “suja e desgrenhada’,
COmo Se quisesse compartilhar a sua solidao.



102

Quando ainda n&o tinham ficado juntos, Matheus pensou em ir
embora diversas vezes. Sabia o caminho de cor e salteado, pois o percorria
a noite, as escondidas. Mas um pressentimento o mantinha ali. Depois,
convidou-a para fugirem juntos. Ela ndo queria, tinha medo de que Arnold
fosse atras deles. No fundo, sentiase culpada pelo adultério e tinha
remorsos. A morte do cachorro Bimble “apressou” os acontecimentos,

Por decisdo de Arnold, o cachorro passara a ser de Matheus, e
andava com ele para cima e para baixo (portanto, deixara de ser a
seguranca de Natdlia). Bimble parece ter sdo morto pelos indios
(flechada), mas Matheus diz a Arnold e Natdia que ele foi mordido por
uma cobra e que ele (Matheus) atirou na cobra, quando o cachorro fugiu;
estaria na floresta cagando. Eles ndo acreditam muito nesta verséo e Arnold
encontra pedacos de flechas no lote dele. Pede explicacOes a Matheus, pois
ndo sabia que os indios andavam por perto. Ele poderia ter avisado aos
demais imigrantes do perigo. Matheus ndo desmente a sua versao da morte
do cachorro e aproveita a ocaséo para matar Arnold, pois tenciona fugir
com Natdia.

Uma outra interpretacdo pode ser feita sobre a morte do cachorro.
Matheus o teria matado. Como 0 animal era uma seguranca para Natdlia
(por ser fiel, companheiro, acuar diante do perigo, morder alguém, se
preciso fosse), poderia se tornar um empecilho na hora da sonhada e
plangada fuga do casal. Além do mais, o cachorro poderia, de algum
modo, denuncia-los a Arnold. Uma leitura possivel, apesar de haver outras
versies (apresentadas por Matheus e por Arnold, como foi visto acima).

No mesmo dia da morte de Arnold (assassinado por Matheus), ocorre
0 ataque dos indios a colénia. Matheus fica assustado, pensa que Natdlia
também esta morta, mas quando chega ao casebre, €la 0 esta esperando,

com a mochila dele e a sua trouxa, pronta para segui-lo. (Mesmo sem saber
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desses acontecimentos, Natdlia parece pressentir a tragédia no ar, e resolve
partir com Matheus. Logo em seguida, eles avistam o casebre em chamas,
juntamente com a burra. Os indios chegaram até a casa dela.)

A fuga dos dois, assm como a viagem de balsa, é repleta de
percalcos. Passam fome, frio e medo dentro da floresta. Depois de muito
andar, Matheus avista um cachorro e segue-o. Ele leva-os até o velho da
tapera. Quando Matheus avista as duas canoas, nd0 consegue pensar em
mais nada além de descer o rio. Sem falar com o velho, Matheus rouba uma
canoa, e 0 homem ndo esboca nenhuma reacdo. Depois Matheus se
arrepende, “primeiro grande erro” (p.338). Poderia ter dormido um pouco
ali, sairiam na manha seguinte, e o velho os teria gudado com as feridas.
Mas eratarde demais.

Adiante, quando a canoa encalha, Matheus retira Natdlia, que esta
delirando de febre, e suas mochilas. Matheus afunda a canoa, para ela ndo
denunciar as suas presencas (ou mesmo o0 seu modo de fuga). Afina, eles
eram fugitivos da colénia (eram imigrantes contratados pela Companhia,
deviam explicagbes/informacbes as autoridades sobre a chacina de
Karlsburg e a morte de Arnold). Continuam o trgjeto caminhando pela
floresta, a noite, margeando o rio, com Matheus carregando Natalia no
colo, que tem muitas feridas abertas nos pés. S0 encontrados por um
negro, com uma burra, que os leva para a sua casa €, juntamente com sua
mulher, os gudam. D&o-lhes comida, um teto e ervas medicinais. Matheus
e Natdlia se assustam ap vé-los falando em aleméo. O casal de negros eram
ex-escravos de um pintor alemao, por isso sabiam a sua lingua. ** Matheus
pensa gque eles poderiam denunciélos as autoridades. Pensa em ir embora,

mas resolve permanecer até ficarem mais fortes. Natalia gosta do lugar e
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das pessoas, e ja sonha em ficar por ai. Matheus resolve ir embora logo.
Mesmo sem destino certo, seguem em direcdo a capital. O negro sugere
que fossem de barco e |hes concede um.

Em Desterro, Matheus e Natdlia, com os nomes falsos de Johannes e
Catarina, respectivamente, séo contratados por Rudolf, um rico empresario
ademdo, para trabalharem em sua chécara/casa. Ele como jardineiro e vigia
e ela como assistente de cozinha. Paula, mulher de Rudolf, ndo gosta muito
daidéa e quer impor a sua vontade ao marido, num jogo de poder entre os
dois.

Em seguida, Catarina/Nataia, gravida, morre no parto de hemorragia
por falta de atendimento (parteira/médico). Nasce um menino que, por
sugestdo da patroa Paula, serd chamado L ucas®®

Matheus acaba tendo um caso amoroso com Paula, sua patroa. Mas
esta parte da histéria sera analisada através da personagem Paula, que € a
causadora dessa trama.

3.3-Paula

Rudolf von Henning € um imigrante alemdo que vive na capitdl.
Empreséario rico, dono de uma loja de couro e de uma companhia de
navegacdo.”®® Vigja muito a negdcios. De familia rica, “tradiciona”, isto &,

poderosa no circulo socioecondmico. Possui uma chécara, onde vive com

291 O negro chega a comentar com Matheus que foi obrigado a aprender a lingua alemé, para comunicar-
Se com o pintor, seu patréo, para servi-lo. Acabou confundindo as trés linguas que aprendera: a africana, a
Eortuguesae aalemd, passando ater dificuldades em conversar (cf. p.384).

92 Apesar de haver uma grande passagem de tempo na narrativa, a personagem L ucas ndo aparece mais.

No final, Paula apenas confessa a filha Edla que o adotou e que sua atitude foi bem aceita pela sociedade,
visto que ela estava vilva pela segundavez e ndo tinhafilhos.
203 De acordo com o historiador Toni V. Jochem, “A emigracdo era um negécio muito rentavel,
principal mente para as companhias de navegacdo que transportavam ‘ carga humana’, por exemplo, para
os Estados Unidos ou Brasil e voltavam para a Europa com 0s navios carregados de aglicar ou café’
(JOCHEM; ALVES, Sao Pedro..., op. cit., p.16-17)
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sua esposa Paula e quatro empregados (Max — jardineiro, Martha —
cozinheira, Helga — assistente de cozinha e Ruth — copeira). Paula, no
entanto, sente-se sozinha. O casal n&o tem filhos.

Paula tem uma origem humilde, filha de uma vilva de um
comerciante falido. A mée fazia tudo para que a filha fizesse um bom
casamento (golpe do ball), como se pode perceber na seguinte passagem,
em gue o narrador revela a origem de Paula:

Na viuvez e na pobreza, dentro do que permitia uma heranca quase
inexistente, a mée batalhara, a mée e a tia, para que, em qualquer
ponto do futuro, o milagre acontecesse. N&o lutaram apenas pela
esperanca de um bom casamento; antes e acima de tudo, dedicaram-se
atodos os preparativos, desde a meninice, acreditando firmemente que
€le aconteceria (p.84).

Paula passou a sonhar 0 mesmo sonho e a acreditar “na
predestinacd como forma de impunidade” (p.84). Em seu relato a Edla,
Paula atesta:

[...] quem n&o invejaria a filha da viava pobre e do comerciante falido,
aquela cuja mée tirou de s para colocar sobre ela, que ndo ocultou o
empobrecimento (como era a vontade da sua vergonha), porque — para
mostrar a filha — era preciso, por mais doloroso que fosse, afogar o
orgulho e exibir a decadéncia; quem ndo invejaria a mulher de agora,
cujo dote fora somente a beleza herdada e — em todos 0s momentos da
infancia e da adolescéncia — realgada, até as Ultimas conseqiiéncias,
pela mée (p.428).

A convencionalizagdo da personagem, conforme descrita por
Anténio Candido, aparece em Paula com duas caracteristicas marcantes:
seus olhos claros e 0 uso de uma colénia de rosas. Como o perfume de
Paula sera amplamente analisado no capitulo destinado ao estudo dos
sentidos (olfato) utilizados na narrativa, o destague agora serd dado aos

olhos.
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N&o esta evidente na narrativa que Paula sgja dlema (ou descendente
de alemdes), apesar de no find do século XIX e inicio do XX a
miscigenagdo de racas na cultura germénica ndo era bem aceita. Homens
alemédes casavam-se com mulheres demas, denotando o desgo de se
manter a “pureza da raga’. Um indicio mais evidente encontra-se no relato
de Paula a filha Edla, quando ela revela sobre sua gravidez fora do
matrimonio. De acordo com as palavras da propria personagem:

a Unica solugdo seria vigar para qualquer lugar
distante e ter um pretexto para permanecer fora por quase um ano; ou
desmanchar o noivado e ndo escapar do escandalo, pois um aborto era
ainda mais impossivel; sabes como € a cidade, como 0 povo vigia a
“alemoada’, como a propria colonia se fiscaliza (p.420-421).

Os olhos claros de Paula trazem em s 0 seu cardter ambiguo.®® Ao
mesmo tempo em que demonstram a sua beleza fisica, bem cuidada,
revelam o seu temperamento severo e impiedoso. Como se fossem éguas
claras na superficie, que escondessem os misté&rios e as sujeiras de suas
profundezas. Olhos irrequietos, como o temperamento da égua. O narrador
chega a comparar o olhar de Paula com ao do marido, Rudolf, como segue:

— ha uma suave reprimenda e uma zombeteira
severidade na voz dele, desmentidas pelo olhar sorridente da mesma

cor que o seu, diferente apenas por ndo possuir a dura transparéncia do
cristal (p.199-200)

Da mesma forma, o narrador cotga o olhar de Paula com o de
Matheus, revelando o ponto de vistado jardineiro e vigia de sua casa:

De longe, distingue o vulto da dona da casa passeando pelo jardim, a
espera do instante exato para entrar e aguardar a chegada do marido e

204 N&o se pretende, neste trabalho, fazer um paralelo entre as personagens Paula, de Boos Jinior e
Capitu, de Machado de Assis (Dom Casmurro). Apesar de que as duas possuam ol hares ambiguos.
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retarda 0 passo, a fim de ndo cruzar seu olhar com o dela e, renovada,
sentir a contrariedade nitidamente estampada nas pupilas azuis, t&o
duras quanto as suas (p.213).

Rudolf, ou Herr Rudi como os empregados o chamavam, casou-se
com Paula j& “maduro’, pois era considerado um solteirdo pela familia.
Uma familia que sustentava sua autoridade perante a sociedade através do

brasio douradd®®

— inserido em diversos utensilios (como na fivela do
cinto, botbes e abotoaduras das vestimentas dele ou como no anel prateado
para colocar os guardanapos de linho) —, e dos retratos dos antepassados
nas paredes da casa — impondo aos atuais habitantes 0s mesmos costumes,
0 mesmo ritua de vida, sempre muito organizado e austero. Nesse sentido,
0 narrador retrata a imponéncia dos retratos familiares e 0 seu poder, sob a

perspectiva de Paula:

[...] [Rudolf descendo as escadas da casa] a sombra agigantando-se na
parede, escondendo — por um instante — cada um dos retratos do sogro
e da sogra, dos avos, de todos os von Henning que tinham contribuido
para aquela calma e poder (p.219).

Paula adaptou-se bem a esse ritua, afina era a seguranca que ela
queria e que conquistou. Nunca mais passaria fome, nem privacbes de
qualquer espécie. Por nada (nem por ninguém) ela abandonaria
cOmoda situacao.

Rudolf também tinha o que queria. Uma esposa bonita e jovem, para
apresenta-la a sociedade, e que tomasse conta da casa. Alguém que sempre

0 estivesse esperando.

205 O prasdo da familia, usado ostensivamente, retrata o tipo de familia “vencedora’, que emigrou da
Alemanha para o Brasil, indicando que continuavam vitori0sos.



108

Portanto, 0 casamento ndo passou de um arranjo, um “contrato”,
nunca se falou em amor entre os dois. O sentimento de Paula vem expresso

na narrativa:

A imaginacdo acompanha 0s passos e recria 0s olhos que ndo existem
mais e que anda procuram, perseguindo-a todas as noites,
descobrindo a auséncia do amor, até o refugio do quarto. [...] ficou
olhando pela janela da sdla de estar, os galinheiros, logo apds as
estrebarias e, mais aém, os canis e o0 vulto inquieto do pastor aemao,
indo e voltando em seus escassos dominios, exatamente como eu,
cismara, a beleza e a utilidade pagas pela liberdade controlada, e —
a0 mesmo tempo — exagerando, mas representando um complemento
para suas idéias, com a aparicdo da cadela, o raciocinio foi
completado, o cio comandado pela natureza, mas — sempre —
disciplinado pelo dono (p.219. Grifos do autor).

Paula e Rudolf viviam medindo forgas. Um queria mandar no ouitro.
Ele, sempre muito educado, paciente, cheio de formalidades (inclusive com
a esposa), exercia sua autoridade sem alarde. Ela, “jogadora’ eximia desde
crianca, sabia retroceder quando preciso. Mas nunca desistia de seus
objetivos.

Paula passou a sentir-se solitéria. Rudolf vigiava muito a negoécios.
Ela queria vigiar com ele, ele ndo deixava. Ela pedia para e e mandar outra
pessoa em seu lugar, ele ndo o fazia. Além disso, eles ndo tinham filhos,
como se pode perceber no seguinte excerto, em que Paula, ja mais velha,

avaliaasuavida

Va até a sda de jantar, tal qual um fantasma erradio na falsa
madrugada, ndo pela refeicdo, mas em busca da discreta e imutavel
atmosfera, na continuagéo de um ritual quase sem sentido [...]. Junto a
mesa da melhor madeira e do tamanho conveniente [dez lugares, cf.
também p.318], no sonho ha muito desfeito, para abrigar uma grande
familia, Ruth gjeita os talheres (p.71).
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Paula resolve vingar-se de Rudolf. Queria que ele se arrependesse de
deixala sempre sozinha. De temperamento forte, decidida, e aé mesmo
“mimada’, Paula trama ardilosamente o seu plano de vinganga, como
confessa anos mais tarde a Edla

alguém poderia dizer, a diferenca de idade, a auséncia de filhos, e
acreditar ter encontrado 0 motivo mais importante; mas seria engano;
a diferenca de idade ndo anulava a seguranca e, pelo contrario,
ampliava-a muito mais; era, isto sim, uma mulher que — pela primeira
vez — se acreditava preterida e achava que estava provando o sabor da
soliddo; e era necessario que ele sentisse a mesma sensacéo, ou talvez
alguma coisa pior, e a moeda a ser usada na barganha pareceu-me
justac um amante de mentira por um barco, a serenidade abalada por
uma semana de abandono; no dia em que a idéia era uma coisa nova,
igual a um bringuedo, concentrada apenas em elaborar a carta (p.429.
Grifos do autor).

A oportunidade de vingar-se surge com a chegada do casa de
empregados Johannes (Matheus) e Catarina (Natdlia). Por um capricho seu,
OU mesmo por um pressentimento, Paula queria que Rudolf os mandassem
embora. Ele disse que ndo. Johannes veio para substituir*®® Max no trabalho
mais pesado (jardinagem e seguranca da chécara). Max, ja idoso, passa a
ser apenas o cocheiro.

Com aviagem de Rudolf, Paula quer que, na sua volta, ele fique com
remorsos por té-la deixado sozinha e com a suspeita de que €la e o
empregado tenham tido um caso amoroso. Para isso, fara tudo para
Johannes ir embora.

Primeiro, ndo deixa que chamem a parteira ou médico para acudir
Catarina no trabaho de parto, a tempo de garantir a sua vida. Ela morre de

hemorragia e Paula pensa que Johannes vai embora. Mas ele ndo vai.

208 Novamente Matheus substitui alguém no seu cargo, reforcando o seu caréter provisorio, némade.
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Essa atitude de Paula revela seus sentimentos mais intimos: invea,
infantilidade e despeito. Paula sente invega de Catarina/Natdia, que esta
grévida de seu companheiro (e amante de Pauld), porque ela também
gostaria de ter filhos. Paula gostaria de ter filhos, mas € Catarina quem esta
grévida. Por isso a infantilidade levard Paula a cometer a maldade: se eu
nd posso ter filhos, ela também nd& pode. Além disso, Paula quis
demonstrar for¢cas com o marido Rudolf, para quem a gravidez de uma
empregada ndo afetaria 0 seu trabaho e, portanto, ndo seria um motivo
para despedir o casal de empregados (p.427).

Paula |€é e intercepta uma carta que chegou para Rudolf, do diretor da
col6nia do Santissmo Sacramento de Itgjahy, falando sobre dois fugitivos
da colonia Kasburg: Matheus e Natdlia. Ela chama Johannes de Matheus,
mas este ndo se entrega. Nesse periodo da historia parece ter comegado o
romance entre os dois.

Rudolf chega de viagem e diz que recebeu uma carta anénima
(escrita pela propria Paula, com sua méo esgquerda) sugerindo o adultério da
esposa. Ela diz que também recebeu uma, mas que a rasgou, por ser muito
suja. Recomegam a refeicdo. Ela pensa “agora, com a davida no espirito,
comeca a sofrer a desforra” (p.344). Depois €la se apodera dessa carta
andnima, que ele guardou no cofre da empresa em uma pasta de
documentos pessoais, e a rasga também. Rudolf chega, percebe o que ea
fez e ele concorda, “sem demonstrar aivio ou qualquer tipo de sofrimento”
(p.346), 0 que revela a sua indiferenca pela esposa, sina de que ndo aama.

Paula conta a Matheus sobre a carta anénima que Rufolf recebeu,
apostando que dessa vez ee ira embora, mas ele ndo vai. Ela propbe
conseguir um emprego ali por perto, mas ele recusa.

Matheus, inseguro na desconfianca se Rudolf acredita ou n&o no

adultério de Paula, mata-o com um golpe na nuca. Helga vé o patréo caindo
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da varanda do segundo andar da casa e solta um grito de horror. Paula esta
indiferente (ela também nd o ama). N& havia amor entre eles. O
importante é que €la estava segura naquela casa.

O comissario de policia vai a chécara investigar “o acidente” e a
morte de Rudolf, mas fora avisado pelo delegado que n&o “apertasse” o
estrangeiro (Matheus), porque n& era como O negro, denunciando a
discriminacéo dos brancos aos negros e estrangeiros e os meios de tortura
utilizados pela policia. Além disso, “a familia era rica, da roda do
Secret&rio” (p.366). O comissario, sentindo-se de méos atadas, desiste de
investigar mais a fundo a morte do empresario.

Em algum ponto dessa historia, muito dificil € detectar o periodo,
depois de uma madrugada de sexo, quando os dois percebem que a relacdo
deles estd acabada, Matheus conta 0 seu passado a Paula, desde a sua
chegada na col6nia Karlsburg, seu envolvimento com Natdlia, a fuga dos
dois da colénia em chamas, com todos os detalhes que a sua memaria
permite revelar.

Dois meses depois da morte de Rudolf, Paula recebe a visita da
cunhada e do cunhado. Um novo arranjo de casamento fora acertado.
Matheus fica sabendo, através de Ruth, que Paula vai se casar com o
cunhado, Arthur. Max atesta que assm a fortuna fica na familia. Para
Martha, Paula precisa de companhia. Ruth avalia que Herr Rudi era mais
bonito que o irm&o. Matheus percebe que ninguém falou em amor. Nao
demonstra sua emogdo, mas percebe que foi novamente usado por Paula
Quando sente que tem o dominio de s, diz: “assim é melhor”, mas ndo esta
falando com nenhum deles (p.408-411).

Dois dias apo6s a visita dos cunhados a Paula e de ter percebido a
porta da saleta trancada (indicando que Paula estava evitando a sua

presenca), Matheus vai embora da chacara. No entanto, vai trabalhar como
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zelador no cemitério, emprego que Paula obtivera para ele, afim de manté-
lo sob suavigilancia

Duas semanas depois do noivado de Paula e Arthur, este morre “de
derrame’. Esta morte também comegou a ser investigada, mas nd&o havia
provas criminais. O delegado que trabalhava no caso também morreu “de
derrame” e 0 que o substituiu arquivou 0 processo por absoluta falta de
provas. Quanto a estas mortes, anos mais tarde, Paula afirma afilhater sdo
uma armadilha para ela, “segura de que alguém tramara mais longe, a
cunhada, o delegado, Martha, Max, qualquer pessoa fornecendo a
informacdo decisiva e ela desarmasse 0 espirito e ficasse presa na propria
teia, qualquer pessoa, menos ele” (p.423). Em suas fantasias de uma mulher
solitéria, Paula acreditava que Matheus a amava e, portanto, ndo seria capaz
de trai-la

Em uma leitura possivel, Matheus pode ter sido, sSim, o autor de mais
estas mortes. Arthur e dois delegados. Indicios que levam a pensar desse
modo: por um lado, ele jA havia matado outras personagens (Arnold,
Rudolf e Helga), ndo se importaria em ter que matar mais, porgue era um
criminoso (Ndo sentia remorsos); por outro, ele era cimplice de Paula em
suas artimanhas. Além disso, ele poderia querer tirar Arthur do seu
caminho.

Paula aproveita a oportunidade para vigar para a Alemanha e ficar |4
tempo suficiente para ter a sua filha, pois ninguém sabia que €la estava
gravida de Matheus. Retorna trés anos depois, trazendo Edla como filha
adotiva

A atura, ocorre um grande salto de tempo na narrativa, de vinte
a trinta anos. Em Desterro, o vento esta agindo com toda forca na cidade.

Uma forte lestada indica que vem temporal logo em seguida
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Paula, depois de muitos anos e de um sonho agitado (uma égua e
dois homens) resolve visitar “o velho” (Matheus) no cemitério. Ele faz que
ndo a ouve nem a Vvé, apesar do perfume de sua colénia de rosas. Ele sabe
que seu plano de vingar-se dela ndo faz mais sentido. Resolve ir embora,
antes que os operd&rios que estdo destruindo o cemité&io cheguem a sua
casinhola (0 seu refugio).

A regido do cemitério descrita na narrativa localiza-se no atua
Parque da Luz, proximo a cabeceira da ponte Hercilio Luz, que
antigamente abrigara um cemitério. Conhecida como o “colosso de ago”, a
ponte comegou a ser construida em 14 de novembro de 1922 e foi
inaugurada em 13 de maio de 1926. De acordo com o fotégrafo e editor do
livro Hercilio Luz — uma ponte, Tarciso Mattos, “O engenheiro David
Barnard Steinman, um famoso construtor de pontes nos Estados Unidos, foi
guem projetou a Ponte Hercilio Luz. Ela foi construida por uma equipe de
19 técnicos norte-americanos e operdrios catarinenses’.””” Segundo o
mesmo autor, “Na regido da cabeceira da ponte, na Ilha, antes da sua
construcéo, havia um cemitério”.

Um desses operarios planga roubar a mochila do velho, pensando
haver ai um “tesouro”. Carioca, um negro invejoso, covarde, pobre e
infeliz (abandonado pela mulher), chega air até a casinhola, no mesmo dia
davisita de Paula. Os dois comecam a brigar e Matheus, como ja plangara
ir embora, corre com sua mochila para a bodega do Espanhoal.

Espanhol € um solteirdo, malcuidado e mal-amado, pobre,

208

Impotente,” gque sonha (dormindo ou acordado) com as prostitutas da sua

2" MATTOS, Tarcisio. Hercilio Luz— uma ponte. In: RODRIGUES, Patricia. A dama-de-aco chega aos
77 anos. Jornal Diario Catarinense 13 maio 2003. p.4-5.

208 A personagem é retratada nos dois sentidos dessa palavra, pois ndo tem forcas ou meios para fazer
algo (mudar de vida, como almeja), fraco e com falta de poténcia sexual. O psiquiatra Alberto Goldin, ao
abordar o relacionamento entre um casal em que o homem é impotente e a mulher é frigida, atesta que
“Esse homem n&do pode ter relacdes sexuais porque seu sexo € a via de saida de sua agressividade. O
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juventude e gosta de ir a praia sO para ver as pernas da empregada dos
Mdllen (outra familia alema rica na capital). Tem um armazém de secos e
molhados,*®® em cujo balcdo existe um desenho (rabiscado) do 6rgéo sexual
masculino. De acordo com Jung, “se um molegue de rua desenha um pénis
na parede esta s mplesmente traduzindo o interesse que o sexo |he desperta.
Porque as fantasias da infancia e da adolescéncia continuam a manifestar-
Sse na vida adulta é que em muitos sonhos existem, indiscutivelmente,
alusdes sexuais’,”® reforcando a idéa da impoténcia da personagem
Espanhol da bodega.

O bodegueiro tem uma empregada que ele chama de Mina.** Veha
e rabugenta, vive dizendo que o patréo precisa se casar. Mas ele néo tem
perspectiva. Pensa que deveria ter ficado com os irméos na Bahia, que la
enriqueceram, casaram e tiveram filhos. Talvez para se consolar de seu
destino, de seu caminho escolhido, €e pensa que |a na Bahia também seria
como agui: pobre e solteirdo. Sente-se um fracassado, um vencido pela
vida. Nesse dia ele percebe os redemoinhos que o vento faz na terra e

pressente que algo ruim esta para acontecer.

resultado é uma sexualidade fraca, porque, para ele, ser potente € igual a ser agressivo. [...] E muito mais
grave quando o homem se resigna, pois nesse caso ndo é s6 o0 pénis o impotente, também seu
proprietario” (GOLDIN, op. cit., p.59).

209 Atualmente este tipo de comércio ainda existe no interior da I1ha de Santa Catarina. De acordo com o
jornalista Aldirio Simdes, em sua coluna publicada no jornal A Noticia, no dia 13 jan. 2003, sob o titulo
“Vendinhas do interior” encontra-se a seguinte defini¢do: “Tainha e cagdo secos pendurados na porta,
pares de tamanco na outra, saco de feijdo novo exposto dentro de uma gamela, lata de banha, outra de
guerosene, cachaca, aclicar grosso a granel, um pau suspenso com linglicas protegidas dos ratos e um
bal c8o tosco de madeira, era o cenario caracteristico das vendinhas do interior dailha, sendo que algumas
ainda resistem ao modernismo dos tempos, com algumas mudancas, é verdade. [...] A venda do Zé do
Cacupé é efetivamente uma das mais antigas da ilha, ha mais de 50 anos €ele espreita, pela mesma janela
através da baia norte, a cidade crescer”.

10 JUNG, op. cit. p.91-92.

211 Mina é uma espécie de raca negra. Na lingua alema, segundo o professor Henrique Fontes, “Minna é
‘pequend’; o velhissimo radical min ‘pegqueno’ [...] Minna nada tem, assim, de comum com Minne,
termo poético que designa o ‘amor’” (FONTES, op. cit., p.53. Grifos do autor). Boos Janior destaca,
dessa forma, a falta de amor na vida do Espanhol da bodega. Ressalta-se, ainda, que no romance Um
largo, sete memdrias, que trata da abolicdo da escravatura em Santa Catarina, Boos Janior também
apresenta uma personagem da ragca mina, chamada Cida, que é uma das protagonistas. Por suaforca, torna
sua presenga marcante.
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Paula chega arrasada da visita feita a Matheus. As empregadas
percebem a mudanca até na voz. Edla vem visitala (seréa que alguém da
casa a chamou?) na mesma tarde e chega debaixo de chuva. Paula sente a
necessidade de relatar toda a sua histéria a filha, na mesma saleta em que
anos antes Matheus |he contara a sua vida. Segundo Paula, “metade eu
tramel, 0 resto foi amédo do destino” (p.408 e outras. 415; 421; 426 e 429),
acreditando sempre na sua impunidade.

A relacdo entre mée e filha também é fria e distante — ndo ha amor.
Edla escuta atentamente o relato da mée, mas ndo entende como ela ndo se
arrepende de nada do que fez. Ao fina, Edla resolve ir ao cemitério falar
com Matheus. Paula sente-se sozinha e quer que a filha “tome um partido
nesta separacéo”.

Edla chega ao cemitério a tempo de ver, de longe, 0 homem que ela
descobriu ser seu pai morrer assassinado pelo Espanhol da bodega, com o
facao do préprio Matheus.

3.4 — Relacéo Matheus e Paula: amor ou paixao?

“Houve paixéo?’ — Matheus e Paula se perguntam ao longo do texto,
deixando a(s) resposta(s) no ar, ao sabor dos ventos e das fragrancias, para
gue o leitor as decifre. Buscar-se-a80 na narrativa ficcional pistas que levem
a desvendar este enigma.

Quadrilatero fundamentase em dois triangulos amorosos. O
primeiro, entre Arnold, Natdia e Matheus, na colénia Karlsburg; o
segundo, entre Rudolf, Paula e Matheus, em Desterro. Dessa Situacéo,
percebe-se claramente que os dois triangulos sdo formados por dois
homens e uma mulher, sendo que nos dois triangulos encontra-se a figura
de Matheus.
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Nas entrelinhas, no entanto, pode-se perceber a presenca de um
terceiro triangulo amoroso: Natdlia, Matheus e Paula. Dessa vez, formado
por duas mulheres e um homem, sendo que este é Matheus, a protagonista
datrama narrativa. A morte de Natalia ndo desfaz o tridngulo, visto que sua
“sombra’ permanece presente entre os outros dois amantes. E uma
conclusio possivel e dignificativa a tirar seria se a interferéncia de
Matheus desfez dois casais sem amor (Arnold e Natdlia, Rudolf e Paula),
Paula interrompeu a formacéo de um casal que poderia basear-se no amor:
Matheus e Natdlia

O carater ambiguo das personagens principals faz pensar em quais
sentimentos elas nutriam, umas pelas outras; 0 que as movia a tomarem
determinadas decisoes e atitudes.

Nesse sentido, o paralelo entre as duas mulheres se faz necessario.
Aparentemente antagonicas, suas semehancas e diferencas fazem
compreender o interesse de Matheus, tanto por Natdlia como por Paula. E,
inversamente, o delas por ele.

Algumas semelhangas encontradas entre Natdlia e Paulas ambas
sentiam-se solitarias, carentes, diante do desinteresse dos maridos — que
ndo |hes davam atencédo; ndo tinham filhos nem parentes e amigas préximo;

viviam para a casa; uma queria ser e a outra havia sido uma prostituta. 2

212 O fato de Paula ter sido uma prostituta n&o est evidente na narrativa ficcional. Os indicios que levam
a pensar dessa forma, no entanto, sdo muito fortes. Durante um periodo ndo definido na narrativa, Paula
parece ter sido prostituta. Teria sido quando jovem e pobre, que a méde enfeitava, sonhando com um
casamento rico? (Mas e afamiliatradicional de Rudolf teria permitido o casamento se soubesse? Ou foi a
prépria familia que arranjou, visto que ele era um solteirdo e ndo tinha “moga da sociedade” que se
interessasse por ele?) Ou teriasido quando elajaeravilva e estava na Alemanha? N&o pelo dinheiro, que
ela era rica, mas pelo desejo incontrolével, pelo instinto animal ou pela for¢a do habito? Ou teria sido
nestas duas etapas da sua vida? (Lembra-se do filme A bela da tarde — 1967, de Luis Bufiuel, diretor de
cinema espanhol.)
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Com relagdo as diferencas, enquanto Natdlia era pobre, submissa e
comparada & burra, Paula era rica, ™ dtiva e encarada com a mesma
natureza de uma égua chucra ™

Matheus, como uma forte rgada de vento, vem destruir estes dois
lares, ou melhor, espahar/baguncar/revirar o que ndo era slido na relacéo
de cada um deles. Além disso, destruiu a colonia, a0 ndo avisar 0s
Imigrantes do perigo a que se expunham, porque os indios estavam por
perto (depois da morte do cachorro Bimble e de um indio morto por
Ottokar).

A narrativa leva a crer que a relagdo entre Matheus e Natdlia era
baseada em amor, porém sem a loucura da paix&. Em contrapartida, a
relacéo entre Matheus e Paula era fundamentada na paix&o (mesmo que ndo
sgja admitida por nenhum dos dois amantes), no entanto, sem a seguranca
do amor.

No Dicionério de filosofia, de José Ferrater Mora, ndo se encontra

distincdo entre amor e paixao. Segundo este autor,

Emprega-se o termo “amor” para designar atividades — ou o efeito de
atividades — muito diversas; o amor é interpretado como inclinacéo,
afeto, apetite, paixdo, aspiragdo, etc. Outras vezes tem sido
considerado uma qualidade, propriedade ou relaggo.?*®

213 O fato de Paula ter sido pobre na infancia é apenas mencionado. Na narrativa ficcional, a figura de
Paula aparece apenas como uma mulher rica e poderosa. (Seu poder, no entanto, esta relacionado com os
empregados da casa €, talvez, os da firma do marido. No fundo, Paula ndo passa de um “objeto” para a
familiavon Henning. O poder é somente deles. Nesse sentido, ressaltam-se os dois arranjos de casamento

e, principamente, o texto da p.410, que mostra 0 pensamento de Matheus: “referindo-se a cunhada,

sempre aparecendo duas ou trés vezes por semana, entrando a vontade, jamais perguntando pela dona da
casa’).

214 Com relagéo ao zoomorfismo das personagens, confira-se o capitulo 6 deste trabal ho.

215 MORA, José Ferrater. Dicionario de filosofia Traducso de Roberto Leal Ferreirae Alvaro Cabral. — 42
ed. — S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p.13-14. Grifo nosso.
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Em contrapartida, no Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa
encontram-se 0s dois vocadbulos, amor e paixdo, com sentidos diferentes.
Confiram-se algumas acepcdes de cada termo:

amor — 1 forma de interacdo psicoldgica ou psicobiolégica entre
pessoas, sgja por afinidade imanente, sgja por formalidade social. 2
atracdo afetiva ou fisica que, devido a certa afinidade, um ser
manifesta por outro. 2.1 forte afeicdo por outra pessoa, nascida de
lacos consanglineos ou de relagcdes sociais. 2.2 atracdo baseada no
desgjo sexual; afeicdo e ternura sentida por amantes. [...] 9 ambicéo,
cobical...].*°

paixdo — 1 sofrimento de Jesus Cristo na cruz. Inicia maidsc. [...] 4
p.ext. grande sofrimento, martirio. 5 sentimento, gosto ou amor
intensos a ponto de ofuscar a razéo; grande entusiasmo por aguma
coisa; atividade, habito ou vicio dominador. [...] 7 furor incontrolavel;
exaltagdo, cdlera. [..] 10 Fil. no kantismo, inclinagdo emociona
violenta, capaz de dominar completamente a conduta humana e afast&
la da desgjdvel capacidade de autonomia e escolha raciondl. [..] 12
Log. categoria aristotélica que indica a passividade, a inatividade
perante uma acdo alheia?’

Buscou-se, entdo, o Dicionéario de filosofia, de Nicola Abbagnano,
no qua o termo “amor” apresenta diversos significados, maitiplos e
contrastantes, utilizados tanto na linguagem comum como na tradicéo

filostfica. De acordo com Abbagnano, os usos mais correntes sao:

a) em primeiro lugar, com a paavra A. designase a relacdo
intersexual, quando essa relagdo € seletiva e eletiva, sendo, por isso,
acompanhada por amizade e por afetos positivos (solicitude, ternura,
etc.). Do A., nesse sentido, distinguem-se freqlientemente as relagdes
sexuais de base puramente sensual, que ndo se baseiam na escolha
pessoal, mas ha necessidade anbnima e impessoal de relacbes sexuais.
[...] b) em segundo lugar, a palavra A. designa uma vasta gama de
relacoes inter-pessoais, como quando se fala do A. entre amigos, entre
pais e filhos, entre cidadéos, entre conjuges, c) em terceiro lugar, faa
se do A. por coisas ou objetos inanimados [...]; d) em quarto lugar,
falase de A. a objetos ideais; €) em quinto lugar, faase de A. as

216 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.193.
21 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.2105-2106.
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atividades ou formas de vida; f) em sexto lugar, fdase de A. a
comunidade ou a entes coletivos, g) em sétimo lugar, fala-se de A. ao
proximo e de A. a Deus.?8

Em seguida o proprio autor complementa:

Sem dlvida, alguns desses significados podem ser eliminados por
improprios, ja que podem ser expressos e designados mais exatamente
por outras palavras. Assm: a) a relacdo intersexual sO pode ser
chamada de A. quando € de base eletiva e implica o compromisso
reciproco. Evitar-se-8, assim, chamar de A. arelagdo sexual ocasional
ou andnima. >

Para definir “paixa&o”, Abbagnano apresenta trés sentidos bésicos:
“1° 0 mesmo que afeicdo [...]; 2° 0 mesmo que emocgao; 3° agdo de controle

e direcéo por parte de determinada emocao sobre toda a personalidade de

um individuo humano”.?®

Abbagnano ressalta, ainda, o pensamento de trés filésofos — Kant,
Hegel e Nietzche — sobre a definicdo de paix&o, divergente para cada um
deles. Conforme Abbagnano:

Foi Kant quem nos legou as determinagcBes mais precisas. A P. é a
inclinagdo que impede a raz8o de compar&la com as outras
inclinacbes e assim de fazer uma escolha entre elas. Por isso, a P.
exclui o dominio de s mesmo, impede ou impossibilita que a vontade
se determine com base em principios. Com observagtes felizes, Kant
ressalta a capacidade que tem a P. de dominar toda a conduta do
homem, de apoderar-se de sua personalidade. Ao contrério da emogao,
gue é precipitada e irrefletida, a P. é lenta e refletida para alcancar seu
objetivo, apesar de poder ser violenta. [...] Hegel define a P. como a
“totalidade do espirito pratico posto numa Unica das muitas
determinagOes limitadas que se opdem entre s”. E acrescentou: “A
determinacdo da P. implica que ela se restringe a uma particularidade
da determinacdo do querer, na qual imerge toda a subjetividade do
individuo, sgja qual for o contelido dessa determinacdo. Mas por esse

218 ABBAGNANO, Nicola. Dicionéario de filosofia. Tradugéo de Alfredo Bosi. 22 ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1998. p.38-39.

219 ABBAGNANO, op. cit., p.39.

220 ABBAGNANO, op. cit., p.739.
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carater formal, a P. ndo é boa nem méa; sua forma sO exprime que um
sujeito p6s num Unico contetdo todo o interesse vivo de seu espirito,
de seu talento, de seu cardter, de seu prazer. Nada de grande foi
realizado, nem pode ser realizado, sem P. N&o passa de moralidade
morta, na maioria das vezes hipdcrita, a que investe contra a forma da
P. como tal”. [...]| De um ponto de vista diferente, a exaltacéo da P.
também se encontra em Nietzche, para quem era sintoma de fraqueza
0 “temor dos sentidos, dos desgjos e das paixdes, quando ela chega
para desaconselhé&los’, considerando a P. dominante como “a forma
suprema de salde” porgque nela “a coordenacdo dos sistemas internos
e seu trabalho a servico de um mesmo fim s8o mais bem realizados: o

que é mais ou menos a definicdo da salide” 2%

Matheus e Natdlia uniram-se por for¢a do acaso. Ambos sentiam-se
solitarios e, ao encontrarem-se, resolveram, instintivamente, somar as suas
angustias e seus desamores. A impressao que se tem é que Natdlia, apesar
de possuir principios e valores, acabaria traindo Arnold, mesmo que ndo
fosse com Matheus. Bastaria algum homem aparecer naquele “fim de
mundo” em que ela vivia (afastada do povoado) e |lhe dar um pouco de
atencdo. A narrativa fornece uma passagem que comporta essaidéia

[...] — ndo desfita 0 homem sujo, suado, esquaido, o olhar dono da
dureza do primeiro dia, parado no meio de mais um passo, a mao
ainda suspensa no gesto de alcancar a tramela, como que aprisionada
numa fotografia. O pensamento repete, por que ele, por que agora, e
comega a recuar (na continuagdo do pavor ou seu mudo convite) e,
afora sua movimentagdo, sem qualquer rumor (nem mesmo O rocar
dos pés no chdo de terra batida), ndo ha outro gesto ou palavra: é
somente Natdlia trazendo Matheus, entre os dois nascendo uma outra
forca, um elo mais forte do que agquele existente no olhar, um vinculo
todo interior e que nunca poder&o explicar porque ainda n&o é o amor;
pode ser a véspera, mas ainda ndo é a paixao (p.242. Grifos do autor).

Matheus pensava da mesma forma que Natdlia, como se pode
perceber no relato que fez a Paula, anos mais tarde:

221 ABBAGNANO, op. cit., p.739-740.
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e
tudo aquilo aconteceu mais duas ou trés vezes e, em todas elas,
prevaleceu a certeza de ser a Ultima oportunidade para a continuacéo
do sonho; eu poderia pensar, ndo sou eu, ndo € por mim; seria
gualquer um, bastasse estar ali, naquele momento, e ela poderia
pensar, Ndo € 0 meu corpo, ndo é pela solidao; seria qualquer uma; e
também, em todas as vezes, persistia a impressdo de que éramos
manipulados por Arnold, calculadamente, dentro das bravatas de todos
os dias, cumprindo sua natureza de apostar ato e afrontar, aém do
perigo conhecido e localizado, a possibilidade do perigo, assim como
construira a casa tdo distante, do mesmo modo com que deixava
Natédlia sozinha (ainda que soubesse e justificasse seu medo), antes
mesmo da minha chegada; era um desafio jogado na cara de todo
mundo, inclusive dele proprio, todos os dias (p.309. Grifos do autor).

O fato de Arnold ter escolhido o lote longe do povoado e deixar sua
mulher sozinhaintriga Matheus. Chega a perguntar a ele o motivo, mas ndo
se convence da resposta obtida. Para Matheus, Arnold manipulava tanto
Natalia quanto a ele proprio, como se estivesse jogando um nos bracos do

outro, a0 mesmo tempo que mantinha uma certa vigilancia

iSS0, no principio, antes daguela tarde, antes que ele
fosse a0 povoado, testando sua impunidade e 0 nosso desgo; e tudo
poderia ser explicado pela soliddo, tanto dela quanto a minha, néo
apenas a soliddo nascida do siléncio, ou igua a uma doenca que se
espalha e contamina os outros, mas a solidéo que € gerada dentro de
uma pessoa que hasce e morre com €la, sem qualquer espécie de
auxilio; mas ndo foi pela solidéo, ndo foi sO 0 desgjo; paixdo existiu, a
partir do momento em que os Ultimos sonhos renasceram, porque — em
algum lugar, algum dia, em algum instante da sua vida — ela deve ter
sonhado com qualgquer coisa que, por mais pobre e mesquinha que
fosse, teria que ser melhor do que o presente (p.304-305).

Além disso, Natdlia chegou a comparar os dois homens com os quais
estava envolvida:

Assim, permanece mais um pouco ha entrada da cozinha, cotejando,
estdo lavados, mas ndo estdo limpos, realcando os defeitos, com o
sabdo tiraram o0 suor e a poeira, mas ndo as marcas do desencanto
[...]. Terminada a cachaga, os homens sentam-se no banco ao longo da
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parede e, somente depois de servi-los, é que Natadlia ocupa 0 outro
lado da mesa. Apenas molhadas, despenteadas, as cabecas debrucam-

se sobre as tijelas [sic] e comem em siléncio, desprezando o garfo,

usando os dedos, a colher agpenas para tomar o caldo do feijéo,

pingando gordura na roupa e na mesa, partilhando com as moscas a
refeicdo grosseira (p.227-228. Grifos do autor).

As semelhangas entre Arnold e Matheus também s&o retratadas pelo
narrador, ao descrevé-los depois de um dia de trabalho na terra, no dia em
gue Arnold vai procurar Matheus para conversar sobre a morte de Bimble
(e no qual o marido de Natalia acaba sendo morto):

Vistos de longe, parecem copia um do outro: dos cabelos compridos e
da barba por fazer as botas cobertas de lama seca, das camisas de
riscado as calgas grosseiras e remendadas, manchadas pelo suor
exsudado e novamente porejado um nimero incontével de vezes, até a
fazenda adquirir a cor do sangue seco e ndo lavado, uma cor escura e
no entanto imprecisa, igual aos sonhos de seus donos. De longe,
parecem esculpidos em pedra ou madeira, toscos e imobilizados na
claridade lactescente, talvez arrogantes e desafiadores, mas, de
gualquer maneira, inacabados (p.81-82).

Matheus ndo desiste de ir embora da colénia sem levar Natdlia junto
(nem que para isso precise matar pessoas e animais), dando sinais de que
ali houve paixéo ou o inicio do amor, mesmo que ele ndo admita isso.

Confiram-se as palavras de Matheus, no seu relato a Paula:

[...] nos dias que separaram a morte de Bimble e a descoberta de
Arnold, a idéia era uma sO: ir embora e a preocupacdo era apenas
saber como dobrar a mulher, a maneira de submeté-la a minha
vontade,??? aforma de diluir, ou afastar definitivamente o remorso; em
momento algum, mesmo quando sua recusa fora mais forte, passara
pela minha cabeca partir sem ela; e acreditava que tudo era sem
paixao, porgue ela ndo seria diferente de todas as outras anteriores e
das gue — porventura — estivessem no futuro; talvez, somente a ternura
e a mansiddo fossem coisas novas para mim; ndo, a paixao (assm
como se define e conhece), se exigtira, fora dentro dela, antes daquela

222 O pensamento de Matheus reforca aidéia de que Natélia erateimosa como uma burra.
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manhg, antes ou quando o Ultimo sonho morreu; de cabeca fria, queria
partir com ela, talvez como uma desforra contra a bravata e o sonho
impossivel de Arnold; e ela também esperava por isso, pelo menos o
pedido, para ter um sonho para o resto da vida (p.314).

Durante e depois da fuga, Matheus cuida de Natdia e de seus
ferimentos. Quando estéo abrigados na casa de uma familia negra, Matheus
chega a lavar os pés da companheira, numa atitude de humildade (como
serd visto adiante) e os trata com ervas para sarar suas feridas. Natdia
sonha em conviver com oS negros, que tém uma casa limpa e segura, isto €,
um lar. (Um lar que ndo significa apenas o0 espaco fisico, mas também a
relacdo afetiva, que Natdia ndo tivera com Arnold, mas que parecia
possivel com Matheus) Com os corpos sdos e as forcas reavivadas,
Matheus pensa novamente em partir. O negro, em sua sabedoria, atesta

sobre o carater provisorio de Matheus:

Depois, 0 siléncio prolonga-se, quebrado somente pelo rumor seco
gue o nordeste arranca do vassoural € 0 pensamento continua, vai
partir, assim como partira de novo, um outro dia qualquer, levando-a
de arrasto, mesmo que ndo seja pela vontade de qualquer um deles,
até descobrirem que ja € o amor (p.392. Grifos do autor).

Mais adiante, Matheus desiste de fugir sozinho da chacara de Rudolf,
quando descobre que Natdlia esta gravida e que Paula sabe que eles sdo
fugitivos de Karlsburg. E 0 amor o sentimento que, aos poucos, se
manifesta e envolve o casal de empregados, mesmo que Matheus pouco se
dé conta disso. Na narrativa ha passagem que expressa essa idéia, quando
Matheus e Natdlia estéo trabalhando na chacara, sob os nomes falsos de
Johannes e Catarina:

Sabe que é Catarina, tanto pela hora quanto pelo passo pesado [...].
SO depois que ela bate € que move o corpo e o cheiro (duro, limpo e
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agressivo) de sabdo e panos molhados passa por ele e, ja sentada na
cama, de costas para ele, obriga Johannes a reconhecer, ndo é a
mesma mulher de um ano atras; livrou-se dos pesadelos, transmitiu —
mais do que recebeu — 0 amor, talvez ndo exatamente aquele sonhado,
talvez mais fraco e exposto ao arrependimento, mas recebeu e
transmitiu. Virados na mesma direcdo, sem se olharem, mas
amparados em suas préprias presencas (0 amor sem paixao, como ele
reconheceria mais tarde), desfrutando intensamente a trégua que lhes
fora concedida (p.214. Grifos do autor).

Com a seguranca do trabalho na chacara de Rudolf e a presenca de
Natdlia a0 seu lado, Matheus chega a admitir a presenca do amor. Talvez
n&o o amor desgado e sonhado por ela, mas 0 amor que ele sabia ou podia
dar, 0 seu jeito de amar. As palavras do narrador registram 0 pensamento
de Matheus:

A mulher delineia-se contra a claridade da janela e ele sente a quieta
expectativa da crianga, mas 0 pensamento ndo abandona Catarina e,
No escuro, renova a promessa de dois anos antes, vou conservar o
Sorriso em seu rosto assustado, ainda que — depois — a vida ou eu
mesmo nao lhe dé mais nenhuma razao para continuar sorrindo, sua
Unica maneira — na época — de repor o que fora tirado, mesmo com o
consentimento dela e que se transformara na geratriz do remorso, do
desespero e do pavor e — depois — na troca do desgo asfixiante pelo
amor sem paix&o, consolidado (p.229. Grifos do autor).

Mesmo sem ter certeza de que Matheus estava se encontrando com
outra mulher, Natalia pressente/intui a formacdo do triangulo amoroso, ao
sentir ciimes de seu companheiro, que chega em casa tarde da noite com as
botas molhadas. Fica-se sabendo desse fato, no entanto, através do

pensamento de Matheus, depois da morte de Natdlia, como segue:

Como se aguela fosse a simples continuagdo de todas as noites
anteriores, vai até o ribeirdo e sdta dentro do cana e, na escassa
fracdo de segundo em que seu corpo permanece no ar, antes que seu
peso faca as botinas se enterrarem na areia, a memoria acusa 0
desencantado cilme e a desdentada perspicicia de Natdlia, ao
descobrir suas botinas molhadas [...] O copo esta a sua frente, a
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moeda jogada sobre o balcdo e, ndo os mesmos homens, mas as
sombras de sempre, distanciadas, em torno dele e do seu siléncio, o
bodegueiro fazendo a pergunta de todas as noites —

mais uma

— outra vez os olhos fechados e o estbmago contraido, o regato
de fogo descendo pela garganta e, logo depois, a mdo roda o copo
vazio, a meméria roda a caneca de flandres [...] tudo trazido pela
lembranca irbnica, e chegou a pensar que existia outra mulher, o
cilme de Natdlia feito um ferrete na memoaria furiosa (p.276-277.
Grifos do autor).

Com a morte de Natdlia no parto, Matheus percebe a madade da
patroa, Paula, mas ndo entende seus motivos para ser téo cruel. Quando
Paula avisa o jardineiro que ja conhece 0 seu passado, €le sente-se usado e
pensa em como poderia defender a memaria de quem realmente o amou —
Natalia. Confira-se a seguinte passagem, quando Matheus retorna de sua
ronda noturna, no dia da conversa no quiosque:

E segue em torno da casa, experimentando porta por porta e, quando
alcanca a lateral da sala de jantar, no lado oposto ao varanddo, tenta
recuperar a determinagdo da vida inteira, reagrupando suas defesas e
reparando a brecha aberta horas antes. Ela, o sorriso calmo, a timidez,
0 amor e a devogdo nao existem mais e ndo € justo que alguém ainda
possa usa-la, sei |4 por que motivos, fervoroso, mas é o pensamento
inatil da mosca retida na tela. Mais llcido, porém ainda sem uma
definicdo, parecendo adivinhar — dentro de uma premonicdo cada vez
mais forte — ndo ser aquele o incidente maior de sua nova vida (p.277-
278. Grifos do autor).

Matheus e Paula também se uniram por forca do acaso. No inicio,
inclusive, Paula queria vé-lo longe da chacara. Mas ela resolveu usalo
como instrumento de uma desforra contra 0 marido Rudolf e o “feitico
virou contra a feiticeira’. Mesmo sem querer, ela acabou se envolvendo
com Matheus, conforme atesta 0 narrador, captando o0 pensamento de
Paula:



126

Mas, em todas as lembrangas — no quiosgue, no quarto dele, naguela
saleta, junto ao “éagere”’, em qualquer canto, nas tardes de folga das
empregadas, na hora em que Max ia buscar o marido, nas noites em
gue o escritdrio permanecia aberto por causa das cargas e descargas
dos navios — subsiste a urgéncia e o frémito da carne, parecendo que o
espirito ja estava preparado para a aceitacdo, ao invés da resisténcia
(como fora a idéia inicial), quando a vinganca ainda era o unico
motivo (p.294-295).

As atitudes de Paula acabam reforcando a tese de que ela foi uma
prostituta. A narrativa ficcional permite deduzi-lo a partir de duas
passagens. A primeira diz respeito ao pensamento de Matheus sobre a sua

relacéo com Paula:

Mas era a mulher que se oferecia em todas as posicoes, até aquelas
gue jamais imaginara, mesmo em seus sonhos mais Secretos e
degradantes; era ela, a cada minuto, surpreendendo o homem, guiando
sua mao, expondo todos 0s seus mistérios, nivelando-se — até o limite
extremo da sua capacidade de imaginar — a todas as outras gque ele
pudesse lembrar [...] E, contudo, n&o fugiu ou recusou, buscando-a em
todos os cantos, em todas as posi¢des, degrau por degrau da mesma
loucura, forcando — de novo e cada vez mais — 0 sonho com a palavra
impossivel (p.326-327).

Ja a segunda passagem refere-se a0 pensamento de Edla sobre o
relato de sua méae, conforme o narrador afirma:

[...] reconhecendo que o entendimento da mée oscila entre os
prostibulos das cidades distantes e a recriacdo da lembranca do
homem, como se ele fosse 0 responsavel por ter desvendado sua
natureza. Com o mesmo cardter implacavel, o raciocinio continua,
mesmo no tempo daquela ronda, feito uma cadela no cio, atestando e
autenticando a propria insanidade, nunca buscou uma desculpa,
dizendo “é loucura, remorso ou o destino” (p.434-435. Grifos do
autor).
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Se a progtituicdo de Paula ndo chega a ser, talvez, uma verdade
Imediata da personagem, pode ser considerada como uma verdade
psicologica: Paula sente-se como tal ou € assm julgada pela filha Edla.

O dia em que Matheus relata o seu passado com Natdlia a Paula € 0
mesmo dia em que ele e Paula acabam o seu relacionamento amoroso.
Matheus € sincero e revela suas angustias a patroa e amante. As proprias
palavras de Matheus s&0 bastante explicitas:

naquele
dia [do reconhecimento, no quiosgue], continuel calado, pois ndo
precisava negar ou confirmar, mas nao podia fugir sem saber que
rastros — eu e ela— haviamos deixado; e podias exigir, porque sabias a
nossa identidade, ou tinhas adivinhado e eu ja tinha me traido; um
fato, alguns dos fatos tinham chegado ao teu conhecimento e ndo
importava Natdlia ter morrido, ndo importava a crianga; 0 importante
—sei & por que — era saber quem eu era, quem tinhamos sido; para que
— repito — ndo sel e, naquela ocasido, também ja ndo importava; sabias
e ias usar o conhecimento e, se a ordem ndo foi repetida, foi porque
ndo era hora de repeti-la; mas eu tinha certeza que essa hora chegaria,
com ou sem atuainsisténcia, com ou sem a minharecusal...]
€, agora, perguntas pela paixao

— [...] a imaginacéo
suprindo 0 que o embaraco continua retendo dentro dele, dificultando
a enunciacdo das palavras amor, paixao e remorso, com as quais esta
pouco afeito (p.292).

Enquanto Matheus faz o0 seu relato, Paula faz comparagbes entre a
sua relacd com Matheus e a relacdo dele com Natdlia. Se, por um lado,
Matheus quis continuar com Paula o amor que comecou com Natalia, por
outro, Paula pensa que, além de Matheus, também usou Natélia para a sua
desforra contra Rudolf. As palavras do narrador expressam o pensamento
da personagem:

E ela sabe, mas ndo lamenta ou se recrimina, enquanto a mente alarga
o raciocinio, e vai contando, passo por passo, de dor em dor, porque —
mais do que nunca — quer acreditar que aqui poderia ter nascido
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(muito maior) o amor que a outra levou para sempre, decretando a
morte da sua premoni¢ao mais aguda; e, por isso, percorre de revolta
em revolta, de desespero em desespero, um passado que ja nao
importa, porque sabe que tudo 0 que aconteceu antes, do sonho mais
impossivel ao apertar de um gatilho (assim como uma planta morre
para ser o adubo de outra), serviu de alimento para o que aconteceu
aqui; e, assim, mantém a narrativa em dias distantes, enquanto seu
verdadeiro pensamento esta nesta sala (p.352-353. Grifos do autor).

A pergunta, que fica no ar e perpassa 0 romance, torna-se ambigua a
medida que Paula pergunta a Matheus se houve paixdo: na sua relacdo
entre ele e Natalia ou entre ele e ela mesma? Paula parece sentir ciimes do
relacionamento anterior de Matheus. Nao se sente segura com o0 sentimento
dele para consigo (mesmo sendo ela que n&o quer assumir a relacdo, com
receio — e certeza talvez — de perder a seguranca e o conforto da casa dos
von Henning). Esse cilme denota, de certa forma, uma espécie de caréncia
afetiva, como se Paula se sentisse preterida por Matheus que, segundo ela,
preferia que Natdlia estivesse viva. Durante o relato de Matheus, Paula
reflete sobre essas duas relagdes de Matheus, que formam o triangulo

dmoroso.

— Paula quebra o siléncio, apenas para ndo deixar o pensamento dele
vagar para um passado mais distante e, enquanto espera, deixa o
raciocinio fluir sem pressa, diz que houve paixao e admite a evolucéo
até o amor; aqui, entretanto, fala apenas em loucura, renegando —
agora — a idéia da paixdo e do amor, como se, com a morte dela, os
mesmos sentimentos fossem motivo de vergonha ou uma
demonstracdo de fraqueza, a mente e a memoria entrel agadas na tarefa
de dissecar o interior dele (p.305. Grifos do autor).

Ao contar sua histéria e refletir sobre suas relacbes, Matheus tem a
mesma opinido de Paula, apesar de os dois ndo trocarem idéias verbalmente
sobre a sua relagdo. Confira-se a seguinte cena, através do narrador e dos

pensamentos de Paula:
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A tarde j& esgotou sua primeira metade e, enquanto gjeita um novo
cigarro, retoma o0 pensamento teimoso, na certeza de que Paula, agora
claramente impaciente, ndo permitira que alguma revelacdo tardia
dificulte ainda mais a hora e o fina de tudo. Nunca houve a palavra
proibida, porque o sentimento nunca existiu e apenas a loucura
prevaleceu, sentindo — mais do que nunca — que a lembranca de
Natalia € muito mais do que uma saudade, téo forte quanto o remorso
provocado por um adultério. [...] E ela sabe do inconformismo dele e,
sentindo a recusa contida no gesto, vendo-o concentrado na paisagem
sem emogdo, como se a estivesse olhando pela primeira vez, deixa o
pensamento completar-se, ndo se conforma por ndo ter reconhecido o
amor enquanto era tempo e — depois — por ter buscado uma
compensacao e ter confundido loucura com amor; e, agora, acredita
gue o sofrimento sgja uma espécie de galarddo, mesmo que o orgulho
nao lhe permita ostenté-lo (p.376. Grifos do autor)

Como se disse anteriormente, € a “sombra’ de Natdia
“atrapalhando” o relacionamento dos dois amantes. O que chama a atencéo
para idéia foi o fato de Paula sentir cime por Matheus ter lavado os
pés de Natdlia, quando ela estava ferida na fuga da colonia. Observe-se a
cena através do relato de Matheus a Paula (anos mais tarde do ocorrido) e

do comentario do narrador:

e anegra estava ali, com as maos nos quadris, com
um ar de desgosto, sem uma simples contracdo dos musculos da cara
lustrosa, apenas olhando; depois, desapareceu e, ao voltar, trazia uma
gamela com agua, sabdo e um pedaco de pano; lava os pés dela, mais
com um gesto do que com a voz, sem mandar ou pedir, apenas
dizendo lava os pés dela, colocando as coisas no chdo e tornando a
nos deixar

— e, maisumavez, ele é capaz de lembrar o cheiro e
a consisténcia do pedagco de sabdo, a textura grosseira do pano, o
aspecto e o tamanho de cada ferida; lava os pés dela, ndo é a meméria
revivendo a cena, é a voz repetindo, conturbando a mente, fazendo
renascer sua pressa quase vergonhosa em lavar as maos, antes que a
negra voltasse (p.373. Grifos do autor).

Essa passagem do relato de Matheus faz Paula refletir sobre arelacéo

dele com Natadlia (comparando-a com a sua relacdo com Matheus). De
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acordo com as paavras do narrador e com 0 pensamento da prépria
personagem:

Naguele instante, Paula esta refletindo, ali, na humildade da tarefa,
pode ter nascido o amor, e todo o servilismo do encargo esta de volta,
no meio de todas as cores e do cheiro do galpéo varrido pelo vento e —
muito mais — pelo penetrante aroma do mar, invadindo as narinas, a
boca, limpando os pulmdes e o coragdo fatigado de tanta derrota
(p.373-374. Grifos do autor).

Nesse sentido, € possivel fazer um paaeo com um ritual
denominado lava-pés, redizado pela Igrgja Catdlica, no periodo que
antecede a Pascoa. O lava-pés é uma cerimbnia que se pratica na Quinta-
Feira Santa e na qual o0 sacerdote, assistido por dois ministros, lava o pé
direito de 12 homens, clérigos ou seculares, a imitacdo e em celebracdo do
que fez Jesus a seus discipulos, na Ultima Ceia.

No Evangelho de S&o Jodo, o relato da Eucaristia na Ultima ceia de
Jesus foi substituido pelo tema do amor. O gesto concreto do amor de Jesus
para com 0S Seus, neste momento, apresenta-se no lava-pés. A humildade
de Jesus assume um significado de amor e caridade. Num gesto simples,
modificou o eixo da historia: fez os seres humanos compreenderem gue ndo
se devem ser os primeiros ou o0s senhores. Ao contrario, os discipulos do
Senhor sd0 todos os que sabem se prostrar aos pés dos outros, amando-0s
de tal forma que a postura € a de quem esta procurando o ultimo lugar, e

situando-se na condicdo de irm3 menor e de amigo.”

Portanto, na
narrativa de Boos Junior, a dedicacéo, o cuidado, a caridade de Matheus ao

cuidar das feridas de Natdia podem ter demonstrado o amor dele por ea.

223 Cf. HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.1732.
224 cf. MULLER, Frei José Clemente OFM. Ceia do senhor (Jo 13:1-15). In: Folha do Sagrado Corag&o
de Jesus, 16 abr. 2003.
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Logo ele, que era considerado por muitas personagens como um “cone de
gelo” (p.66 e outras), um bandido, como se fosse incapaz de amar alguém.
Da mesma forma que a pergunta de Paula € ambigua, as respostas de
Matheus também o sd0. Sem citar nomes e num emaranhado de
recordacbes e sentimentos, Matheus procura a resposta para: “houve
paixao”? Observe-se uma das passagens da narrativa ficciona em que

M atheus expressa seus sentimentos:

e perguntas se houve paix&o,
guando — naquela hora — 0 que subsistira fora apenas a saudade e o
remorso; a paixao existira, mas sem raiar a loucura, como aqui; a
paixao acontecera, como a necessidade de um degrau para que o0 corpo
possa sair do lugar, um degrau para a meméria esquecer tudo o que
ficara por 1& naquela noite, a falta continuava, as lembrancas existiam,
existia a saudade da mansiddo, ndo a provocada ou sugerida pelo
siléncio, mas aquela que misturava submissdo e dominio; essas coisas
ndo poderiam ser esguecidas, mas — também — ndo poderiam me reter
agui, quando entendesse que a hora tinha chegado, ou a méo
desconhecida cessasse de me prender; claro, houve paix&o, quase a

mesma forma de paixd que pode comandar dois bichos no cio
(p.304).

Percebe-se, portanto, que Matheus sente as duas mulheres de
maneira diferente, agpesar de ter tentado continuar com Paula o tipo de
relacdo que teve com Natdlia. A paz que ele encontrou em Natalia, com a
sua “mansidao” (p.304), tornou-se um furacdo, um terremoto nas loucuras
de sua relagdo com Paula, a comandar dois bichos no cio (cf. p.326).
Ressdlta-se, entdo, que Matheus também faz comparagdes. Assm como
Nataia comparou Arnold e Matheus e Paula cotgou tanto Rudolf e
Matheus como Natdliae as propria.

Como foi visto anteriormente, tanto Natdlia como Paula néo tiveram
filhos com seus respectivos maridos, Arnold e Rudolf. Ambas, no entanto,

engravidaram e tiveram filhos com Matheus. Natdlia, que morreu no parto,
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deu a luz a um menino: Lucas (adotado por Paula).“” Paula, por sua vez,

teve na Alemanha uma menina: Edla. Fruto de seu “amor proibido” com
Matheus, a criancafoi trazida para o Brasil como se fosse adotiva.

O relacionamento de Matheus e Natdlia acabou quando da morte
desta. Ja a separacdo foi o fim do caso amoroso entre Matheus e Paula. E
possivel encontrar na narrativa varios “motivos’ que possam ter
contribuido para o término dessarelacdo. Sem classificalos ou mesmo dar-
Ihes uma seqiiéncia cronoldgica, apresentar-se-80 as versdes de cada um
dos envolvidos.

Estéo sentados no diva, longe um do outro, aparentemente sem se
importarem com o longo tempo decorrido desde a Ultima palavra [...].
Contraditoriamente a sugestdo de tenacidade demonstrada pelos
ombros duramente encaixados no pescoco magro, exibe um imenso
desamparo (ampliado pela nudez) e uma extrema dependéncia em
relacdo a vontade da mulher e, desta forma, ambos estéo intuidos da
Impossibilidade de continuarem a paix&o e a loucura e estdo pensando,
acabou, sem alivio e sem piedade. Acabou, € a idéia que latgja dentro
dele, acendendo e apagando dentro da razéo, acabou, sem amargura,
porque pouco sonhou com a perenidade da paix&o; acabou, ela
aconchega a idéia num desvéo do cérebro, o desgo — desde ja —
condenado a se transformar num suplicio feroz, mas serd dominado,
porgue esta € a sua predestinacdo. Mesmo pensando assim, o homem
sabe que a submissdo € muito mais profunda, muito acima do frio
dominio que €la sempre exerceu sobre as pessoas, perenizando a
sensacdo de estar encurralado diante dela. Porém, no fundo, ambos
sabem que ele ainda represa alguma coisa da antiga faria, uma
centelha avaramente preservada, feito o derradeiro aento de um
animal definitivamente condenado (p.281. Grifos do autor).

O reacionamento entre os dois era movido a paixdo, a loucura,
“como dois bichos no cio”. Uma questdo de peles que, quando se atritam,
produzem fogo. (Lembre-se que a parte mais extensa do romance tem por
titulo “ O fogo — de todos’, cuja simbologia desse € emento da natureza sera

225 Serd esse L ucas que dara prosseguimento, em romance futuro de Adolfo Boos Janior, constituindo “O
Livro de Lucas’, em sequiéncia dos quatro evangelistas — como era o plano inicial do autor, anunciando
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visto no capitulo 5.) O pensamento de Paula, relembrando os encontros
com Matheus, de certa forma, faz referéncia a esse fato, como se pode
observar, através do narrador, no seguinte excerto:

Fechando os olhos, ainda sente as mé&os sem carinho em busca de seus
Seios, do seu sexo e de suas nadegas, numa jornada ansiosa demais, a
boca gemente em seu pescoco e 0 nervoso tilintar dos cristais no
interior do mével (p.295).

De acordo com Jolande Jacobi, “Tocar com as méos e curar sdo
acOes que muitas vezes ocorrem juntas, do mesmo modo, tocar qualquer
coisa com a méo pode ser um gesto de defesa ou de maldicdo”.*® A
maldicéo parece unir o casal Paula e Matheus, personagens boosianos.

Paula e Matheus controlam ao maximo as suas emocoes (diante de
tudo e de todos), procurando sempre ndo as expressar, em uma forma de
ndo se envolverem com o(s) outro(s) e, a mesmo tempo, de ndo se
demonstrarem vulneraveis. De acordo com Jung, “A faculdade de controlar
emocdes que, de um certo ponto de vista, € muito vantgjosa, seria, por
outro lado, uma qualidade bastante discutivel ja que despoja o
relacionamento humano de toda a sua variedade, de todo o colorido e de
todo o calor.?’

Portanto, no fundo, esse relacionamento ndo tem o amor que ambos
procuravam. Nesse sentido, destaca-se da narrativa a cena em que Paula,

depois de dois meses de |uto, vai procurar Matheus no seu quarto:

Depois do leve ranger da dobradica, encararam-se, sentindo — na
auséncia de qualgquer gesto ou palavra — o0 estranho e amargo travo de
uma derrota. No instante em que o mudo confronto transformou-se —
para 0s dois — numa eternidade insuportavel, antes que o

umatetralogia?
226 JACOBI, Jolande. Simbolos em uma andlise individual. In: JUNG, op. cit., p.286.
227 JUNG, op. cit., p.25.
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entendimento, na admissdo da fragueza, chegasse a imaginar o
movimento que menos denotaria sua submissdo — um fulgor no olhar,
um esgar que se confundisse com um sorriso, qualquer movimento das
maos, menos do que um aceno — Matheus deu um passo para o lado e
soprou a chama doentia. [...] Quando deixou a cama e fechou a porta,
ainda ndo tinham trocado uma palavra, ainda ndo acontecera o
impossivel gesto de carinho ou reconhecimento e 0 mesmo cortejo de

premonic¢des continuava adegjando em torno deles, como a sombra de
seus proprios destinos (p.371-372).

No diado relato de Matheus, que comegou de madrugada e terminou
na tarde seguinte, ele e Paula foram interrompidos duas ou trés vezes pela
empregada Ruth. Esta ficou intrigada com o assunto para tanta conversa e
comentou com o0s demais colegas de trabalho. Para Paula, manter o
relacionamento escondido com Matheus ficaria cada vez mais dificil, agora
com mais olhos para os espreitarem. Através do narrador, observe-se o
pensamento de Paula:

[...] em outra manha qualquer, Ruth ja teria feito a limpeza, a casa
inteira estaria em seus encaixes normais; agora, com a imaginagéo
sabendo o lugar exato em que 0s criados, inquietos e confusos, estéo
postados, confessa para s mesma, nao deveria ter permitido, senhora
das especulagdes que terdo surgido na cozinha, assim que Ruth desceu
com 0 seu assombro, ndo deveria ter deixado, continua, mesmo
sabendo que ndo podera mais deter ou desviar o relato, abriu suas
comportas, sabe que a hora chegou e ndo havera mais madrugada,
porque 0S riscos Sdo outros, maiores, ndo é nem mesmo o escandalo
(para o0 qual, certamente, ndo estaria se importando), é a
sobrevivéncia, € a impunidade (320. Grifos do autor).

O grito da empregada Helga — que presenciou a morte de Rudolf e
meses depois surpreendeu em flagrante Paula e Matheus juntos — ainda
ecoa na mente de cada um dos dois, na figura de um “fantasma’,
impedindo, de certa forma, a felicidade dos amantes. O narrador apresenta
estaidéia, a partir do relato de Matheus e suas reflexdes:
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Em Matheus, mesmo que a voz ndo interrompa a cantilena mecanica,
0 pensamento assegura-se, Ndo estdo mais aqui, nem o entendimento
nem a memoria, sem qualquer surpresa, pois nada do que foi ouvido
explicaria o nascimento da loucura que reinou nesta saleta, certo de
gue a mente dela ainda esta presa, da mesma forma que a sua, ao grito
de Helga, marcando o destino de todos eles, e recorda a cena, mesmo
gue so tenha vivido seus efeitos, aceitando que, a partir do grito (ou
do gesto que precipitou tudo), nada mais poderia ser modificado por
nenhum de nés (p.364. Grifos do autor).

O noivado de Paula com o cunhado Arthur, depois da morte de
Rudolf, fez Matheus sentir-se usado novamente. Ficou indeciso em partir
da chécara, pois, para ele, dependia dela, da sua vontade, que ee ficasse ou
partisse. O relato € assm apresentado:

[...] havia uma indecisdo estreitamente relacionada (mesmo que a
mente repelisse aidéia) com o inesperado noivado, fazendo com que a
prépria sensacdo de temeridade se transformasse apenas num ato de
rebeldia. A veeméncia ainda estava em seus ouvidos, com a mesma
natureza de um juramento, mas a razdo anda ndo aceitava a
separacdo, mesmo provisdria, porque ainda sonhava em elevar a
paixdo a0 mesmo patamar da anterior e, como sua fragueza maior,
temia que a distancia fosse o inicio do esguecimento. N&o pensando
em eternizar o jogo furtivo dos encontros, mas — também — sem
sonhar em cortar os liames que os envolviam, continuou sua ronda,
sempre precedido pelos cdes infatigaveis, refletindo, depende dela, s6
dela, concentrado na hora que se escoava lentamente, ndo adiantando
0 passo e ndo aventando qualquer hip6tese mais elaborada, convicto
de que na primeira oportunidade ela descartaria 0 intruso (p.414.
Grifos do autor).

Quando Matheus percebeu que a porta da sala estava fechada para
ele, a noite, percebeu a resolucdo de Paula e partiu no dia seguinte da
chacara (foi trabalhar no cemitério, indicado por el@). Conforme a descricdo

do narrador e das palavras da personagem:

[...] sem dar atencdo a inquieta curiosidade dos cées, continuou no
mesmo passo, produzindo o mesmo som rascante, pulverizando as
conchas mil vezes trituradas por seus préprios pés, sem deixar de
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olhar para todas as janelas do andar superior, tanto da casa como da
ala dos empregados. Depende dela, depende somente dela, ainda
cismava, experimentando a porta e, apenas quando o trinco ndo cedeu
a pressao de seus dedos, é que modificou o pensamento, entéo € isso,
entdo

assim
(p.415. Grifos do autor).

Paula esconde de Matheus a sua gravidez (ele nunca ficou sabendo
que teve uma filha com ela), pois ndo queria assumir o relacionamento. Vai
para Alemanha parater afilhalonge de tudo e de todos.

Matheus, no entanto, tem um outro motivo para a separacéo. Apesar
de seu cardter provisorio, nOmade, para ele, € dificil acreditar que alguma
mulher tenha conseguido prendé-lo com seu amor, nem mesmo Paula, com
suas armadilhas e sua louca paixd&. De acordo com as paavras do

narrador:

di ele ficava, ja com sua
natureza de memaria, preparando o cigarro, com os olhos no chéo,
talvez ainda ndo acreditando que o dia chegara e que uma mulher n&o
tivesse forca suficiente (como a dele) para prender um homem num
lugar (p.396).

O gue um passa a nutrir pelo outro € uma espécie de 6dio (o reverso
do amor). Matheus sente-se usado, traido e enganado. Paula, por sua vez,
sente-se preterida pela“sombra’ de Natdlia

Enquanto Paula relata seu passado a filha, vinte anos depois dos
acontecimentos, Edla reflete sobre o relacionamento dos dois e chega a
conclusdo de que Paula ndo quis assumir a paixdo. A reflexdo de Edla leva
para esse caminho:

Nao pensa mais nele, pois se perderam, o raciocinio continua mesmo
guando o corpo se levanta, nesta mesma sala, quando — especial mente
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para ela — faltou coragem para assumir a paixao (p.438. Grifos do
autor).

De acordo com Paula, Matheus foi embora da chacara como um
“cachorro abandonado” e, para ela, foi o pior dia de sua vida. Da narrativa

ficcional, ressalta-se a parte do relato de Paula que fala sobre o assunto:

Sem qualquer predmbulo, as palavras estdo jorrando e, por um instante
muito fugaz que ndo chega a fracionar a primeira frase, 0 pensamento
aindaregistra, deve estar esperando, pois ainda ndo sabe para onde
ir,%%® adiantando aimaginacao, igual a um cachorro abandonado pelo
dono, indeciso, sabendo o rumo da casa, mas — de qualquer maneira
—indeciso. [...]

- sem a
participacdo da vontade, a lembranca resvala para o dia negro, o pior
de toda a sua vida, pior do que todas as mortes, pior do gque as horas
de depoimento, pior do que todos os instantes de angustia; o dia negro
em que, sentada na cama, repetia, foi embora, atendeu e foi embora
(p.416-417. Grifos do autor).

Depois de um tempo (n&o expresso na narrativa, mas em torno de
vinte a trinta anos), em que Matheus trabalhava no cemitério e era tratado
pelos criados de Paula, que lhe traziam café, comida e roupa lavada,
Matheus fica sabendo da viagem de Paula e reflete sobre suas paixoes,

conforme o seguinte excerto:

Mas continuou sua tarefa, mesmo quando a voz avorogcada de Ruth
anunciara—
Dona Paula voltou

— e, O entdo, ficou sabendo que ela
tinha vigado, um estranho pressentimento  formando-se
imediatamente, ndo vira, ja faz muito tempo e a paixdo ndo resistiria
tanto; o amor suportaria, mas a paixao, ndo. A memoria reconhece
gue naquele dia, pela primeira vez, ergueu-se, frontalmente contra o
pressentimento, protegendo a esperanca; porém, depois, restou
somente cumprir, etapa por etapa, a evolucdo de um rancor ainda
maior, as duas lembrangas ocupando espacos iguais. a primeira,

228 Serg que a visita de Paula a Matheus no cemitério era para trazé-lo de volta para a sua chacara, visto
gue ele obrigatoriamente teriaque ir embora do cemitério (pois os operérios estavam destruindo-0)?
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misturando saudade com remorso, por ndo ter entendido quando o
amor estivera ao seu lado; a segunda, na admissdo do fracasso e de ter
sido um instrumento na trama inacreditavel e que tornara proibida a
continuacdo da caminhada ainda presente em seus sonhos (p.419.
Grifos do autor).

Durante todo o periodo no qual Matheus ficou morando no
cemitério, ee ficou tramando um plano para vingar-se de Paula. Esse plano
n&o chega a ser revelado na narrativa. Depois da visita de Paula, quando ele
faz que ndo a vé, ndo sendo mais submisso ap seu poder, nem mesmo ao
aroma de seu perfume de rosas, ele percebe que a vinganga ndo tem mais
sentido e resolve partir. Até porgue os operarios ja estéo chegando proximo
a0 seu refugio, para destrui-lo, e ele ndo quer estar presente quando 1Sso

acontecer. O narrador apresenta os sentimentos de Matheus:

Assim, o0 que antes da madrugada era imponderavel, muda-se em dura
certeza e 0 prato e a garrafa sdo os Ultimos indicios da mulher, a
retribuicdo pela impunidade comprada com sua estranha forca,
enquanto admite, ndo ha mais o que vingar; depois de mais de vinte
anos de premeditacdo, ninguém vinga o proprio erro, e, apenas saido
do catre, fica avaliando a miséria daqueles anos, a espera do sina
definitivo para retomar sua caminhada, feito um cego, sem qualquer
outra certeza, a ndo ser a propria intuicdo. Sabe que 0s intrusos estéo
proximos e determinados, prontos para desalojélo (p.49. Grifos do
autor).

Esse excerto chama a atencéo para o fato de Matheus estar sempre
esperando um sinal da intencdo de Paula ou do seu proprio pressentimento,
como que se deixando levar pelas méos do destino, de uma forga maior,
sem alimentar sonhos ou desgjos proprios, apenas caminhando conforme a
direcéo do vento. Numa forma de eximi-lo de qualquer culpa, por todos os
Seus desatinos.

Mas, outra perguntafica no ar: se Matheus n&o amava Paula, por que
levou tanto tempo para ir embora do cemitéio, logo €le que ndo tinha
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parada? Teria sido porque ele esperava pelo momento certo de vingar-se
dela? Ou porgue ele n&o tinha nenhum objetivo na vida? Ou, ainda, porque
ele erarealmente louco, como atestavam Carioca e Paula?

No dia da separagdo, em que Matheus e Paula terminaram o
relacionamento, ela sugere uma resposta que engloba as duas perguntas:
houve paixéo? e por que Matheus levou tanto tempo para ir embora do
cemitério? Matheus era apaixonado por ela, sm. Com a palavra, o
narrador:

enguanto a frase cresce, a voz continua agbnica e sem veeméncia e ele
tem consciéncia, detalhe por detalhe, do que a mente da mulher vai

elaborando, porque — presa na mesma cadeia — Paula amplia o que a
descrigdo vai sugerindo, ali, na indecisdo, poderia estar a raiz da
paixao, apenas no coracdo dele, porque — nela — a extensdo da
revanche ndo estava definida e a carne ainda néo fora acordada, ndo o
corpo, mas a parte do cérebro que regia o desgjo e aloucura. Ao sabor
da voz agoniada, o0 raciocinio continua, poderia pressentir e ter

partido, [...] poderia, semindagar que méo o estaria prendendo, [...] a
minha ou a do seu proprio destino (p.302. Grifos do autor).

Anos mais tarde, quando Paula relata seu passado a filha, Edla reflete

sobre 0 caso amoroso da méae;

— quando o vento parece hesitar em torno da casa,
a claridade torna-se maior e a voz acompanha a ateracéo da luz e o
timbre de pratas e cristais, ainda preso a chegada do casal e da
aparente desconexdo dos fios da teia, também se eleva. Edla
reconhece, ainda ndo tocou no assunto, ainda néao falou que Johannes
era Matheus, deixando a imaginacdo preencher os vazios, adiantando-
se a0 pensamento da made, a capacidade da voz em articular as
palavras, mas foi aqui que tudo comegou, nesta saleta, mas
concentrada do gque antes, porgue a tarde no quiosgue ndo conta, pois
era so a infantilidade, ainda ndo eram a paixao e a loucura, como ela
mesma admite, atenta também as mutacBes que a luminosidade vai
sofrendo, a propria atmosfera do aposento ganhando importéancia, para
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gue a voz continue fluindo na dire¢cdo do segredo maior (p.428-429.
Grifos do autor).?%®

De todo esse enredo, fragmentado e multifacetado, podem-se tirar
algumas pequenas “ conclusdes’ — dependendo sempre do ponto de vista de
gue se esta observando.

A narrativa divide-se, basicamente, em duas histérias. A primeira
trata da fundacéo e destruicdo da col6nia Karlsburg, no Vae do Itgai-
mirim, descrita por Matheus. A segunda refere-se a0 caso amoroso entre
Matheus e Paula, na capital, Desterro, baseada nas impressdes e
sentimentos de Paula. Através de seus relatos, o de Matheus a Paula e o
desta a filha Edla, fica-se sabendo de detalhes que s6 a meméria é capaz de
guardar e de revelar (quando estes a marcaram indel evelmente).

O tema da imigragdo perpassa todo o romance. Se 0s imigrantes
alemaes da colonia Karlsburg foram vencidos pelas adversidades da
natureza, os imigrantes da capital, Desterro, tanto séo vencedores (Rudolf,
empresario bem-sucedido) como vencidos (Espanhol da bodega e Carioca).

Até que ponto, no entanto, pode-se dizer que Rudolf era um
vencedor? Se, por um lado, tinha origem rica e um certo poder na
sociedade, por outro, ndo parecia ser feliz no casamento com Paula (apesar
de que a narrativa ndo explicita muito essa idéia, pelo seu ponto de vista).
Acabou sendo assassinado por Matheus, amante de sua mulher.

Com o intuito de compreender a(s) historia(s) de Quadrilatero, ao
final deste trabalho encontrar-se-d0 dois quadros, através dos quais se
busca orientar o leitor nesse labirinto. O primeiro quadro refere-se ao
tempo e a0 espaco utilizados na narrativa. Ja o segundo, através de uma
leitura minuciosa, apresenta uma possivel orientacdo para perceber quem

229 Em Quadrilatero, a narrativa nao revela como Edla teve conhecimento do segredo de Paula. Quem
teria contado a ela? Uma das empregadas de Paula, Martha ou Ruth; ou um dos cocheiros, Max ou
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narra e qua o direcionamento do ponto de vista expresso em cada
segmento, bem como o tempo ou a seqliéncia narrativa de que o segmento
faz parte (0 que, por suavez, remete ao primeiro quadro). Saliente-se, que 0
roteiro desse quadro respeita as divisdes feitas pelo préprio autor no
romance, 0 que ndo impede que outros leitores possam discordar, ao
fazerem uma nova leitura, obtendo uma nova interpretacéo.

Enfim, as relacbes de amor e 6dio, comuns a toda humanidade de
todos os tempos, estéo explicitadas nessa narrativa rica e vigorosa, em toda

a sua complexa ambiguidade.

Jacobs? Ou teria sido a cunhada de Paula (portanto, “tia’ de Edla)?
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11 Parte — A tessitura do discurso
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4 — COMPOSICAO DA NARRATIVA
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A obra literéria exige procedimentos metodol 6gicos de investigacéo;
do contrério corre-se o risco da superficididade e da perda de elementos
significativos. Um romance € um campo muito vasto e proficuo a
Investigagdes, por esse motivo houve a preocupacdo em delimitar a
pesquisa, o que, aias, € principio do trabalho cientifico.

Na busca dessa delimitagéo, algumas duvidas surgiram, a partir da
preocupacdo que se tinha em realizar um trabaho de critica literéria. Sabe-
Se, apenas, que Se precisaria optar por um ou alguns elementos que
compunham a obra e, por isso mesmo, procurou-se buscar na narrativa o
que fosse significativo.

Através de véias leituras do romance e, baseando-se nas
Informagdes tedricas obtidas durante os véarios cursos do Programa de Pés-
Graduacdo em Literatura, optou-se por uma abordagem que focalizara a
sSintaxe narrativa, o narrador, o ponto de vista narrativo e o tratamento
espaco-temporal no romance, partindo-se da hipétese de que o carater fertil
e complexo da obra em questdo resulta, principalmente, da eficacia desses
procedimentos.

Quadrilatero (Livro Um: Matheus) € um romance congtituido de
elementos diversos que adquirem pleno sentido quando inter-relacionados
dentro da organizacéo total da obra. Assm, a sintaxe narrativa néo vale
apenas pela estruturac@o que representa e que permite ser reconstruida, mas
principa mente pela significacéo que tem em relacdo ao romance; elavale a
medida que se integra e contribui para a significagdo dos outros niveis da
obra, visando ndo apenas a uma abordagem descritiva, mas também
Interpretativa.

Assim, embora se proceda a uma descricao de aspectos isolados da

maneira de narrar, N80 Se menosprezara a importancia que esses aspectos
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poderdo ter em relacdo ao conteldo e aos demais e ementos estruturais da
obra.

4.1 — A estrutura da narrativa

“O passado pode guardar apenas derrotas e decepcbes em sua
muralha inacessivel e indestrutivel, mas € também o solo onde mergulham,
enrijecidas pelo tempo, as raizes de uma familia, uma vida, a marca
indelével de um momento que marcaa memaria”?* A literatura de Adolfo
Boos Janior esta impregnada desse movimento incessante para 0s tempos
de uma derrota que clama por um acerto de contas no presente.

Quadrilatero se adensa e se corporifica pelo discurso; em vista disso,
SO reiteradas leituras atentas seréo capazes de detectar toda a problematica
da histéria. A variada técnica narrativa lhe confere a verdadeira riqueza,
que seria dispersada, por exemplo, numa smples tentativa de resumir as
histérias das varias personagens. Nao se quer dizer com isso que a obra ndo
tenha valor quanto ao contetido, nem gue se estgja diante de uma obra de
espirito parnasiano, cujo valor se encontra apenas na estrutura formal. Nao.
Quadrilatero € um romance extremamente humano, no qual um grupo de
Imigrantes alemdes se reline para construir uma colénia na regido de
Brusque.

Matheus, como o préprio subtitulo da narrativa indica, é a
personagem principal. Desconhecido do grupo de imigrantes que vigjaram
juntos, introspectivo, forte e decidido. Ele esta em busca do seu destino,

ndo definido.

230 ONOFRE, José. Marcas da meméria— Hlingaro Mérai se especializou em épicos em miniatura, vistos
pelo lado das vitimas. In; Jornal Gazeta Mercantil, Sdo Paulo, 05, 06 e 07 out. 2001. Suplemento “Fim de
semana’. Resenha sobre o romance O legado de Eszter , de Sandor Mérai.
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Numa sintese maxima, pode-se dizer que a narrativa retrata, com
cores fortes e cruas, aviagem de balsa, com destino aregido de Vicente SO,
em Brusque, e os primeiros anos da colonia ficticia Karlsburg. As
dificuldades encontradas pelos imigrantes, ao se depararem com 0 “Novo
Mundo”, suas decepcles, suas esperancas e suas dividas também foram
apresentadas. Histérias de luta de Helmuth e Gertrud, Edgard e Irma,
Willy, Ottokar, Arnold e Natdlia, entre outros — personagens ficcionais,
com historias “bem verdadeiras’. Com a destruicéo da colénia pelos indios,
a histéria passa a ambientar-se na capital (Desterro), com outros tipos de
Imigrantes.

N&o fosse a técnica narrativa escolhida t&o vigorosa e dinamica, a
obra poderia resultar apenas no retrato faado de dados historicos e
estatisticos de imigrantes alemaes, que vieram para o estado de Santa
Catarina na segunda metade do século XI1X, isto €, em nimeros e nomes.

Mas 0 que impressiona sobremaneira nessa narrativa fragmentada € a
extrema coeréncia entre discurso narrativo e histéria, servindo aguele de
forca vital para esta. O ritmo da narrativa ratifica o ritmo da vida das
personagens. Enfim, é a arte de narrar que confere a obra a vitaidade que
ela possui.

O romance divide-se em cinco partes, nomeadas com 0s
considerados elementos primordiais, segundo os fil6sofos pré-socréticos.
Cada parte vem subdividida em indmeros fragmentos narrativos,
aparentemente descontinuos e ndo lineares. Um estudo minucioso, porém,
evidencia que a sintaxe narrativa de seus e ementos é multidimensional. A
coexisténcia das mais variadas técnicas tem sentido por sua funcionalidade
para com a narrativa, ou sga, pela correlacdo que mantém com outros

elementos da obra.
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Quadrilatero ndo é uma obra linear, em que 0s acontecimentos vao
se somando ao nivel do discurso da mesma forma e segundo a mesma
cronologia com que se instauram na (hipotética) histéria real. Eles se
interligam por razdes e formas diferentes, conforme sera visto no decorrer
deste estudo.

A néo linearidade narrativa é visivel da primeira a Ultima parte, pois
ndo ha sequiéncia tempora e légica dos acontecimentos. S&o, antes, eixos
diferentes, que culminardo, através da coexisténcia de vérias técnicas, num
momento comum, em que as personagens principais se encontram na
ultima parte (na diegese e ndo no discurso) — um encontro de separacdo: a
morte de Matheus. O trgeto convergente das varias histérias pde fim as
personagens, que agora Seréo outras em suas rotas divergentes.

Em relagdo as cinco partes, apenas na primeira, denominada “Os
ventos — do rebojo”, o autor introduz subdivisdo com nomes diferentes de
ventos, especificando algumas de suas diregdes (terral, noroeste, nordeste e
aul); mas, assm como as demais partes, somente a leitura atenta do leitor
percebera as diversas mudangas de enredo e de ponto de vista realizadas
pelo autor. A estas subdivisdes chamar-se-80 “segmentos narrativos’ e
terdo como limites as divisdes feitas pelo proprio autor — através da
mudanca de tipo e tamanho de letra —, que se concretizam com a viséo do
leitor.

Um dos fatores que contribuem para a instauracéo de uma narrativa
aparentemente cadtica e de complexa sintaxe € o diversificado emprego que
0 autor faz do ponto de vista. Se seu objetivo era acancar efeitos de
simultaneidade de acontecimentos — 0 que € pertinente em primeiro plano
na sintaxe — ele 0 conseguiu também pelo mangjo do ponto de vista. Por
isso, em Quadrilatero, Boos Janior faz confluir varios angulos de visdo: o

narrador esconde-se ora sob Matheus, ora sob Paula, ora sob o Espanhol da
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bodega... Amplia-se, assim, 0 angulo de visdo através da fala e do ponto de

vista de varias personagens, cujo fluxo de consciéncia tenta registrar,

231

ocorrendo exatamente o que Pouillon™" denomina visdo com determinada

personagem, que muitas vezes constitui a esséncia da coisa contada.

O tedrico francés Jean Pouillon classifica os modos de compreensdo
da personagem em trés tipos basicos. a visdo “com”, avisdo “por detras’ e
a visdo de “fora’. Como Quadrildtero enquadrase na primeira
classificagdo, tendo Matheus como sua “ personagem central”, vgja-se 0 que
Pouillon atesta sobre este tipo de ponto de vista:

Escolhe-se um Unico personagem gue constituird o centro da narrativa,
ao qual se atribui uma atencdo maior ou, em todo caso, diferente da
que se atribui aos demais. Descrevemo-lo de dentro, penetramos
imediastamente a sua conduta, como se nGS mMesmos a
manifestassemos. [...] é central ndo porque sgja Vvisto no centro, mas
sim porque € sempre a partir dele que vemos os outros. E “com” ele
que vemos 0S outros protagonistas. [...] E preciso apenas que oS outros
nos sejam verdadeiramente apresentados como os outrem daquele
através de guem nés os vemos. Com isto, ndo se esta portanto pedindo
a0 romancista que nos apresente hipoteticamente os personagens, mas
sSm que o0s apresente como aparicies que serdo precisadas e
penetradas na medida em que ele o desgar, mas que permaneceréo
sempre como “aparicbes’ para um “eu” e nd como outros tantos
centros de irradiacio.*?

O narrador, sem precisar servir-se da onisciéncia e onipresenca, téo
inverossimeis no contexto humano, mostra, por exemplo, Matheus visto
por outra personagem (Gertrud), analisado sob o ponto de vista particular

de outro alguém inserido na histéria:

— e ndo precisa levantar a vista para saber que ndo é Willy,
Edgard ou o préprio marido, reconhecendo-o, é ele, com suas certezas
e seus siléncios, com 0 ar e o passado de bandido. Ndo diz nada,

231 POUILLON, Jean. O tempo no romance. Traducéo de Heloysa de Lima Dantas. S&o Paulo: Cultrix,
Ed. daUSP, 1974. p.54-61.
232 pOUILLON, op. cit., p.54 € 56.
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deixando o homem completar a passada demorada (p.115-116. Grifo
do autor).

A esséncia da historia, neste segmento, vai encontrar-se exatamente
nas incursdes interiores de Gertrud. Através de associagdes, €la pensa na
personadlidade de Matheus; e caracteriza, em parte, 0 medo que 0 grupo
sentia pelo homem desconhecido.

A narativa gpresenta-se basicamente na terceira pessoa, sendo,
entdo, as personagens e 0s acontecimentos vistos de fora, permitindo-se o
narrador, através da técnica do fluxo de consciéncia, concretizado no
discurso indireto livre, retratar a consciéncia das personagens, Como nos

trechos a seguir:

Finalmente, estica o brago para a maganeta umedecida pelo orvalho,
acrescentando a ferragem gelada a0 seu desconforto, o medo
exagerando a pressdo de suas garras sobre o0 coragdo em disparada
Abaixa o trinco, assusta-se quando a porta cede, talvez porque tivesse
a certeza de encontra-la chaveada e pensa, o velho estd4 ai dentro,
definitivamente alarmado. Sabe, porém, que ndo ha como desistir, que
€ preciso entrar antes que o0s outros cheguem e procura trangiilizar-se,
talvez esteja dormindo, empurrando a porta ajudado pelo novo vento
gue parece tao hesitante quanto ele (Carioca, p.21. Grifos do autor).

Bocga, coca o peito cabeludo, a barriga avantgada, boceja
novamente, velho escravo a noite inteira da ternura e da paixéo,
obrigado a tratar de coisas préticas. Dolores, seu po-de-arroz, sua
gonorréia sem perddo, deixam a lembranca para dar lugar a outras
preocupacdes. freguesia, charque e querosene. Olha os remadores
carregando as ioles até os gapdes, cisma, 0 querosene ainda da para
mais uns dias; charque, sO se tiver preco muito bom; o homem da
cachaca ndo apareceu, e, tornando o dia diferente, solto no vento, o
sonho retorna, aumentado (Espanhol da bodega, p.34. Grifos do
autor).

O narrador em primeira pessoa do singular surge em dois momentos
digtintos. Um refere-se ao relato de Matheus a Paula; o outro, a fala de

Paula a Edla. Cada qual conta 0 seu passado, através de suas memorias e de



150

sua versao sobre os fatos. De acordo com a estrutura da narrativa de Boos
Jlior, esses relatos também vém entrecortados em segmentos narrativos.
Retiram-se da narrativa duas passagens que confirmam essa idéa. Na
primeira, Matheus narra a Paula sua fuga da colénia, junto com Natdia,
fazendo um paralelo com a sua viagem de balsa com o grupo de imigrantes

aemaes:;

e, sO entdo, tornei a me debrucar sobre ela e olhei seu rosto,
adivinhando no meu a mesma devastacdo; minhas maos estavam
infectadas, abertas, no mesmo estado da primeira viagem; e
dormimos, ocultos por uma moita, com o0s pesadelos de sempre,
despertando sob 0 sol ou debaixo de aguaceiros repentinos, de dia ou
de noite; dormimos um sono intermindvel de ndo sei quantos dias;
dormimos um sono de pedra, que tanto podia ser o inicio ou a
continuagdo da prépria morte (p.359-360).

Paula, por sua vez, revela a filha um segredo: sua paix@o proibida e

mal resolvida com Matheus, mas que diz respeito a vida de Edla:

e nodia
seguinte, a casa estava sem €e; quando acordei, no siléncio apenas
rocado pelos barulhos de sempre, alguma coisa me disse, aceitou, foi
embora; noivara com o teu tio, dois dias antes, apenas uma
formalidade, porque — desde a morte de Rudi — essa era a intengdo
dele e da tua tia e, para mim, também mais do que conveniente:
Arthur ficara gerenciando a loja de couros e acompanhara a formacéo
da Companhia de Navegacdo (p.417. Grifos do autor).

Sdiente-se que essa confluéncia de perspectivas ocorre com
freqiéncia e dindmicaimprevisivels. A troca de ponto de vista pode ocorrer
pela utilizacdo dos discursos direto e indireto livres das seguintes formas:

a) de um segmento narrativo a outro. Bastante utilizada.

a mulher desapareceu, mas ainda estd diante dele, dentro de suas retinas: parada,
angulosa, suja e desgrenhada, silenciosa, o olhar inseguro fugindo. Caminha,
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arrastando os tamancos, limpo, porém ainda preso ao espantoso fedor do brejo
(como se aquele fosse o cheiro do seu préprio destino),
cansado,

o]
pensamento vai se alongando, enquanto veste as calgas, um homem
fugindo de alguma coisa, ou indo ao encontro de qualquer outra
coisa, que — talvez — ele mesmo nem saiba ou imagine,
provisoriamente aliviado, apesar de saber que, em pouco tempo, o
suplicio sera renovado (p.136).

O vocdbulo “cansado” liga 0 segmento que mostra Matheus
pensando em Natdlia na colonia Karlsburg ao segmento que trata de Willy
e uma de suas diarréias na viagem de basa (que cronologicamente viria
antes da instalagdo da colénia). O critico literario Antonio Hohlfeldt afirma
sobre a técnica utilizada por Boos Junior: “0 escritor vale-se do que eu
denominaria de ‘paavras-ponte’, isto é paavras que, graficamente
dedlocadas da linha em que se desenvolvia até entéo a narragdo, permitem
a0 narrador passar para outra perspectiva, significando até outro tempo e

» 233

outro espaco”.
Em toda a narrativa, o autor utiliza-se de tamanhos e tipos de letras

diferentes para indicar a mudanca de tempo, espaco, personagem(ns) e
ponto de vista apresentados. Quando a letra esta grafada em itdlico
significa que é o pensamento de uma personagem.

b) de um parégrafo a outro.

tem
gente,
Ruth, que morre em vida; e o velho ja morreu
j& senhora
h& muito tempo, Ruth, h& muito tempo
- eo

vento inicia sua Ultima mudanca de quadrante, mantendo, sem
explicagdo, as nuvens sobre a cidade, como se fosse sua intencéo,

233 HOHLFELDT, A literatura catarinense... 0 romance op. cit., p.225.
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naguele mesmo dia, mergulh&la em chuva e sepultdla sob seu
proprio lixo.

Pensamento e memoria continuam unidos num ato de
recriminacdo e assombro, nao foram os tatus, foi ele, que podia ter
esperado em casa, ou feito a tocaia na grota; mas veio como um
touro: cego, movido apenas pela faria do orgulho, ediz —

vou embora (p.87).

Da conversa entre Paula e sua criada Ruth, no presente, a narrativa
pula “automaticamente” para a conversa entre Arnold e Matheus, no
passado. A falta de pontuacdo e 0s jogos de ponto de vista e tempo exigem
do leitor uma leitura muito atenta.

Dessa forma, parece claro que 0 manejo das perspectivas da narracéo
e dos tipos de discurso teria influenciado decisivamente na ordenacéo dos
acontecimentos no interior da narrativa, vindo a estabelecer e/ou facilitar
seus efeitos de smultaneidade e confusdo mental (memoaria).

Narrativa como histdria e narrativa como discurso completam-se e,
por iSso mesmo, a riqueza da historia poderia ser anulada pelainviabilidade
do discurso e vice-versa. O discurso narrativo, na sua complexa estrutura,
permite que os dados diegéticos sgam percebidos em fragmentos
descontinuos, embora 0 mosaico final sgja perfeito, sem que a riqueza de
um desses elementos (historialdiscurso) inviabilize ou anule a do outro.

Entende-se que a sintaxe narrativa sgja um dos elementos mas
importantes da técnica congtrutiva empregada em Quadrilatero. Ndo se
pode, entretanto, deixar de adiantar elementos de outros niveis que
concorrem para esta “leitura’. Assim, a configuragcéo da sintaxe narrativa
deve muito, também, a linguagem empregada por Boos Junior.

Se a organizagdo espaco-temporal dos elementos congtitutivos da
histéria, ou sga, dos segmentos narrativos, ndo obedece a relagdes
sintaticas cronologicas ou logicas, também a congtitui¢do da linguagem néo
o poderiafazer. A gramatica da lingua portuguesa confirma a linguagem da
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narrativa. Dai a fuga constante aos padrfes tradicionais da sintaxe
linglistica. Essa fuga se evidencia antes de tudo pela falta de pontuacéo
basica, notadamente a auséncia de pontos finais e travessdes para indicar o
didlogo, como se pode perceber no seguinte didogo entre os membros do
grupo de imigrantes alemaes.

entdo é assm

— a voz baixa para ndo denunciar a sufocagdo, e
volta para a proa, com a vara mergulhada na é&gua risonha e
debochada. Os outros estdo no bordo mais dificil, alternando suas
caminhadas com as dele, que de todos é o0 mais fraco

—n&o pensel que fosse assim

mas é
-a
fala do companheiro, traindo a carne ainda ndo recuperada, € igual a
Sua, sem expressao e, depois de outra caminhada, sem olhar para os
lados —
eofim
néo, ainda

nado (p.94-95).

Palavras ou frases que podem ou ndo ser repeticdes da frase anterior

sdo também bastante freglentes, principamente na parte “A terd’,
dividindo os segmentos. Exemplos:

A convicgdo do erro ja estd num patamar acima do pressagio, gudada
pela fumaca acre e o cheiro da burra, flutuando na memdria
repentinamente

refrescada

pela &gua de colbnia, pronta para o final da tarde,
atravessa a sala e o varandéo, sob a calada presenca da empregada a entrada da
cozinha, quando a chuvatorna aengrossar (p.198).

De Matheus e sua vontade de ir embora da casa de Arnold e da
colonia pula-se para a conversa entre Paula e Rudolf, sobre o casa que
acabara de chegar (Johannes e Catarina). Dessa mesma conversa pula-se
paraahistoria de Natdlia e seus temores.
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E ela pensa, diverte-se com a minha curiosidade, como se eu fosse uma crianca
e os doais, |4 fora, um brinquedo novg ao estender a mao na diregdo do célice,
olhando por cima do ombro dele, além da porta, as sombras dancarinas que as
empregadas projetam
na
parede

esta a espingarda carregada, que ndo |he da seguranca alguma e,
durante toda a tarde, o terror esteve dentro dela, ndo somente no
coragdo, porém dentro do corpo inteiro (p.200-201).

Assm como as idéias se precipitam e se sufocam no campo da
histéria e, sobretudo, na mente das personagens, as palavras também se
precipitam e se sufocam no espaco do discurso, para melhor configurar a
dindmica dos acontecimentos, confirmando o amplo dominio de Boos

Junior sobre a técnica narrativa e sobre a linguagem.

4.2 — A sintaxe narrativa e o tratamento espaco-tempora

4.2.1 — Sintaxe das macro-unidades

N&o sf0 as personagens de Quadrilatero que interessam em primeiro
plano (por mais convidativas que elas possam ser a redizacdo de uma
andise profunda), neste capitulo, mas as histérias delas, verdadeira
estruturacdo das condutas humanas, verdadeiros fios narrativos que se
alternam e se cruzam naintegragdo sucessiva dos segmentos narrativos.

Quadrilatero organiza-se pelo arranjo desses segmentos narrativos —
as macro-unidades de acdo — obedecendo as mais variadas espécies de
relacdes sintaticas.

Cada parte do romance, com 0 nome de um dos quatro elementos —
“Os ventos’, “As aguas’, “A terra’, “O fogo” e “Os ventos’ — apresenta a
natureza, tanto espaciad (a0 retratar parte da Histéria da colonizagdo

germanica em Santa Catarina) como a humanizada (ao retratar os sonhos e
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derrotas das personagens). Assim como os elementos da natureza, as partes
do romance estdo interligadas, principalmente a primeira e a quinta, ambas
denominadas “Os ventos’ — “do rebojo” e “do leste”, respectivamente.
Aliés, a narrativa comega in media res, com o narrador relatando eventos
situados hum momento ja adiantado da acdo, recuperando anal epticamente
os fatos anteriores.

A medida que os acontecimentos va sendo narrados, parecem
buscar um ponto em comum, locomovendo-se antes e mais sobre 0 eixo da
narrativa primeira, que sobre incursdes individuais no passado e no futuro
de cada historia.

Pela convergéncia natural que as historias vao assumindo, a primeira
e a Ultima parte ja ndo trazem entre S a marca do distanciamento, pois
completam a circularidade da narrativa. Na quinta parte, o narrador retoma
a histéria no tempo presente, expressa na primeira parte da narrativa, em
que Paula e Matheus, j& velhos, estdo distantes um do outro e que Paula
conta sua historiaafilha Edla.

No nivel da histéria, muitos acontecimentos podem ser simultaneos.
O discurso, porém, por razdes técnicas, obriga-se a romper a ordem natural
dos acontecimentos, mesmo que esta nd sga a intencdo do autor.
Entretanto, no discurso, 0 autor poderia servir-se de elementos textuais,
capazes de Situar no tempo e no espaco a agdo narrativa, ligando-os entre
S. Esses dementos seriam, principalmente, as expressies adverbiais de
tempo e lugar: “L&’, “Enquanto isso”, “ Enquanto Fulano reaizavatal acéo,
Beltrano, por suavez,...”, “No mesmo diaem que’, “Naquele lugar”, etc.

Adolfo Boos Janior ndo se serviu desse expediente, denominado
Intrusdes orientadoras no relato, para entrelacar 0s segmentos narrativos de
sua obra. Ela ndo fornece, salvo raras excegOes, indicagOes temporals €,

quando €elas ocorrem, estdo no nivel da histéria, sem, no entanto,
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estabelecer relacdo direta com outros acontecimentos. Os segmentos
narrativos parecem assumir um caréter de atemporalidade relativa, o que
auxilia o clima de smultaneidade de que a obra estd impregnada. Dai
resulta a complexa fragmentacéo do relato, requerendo um leitor implicito
sempre atento e tecnicamente bem equipado.

Nada € apresentado segundo os padrdes convencionais de descricao.
As imagens descritivas aparecem sempre aliadas a uma profusdo de
associagbes mentais que ocorrem a alguma das personagens. Por isso
mesmo elas tomam um carater dindmico. As descricOes parecem ter dupla
funcdo: caracterizam fisicamente o ambiente, mas objetivando reforcar o
delineamento psicolégico da personagem responsavel, da qua flui a
apreensdo do ambiente. Confira-se a“smbiose” entre Matheus e a floresta:

A proporcéo que sobe o caminho estreito, vai ao encontro da luz, que
parece nascer logo atrds do morro, pura e transparente, de uma
natureza estranha, como se origindria de uma outra fonte de calor que
ndo fosse 0 sol. Entre a casa e o rogado, a vereda insinua-se por uma
grota rasa, entre uma vegetacdo diferente, de avencas e taias e
samambaias, raramente alcancada pelo sol e ai o frio aumenta, o
orvaho alcanga acima do cano das botas, umedecendo e escurecendo
as calcas, feito manchas de um suor antigo; mais para dentro,
contrastando com a folhagem escura, flores incomuns exibem uma
beleza estranha, sob o rumor de um fio de agua oculto ao olhar. Antes
gue perceba, o pé jaaargou ou diminuiu a passada, evitando o buraco,
0 tronco ou a pedra e, acima do murmurio do vento por entre as
arvores, eleva-se o0 ruido regular dos tacBes comprimindo a terra
encharcada. Caminha seguro, nem apressado e nem vagaroso, igua a
uma pessoa na cidade, a vontade dentro da roupa leve e do sapato
cdmodo, indo a um encontro ou passeando, seguro do tempo que
dispde, até com um certo deleite em se retardar. Depois, emerge
novamente para a claridade, sempre subindo pelo caminho mais aberto
pelo correr das aguas do que pelo braco do homem (p.31-32).

O fato de Matheus estar sempre desbravando o territorio em que
vive, sga na coldnia, no Vae do Itgai, sga na chécara, em Desterro,
confirma o seu caréter provisorio. Conhece bem todos os caminhos para, a
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qualquer hora que quiser ir embora ou que precisar fugir, poder escolher o
caminho que melhor lhe aprouver. Além disso, os adjetivos escolhidos para
caracterizar a floresta também servem para descrever a personagem
Matheus: sombrio, frio, estranho; atestando o mistério que o envolve.
Enfim, impenetravel.

Retomase agui a classificagd de Pouillon de visdo “com”. De

acordo com o tedrico franceés:

Estar “com” alguém, portanto, ndo € ter deste alguém uma consciéncia
refletida, ndo € conhecé-lo, € ter “com” ele a mesma consciéncia
irrefletida de s mesmo. [...] Um dos romancistas que utilizam na
maioria das vezes este processo é Gasworthy. [...] Lembremo-nos
também de suas descri¢bes da “natureza’, de que se vale com tanta
freqiiéncia para nos fazer compreender o individuo por ele colocado
no seio da mesma; conta-se que ele era apaixonado pela natureza, e
por isto a descreveu com tanta freqiéncia; trata-se, porém, de uma
explicacdo insuficiente. Na realidade, ele procura descrever com muita
precisdo a atitude de seu herdi diante das coisas e das pessoas de
modo que se nods, leitores, também a assumirmos, cheguemos ao
mesmo tempo a consciéncia irrefletida correspondente, e que ndo tera
sido indicada em parte alguma do romance, cabendo entretanto ao
romancista 0 mérito por termos chegado a possui-la. 34

Nesse momento, porém, impdem-se dissociar, para andlise, 0s
elementos da narrativa sob dois aspectos: o da histéria e o do discurso, por
natureza téo integrados entre si. Ao fina da quinta parte, o discurso se
encerra: ndo ha mais tempo, nd ha mais modos, ndo ha mais aspectos...
Porém a histéria continua. O autor ndo fechou todas as portas. As histérias
das personagens, colocadas até aqui em caminhos separados, mas
convergentes, apls se cruzarem, iniciam novas rotas, provavelmente em
sentido divergente. Mesmo a morte de Matheus, em funcdo das
circunstancias, ndo se constitui num fechamento total. O que se dira de sua

morte? O que se fara com o seu corpo? Paula e Edla, como reagiréo? O que
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aconteceu com Lucas, filho de Matheus e Natdlia e adotado por Paula?
Qua aimportancia de Marcos, marido de Edla? Por que ele n&o veio visitar
Paula (sua sogra)? O romance continuaria retratando a imigracéo alema em
Santa Catarina? A histéria termina em aberto. O que favorece tanto a
Imaginacao do leitor quanto os objetivos do escritor de continuar esta saga

com mais trés romances, formando a tetralogia que ele idealizou.

4.2.2 — Sintaxe dos segmentos

Cada parte apresentase subdividida em segmentos narrativos,
irregulares quanto ao numero e aforma.

Os segmentos narrativos das macro-unidades, em extensdo, variam
entre 47 e 124 p&ginas. Elas se apresentam constituidas de segmentos
narrativos destacados e em numero bastante varidvel (de 28 a 109
segmentos por parte).

Considerando-se as ag0es ou fungoes, tais divisdes parecem fornecer
elementos concretos para as subunidades de acdo. N&o se pode considerar
cada um desses segmentos como uma sequéncia elementar ou como um
elemento de uma seqiéncia complexa, pois suas divisdes, sob este aspecto,
S80 um tanto arbitrarias, os segmentos, nem sempre, fornecem idéa de
acabamento ou de passagem de um equilibrio a outro. Isso acontece,
sobretudo, quando as subdivisdes s&0 mais numerosas, Como ha macro-
unidade intitulada “O fogo”. Atente-se, dliés, para a propriedade pertinente
dessa mais numerosa subdivisdo em segmentos, porgue o e emento “fogo”

simboliza e condensa a dinamicidade dos aspectos diegéticos do relato: a

234 POUILLON, op. cit., p.58-59.
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destruicdo da colénia, a fuga de Matheus e Natdlia, bem como a paix&o
entre Paula e Matheus.

O arranjo desses segmentos, sob o0 ponto de vista da narrativa
primeira, acontece de formas e por motivos diferentes.

A técnica empregada com maior fregiéncia no arranjo dos
segmentos narrativos interiores as partes é a do ténue encadeamento, em
que um segmento sucede imediatamente ao outro. Os segmentos do
discurso se arranjam na mesma ordem e segundo 0 mesmo tempo do
mundo imaginério da historia. Esse tipo de arranjo pode apresentar-se de
duas maneiras:

a) encadeamento imediato, conservando 0 mesmo ponto de vista

Exemplo:

0 pior japassou
— Gertrud murmura, sem qualquer confianca, da
mesma forma como vai repetindo o que os homens dizem —
aesguerda, a esquerda
— somente
desgando dar a s mesma um pouco da confianca perdida durante a
manha —
aesguerda
— e nem mesmo sabe por que a manobra
tem que ser assim, mas — no contracanto de suas oragdes — repete o
comando, feito uma galinha velha, vigilante a quase agressiva, e
alguém passa ao seu lado, igualado ao fatalismo (p.115)

Observe-se que, em ambos os periodos, o narrador € 0 mesmo: um narrador
exterior que acompanha a personagem, no caso, Gertrud.

b) encadeamento imediato, mudando, porém, o ponto de vista
Exemplo: Matheus, a0 contar seu relato a Paula, ora pensa em
Natalia, ao relembrar 0 passado, ora pensa em Paula, ao refletir sobre
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0 presente (que também € passado na narrativa; 0 presente passa
vinte ou trinta anos depois desse relato):

— sem mudar de posi¢ao, sem interromper a narrativa e sem desviar o
olhar do janeldo, deixa o pensamento surpreender-se, nem parece
escutar e — sem duvida — tinha certeza de que tudo aconteceria desta
forma, ainda que um de nds chegasse a pronunciar a palavra
impossivel, quando a esperanca ou a alucinacdo apontaram na
direcdo errada; e, para a outra meméria, aguela encarregada de
dimentar o relato, a mulher era somente um fardo na proa, inerte,
mesmo quando o fundo da canoa raspava no lgedo ou o0 remo ndo
encontrava a édgua, ameacando desequilibrar Matheus. Lado a lado, a
parte da razédo que continua na saleta persiste em se acorrentar no
alheamento da mulher, com a mesma distancia e uma indiferenca
igual, porque ainda tem todos os trunfos, e — mesmo pouco
interessada na conexdo dos fatos — a paavra continua
irremediavelmente libertada— (p.322. Grifos do autor).

Ao fazer a leitura, percebe-se que o excerto € interrompido e
retomado paginas a frente, porém na visdo de Paula, como se pode conferir
nas palavras do narrador e da propria personagem:

— seguindo a cantilena, Paula volta a deixar uma parte do
pensamento a deriva, ainda ndo me encarou, atenta (quase sem
querer) a laboriosa dedicacdo dele em preparar o palheiro, porque
sabe da traicao que o proéprio olhar pode executar, a paha presa entre
0s dentes, enquanto as maos calcam e esfarelam o fumo, mesmo que
demonstre a mesma concentracdo pertinaz, o pensamento esta aqui,
sem acompanhar a palavra ou a meméria, e — la embaixo — o
repentino retinir dos talheres avisa que Ruth desistiu de aguardar as
ordens costumeiras e esta preparando a ponta da mesa para 0 amogo
solitario — (p.325. Grifos do autor).

Outro aspecto a considerar sob 0 enfogue da sintaxe narrativa € a
relacdo entre a narrativa primeira e as anacronias. Uma das funces da
narrativa € marcar um tempo dentro do outro. Em Quadrilatero, € evidente
uma relacdo desordenada entre tempo da diegese e tempo do discurso.

Dessa fusdo resultam os dois niveis temporais a se considerar nesta obra: 1)
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a narrativa primeira— nivel tempora da narrativa com estatuto de presente;
2) as anacronias — incursbes no passado ou projecdes ao futuro de cada
historia.

Pode-se afirmar, entdo, que o relato de Paula a Edla narra, ab mesmo
tempo, um acontecimento ocorrido aproximadamente no espaco de um dia
(no nivel da narrativa primeira), mas tem acance e amplitude de vinte a
trinta anos, envolvendo grande parte da vida das personagens principais,
inclusve com incursdes, as vezes, de acance mais longinquo anda,
atingindo os antecedentes, e o hipotético futuro de cada histéria

A acdo concreta e presente das personagens, demarcadora da
narrativa primeira, € apenas a linha que une e enlaca emocdes e
experiéncias das personagens e as coloca em contato direto. A narrativa
Quadrilatero, sob o enfoque da historia, ndo se fixa na sucesséo de
acontecimentos concretos e presentes, mas nas lembrancas e emocdes (a
maioria delas anal épticas) que entremelam a sucessao dos aconteci mentos.
Exemplos. o dia/noite em que Matheus relatou a sua histéria a Paula e o dia
em gue Paula contou sua histéria a filha Edla; relatos, alias, fragmentados
por Varios segmentos.

Toda a narrativa é congtituida de introspeccOes, lembrangas,
opinides, desgos, enfim, elementos que constituem a verdadeira esséncia
da coisa contada e fornecem uma base sobre a qual lembrancas e sensages
vao se organizando (ou desorganizando), associando-se [ogica, cronoldgica
ou livremente, engendrando a historia propriamente dita. Essa prevaléncia
do mundo interior das personagens, emergindo através de indmeros
monologos interiores, caracteriza a profunda subjetividade que marca toda
a narativa, subjetividade que mantém sempre em sSuspenso a

confiabilidade possivel de tais relatos.
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Portanto, as técnicas variadas da sintaxe narrativa de Quadrilatero
falam da riqueza criativa de Boos Janior, que sabe escolher, para cada
momento, numa sintonia de ritmo, a forma mais coerente e capaz de narrar,
apartir de um realismo interior e exterior, a realidade nua e crua de parte da
Imigracéo alema no estado de Santa Catarina, particularmente na regido de
Brusgue (Vale do Itgai-mirim).

4.3 — A narrativa primeira e as anacronias em Quadrilatero

Quadrilatero compde-se de eixos narrativos que se sobrepdem num
jogo temporal, funcionalmente estruturado.

Focalizar-se-a agora 0 mais acentuado e evidente jogo temporal da
narrativa em estudo: a narrativa primeira e as anacronias, Cujo arranjo
engendra a historia propriamente dita.

Pode-se dizer que a narrativa se ocupa de um tempo primeiro, ou
sga, de uma linha de acdo, com estatuto de presente, em relacdo a qual
outros acontecimentos se caracterizam como passado. Esse eixo narrativo
chama-se de narrativa primeira.

Evidentemente, ndo se pode pretendé-lo estatico, imovel no tempo.
Seu alcance € limitado pela cena presente do inicio do romance (avisita de
Paula a Matheus no cemitério) ao presente do final do romance (a visita de
Edla a Paula em sua casa e, logo em seguida, a tentativa de Edla visitar
Matheus, no cemitério). Esse eixo narrativo, no qual as acOes das
personagens sao apresentadas pelo discurso como concretas e
presentificadas, compreende um tempo aproximado de um dia.

E em funcdo da narrativa primeira que os demais acontecimentos

narrados se estabel ecem como passados.
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A narrativa primeira — acontecimentos ao nivel de presente, que
envolve as duas partes denominadas “Os ventos’ — € de amplitude restrita:
uma histéria tempora mente situada no espaco de um dia, durante o qual as
personagens vao aparecendo e configurando-se gradativamente. Compde-se
de encontros entre as personagens principais (Matheus e Paula) e delas para
com as outras personagens (Carioca, Espanhol da bodega, Edla). Saliente-
Se que, nessa narrativa primeira, as personagens ndo sao previamente
descritas ou caracterizadas, pelo que o complexo jogo das interagdes nesse
romance permanece quase que inacessivel ao leitor, que, aos poucos, va
adquirindo uma imagem consistente das personagens, em decorréncia da
sua atuacéo durante toda a narrativa. Os elementos dessa histéria ao nivel
do presente servem apenas de elo, de base sobre a qual a histéria
fundamenta se organiza.

O escritor foge constantemente dos padrdes convencionais de
apresentacdo por narracao, discurso direto e indireto, de organizacdo dos
parégrafos, enfim, do aspecto técnico da redacéo.

Tal desempenho parece um recurso estilistico inspirado na propria
vida dos imigrantes, pois, em Quadrilatero, as personagens falam,
observam e agem, opinam ou pensam a0 mesmo tempo, numa profusdo
total de angulos. Boos Junior quis fazer uma obra viva, na qual os “seres de
papel” se transfiguram em seres vivos. As personagens néo sao apenas
categorias narrativas. Por sua complexidade, €las se aproximam muito mais
da vida humana, com suas indagacfes, lutas, dores continuas e prazeres
passageiros, 0 que impede uma ordenacao |0gica e seqiente das acoes.

Nesse sentido, trazem-se a lume as teorias de Anténio Candido sobre

a personagem do romance. Segundo o professor e critico literdrio,
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Geralmente, da leitura de um romance fica a impressdo duma série de
fatos, organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos.
E uma impressio praticamente indissol(vel: quando pensamos no
enredo, pensamos sSimultaneamente nas personagens, guando
pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos
problemas em que se enredam, na linha do seu destino — tracada
conforme uma certa duracdo temporal, referida a determinadas
condi¢Bes de ambiente. O enredo existe através das personagens; as
personagens vivem no enredo. Enredo e personagem exprimem,
ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que decorre dele, os
significados e valores que o0 animam. [...] A personagem vive o enredo
e as idéias, e os torna vivos. [..] Nao espanta, portanto, que a
personagem pareca o que ha de mais vivo no romance; e que a leitura
deste dependa basicamente da aceitacdo da verdade da personagem
por parte do leitor. %%

Quanto a técnica narrativa, em todo o romance podem-se destacar
varios processos:. mondlogos, didlogos, descricdes e narracoes.

Os escritores em gera servem-se rotineiramente de tals processos,
mas 0 que confere a Quadrilatero um cardler especia, quanto ao
aproveitamento de tais recursos, € a forma como se arranjam e se aternam
rapidamente. N&o se tém longas descrigdes ou narragdes, nem monologos e
didlogos puros. Tudo isso se funde, se integra num todo Unico, cuja
Separacao, as vezes, parece quase impossivel.

No inicio, as personagens néo dialogam, ou o fazem muito pouco; é
uma comunicagdo ndo verbal, também indicio de incertezas, insegurangas e
apreensdes”® Os didogos que aparecem s apenas estimulos as
analepses, as narragbes ou aos monologos, e as vezes sd0 cortados
bruscamente em determinado momento por outra fala, intimamente ligada a
fala anterior. Podem-se observar tais expedientes na passagem em que
Arnold indaga de Matheus a verdadeira causa da morte do cachorro
Bimble, como se pode observar nas palavras do narrador e das préprias

personagens:

235 CANDIDO, op. cit., p.53-54.



165

Pensamento e meméria continuam unidos num ato de
recriminagdo e assombro, ndo foram os tatus, foi ele, que podia ter
esperado em casa, ou feito a tocaia na grota; mas veio como um
touro: cego, movido apenas pela faria do orgulho, ediz —

vou embora

— as palavras tém ateimosia
irreal do olhar fixo nas duas pontas da madeira, porque subitamente
ambos descobrem que é a segunda ou terceira vez que ele repete a
mesma coisa—

para que,
homem, para que

—aindaem pé, sacudindo os tocos das flechas,
repetindo a mesma frase do inicio do desabafo, sem esperar as
respostas, parecendo que, adiantada no tempo, a imaginacdo ja
soubesse de todas as réplicas, de nada adiantando o primeiro repetir
obstinadamente —

vou embora

— Sem procurar outra expressao,
0 pensamento completando-se, se um indio ndo me pegar, posso dizer
gue provoquei, mas a sorte ndo quis, mesmo sabendo que aquele ndo
€ o raciocinio certo; que, ndo oculta (como antigamente) em qualquer
nebulosa dentro dele, mas claramente exposta, com a mesma natureza
de um esgar de rancor, esta a verdade. Entretanto, a cada nova
Investida, sem mesmo mudar o palheiro apagado no canto da boca,

repete, igual a um monocordio contraponto, sem alterar a inflexdo da
voz —

vou embora, amanha

e, assm, ficam, iguais a dois alunos compenetrados, sem qualquer
outra espécie de talento, a ndo ser repetir, até a ndusea, a licdo exigida
por eles mesmos, enquanto que, cada vez mais violento, o rebojo
fustiga a floresta, trazendo grandes nuvens escuras, assegurando a
presenca da chuva (p.87-88. Grifos do autor).

Chama a aencdo de qualquer leitor mais ou menos aento a
justaposicéo dos véarios procedimentos do discurso (mondlogos, didogos,
descrices e narragcdes), sem indicacdo textual, as vezes até cadticos

semanticamente, conseguindo, assim, integrar 0 exterior e o interior das

238 A faltade didlogo das personagens na narrativa sera retomada no capitulo 8.
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personagens. O escritor une, NUM mMesmo momento e com a mesma forma
de abordagem, o que fazem e 0 que pensam Suas personagens, numa
caracterizacéo bastante readlista da complexidade humana, em que as
personagens se encontram externamente ligadas a um momento da historia,
mas, internamente, a outro. Confira-se 0 caso de Edgard que, ja na viagem
de balsa, queria desistir do sonho do “Novo Mundo” e, quem sabe, voltar
paraa Alemanha

tenho  medo
[...]
de que
néo sei; tenho medo
- e
como uma nova fuga, predisposto a mergulhar no sono cansado,
Edgard s6 tem uma coisa para dizer, uma Unica palavra — antemao
impossivel de pronunciar, como se — com ela — viesse alguma coisa a
mais do que o smples som de sua voz, talvez um pedaco da propria
ama e fosse a revelagcdo de um medo igual ou maior que o dela — a
mentira de uma esperanca inexistente. Porém, seu pensamento
caminha na mesma direcdo, o que sera dele, de nds, aqui; néo agora,
mas depois de nascido, amanhd, obrigando o renascimento da idéia de
voltar, mesmo sabendo que, antes da I6gica da sua covardia penetrar
na consciéncia de cada um, ser4 necessaria a autorizagcdo da
Companhia e do Governo. Sozinho ou acompanhado, sera a perda do
dinheiro e dos sonhos do armazém (p.252).

De certo modo, pode-se dizer que os fragmentos de didogos
constituem apenas infimas partes do vasto iceberg que pode ser
vislumbrado nos freqguentes fluxos de consciéncia das personagens, nesse
entreabrir-se e fluir dos pensamentos e sensagcOes interiores das
personagens.

A intercalacdo de procedimentos diversos faz-se sentir também no
que se refere a dterndncia presente/passado. A medida que os eixos

narrativos vao convergindo, também a narrativa dterna mais
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dinamicamente acontecimentos passados e presentes, conforme se pode
observar na seguinte citagao:

pensel, agora,
vai contar tudo e as providéncias de saber mais, de procurar qualquer
autoridade, ficaréo por conta dele; talvez apenas me chame e ordene
gue eu parta logo; hoje, pergunto: had quanto tempo tudo isso
aconteceu e também penso que ndo aconteceu; mas ja tinha
acontecido, a porta ja fora aberta, a resisténcia — imaginada por nés
dois — ndo tinha sido esbogada; o resto estava como naquela tarde no
quiosque: Matheus e Natdlia, tudo e somente; quando as luzes eram
apagadas, saia, como vinha fazendo antes da morte dela, ia até a praia,
tomava duas cachagas, ouvia conversas
—ouvia conversas, elapensa, mas nao participava (p.296-
297. Grifos do autor).

Bastante elementar seria apenas estabel ecer 0os el ementos anal épticos
e prolépticos de uma narrativa em relaco a seu eixo presente. Buscar-se-3,
porém, um aspecto mais profundo deste jogo tempord: classificar as
analepses e prolepses, a partir de suas naturezas.

Cabe ressaltar que Quadrilatero € um romance predominantemente
analéptico. S0 as lembrangas, as incursdes pessoais no passado de cada
histéria, que engendram a narrativa propriamente dita, sobretudo em
relacdo a Matheus e a Paula. Conforme ja acima esclarecido, a narrativa
primeira pouco diz da histéria narrada: ela €, antes de tudo, o ponto de
referéncia unificador, a base sobre a qual converge e se constréi a histéria
de Quadrilatero, feita principamente de anaepses de alcance e amplitude
variados, cobrindo, no conjunto, grande parte do tempo da vida das
personagens principais. A base tedrica sobre a qual se apoia esta andise da
temporalidade € o Discurso da narrativa, de Gérard Genette, um auténtico

divisor de aguas nos estudos narratol dgicos.
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Pode-se afirmar que as analepses desta narrativa sdo resultantes da
prépria estruturacdo das condutas humanas, ou sgja, do desempenho das
personagens.

O narrador heterodiegético, sempre oculto em sua voz narrativa,
alterna com os pontos de vista das personagens, que se manifestam em
consonancia com as falas de cada uma delas.

O desempenho das proprias personagens parece ser o responséavel
pelo vasto jogo anaéptico que domina grande parte da histéria. Elas
proprias criam as Situacbes que, através das mais variadas formas,
desencadeilam as analepses, cuja soma totaliza uma amplitude bastante
superior a da narrativa primeira, o que vale dizer que elas cobrem o maior
tempo da histéria. Na realidade, numa visdo mais rigorosa, as analepses de
retornos a0 passado nem sempre acontecem por lembrancas ou
recordacOes. A propria estruturacdo do romance em cinco partes, por sua
vez segmentadas em inimeros fragmentos, define momentos temporais
muito diversficados e claramente analépticos em relagcdo a narrativa
primeira.

A técnica do uso aternado do ponto de vidta foi, certamente, um
sopro de vida as personagens, que entdo parecem tomar, elas proprias, as
rédeas da narrativa, que se organizam ao sabor de suas recordacoes (para
seguir a terminologia utilizada por Boos Janior, ao sabor dos ventos e até
mesmo dos aromas). A vitalidade que a narrativa |hes confere é tanta que
parece possivel falar em antropomorfizacdo dos “seres de papdl”.

Ha&, em principio, dois tipos basicos de analepses, as da fala e as do
pensamento. Em Quadrilatero, que é um romance introspectivo,
predominam as analepses do pensamento, as lembrangas dos momentos

passados, ora homodiegéticas — diretamente ligadas ao fio narrativo —, ora
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heterodiegéticas, apenas ilustrativas, ndo incidindo diretamente sobre o fio
narrativo.

Muitas analepses desse romance podem s consideradas
homodiegéticas, levando-se em conta que 0 passado das personagens faz
parte direto da histéria, visto que ele €, de certa forma, o responsavel ou a
causa do que elas sdo no presente. A descri¢do da personagem Espanhol da
bodega € um exemplo de ana epse homodiegética:

O cheiro que enche suas narinas cabeludas (banha, linglica, cachaca e
urina) emana do trapo, mas € 0 seu cheiro ja incorporado a carne,
guando entrincheirou-se atrés de um balcdo junto com os irméaos, na
Bahia. Ou, talvez, antes mesmo de descer do navio, ainda no convés
atravancado, contando as moedas economizadas, ndo apenas na
comida ou no modesto vestir, mas também na poluicdo do sonho de

todas as noites (Espanhol da bodega, p.35).

Percebe-se que o imigrante ja chegou no Brasil com seus cheiros e
costumes arraigados. Um passado que continua presente em sua vida,
independente do local em que estgja morando, fazendo parte dessa histéria.

Ha também anal epses heterodiegéticas, como a seguinte:

Mesmo sem |he ver o rosto, adivinha a mecha do cabelo caindo sobre
a testa suada, uma meia hora miseravel para voltar a ser desgrenhada,
suja e esquecida, o restante do corpo impreciso sob a saiatdo mal feita
e grosseira quanto a blusa, assexuando-a, dando-lhe a mesma natureza
pobre das coisas toscas e velhas que estdo em seu redor, parecendo
gue, antes delas, a mulher ja tivesse enxugando as m&os no Mesmo

avental encardido (p.71-72).

Note-se acima o olhar de Matheus sobre Natdlia, observando seu
modo de ser, pensar e agir, procurando buscar no passado dela as causas
para a pobreza e para sua falta de vaidade.

As andepses da fada ocorrem quando ha didogo entre duas

personagens e uma delas incursiona por seu passado, a fim de encontrar
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respostas as perguntas feitas, ou entdo, smplesmente desabafar suas
angustias. S8 menos freqglentes que as do pensamento (ja que o didogo
verbal ndo é caracteristica predominante desta narrativa muito mais
construida com mondlogos interiores e fluxos de consciéncia), porém
suficientemente evidentes para caracterizarem um tipo especid de

analepses. Como exemplo, destaca-se a conversa entre Willy e Edgard:

- g no
momento em que Edgard cruza a sua frente, levanta mais avoz —
como seria
0 que
uma batal ha, aqui
— € 0 outro,

porque ainda ndo pensara naquilo (trazendo a lembranga da guerra
como um sonho desagradavel e contente por sonhalo cada vez
menos), ndo responde de imediato, preocupado em sondar sua propria
consciéncia e verificar o grau de esguecimento e vergonha que
obtivera—
N&o sei

— e se afasta, ao passo que Willy admite que, ndo s6 um exército (com
toda a sua disciplina, a inteligéncia dos generais e todos os
equipamentos e manuais de taticas), porém, até mesmo uma cidade
inteira ndo encontraria refugio naguele labirinto, perdendo-se para o
resto da vida, antes que pensasse em se organizar (p.137).

Pode-se dizer que a histéria se constréi por associagdes de idéias. Na
narrativa analéptica de Quadrilatero, as associagdes ocorrem quase gue
exclusvamente por semelhanca sensorid. As lembrangas sensoriais
justapostas constituem uma parte densa da narrativa. Adolfo Boos Junior,
nesta narrativa, trabalha profundamente com o nimero quatro®’ E, dos
cinco sentidos que 0 ser vivo possui para receber sensacOes, ele escolheu

quatro deles para desenvolver uma série de associacfes>>

237 A simbologia do niimero quatro, amplamente explorada pelo autor, sera vista no capitulo 5.
238 A importancia dos sentidos, em especial o olfato, muito utilizado pelo autor, sera vistano capitulo 7.
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— Olfativas — Diversos sdo os cheiros que exalam desta narrativa. Entre
aromas e odores encontram-se desde o cheiro de suor, vomito e fezes até o
aromado jasmineiro e o perfume de Paula. Exemplos:

Sem levantar a cabega, ndo acreditou no olfato e nem na esperanga; e
— no entanto — acima do cheiro da putrefacdo, anulando o conjunto
nauseante de suor, pus, sangue e fezes, 0 penetrante e limpo odor do
mar estava entre eles (Fuga Matheus e Natéalia, p.358).

e ela enlacou 0 pescoco do homem
[...], colando seu calor ao corpo dele, para — no segundo seguinte — 0
eflivio da colénia alcancar as narinas de todos eles, inclusive dos
animais;
€
envolto no calor e na fragrancia da mulher, Matheus procurou a luz
(Matheus e Paula, p.399).

— Visuais — Que vao desde olhares atentos e observadores até a cegueira de

uma vinganca ou um odio mortal:

disputando um jogo de paciéncia com o vento instavel e o 6culo-de-
alcance trazia a embarcacdo t&o perto, que quase podia distinguir as
feicOes das figuras a bordo; depois, sem que o olhar percebesse, com o
aumento da brisa foi distanciando-se, levando sua imaginagéo a bordo,
estara olhando para c4, mal acomodado, arrependido em ndo ter
seguido por terra, por ndo ter me levado, e — dentro dela — como se
ocupasse uma outra camada do cérebro (e, assim, fosse independente
do que o olhar estivesse abrangendo), revigorada pelo sono, sua
determinacdo continuou sentindo e vivendo as idéias concebidas na
véspera (Plano de vinganca de Paula contra Rudolf, p.234).

— Tateis, como nafuga de Matheus e Natdia

de repente, um ndo sentia mais o suor da méo do outro e berrava, ndo
um nome, mas apenas um som, qualquer coisa nascida aém da
garganta, criada no meio das entranhas, N0 mesmo centro Nervoso que
gerava o pavor; e a mao — tateando no escuro — ndo encontrava mais a
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outra e rogava um rosto suado, a cavidade de um olho arregalado, a
borda de uma boca crispada; entdo, o susto era maior e o grito renascia
nos dois, mais forte, mais animal do que antes (p.323).

Na continuagéo deste segmento, 0 narrador se transfere para o caso
amoroso de Matheus e Paula:

mais animal do que antes

—améo
gue se adiantava no escuro ja levava a certeza de que a mulher n&o
estava ai. Ja esteve, o entendimento sustentava, porgue — em meio ao
cheiro quase asséptico que enchia a sala — estava o perfume da
colénia, somente para provocar um agodamento maior no desgo,
deixou sua marca e diverte-se com 0 meu espanto, constatava, subindo
aescada (p.323).

— Auditivas, como nos dois segmentos abai xo:

— soam dois tiros. Quando o primeiro chega em seu eco fragmentado,
ele logo identifica, cacadores, e — antes que 0 segundo estampido
alcance sua audicdo, parecendo participar do mesmo exercicio — o
cachorro comega a latir na direcdo do chiqueiro, ndo se atrevendo a
chegar mais perto (Ottokar mata um indio, p.246).

Seus ouvidos ndo captavam o rascante barulho das botinas sobre as
conchas no caminho; entretanto, a imaginacdo alimentava a audicéo e
contava as passadas cautelosas, lado a lado com a slenciosa
movimentacdo dos cées, seguindo o trgeto do homem (Paula e
Matheus, p.317).

Percebe-se que, muitas vezes as imagens sensitivas cruzam-se —
analepses sinestésicas — aparecendo concomitantemente como forma de
associagao.

Mas ha, em Quadrilatero, um tipo de associagdo que merece
destaque. Sensorial e intelectua a0 mesmo tempo: € a associagdo pela
palavra. Ela pode decorrer da ressonancia sonora da palavra na mente da
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personagem ou da idéia que esta palavra possa sugerir. De qualquer forma,
uma palavra proferida ou pensada no presente conecta Situagdes que a
envolvem como massa sonora ou cComo imagem no passado. Exemplo:

—_ e’
entdo, ele se cala, sempre abismado na faixa da luz, que se adarga a
cada minuto, parecendo ainda incrédulo por ndo contar mais com a
protecéo da madrugada —
fol uma
carta
— Paula quebra o siléncio, apenas para ndo deixar 0 pensamento
dele vagar para um passado mais distante e, enquanto espera, deixa o
raciocinio fluir sem pressa, diz que houve paixao e admite a evolugdo
até o amor; aqui, entretanto, fala apenas em loucura, renegando —
agora — a idéia de paixao e do amor, como se, com a morte dela, os
mesmos sentimentos fossem motivo de vergonha ou uma
demonstracdo de fraqueza, a mente e a memoria entrel agadas na tarefa
de dissecar o interior dele —
uma carta,
uma carta
— ¢ee repete, como querendo imprimir a idéia
definitivamente no entendimento, para a complementagdo do seu
mosaico (p.305. Relato Matheus para Paula).

Apesar da aparéncia fragmentada e cadtica dessa narrativa numa
leitura superficial, um estudo demorado mostra que n&o ha dissociactes de
idéias. HA sempre, pdo menos implicitamente, um principio associativo
(sobretudo o da contigtiidade no espaco e no tempo e o da semelhanca) a
justificar as associagOes feitas. Em se tratando de uma obra realizada quase
que inteiramente sob lembrancas, € comum que essas lembrangas se
repitam de quando em quando. Portanto, o leitor sabe mais sobre uma
determinada cena narrada do que os dados fornecidos pelo narrador
naquele exato momento. E nesse “mais’, adquirido nos outros momentos
do discurso, pode estar a judtificativa implicita da associagdo de dois
momentos anal épticos. Um exemplo pode ser visto no relato da vivéncia de
Matheus no lote de Arnold:
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Arnold comeca a puxar os animais e Matheus retarda-se de propésito, feito um
soldado que olhasse o campo de mais uma derrota, sentida antes das marchas e
contramarchas de todas as batal has, antes que o cheiro da morte se estendesse sobre
tudo e ficasse nele (juntamente com a certeza e a maldi¢do de Unico sobrevivente),
na carne antecipadamente impune ao tempo e aos urubus, como um ferrete
profundamente estampado para o resto de seus dias. E melhor que chegue primeiro,
a reflexdo € um breve lampejo, uma fagulha répida [...] a memdria desvia-se,
lembrando até asinflexdes davoz do outro —

rogar; destocar depois e levar as pedras até onde v&o ser 0s
tapumes; ai, agente desviao ribeirdo e faz ele correr por aqui, beirando o caminho

— ambos aceitando o desafio como uma variagdo no

cotidiano, muito embora nele, Matheus, ainda estivesse viva, desumana, 0 que ainda
era sua maior provagdo: o rio obstinando-se em reter a balsa e, acima do marulhar
debochado, a oracdo de Gertrud erguendo-se num soturno pressagio. Agora, o
primeiro cepo mostra a extensdo do empreendimento, o fracasso ja foi medido e a
mente concorda, sé de machado, deixando o corpo iniciar a caminhada (Matheus e
Arnold limpando o lote, p.123-124. Grifos do autor).

As dificuldades encontradas pelos dois homens fortes em limpar a
terra (abrir a floresta) fazem com que Matheus se lembre dos obstaculos
gue ele e 0 grupo de imigrantes alemaes tiveram que enfrentar para subir o
rio Itgjai-mirim de balsa. Tanto esforgco “para ndo dar em nada’, visto que,
na época do relato para Paula, Matheus ja tinha conhecimento gque a colénia
Karlsburg tinha sido destruida pelos indios.

Agindo assim, Boos Jinior evidencia o aproveitamento funcional de
todas as potenciaidades da narrativa;, seu estilo narrativo ndo é uma
escolha arbitraria entre tantas possibilidades, mas a escolha daquela técnica
que melhor configure a histdria narrada a cada momento. Histéria e
discurso, em suaindispensavel complementaridade, constituem a narrativa.

Apesar de a narrativa em estudo ser, sobretudo, analéptica ou
retrospectiva, encontram-se também momentos de prospeccdo, muito
embora ees sgiam menos freqlentes. Nao se pode, porém, considerélos
“prolepses’, no sentido exato que Genette deu a essa paavra. ™

239 segundo Genette, prolepse é “toda a manobra narrativa consistindo em contar ou evocar de antemao

um acontecimento ulterior” (GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. Traducdo de Fernando C.
Martins. Lisboa: Vega. s.d. p.38).
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Os momentos prospectivos de Quadrilatero ndo sdo antecipagdes do
narrador, que de qualquer modo se inserem no tempo da narrativa; aqui, no
que se refere a acontecimentos futuros, ndo se tem apenas uma fuga a
ordem dos acontecimentos. O que ocorre, realmente, sdo projecdes do
desgjo ou da imaginacdo das personagens em relacdo ao futuro. N&o ha,
pois, a antecipacdo de acontecimento ulterior, uma vez que ndo ha certeza,
mas apenas possibilidade que esses acontecimentos ocorram de fato, alguns
dos quais, inclusive, vém a se negar no decorrer da narrativa. Por isso se
prefere chamé-los n&o de prolepse (0 que ndo sdo realmente), mas de futuro
hipotético. Exemplos:

[...] insistindo no sonho —

estou
louco parachegar la
umavacaeum bezerro
osoutros,
como estardo
Tereza, olha Catarina
umacasacom varanda
epescar
comprar
umaburra
— e, terminada arefei ¢ao, os homens centram as perguntas em Willy —
atera
boa, forte
plana
ndo, os lotes pegam morro; mas na
frente é so varzea
eosindios
nao apareceram; andam por perto,
mas ndo se mostraram
caca

muita; de pélo, de pena, muita (Grupo de
imigrantes alemaes, no periodo da quarentena p.105).

do outro lado do caminho é quase tudo bregjo, da para arroz; aqui,
no morro, é feijdo e milho, aipim também; terra boa, mais cento e
poucos homens e tu vais ver
dando um som para a confianca, entusiasmado com a propria palavra,
esguecendo a presenca de Matheus, as poucas frases do recém-
chegado parecendo as velhas perguntas formuladas por sua prépria
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imaginacdo e o hébito de falar sozinho transformado em sua defesa
mais antiga e eficaz —

muita madeira, boa, de lei; sO fata a serraria,
porgue o rio estd ai mesmo (Conversa entre Arnold e Matheus, p.194-
195).

Ainda sobre o tempo, ressata-se a afirmacgo de Alvaro Lins sobre a

obra de Graciliano Ramos:

Toda a sua obra guarda um certo carater de vertigem, de oscilacéo, de
ambivaléncia E o relativismo do tempo, o qual, como se sabe,
representa uma contingéncia muito importante no desenvolvimento
romanesco. Tendo uma concepcdo materidista da vida, o Sr.
Graciliano Ramos ndo poderia utilizar-se do recurso do tempo
metafisico. Por outro lado, para um romancista psicoldgico, o tempo
convencional e naturalista seria um obstaculo. O Sr. Graciliano Ramos
deliberou, entdo, valer-se de um recurso intermediério: a abstracdo do
tempo. [...] O tempo torna-se assm um elemento indeterminado e
arbitrario. Nunca se sabe exatamente quando a narrativa corresponde,
em tempo e acdo, aos fatos e atos que a produzem.?4°

Nesse sentido, o paraelo entre Graciliano Ramos e Adolfo Boos
Janior, redizado na “Apresentacdo do autor”, neste trabalho, mantém-se.
Percebe-se na narrativa de Boos Junior tanto a ambivaléncia como a
abstracio do tempo a que Alvaro Lins se refere.

Na colénia Karlsburg ndo havia relégio, por dois motivos. Um era a
pobreza que os imigrantes aleméaes passavam em solo brasileiro (muitos,
porém, como foi visto, ja vieram com sérias dificuldades financeiras da
Alemanha). Portanto, relégio era um aparelho supérfluo. Além disso, eles
se baseavam nos elementos da natureza (como o sol e alua) paraidentificar
e organizar o diae anoite.

Em contrapartida, em Desterro, as personagens ricas ostentavam a
presenca de rel0gios em suas casas, mas eles ndo eram necessarios, pois 0s

240 INS, op.cit., p.134.
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criados e os proprios imigrantes estavam habituados a uma determinada
roting, com sinais de ritua, que nd precisasvam de nenhum aparelho

medidor do tempo para saber as horas do dia, para saber quais eram as suas

241

tarefas.” Observem-se 0s dois excertos retirados da narrativa ficcional,

através da visao do narrador:

no varandao, sentados lado a lado [Paula e Rudolf], sabendo que — na
cozinha — mesmo sem dispor de um relégio, Martha aguardara o
instante exato (sugerido pelo crepusculo ou pelo fragil retinir dos
cristais sendo retirados do étagere), para determinar que Helga
atravesse a sala e, da porta, anuncie o jantar, tudo com uma precisao
gue ndo tem mais idade, nascida e aperfeicoada antes que ea
penetrasse naquela casa, antes mesmo que ela fosse o abrigo de um
solteirdo e — dos predecessores — restassem apenas 0s retratos nas
molduras cheias de arabescos (p.221).

[...] e pelas paredes, as duas naturezas mortas e a grande marinha nas
molduras pintadas de dourado, e — ainda — a sua esquerda, na segunda
prateleira, a meia duzia de cisnes de porcelana, pequenos, com 0s
dorsos transformados em vasos, tudo sobrenadando dentro do cheiro
da ordem e da limpeza e, mais, da batida cansada do grande rel6gio de
carrilhdo, junto a porta do varanddo — e, quase tdo expectante quanto
0s cées, continuou parado, profundamente absorto pela atmosfera da
sda. Contrariando sua intuicdo, adiantou a mé na direcdo do
“étagere”, até tocar a quina do movel (p.318. Matheus dentro da casa
de Paula e Rudolf)

Um outro paralelo se faz necessario, agora com as narrativas de
Adolfo Boos Jinior e William Faulkner. De acordo com Jean Pouillon,

Contudo, em aguns romances notaveis, nds encontramos este mesmo
processo empregado com intencéo radicalmente oposta, visto tratar-se
de nos colocar “com” seres profundamente diferentes de nos. Isto é
mais raro e muito mais dificil: é o que consegue fazer Faulkner
(ocorrem-me neste instante certas novelas de Treze Historias). Logo
de inicio, a singularidade da visdo das coisas, 0 seu carater primitivo,
a narrativa desnorteante em raz&o de seu ritmo, comegam por guiar a
sugestdo: ndo temos a faculdade de sonhar com 0 que nos agrada, de
colocar sgjala o que for por baixo de tudo, pois o que nos é contado se

241 percebe-se 0 esteredtipo do povo alemdo, caracterizado pela sua rigida disciplina e pela austeridade.
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acha tdo longe de nds que nem sequer podemos imaginar alguma coisa
gue dai nos aproximasse. Para onde estamos sendo guiados? Ndo em
direcdo a uma maneira de sentir suscetivel de explicacdo, mas ssim em
direcdo a0 que constitui precisamente a consciéncia de pessoas como
aquelas, uma consciéncia radicamente confusa, que terda de
permanecer sempre irrefletida. Em suma, um romance desta ordem
procura fazer-nos captar a confusdo definitiva dessa consciéncia
primitiva, sem nos dizer o que tem de compreensivel, apesar de tudo,
mas levando-nos, pelo contrério, a redizar em nds mesmos essa
confusdo. A incoeréncia das visdes que 0s personagens tém dos
acontecimentos que lhes sucedem e que transparece nas narrativas dos
mesmos feitas por esses personagens — tem como finalidade
transmitir-nos diretamente a consciéncia de s de um primitivo, sem
precisar recorrer a reconstrucbes conceituais ou a comentarios
psicol 6gicos. >+

Boos Janior tenta configurar, sob diversos angulos, a vida dos
Imigrantes alem&es (a chegada em Santa Catarinag, particularmente, nas
regides de Brusgue e Desterro), com seus problemas, suas dlvidas, suas
lutas, seus prazeres fugazes e seus sonhos de futuro nesse “Novo Mundo”.
E ele procura fazélo de forma coerente, por convergéncia de varios
recursos disponiveis para esse fim. O vocabulario, a estrutura sintética das
falas, os temas e problemas enfocados, as projecoes de um futuro feliz,
tudo isso € totalmente pertinente a vida de suas personagens — 0s “seres de
papel” —, bem como provavelmente o foi para as pessoas reais (“de carne e
0Ss0”) que viveram as conturbacdes da formagdo de uma colonia (Brusgue,
Blumenau...) ou mesmo de um centro urbano (Desterro — atual
Floriandpolis).

As personagens do romance Quadrildtero se antropomorfizam,
assumem O corpo, 0s sonhos, as angustias, alegrias e indagacOes de
auténticos imigrantes. Elas apresentam algo em comum entre si, mas suas
solugbes sdo procuradas por vias diferentes, como se formassem uma

amostragem ocasional de sua época.

242 pOUILLON, op. cit., p.60.
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Porém, o que confere a narrativa um carater complexo ndo sdo
gpenas 0s elementos utilizados na confeccdo da obra, mas, e
principalmente, o dinamismo com que eles se arranjam. Sobretudo a
sintaxe narrativa, feita de técnicas variadas e alternadas, pertinentes a cada
stuacdo, com a fregiente e constante mudanca de ponto de vista, e
diversificada organizacéo espaco-temporal, € responsavel pelo dinamismo
que emerge das paginas de Quadrilatero, um romance tenso, vivo; um
romance que, embora aparentemente cadtico, ndo tem supérfluos e cuja
leitura prende e emociona.
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5—A SIMBOLOGIA DO NUMERO QUATRO
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Em Quadrilatero (Livro Um: Matheus), Adolfo Boos Junior aborda a
saga da colonizacd germanica no Vae do Itgai. O autor constréi o
romance em cinco partes ndo estanques, denominadas “Os ventos’, “As
aguas’, “A terrd’, “O fogo”, “Os ventos’ — cinco partes que, na sua
circularidade, reduzem-se a quatro elementos primordiais da natureza,
segundo a filosofia grega.  Pode-se dizer que, na redlidade, sdo quatro
partes, visto que a primeira e a Ultima sdo denominadas “Os ventos’. Além
disso, estas duas partes parecem sSe cruzar, cCOmo massas de ar em
movimento.

De acordo com o Dicionario de SSmbolos,

as significagdes simbdlicas do quatro se ligam as do quadrado e da
cruz. Sua relagdo com a cruz fazia dele um simbolo incomparéavel de
plenitude, de universalidade, um simbolo totalizador. / Existem quatro
pontos cardeais, quatro ventos, quatro fases da lua, quatro estagoes,
guatro elementos, quatro letras no nome de Deus e no do primeiro
homem (Ad&o), quatro bracos da cruz, quatro Evangelistas, etc. O
quatro simboliza o terrestre, a totalidade do criador e do revelado.?*®

Nesse sentido, observa-se a importancia do titulo deste romance:
Quadrilatero. Conforme declaracdes do autor, em entrevista,*** o projeto
inicial era construir uma tetralogia, tendo como principais agentes,
respectivamente, quatro personagens masculinos que levam nomes de
batismo iguais aos dos evangelistas. Esse volume inicia fixa-se na figura

de Matheus, mas ja se esbocam as personagens de Lucas (filho de Matheus

243 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Traducdo: Verada Costa e Silva[et a.] — 7. ed. — Rio de Janeiro:
José Olympio, 1993. p.758-762.

244 Anotagdes em caderno da entrevista com o escritor Adolfo Boos Janior, realizada pelos alunos da Pés-
Graduacdo em Letras no curso “A Histéria do Romance em Santa Catarina”, ministrado pelo Prof. Dr.
Lauro Junkes, na UFSC, no dia 05 dez. 1994. *Nas proximas notas, para efeito de simplificagéo, serdo
referidas apenas como “ Anotacdes da entrevista com o autor em 1994” .
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com Natdia) e Marcos (marido de Edla).”® No entanto, até o presente

momento, o Unico romance publicado, nesse sentido, € o de Matheus. Além

disso, a narrativa € uma expressao auténtica da forca dos quatro elementos.
Retomando o Dicionario de Simbolos vé-se que o quadrado

€ um dos quatro simbolos fundamentais, juntamente com o centro, o
circulo e a cruz. / E o simbolo da terra por oposicdo ao céu, mas é
também o simbolo do universo criado. / A ssmbdlica do quadrado e do
nimero quatro rednem-se. / Segundo Plutarco, os pitagoricos
afirmavam que o quadrado reunia as poténcias de Réia, de Afrodite,
de Deméter, de Héstia e de Hera. Ao comentar essa passagem, Mario
Meunier especificaa 0 quadrado significava que Réia, a mde dos
deuses, se manifestava através das modificagdes dos quatro elementos
simbolizados por Afrodite, que era a agua geradora, por Héstia, que
era o fogo, por Deméter, que era a terra, e por Hera, que era o ar. O
guadrado simbolizava a sintese dos elementos. / Na tradicdo cristé,
igualmente, o quadrado, em virtude de sua forma igual dos quatro
lados, simboliza 0 cosmo; seus quatro pilares de angulo designam os
quatro elementos.?4°

De acordo com o critico literario e professor Lauro Junkes,

foi entre os fil6sof os pré-socréticos gregos, a partir do séc. VI a.C. que
esses elementos receberam sua Sistematizagdo basicas Assim,
primeiramente Tales de Mileto explicava a constituicdo do universo
como "o surgir da agua’. Logo em seguida, segundo Anaximenes, o
universo teria resultado das transformacbes de um ‘ar infinito’
(pneuma apeiron). Ja para Heréclito de Efeso, este mundo ‘é e seré
sempre um fogo eternamente vivo, que se acende com medida e se
apaga com medida . Finalmente, Empédocles explicava a formacéo do
universo como resultado de quatro raizes: a &gua, o ar, a terra, o fogo,
elementos governados pela isonomia, isto é sdo iguas, eternos e
imutévels, resultando a diversidade das coisas da sua mistura em
diferentes proporcdes. Dessa forma, os fragmentos dos pré-socraticos

245 As personagens com nomes biblicos poderiam ensejar uma interpretagdo, mas a andlise podera cair em
contradicdo com a publicacdo dos demais romances que seguem a tetralogia. De acordo com o autor, 0s
romances de Lucas e de Marcos ja estdo prontos, no aguardo de uma editora que se interesse em publicé-
los, e 0 de Jodo esta sendo feito, sem pressa.

246 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.750-754.
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gue possuimos atestam a extrema valorizagdo desses elementos dentro
da concepcao cosmogonica 24

Assim sendo, Adolfo Boos Junior, como “Criador”, também coloca,
nesse seu primeiro romance, a génese do mundo de suas personagens, em
gue os quatro el ementos possuem fundamental importancia.

Para uma melhor compreensdo do romance, pesquisou-se cada
elemento, por ordem de apari¢céo na narrativa, a fim de tentar esclarecer as
diversas relagOes arquitetadas pelo autor.

O primeiro elemento: o ar. De acordo com o Dicionario de simbolos:

O ar é um elemento ativo, um simbolo de espiritualizacdo. Representa
o0 mundo sutil intermedi&rio do céu e a terra, 0 mundo da expansdo
que, dizem os chineses, é insuflado pelo sopro necessario a
subsisténcia dos seres. / O elemento ar, diz S80 Martinho, é um
simbolo sensivel da vida invisivel, um mdébil universal e um
purificador. / No esoterismo ismaelita, 0 ar é o principio da
composicao e da frutificacdo. / O ar € 0 meio proprio da luz, do alcar
vbo, do perfume, da cor, das vibracdes interplanetérias, € a via de

comunicacdo entre aterrae o céu”. %4

O professor Lauro Junkes afirma que “A concepcdo do ar foi
infinitamente enriquecida pelos hindus, pois 0 ar € o veiculo do prana,
dessa energia cosmica e vita que tudo regenera. >

Ja o vento, associado ap ar, apresenta novos angulos. Segundo os

pesquisadores franceses:

O simbolismo do vento apresenta varios aspectos. Devido a agitacéo
gue o caracteriza, € um simbolo de vaidade, de instabilidade, de
inconstancia. E uma forca elementar que pertence aos Titds, o que
indica suficientemente a sua violéncia e sua cegueira. / Nas tradicdes

biblicas, os ventos sdo 0 sopro de Deus. Os ventos também sdo

247 JUNKES, Lauro. O mito e o rito: uma leitura de autores catarinenses. Floriandpolis; Universidade
Federal de Santa Catarina, 1987. p.188.

248 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.68.

249 JUNKES, op. cit., p.188.
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instrumentos da forga divina; déo vida, castigam, ensinam; sdo sinais
€, Como 0s anjos, portadores de mensagens. S&0 manifestacéo de um
divino que desgja comunicar as suas emogoes, desde a mais terna
docura até a mais tempestuosa colera. >°

No romance Quadrilatero, o vento esta em toda parte, sgja ele uma
aragem, uma brisa ou um redemoinho. A primeira parte, inclusive, e
subdividida pelos nomes de quatro ventos, que indicam a sua direcao:
terral, noroeste, nordeste e sul, com suas mudangas de quadrante. O que
configura as diversas mudangas de histérias e pontos de vista ha narrativa.

“Empurrado pelaaragem fria’ (p.13) — Essas palavras de abertura da
trama ja revelam uma das caracteristicas de seus personagens, que muitas
vezes sao levados pelo destino.

Observem-se mais alguns exemplos:

0 vento amaina e recrudesce, como Se ainda ndo estivesse certo da sua
forca e do quadrante definitivo (terral, p.39-40).

pois certamente o vento estd levando seu perfume até ele (noroeste,
p.43. O vento torna-se 0 meio de transporte para o perfume de Paula,
uma de suas marcas de poder e de mensagem).

Do mesmo jeito que na ventania, dentro dele também ha um ponto
maior de violéncia, concentrado na figura que teimou em néo ver
(nordeste, p.66. Matheus e Paula).

0 vento cai sobre a floresta (feito um punho pesado, punitivo e cruel),
inclinando copas, torcendo e desfolhando, criando vozes, num hino
desesperado por entre os troncos, cipos e trepadeiras. Um ainda ndo
falou, o outro pensa (sul, p.81. Matheus e Arnold).

Na parte final, os ventos continuam participando com intensidade da
trama narrativa, envolvendo e enredando ainda mais as personagens, como

Se pode perceber nas seguintes passagens.

250 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.935-936.
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— €, ndo obstante um répido trejeito de contrariedade, espera que a
recém-chegada (trazendo consigo a vergastada gelada do vento,
fazendo tremer todas as avencas e samambaias e destruindo a
imobilidade das cortinas, parecendo — se ja fosse do seu conhecimento
— querer exorcizar todos os fantasmas que adejassem em torno da
mage) penetre em seu campo de visdo, para prosseguir — (p.412 — Edla
chega na casa de Paula).

— l& fora, a inesperada camaria é apenas a lestada procurando novos
caminhos paratornar a se abater sobre a casa. Estara esperando, Paula
Indaga-se, na porta do quarto, como antigamente, quando a ansiedade
era 0 sinal mais evidente da fraqueza; com a frase suspensa,
esperando a nova refrega (p.427 — Paula pensa em procurar Matheus).

0 pensamento do Espanhol indaga, tera deixado, e — em meio a lestada
— ndo acontece nenhum grito, um mMurmudrio oU um SUSsUrro, sO 0
pensamento, final mente (p.450 — Espanhol e Matheus).

Percebe-se que nesta Ultima parte, o vento predominante € o que vem
do leste, ndo evidenciado em subsecdo na primeira parte. As lestadas séo
violentas, chegando a ser destrutivas, o que traduz bem a narrativa.

O segundo elemento: a agua. De acordo com o Dicionario de

simbolos,

As significacbes simbdlicas da &gua podem reduzir-se a trés temas
dominantes. fonte de vida, meio de purificagdo, centro de
regenerescéncia. / As aguas representando a infinidade dos possiveis,

contém todo o virtual, todas as promessas de desenvolvimento, mas
também todas as ameacas de reabsorcdo. / Fluida, sua tendéncia é a
dissolugdo; mas, homogénea, ela é iguamente o simbolo da coesdo. /
A nocdo de &guas primordiais, de oceano das origens, é quase
universal. / Pode ser encarada em dois planos rigorosamente opostos.

a &gua é fonte de vida e fonte de morte, criadora e destruidora. / Na
Biblia, a marcha dos hebreus e a caminhada de todo homem na sua
peregrinacao terrena estdo intimamente ligadas ao contato exterior ou
interior com a &gua. / Sem é&gua 0o ndmade seria imediatamente
condenado a morte. / Sinal de béncéo (uma permissdo paraavida). / A
agua apaga a histéria, pois restabelece 0 ser num estado novo

(semelhante ao batismo). / Simbolo da dualidade do alto e do baixo:

&gua de chuva — &gua do mar. A primeira é pura; a segunda, salgada.

Simbolo de vida: pura, €la € criadora e purificadora; amarga, ela
produz a maldicdo. / Ha que distinguir na simbdlica da agua a
superficie e as profundezas. A navegacdo ou O vigar erratico dos
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herdis na superficie significa que estéo expostos aos perigos da vida, 0
gue o mito simboliza pelos monstros que surgem do fundo. A regi&o
submersa se torna, dessa forma, simbolo do subconsciente. A
perversdo se acha, iguamente, figurada pela dgua misturada a terra
(desgjo terrestre) ou pela agua estagnada que perdeu suas propriedades
purificadoras. o limo, a lama, o pantano. / A agua € o simbolo das
energias inconscientes, das virtudes informes da alma, das motivacdes
secretas e desconhecidas. !

O elemento &gua participa de forma ativa em toda a trama de Boos
Janior, principamente na segunda parte. Ora como mar e rio, ora como
chuva.

Como mar, a &gua refrata a viagem das personagens gue Sao
imigrantes da Alemanha para o Brasil. Retomando a simbologia da agua,
se, por um lado, a travessia pelo mar contém todas as promessas de
desenvolvimento, por outro, a agua salgada e amarga produz a maldicéo:
ndo serdo felizes na nova terra. Nesse sentido, o romance aborda a
esperanca e 0 sonho dos imigrantes germanicos em construir um mundo

novo e mostra toda a sua derrota.

N&o existem recordactes agradaveis e nem interval os entre as agonias
do navio e o dia-a-dia miseravel; apenas, no exercicio do medo, um
frémito a percorre da cabeca aos pés, igual ao estremecimento de um
moribundo (p.202 — Natdlia).

Como rio, a agua apresenta a viagem das personagens alemaes
subindo de balsa o rio Itgjai-mirim. Sua agua, barrenta e espessa, € simbolo
da coesdo de um grupo de imigrantes aleméaes (n&o tem como fugir, nem
como voltar; 0 negécio € seguir adiante.), que se une na dor e no medo do
desconhecido.

51 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.15-22.
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sem acreditar
gue a mesma &gua, poucos metros depois, se transforme no inferno
barrento e cheio de espumas que acabaram de vencer (p.114).

A smbologia de sinal de béncdo, permissio para a vida, esta
presente no momento em que Irma cai no rio e Edgard, seu marido,

mergulha para salvé-la:

Dentro do rio, marido e mulher estéo atracados, irmanados na
mesma agonia, nd0 no combate para a salvacdo mutua, porém
absorvidos com sua prépria sobrevivéncia, empenhados numa luta de
vida e de morte (p. 119).

O casd é salvo pelo estranho do grupo — Matheus.

A dualidade superficie e profundeza é retratada nos sustos que as
personagens/imigrantes levam com os barulhos estranhos que |hes causam
pavor, como demonstra o narrador ao descrever a confusdo mental de

Edgard enquanto vigiava a balsa:

virou na direcdo da voz e encostou-se ainda mais, talvez por pensar
gue a cinza madrugada ndo fosse bastante fechada para protegé-lo.
Pronto, deixou o olhar correr da ponta da ilha até a curva vencida na
manha anterior, em busca de aguma coisa movendo-se, qualquer
coisa que ndo fosse a 4gua afastando-se rapidamente, ondulactes
prateadas aparecendo e sumindo nos redemoinhos. Estéo vindo pelo
outro lado, pensara, sem alivio ou remorso por ter escolhido aquela
posicdo, a espera de um novo disparo, um outro tipo de berro, que
substituisse aquele que continuava ativo em todos os ouvidos. Agora,
guando um siléncio novo amplia-se sobre 0 susto e apenas o barulho
dos peixes sobrepfe-se ao rumorgjar do rio, ainda aguarda que a
intuicdo comece a agir. No entanto, apenas a voz de Willy chega até
ele, desapontada—

peixes, merda, sdo peixes (p.163.
Grifo do autor).

Como chuva, a &gua aparece ora como uma tentativa de didogo

(p.24); ora como elemento bom para a plantacéo (p.57); ora como elemento
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ruim, que traz mais doencas (p.152), quando € demais prejudica a plantacéo
(p.166) e causa enchentes (p.250 e 359).

O terceiro elemento: aterra. O professor Lauro Junkes afirma que “A
terra pode ser até o componente humano-somético, desde que a Biblia,

simbolicamente ou ndo, coloca o0 homem como feito de barro, devendo ao

barro voltar” . 22

Conforme os pesguisadores franceses,

Simbolicamente, a terra opde-se ab céu como 0 principio passivo ao
principio ativo; o aspecto feminino a0 aspecto masculino da
manifestacdo; a obscuridade a luz. / Ela sustenta, enquanto o céu
cobre. Todos os seres recebem dela 0 seu nascimento, pois é mulher e
méae, mas a terra é completamente submissa ao principio ativo do Céu.
O animal fémea tem a natureza da terra. Positivamente, suas virtudes
sdo docgura e submissdo, firmeza calma e duradoura. Seria necesséario
acrescentar a humildade, etimologicamente ligada ao himus, na
direcéo do qual aterra se inclina e de que foi modelado o0 homem. / A
terra smboliza a funcdo maternal: Tellus Matter. Da e rouba a vida. /
A denominacdo de Terra Santa se aplica, para os judeus e 0s cristaos,
a Palestina; correspondendo ao Paraiso terrestre. A isso podemos
relacionar a Terra prometida, objetivo de uma busca que também é de
ordem espiritual. / Paul Diel esbogou toda uma psicogeografia dos
simbolos, em que a superficie plana da terra representa o homem
como ser consciente; 0 mundo subterrdneo, com seus demonios e seus
monstros ou divindades malevolentes, figura o subconsciente; os
cumes mais elevados, mais proximos do céu, sGo a imagem do
supraconsciente. Toda a terra se torna, assim, simbolo do consciente e
de sua situagdo de conflito, simbolo do desgo terrestre e de suas
possibilidades de sublimagdo e de perversio. E a arena dos conflitos
da consciéncia no ser humano.*3

Na trama narrativa 0 elemento terra traz varias significacOes.
Primeiramente, a génese do homem que, conforme diz a Biblia, veio do

barro, personificado nafigura de Matheus:

252 JUNKES, O mito... op. cit., p.188.
253 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.878-880.
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E Matheus aproxima-se, fedendo tanto quanto a terra, parecendo
emergir do préprio lodacal, com o pedaco de peroba nas costas,
arrastando os pés (p.121).

E para o barro retornar& “ O corpo ja estano chao” (p.450).

Depois, o fato de diversos grupos alemaes terem abdicado de sua
terra natal (devido aos problemas que estavam passando por 18) para se
aventurarem num pais desconhecido, ndo deixa de ser uma tentativa de
melhorar de vida em um “Novo Mundo”.

Além disso, é da terra que os imigrantes tiravam o seu sustento, sgja
com frutas, com verduras ou com animais. Mesmo que muitos deles
tivessem outras funcdes em sua terra natal (Helmuth era oleiro; Edgard,
mestre-escola; Willy, ferreiro e Ottokar, seleiro), aqui tiveram que traba har
como agricultores. ™

O quarto e ultimo elemento: o fogo. De acordo com o professor
Lauro Junkes, “O fogo teria sido arrebatado aos deuses do céu pelo herdi
Prometeu e dado aos homens. A partir do fogo, que gera luz e calor, que
destr6i e produz, que congtitui energia fundamental, deu-se todo o
desenvolvimento humano. Ao mesmo tempo, e desde remotas eras, o fogo
carrega-se de poderosos simbolismos” >
Os pesquisadores franceses, ao investigarem a histéria do fogo,

atestam que

A maior parte dos aspectos do simbolismo do fogo esta resumida na
doutrina hindu, que Ihe confere fundamental importancia. Agni, Indra
e Qurya sdo os fogos dos mundos. terrestre, intermediério e celeste,
isto € o fogo comum, o raio e 0 Sol. Além disso existem outros dois
fogos; o da penetracdo ou absorcdo (Vaishvanara) e o da destruicéo
(outro aspecto do Agni). / Segundo o I-Ching, o fogo corresponde ao
sul, a cor vermelha, ao verdo e ao coragdo. Essa Ultima relacéo, aliés, €

254 Ressalta-se que isso n&o perde o seu valor, A medida que, gracas aos imigrantes — homens e mulheres —
grande parte do interior catarinense foi desbravado e povoado.
> JUNKES, O mito... op. cit., p.188.
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constante, quer o fogo simbolize as paixdes (principalmente o amor e
a colera), quer ele simbolize o espirito (o fogo do espirito, que é
também o sopro) ou o conhecimento intuitivo. / A significagdo sexual

do fogo esté ligada, universalmente, a primeira das técnicas usadas
para a obtencdo do fogo: por meio da friccdo, num movimento de
vaivém — imagem do ato sexual. O fogo obtido por meio da friccéo é
considerado como o resultado (a progenitura) de uma unido sexual.

Assim como 0 Sol, pelos seus raios, o fogo simboliza por suas chamas
a acdo fecundante, purificadora e iluminadora. Mas ele apresenta
também um aspecto negativo: obscurece e sufoca, por causa da
fumaga; queima, devora e destroi: o fogo das paixdes, do castigo e da
guerra >®

No enredo de Quadrilatero, o elemento fogo, como os demais
elementos, aparece com diversas significacoes.

E através das fogueiras que as personagensimigrantes clareavam a
noite, afugentavam o frio e faziam suas refeicbes. Tudo questdo de
sobrevivéncia. Matheus e Natdlia, enquanto fugiam da colbnia, também

usaram deste artificio.

os dias foram
trocados pelas noites e, depois de sofrer o dia inteiro sob a dureza do
sol, tiritava de frio, avivando fogueiras indecisas, sem capacidade para
matar um simples peixe (p.354).

De pequenas fogueiras pula-se para grandes fogueiras. as queimadas
na mata, com o fim de preparar o terreno para semear e plantar. Paradoxo:
fecundidade e destruicdo (eterno recomego). E o que se pode observar na

Seguinte passagem:

Primeiro € o penacho da fumaga, esguio, além do arvoredo
imenso, subindo retamente para 0 céu e, depois de duas ou trés voltas,
0 caminho abre-se numa clareira de quase meio hectare, exibindo —
entre as marcas da queimada — um pasto pequeno e os restos da roga
de milho e feij&o (p.134).

2% CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.440-443.
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A destruicdo pelo fogo também se observa “claramente’” no incéndio
da colénia Karlsburg pelos indios, matando a maioria dos imigrantes
alemaes com suas flechas incandescentes:

todas as casas estavam incendiadas, n& havia mais choro ou
gritos dos homens e das mulheres, sd o lamento estava no ar, levitando
na mesma fumaca que levava o sapé e os trapos em chama (p.321).

A significacdo sexua do fogo, ligada universamente a imagem do
ato sexual, é expressa nas relacbes ardentes entre Matheus e Natdlia e
Matheus e Paula, que revela as paixbes, como se pode perceber nas

seguintes passagens.

[Natdlia] Sente quando alcanca a borda da prateleira, a tébua
comprimida contra a magreza de suas nadegas e fecha os olhos — por
mais tempo gue a memaria conserve a capacidade de recordar, jamais
esguecerd 0 momento, regravando-o em todas as oportunidades
(p.243).

Quando chegou perto, Paula ja estava em pé, no mesmo canto, arfante como
ele e, agarrando-a pelas nadegas, Matheus comegou a penetra-la ali mesmo e, com
uma faria igual, ela facilitou a posse, rodeando a cintura magra com suas pernas
arrepiadas de frio, enquanto — sem deixar de sustentar seu corpo — as méaos dele
deslizavam, vagarosas, com a natureza de um animal cego, a procura de todas as
suas grutas (p.330-331).

De acordo com a simbologia, que afirma que o fogo obtido por meio
da friccéo € considerado como o resultado (a progenitura) de uma unido
sexual, pode-se afirmar, talvez, que Lucas (filho de Matheus e Natdia) e
Edla (filha de Matheus e Paula) sgjam “chamas vivas’. >’

257 Como essas duas personagens aparecem pouco neste romance, quem sabe ainda se possa comprovar
esta afirmacao nas publicactes subseqlientes dos livros datetralogia, projeto do autor.
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Por dltimo, o fogo como simbolo da paixdo. Matheus e Paula vivem
uma louca paixdo, divididos entre os dois polos. o amor e a cllera,
envolvidos numa trama de vinganca, amor proibido e loucura. Teria sido
sorte, destino ou maldico?>® O fato é que os dois se consomem no fogo da
paixdo. As palavras do narrador atestam essa idéia nos seguintes excertos.

agora, quer o relato mais adiantado, no tempo da loucura em comum e
nao circunscrito a paixao anterior, aqui, houve paixéo e amor, criados
por ele mesmo, porgue precisava de um sentimento igual para colocar
no lugar do outro, ou ele — como eu — confundiu alucinagdo com
amor, vai cismando (p.320. Grifos do autor).

(e, enquanto o pensamento insistia na cisma solitéria, a carne ainda
sonhava com todas as loucuras daquilo que ja era 0 passado da paix&o)
(p.418).

De acordo com o pensamento de Paula, depois de analisar o discurso
de Matheus sobre sua fuga com Natdlia, comparando-0, ab mesmo tempo,
com a sua histéria com o estranho homem:

€ claro que existiu paixao; nele, porque s6 um desejo muito veemente
poderia forca-lo a fazer o que fez; nela, porque s6 uma forca maior
poderia leva-la a aceitar o gesto e todas as suas consequliéncias, pois
suas amarras eram muito mais fortes; a extrema dependéncia
continua pode induzir ao amor; e foi 0 que aconteceu, a partir da
hora em que a arrancou da choupana e da solid&o para correr entre o
fogo e a dor; mas ndo foi 0 amor que buscava e que pensou ter
encontrado aqui, alimentado pelo édio e pela loucura (p.336-337.
Grifos do autor).

“Jules Griti atesta que simbolos fundamentais persistem no coracéo e
na imaginacdo das pessoas, na mentalidade coletiva. Uma civilizagao |...]
pode avivar a necessidade, a angUstia, 0 apetite por signos que falem”.?

Note-se que no romance Quadrilatero os quatro elementos estdo em

258 Sorte, destino ou maldicéo: elementos utilizados pelatragédia grega.
259 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.22.
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congtante didlogo. Ora entre s (lama, lodo = &gua e terra; redemoinho,
poeira = vento e terra; maresia = vento, agua e terra; queimadas = terra e
fogo), ora com as personagens.

De acordo com o poeta Fernando Karl,?®

Do que é urdida a matéria? Fogo, ar, agua e terra. Quem os adivinha?
Este animal brilhante e impossivel do espirito, também conhecido
como homem. Animal gue somos, com o luxo da imagem, 0 que nos
resta sendo respirar os ultimos ventos do mundo? E se os Ultimos
ventos pudessem ser capturados, o que diriam? Nada matéria
primordial de nossa seda e sede. Um nada a maneira de Bach, delicado
e profundo.

Percebe-se que, apesar de ndo ser cientista nem filésofo, Adolfo
Boos Junior enriquece a narrativa com a inclusdo dos quatro elementos
fundamentais e suas exploracdes e revelagcbes. Habilmente circunscreveu
cada parte sob o nome de um dos quatro elementos primordiais, de acordo
com 0s rumos das agdes, os significados dos acontecimentos, oS

simbolismos desgjados.

260 MELATTI, Silvio. Sitio de cinco sentidos. In: Jornal A Noticia, Joinville, 17 dez. 1998. “Anexo”, p.
C-3. Resenha sobre o livro O siléncio atras do branco, de Alceu Bett e Fernando Karl.
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6 — Uma simbiose entre seres humanos e animais
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Zoomorfismo € um culto religioso que confere as divindades aforma
de animais. Nesse sentido, existe a crenca popular de que os homens
podem transformar-se em animais. Nas artes em geral, e na literatura em
particular (sobretudo na escola naturalista), ha freqlientemente o emprego
de formas, imagens e figuragbes de animals para caracterizar uma
personagem.”® No romance Quadrilatero, de Adolfo Boos Jinior, o
complexo caréter de varias personagens abre espaco para sua aproximacao
com animais.

Esse interesse que 0 homem sempre sentiu pelo animal,
considerando-o como materializacdo de seus proprios complexos psiquicos
e smbdlicos, é hoje em dia muito sensivel na popularidade dos animais
domesticos, sobretudo dos animais de estimag&o, que séo adotados mais do
gue simplesmente criados.

A andlise, neste capitulo, sera baseada em dois livros “técnico-
cientificos’ que abordam a questéo do zoomorfismo. Um € o Dicionario de
simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, NnUMeros,
dos pesquisadores franceses Jean Chevarlier e Alain Gheerbrant e, 0 outro,
O homem e seus simbolos, do psicandista Carl G. Jung.

No Dicionario de simbolos encontra-se a seguinte definicdo para o

verbete “animal”:

O animal, em sua qualidade de arquétipo, representa as camadas
profundas do inconsciente e do instinto. Os animais séo simbolos dos
principios e das forgas cosmicas, materiais ou espirituais. [...] 0s
Evangelistas sGo simbolizados por animais. [...] Dizem respeito aos
trés niveis do universo: inferno, terra, céu. 2%2

261 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.2910.
262 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.57.
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Com relacdo aos evangelistas, Carl Jung apresenta uma pequena
figura em baixo rdevo da Catedral de Chartres®™® em chamas, na qual

aparecem trés dos quatro evangelistas representados sob a forma de

264

animais: o ledo é Marcos; o0 boi, Lucas; a aguia, Jodo.”>" A curiosidade em

saber com qual bicho Mateus se pareceria tornou-se evidente. Mais adiante,
Aniela Jaffé esclarece que o evangelista Mateus € representado como um

homem ou um anjo.”®® Confira suas idéias:

Mesmo no cristianismo, 0 simbolismo animal representa um papel
surpreendentemente importante. Trés dos evangelistas tém emblemas
de animais: S8o Lucas, o boi; Sdo Marcos, o |edo, e Sdo Jodo, a &guia.
Apenas S80 Mateus é representado como um homem ou um anjo. O
préprio Cristo aparece simbolicamente como o Cordeiro de Deus ou
como o Peixe; € também a serpente, louvada na cruz, o ledo, e, em
alguns casos raros, um unicornio. Estes atributos animais de Cristo
indicam que mesmo o Filho de Deus (a personificagdo suprema do
homem) ndo prescinde da sua natureza animal, do mesmo modo que
da sua natureza espiritual. Considera-se tanto o subumano como o
sobre-humano como partes do reino divino. Esta relagéo entre os dois
aspectos do homem é admiravelmente ssimbolizada na imagem do
nascimento de Cristo em um estébulo, entre animais.?®°

Nesse sentido, retoma-se, aqui, o fato de as casas dos imigrantes
demées da colonia ficticia Karlsburg serem simples, humildes, com
animais dormindo dentro delas, como se a casa ndo passasse de um
estabulo.

263 De acordo com a Enciclopédia Mirador Internacional (1995, p.2287), Chartres é uma cidade da
Franca, situada na regido central, as margens do Eure, sobre a extensa planicie da Beauce. Sua catedral é
considerada “ ponto de partida e um dos mais magnificos exemplos da arquitetura do alto gético, do séc.
X111, foi fundada pelo bispo Fulbert, que retomou a construgdo de uma primitiva catedral, provavel mente
do séc. 1V, destruida pelos normandos. Antes de terminada, foi destruida por um incéndio, sobrando
apenas a fachada com as duas torres. [...] Os aspectos mais notaveis sdo as esculturas dos portais,
6Peci almente o triplice portal, chamado Portail Royal”.

264 JUNG, op. cit., p.20.

265 Em Quadrilatero, a personagem Matheus € um homem, mas esta mais parecido com o diabo (c&o) do
gue com um anjo.

256 JAFFE, Aniela. “O simbolismo nas artes plasticas’. In: JUNG, op. cit., p.238.
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Seguindo o raciocinio de Jaffé, ficou clara a importancia dos

simbol os animais na vida humana. Conforme a autora,

A profusdo de simbolos animais na religido e na arte de todos os
tempos ndo acentua apenas a importancia do simbolo: mostra também
0 quanto é vital para 0 homem integrar em sua vida o conteido
psiquico do simbolo, isto €, o instinto. O anima em si ndo é bom nem
mau; é parte da natureza e ndo pode desgar nada que a e€la ndo
pertenca. Em outras palavras, ele obedece a seus instintos. Estes
Instintos por vezes nos parecem misteriosos, mas guardam correlacéo
com avida humana: o fundamento da natureza humana € o instinto.

Mas no homem, o “ser animal” (que é a sua psique instintual) pode
tornar-se perigoso se ndo for reconhecido e integrado na vida do
individuo. O homem € a Unica criatura capaz de controlar por vontade
prépria o ingtinto, mas é também o Unico capaz de reprimi-lo,
distorcé-lo e feri-lo — e um animal, para usarmos de uma metafora,
guando ferido, atinge o auge da sua selvageria e periculosidade.
Instintos r%ori midos podem tomar conta de um homem, e, mesmo,
destrui-lo.2%”

As personagens da narrativa ficcional Quadrilatero enveredam por
esse caminho. S0 apresentadas pelo narrador como “selvagens’, sga para
lutar pelo seu territério, isto €, por um pedaco de terra, sgja para controlar
Seus desgjos e Instintos, sgja para seguir 0 seu destino.

Durante a(s) leitura(s) do romance, foram feitas diversas anotagoes
relacionadas a0 zoomorfismo. Serdo apresentadas, entdo, as diversas
relacbes entre homens e animais (e vice-versa) que Boos Junior utilizou
para caracterizar suas personagens. Primeiramente com 0O grupo de
imigrantes alemaes, tanto na viagem de balsa como no periodo da coldnia,
em Karlsburg; depois com os diversos imigrantes que vivem na capital,
Desterro e, por fim, nas relagdes entre Matheus, Natdlia e Paula (as

personagens principais).

267 JAFFE, In: JUNG, op. cit., p.238.
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6.1 — Imigrantes alemaes na colonia Karlsburg

Nesse romance, a fauna brasileira € representada por diversas
espécies. Mosquitos, vargeiras, mutucas, garcas, borboletas, peixes,
papagalos, corcas, bois, cachorros, porcos, galinhas... Na viagem de balsa,
subindo o rio Itgai-mirim, como uma recepcdo ndo muito agradavel da
natureza, os imigrantes alemaes sentiram na pele o desafio que teriam que
enfrentar na nova colénia. Ressaltam-se da narrativa duas passagens que
expressam esses sentimentos, a partir do ponto de vista do narrador:

Sentem-se sujos, infelizes e contrafeitos e invejam as criangas, que
ainda se divertem com o voo das gargas e das borboletas, o salto de
um peixe no meio da correnteza (p.94).

Com o calor, desde o amanhecer até as primeiras sombras da noite, as
vargieiras e as mutucas ndo cessam de atacar, depois, é a vez dos
mosquitos e do medo, desde o primeiro pernoite, quando conversaram,
cantaram e, antes do escurecer (rodeados daguilo que seria a semente
de uma solidéo muito maior), tentaram rir (p.96-97).

O grupo germanico (ou até mesmo a figura de cada um deles em

~

particular) é comparado ao boi, ao gado. Todos sdo “estigmatizados’ pelo
ferrete do destino. Segue-se o ponto de vista do narrador. Primeiro, no
periodo da quarentena, quando eles estdo no galpdo da companhia, o
narrador apresenta a avaliagdo de Gertrud, ao observar a sua gente:

O proprio ar gque respiram parece feito de indiferenca e desconfianca
e, marcando o inicio de uma curva descendente e inapelavel, o
desnimo comega a medrar entre eles. Irma esta no fogéo e Gertrud,
suada e dolorida, junta-se a €la, com o pensamento encalhado na
constrangedora sensagdo de sentir-se igual a uma rés, marcada e
vigiada [...] Torna a pensar, como gado, observando a chegada das
criangas, ensopadas de suor sob os chapéus de feltro, a roupa
(impropria para o clima) imunda de poeira, sabendo que — depois —
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virdo os homens, levemente embriagados, ostentando uma confianga
postica (p.104. Grifo do autor).

De acordo com o Dicionario de Simbolos, uma das simbologias do
boi refereese a0 seu carater desbravador: “[..] as lendas gaulesas
testemunham a existéncia de bois primordiais [...]. O boi desempenharia
nesse caso um papel andogo ao do her 6i civilizador”.*®

Depois, na viagem de balsa, o narrador mostra a sua visao do grupo

de imigrantes, concordando com o pensamento da personagem Gertrud:

De repente, os homens adquirem o olhar vitrificado de um boi
extenuado; entretanto, continuam sua faina, 0 desespero mantendo a
embarcagdo parada, quando a correnteza parece nao permitir o seu
avanco, enquanto os pulmdes, o coracdo e alguma coisa aém do
préprio espirito procuram — numa concentragdo quase animal — mais
uma parcela de alento (p.98).

Também no Dicionario de Smbolos, encontrase a seguinte
definicdo para o boi: “Ao contrario do touro, o boi € um simbolo da
bondade, de calma, de forca pacifica; de capacidade de trabalho e de
sacrificio, escreve Devoucoux a proposito do boi da visdo de Ezequid e do
Apocalipse”.?*® Nesse sentido, o paralelo com a narrativa ficcional torna-se
mais evidente, visto que os imigrantes, homens e mulheres, trabalharam
com todas as suas forgas, lutando por um mundo melhor, e, mesmo assm, a
colonia Karlsburg teve um destino apocaliptico.

Ainda na viagem de balsa, Matheus julga a s préprio e aos demais

como gado:

E prosseguem, desgovernados, de margem a margem [...] Obrigam-se
a0 ritual, dentro de uma nebulosa inquietacéo, na incerta fronteira do
terror com a histeria e trazem em cada centimetro da pele, como os

268 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.138. Grifo dos autores.
269 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.137. Grifos dos autores.



200

homens, todas as marcas deixadas pelo sol e pelos insetos. Gado,
Matheus reconhece, apavorado com o cheiro da prépria morte, sem
coragem ou instinto para mudar seu caminho (p.187. Grifos do autor).

Os autores franceses atestam que “Entre os gregos, o boi € um
animal sagrado. Muitas vezes € imolado em sacrificio: o termo ‘ hecatombe’
designa um sacrificio de cem bois’.*” Na col6nia Karlsburg, massacrada
pelos indios — também uma hecatombe —, houve o sacrificio de muitos
homens e mulheres, diversas vezes comparadas a bois. O gque denota o
sacrificio redlizado pelos deméaes para colonizar as terras brasileiras.
(Muitos tiveram que morrer para que outros aleméaes — e outras pessoas de
diversas nacionalidades, inclusive a brasileira— pudessem sair vencedores.)

Com o intuito de afastar 0 perigo e, a0 mesmo tempo, gudar 0 grupo
a chegar na colOnia— seja com suas rezas, sgja pedindo misericordia a Deus
pelos sofrimentos que estdo passando —, Gertrud e Irma, ao cantarem uma

271

ladainha sem descanso, so comparadas a galinhas velhas.”"~ Observem-se

duas passagens da viagem de balsa. Na primeira, o narrador fala das duas

unicas mulheres do pequeno grupo:

As mulheres ndo param de rezar e mesmo quando se agacham atrés da
balsa, na beira de alguma praia ou no escorregadio fina de um
barranco, continuam zumbindo, a ladainha parecendo tdo necessaria a
vida quanto o0 sangue apressado no coragdo chelo de sombras.
Sentindo-se observadas, prestes a serem violentadas na frente dos
maridos e dos filhos, aceleram sua litania e, sujas e condenadas, tém a
aparéncia de velhas galinhas assustadas, pedindo uma cleméncia
imprecisa, perddo por fatas que o préprio entendimento ignora (p.97-
98).

De acordo com o Dicionério de simbolos, os turcos exigiam de um
habil chefe de exército as qualidades de dez animais, entre elas a castidade

2’0 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.137.
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da gdinha®” A castidade — no sentido etimolégico da paavra, que

significa pureza de costumes, integridade™

— confere com a caracterizacao
das personagens Gertrud e Irma da narrativa ficcional . >

Na segunda passagem, as ditudes de Gertrud reforcam suas
caracteristicas compativeis com as de uma galinha velha. De acordo com o

narrador:

0 pior japassou
—Gertrud murmura, sem qualquer confianga, da
mesma forma como vai repetindo o que os homens dizem —
aesquerda, aesquerdal...]

— e nem mesmo sabe por
gue a manobra tem que ser assim, mas — no contracanto de suas
oragOes — repete 0 comando, feito uma galinha velha, vigilante e quase
agressiva (p.115).

Nesse sentido, encontrase no Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa, em uma acepcao de linguagem informal em Portuga, o
vocabulo galinha como sinbnimo de fata de sorte, de infelicidade. Gertrud
e Irma, dessa forma, reforcam o destino tragico do grupo de imigrantes.

A incipiente colénia Karlsburg, no final do século X1X, contava com
poucos animais, aém de poucos imigrantes, como se pode perceber no
seguinte excerto da carta (relatorio) escrita pelo intérprete, a pedido dos
imigrantes alemées, enderecada ao presidente da provincia:

A SITUACAO EH MUITO DIFICIL, NOVE FAMILIAS
REUNIRAO-SE NO CAMINHO CHAMMADO STRASSE DER

271 Como foi visto no capitulo 3 deste trabalho, com relac&o ao paralelo entre as ladainhas de Gertrud e
Irma e a passagem biblica do Cerco de Jerico.

2’2 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.59.

2’3 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.647.

274 A partir dos meados do século XX, os valores da sociedade ocidental mudaram muito. Ser “galinha’
passou a ter um significado pejorativo. De acordo com o Houaiss, “diz-se de ou individuo (mulher ou
homem) que se da a contatos voluptuosos ou que age publicamente sem freio moral”, assim como, “diz-se
de ou individuo (mulher ou homem) que varia facilmente de parceiro amoroso ou sexual” (HOUAISS,
VILLAR, op. cit., p.1420).
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FREUDE, A OUTRA ESTA AFASTADA, ONDE MORAM
ARNOLD APPEL E SUA MULHER NATALIA, E MAIS O
TRABALHADOR DE ROCA A JORNAL, MATHEUS BECKER.
DAS TREIS VACAS QUE VIERAO, UMA PARIU E MORREU EO
BEZERRO MORREU TAMBEM. VIERAO TREIS CADELAS E
HUM CACHORRO, DUAS DERAO CRIAS E OS INDIOS E 0OS
BICHOS ROUBARAO OU MATARAO QUASE TODASELLASE
O CACHORRO MORREU DE MORDIDA DE COBRA (p.147).

Na colonia, os imigrantes alemées criavam porcos para servir de
alimentacdo e uma possivel fonte de renda futura. Os indios gostavam de
roubar animais dos imigrantes para sua sobrevivéncia. Até que um dia, um
deles acabou sendo pego ao tentar roubar um leitdo e foi morto com trés
tiros (de espingarda, pelas costas) por Ottokar, o “general de merda’
(segundo a visdo de sua esposad). Este fato acelerou o processo de
destruicéo da col6nia com o ataque incendiario provocado pelos indios.

No que diz respeito a relacdo entre Ottokar e sua esposa, seu
matriménio passava por uma crise, que desmoronava juntamente com 0s
sonhos dos imigrantes alemaes de um “Novo Mundo” no Brasil. O porco
gue Ottokar alimentava revela o seu estado de espirito, pois, de acordo com
Jolande Jacobi, “o porco esta intimamente associado com a baixa
sexualidade (Circe, por exemplo, transformava em porcos 0s homens que a
desgjavam)”.*”

Em contrapartida, segundo o Dicionéario de simbolos, “em virtude de
sua aparéncia préspera, que apreciam, 0s sino-vietnamitas fazem do porco
um simbolo da abundancia; a porca acompanhada dos bacurinhos adiciona
a mesma idéia a de posteridade numerosa’.*”® Paradoxamente, esse signo

atesta 0 esmorecimento dos sonhos dos imigrantes aleméaes de Karlsburg.

275 JACOBI, Simbolos... In: JUNG, op. cit. p.282.
27® CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.734.
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O estopim da garrucha de Ottokar faz todos os imigrantes sentirem-
se como uma boiada, passivos, marcados pela desgraca, a espera do diaem
que irdo todos para 0 matadouro. Observe-se a cena descrita pelo narrador:

— e 0 indio esgueira-se
pelos fundos do chiqueiro sabendo que o cachorro vai correr atras
dele, o leitdo esperneia em seus bragos, mas ainda ndo corre,
mantendo-se num passo ligeiro, ainda que o grito se repita—

carga—
[...]
— €, N0 momento em que o indio € alcangado pelo cdo, baixa a arma,
mirando entre as espaduas do inimigo em retirada e atira.

O leitéo foge do cachorro, mas Ottokar MUueller ndo esta
interessado neles e tem certeza de que a mulher — embrulhada no
cheiro de fezes, urina e feljdo queimado — ndo se mexeu; sabe —
também — que nas outras oito choupanas, todos se entreolharam,
recebendo o terceiro estampido como um aviso mais forte, a pontada
de medo renascendo em todas as virilhas, igual a faisca que percorre
uma boiada, no instante imediatamente anterior ao estouro (p.2438).

Com relacdo aos indios, a narrativa apresenta apenas a visdo dos
imigrantes. européia e colonialista, na qual os bugres sdo vistos como
animais selvagens, primitivos e, por isso mesmo, perigosos. Os homens
primitivos (por habitarem primeiro essas terras) do Brasil sdo vistos e
tratados como bichos, por terem uma cultura muito diferente da cultura do
branco europeu. A narrativa traz uma passagem que retrata essa idéia, no
dia do massacre a coldnia, sob o ponto de vista de Edgard, mas com as
palavras do narrador:

[...] a hora do Ultimo instante de cama antes da noite, 0 momento
exato em que os indios surgem, silenciosos, rapidos e esquivos. Em
momento algum, mesmo nas narrativas dos cacadores, sequer
imaginara a agilidade, a perfeita e silenciosa sincronizacdo de
movimentos, levando-o — ele que jamais pusera os olhos numa onga —
aimaginar qualquer tipo de parentesco entre os vultos a sua frente e os
felinos das histérias aheias. [...] Nao escuta, mas sabe que estéo
vindo, encurtando a distancia, envoltos e precedidos pela auréola de
predadores (p.341).
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A onca € a designacdo genérica de alguns felideos de grande porte. O

mesmo que |eopardo-das-neves (Phantera uncia).””’

A onga-parda vive nas
trés Américas, e seu habitat tanto pode ser as matas como os cerrados e 0s
desertos. Alimenta-se de porcos, passaros e peixes. De acordo com Luiz
Roberto de Souza Queiroz, “para os tupis essa onga € a suagu-arana, que
quer dizer cor de veado. E essa Ultima pal avra que acabou se transformando
na sucuarana, da lingua portuguesa’.””® Conforme o Dicionario de
simbolos, “0 leopardo é o simbolo da dtivez. [...] E também um animal
cacador [...] e pode ser tomado, mais geralmente, como um simbolo da
castareal e guerreira, sob seu aspecto agressivo. Simboliza aferocidade, ao
y 279

mesmo tempo gue a habilidade e aforca’.
Nessa mesma fonte bibliografica fica-se sabendo que

Os sacerdotes egipcios cobriam-se com uma pele de leopardo nas
ceriménias funebres. Essa pele ssimbolizava 0 génio de Set, o deus do
mal, o inimigo, o advers&io dos homens e dos deuses. Cobrir-se
ridiculamente com ela significava que Set fora imolado, que o
adversario estava vencido e que a pessoa trazia sobre Si, a0 mesmo
tempo, a prova e a virtude méagica do sacrificio.?°

Nesse sentido, busca-se a cena da chacina da colonia Karlsburg. Os
bugres, encarados pelos imigrantes aemaes como ongas, vencem “os
adversarios’ afim de sacrificalos.

Na colOnia, durante a semana, Matheus trabalhava direto nas terras
de Arnold. Aos domingos, enquanto este e Natdia iam a igrga e a0
armazém conversar com 0S outros imigrantes, Matheus preferia sair

sozinho pela mata, para pescar ou cacar. Um dia, que teve sol e tempestade,

27T HOUAISS; VILLAR, op. cit., p. 2063.

278 QUEIROZ, Luiz Roberto de Souza. 100 animais brasileiros publicados no Estaddo. S&o Paulo: O
Estado de Séo Paulo, 1997. p.34.

2’9 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.544.
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ele cacou um veado. Seguindo as pegadas do narrador, note-se acenae o
pensamento de Matheus:

Ainda ndo, continua pensando, ainda ndo, assistindo a penumbra mais
adensada criar novas disténcias e profundidades e, no chdo, a sua
frente, a legido de carrapatos abandonar o corpo do veado, frio, sem
sugerir — em qualquer grau — a emogdo do coragdo descontrolado,
guando — desavisados — um cruzara o caminho do outro. Levemente
emergente do fundo amarelo das folhas mortas, o pélo avermelhado
parece refulgir na atmosfera leitosa e, para €le, 0 anima é uma
amostra dos desvios do proprio destino (p.168. Grifos do autor).

De acordo com o Dicionario de simbolos, o cervo é um “animal
consagrado na Antiglidade classica & deusa Diana (Artemis), a virgem

cacadora. O cervo de ouro ndo é outro sendo o préprio Bodhisattva,

salvando os homens do desespero, acalmando suas paixdes’.”®!

Ao retornar a pé para casa, levando o veado nas costas, Matheus

passa pelo povoado, pela Srasse der Freude, como atesta o narrador:

Va transitando entre sons esparsos (um choro, um latido, um
chamado sem resposta) e, acompanhando-o, tal qual sua prépria
sombra, vai a certeza de que SO € preciso colocar a mochila no ombro.
Quando ultrapassa a Ultima casa, pela auséncia da burra no arruado,
conclui, ja voltou, ja esta em casa, e entdo para e troca a mao que
segura o veado (p.177-178. Grifo do autor).

Nesse sentido, encontra-se mais um motivo para o atague dos indios
a coldnia, pois o cervo também tem o seu lado nocivo. De acordo com o

Dicionario de simbolos,

O cervo de ouro encontra-se nas lendas cambojanas, embora o
carater solar do animal nelas apareca sob um aspecto maléfico. Ta
como acontece muitas vezes, 0 animal solar é relacionado com a seca;
€ preciso, para obter a chuva, matar o cervo, e esta é a finalidade da

280 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., Grifo nosso.
281 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.224. Grifo dos autores.
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dancado trote [...]. Noutras regifes, a isso acrescenta-se o fato de que
a entrada de um cervo numa cidade sgja anunciadora de incéndio e
obrigue o povo a abandonar o lugar.?®?

O fato de Matheus ter cagado um veado nas proximidades da colonia
e de ter passado por €la (para voltar para a casa de Arnold) a pé, com o
animal abatido nas costas indicam a simbologia acima descrita. Apesar de
ndo haver um zoomorfismo entre Matheus e 0 veado, acredita-se ser esta
relacdo entre caca e cagador importante para a narrativa ficciona e, por
1SS, foi-se em busca de seu significado.

Ainda sobre a deusa da caca, o Dicionario de mitologia greco-
romana afirma que Diana, uma das doze divindades do Olimpo, erauma

Deusa cruel e vingativa, atingia com suas flechas todos aqueles que a
insultavam ou ousavam menosprezar sua mae. [...] Atribuem-se-lhe
mortes subitas, bem como aguelas ocorridas durante o parto. [...] Na
Téaurida, Diana aparece como uma deusa cruel, a qual sdo sacrificados
estrangeiros. %%

Cruel e vingativo so caracteristicas fortes de Matheus, que andava

sempre armado, com a espingarda e o punhal, pronto paralutar.

6.2 — Imigrantes diversos em Desterro

Carioca (assim é chamado porque provém de outro estado brasileiro),
0 operario da destruicéo do cemitério, que queriaroubar o velho (Matheus),
mas que ndo passa de um covarde, € comparado a um animal intimidado e
acovardado. O narrador apresenta essa metéfora diversas vezes no dia em
gue Carioca resolve agir e investir contra o0 velho. Ressdta-se da narrativa
ficcional uma das passagens.

82 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.224. Grifos dos autores.
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Caido dentro da sarjeta, 0 Carioca desiste de chegar na frente e fica
assstindo a0 velho afastar-se cada vez mais, os redemoinhos
caminhando com €ele, protegendo seu cone de gelo, mantendo-o imune
a ventania. Conformado, assegura-se, vai levando tudo na mochila, o
ouro, a lampada, tudo, e — levantando-se vagarosamente — passa a
acompanhé&-lo de longe, como um c&o acovardado seguiria outro mais
feroz (p.447. Grifo do autor).?84

O Espanhol da bodega, o imigrante castelhano que tem uma venda
pobre no cais do porto, sente-se fracassado e amaldicoado. Como se a
pobreza e a soliddo estivessem agarradas nele como um marisco.
Acomoda-se com 0 pensamento de que na Bahia, junto com os irmaos,

também seria pobre e infeliz. Através do narrador, percebe-se sua angustia:

[..] h&a um desgosto enorme em tudo o que pensa, na comida que
come, naroupa gque veste, na decadéncia que o desanimo aumenta. |[...]
imagina-se encurralado pelo préprio presente e ndo acredita mais na
possibilidade de, em outro meio, ter vivido de forma diferente:
também na Bahia, teria a pobreza e a soliddo agarradas nele, como um
marisco huma pedra (p.80).

Marisco € um animal marinho comestivel, como 0s moluscos e 0s
crustaceos. No verbete do Dicionario Houaiss da lingua portuguesa,
encontrase uma acepcdo informal, que diz “homem que navega por
profissdo; individuo que ama a vida maritima’.*® Nesse sentido, a met&fora
utilizada para a personagem é apropriada, visto que Espanhol da bodega é
um imigrante, isto é, velo da Espanha para o Brasil pelo mar; que possui
uma venda no cais do porto e gosta de observar tanto os remadores”™®

283 D|CIONARIO DE MITOLOGIA GRECO-ROMANA. S3o Paulo: Abril Cultural, 1973. p.49.

284 A titulo de curiosidade, afirma-se que Boos Jinior é um especialista em caes, tendo sido, durante
muitos anos, criador de cachorros das ragas dobermann e pastor aleméo.

285 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.1856.

286 « A prética do remo na capital do estado teve inicio em 1861, quando pequenos barcos faziam o
transporte de carga e pessoas do continente para o cais da praga 15, bem como nas atividades desportivas
de alunos da Escola de Aprendizes de Marinheiros.” — Menezes, Ana Claudia. Aguas passadas: livro
resgata a trajetéria gloriosa do remo, esporte que até a segunda metade do século 20 foi 0 mais popular
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praticando o seu esporte como a empregada dos Mllen tomando banho de
sol e mar.

Quanto aos empregados, todos encontrados na capital, sdo
transformados em animais domesticados e fiéis, ndo oferecendo perigo aos
seus patroes. Observe-se: dois (dos diversos) empregados de Paula, Jacobs
e Ruth, sdo apresentados como o adazdo que o cocheiro guiava, “animais
perfeitamente condicionados’ (p.39); Mina, a velha empregada do
Espanhol da bodega, € encarada como “um cachorro doente, ainda
demonstrando alguma serventia’ (p.40); e a empregada dos Millen, que o
Espanhol gosta de observar, figura como um boto, ao ser descrita como
“um bicho sinistro emergindo do mar” (p.78).

Provocado por Matheus, o Espanhol da bodega acabara brigando
com o velho e matando-o com o fac&o do préprio aleméo. De acordo com o
Dicionério de simbolos, “a cinza de ostras ou de mariscos era usada muitas
vezes na China como secante, principalmente em timulos’.*®” Espanhol da
bodega “seca’ a vida de Matheus, levando-o definitivamente para o
cemitério.

Matheus, com seu espirito forte e guerreiro (independente de ser um
anti-herdi), ndo poderia deixar de morrer lutando. Em O homem e seus

simbolos, Carl Jung afirma:

A triste verdade é que a vida do homem consiste de um complexo de
fatores antagdnicos inexoraveis. o dia e a noite, 0 nascimento e a
morte, afelicidade e o sofrimento, o bem e o mal. N&o nos restanem a
certeza de que um dia um destes fatores vai prevalecer sobre o outro,

gue o bem vai se transformar em mal, ou que a alegria ha de derrotar a

em Floriandpolis. In: Jornal A Noticia. Joinville, 04 maio 2003. Anexo, p. C6. Resenha sobre o livro
Remando nas aguas da histéria — as heréicas conquistas do remo de Santa Catarina — 1861 a 2002, de
Maury Dal Grande Borges, edicdo do autor, 2003.

287 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.668.
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dor. A vida é uma batalha. Sempre foi e sempre sera. E se ta néo
acontecesse ela chegaria ao fim.?%®

6.3 — Relagbes zoomorficas com as personagens principais. Natdlia,
Matheus e Paula

A zoomorfizagdo encontra nessa narrativa o seu reverso. Os animals
tomam a forma de seres humanos, sga em suas atitudes, sga em seus
pensamentos, ou Mesmo em suas caracteristicas fisicas.

Arnold, marido de Natdlia, passa o dia inteiro trabahando em sua
terra, teimoso em alcancar 0 seu sonho (campos de arroz e gado, ou uma
serraria, ou ambos). E comparado fisicamente a um cachorro velho. As
palavras do narrador confirmam essaidéia:

Os cabelos ralos, empastados de suor, sdo iguais a barba e um
principio de calvicie aonga a testa;, porém, no conjunto, o0 homem
parece menor, grosso, ndo gordo e ndo disforme, mas grosso, como
um cachorro velho (p.133).

A calvicie revela o fato de Arnold ser um homem maduro. Indica,
por um lado, que ele ja tem uma certa idade (que n&o € apresentada na
narrativa) e, por outro, que ele € um “homem feito”, isto €, sabe o que quer
paras eva aluta para consegui-lo.

Arnold tinha uma burra, sem nome, que servia de seguranca para
Natdlia e gudava Arnold no trabalho com a terra De acordo com o
Dicionario de simbolos, “a jumenta, nesse caso, € simbolo de paz, de
pobreza, de humildade, de paciéncia e de coragem”.?**

Sob diversos aspectos, Natdlia era vista como a burra. Apesar de
sentir medo e soliddo, ou por isso mesmo, era acomodada, paciente e

submissa. Ciente de suas obrigagdes como mulher e dona de casa, segue-as

288 JUNG, op. cit., p.85.
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arisca. De qualquer maneira, havia uma espécie de dogura em seu jeito de
ser (0 que provavelmente cativou Matheus).

A s0liddo de Natdlia— que passa o diaisolada no meio do lote longe
do povoado — aumenta 0 seu medo de um possivel atague, tanto de animais
selvagens (ongas, por exemplo) como de bugres e negros. Seu medo, ao
mesmo tempo, atesta sua submissdo ao marido. A atitude de estar sempre
derta a qualgquer movimento ou som e a submisséo ao marido fazem com
que sgja comparada a burra. O narrador revela os sentimentos da mulher de
Arnold:

De novo, a agulha est4 paralisada no ar e o olhar perdido no canto
da cozinha, onde — antes do puxado e a noite — a garupa da burra
bailava inquieta; 1a fora estdo todos os ruidos da manha que avanca na
direcdo do meio-dia, paus rangendo sob rgadas mais fortes, canto de
passaros exoticos e, nas pausas do vento e no subito siléncio das aves,
a certeza de mil vultos deslocando-se dentro da mata, cada vez mais
préximos (p.241).

Segundo o Dicionario de simbolos,

A arte do Renascimento pintou diversos estados d"alma com os tragos
de um asno: o desencorgiamento espiritual do monge, a depressdo
moral, a preguica, o deleite melancdlico, a estupidez, a incompeténcia,
ateimosia, uma certa obediéncia um pouco tola. 2%

Além disso, os autores franceses afirmam que “o asno selvagem, o
onagro, simboliza os ascetas do Deserto, os solitarios’.”* A depressdo, a
obediéncia submissa e a soliddo sdo caracteristicas marcantes de Natalia.

Além da burra, Arnold tinha um cachorro, chamado Bimble, que

fazia companhia e, de certa forma, protegia Natdlia durante o dia, preso

289 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.95.
290 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.94.
291 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.94.
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junto a ela. Com a chegada de Matheus, o cachorro mostrou afei¢éo por ele
e Arnold disse que entdo o0 animal passava a ser dele. Nessas relacOes de
poder e de afinidades, que perpassam o triangulo amoroso Arnold, Natélia
e Matheus, surge a figura do cd& como “signo do apetite sensual, da
sexuaidade e, a0 mesmo tempo, do ciime”.**

O cachorro passou a seguir Matheus e a fazer-lhe companhia tanto
em seu trabalho como em suas cacadas dominicals, podendo-se atribuir ao
cao, dessa forma, a marca de animal guerreiro. Nesse sentido, o Dicionéario
de simbolos, apresenta 0 seguinte argumento: “[...] sabe-se que todos os
celtas, tanto os insulares como 0s continentals, tiveram caes treinados para
0 combate a caca. Comparar um herdi a um cdo era algo de honroso, era
render homenagem a sua bravura guerreira. N&o existe qualquer conotacdo
peorativa’. >

A morte de Bimble, com suas duvidas, ambiglidades e
consequéncias, como visto no capitulo referente ao enredo da narrativa,
revela 0 seu lado humano, na visdo de Matheus. No dia da morte de
Bimble, o narrador expressa o pensamento de Matheus sobre seu

companheiro:

[...] tornou a subir 0 morro, desta vez com o andar aplicado de todas as
manhas, parecendo — como sempre — que 0 Cdo0 Seguia a sua frente,
companheiro e infatigavel. Azuis, verdes, vorazes, as moscas ja
passeavam sobre o cadaver, sobre o pélo sujo, buscando os orificios
do animal; porém, ndo parou para ver 0 esgar da morte arreganhando
0s beicos, o frio da raiva e do terror implantado no olhar, exatamente
como um homem, verificou (p.267. Grifo do autor).?%

292 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.180.

293 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.179-180.

294 No final da narrativa ficcional, depois de sua morte, Matheus possui uma expressdo no rosto,
semelhante a expressdo de Bimble. Carioca percebe no esgar da morte de Matheus os dentes amarel os do
velho e acredita que o cadaver esta rindo dele, aiés, de todos (p.450). N&o se pode deixar de lembrar,
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Ressalta-se do Dicionario de simbolos 0 pensamento que atesta a
fidelidade do cachorro e o fato de o anima se parecer com o homem:
“Segundo astradicbes do 194, [...] sua fidelidade € louvada: Se um homem
N&o tem irmaos, os caes sao seus irmaos. O coracdo de um cao assemel ha-
se ao coracdo de seu amo” #°

E mais adiante o narrador complementa as semelhancas entre animal
e ser humano, de acordo com o ponto de vista de Matheus, expressando o
amor do homem pelo animal, seu melhor amigo:

Com o facdo cortou as flechas, deixando somente os tocos,
espantando as moscas que Se esgueiravam por entre o pélo,
procurando imaginar a agilidade e o calor onde — agora — sO existiam
o frio e aimobilidade, mas reagindo, era s6 um cachorro, observando
carrapatos (transformados em coisas importantes, vagarosos e
ordenados) abandonando o cadaver, ele proprio guardando na
memoria a boca arreganhada num impeto de valentia ou de dor, restos
de fezes secando nos pélos do rabo, como o Ultimo sina de fragueza e
— também — de afinidade com o homem (p.268. Grifos do autor).

A hipGtese de o proprio Matheus ter matado Bimble (para retirar a
pequena seguranca de Natdia e fazé-la decidir-se por segui-lo) junta-se o
fato de, logo em seguida & morte do animal, a coldnia Karlsburg ter sido
destruida pelos indios, como se fosse a reaizacdo de uma profecia [ou de
uma maldicdo]. O Dicionério de simbolos revela que, “segundo uma
tradicdo do Profeta, [...] qguem mata um c&o torna-se impuro; diz-se ser téo
grave quanto matar sete homens; acredita-se que o c3o tenha sete vidas’ >

Matheus, trabahador de roca a jorna, também chega a ser
comparado a burra. Sua teimosia asinina o faz viver. Trabalhando ao lado

aqui, a morte da cachorra Baleia, personagem de Graciliano Ramos em Vidas secas. Neste romance, 0 0
ser humano também é encarado como animal.

2% CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.180. Grifos dos autores.

29 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.180.
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de Arnold para arar a terra, Matheus € observado pela prépria burra, como

se pode perceber navoz do narrador:

Com o olhar alerta, rodopiando as orelhas, espantando as moscas e
tentando captar o sibilar da vara, a burra sabe que — com 0 som e 0
gesto — vira a dor e, ainda que seus suores sgjam idénticos, coberto de
lodo como €ela, a superioridade do homem est4 concentrada na vara,
porém (brutal, persistente e obtuso), nunca foi téo parecido com ela
Matheus grita—

ja(p.121).

A comparacdo de Matheus com a burra reforca a idéia de que o
temperamento dele € obscuro. “Se 0 asno € para nés o simbolo da
ignorancia, trata-se apenas do caso particular e secundario de um conceito
mais geral que o considera, quase universalmente, como o0 emblema da
obscuridade e até mesmo das tendéncias satanicas’,”’ atestam os autores
franceses Chevalier e Gheerbrant.

Matheus, com sua dificuldade (ou seria por vontade propria?) de
comunicar-se, era considerado pelas demais personagens como um
“estranho”, um “cone de gelo” que, frio e calculista como um “bandido”,
seria capaz das maiores atrocidades. Note-se que a obscuridade, de acordo

% refere-se & condicdo de uma pessoa que é

com o filélogo Houaiss,
desconhecida, ignorada e, também, a auséncia de celebridade, de gloria— o
gue evidencia a figura de Matheus como um “vencido”.

Matheus queria fugir com Natdia de Karlsburg. Ela resistia, por
sentir-se culpada pelo adultério, com remorsos e com medo da reacdo de
Arnold. Sua teimosia asinina torna-se um obstaculo para Matheus realizar

0S seus planos.

297 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.93.
298 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p.2044.
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A chacina patrocinada pelos indios, logo depois do incidente em que
Ottokar matou um bugre, destruindo a colonia, fez com que a decisdo de
Matheus de fugir com Natdlia ndo fosse mais postergada. Durante a fuga,
eles encontraram, em duas sSituagbes semelhantes, dois animais que os
auxiliaram a chegar em algum local com pessoas que pudessem guda-los
de algumaforma.

A primeira situagdo vem logo no inicio da fuga da colonia. Um dos
cachorros do velho da tapera encontra-os estirados no ch&o: exaustos de
tanto caminhar pela mata e perdidos. Fica-se sabendo desse acontecimento
através do relato de Matheus para Paula, anos mais tarde do ocorrido.

Segundo a personagem:

quando acordei, a tarde estava no fim;
ainda ndo se ouviam o0s sons da noite, mas a luz ja caia obliquamente,
aongando nossas sombras, perdendo-as no matagal; e o cachorro
estava bem na minha frente, no meio do picaddo, nem amistoso e nem
agressivo, simplesmente curioso, esperando que agueles animais
estranhos acordassem; quando sentiu meu despertar, virou-se e
comegou a trotar; estamos perto, falel, levantando-a, arrancando-a de
dentro do pranto agbnico gerado pela dor, pelo arrependimento ou
somente pelo cansaco (p.334. Grifo do autor).

O cdo, dessa forma, reveste-se com “a sua primeira funcdo mitica,
universalmente atestada, a de psicopompo, isto €, guia do homem na noite
da morte, apds ter sido seu companheiro no diadavida’.**

Para se entender melhor esta fungdo do cachorro, encontra-se no
Dicionario de simbolos a lenda sobre a criacdo deste animal e sua relacéo

com o0 homem. Conforme os escritores franceses:

Para alguns tartaros, Deus, no momento da criagdo, confiou o
homem a guarda do c&o, a fim de que ele o preservasse dos encontros

29 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.176.
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com o diabo. Mas 0 céo deixou-se avassalar pelo inimigo e, por causa
disso, tornou-se o responsavel pela queda do homem. [..] Todas
[variedades desse tema] tém este importante detalhe em comum: o
cdo, primitivamente nu, recebe seu pélo lanudo do diabo, em
pagamento de sua traicdo. Assim, a traicdo do cao materializa-se
através de seu pélo; e faz com que o cdo, em virtude dessa
intermediacdo, va se tornando, pouco a pouco, o animal impuro,
intocavel; mais ainda, essa traicdo € também a causadora entre os
homens das enfermidades, das impurezas internas que provém, assim
como o pélo do cdo, da saliva do diabo. E é assm que o cdo se torna
responsavel pela morte dos homens, consequéncia final dessas
calamidades, dessas sujidades e salivagdes,*®

Novamente Matheus se v€, assm como V€ a Natdlia, como um boi,
SO que dessa vez caminhando em direcéo ao “matadouro”. (Pelo visto ele
n&o queria morrer ai na mata, sem antes ter lutado para chegar a agum
povoado, mesmo que la fosse descoberta a sua fuga e todo o0 seu passado de
crimes. Nao queria reconhecer que era um “vencido” na vida. Lutava

contra 0 seu destino.) De acordo com afala de Matheus:

o cachorro seguia na frente, parando e olhando para tras, toda vez que
uma queda ou um declive nos retardava; ndo sei quanto tempo trotei
atras dele; ndo sei, porque — para nés — aquilo ndo era caminhar ou
correr: era somente o trote de duas reses cansadas seguindo um céo,
mesmo que fosse na direcéo do matadouro (p.335).

Seguindo o céo, Matheus e Natalia chegaram até onde estava o velho
datapera, de quem roubaram uma canoa e desceram o rio Itgjai-mirim:

estava
guase anoitecendo quando alcancamos a praia, com o cachorro sempre
adiante de nés os mesmos dez metros e, na chegada, saudado pelo
outro cdo, também magro e mal-tratado, ambos abanando as caudas
peladas, sem qualquer latido, como se — mais do que nés — soubessem
o vaor do siléncio; e, dentro do mesmo siléncio, nem hostil e nem
amistoso, o velho apareceu naquilo que deveria ser a porta da tapera,

300 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.181. Grifos dos autores.
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muito mais tapera do que qualquer um dos casebres da colbnia
(p-338).

O veho da tapera, morando sozinho na praia, juntamente com seus
dois cachorros, acaba por transformar-se em um cao. O pouco contato com
0s seres humanos (brancos, negros ou indios), que ainda mantém, ndo lhe

tira as caracteristicas “caninas’. De acordo com o narrador:

Sentados, ficam aguardando gque as chamas diminuam e, sO depois de
um longo intervalo, a voz do velho — t&o baixa e rouca que mais
parece um rosnado, um ronco surdo de um bicho manso e nunca
contrariado, como se — depois daqueles anos todos — ele ja tivesse
perdido o dom da fala — torna a se ouvir, peixe € bom, mas enjoa,
cachorro, e quando a balsa chegar, no més que vem, em Brusgue, a
gente compra mais municao (p.360. Grifos do autor).

A segunda situacdo em gque Matheus e Natdlia sdo gjudados por um
animal diz respeito a burra do casal de negros que os encontra na mata,
guando eles ja haviam abandonado a canoa. A burra ndo estava sozinha,
estava com 0 negro, mas, com Natdlia em suas costas, a burra 0s gjudou na
dificil caminhada. Mais uma vez aproveitam-se as palavras de Matheus, ao

relatar a sua historia para Paula, anos depois do ocorrido:

[..] andavamos pouco e, feito um anima velho e condenado,
carregava Natdlia nas costas, trotando na escuriddo, tropecando e
caindo, seguindo um caminho instintivo, sem um objetivo claro, a ndo
ser me afastar mais e mais da vila; e caminhavamos, cada vez mais
temerosos, mais fracos, como leprosos, exatamente como |eprosos

— quando, sempre dentro do mesmo processo doloroso,
emergiu do pesadelo, 0 negro estava curvado sobre ele, diretamente
entre ele e o olhar vitrificado da burra e, na metade do caminho entre o
sonho e a redlidade, quase acreditou que as orelhas espaventadas
pertenciam ao homem —

colocamos Natdlia sobre a burra e

recomegamos a andar, dentro da manha quente (p.370).
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Dessa vez Matheus ndo se compara a um boi. Novamente, no
entanto, sente-se aiviado por encontrar alguém que possa ajudélos,
satisfeito, diria-se, por continuar vivo, mesmo que pudessem ser presos
pelas autoridades (da companhia ou da provincia). O narrador atesta esta
idéia

[...] de qualquer maneira, a presenca dele e do animal era quase uma
certeza de comida quente e teto e, talvez, alguma palha para forrar um
chdo, mesmo que fosse o chdo de uma cadeia (p.370-371).

Matheus e Natdlia, depois de uma longa temporada na casa dos
negros, sarando de suas feridas e armazenando forcas para continuarem a
fuga, chegam a Desterro, como foi visto, com os nomes falsos de Johannes
e Catarina, e sdo contratados por Rudolf von Henning, para trabalharem em
sua chacara.

Rudolf, um rico empresério, fino, bem-educado por uma familia
tradicional, ndo € retratado com caracteristicas animalescas (selvagens,
primitivas), até porque iSsO iria contra 0 Seu comportamento e seus
pensamentos.

Sua mulher, Paula, no entanto, é transformada em diversos animais
a0 longo da narrativa. Seja como uma cadela de raca pastor deméo, sga
como aranha, sgja como uma égua, o fato € que todos esses zoomorfismos
revelam o temperamento irrequieto e indocil de Paula, bem como sua
instintiva compulsdo sexual. E cada um traz uma particularidade de sua
mente.

Como foi visto em outras passagens desta tese, Paula sentia-se
abandonada pelo marido e até como um objeto de sua propriedade, que ele

usava quando e como Ihe convinha (segundo a viséo de Paula), chegando a
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comparar sua relacdo com Rudolf com a dos pastores alemées (p.219) que
vigiam achacara (e €a!).

Determinada, fria e caculista (como uma jogadora), ela planga
vingar-se de Rudolf. Quer que ele se arrependa de té-la deixado sozinha, ao
mesmo tempo que quer demonstrar forca (ela ndo queria a presenca de
Johannes e Catarina na chacara) e comeca a arquitetar um plano: levantar a
duvida em Rudolf sobre um possivel relacionamento dela com o jardineiro
Johannes.

Nesse projeto de vinganca, Paula é comparada a uma aranha,** que
tece vagarosamente os fios de sua tela, perfeita e resstente. Para tanto,
utilizarse, sem escrupulos, de qualquer objeto, pessoa ou acontecimento
que possa auxilia-la no desempenho favoravel de seu plano, como a morte
de Catarina no parto (que ndo foi socorrida a tempo, devido as ordens de
Paula para ndo chamar a parteira, afim de que Johannes fosse embora logo
da chécard) e a interceptacdo da carta enderecada a Rudolf, de Martin
Weber, da Vila do Santissmo Sacramento de Itgahy, como se pode

perceber navoz do narrador:

E abriu primeiro aquela [...]; abriu, porque uma outra méo comandava
a sua, amada com uma tesoura, para (como, mais tarde, €ea
reconheceria) dar feiges definitivas a desforra. A medida que o olhar
desvendava a letra milda, toda a brutalidade do episodio (antes de
provocar qualquer outro sentimento) obrigava-a unicamente a efetuar
calculos, recapitular datas, como se cada linha fosse o complemento
do imaginario quebra-cabeca. Ficou muito tempo com o papel nas
maos, relendo-o, sempre calculando e lembrando, sentindo a méo

301 A lenda da Aracne vem da mitologia grega. Ressaltam-se aqui duas versdes retiradas do Dicionério de
mitologia greco-romana (op. cit., p.12): “ARACNE - Filha de Idmé&o. Em Cédlofon, onde vivia, era
famosa por sua habilidade na arte de tecer e bordar. Confeccionava tapecarias tdo belas que as proprias
Ninfas iam contempl&-las. Tendo-se vangloriado de serem seus trabal hos superiores aos de Minerva, esta
desafiou-a para uma disputa. Aracne elaborou uma tapegaria contando os amores dos deuses, enquanto
Minerva retratou os feitos valorosos dos seres olimpicos e dos herdéis. Irritada com a obra da mortal, a
deusa matou-a. Segundo outra versdo, ao final da disputa, Aracne tentou enforcar-se, e Minerva
transformou-a em aranha, destinada afiar e atecer por toda a eternidade” .



219

invisivel a empurré-la para o centro da teia, onde deveria aguardar
(p.236).

De acordo com o Dicionario de simbolos, diversas séGo as
simbologias da aranha e pode-se perceber em Paula, personagem de Boos
Junior, algumas dessas caracteristicas aracnideas. O estudo francés revela,

entre outras coisas, que

Teceld da realidade, ela €, portanto, senhora do destino, o que explica
sua fungdo divinatéria, tdo amplamente atestada ao largo do mundo
[..]. A aranha torna-se, as vezes, simbolo da ama ou um animal
psicopompo. 392

Paula ndo se utilizou apenas de Matheus para colocar em prética o
seu plano de vinganca. Ela usou todos os artificios necessarios dém de
todas as pessoas de seu convivio familiar, como atesta o narrador:

Enquanto manteve contido todo o impeto interior, 0 entendimento
armou o resto da trama, lenta e laboriosamente, com a diligente
exatiddo de uma aranha, usando os dias, os empregados e o préprio
marido (p.345).

Ela também se utilizou do marido quando Ihe encaminhou uma carta
“anbnima’, que e€la mesma escrevera com a sua mao esguerda para
disfarcar a letra, falando sobre o adultério dela com o jardineiro Johannes.
Mesmo assm Johannes/Matheus ndo foi embora da chacara, como ela
queria

Com a morte de Rudolf, que para todos fora um acidente, mas que
ela sabia ter sido obra de Matheus, Paula sente-se cada vez mais firme e
resistente na teia armada por ela. Sente-se impune e segura na sua chacara,

com seu passado e seu plano de vingancga intactos, e ndo pretende mudar

302 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.71-72. Grifos do autores.
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essa Situacdo por nada nem por ninguém, nem mesmo por Matheus. O

narrador confirma seu pensamento:

Depois da série de providéncias inevitaveis e dos meses de luto
fechado, 0 desgjo cresceu acima do medo e quase superou a cautela;
entretanto, ela se represou feito uma aranha provando a
inexpugnabilidade da teia, libertando-se somente a noite, quando
descia as escadas, na espera indtil (p.363).

O destino, no entanto, parece tecer uma tela conjunta a de Paula,
mudando alguns de seus propdsitos. Em diversas passagens da narrativa
(cf. p.407;408;415;421,;426 e 429), em gue Paula conta 0 seu passado a
filha Edla, Paula confessa que “metade eu tramei, a outra aconteceu por
forca do destino”. Se por um lado é uma concepcdo conformista de Paula,
por outro, mostra sua audacia em colocar a culpa no destino, redimindo-se
de todos 0s seus atos e omissoes, certa de sua impunidade. Ressdlta-se da
narrativa ficcional uma passagem gue atesta essas idéias:

e, Mais uma vez, as Coisas
aconteceram de um jeito que ninguém poderia conceber; € por iSso
gue posso dizer: metade eu tramei, a outra aconteceu por forca do
destino; Arthur morreu no Ultimo dia do ano, quase duas semanas
depois do noivado, fazendo o inventario da loja; derrame, disseram os
médicos e todos choraram a vilva infeliz, praticamente vilva duas
vezes, e di estava a oportunidade para a viagem [...] novamente a méo
do destino interveio e fiquel sabendo que existe um deus para cada
coisa e para tudo, até mesmo para a loucura (p.421).

Com a morte de Rudolf e depois a de Arthur, Paula viga para a
Alemanha, com a descul pa de espairecer, mas, no fundo, pretende esconder
uma gravidez indesgjada (ela esperava Edla, filha de Matheus). Retorna
trés anos depois, a pedido da cunhada. Desconfia de uma armadilha,
guerem acusa-la das mortes e prendé-la. Mais uma vez aimagem datelae

da aranha, como se pode observar através do narrador:
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-0
coragdo guardou o jubilo e o sobressalto, é uma armadilha, € uma
cilada, lendo a carta da cunhada comunicando a repentina morte do
delegado, do mesmo mal que levou o0 nosso Arthur, ainda com o
relatério inconcluso, recomecado por outro e arquivado por fata de
provas. Uma armadilha, uma armadilha, insistia na certeza, cruel
CcoNsigo mesma, a espera da lel, segura de que alguém tramara mais
longe, a cunhada, o delegado, Martha, Max, qualquer pessoa
fornecendo a informacdo decisiva e ela desarmasse 0 espirito e ficasse
presa na propria teia, qualquer pessoa, menos ele (p.422-423. Grifos
do autor).

Paula parece julgar as pessoas por S mesma, como se todas fossem
aranhas a tecerem armadilhas para suas presas, como se todas fossem
capazes de cometer os crimes gque ela permitiu que acontecessem. Ou,
ciente de seus pecados, tem medo de ser castigada pela justica dos homens.
Mas, de qualquer maneira, ela defende Matheus, ou melhor, isenta Matheus
de culpa dessa possivel armadilha. Encontra-se um significado para as suas
atitudes ao deparar-se com os estudos de Chevalier e Gheerbrant. Segundo
eles, “Para o psicanalista, entretanto, interioridade evocada pela aranha
ameacadora no centro de suateia € um excelente simbolo da introversio e
do narcisismo, a absorcdo do ser pelo seu préprio centro” .** Vaidosa e
mimada, Paula era introvertida e pensava somente em s mesma. Para €la,
as outras pessoas existiam apenas para servi-la, sempre, aos seus caprichos.
Desde amée e atia até o marido e o amante, passando pel os empregados.

O carater ambiguo de Paula € revelado nos animais com os quais ela
se identifica. Da astuciosa aranha passa-se para a indécil égua. O
temperamento de Paula assemelha-se ao de uma égua. Na chacara, entre os

cavalos que serviam de veiculo para Rudolf e Paula, havia uma égua

303 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.72. Grifo dos autores.
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indécil, indomavel, arisca. As caracteristicas do animal identificam-se com
as de Paula. ™

A égua ndo suportava a presenca de Matheus, como se sentisse 0
perigo que este apresentava para 0S seus donos, ou entdo como Se visse
nele um animal forte e impetuoso, que pudesse subjuga-la. Apenas ao sentir
0 seu cheiro, 0 animal ja relinchava sem parar, como atesta o narrador na
passagem em que os empregados de Paula estéo reunidos:

E descem [Johannes e Catarina], escutando as reclamagtes de Max e,
através da porta fechada, a revolta da égua, homem e animal sem se
verem e, contudo, odiando-se até o extremo de suas capacidades, 0s
coices enchendo o estdbulo de violéncia, acima e muito aém do
entendimento do velho e de Catarina (p.214).

Da mesma forma, Paula pressentia o perigo que Johannes/Matheus
poderia causar, como serd visto no capitulo seguinte referente aos sentidos,
em especial a0 olfato e seus cheiros. E, depois, Paula ndo queria ser
“domesticada’ por Matheus, ser submissa ap seu amor (como a égua néo se
submete a domesticacdo). Ela buscava, no entanto, o prazer carna que
Matheus |he proporcionava, apesar do nitrido de aerta da égua (como se
fosse um sina de sua prépria mente), conforme se percebe através do olhar
do narrador:

304 A imagem da mulher como uma égua esta em voga atualmente devido as letras de musica. “Os amores
do funk e do rap sao brutos. Eles ja falaram de mulheres que gostam de apanhar e, agora, rebaixaram a
imagem feminina & de uma égua, no funk ‘Egliinha Pocotd’, um sucesso retumbante [...] em execucdes
nas radios. O autor, MC Serginho, DJ da rédio comunitaria da favela do Jacarezinho [RJ], € 0 mesmo do
proibiddo ‘Vai, Serginho’, cuja letra é cantada com obscenidades nos bailes. [...] Mas, ao som da musica,
as meninas dangam com passos que imitam trotes e ninguém parece se importar de fugir completamente
dos padrdes convencionais.” MARINHO, Antonio et al. “Amores brutos’. In: Jornal O Globo, Rio de
Janeiro, 30 mar. 2003. Suplemento “Jornal da Familia’, p.1-2. Na mesma reportagem, os jornalistas citam
a andlise do psicologo Carlos Eduardo de Souza, da equipe da Unipsico-Rio, sobre os amores
possessivos: “0 apelo das musicas depreciativas e ofensivas, de conteldo e enfogque oportunista como a
‘Eguinha Pocotd’, sustenta-se na idéia de dominio f&cil, da conquista pela forga, pela submissio, sem
empenho e sem esforgo. E uma visio das emocdes e dos desejos femininos que incentiva a satisfagso de
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—envolta
somente pelo quase nada da camisola, com toda a frieza da noite
aliada a trémula ansiedade e ao confrangido coracdo, galgou degrau
por degrau, tdo tensa que seus dedos custavam a dedlizar pelo
corrimdo, seguida implacavelmente pelo raivoso bufar da égua
(p.372).

Matheus ndo era indiferente aos nitridos da égua ou a irritacéo e

asticia de Paula, como se poderia imaginar. Paciente (ou seria

acomodado?), aguardava um sinal do destino para tomar uma atitude.

Através dos atos da personagem, o narrador revela o pensamento de

Matheus:

— 0 quarto ainda guardava o perfume e a camisola
provava a passagem do corpo pela cama, desfazendo o desgjo de que
tudo fora um sonho [...] Ele préprio ja guardara os cées, tornara a
passar pelas cocheiras, enfrentando a permanente inquietacéo da égua
e — contudo — ndo se deitara, enredado numa exaltagdo quase sem
jubilo, cheia de pressentimentos (p.378).

Depois da morte de Rudolf, Paula resolve se desfazer da égua, para o

animal ndo atrapalhar sua relacdo com Matheus, chamando a atencdo dos

demais criados. Manda o cocheiro vendé-la, porque é muito arisca. (Estaria

Paula comegando a se deixar dominar por Matheus?) As palavras do

narrador e o didlogo das personagens atestam estaidéa:

Com a renovagdo de todas as loucuras, a intuicdo aimentou a
esperanca de que o sentimento fosse finamente admitido e a palavra
“amor”, que ambos consideravam proibida, pudesse ser liberada sem o
risco de ser repudiada e, por isso, aguardou a chegada da noite, sem
conseguir afastar Natdlia da lembranca, inarredavel como uma
sombra. De repente, a decisdo estava tomada e mandou Helga chamar
0 cocheiro —
Max, vamos vender a égua

forma unilateral. E a posse no lugar do amor. A ausénciadatroca. A conquista é efémera como o sucesso

das cancles”.
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— e deixou gue a compreensdo do
velho ficasse remoendo a ordem, até a mente arquitetar a concordancia
de costume —

e bom,
Frau, muito bom mesmo
doisanimais é muito; € melhor
vendé-la
por quanto, Frau
ndo sei, Max; quanto vale uma
égua chucra
também néo sei, Frau
mas venda pelo prego que
der, vendalogo
— e o veho, ja comecando a transpor a porta do
varand&o, fez o Ultimo comentario —

€ melhor; ainda vai matar alguém

— 0
pensamento dela completando, talvez ele mesmo (p.379-380. Grifo do
autor).

A morte de Helga, assassinada por Matheus com um golpe certeiro,
mantém em Sseu rosto o espanto e o horror de té-lo visto com a patroa, de
madrugada, juntos. Sem titubear, Matheus leva o corpo de Helga para a
égua pisotea-la e desfigurar o seu rosto, passando, dessa forma, a culpa de
Sseu crime para 0 anima. Ao mesmo tempo que a égua aproveita a
oportunidade para descarregar 0 seu 6dio por Matheus no corpo da
empregada, o animal demonstra a sua cumplicidade com Matheus em seus
atos nefastos, mais uma vez revelando a sua semelhanca com Paula (cf.
p.397-401). Nesse sentido, destaca-se um dos significados implicitos na
figura de um cavalo: “Clarividente, acostumado com as trevas, o cavao
exerce funcdes de guia e de intercessor; numa palavra: de psicopompo” .*®

A égua, como testemunha dos crimes de Matheus, passa a ser o
obstaculo maior para manter sua relagcd com Paula. Antes que Max a

venda, Matheus mata 0 animal com uma espingarda, com um unico tiro,

305 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.203.
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deixando Paula ainda mais inquieta. O narrador descreve a cena e revela os
sentimentos de Paula:

Através do arvoredo, avista apenas 0 canto mais distante do tridngulo
formado pelo encontro das duas cercas e o ribeirdo e, nele, acuada,
sem soltar seu furioso relinchar, a égua escava o chd® e, de onde
esta, ndo é possivel captar os sons, levados pelo nordeste para o lado
oposto, mas ndo ignora o olhar vitrificado, 0 medo e a selvageria
lutando entre si, dentro do animal, assm como sabe da lenta
aproximagao de Matheus, ainda oculto pela casa, com a espingarda na
mé&o. O vento leva o estampido como levou as palavras e ela sO
percebe 0 tiro quando a égua desmorona por inteiro, repentina e
silenciosamente, como se tivesse as patas cortadas de uma sO vez.
Fazendo do animal sua Ultima testemunha, esperava sentir um rapido
alivio, mas — o rumor dos homens abrindo a cova, a conversa
ininteligivel alcancando sua audicdo com a sugestdo do surdo

murmario de um velorio — somente sentiu crescer sua inquietacdo
(p.432).

Paula parece pressentir novamente o perigo. Deve cuidar-se ao
maximo, ser mais forte do que Matheus, parando ser a sua proxima vitima.

Quase trés décadas depois, quando Paula esta mais velha, distante de
Matheus, ela sonha com uma égua e dois homens. E o inconsciente dela
retomando o0 seu passado, ndo a deixando esquecer (serd que ela quer
esguecer?) suas paixdes e loucuras, revivendo cada umadelas.

No sonho de Paula (p.18-19), uma mulher esta nua e diz a0 homem
de fivela dourada que ele estd morto. O outro esta indiferente. O homem da
fivela pbe a égua (que estd no cio) entre eles para 0 animal pisotear a
mulher. Chuva. Uma interpretacéo possivel: Paula entre Rudolf e Matheus.

Nesse sentido, os dois animais que mais se parecem com Paula, a
aranha e a égua, se sobreporiam. Seria como se Paula caisse ha propriateia,
e provasse do seu veneno, ao ser pisoteada pela égua. Seriam os dois

306 O cavalo também é visto como uma divindade das aguas. “Ao participar do segredo das aguas
fertilizantes, o cavalo conhece o caminho subterraneo por elas percorrido; e isso explica que, desde a
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homens, que um dia ela julgara amar, unindo-se para acabar com 0 seu
poder. Domesticando-a. Subjugando-a.

Chevdlier e Gheerbrant, com relacéo ao cavalo, falam, entre outras
coisas, que oraele é “o simbolo da impetuosidade do desgo, da Juventude
do homem, com tudo o que ea contém de ardor, de fecundidade”,*” oraéo
“simbolo de sagacidade e de beleza formal”,*® ora os cavalos sintetizam
“0s simbolos dos sentidos atrelados ao carro do espirito, e que o arrastam
a0 sabor de seus desgos, a menos que sgam guiados pelo sdf, que € o

3 309

senhor do carro”.
Segundo o psicandista Carl Jung,

Uma historia narrada pelo nosso espirito consciente tem inicio, meio e
fim; tal ndo acontece com o0 sonho. Suas dimensdes de espaco e tempo
sdo diferentes. Para entendé-lo é necessario examinalo sob todos os
Seus aspectos — exatamente como quando tomamos um objetivo [sic]
desconhecido nas médos e 0 viramos e reviramos até nos
familiarizarmos com cada detal he. 31°

Nesse sentido, percebe-se a narrativa Quadrilatero, de Adolfo Boos
Janior. Enquanto algumas personagens narram seus sonhos, outras 0s
revivem a todo instante, sgjam bons ou maus. Com isso, a narrativa se
fragmenta e sabe-se de sua historia atraves de relatos de Matheus e Paula,
de lembrancas da maioria das personagens, de pontos de vista parciais,
dependendo do olhar e do sentimento de cada um.

Retorne-se a0 sonho de Paula e a sua funcéo na narrativa ficcional.
Para tanto, sua andlise sera baseada no livro O homem e seus simbolos, de
Carl Jung, em que o0 sonho (em geral) é estudado sob diversos aspectos.

Europa até o Extremo Oriente, se acredite que ele tenha o dom de fazer brotarem fontes com a pancada de
seu casco” (CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.208).

307 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.209. Grifo dos autores.

308 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.210.

309 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.210. Grifos dos autores.
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Um dos pontos fundamentais observados por Jung refere-se a
“individualidade’, isto é, de cada sonho, pois, “nenhum simbolo onirico
pode ser separado da pessoa que 0 sonhou, assim como ndo existem
interpretacdes definidas e especificas para qualquer sonho”.*** O que Paula
sonhou refere-se a sua vida, a sua histéria. Mesmo que Natdia, ou Helga,
ou Gertrud sonhassem com cavalos e homens, para cada uma delas haveria
um significado especid, diferente, individual.

No que diz respeito a0 sonho de Paula, para M.-L. von Franz,
“cavalos selvagens simbolizam, indmeras vezes, impulsos instintivos
incontrolaveis que podem emergir do inconsciente — e que muitas pessoas
tentam reprimir”. "

Nesse sentido, observa-se a importancia do estudo da mitologia para
o entendimento das relagbes ssimbdlicas entre os homens e seus sonhos,

inclusive para os homens contemporaneos. De acordo com Jung,

N& podemos nos permitir nenhuma ingenuidade no estudo dos
sonhos. Eles tém sua origem em um espirito que ndo € bem humano, e
sim um sopro da natureza — 0 espirito de uma deusa bela e generosa,
mas também cruel. Se quisermos caracterizar este espirito, vamos
aproximar-nos bem melhor dele na esfera das mitologias antigas e nas
fébulas das florestas primitivas do que na consciéncia do homem
moderno. N&o estou querendo negar as grandes conquistas que nos
trouxe a evolugdo da sociedade civilizada, mas tais conquistas
realizaram-se a custa de enormes perdas, cuja extensdo mal
comecamos a avaiar. As comparag0es que fiz entre os estados
primitivo e civilizado do homem tiveram como objetivo parcial
mostrar o saldo destes ganhos e perdas. 33

E o0 estudioso da ama humana revela ainda que

310 JUNG, op. cit., p.28.
311 JUNG, op. cit., p.53.
312 \/ON FRANZ, M.-L. “O processo de individuacso” . In: JUNG, op. cit., p.174.
313 JUNG, op. cit., p.51.
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Em outros termos, o psicologo precisa, na prética, ter experiéncia
suficiente ndo sO de sonhos e outras expressdes da atividade
inconsciente mas também da mitologia no seu sentido mais amplo.
Sem esta bagagem intelectual ninguém pode identificar as analogias
mais importantes; ndo serd possivel, por exemplo, verificar a analogia
existente entre um caso de neurose compulsiva e a classica possessao
demoniaca sem um conhecimento exato de ambos.3*

Nessa mesma fonte bibliografica, mais adiante, Joseph Henderson
acrescenta a esta questdo a importancia da mitologia no estudo dos sonhos

humanos contemporaneos:

Pois as analogias entre os mitos antigos e as histérias que surgem nos
sonhos dos pacientes de agora ndo sdo analogias triviais nem
acidentais. Existem porgue a mente inconsciente do homem moderno
conserva a faculdade de fazer simbolos, antes expressos através das
crencas e dos rituais do homem primitivo. E esta capacidade ainda
continua a ter uma importancia psiquica vital. Dependemos, muito
mais do que imaginamos, das mensagens trazidas por estes simbolos,
e tanto as nossas atitudes quanto O NOsSsO comportamento S840
profundamente influenciados por elas.3!

O sonho mexe com Paula, faz com que €ela reflita sobre seus
sentimentos e suas atitudes. O narrador acompanha o despertar de Paula
que, apesar do sono agitado, nd modifica o seu ritual e muito menos o da
casa. Observe-se:

Acorda totalmente, sem qualquer espago intermediério, parecendo ter
adormecido no minuto anterior, encolhida contra a borda da cama,
deixando todo o restante do leito intacto, como se ainda temesse a
ressurreicdo dos pesadelos de antigamente. Dentro do cérebro, no
entanto, a meméria e a razdo continuam estendendo suas gavinhas,
prendendo seu retilineo proceder: deitei, dormi, sonhei, acordei,
enquanto ouve e sente os rumores de todas as manhas [...] Va
levantar-se, sem levar na perfeicdo do rosto mitdo*® traco algum do

314 JUNG, op. cit., p.67.

315 HENDERSON, Joseph L. “Os mitos antigos e 0 homem moderno”. In: JUNG, op. cit., p.107.

316 De acordo com o livro Que nome darei ao meu filho?, de Pandia Pandu e Ana Pandu (Rio de Janeiro:
Ediouro, 1977. p.243), Paula é feminino de Paulo e vem do latim Paulus, que significa de baixa estatura,
pegueno. Encontram-se, em Quadrilatero, outras passagens que caracterizam Paula como uma mulher de
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sSON0 — apenas na memaoria e no coragdo, como habitualmente, os
derradeiros vestigios do sonho (ja esmaecidos, sem qualquer sombra
do medo, porque acordou e a logica se impds) aojados
adequadamente num ponto adormecido da prépria consciéncia [...] O
aroma adocicado dos copos-de-leite, do jasmim e das rosas sdo
trazidos pela brisa fraca que chega do mar e, com ela, a derradeira
lembranca do sonho: a égua alteando-se sobre a sua carne cheia de
medo (p.20-21).

De acordo com Carl Jung,

Quanto mais a consciéncia for influenciada por preconceitos, erros,
fantasias e anseios infantis mais se dilata a fenda ja existente, até
chegar-se a uma dissociagdo neurética e a uma vida mais ou menos
artificial, em tudo distanciada dos instintos normais, da natureza e da
verdade.

A funcdo geral dos sonhos € tentar restabelecer a nossa balanca
psicolgica, produzindo um materia onirico que recongtitui, de
maneira sutil, o equilibrio psiquico total. E a0 que chamo funcéo
complementar (ou compensatéria) dos sonhos na nossa constituicéo
psiquica. [..] O sonho compensa as deficiéncias de suas
personalidades e, a0 mesmo tempo, previne-as dos perigos dos seus
rumos atuais. Se 0s avisos dos sonhos sdo rejeitados, podem ocorrer
acidentes reais.>!’

M.-L. von Franz acrescenta a teoria de Jung que

Mas como o reconhecimento da nossa realidade inconsciente implica
um processo honesto de autocritica, além de uma reorganizacdo de
vida, muitas pessoas continuam a comportar-se como se nada
houvesse acontecido. E preciso muita coragem para levar-se a s&io o
inconsciente e enfrentar os problemas que ele desperta. 32

Paula, a0 acordar deste sonho toma uma decisdo ha muito tempo
postergada: resolve procurar Matheus no cemitério, depois de longos anos
separados. Nao sabe como ele reagira ap seu encontro, mas 0 sonho a

estatura baixa (cf. p.69; 263 — visdo de Matheus; 345 — visdo de Rudolf). O que vem reforcar a
convencionalizacdo da personagem, tema abordado anteriormente.

317 JUNG, op. cit., p.49.

318 VON FRANZ, M .-L. “O processo de individuaczo” . In: JUNG, op. cit., p.176.
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impulsiona a concretizar 0os seus desgos mais intimos. As palavras do

narrador confirmam essaidéia:

Levanta-se totalmente acordada, alerta como antigamente, quando o
segredo era recente e havia a necessidade de ser esmerada na
precaucdo, atenta as horas e aos rumores, a forca das marés e dos
ventos. Com 0s pensamentos corretamente ordenados no cérebro
limpido, sabe que nada podera interromper ou desviar a severidade do
raciocinio disciplinado, mesmo que, intermitentes, mas fazendo parte
da rotina, pedagos do sonho (o brilho da fivela e a égua em primeiro
plano) imiscuam-se na fria organizacdo do seu diaadia, sem,
contudo, prejudica-lo. Talvez seja a data, pensa [...] Porém, atendendo
ao estranho apelo para transformar a manhd, provoca-se e chama o
sonho para dentro da memdria, tentando (além de recapitular o que
sobrou dele) recria-lo, forcando outras imagens a ganharem a mesma
forca de vinte e sete anos antes (p.25-27. Grifo do autor).

Carl Jung, um dos fundadores da psiquiatria, conclui em seus estudos
sobre os sonhos que “A despeito da nossa orgulhosa pretensdo de dominar
a natureza, ainda somos suas Vvitimas na medida em que ndo aprendemos
nem a nos dominar a nds mesmos. De maneira lenta mas que nos parece
fatal, atraimos o desastre” >

Os animais, que tdo freglientemente intervém nos sonhos e nas artes,
formam identificagOes parcials com 0 homem; aspectos, imagens de sua
natureza complexa; espelhos de suas pulsdes profundas, de seus instintos
domesticados ou selvagens.

O tridngulo amoroso entre Matheus, Paula e Natdia apresenta
caracteristicas animalescas. Cada um dos membros é comparado a (pelo
menos) um anima. Matheus é o cdo, Natdia € a burra e Paula, a égua
Embora de espécies diferentes, sdo duas fémeas lutando por um macho.

Como céo, Matheus tanto pode ser o psicopompo, que leva a maioria
das personagens a morte (chacina de Karlsburg, Arnold, Rudolf, Helga e

319 JUNG, op. cit., p.101.
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até mesmo Natdlia, indiretamente) como pode ser o diabo em forma de
gente (malvado, criminoso). O possesso, da parabola da Biblia.

No que diz respeito as duas mulheres de sua vida, Matheus, como
cao, € o vigia, o fiel escudeiro, igualando-se a Bimble de Natdlia, e aos
pastores alemées de Paula. Além disso, o cdo simboliza o apetite sensual da
sexualidade, e Matheus “sacia afome” de Natdlia e Paula. E como um “céo
abandonado”, no entanto, que Paula vé Matheus ir embora de sua chécara.
Essa imagem remete a0 homem errante que ele era, sem dono, sem rumo,
sem parada, sdientando a0 mesmo tempo seu carater ndmade e sua
profunda solidao.

Da burra, Natdlia apresenta diversas caracteristicas. docura,
ingenuidade e teimosia. Sua ignorancia em perceber que havia amor entre
ela e Matheus e ao ndo se dar conta do interesse dele por Paula (chegou a
ter ciimes dele, mas ndo tomou nenhuma atitude) denota sua “burrice”.

Paula, irrequieta e indécil, era igual a égua. Queria ser livre dentro
do seu territorio. N&o queria ser subjugada por nenhum dos homens com os
quais manteve relacionamento. Nem mesmo com Matheus.

Talvez por serem de “espécies’ téo diferentes, nenhum dos dois
casals deu certo. Natalia morreu no parto. Sua histéria com Matheus teria
continuado caso ela sobrevivesse (ele ndo demonstrou interesse pelo filho)?
Ele ndo teria se cansado da rotina do casamento e ndo a teria abandonado,
para seguir seu caminho sozinho, como um némade, de mochila nas costas,
sem destino? S&o questionamentos que ficam no ar...

Ja na separacéo de Paula e Matheus muitos fatores influenciaram o
rompimento, como foram vistos no capitulo referente ao enredo. Destaca
Se, no entanto, que, apesar da forte atracéo sexua (como “dois bichos no
cio’, p.326), Paula ndo queria assumir 0 romance, para nao perder sua

autonomia, a seguranca da casa e de sua vida. Além do mais, se Paula
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tivesse abandonado tudo (seguranca, poder, dinheiro) para ficar com
Matheus, ele teria ficado com ela para o resto da vida? Teria deixado sua
vida nébmade? Paula aglientaria seguir Matheus pelo mundo afora?

De toda a andlise feita neste capitulo, percebe-se que a
zoomorfizagdo das personagens de Adolfo Boos Janior, em Quadriléatero,
acontece da seguinte maneira 0 ser humano é igualado ao animal, no
sentido de que é o homem gue se rebaixa.

Diferente do zoomorfismo utilizado por Graciliano Ramos em Vidas
secas O escritor alagoano iguala o homem ao animal, elevando o animal.
Isto €, enquanto Graciliano Ramos ressalta as qualidades dos animais no
homem sertangjo, como a capacidade de ficar dias sem comer nada, a luta
pela sobrevivéncia, a unido entre os seus, apresentado 0 sertangjo como um
forte.

Boos Junior revela as caracteristicas animalescas dos seres humanos,
Ccomo a raiva, a submissao, a luta entre espécies (que venca o melhor ou o
mais forte), a astlcia, apresentado o homem como um ser ambiguo, ora
submisso, ora traigoeiro. Suas atitudes e seus pensamentos Sao
animalescos, irracionais, imprevisivels. Todos, no entanto, lutam pela

sobrevivéncia, isto €, pelavida, sgaeaquad for.
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7 — A importancia do(s) sentido(s) em Quadrilatero



234

Os seres humanos, assm como 0s animais, tém cinco sentidos (a
audicao, o olfato, o paadar, o tato e a visao), que utilizam tanto para a sua
sobrevivéncia como para se comunicarem uns com 0S Outros.

Em Quadrilatero, Adolfo Boos Junior soube aproveitar cada um dos
sentidos,**° revelando o espirito de sobrevivéncia das personagens e de suas
relagdes. Os sentidos sdo utilizados de diversas formas. Ora dando énfase a
um deles, ora agrupando dois, trés ou quatro. Boos Junior, dessa forma,
reforca a animalidade de suas personagens, pois os sentidos s8o comuns
aos homens e animais e sobrevalorizar os sentidos ou deixar-se dominar
por eles — quase que se identificando a instintividade — € proprio dos
animais.

A fim de se fazer paralelos entre os sentidos e a narrativa ficciond,
primeiramente deve-se descrever brevemente cada um dos sentidos.

A audicéo é o ato de ouvir, escutar. Atraves dos ouvidos percebem-
se 0s sons. Em certos animais, como o cachorro, a audicdo € bem mais
aguda do gue no homem.

O olfato, por sua vez, permite a percepcdo dos odores (cheiros bons
ou ruins). Localiza-se no nariz, entre os vertebrados; e nas antenas, entre os
insetos. No reino animal fala-se em faro. Sabe-se também que, no animal, o
olfato/faro € muito mais forte do que no homem, como, por exemplo, no
cdo e na abelha. O olfato esta intimamente ligado as memdrias e as
emogoes.

O médico Anténio de Miranda Wosny atesta a importancia desse
sentido tdo pouco valorizado tanto pelos seres humanos como pelos

pesquisadores. Segundo o Dr. Wosny,

320 O autor utilizou apenas quatro deles: aaudicao, o olfato, o tato e a visao; deixando o paladar de forade
sua narrativa. Se, por um lado, o autor refor¢a a simbologia do nimero quatro — amplamente ilustrada em
Quadrilatero; por outro, enfatiza o carater animalesco de suas personagens, pois o paladar humano parece
ser mais refinado do que o dos animais, ndo condizendo, portanto, com essas personagens.
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E possivel que o olfato sgja um sentido altamente especializado e
ignorado em muitos detalhes funcionais. Tem sido considerado pela
generalidade humana mais como um sentido estético importante para
outros animais que o utilizam para comunicar-se com 0 Seu Meio
ambiente, identificando alimentos, predadores ou parceiros de espécie.
Pergunta-se, entdo, para que serve esta habilidade humana capaz de
distinguir aproximadamente dez mil odores? Cada individuo é
detentor de um sistema olfativo Unico, geneticamente determinado,
com sensibilidade capaz de identificar conscientemente essa imensa
diversidade de odores. Ainda que ndo sga considerado na mesma
escala de valores de outras formas do sentir, o olfato € um sentido
poderoso. Os odores tém a capacidade de nos afetar nas dimensdes
fisiologica, psicolégica e social. 3%

Ja o paladar é o sentido do gosto, do sabor. Gragas aos movimentos
da lingua, que intervém nos atos de deglutir e falar, as papilas que a
recobrem ddo o sentido do paladar. Através delas experimentam-se, entéo,
0s quatro sabores: 0 doce, 0 salgado, 0 amargo e 0 azedo. O paladar parece
ter-se tornado mais refinado e sofisticado entre os humanos.

O tato € o sentido pelo qual se reconhece, pelo contato direto de
certos 0rgdos, a forma e 0 estado exterior dos corpos. Distinguem-se pelo
tato cinco sensagoes diferentes: contato, pressao, calor, frio, dor. As quatro
primeiras sd0 percebidas por pontos precisos da pele. A dor ndo tem
receptor particular na pele. Todas essas sensagoes também sdo percebidas
pelos animais.

Por ultimo, mas nem por iSSo menos importante, temos a visao, que é
a percepcdo pelo 6rgdo da vista (olho). De acordo com o Dicionario de
Simbolos,*? o olho &, “de modo natura e quase universa, o simbolo da
percepcéo intelectual”. Mais adiante, na mesma fonte bibliogréfica,
encontra-se 0 seguinte preceito: “Deve-se observar que o olho € as vezes

321 WOSNY, Anténio de Miranda. A estética dos odores: o sentido do olfato no cuidado de enfermagem
hospitalar. 2001. 174f. Tese (Doutorado em Filosofia da Enfermagem) — Programa de Pds-Graduagdo em
Enfermagem, Centro de Ciéncias da Salde, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis. p.43.



236

utilizado como simbolo do conjunto das percepcles exteriores, e ndo
apenas da visdo”. JA no verbete “olhar” os autores desse Dicionario
aprofundam a questéo: “o olhar é o instrumento das ordens interiores. ele
mata, fascing, fulmina, seduz, assm como exprime’.** Além disso, “as
metamorfoses do olhar ndo revelam somente quem olha; revelam também
guem é olhado, tanto a S mesmo como ao observador. [...] O olhar de
outrem é um espelho que reflete duas almas’.*** Nesse sentido, destaca-se 0
carater “visua” de Quadrilatero. Boos Junior, ao dar voz e vez a maioria
de suas personagens, modificando a todo instante o ponto de vista, revela
uns nos outros.*”

O que se pretende trabalhar neste capitulo € como o sentido do olfato
interfere e interage com as personagens e, conseqientemente, com 0s
acontecimentos do romance em tela

Para a escritora Eglé Maheros, na “Apresentacdo” (abas do
romance) de Quadrilatero, “os ambientes e as paisagens nos chegam
através das impressdes sensuais dos personagens. De todas as mais fortes
sd0 as impressfes olfativas. Submergimos num oceano de cheiros,
perfumes e fedores, que acabam juntando gente e bichos numa grande
unidade animal”.

A gama de odores que Quadrilatero exala permite ao leitor distinguir
uma classificacdo dos sentimentos das personagens. Ninguém passa
incolume a ela. Para seguir classificacéo, far-se-4 um paralelo com o
livro Saberes e odores, de Alain Corhin.** Nesse trabalho, o historiador

francés andisa a revolucéo do olfato na Franca dos seculos XVIII e XIX,

322 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.653-656.

323 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.653.

324 CHEVALIER; GHEERBRANT, op. cit., p.653.

325 Conforme se destaca no capitulo denominado “Vérias vozes...” deste estudo.

326 CORBIN, Alain. Saberes e odores: o olfato e 0 imaginario social nos séculos XVII1 e XIX. Traducso
Ligia Watanabe. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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em que ocorre um processo de purificagdo, no qual a ascensdo da classe
burguesa declara guerra as classes menos favorecidas, baseada em teorias
médicas e higienistas.

De acordo com o historiador francés:

Alguns esteredtipos bem simples desenham os paradoxos do olfato.
Sentido do desgjo, do apetite, do ingtinto, ele traz em s 0 selo da
animalidade. Fargjar iguala a0 animal. A impoténcia da linguagem
para traduzir as sensagOes olfativas faria do homem, se esse sentido
predominasse, um ser bloqueado para 0 mundo exterior. Vitima de sua
fugacidade, a sensacdo olfativa ndo poderia solicitar 0 pensamento de
um modo duravel. A acuidade do olfato se desenvolve na razéo
inversa dainteligéncia 3%’

Seguindo o pensamento de Corbin, o olfato leva em outra direcao:

Sentido da animalidade, ele é também, e pela mesma razéo, o sentido
da conservacéo. Ora, eis que a missdo do olfato-sentinela se reveste de
uma importancia nova. Vanguarda do paladar, o nariz avisa sobre o
veneno. Mas isto ndo € o essencial. O olfato detecta os perigos que a
atmosfera esconde. Ainda € o melhor analista da qualidade do ar. [...]
O olfato antecipa a ameaga, discerne a distancia a podriddo nociva e a
presenca do miasma. Ele assume a repulsa de tudo o que é perecivel.
[...]

Um segundo par de dados contraditorios aumenta a confusdo. A
fugacidade e mais ainda a descontinuidade das impressoes olfativas
atrapalham a memorizagdo e a comparacdo das sensacdes, 328

Portanto, para Corbin, o olfato esta intimamente ligado com a

meméria e com a personalidade de cada ser vivo. Conforme ele atesta:

Sentido dos afetos e dos mistérios que estes encerram — Rosseau dira
sentido da imaginacéo e do desgjo —, 0 olfato atinge mais o0 psiquismo
do que a audicdo ou a visao; ele parece mergulhar nas raizes da vida.
Logo, ele deverd surgir como o sentido privilegiado da reminiscéncia,
0 revelador da coexisténcia do eu e do mundo, o sentido da
intimidade. 32°

327 CORBIN, op. cit., p.12-13.
328 CORBIN, op. cit., p.13-14.
329 CORBIN, op. cit., p.14.
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Para oObservar-se a classficagdo olfativa e sentimental em
Quadrilatero, seguir-se-a a sequéncia de leitura da narrativa, isto €, a
ordem cronolégica do surgimento das personagens e dos acontecimentos a
elas relacionadas, ndo se atendo a sequéncia discursiva feita pelo autor.
(Leitor, prepare seus sentidos para todo e qualquer tipo de odores, dos mais
fétidos aos mais perfumados, que vao exalar ndo apenas do texto como das
fortes imagens sugeridas.)

Segundo Corbin,

Cada espécie animal, cada individuo, como garante Withof em 1756,
possui seu odor proprio. [...] As variagdes olfativas dos seres vivos
resultam da composicdo dos humores, do funcionamento dos 6rgdos e
da intensidade da purgac&o. Tudo aquilo que puder exercer uma acéo
sobre qualquer um desses elementos engendrara uma modificacdo do
odor desprendido pelo individuo. “O clima de onde ele habita, as
estacOes que ressente, 0s alimentos com 0s quals se nutre, as paixdes
as quais ele se abandona, o género de trabalho que o ocupa, as artes
gue exerce, a terra que escava, enfim o ar que respira modificam de
jeito diferente os humores que ele assimila, bem como aqueles que ele
exala, de onde necessariamente resultam odores diferentes.” Assim
funciona uma antropologia que ndo postula a inferioridade radical de
certas racas, mas, N0 maximo, sua “degenerescéncia’; com efeito,
bastaria modificar apenas uma dessas variaveis para fazer evoluir o
odor do corpo.3*°

Iniciase, entdo, com 0 grupo de imigrantes alemées, tanto no
periodo da quarentena como naviagem de balsa e nainstalacéo da colonia

No final do século XIX, no Brasil, as obras de saneamento basico
ainda ndo existiam. No periodo da quarentena, préximo ao rancho em que
0s imigrantes estavam alojados havia uma latrina. Era o costume da época,
mas a insalubridade denunciava a pobreza, a imundicie e a degradacdo dos
seres humanos (na visao de hoje). A cena em que Gertrud vai a sentina é

330 CORBIN, op. cit., p.51-55 [Citac&o de Brieude].
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forte, nauseabunda, mas revela a redidade da época. As paavras do

narrador confirmam essaidéia:

Experimenta a porta duas ou trés vezes e, banhada por um suor frio,
levantando bem as saias, abaixase sobre as tdbuas imundas,
avorocando 0 enxame de moscas, sujeitando-se a0 seu ataque
infernal. Por suas pernas cheias de varizes, em suas nadegas, em busca
da sua intimidade, comeca 0 passeio vagaroso e nojento e, as
contragdes do intestino, juntam-se 0s espasmos de uma nausea sem
tamanho. Pouco a pouco, recupera a cama, conformase
precariamente, embora persista a sensacdo de ser observada por
dezenas de negros, deleitados com a miséria que expele do corpo
dolorido. Os espasmos vao diminuindo e sua pele, ja severamente
marcada pelo sol e pelos insetos, comega a aceitar o passeio indolente
das moscas e, no sonho da casa com forno e cozinha [...]. A sensacéo
de paz € curta, porque sente movimentos dentro do barraco e, apesar
do medo e da vergonha, ndo resiste a tentacdo e, arregacando mais as
saias, olha para baixo: as galinhas e 0 porco disputando seus dejetos
fazem renascer todo 0 seu asco e, sentindo-se a beira de um desmaio,
vomita ai mesmo. Momentaneamente livre das moscas (agora muito
mais ocupadas com o vomito amontoado no chdo, entre seus pés), sem
ter onde apoiar as costas, sente as céibras subirem pelas pernas
dormentes e fica boiando num devaneio repleto de dor e irrealidade,
Ilusoriamente refrescada pelo suor frio que lhe inunda o corpo,
sordidamente quase feliz (p.102-103. Grifo nosso).

“Fica boiando” leva a pensar que a personagem torna-se metéfora da
propria merda (com o perddo da palavra). E a imagem da degradacéo
humana. O excerto faz refletir, também, sobre as dificuldades enfrentadas
pelos imigrantes. Nesses primeiros meses no “Novo Mundo” (Brasil), eles
tentam adaptar-se, ndo apenas ao clima (muito mais quente), a fauna e a
flora diversas, como também aos costumes, que sdo determinados em
grande parte pela caréncia, pela rusticidade, pela crua exposicdo do ser
humano ao ambiente primitivo. Além da aimentacéo diferente (carne seca,
bichos exdticos) e muitas vezes até da pouca alimentacdo, acrescenta-se a
ansiedade da partida para a col6nia a expectativa angustiante dos sonhos se
tornarem realidade, o medo dos negros e dos indios, enfim, 0 medo do
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desconhecido. O somatorio dessas “causas’ leva os imigrantes a sentirem
tantas colicas intestinais.

Quanto as calicas intestinais dos seres humanos, retorne-se ao estudo
de Corbin. De acordo com o historiador francés:

De fato, € ao alemdo Becher que convém reconhecer a paternidade da
teoria putrida. Segundo ele, a putrefagdo constitui um movimento
intestino permanente, perpetuamente em luta contra o principio da
coesdo natural e inata das partes, fogo elementar que se perpetua
gragas a0 espirito balsdmico do sangue. Numa perspectiva
mecanicista, este movimento intestino resulta da mobilidade das
mol éculas liberadas dos entraves que as fixavam, e dai o odor fétido e
penetrante dos corpos que apodrecem. Este, portanto, ndo poderia ser
considerado como simples sinal da putrefacdo; ele é parte integrante
do processo. Fetidez e umidade definem a corrupcdo. As partes
aquosas da matéria organica liberam-se sob forma de sanie [liquido
fétido, esverdeado] e de pus, as partes putridas tornadas volaels
desprendem-se sob forma de moléculas nauseabundas. *3*

Mais adiante, Corbin atesta que “as fossas sépticas suscitam desde
logo uma viva ansiedade. Essa dor de barriga social corre o risco de trazer a
desorganizacdo putrida da cidade”.*** O que, de certa forma, ocorrera com
acolbnia ficticia Karlsburg.

Da viagem de balsa retiram-se duas passagens, que demonstram a
Importancia das impressoes olfativas. A primeira refere-se ao cheiro das
roupas molhadas. A segunda, diz respeito a0 cheiro da madeira da balsa
Na primeira, Helmuth reflete sobre a Situacéo precaria de sua gente e na

atitude do “estranho” Matheus.

Durante mais de uma hora, suportam o aguaceiro, enraivecidos,
proferindo frases curtas, ninguém aventurando uma paavra de
esperanca, qualquer coisa so para escutar a concordancia de outra voz,
apenas a duvida e a lamentacdo [...] e, sob o cobertor, sentindo 0 mau
cheiro dos outros, sabendo que € o mesmo fedor de suas roupas

331 CORBIN, op. cit., p.26-27. (Grifo nosso.)
332 CORBIN, op. cit., p.42.
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imundas, Helmuth imagina Matheus resistindo a chuva e a fumaca,
impassivel (p.152).

Quando uma roupa molhada ndo seca direito € comum ouvir-se
alguém dizer que estd “com cheiro de cachorro molhado”, isto €, que esta
com cheiro ruim. A chuva, no entanto, faz levantar outros cheiros no grupo
de imigrantes. A &gua vem lavar o suor exsudado, o azedo dos vomitos e
das diarréias, que ficaram impregnados no corpo de cada um. Estdo todos
“Nno mesmo barco”, por isso todos tém o mesmo cheiro.

Nesse sentido, traz-se a tona o cheiro da prépria balsa. Feita de
madeira, elatambém traz os seus odores. Irma, navoz do narrador, atesta:

deitada de brucos,
Irma aspira o cheiro da madeira impregnada de agua, o odor
apodrecido das tabuas, sente que a balsa progride e, sem abrir os
olhos, pensa, um outro cheiro, um cheiro qualquer, que ndo seja de
podriddo e de suor, numa forma de sentir-se viva (p.178. Grifo do
autor).

De acordo com o estudo de Corbin,

As madeiras suscitam o0 mesmo tipo de ansiedade. Lind, como
Duhamel du Monceau, denuncia as devastagGes causadas pelo odor de
madeiramento recente que impera nos navios novos. Howard fica
maravilhado com a capacidade de impregnacdo da madeira. >3

O cheiro de podre da madeira parece prevenir os imigrantes do que
eles encontrardo pela frente: mais miséria, mais dificuldades. Por isso Irma
gostaria de sentir outro cheiro, qualquer um que lhe trouxesse esperanca.
N&o queria acreditar no seu olfato, no seu sentido. Um pouco mais adiante,
quando os imigrantes param para descansar a beira do rio, o narrador

afirma:
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— e o cheiro, novamente, é o cheiro de
suor e vomito, enquanto o sol a reconduz ao pesadelo da realidade,
renovando 0 medo histérico, as cdlicas e 0s pressagios da morte
(p.181).

Quanto as &guas, Corbin revela o poder que elas exalam e seus
liames com os seres vivos. Confiram-se suas palavras.

Como a beira dos rios, as exalagbes sd80 mais perigosas a noite,
guando estagnam ou entéo até se precipitam, do que quando o sol as
aspira; entretanto, é a luz do dia que elas se revelam insuportéveis. A
observagado dos ritmos olfativos durante o dia conduz ent&do Baumes a
evitar uma assimilagcdo demasiado rapida entre o nauseabundo e o
malsdo. Esta precaucdo vale também para os eflavios dos corpos.
Tudo conspira para desorientar a vigilancia olfativa. >

Retratar-se-a4 a col6nia como era antes da chacina, além de revelar os
cheiros caracteristicos de uma casa (que € igual as demais) e de algumas
personagens: Arnold, Natdlia e Matheus.

Quanto a descricéo da colnia, retirou-se da narrativa a passagem em
gue Matheus ndo quer caminhar ao lado de Arnold e diminui 0 Sseu passo,
faz uma parada, e comeca a avaliar o povoado de Karlsburg. Ressalta o

narrador:

Matheus procura deixar alguma distancia entre eles e, assim
distanciados, véo ascendendo vagarosamente pelo caminho que foi
feito em obediéncia a erosdo, t&o cheios de lodo, moscas e desénimo
guanto os animais. Com a preocupacao de ndo alcangar o parceiro, faz
outra parada, olhando o povoado alinhado ao longo do vargedo: a
altura € pouca, mas j& d4 para abranger as nove choupanas, na beira do
caminho; a de Arnold é a Unica construida no centro do lote, porém
igual as demais. Assim, sdo dez ranchos de palmito, cobertos de palha,
pobres e precocemente envelhecidos, que se perfilam num caminho
chamado Strasse der Freude, agrupados dois a dois, no limite de um

333 CORBIN, op. cit., p.40.
334 CORBIN, op. cit., p.50.



243

lote com outro; [...] abrigando gente que morre todo dia um pouco, de
exaustdo, maléria ou diarréia, a espera das outras cento e quarenta
familias, desiludindo-se e negando a propria desilusdo (p.124).

Nesse sentido, o estudo de Corbin apresenta uma citagcéo de Arthur
Young sobre a capital da Auvergne, na Franga: “ha muitas ruas que, por
seu negrume, pela sujeira e pelo mau cheiro, sd podem ser comparadas a
canais estreitos abertos em meio a um monte de esterco sombrio”.**

Através da narrativa ndo se ficou sabendo em que tipo de servico
Arnold e Matheus trabalhavam antes. Arnold veio para o Brasil parater um
pedaco de terra e sonhava em ter uma sarraria. Matheus trabalhava “a
jorna”, isto € como diarista, em qualquer servigo (baseiro, limpeza de
lote, zelador de cemitério). Em Karlsburg, eles limpavam o lote de Arnold,
com dificuldades, mesmo depois da queimada. O trabaho de “destruir”
uma floresta é arduo. Acaba sendo uma guerra, entre o ser humano e a
natureza, na qual a natureza também tem as suas forcas e meios de defesa.
E os cheiros provenientes da terra impregnam-se nos corpos suados dos
homens. E a terra ganhando mais uma batalha contra os homens, conforme

esse excerto:

Arnold espera por ele e, aproximando-se, sabe que é dono da mesma
mascara grotesca, a lama estriada pelo suor igual as cicatrizes de uma
doenca implacével e — ainda — 0 mesmo cheiro de podre trazido do
brgjo, igual a0 dos animais, e que ndo serd desfeito pela agua e pelo
sab&o, porgque € o aroma do desanimo e — algumas vezes — do proprio
medo. [...] Desabafa—

pensei que dava, mas nem de
machado

tirando asraizes, jadlivia
néo, na adiantay, nem de

machado; é perder tempo e dinheiro; nem o fogo resolve mais (p.133-
134).

33% Y OUNG apud CORBIN, op. cit., p.41.
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Esta passagem faz pensar no estudo de Corbin. Sobre os perigos da
agricultura e ainsalubridade do campo, o historiador francés afirma:

Em 1786, numa tese apresentada a Sociedade Real de Medicina,
Chamseru expde 0s perigos a que se sujeita 0 camponés ao se inclinar
e aproximar seu rosto demasiado perto do solo que esta revolvendo.
[...] Deplora o fato de que as aglomeragOes estejam submetidas
permanentemente aos “vapores morbificos’ liberados pelo trabalho da
terra. O perigo aumenta quando um arroteamento intempestivo pde a
nu um solo desde sempre inculto: “quantas coldnias, no Novo Mundo,
foram infelizes vitimas das febres terriveis produzidas pelos vapores
mortiferos de um solo virgem e limoso!” 33¢

Ja em casa, mesmo depois de ter-se limpado do barro, o cheiro do
brgo continua a perturbar Matheus. “Caminha arrastando os tamancos,
limpo, porém ainda preso ao espantoso fedor do brgo (como se aquele
fosse 0 cheiro do seu préprio destino)” (p.136).

Corbin afirma, também, que um solo infectado reflete no destino de
um povo (como, de certa forma, ocorre em Karlsburg, com todos os
Imigrantes). Para o estudioso francés,

Um solo infectado, tornado nauseabundo, € um solo perdido. O
homem futuro ndo poderd achar seu lugar nesse solo. A histéria
excrementicial da terra pesa muito no destino de certos lugares. Os
restos e degjetos das geracOes passadas, as escavacles que atestam sua
presenca, engendram incontestéveis fedores que apodrecem 0s
organismos vivos, desfazem o equilibrio vital .33’

A casade Arnold e Natdlia, assim como as demais do povoado, eram
feitas de madeira e sapé, pequenas, apenas com um quarto e uma cozinha,
sendo gue esta também era o local para guardar os animais. No caso de

Arnold, uma burra e um cachorro.

336 CORBIN, op. cit., p.35 [Citac&o de J.-B. Theodore Baumes].
337 CORBIN, op. cit., p.36.
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Nesse sentido, destacou-se da pesquisa de Corbin uma descricéo das
casas de cidades francesas no inicio do século XIX:

No interior da moradia reinam o amontoamento, a confusdo de
utensilios, roupa suja e lougca. Em meio a essa desordem, o pobre
“mofa’, muitas vezes em companhia de um animal; o que se impde ao
espirito é antes aimagem da gaiola do que a da toca. >

Em nota explicativa, Corbin atesta ainda que “a leitura dos relatérios
do Conselho de Salubridade do Sena revela o aumento das preocupactes
higienistas suscitadas pela presenca dos animais na cidade. Os estabulos
para vacas e para porcos atraem de inicio as atencdes’.** Vacas, burros e
porcos sdo 0s animais mais freqlentemente encontrados (juntamente com
0S cées), em quaquer colonia incipiente de imigrantes, como revela
também a narrativa de Boos Janior.

O casebre dos imigrantes aleméaes na narrativa ficcional se confunde

com um estébulo, navisdo de Matheus. Conforme as palavras do narrador:

— finalmente atravessam a porta e, na precaria claridade, Matheus ndo
sabe se entrou numa cozinha ou num estabulo, conseguindo distinguir
as pedras e um fogdo sem chapa, uma mesa e dois bancos e, a
esquerda, pelas pahas e 0 odor dos excrementos, o lugar reservado a
burra (p.196).

Esta repugnancia de Matheus pela casa simples dos imigrantes leva a
pensar que ele teve um passado rico ou, pelo menos, com conforto e
facilidades. Observe-se que Matheus chega a relembrar sua vida com os
Irm&os em um escritério, este provavelmente herdado do pai. Nada mais,
no entanto, € revelado sobre seu passado.

338 CORBIN, op. cit., p.196.
339 CORBIN, op. cit., p.344, nota 61.
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Esta repugnancia também remete ao espirito rebelde de Matheus.
Como diz o ditado, “ele ndo sabe 0 que quer (da vida), mas sabe 0 que ndo
quer”. E, decididamente, ele ndo queria ficar em Karlsburg, ndo naguela
miséria. Assm que chegou a casa de Arnold, teve vontade de ir embora. Os
cheiros aumentavam o poder de sua premonicéo. Mas ele se deixou ficar,
impressionado que estava com a figura de Natdlia. De acordo com o
narrador,

Junto a mesa, recebendo o fraco calor do fogdo nas costas, Matheus
abaixa-se e comega a desamarrar a mochila, virado na direcdo do
animal [...] mas com o espirito decididamente fixado na noite além da
porta, parecendo avaliar a possibilidade de ndo abrir a mochila, erguer
0 corpo e voltar, sem qualquer parada. A convicgdo do erro ja esta
num patamar acima do pressagio, gjudada pela fumaca acre e o cheiro
daburra(p.197-198).

Matheus n&o superava nem afastava da cabeca a idéia de ir embora
da col6nia. Durante todo o periodo em que viveu ai (mais ou menos dois
anos), pensava em partir na manha seguinte, mas ndo ia. No entanto, ja
tinha varios trgetos (percorridos durante a madrugada, sem ninguém
saber), que ele sabia de cor, caso ele precisasse fugir.

A casa como estdbulo faz pensar, também, no nascimento de Jesus
Cristo, em um estébulo, ao lado de diversos animais, como atesta a Biblia.
O que, de certa forma, revela a humildade dos imigrantes alemées, que
lutavam por um mundo melhor e por issO se sujeitavam a viver em
casebres, mas sonhavam em ter a sua casa, grande, para acomodar toda a
familia, limpa, com flores no jardim, uma horta e cortinas nas janelas.
Entretanto, o loca onde nasceu Jesus foi (e continua sendo) muito
freglientemente poetizado, embelezado, enquanto que, em Quadrilatero

domina sempre um realismo quase crue.
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E neste cendrio, a0 mesmo tempo hostil e humilde, que surge o
interesse de Matheus por Natdlia e vice-versa. Poder-se-ia indagar sobre o
paralelismo entre as impurezas mal-cheirosas do ambiente e as impurezas
do relacionamento entre Matheus e Natdia. No dia da chegada de
Matheus, Natdlia o observa em siléncio e ndo deixa de perceber o seu odor.
E Matheus ndo deixa de perceber o seu olhar. As paavras do narrador
atestam essaidéia

E 0 momento em que ele se da conta de que a mulher esté bem as suas
costas e mantém interrompida a colocacdo de suas coisas sobre o
banco, ainda com o olhar na garupa da burra (vagamente preocupada
com 0 odor do estranho interposto entre os cheiros dos seres que
governam seu destino) e, depois, olha por cima do ombro: parada e,
como o0 animal, lambida pela claridade do fogdo e das candeias,
enxugando incessantemente as maos no avental, a mulher olha para
ele, em siléncio (p.207).

Tempos depois, Natalia, solitéria, compara o marido Arnold com o
“estranho” e a camisaimpregnada do suor de Matheus torna-se 0 seu objeto

de prazer.**

Ent&o, levita dentro de uma casa imaginaria, sem o ferrete da miséria
sordida e desencantada, levada pela mesma méo leve e firme (liberta
também de todas as marcas deixadas por um ano inteiro de
brutalidade), desbravando seu corpo sem cessar. E continua
comprimindo a camisa, desgjando impregnala com sua seiva e, ao
mesmo tempo, saturar-se com o cheiro do homem e, num grito, seu
orgasmo é uma derrota dentro da vitoria, um sonho dentro de um
pesadelo (p.241).

Nesse mesmo dia, a tarde, Matheus e Natdlia iniciam o caso
amoroso, no ch&o da cozinha (local onde ele dorme). Conforme as palavras

340 Segundo Corbin, “0 poder sedutor do suor das axilas e da camisa impregnada suscita multiplas
anedotas” (CORBIN, op. cit., p. 63).
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do proprio Matheus (a0 relatar sua historia a Paula), pode-se sentir os
cheiros exalados no ambiente:

[...] no chdo da cozinha, em melo ao cheiro meio azedo das carnes
defumadas, de cinzas amortecidas, de comodos mal-ventilados [sic]
(que, para nds, eram o0s aromas da pendria e do desencanto), e — mais
— 0 acre cheiro da urina da burra e aquele, mais atenuado, que o céo,
Arnold e eu depositavamos, todas as manhas, rente as paredes da casa,
ela deve ter compreendido muito antes do que eu (porque era mulher,
mais fraca e, por isso, com um ingtinto de defesa muito mais
desenvolvido) que 0 que nos juntava, O que nos jogava um contra o
outro, ndo era somente o isolamento ou a morte de todos os sonhos
anteriores e — mais e apenas da minha parte — a admissdo da
inutilidade de procurar alguma coisa e reconhecer que o segredo
daguele desgjo continuava t&o distante quanto no primeiro minuto do
sonho (p.307).

O temperamento de Natdlia também era absorvido por Matheus.
Com seu suor éla exalava o cheiro do medo e da angustia. Como um
animal, Matheus fargava o perigo de perdé-la (isto € em ter que partir
sozinho). Em seu relato para Paula, anos mais tarde, Matheus atesta:

[..] elajuntava o cheiro do seu medo ao untuoso aroma do pavor da
burra, reduzida a mesma ansiedade do animal, sem outro gesto que
ndo fosse o continuo enxugar das méaos no avental, e — mais — sua
conturbada carga de sentimentos. medo, remorso, vergonha e piedade
(p.329).

Ottokar, general de guerra, travou muitas batalhas em solo aemé&o.
No Brasil (um pais pacifico), como imigrante (sem tropas para comandar),
sonha com as glérias do passado. Nostalgico (ou estaria €le sofrendo de
depressdo pos-guerra?), sonha com o cheiro de sangue, como se pode

perceber na seguinte passagem:

Ainda parado, fica olhando o tremular das bandeiras arrebatadas ao
Inimigo, sabendo que a tropa inteira tem o olhar sobre ele, envolto na
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fumaga dos ultimos incéndios, no penetrante cheiro da pdlvora e no
adocicado aroma do sangue, a mistura que € o odor da morte e da
gldria [...] e quando os soldados estdo ao alcance da sua voz, conserta
0 pensamento, mas € 0 preco, € a sujeira da guerra, completamente
envolvido pelo odor nauseante, uma sujeira cheia de gléria (p.243-
244).

O cheiro do sangue, dessa forma, € visto de duas formas, como as
duas faces de uma mesma moeda. Em uma guerra, a0 mesmo tempo que
ele € o simbolo da gléria, da vitéria do grupo vencedor, ele é o simbolo da
morte, da derrota do grupo vencido. O sangue, que iguaa todos os seres
humanos, sgam eles brancos, negros, vermelhos ou amarelos, torna-se o
troféu para uns e o fim da vida para outros.

Da memodria da guerra em territério alemao, parte-se para a “bataha’
em solo brasileiro. Depois que Ottokar matou um bugre, os indios
esperaram 0 momento certo para atacarem a colonia e a destruirem,
incendiando-a. O narrador revela as impressoes de Matheus ao passar pelo
povoado, antes de fugir com Natdlia

O cheiro da carne apodrecida é qualquer coisa parecida com um véu,
esvoacante mas ponderdvel, quase solida, que 0 seu corpo vai
desbravando a medida que perambula por entre os tocos enegrecidos
das arvores e das casas queimadas, um cheiro que se fecha logo atrés
dele e se apega ao corpo como uma pele nova que ndo se desgruda
mais, mesmo quando a natureza e a noite descem sobre ele, trazendo
outra aragem, que ndo € a mesma de antigamente e que ndo refresca,
morna, t8o pestilenta quanto os odores que vai afastando, como se o
vento trouxesse — mais carregados — os cheiros que levara durante o
dia. Entretanto, suas narinas ja estdo habituadas, seus olhos ndo se
espantam mais com a visdo dos corpos esmagados, dilacerados pela
morte e pelos animais e que, iguais aos tocos calcinados, ja servem de
referéncia para a sua caminhada interminavel (p.286-287).

Natalia acaba vencendo o medo de Arnold e dos indios (por amor a
Matheus ou fuga do seu presente miseréavel e sem perspectivas futuras?) e

segue Matheus em sua fuga da colénia em chamas. Na caminhada sem
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destino, em terra ou em rio, 0s cheiros costumam acompanhé|os em todos
0s seus passos. Néo Ihes ddo descanso. O narrador relata a cena repugnante
em que os dois se encontram em uma canoa (roubada do velho da tapera),
descendo o rio Itgjai-mirim e Matheus percebe que estdo proximos do mar:

Sem levantar a cabega, ndo acreditou no olfato e nem na esperanga; e
— no entanto — acima do cheiro da putrefacdo, anulando o conjunto
nauseante de suor, pus, sangue e fezes, o penetrante e limpo odor do
mar estava entre eles (p.358).

Observe-se a contraposicdo do cheiro melhor ao cheiro pior:
simbolizando como que a antevisdo de seus sentimentos libertos do
pesadel o da coldnia e esperancosos por iniciarem nova vida em outro lugar.

Em Desterro, Matheus e Natdlia adotam os nomes de Johannes e
Catarina, respectivamente. Vao trabalhar na chacara de Rudolf von
Henning. L& ocupam um gquarto, numa construcéo de dois andares. a parte
de baixo € a estrebaria; na parte de cima ficam os quartos dos empregados.
N&o é a miséria da colénia Karlsburg, mas n&o deixa de ser um estabulo.

Os cheiros impregnam o ambiente. De acordo com o narrador:

No sono, a mulher geme baixinho, encostando-se mais na parede e ele,
lentamente, coloca-se em pé, desentorpecendo os bracos e as pernas,
apoiando-se também na parede, ouvindo passos pesados descendo as
escadas, sentindo mais forte o cheiro morno dos animais (p.206).

Como foi visto na “Planta baixa do romance’, Paula ndo o0s queria
ali. O casal chegou encharcado de chuva, sujos e pobres, causando um mau
pressentimento a Paula, no que se revela seu preconceito de burguesa para
com o0s menos favorecidos, como se eles fossem contamingla com alguma

doenca. Através do narrador consegue-se penetrar nos pensamentos dela:
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No varanddo, imediatamente cercada pelo cheiro da terra gorda, lado a
lado com a luxiria das folhagens impecéveis, lanca seu olhar
abrangente e autoritario e eles estdo |& sob a arcada que liga a casa as
cocheiras, acocorados, lembrando aves empoleiradas, molhadas até os
0Ss0s, cansadas; mas — em seguida — notando os andrgjos e a sujeira,
n&o somente o0 aspecto miseravel que a chuva aumentou, porém, muito
mais sujos e miseravels, donos da aura que cerca um leproso ou um
criminoso, alguma coisa imaterial suspensa sobre aroupae acarne e —
entretanto — quase palpavel como uma sugestéo de perigo (p.198-199).

Para iluminar as atitudes de Paula, retira-se da pesquisa de Corbin a

seguinte analise:

O temor da degenerescéncia preocupa doravante as familias
burguesas. A esse respeito tende a se operar uma morbida divisdo: o
microbio se compraz e prolifera no sangue do povo; expande-se no
vicio e na sujeira; seus dominios sdo a rua, 0 casebre e 0 sexto andar
[andar do quarto dos empregados]. Em contato com o proletario, o
burgués ndo se arrisca apenas a0 contdgio. Pode se tornar vitima de
uma mutagdo bioldgica, pois 0 germe virulento, saido da sentina
social, tem todas as chances de se transmutar, em seu delicado sangue,
em tara genética. E a descendéncia como um todo que se acha entio
comprometida, é o patriménio genético que se arrisca a ser alterado.>**

A morte de Catarina (que é Natdlia) no parto e 0 nascimento de um
menino (L ucas) ndo exalam odores ou perfumes, mas a presenca do sangue,
escoando em uma grande hemorragia, traz, a0 mesmo tempo, a simbologia
da vida e da morte. E a verdade universal torna-se um pressagio: tudo que
nasce morre um dia. Seres vivos ou sentimentos. Paula, esposa de Rudolf,
gue observa todos os movimentos da casa, espera que seu plano dé certo e
gue Johannes (Matheus), finalmente, v4 embora, depois da morte da

companheira. Segundo as palavras do narrador:

Johannes continuava sobre a arcada, aguardando o retorno de Max e
sabia que ele estava na mesma posicdo de muitas horas antes, talvez
aé com o mesmo paheiro na boca e sua mente ja desbravava um

341 CORBIN, op. cit., p.289-290.
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novo caminho, como se — na manha intermindvel — existissem apenas
elaeojardineiro, pode ser que ja considere a mulher um peso morto;
mas pode ser gque sofra tanto, que sua unica forma de suportar a dor
sgja manter-se imovel, como quem espera o fim de um sangramento,
ambos aparentemente imunes ao relinchar da égua, a azafama de
Martha e Helga e a expectativa da chegada da parteira (p.257).

Paula queria vingar-se do marido Rudolf e utilizou o jardineiro
Johannes/Matheus para isso. Todas essas relagOes estdo envolvidas em
variados cheiros.

Rudolf era um homem rico, bem-educado, fino. Gostava, portanto,
de perfumes agradaveis. Usava uma colénia (locdo) e fumava charutos
(importados, de boa procedéncia, condizente com a sua posicao social).
Duas marcas de sua existéncia, como se pode perceber no seguinte excerto:

[...] agasahado nos perfumes do charuto e da colbnia, que pareciam
apegados a pele e a roupa com a natureza de uma segunda vestimenta
(p.255).

Empresério, ele tinha uma companhia de navegacdo e, portanto,
lidava com produtos importados, dentre eles o charuto e o couro. Paula,
sentindo-se solitaria e preterida pelo marido, que s6 pensava em trabal ho,
deixa transparecer a sua méagoa ao descrever a cena do ambiente de
trabalho de Rudolf:

De onde estd, por entre as velhas arvores, Paula enxerga uma nesga do
mar sujo e revolto e sabe quantas manhas e quantas tardes, com o
Oculo-de-alcance, acompanhou as entradas e saidas dos navios e, em
nenhuma delas, dedicou um pensamento para 0 homem que,
raramente deixando seu tranquilo universo, eternamente rodeado
(como se fosse uma segunda vestimenta) pelo cheiro dos couros
enrolados nas prateleiras e pelo aroma dos charutos importados,
comandava toda aquela movimentagéo (p.336).
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Nesse sentido, destacou-se do estudo de Corbin um pegqueno
historico do cheiro do tabaco e suas ambiguidades, exploradas também por
Boos Janior:

O cheiro do tabaco, rango que impregna as roupas do homem do povo,
torna-se também um leitmotiv. [...] A conquista dos locais publicos
conseguida pelo tabaco — cachimbo, charuto e finalmente cigarro —
ocorre durante a primeira metade do século XIX. [...] Doravante, o
tabaco ndo mais perderd sua ambiglidade. Seu cheiro é a marca do
grosseiro; a maioria dos higienistas o condena. Michelet o acusa de
poder matar o desgjo sexual e de ter relegado as mulheres & soliddo.3#?

O cheiro do charuto reflete que seu odor forte e penetrante
(condizente com seu sabor amargo) revela, por um lado, seu aspecto
grosseiro, aspero (que 0s homens apreciam) e, por outro, que O Seu uso é
sinal de riqueza, de poder (os pobres fumam cigarro ou paheiro).**

O cheiro do couro, também forte devido aos métodos proprios
utilizados para trabalhar com a pele dos animais, era comercializado como
matéria-prima para os mais diversos setores, como confeccdo de roupas,
sapatos e moveis.

Paula nunca esquecera esses perfumes, como atesta o narrador no dia
em gue ela pegou a carta anénima (que ela mesma escrevera) do cofre de

Rudolf, no escritorio da companhia:

Sabia que — por mais longo que pudesse ser 0 seu destino —a memoéria
nao esqueceria a manha em que penetrara no escritorio — quase nao
percebendo a auséncia de Rudolf, a sala ainda presa no aroma da logéo
e do ultimo charuto e — mais — a imponderavel presenca na perfeita
ordem dos papéis sobre a escrivaninha (p.345).

342 CORBIN, op. cit., p.192-193.

343 Conforme o Dr. Wosny, “E interessante observar que a terapia aromética era predominantemente
caracterizada por cheiros agradaveis, entretanto, alho, arruda, tabaco, vinagre, pélvora, inclusive fezes e
urina, em muitas ocasifes, eram considerados protetores contra infeccdo, em virtude de sua poténcia
odorifera’ (WOSNY, op. cit., p.50).
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Havia, ainda, o perfume do sabonete (produto de luxo para a época)
utilizado por Rudolf, que Paula ja passava a detestar, conforme a seguinte

passagem:

o perfume

do sabonete a alcanca e ndo precisa virar a cabeca
para saber como 0 homem esta deitado, escrupulosamente em sua
metade do leito, perfeitamente sereno. Em outra época, a fantasia
seguiria adiante, chamando a méo até seu flanco, a sua também se
deslocando, até que se encontrassem, apertando-se progressivamente,
despertando o restante do corpo; porém — agora — a mente inflecte
numa outra direcéo e — distante e sem contorno — o desgjo de vinganca
continua crescendo, ainda sem um alvo definido, simplesmente como
uma compensagao para o espirito conturbado (p.228-229).344

O cheiro revela a mudanca dos sentimentos de Paula com relacéo a
Rudolf. O perfume do sabonete, que antes agradava a Paula e agora |he
repugnava, revela a indiferenca da mulher pelo marido, chegando quase ao
ponto da aversdo, indicando o desmoronamento do matrimonio.* De
acordo com Susan Achiffman, norte-americana, professora de Psicologia
Médica, autoridade em olfato e paladar, “um casal pode sobreviver a toda
sorte de diferencas, mas, quando um deixa de gostar do cheiro do outro, 0
rel acionamento esta arruinado”.>*

Corbin trata desse assunto, ao retratar o olfato como mecanismo da

individualidade (sua e do outro). Conforme suas palavras:

Mas, ab mesmo tempo, Cabanis, que considera que “a vida individual
esta nas sensacfes’, consagra o olfato como o sentido da simpatia e da
antipatia entre os seres. Ele insiste, do mesmo modo que a jovem

344 Tamanhos de letras diferentes utilizados por Boos Jinior. Exemplo de uso de uma palavra-ponte,
segundo o critico literario Anténio Hohlfeldt.
34° Ressalta-se a importancia de se olhar tudo pelo menos por dois angulos. O perfume de um sabonete,
gue “deveriaser” agradavel paratodo mundo, pode ser desagradavel para alguns. Depende da experiéncia
essoal de cadaum.
46 Citagdes. In: Revista Caras, edicdo 475, ano 9, n° 50, 13 dez. 2002.
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osfresiologia,®*’ na especificidade dos odores e das atmosferas

individuais. Acabara-se 0 tempo em que se contentava por ressaltar as
variagBes do odor do corpo segundo a idade, 0 sexo ou o clima. E a
propria individualidade que a atmosfera da pessoa e 0 comportamento
olfativo revelam. 3

Nesse sentido, Wosny atesta que

Uma outra abordagem das sensagOes olfativas que ndo podemos
deixar de considerar esta relacionada as reacfes de carater afetivo e
terapéutico (humor, depressdo, euforia, irritagdo, repulsa ou sedugéo)
de acordo com a percepcao subjetiva, podendo o mesmo odor ser
agradavel ou desagradavel, dependendo da interpretacdo da memoria
olfativa de cada individuo. Na atualidade, ja se pode contar com
instrumental tecnoldgico para avaliar odores em diversos parametros,
tais como concentracdo, intensidade, caracteristicas. Para tal, apGia-se
em equipamentos complexos para analise e medidas fisico-quimicas
de emissbes odorantes, quais sgjam espectdbmetros de massa,
cromatografos de gases, olfatbmetros, narizes eletronicos, dentre
outros. Entretanto, pode-se afirmar que, mesmo a mais complexa
tecnologia para avaliagcdo de odores é dependente do sentido do olfato
em alguma etapa de sua andlise. As maquinas, em nenhum tempo,
serdo capazes de definir caracteres andlogos aos subjetivos, tais como
a tonalidade hedbnica de um odor, ou sga, suas caracteristicas
estéticas, a exemplo da agradabilidade ou desagradabilidade olfativa’.
Mais adiante 0 mesmo autor afirma: “A percepcdo de odor baseia-se
na combinacdo da frequéncia de ocorréncia, caractere de odor e
intensidade de odor. Mesmo o0s odores mais agradaveis, tal como
perfume ou café fresco, podem ser considerados incomodos, se
persistentes. Além disso, a exposicdo prolongada a certos odores
causa uma capacidade reduzida para percebé-los, conhecida como

‘fadiga de odor’ .3*°

No dia da morte de Rudolf, os perfumes indicavam a sua presenca,

dertando os sentidos de Johannes, como se fossem sinais iminentes de

perigo para o jardineiro. Confira-se a cena

347 Estudo do olfato. Osfresia & um substantivo feminino, sindnimo de olfagdo (HOUAISS; VILLAR, op.

cit., p.2087).

348 CORBIN, op. cit., p.180.
349 WOSNY, op. cit., p.30-32.
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Quando os passos morreram no topo da escada e a voz soou as suas
costas
bom-dia Johannes

— soergueu o corpo, ainda virado na direcéo da sacada, ndo
inteiricado pelo rancor ou por uma possivel premonicdo, apenas
atento, feito um cachorro repentinamente despertado, com o
conhecido som do seu nome ainda reverberando dentro do
entendimento, um céo aerta, mas ainda sem saber o porqué da
prontiddo. No segundo imediato, 0 homem e seus cheiros de casemira
nova, coldnia e charuto passaram ao seu lado, na mesma direcdo do
seu olhar e, entdo, o pensamento disparou, € o dia que ela imaginou e
€eu esperei, mas gque ele jamais chegou a sonhar (p.360-361. Grifo do
autor.)

Paula e Rudolf viviam em uma chécara.>®

A casa era grande (por
Isso tinha muitos empregados) e confortavel. Havia ainda uma construgdo
para 0s empregados e para os animais (como foi visto anteriormente) e um
quiosque (caramanchéo).

O caramanchdo foi o loca em que Paula e Johannes/Matheus
(jardingiro) conversam pela primera vez. Nessa conversa had o
reconhecimento do segredo dele. Também € o lugar em que Paula comeca a
tramar a sua vinganca contra o marido Rudolf, ao vé-lo partir de navio.
Nesse sentido, parece possivel um paralelo com a definicdo de bosque,

oferecida por Corbin:

O pequeno bosgue perfumado, o leito que ele abriga, locais de solidéo,
de repouso e de sonho, transformam-se em privilegiados teatros de
vertiginosos abandonos. O perfume da natureza confunde-se com o
incenso da voltpia. %%

Mais adiante, o historiador francés acrescenta:

Esse passeio em miniatura receberd a sombra da madressilva, do
jasmim ou de clematite odorante, sustentada pela leve armacéo de

350 No inicio do século XX, a cidade de Desterro era dividida em chécaras, cujos donos eram ricos e
g)oderosos.
1 CORBIN, op. cit., p.109.
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madeira. O caramanchdo, de forma o mais das vezes circular [...]
demanda uma sustentacdo mais sOlida;, as mesmas trepadeiras o
cobrem. 32

Paula, como dona de casa, com o aval de Rudolf, tem poderes sobre
todos os empregados (nem que sga apenas para manter a tradicéo e a
hierarquia dos von Henning) e mantém a casa sempre florida (costume
estereotipado do povo alemao), sga no cuidado com o jardim, sga nos
vasos de cristais e porcelanas das sdas (de estar e de jantar). Conforme
Alain Corbin,

Colocada no centro da esfera doméstica, a mulher se torna diretora da
encenacdo. Dentro dos limites que o pudor lhe permite, ela procede a
um sapiente calculo erético de seu nivel de vida, agora transformado
em uma floresta de simbolos. O imaginario do tempo pode ser lido
melhor nos interiores do que em qualquer outra parte. O proprio
Balzac o atesta em sua Fisiologia do casamento: contanto que néo
sejam provocantes, os perfumes vegetais podem ornar a atmosfera do
guarto e do quarto de vestir. Em compensacéo, o almiscar, também o
lirio e a tuberosa sdo proibidos, e desconfia-se da rosa >3

Matheus avalia seu novo territério (a chacara de Rudolf) com uma
peguena descricao, no dia de sua chegada, junto com Natdia. Confiram-se
as palavras do narrador:

Enquanto durou o crepusculo, pdde ver a casa cinza, de dois andares,
com beirais de madeira trabalhada e o varandao repleto de folhagens,
ligada pelas arcadas a outra construcdo (onde estdo encostados),
também de dois pavimentos, por ali sumindo o cocheiro e saindo as
duas empregadas, répidas, sem se importarem com a presenca deles
(p.206).

352 CORBIN, op. cit., p.246. (Grifo nosso. Quanto ao cheiro do jasmim, tratar-se-4 mais adiante, nesse
mesmo capitulo.)
353 CORBIN, op. cit., p.240.
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Mais adiante, quando Matheus ja esta envolvido com Paula, ele faz
uma nova avaliacdo da casa, agora mais profunda, baseada em seu olfato. O

narrador passa as suas impressoes.

O pesado odor do paheiro estava contraposto ao cheiro limpo do
comodo (um cheiro que nem a noite e nem o futuro aroma de suor e
Sexo conseguiria arranhar), com todas as porcelanas e cristais
perfeitamente lavados e espanados, dispostos nas prateleiras do
“étagére”’, assim como se evola das gavetas o cheiro das toahas, dos
guardanapos de linho e das rendas engomadas, tudo levemente
envolvido (igual a uma folha de papel de seda embrulhando alguma
coisa mais fragil do que ela prépria) por um diluido aroma de
alfazema e naftalina, que parece ser a marca registrada da casa inteira.
Represado, sob a vigilante fidelidade dos caes, sabia de cada um dos
detalhes do aposento — da mesa comprida e das dez cadeiras de
espaldar de couro, como dez seres tdo iméveis quanto ele, aguardando
somente que a primeira luz venca as grandes cortinas, para tornarem a
exibir o brilho cheiro de opacidade, muito mais antigo do que os
moradores; e, pelas paredes, as duas naturezas mortas e a grande
marinha nas molduras pintadas de dourado, e — ainda— a sua esquerda,
na segunda prateleira, a meia dizia de cisnes de porcelana, pequenos,
com os dorsos transformados em vasos, tudo sobrenadando dentro do
cheiro da ordem e da limpeza e, mais, da batida cansada do grande
relogio de carrilhdo, junto a porta do varanddo — e, quase tdo
expectante quanto o0s cédes, continuou parado, profundamente
absorvido pela atmosfera da sala (p.318).

Conviria, num paréntesis, qualificar casa sob outro prisma. A
casa de Rudolf, em muitas passagens da narrativa, € comparada a um
museu. Heranca de sua familia aristocrata, tudo limpo e organizado, com os
retratos dos antepassados na parede (como foi visto anteriormente) e todos
0s moveis impecaveis, incluindo o servilismo e a lealdade dos empregados.
A casa era o local ideal para conservar e expor objetos de valor artistico,
histérico e sentimental da familia von Henning, retratando o seu poder e a
sua gloria. Todo esse universo era a seguranca de Paula. Quando se casou
com Rudolf, ela abragou esse territdrio como se fosse seu também, lutando,
com todas as suas garras, para ndo perdé-lo. (Teria ela passado a ser mais
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um objeto desse museu, na visdo de Rudolf e dela propria?) O narrador
descreve a cena

A casa toda tem a idade e a amosfera de um museu, tudo
demasiadamente organizado, parecendo negar que alguém ja houvesse
perambulado entre suas paredes, utilizado seus comodos, tateado
sobre seus moveis e percorrido as escadas, ansioso e delirante,
varando noites e madrugadas, a procura do seu proprio destino; que,
enfim, tivesse deixado uma sombra, um eflivio, qualquer sinal do seu
corpo ou da sua ama. O aroma adocicado dos copos-de-leite, do
jasmim e das rosas sdo trazidos pela brisa fraca que chega do mar
(p.21. Grifo nosso).

No final da narrativa, quando Paula conta o seu passado a filha Edla,
com todos 0s seus segredos, 0 narrador apresenta a casa néo mais cComo um
museu, mas como um mausoléu. (Estaria dando indicios da morte de Paula,
que ndo deixaria a seguranca da casa por nada nem por ninguém?)
Observe-se o climatenso da cena:

Malgrado a tempestade, ha um siléncio opressivo dentro da casa, com
todas as plantas e cortinas perfeitamente imobilizadas, feito o interior
de um mausoléu onde somente a memaria de uma e a atencdo da outra
mulher fossem os Ultimos vestigios de seus ocupantes (p.422).

Matheus entrava sempre a noite, as escondidas, na casa de Paula,
para encontros amorosos. Destacase uma passagem, em que o cheiro
participa ativamente do jogo da seducéo:

—améo
gue se adiantava no escuro ja levava a certeza de que a mulher né&o
estava ai. Ja esteve, 0 entendimento sustentava, porgue — em meio ao
cheiro asséptico que enchia a sala — estava o perfume da colonia,
somente para provocar um agodamento maior no desgjo, deixou sua
marca e diverte-se com 0 meu espanto, constatava, subindo a escada
[...] Matheus pensou que Paula estivesse |a dentro, na cama enorme,
no territério interditado, como se fosse o centro exato de uma grande
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flor, exalando — mais fortes — todos 0s seus aromas. Eram dois corpos
gue avancavam pela saleta as escuras (p.323).

Paula pressentia a presenca de Matheus pelo seu cheiro de cigarro
(fumo de corda, palheiro) e chegou a comparélo com o cheiro do charuto

do marido Rudolf, como se pode perceber na seguinte passagem:

Sem qualquer vestigio do antigo mistério, o fumo de corda € apenas
grosseiro, mas — com a conotagdo de uma lembranca implacavel —
penetra na memoria da mulher:>>* espesso, acre, viril em demasia e,
num agudo contraponto com o perfume dos charutos do marido,
anunciando a chegada de Matheus. [..] todo o0 seu poder de
adivinhacdo dedicado em antecipar a méao calosa, precedida pelo
cheiro do cigarro recém-jogado fora, adiantada ao corpo, praticamente
dedligada de todo o sistema nervoso, a sua procura (p.316-317).

Os cheiros do nobre e elegante Rudolf, o charuto e o leve aroma de
uma colbnia pos-barba, poderiam ser interpretados segundo a teoria de
Corbin. Segundo o historiador francés,

Sob a monarquia censitéria, a menos que se quisesse bancar o0 janota
ou ent&o praticar o amor “antifisico”, o homem elegante deixara de se
perfumar; no maximo, sua pessoa desprendia um vago aroma de
tabaco, que ele deveria se esforgar para poupar as mulheres. Para ele,
passou 0 tempo da ostentacdo, como o0 demonstraram os historiadores
da moda e do costume. No novo codigo de elegancia masculing, cuja
sutileza € conhecida, ndo h4 mais lugar para a nuanca olfativa, a
menos que se considere precisamente a auséncia de odor forte, prova
de uma prética de higiene cuidadosa, como o critério decisivo do bom
gosto. O simbdlico cheiro de limpeza que emana da roupa, quase
imperceptivel, define o burgués desodorizado, para quem ndo é mais
necesséria nenhuma méscara. >*°

354 Esse mistério néo estaria relacionado com o fato de Paula ter sido realmente uma prostituta? Poderia
g)erfeitamente ser uma interpretacdo, um ponto de vista.
> CORBIN, op. cit., p.233.
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Entre a educacdo e o polimento do marido (para quem as esposas

%6 & a virilidade e animalidade do

deveriam ser respeitadas, como “santas’)
jardineiro, a instintividade de Paula parecia preferir como amante o
segundo.

A leitura, no entanto, pode levar para a seguinte hipétese: Rudolf
seria homossexual. Indicios que comprovam essa tese: era solteiréo, casou-
se por um arranjo familiar, vivia vigando a trabalho e nunca levava a
esposa, foi indiferente com o contelido da carta anbnima, que falava sobre
0 adultério da sua mulher. O psiquiatra Alberto Goldin levanta outra
possibilidade para esse evento. Ao comentar o0 relacionamento entre uma
mulher forte e um homem com medo, em seu livro Amores freudianos,

afirmaque

Para certos homens, sustentar sua posi¢cdo masculina é dificil. Poderia
parecer que a vida os contrariou em sua anatomia ou em sua
psicologiaa. N& se trata de nenhuma forma conhecida de
homossexualidade, jamais abandonariam sua condicéo heterossexual.
Se, magicamente, |hes oferecéssemos a opcao de escolher seu préoprio
sexo, com certeza mulher seria um homem e, ainda que levasse
mais tempo, 0 homem decidiria que para ser protegido e cuidado seria
mais facil que fosse mulher. A dama preferiria ser homem, porque sua
personalidade firme e decidida se enquadra melhor em um corpo
masculino. De sua parte, ele se sente débil, ndo consegue sustentar a
postura viril e enérgica que se espera de um cavalheiro.>>’

3% O homem casa-se com uma mulher com aimagem da mae, por isso a respeita e deixa de amé-la como
sua mulher. Na psiquiatria parece haver uma explicacdo para esse tipo de evento: o complexo de Edipo,
estudado pelo psiquiatra austriaco Sigmund Freud. Alberto Goldin, psicanalista argentino radicado no
Brasil, discipulo de Freud, em seu livio Amores freudianos aborda esse assunto. Para Goldin, “O mais
irritante e fantastico na astlicia do inconsciente é que, ao travestir sua companheira de cama em sua
guerida mée, com a conseqliente impoténcia, o sujeito que néo realiza o coito, realiza um antigo e
postergado desejo: de deitar-se com a mde. Nesse sentido, a impossivel viagem do adulto é
simultaneamente uma viagem desejada por um menino amnésico. Quando um homem sofre um sintoma
neurético, como é o caso daimpoténcia, também goza de um prazer infantil, téo intenso como a soma dos
inconvenientes que esse transtorno lhe causa. Enquanto o adulto chora, 0 menino amnésico goza por
idénticas e absurdas razdes”. (GOLDIN, op. cit., p.50),

37 GOLDIN, op. cit., p.113.
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Ou, entdo, Rudolf era téo isolado em seu “mundo”, trabalhava tanto
para manter o seu poderio (heranca herdada por geracdes, mas que ele ndo
tinha para quem deixar, pois ndo tinha filhos), que ndo se interessava pela
mulher, pelos seus sentimentos.

Sobre o fato de o casal Rudolf e Paula n&o ter filhos, encontra-se na
narrativa apenas a mencao de um desgo de ter uma familia grande, devido
a0 tamanho da mesa da sala de jantar (com dez cadeiras), indicando que o
casal gostaria de ter filhos, mas a narrativa ndo indica de quem seria esse
sonho, em particular. Seria de Rudolf? De Paula? Ou, smplesmente, a
mesa grande seria apenas mais uma marca/heranca da tradicional familia
von Henning que, descendente de ademées, tinha como costume possuir
familias numerosas? O narrador de Quadrilatero sugere esta ultima
aternativa:

Junto & mesa da melhor madeira e do tamanho conveniente, no sonho
ha muito desfeito, para abrigar uma grande familia, Ruth geita os
talheres, o guardanapo de linho no mesmo anel de prata, onde refulge
0 brasdo dourado (p.71).

O fato de Paula preferir o jardineiro também traz uma outra leitura: a
possibilidade de Paula ter sido uma prostituta no passado, quando era
solteira e pobre. Sua ansiedade para satisfazer os desgos da carne (que o
marido ndo atendia) e seu desgo pelos cheiros animalescos de Matheus
atestam esta idéia. Nessa direcdo, retirou-se dos estudos de Corbin a

seguinte citagao:

Fargjar, dar provas de acuidade olfativa, gostar dos fortes odores
animais, reconhecer o papel erético dos odores sexuais gera suspeita.
Tais condutas, aparentadas as do selvagem, atestam proximidade
bestial, falta de refinamento, ignorancia do codigo dos usos. Numa
palavra, a derrota dos aprendizados que definem o estado social. O
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olfato figura no mais baixo nivel da hierarquia dos sentidos, em
companhia do tato.3%®

No ambito da psicandlise, Alberto Goldin esclarece sobre a

importancia do olfato em uma relagéo amorosa:

Os sexos se encontram em estranha e profunda complementariedade.

“A paixa suspende as repressdes e instala as perversdes’ nos diz

Freud, o que significa que quando estou apaixonado, nada me separa
do corpo amado. [...] Quando nos apaixonamos, o corpo do outro é
como se fosse 0 nosso. Nenhuma secregdo nos repugna, Nnem mesmo

aquelas as quais costumamos ser sensiveis como saliva, suor, etc.

Nesse sentido, desaparecem as repulsas que separam 0s corpos. E se
instalam as perversdes, porgue foi dada umatotal liberdade para gozar

com o corpo amado.**°

Simbolo de intimidade, a camisola de Paula esta estreitamente ligada
as impressdes olfativas e seus artificios de seducdo. Dentro da camisola de
nupcias, Paula guarda a carta enderecada a Rudolf (e que ela interceptou)
sobre as noticias do massacre de Karlsburg e, portanto, sobre o segredo de
Matheus. A camisola é vista como um cofre, um lugar seguro para se
guardar segredos (ndo apenas o de Matheus, mas o dela propria, seu plano
de vinganca), visto que Rudolf, com sua educacao, nunca mexeria em seus
objetos pessoal's, muito menos em suas pegas intimas. O narrador registra e

desvenda as artimanhas de Paula:

E obrigada a recordar a carta [...], ja decorou todas as manchas e
dobras impostas pelo tempo €, mesmo sem té-la nas maos, identifica
uma por uma, até quando a imagina dentro da cdbmoda, dentro da
camisola de nupcias, ndo sob a camisola, mas dentro das dobras do
tecido e das rendas, feito uma parte do seu espirito ainda abrigado ali,
adquirindo lentamente o perfume da afazema (e, talvez, o aroma de
sua propria carne, do suor e do orgasmo lembrado sem orgulho e sem

358 CORBIN, op. cit., p.13.
359 GOLDIN, op. cit., p.81-82.
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exaltacdo), certa de que o respeito de Rudolf ndo permitiria, em
gualquer instante de suas vidas, abrir a gaveta e vasculhar suas coisas
(p-302-303).

Em outra ocasi&o, Paula, depois de uma noite de sexo no quarto de
Matheus, deixa sua camisola |4 Ele a guarda em sua mochila, como um
trunfo (ou até mesmo um troféu), ou, apenas, como uma recordacéo de sua

relacdo com Paula, a marca de uma paixéo. De acordo com o narrador:

— 0 (quato anda guardava o
perfume e a camisola provava a passagem do corpo pela cama,
desfazendo o desgjo de que tudo fora um sonho; [...] e dobrou a
camisola num gesto meticuloso, para guardéla na mochila, sob as
duas camisas e, sO entdo, deitou-se, aspirando profundamente os
aromas que a mulher deixara com ele (p.378-379).

A camisola, nesse caso, tornase um objeto de fetichismo para
Matheus. A admiracdo incondiciona por Paula beira um estado
psicopatol6gico para Matheus, a medida que ha um desvio do interesse
sexua da mulher para a sua camisola (uma peca de vestuario — um fetiche),
ou sgja, ha uma transferéncia do desgjo de uma pessoa para outra para um
objeto da pessoa amada. Matheus guarda a camisola de Paula em sua
mochila, ndo apenas como uma lembranca de seus encontros amorosos,
mas como um troféu.

Nesse sentido, encontra-se nos estudos de Corbin a importancia que
0 cheiro da pessoa amada representa para a pessoa gpaixonada, mas que, ao
mesmo tempo, denota a “ descontinuidade do dialogo amoroso” (no caso de
Matheus e Paula, o fato de eles ndo poderem — ou ndo quererem — assumir
0 Seu amor perante a sociedade — e perante eles proprios). De acordo com
Corhin,
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A fugacidade dos perfumes favorece o deleite, a embriaguez sentida
por antecipacdo. Ela simboliza a descontinuidade do dialogo amoroso.
A paciente aspiragdo do ser amado pressagia a futura delicadeza das
caricias. [...] Cheirar objetos perfumados, melhor do que olhar uma
fotografia, garante a presenca imaginéria da amante. Esta aparicdo a
distancia do outro corresponde ao amor retardatério e descontinuo. 3¢°

Essa mesma camisola sera mecanismo desencadeador da morte de
Helga (empregada de Paula). Ao arrumar o quarto de Matheus, inebriada
com os cheiros que estava sentindo, curiosa (estaria interessada no vitvo de
Catarina?), abriu a mochila dele e encontrou a camisola da patroa. Ela
pensou que ele tivesse roubado a camisola do vara e estava pronta a contar
tudo para dona Paula. Seu erro foi ndo ter comentado nada com os colegas
de trabalho. Ambiciosa, sonhava em subir de posto, ou mesmo ganhar a
estima de Paula. Ao deparar-se com Matheus e Paula juntos, de madrugada,
no meio da chacara, foi surpreendida pelo duro golpe de Matheus. O
narrador apresenta a cena em que a empregada reconhece a camisola da
patroa:

[...] Helga deteve-se a menos de um passo das cobertas, confusa,
levada a comparagdes com 0s cheiros que se mesclavam em seu
olfato, o assustador aroma do homem solitério enfraguecendo sua
incerta ousadia; e, contudo, a mochila estava diante de seus olhos,
feito um mistério pronto para ser desvendado, com toda a sua
aparéncia de coisa recém-chegada e — também — pronta para uma nova
partida, velha e ainda nova perante seu assustado encantamento. No
Instante seguinte, as fivelas estavam abertas e a conhecida fragrancia
da colbnia subiu até ela, sobrepondo-se aos cheiros de Matheus e do
préprio medo (p.384).

360 CORBIN, op. cit., p.265.
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O perfume da coldnia de Paula possuia um delicado e ab mesmo

361

tempo forte aroma de rosas™ O poder do perfume pode entorpecer

alguém. Nesse sentido, Corbin afirma:

Se é o prazer que comega a sensacdo, afirma Bouffon, é a dor que a
completa. No dominio da olfacdo, um limite dgico separa o doce
aroma do perfume demasiado potente. As cefaléias sdo apenas o
menor mal: os préprios odores aromaticos, no principio ténicos e
excitantes, podem levar &“embriaguez” do olfato.3°?

Na narrativa de Boos Janior, no entanto, ndo se percebe nenhum mal
dessa natureza, como as cefaléas, com nenhuma das personagens. A ndo
ser, é claro, a perturbacdo gque causa em Matheus o perfume penetrante de
Paula.

Em seguida Corbin atesta que “exalar um perfume potente significa
deixar supor uma limpeza duvidosa’,** o que leva na mesma direcdo de
gue Paula fora uma prostituta e tenta, com o aroma da colonia de rosas,
ocultar 0 seu passado sujo. E Corbin chega a conclusdo que “a critica
contra 0s odores integra-se a critica mais ampla, que ataca o artificio, a
afetacdo, a moda efeminada, numa palavra, todas as tendéncias suspeitas de
levar & degeneracdo’”.***

Paula, no entanto, ndo deixa de ser uma mulher e, como qualquer
uma delas, gosta de ser sentida e apreciada pelas outras pessoas. De acordo

com Corbin, “amulher quer ser respirada; ela afirma desse modo a vontade

381 De acordo com o Dr. Wosny, “a mais cheirosa de todas as divindades gregas era a deusa do amor,
Afrodite. Homero fala que onde Afrodite passava deixava atras de si um rastro de doces fragrancias.
Captar o perfume da divindade podia resultar em diversos efeitos da fragréncia sobre os seres humanos,
desde a cura de ferimentos de guerra, até a reanimacédo de corpos’ (WOSNY, op. cit., p.47).

362 CORBIN, op. cit., p.92-93.

363 CORBIN, op. cit., p.93.

364 CORBIN, op. cit., p.94.
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de auto-expressdo. Por essa discreta alusdo aos impulsos do corpo, por essa

busca pelo reflexo, ela criauma aura de sonho e de desgjo”.**

Dessaforma, ainda segundo Corbin,

O perfume impregna os objetos familiares cujo cheiro repercuta e
ateste a disténcia as maravilhas femininas. Ele tem como missdo
erguer uma teia olfativa e, a0 mesmo tempo, tornar quase
imperceptivel e ressaltar a atmosfera da mulher. Numa palavra,
conciliar o inconcilidvel. O distanciamento aguda finadmente a
seducdo. O erotismo sai ganhando com esse impudico pudor.

Este projeto complexo impde e justifica o abandono dos perfumes
animais e a onda de odores florais que, sem poder rivalizar com os da
carne, refletem a estranha cumplicidade entre a mulher e aflor. [...]

Quer-se rosa, violeta ou lirio; nunca uma mulher felina ou
amiscarada. As imagens florais expulsam do discurso as imagens que
pertencem ao ciclo carniceiro. Até mesmo no interior do reino vegetal,
0 imaginario se ingpira na inocente flora campestre ou das hortas; néo
chega ainda ao exotismo ?erturbador das lianas, das plantas estranhas
ou das corolas venenosas. %

Mas a relacdo amorosa entre ela e Matheus também é envolvida por
um outro aroma de flor: o jasmineiro.®’

As flores podem ter sgnificados diversos. Em principio, séo
simbolos da fugacidade das coisas, da primavera e da beleza. No livro A
linguagem das cem flores, Regina Obata relaciona o jasmim ao amor, a
beleza delicada e a graca. Segundo a autora, “No cristianismo, o jasmim é
um atributo da Virgem Maria Os poetas referem-se mais a0 jasmim
branco, simbolo da amabilidade. Jasmim amarelo: desengano. Jasmim
francés: sinceridade. Jasmim real: sensualidade”.>*

365 CORBIN, op. cit., p.99.

366 CORBIN, op. cit., p.235-239.

367 0 perfume do jasmim envolve outras narrativas de Adolfo Boos Jinior. No livro As familias (1980),
nos contos enquadrados no capitulo “ Os retratos’, aparece o cheiro do jasmineiro relacionado tanto com o
prazer sexual solitério da personagem Placidina como com o cheiro de morte. Asirmas solteironas desses
contos e 0 mesmo cheiro do jasmineiro reaparecem no conto “O quinto dia da criagdo”, inserido no livro
O Ultimo e outros dias (1988).

368 OBATA, Regina. A linguagem das cem flores. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1986. p.30-32.
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No Dicionario das plantas Gteis do Brasil e das exdticas
cultivadas,*® ficase sabendo que o jasmim é origindrio da Arébia e
introduzido no Brasil, onde é muito comum em pargues e jardins pablicos e
particulares. Planta ornamental, € comumente cultivada, principamente ao

lado de terragos*™

Na mesma fonte bibliogréfica, no verbete “jasmineiro”,
encontram-se diversas espécies, sendo que uma delas, Jasminum azoricum
L., é originaria do arquipélago de Acores de onde foi introduzida no nosso
pai's, onde é muito cultivada como planta ornamental. ** Segundo o autor,
“na ‘linguagem dos namorados, a flor significa paixéo e volutuosidade
Elok 372

Depois da osmologia (estudo e descricdo do modo de producéo dos

373

odores e seus efeitos)’” e da osmoterapia,®”* pesquisas cientificas de

médicos’™ e psicologos indicam 0 uso da aromaterapia — “medicina

369 CORREA, M. Pio. Dicionério das plantas (teis do Brasil e das exéticas cultivadas. v.4. Rio de
Janeiro: Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal, de 1969 a 1978. p.490-500.

370 Como aparece em Quadrilatero, o jasmineiro cresce proximo ao terraco da casa de Rudolf e Paula.

371 CORREA, op. cit., p.499. Boos Junior ndo especifica qual o tipo de jasmim ou de jasmineiro que
utiliza em sua narrativa. No entanto, como Desterro foi colonizada principalmente por imigrantes

agori anos, imagina-se que seja essa espécie.

372 CORREA, op. cit., p.500.

373 HOUAISS; VILLAR, op. cit., p. 2087.

374 «\/irey consagrara dois longos textos & osmoterapia. A perspectiva terapéutica guiara a classificacéo
dos odores feita por Lorry por voltade 1783. As raizes da crenga na virtude dos perfumes se aprofundam
na Antiguidade; os médicos do século XV1I1 referem-se, é claro, a Hipdcrates e a Galeno, mas também a
Criton, cuja terapéutica, segundo Aécio, estava toda fundamentada no emprego dos arématas’ (CORBIN,

op. cit., p.85).

3% “No Egito Antigo, considerado o berco da farmacia e perfumaria, praticava-se hd mais de quatro mil

anos a terapia dos aromas. As fragrancias eram consideradas materializagbes divinas, um simbolo de
unido entre deuses e homens (WOSNY, op. cit.,, p.45).” Nesse sentido, destaca-se o tratamento
desenvolvido pelo médico inglés Edward Bach, na década de 1930, mundialmente conhecido como

Florais de Bach. “A partir de suas meditagcbes e de um profundo estudo das leis da Natureza, das
propriedades das plantas e das forgas curativas que animam todo ser vivo, o Dr. Bach desenvolveu a
nocdo de que as doencas ndo sdo exatamente provocadas por agentes fisicos — como as bactérias e os
virus — mas sim resultantes de desarmonias cuja origem esta nos conflitos profundos entre os elementos
da personalidade e a nossa verdadeira natureza espiritual. [...] Depois de experimentar durante anos com
numerosas espécies, o Dr. Bach selecionou as 38 flores, arbustos e arvores cujas esséncias utilizou para
preparar seus remédios florais|...] € agrupou-os em sete categorias: para os que sentem medo; para os que
sofrem de indecisdo; para os que sentem desinteresse pelas circunstancias presentes; para a soliddo; para
0S que sdo excessivamente sensiveis ainfluéncias e opinides alheias; para o desalento ou desespero; para
a excessiva preocupagdo com o bem-estar dos outros. [...] Hoje aterapiafloral € umatécnica difundidae
estudada em quase todo o mundo: existem varios centros de pesquisa na aplicacdo das esséncias florais

em diversos paises, que ja estdo produzindo seus proprios florais, como os da Califérnia, da Argentina, do
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terapéutica baseada na ingestdo, inalacdo ou massagem do corpo com 6leos

376

vegetais ou esséncias aromdticas’ —,”"° isto €, uma terapia que tem como

base 0os aromas da natureza, buscando o bem-estar fisico e mental. Nesse
sentido, o jasmim pode ser utilizado ora para atrair otimismo, “para um

caminhar leve e descontraido; uma procura despreocupada, munida de

certezas de encontrar”,*”” ora como afrodisiaco.

No dia em que Matheus revela seu passado a Paula, o cheiro do
jasmineiro esta presente entre eles. Note-se:

estd quase na hora
— um murmdrio t&o
ténue (apesar de imperativo), que parece nascer junto com o adocicado
perfume do jasmineiro, tdo fugaz quanto o trémulo balango dos talos
mais altos, buscando a sacada (p.283).

O cheiro do jasmineiro representa para eles a morte de Rudolf, que

378

ocorrera na sacada, com o0 golpe desferido por Matheus.”™ Mas 0 aroma

ndo chega a perturbélos por causa disso. Confira-se 0 seguinte excerto:

[..] a sacada mostra sua balaustrada recomposta, 0 jasmineiro
tornando a exibir suas pontas acima do nivel do assoaho e ele sabe
(mesmo que o olhar ndo se interesse e 0 olfato ndo queira mais
perceber o cheiro da pintura recente) quais as tabuas e os caibros
substituidos e até a mossa deixada por uma martelada incorreta
(p.284).

O gue os perturba no cheiro do jasmineiro € a atracdo sexua que ele

provoca, e que, naquela noite na saleta, no dia do relato, foi reprimida por

Brasil.” Cf. BONTEMPO, Mércio. Guias préaticos Nova Cultural — Medicina Natural: Florais de Bach e
Iridologia. S&o Paulo: Nova Cultural; Circulo do Livro, 1992.

37® HOUAISS; VILLAR, op. cit., p. 292.

377 Folder da empresa Aromagia®. Disponivel também no enderego eletronico:
http://www.aromagia.com.br, acesso em 28 mar. 2003.

378 Retoma-se, aqui, a idéia de que a simbologia ndo é universal. O cheiro do jasmineiro, que “deveria
ser” agradavel paratodos, ndo o é para Paula e Matheus, por lembré-los de um acontecimento marcante: a
morte de Rudolf (assassinado por Matheus). Depende da experiéncia de cada um.
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ambos até ndo poderem mais e cederem aos prazeres da carne. A voz do
narrador confirma o desglo controlado de Paula:

Certa de que o perfume do jasmineiro ndo afogava as exalagdes do seu
corpo, acuada contra o canto da sacada, no frio que arrepiava toda a
pele e explodia no bico dos seios (quase t&o dolorosamente contraidos
guanto 0 sexo apertado entre as coxas) [...] segura de que a adocicada
e penetrante fragrancia ndo encobria o rastro do seu suor e, ainda,
acima de todos os outros aromas do jardim, nem a natureza e a
gualidade da carne irremediavelmente inflamada, igual e até mais
instigante do que o aroma do medo (p.330).

Nesse sentido, retomarse 0s estudos de Corbin. Segundo ele,

O homem e a mulher do Ocidente se esforcardo, doravante, para
disfarcar com habilidade cada vez maior os odores corporais tornados
Importunos, uma maneira de negar o papel sexual do olfato ou ao
menos de deslocar o campo de excitacéo e de ausdo olfativas, uma
vez que a partir de agora cabe as delicadas exalacbes da
perspiracdo,®’® e ndo mais aos poderosos odores das secrecoes,
pressagiar a ligacdo intima. Nunca se havia operado uma revolugdo de
tal importancia na histéria da solicitacdo sexual. 32°

Anos mais tarde, Paula continua a usar 0 mesmo perfume (colGnia de

rosas) — sua marca registrada, simbolo de poder —, como se pode perceber
na seguinte passagem:

Malgrado o vento [...] apenas o perfume fica no ar, em redor das
pessoas e do animal, nas roupas, nas epidermes e, talvez, nas amas,
proclamando (ndo obstante sua suavidade) a forca de quem o usasse.
Assim, quando Ruth a gjuda, sobe no carro e, por um segundo (muito
breve e, contudo, marcante demais), permanece quase imoével no ar,
envolta e espalhando a esséncia antiga, a lembrar rosas esmagadas ou,
ainda mais remotamente, uma Unica rosa prensada entre as paginas de
um livro nunca mais lido; o mesmo perfume que constitui a atmosfera
do seu quarto e que elatira do grande frasco lapidado, Unico, em cima
da penteadeira, e cujo nivel a empregada nunca percebeu baixar,

379 perspiracdo é o mesmo que transpiracdo, suor.
380 CORBIN, op. cit., p.100.
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ficando-lhe a impressdo de que, por qualquer espécie de milagre ou
magia, liquido e aroma recompfem-se durante as poucas horas de
sono de sua proprietaria. Ajeitase no banco traseiro, espalhando a
ampla saia e, no gesto gracioso da elegancia nunca perdida, evola-se
mais forte 0 aroma da rosa esmagada dentro do livro e, com ele,
novamente a tacita forca da mulher (p.38-39).

A forca de um perfume, apesar de sua fugacidade, atesta seu carater

perene na memoria das pessoas que o sentiram. De acordo com Corbin,

A eternidade do perfume, tema caro a Baudelaire, confere ao olfato
uma sufocante poténcia evocadora. Para 0s entes queridos, o que
restard do homem e de seus amores? Um perfume aprisionado num
frasco, um odor que se aninhou no fundo do armario ou da tumba. Ao

Se aspirar certos aromas, uma sociedade, uma antiga civilizagdo
ressuscitam. >8

No entanto, ao visitar Matheus no cemitério,* quase trés décadas
depois do seu envolvimento com ele, Paula percebe que seu perfume ndo
seduz mais 0 homem que no passado ela usara como instrumento de uma
desforra. O narrador apresenta a desiluséo de Paula em dois momentos:

Quando chega no cemitério paravisitéa-lo:

Por que ndo lembrar, ela se indaga, se é o fortalecimento da memadria
e ndo uma fraqueza, pois certamente o vento esta levando seu perfume
aé ele, sentado no chdo, com as costas apoiadas no tronco da
mangueira, aparentemente atento em alguma coisa no fundo da

381 CORBIN, op. cit., p.261.

E o local escolhido por Paula, para controlar Matheus, vigié-lo, usa-lo quando bem entendesse.
“Dentro da extensa gama dos fedores, € o do cadaver o primeiro que parece ter suscitado mais
amplamente a intolerncia. Apesar da desenvoltura evocada por Mercier, a precocidade das queixas
formuladas pel os residentes na vizinhanga dos cemitérios o comprova. A colocagdo do odor cadaveroso e
a corrupcdo das carnes e dos metais em mutua relagdo reaviva a ansiedade, justifica a veeméncia do tom.
Separar 0 mundo dos mortos do mundo dos vivos passa a ser uma exigéncia incessantemente reiterada’
(CORBIN, op. cit., p.81). Salienta-se que em Quadrilateroha uma turmade operarios que esta destruindo
0 cemitério, isto &, revolvendo suas terras e seus corpos deteriorados, levantando, portanto, uma gama de
odores fétidos e putridos na cidade. Além do mais, o cemitério € o local em que Matheus passou seus
Ultimos trinta anos (como um morto-vivo, cf. fala de Paula para sua empregada Ruth: “tem gente, Ruth,
gue morre em vida; e o velho ja morreu” p.86-87). O que revela, portanto, a desilusdo de Paula (matou
Matheus em seu coragao.).
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chacara. De longe, sem qualquer sind de vida, suas espéduas
transmitem uma impressdo de tenacidade maldosa, que parece
completar aforca e afixidez do olhar. Ndo da mostras de perceber sua
presenca e, assim, aproximase lentamente, parecendo apenas
Impulsionada pelo vento, na esperanca de que Sseu sussurrante
caminhar atraia a atencéo dele (p.43. Grifo do autor).

Depois, de volta em casa, ha seguranca de seu territorio, Paula avalia
asuavidta e a atitude de Matheus:

Continua pensando no homem estirado na cama, insensivel a sua
presenca, da mesma forma estéica com que ela prépria tornara-se
insensivel ao cheiro e a decadéncia do quarto, ignorando-a, estupido
feito um burro, sO para provar que pode resistir; como se a teimosia,
e ndo a liberdade, fosse sua razdo de viver; pobre velho teimoso,
como um asno, morrendo sem entender nada (p.60. Grifo do autor)

Paula contava com o poder de seu perfume para seduzir Matheus ou
simplesmente subjugalo a sua forca feminina. Ela ndo esperava, no
entanto, que ele ndo provocasse Mais nada em seu antigo amante. Busca-se
em Corbin uma explicagéo para esse acontecimento. De acordo com o
historiador francés,

[...] areminiscénciaolfativavira leitmotiv: Maine de Biran repisa
estranha sensacéo, que, segundo €ele, arranca 0 véu entre o coracdo e 0
pensamento, abole a distancia que separa 0 passado do presente e
conduz a melancolia do never more pela tomada de consciéncia da
unidade do eu. “A espécie de lembrancas, que se ligam as sensacoes
do olfato, deve ser da mesma natureza que as proprias sensacoes, isto
€, puramente afetiva. H4, entre os odores e as impressdes internas de
gue é feito o sentimento de coexisténcia, uma afinidade que é toda
especial desse sentido. Odores ligados a tais sentimentos espontaneos
inefaveis, tais como o0s experimentados na juventude, despertam
sempre mais ou menos 0 mesmo sentimento; sentimo-nos ainda
jovens, enamorados, em um bosque perfumado. E aqui que o coragéo
comanda 0 seu jogo, independentemente do pensamento; quando se
retira o véu, sentimos por tudo aquilo que perdemos e a melancolia
toma conta de nossa alma.” 383

383 CORBIN, op. cit., p.258-259 (Citagdo Journal).
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Depois que Paula vai embora do cemitério, sem conseguir falar com
Matheus, que a ignora, o narrador mostra a versao do “velho” sobre este
episodio:

Nos sentidos gastos, nada mais resta da visitante, nem mesmo a
colbnia tdo penetrante e perturbadora como antigamente, quando ainda
se inteiricava com o perfume levemente adocicado, o vago aroma da
rosa esmagada circundando a esséncia mais forte da carne predisposta,
o0 melado odor da excitagdo feminina. Agora, o perfume é apenas uma
lembranca, um sorriso num velho retrato, t&o antigo que a memaria
ndo consegue lembrar, além da frieza dos detalhes, o caor, a paixao,
enfim, qualquer coisa que tivesse animado o0 rosto quase esquecido
(p.48-49).

Sentir o perfume de Paula e perceber que €le ndo Ihe diz mais nada €
0 mecanismo que faz que com Matheus decida tomar um novo rumo em
sua vida, como se fosse 0 sina de sua premonicdo, indo embora do
cemitério e da vida de Paula. O narrador revive os pensamentos de
Matheus:

A mente trabalha veloz (porém, indecisa, tanto quanto um péssaro
desacostumado a liberdade) e, como o velho animal que &, outra vez
ciente da sua forgca, da completa restauracdo do instinto embotado,
apronta-se para retomar a caminhada, ansioso para, depois da ultima
busca, voltar ao seu destino, na rua sem fim [sic], na escuridéo dos
becos, penetrando-a (como se fosse tdo palpavel e tétrica quanto uma
mortalha), afastando o fedor da miséria e da morte (p.66-67).

Esse evento narrado em Quadrilatero de certa forma esta relacionado

as descobertas de Corbin. Em seu traba ho, o historiador francés atesta:

Mas a inovacdo estd mesmo no poder de exaltacdo da memdria
afetiva; na busca pelo “sina memorativo”, segundo a expressdo de
Rousseau, essa confrontacdo brutal entre o passado e o presente
imposta pelo odor reconhecido; juncéo imprevista que, longe de abolir
atemporalidade, faz experimentar e revela ao eu a sua propria historia.
Enquanto a moda ascendente do perfume confere uma amplitude
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poética & imagem memorizada do outro, a descricdo olfativa na
literatura afirma-se a propésito da reminiscéncia 3

Um dos homens que trabalhavam na destruicdo do cemitério é
Carioca que, como foi visto, queria roubar Matheus. Pensava que Matheus
tivesse roubado o material (que pudesse ter algum valor) das sepulturas
antes dele e, por isso, tinha raiva do “velho” e pretendia roubar a sua
mochila. No entanto, tinha medo dele, pensando ser um louco (por morar
sozinho no cemité&io, no meio dos mortos). Covarde, tinha cdlicas
intestinais sO em pensar em ter que brigar com Matheus. Chega a xingar-se
de “cagdo’. O termo lhe caia perfeitamente porque, como tinha medo (de
tudo e de todos), acabava tendo cdlicas e fazendo suas necessidades a toda
hora. De acordo com Corbin, “O teror torna a transpiracéo das axilas
nauseabunda e suscita gases e fezes insuportaveis’.*® Destaca-se da
narrativa ficcional, 0 excerto que comprova essaidéa

Furioso com 0s escorregdes, com 0 fracasso para conseguir um
simples cigarro, debate-se entre as duas faces de uma raiva desatinada:
a primeira feita com os restos do medo, concentrada no velho,
convicto de que foi ele quem lhe passou a perna; a outra, originada no
passado [...] contra a mulher, contra a covardia encravada nele, uma
covardia que ndo pediu e que lhe foi imposta, feito uma heranca
indesgiavel. Condena-se, cagdo, deve estar tudo 1a, na casa; ninguém
mexeu, ninguém levou, a imaginagdo prosseguindo sem freios, a
mulher continuaria, bishilhoteira como era; onde estaria aquela vaca,
a guem estaria corneando agora, e tudo mexe com 0s intestinos,
consegue um pedaco de papel engordurado, cheio de formigas,
refugiase atrés de uma pilha de tijolos; a folha Umida rasga-se,
mergulha os dedos nas proprias fezes, quase chora de raiva (p.38.
Grifo do autor)

O odor entranha-se em seus dedos e durante todo aquele dia Carioca
fica, “compulsivamente levando os dedos ao nariz, aspirando o0 esmaecido

384 CORBIN, op. cit., p.110.
385 CORBIN, op. cit., p.55.
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odor de suas proéprias fezes’ (p.53), como se fosse um mecanismo de
impulsdo que o0 encorgjasse a colocar em prética o seu plano: roubar o
velho. Engquanto observa a visita de uma mulher ao velho (que Carioca
acredita ser sua filha, mas que era Paula), o narrador apresenta os
sentimentos de Carioca:

Dentro dele, a raiva decresceu um pouco, mas ainda quer o velho
como unico culpado [...], 0 queixo ainda apoiado nas maos cruzadas
sobre o cabo da ferramenta, o diluido odor de sua propria sujeira
voltando as narinas, encravado sob as unhas imundas [...]. A ganancia
€ do mesmo tamanho do medo e nasce bem no interior do corpo, onde
as derrotas ainda ndo deixaram as suas marcas —
€i, Vou cagar de novo

— gritapara

0 parceiro (p.56).

Matheus, que ja havia decidido partir depois da visita de Paula, com
a chegada inesperada de Carioca resolve ir embora de vez do cemitério.*®
Apanha a sua mochila e segue em direcéo a venda do Espanhol.

O Espanhol da bodega é um homem velho e solitério. Sonha com as
prostitutas de sua juventude e com a atual empregada dos Miillen.
Dedeixado e sujo, torna-se um homem de aspecto asqueroso. O narrador

apresenta a origem desse estilo de vida.

PGe um pouco de agua na bacia, tira a remela dos olhos, umedece os
cabelos lisos, enxuga-se com o primeiro pano que encontra. O cheiro
gue enche suas narinas cabeludas (banha, linglica, cachaga e urina)
emana do trapo, mas € 0 seu cheiro ja incorporado a carne, quando
entrincheirou-se atrés de um balcdo junto com os irméos, na Bahia
Ovu, talvez, antes, antes mesmo de descer do navio,’ ainda no convés
atravancado, contando as moedas economizadas, ndo apenas na

386 sera que Matheus fugiu da briga com Carioca? Matheus, quando jovem, era forte. Agora, velho,
estaria fraco e cansado? Matheus julgava Carioca um fraco, que ndo valeria a pena brigar com ele (ou
mesmo maté-lo)?

387 Como o préprio apelido da personagem indica, Espanhol da bodega é um imigrante. Desterro, capital
litoranea, recebeu diversos povos em suas terras: africano, alemao, arabe, espanhol, grego, italiano, sirio-
libanés e, principal mente, portugués (agoriano).
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comida ou no modesto vestir, mas também na poluicdo do sonho de
todas as noites (p.35)

Acreditando ser impotente (tanto sexuamente como no
temperamento, por ndo conseguir mudar a sua vida), ele observa da janela
da sua bodega (como um voyeur) os remadores no mar, invgando seus
corpos musculosos e fortes, e a empregada dos Millen na praia, sonhando

em um diaté-la em seus bragos. O narrador descreve a cena:

—adémdapraa
e do cais deserto, sobre 0 mar escurecido, um sol ocasiona ilumina
nuvens pardas, baixas, correndo ligeiras, os remadores carregam 0s
barcos para os galpdes, trazem outros, emborcados sobre a cabeca €,
dentro da ladainha da empregada, fica observando os homens que
exibem as pernas nuas, 0s peitos cabeludos, a musculatura retesada.
De longe identifica, skiff, out-rigger, dois com patr&o, esporte besta, o
pensamento recebendo outro componente: a empregada dos alemaes
(p.41. Grifo do autor).

Cansado, desanimado e desiludido, Espanhol da bodega sabe
perfeitamente de sua condicdo (pobre e sujo), consciente de que nao
conseguira mudar sua situacdo. O narrador expressa a indignacéo e a
tristeza da personagem:

A cama desfeita ndo convida mais e perto da janela, no espelho barato,
V€ seu rosto por barbear, doentio e triste, 0 cabelo comprido cheio de
caspas, quem vai me olhar, quem vai querer dormir comigo; num
espelho maior e mais limpo, daqueles que existiam no quarto da méae
e, certamente, na casa dos irmaos, enxergaria por inteiro o corpo
balofo, a musculatura perdida, incapaz de erguer trinta quilos. Sente a
barriga estufando o colete, aspira seu proprio odor, acima do aroma da
fritura, sobre o cheiro do aguarras e da urina das ratazanas, que é a
esséncia da carne envelhecida na solid&o, o rango do homem solteiro
(p.80-81. Grifo do autor).
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Em outra passagem, a personagem reconhece o0 seu estado doentio,

388

em que seu olfato detecta o perigo da morte iminente.™ De acordo com o

olhar do narrador,

Admite que o dedleixo é sind de uma doenca e, talvez, o cheiro da
prépria alma sgja mais forte do que a fata de asseio, sgja 0 aroma da
morte (p.64).

A bodega do Espanhol, que € a extensdo da sua casa, € um espelho
de suaama A venda é descrita como um ambiente miseravel e sordido.
De acordo com o estudo de Corbin,

Leonard Pfeiffer discerne uma sensibilidade idéntica em Balzac.
Numerosas referéncias a atmosfera das cozinhas figuram na obra do
romancista (Um comeco na vida, O velho Goriot...). Bazac ja se
revela sensivel ao cheiro da pia, ao fedor dos cobmodos sem limpeza (A
senhora de Chanterie, O iniciado), ao “odor particular aos escritorios’
(A casa do gato que brinca) cuja atmosfera, corrompida pelas
emanacles dos celibatarios que as povoam, deverd tornar-se um
esteredtipo. 38

O ambiente repugnante da bodega do Espanhol pode ser percebido
nessas duas passagens retiradas da narrativa.

Na primeira, Espanhol acabara de acordar e “rastga’ para mais um
dia de trabalho:

Sai do quarto para a bodega, abre a porta e recebe na cara, nos olhos
remelentos, o vento estranho e sua quente umidade, trazendo o cheiro
da maré baixa, logo do outro lado da rua, que é uma simples e
esburacada paralela do cais [...] Deixa as portas abertas, como quem
prepara uma armadilha, a espera de algum operario, uma empregada, e
passa para trés do balcdo. Pensa em requentar o café, balanca o bule,
olha as flores malfeitas, a ferrugem aparecendo nas lascas do esmalte.

388 Uma personagem semelhante (um velho jornalista) encontra-se no conto “A carroca que acordava a
cidade’, inserido no livro O dltimo e outros dias (1988), de Adolfo Boos Jinior.
389 CORBIN, op. cit., p.215.
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Acende o fogareiro, distraido, mas sem esquecer que o bule é um
simbolo da pobreza [...]. Esperando que o bule esfrie novamente,
passa 0 pano sobre o0 balcdo, joga a merda dos ratos no chéo; depois
embebe uma ponta em aguarras, volta a esfregar, afogando o fedor da
urina com que as ratazanas encharcaram as inscrigoes e os detalhes
obscenos, feitos a canivete por sua freguesia (p.34-36).

Na segunda, Espanhol volta do mercado as pressas, devido a uma
ventania que castiga a cidade e que traz maus pressentimentos para ele.

Sigam-se seus passos através do olhar atento do narrador:

Entra, trazendo um medo novo misturado com a amargura do minuto
anterior e, mais fortes, os palpites reaparecem na forca do vento
enlouquecido. Fecha as portas, a areia rangendo nas dobradicas e nos
trincos enferrujados, mas assim mesmo 0 nordeste penetra pelo teto de
telha-va, vasculhando a bodega, fazendo tremer as garrafas na Unica
prateleira, agitando e esfrangalhando os paranhos, saindo do jeito que
entrou, sem obstacul os (p.63-64).

O pentltimo excerto faz pensar na cidade de Desterro do inicio do
seculo XX. Matheus, em sua Ultima caminhada, quando esta indo do
cemitério para a venda do Espanhol, descreve uma cidade feia e suja, a

partir das impressdes de seu olfato. O narrador comprova estaidéa:

afrouxaclaridade

do lampido, a uns vinte metros
dele, ndo chega a arranhar a escuridéo, e, a propor¢cdo que caminha
(afastando, dilacerando a neblina e o cheiro de lixo e &guas podres,
como quem afasta e rasga uma mortalha), sente a presenca de alguém
logo a sua frente, espremido contra um portal. Profundamente
envolvido no ranco pesado que paira em toda a extensdo do beco — o
enjoativo conjunto de peixes e verduras em decomposicdo, de ratos
apodrecendo e frituras azedas, enfim, o odor de um mundo
deteriorado por uma miséria que infesta, aém dos limites do porto,
toda a cidade, enraizada na atmosfera e, como se fosse atavica, até
mesmo No espirito de seus habitantes (p.424).
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Nesse sentido, destaca-se a teoria de Alain Corbin sobre a revolucéo
do olfato e o0 processo de purificagdo ocorrido a partir da Revolugdo
Francesa. Para este historiador,

Detectar os fluxos que constituem a trama olfativa da cidade significa
localizar as redes miasméticas através das quais a epidemia se infiltra.
Desta nova visudizacdo do espaco urbano nascerd, somente mais
tarde no entanto, uma renovada leitura da sociedade. Por enquanto, o
projeto sociolOgico permanece muito vago. A pregnancia dos perigos
revelados pelos odores da terra, da agua, dos excrementos, dos
cadavares e dos corpos misturados, em confusfo, atrapalha a analise.
A urgéncia da tarefa dos higienistas, agodados pelo odor das coisas e
da multiddo putrida, ainda ndo permite distingbes metodicas. Serd o
seculo XIX que organizara essa leitura nova. A estratégia que sera
entdo utilizada procederd a divisdo entre o burgués desodorizado e o
povo infecto. >

O romance de Adolfo Boos Junior, sobretudo na utilizacdo dos
sentidos, segundo se procura demonstrar, lembra, por vezes, a técnica
naturalista. No estudo de Corbin, fica-se sabendo, sucintamente, de como o
escritor francés Emile Zola utilizou os sentidos em sua obra ficciona. > De

acordo com Corbin,

NoO universo zolaico, os modos sensoriais da seducdo variam segundo
as classes sociais. O tato vence em meio ao povo; No Campo, COMO na
cidade, o contato do corpo, cujas formas se percebem claramente, abre
as comportas do prazer; o macho empunha sua conquista. Entre os
burgueses, é a olfacdo que regula o ritmo das pulsdes e dos
sentimentos. Os obstaculos diante do olhar obrigam a que se
adivinhem os encantos de um corpo que Se esguiva aos contatos tateis,
ainda gue os mais furtivos. Os eflivios do outro sexo solicitam
livremente a imaginagdo, revelam afinidades, fazem ferver o sangue.
Contando com a insidiosa gjuda da atmosfera em torno, decidem as
diancas.3%

390 CORBIN, op. cit., p.76-77.
391 Segundo o Pequeno Dicionario Enciclopédico Koogan-Larousse (op. cit., p.1635), Zola (Paris, 1840 —
id., 1902) era“chefe da escola naturalista. Queria aplicar a descri¢c@o dos fatos humanos e sociais o rigor
cientifico. Concedendo importancia capital as causa materiais das paix6es humanas, empreendeu uma
grande obraciclica, baseada em sua experiéncia vivida e em minuciosa pesquisa preliminar”.

%2 CORBIN, op. cit., p.265.
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Quanto a narrativa ficcional de Boos Janior, em seus tridngulos
amorosos (Arnold, Natdlia e Matheus, Rudolf, Paula e Matheus), percebe-
Se aimportancia dos sentidos.

Na relacéo entre Natdlia e Matheus, que passavam por dificuldades
financeiras na colbnia, o tato foi o sentido que os governou, desde seu
primeiro encontro amoroso, na cozinha do casebre (p.240-243); ou, depois,
“no capim” (p.271-275).

Ja na relacéo entre Paula e Matheus sobressal 0 olfato. Paula, uma
burguesa (ndo era nobre como o0 marido Rudolf), destaca-se pelo aroma de
sua col6nia de rosas. O jardineiro Johannes/Matheus, por sua vez, traz seu
poder inato, com seu cheiro selvagem de animal, atestando sua virilidade.

Ao fazer uma analise olfativa do romance Quadrilatero, a professora
Eliane Debus afirma que

Os odores destacados nas relacbes amorosas das personagens Natélia,
Matheus e Paula, entretecidos com as relagdes de desgo, ndo tornam
Eros vitorioso; os contatos instintivos e animalescos das personagens
s80 desprovidos de ternura, transformando a representacdo amorosa
numa paixao doentia, pois estas ndo possuem tom lirico e poético, sdo
despaixdes que propiciam o predominio de Tanatos (deus da morte e
da destruiczo) sobre Eros (deus do amor e da forca vital).3%

393 DEBUS, Eliane. “ Quadrilatero: as impressdes olfativas como desencadeadoras de desejo”. Trabalho
apresentado ao curso “A histéria no romance de Santa Catarina” (LLV 3164), ministrado pelo Prof. Dr.
Lauro Junkes, Il semestre de 1994, para o Curso de Pos-Graduagdo em Letras — Literatura Brasileira e
Teoria Literdria. Inédito. p.14. Beth B. Fuks, ao fazer a resenha do livio Em torno de “ O mal-estar na
cultura”, de Freud, afirma que um dos autores, Gérard Raulet, interroga o estatuto da agressividade e da
pulsdo de morte na psicanalise. Para Raulet, “ 0 psiquismo se alimenta do conflito interminavel entre dois
adversarios imortais — Eros e Tanatos — ; a psicanalise afirma a existéncia de um traco inconquistavel da
natureza humana — a agressividade ndo erotizada — que se apresenta como destruicdo em estado puro
contraacivilizacdo” (FUKS, Beth B. O irreconciliavel conflito entre Eros e Tanatos. In: Jornal O Globo,
Rio de Janeiro, 05 abr. 2003. Suplemento Prosa & Verso).
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Mais uma vez Matheus demonstra ser um vencido na vida. Nem o
amor, e muito menos a paixdo, tanto de Natdlia como de Paula, fizeram
com que ele se tornasse ou se sentisse um vencedor.

Novamente reporta-se ao estudo do historiador francés, Corbin:

Uma vez mais, a historia da percepcdo confessa suas contradicoes.
Enquanto a andlise quimica tende a substituir a andlise praticada pelos
sentidos e a pesquisa osfresiolégica marca passo, a olfacdo se acha
engajada no processo de refinamento das clivagens e das préticas
sociais, refinamento esse que caracteriza o século XIX. O jogo sutil
das atmosferas individuais, familiares e sociais contribui para a
ordenacdo das relagdes, regula repulsas e afinidades, permite seducgéo,
dispde do prazer dos amantes e participa, a0 mesmo tempo, do novo
recorte do espaco social. 3%

Entre odores fétidos e aromas perfumados, é possivel conhecer um
pouco mais das personagens de Boos Junior, assim como de seus
ambientes. do grupo de imigrantes aemaes que fundou Karlsburg assm
como de aguns representantes dos imigrantes que viviam em Desterro.
Tanto os costumes arraigados como as tentativas de adaptacdo ao “Novo
Mundo” propiciaram uma simbiose entre seres humanos e animais com 0s
elementos primordiais da natureza: terra, &gua, ar e fogo.

Ressdtam-se, porém, os perfumes que exalam da relacdo amorosa
entre Matheus e Paula, visto que as demais relagdes ndo sdo t&o intensas
como esta. O atrito sexua entre homem e mulher va muito adém do
encontro de dois corpos. Como dois animais no cio, refletem a mistura do
pobre com o rico, do empregado com a patroa, do suor do trabalho com o
perfume de col6nia, enfim, a unido dos opostos no fogo da paixéo,
exalando o cheiro do pecado de um “amor proibido”. Mas toda essa louca
paix&o parece ndo trazer a seguranca e a tranquilidade que Matheus sentia

394 CORBIN, op. cit., p.181-182.
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com Natdlia, a qual so depois da sua morte ele reconhece que fora amor. A
“sombra’ dela chega a atrapalhar o relacionamento de Matheus e Paula,
porque nesses ndo ha uma “comunhdo de amas’, visto que nenhum dos
dois assume a paixao.

Enfim, as impressdes olfativas propiciaram entender cada vez mais a

narrativaficcional Quadrilatero, revelando aimportancia do(s) sentido(s).
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8 —VARIAS VOZES QUE ECOAM ALEM-MAR
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A obra do tedrico russo Mikhail Bakhtin (1895-1975) foi traduzida,
no Ocidente, no final da década de 1960, por Tzvetan Todorov, tradutor
também dos formalistas russos. Dessa forma, Bakhtin tornou-se um dos
estudiosos da literatura mais importantes do século XX, por ter levantado
em sua obra aspectos como intertextualidade e polifonia

As teorias de Bakhtin se baseiam em dois pontos fundamentais. a
lingua vista como meio de comunicacéo e a forte presenca do “outro” (sem
0 qua ndo existiriao “eu”), revelando que toda enunciagdo tem um carater
socia. A linguagem é encarada como um campo de tensdes, em que ha um
confronto intralingtiistico e social.

Ao estudar a obra de Dostoievski, Mikhail Bakhtin aponta o
surgimento de um novo tipo de romance: o romance polifénico, cuja
peculiaridade € “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
Imiscivels [...] e suas personagens principais séo, em realidade, ndo apenas
objetos do discurso do autor mas 0s proprios sujeitos desse discurso

diretamente significante”.*°

Num outro ensaio, Bakhtin>*®

reitera que o romance deve ser, por
exceléncia, plurivocal, pluriliglistico e pluriestilistico. Ou sgja, nele devem
ressoar varias vozes e, conseguentemente, linguagens caracteristicas de
v&rias camadas sociais, de varias faixas etérias, que constituem varios
estilos.

N&o obstante Bakhtin ter restringido o principio dialégico a prosa, o
novo tipo de romance apontado por ee representa muito mais que uma
inovacdo do género romanesco. Ele permitiu a elaboragdo de um novo
pensamento artistico. A linguagem literaria, a partir de Bakhtin, é vista ndo

como uma linguagem, mas como um “didogo de linguagens’.

39 BAKHTIN, Problemas... op. cit., p.4.
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Através do minucioso trabaho de Mikhail Bakhtin,*" pretende-se
fazer uma leitura polifonica do romance Quadrilatero (Livro Um:

Matheus), de Adolfo Boos Janior. Este autor, inclusive, ja admitiu, em

398

entrevista,™” ter tido influéncias, entre outros autores, de Dostoiévski.

Ao abordar o tipo de personagens que o autor russo utiliza, Bakhtin

afirma que

A personagem ndo interessa a Dostoiévski como um fendmeno da
realidade, dotado de tragos tipicos-sociais e caracteriolOgico-
individuais definidos e rigidos, como imagem determinada, formada
de tragos monossignificativos e objetivos que, no seu conjunto,
respondem a pergunta: ‘quem € ele? A personagem interessa a
Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico sobre o mundo e sobre
S mesma, enquanto posicdo racional e valorativa do homem em
relagdo a s mesmo e a readlidade circundante. Para Dostoiévski ndo
importa 0 que a sua personagem € no mundo mas, acima de tudo, o
gue o mundo € para a personagem e o que €la é paras mesma. [...] Ja
ndo podem concluir e fechar a personagem, construir-lhe a imagem
integral, dar uma resposta artistica a pergunta: ‘quem é ela? . Nés néo
VEmos quem a personagem €, mas de que modo ela toma consciéncia
de s mesma, a hossa visao artistica ja ndo se acha diante da realidade
da personagem mas diante da fun¢é&o pura de tomada de consciéncia
dessa realidade pela propria personagem.3%°

Observa-se que é dessa forma que Adolfo Boos Janior trabalha com
suas personagens. Nao |he interessa apresentar a descricéo fisica delas, mas
caracterizélas psicologicamente, mostralas em acdo. Nesse sentido,
percebe-se que Natdlia é calada, submissa, teimosa e sonhadora; Paula tem
temperamento forte, € inteligente, teimosa e obstinada e Matheus é “vazio e

» 400

canastrao”,” misterioso e distante (frio, seco). Na apresentacéo (abas) do
livro O Ultimo e outros dias, que ndo esta assinada, encontra-se a seguinte

39 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: teoria do romance. S&o Paulo: Unesp /
Campinas: Unicamp, 1988. p.88.

39T BAKHTIN, Problemas..., op. cit.

398 AnotagBes da entrevista com o autor em 1994.

39 BAKHTIN, Problemas..., op. cit. p.46 e 48.

400 A notagBes da entrevista com o autor em 1994.
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definica da narrativa de Boos Janior (que se mantém nas demais):
“desde que nos deixemos envolver por Seu universo ndo é sem
acrescentamento que dele saimos. S&o textos para ler e reler, pedindo,
exigindo leituras em vérios niveis, até acompanharmos o autor no profundo
mergulho da psique humana que e e intenta nos transmitir”.

Ainda sobre as personagens de Dostoievski. Bakhtin atesta que

Aquela espécie de torturas morais a que Dostoiévski submete as suas
personagens, visando a obter delas a palavra de sua autoconsciéncia,
gue chega aos seus Ultimos limites, permite dissolver todo o concreto
e material, todo o estdvel e imutével, todo 0 externo e neutro na
representacdo do individuo no campo da sua autoconsciéncia e da
auto-enunciacdo. [...] capaz de criar aquele clima social sumamente
complexo e sutil em torno da personagem que a leva a revelar-se
dialogalmente, a e€lucidar, captar aspectos de S mesma nas
consciéncias aheias e construir escapatérias, protelando e, com isto,
expondo sua Ultima gal avra no processo da mais tensa interagdo com
outras consciéncias. *2

A polifonia se d4, principalmente, pelo carater das personagens. De
acordo com as teorias de Bakhtin, o romance polifénico tem que ser
obrigatoriamente dial 6gi co.

Bakhtin apresenta a polifonia na obra de Dostoievski como uma
relacdo entre o autor e 0 herdi ou entre o narrador e a personagem. O
narrador renuncia ao seu excedente de visdo (ndo sabe 0 que vai acontecer)
e gpenas acompanha a acdo da personagem. A personagem passa a ter
liberdade para pensar, falar e agir de acordo com sua prépria consciéncia. O
gue se tornou uma das caracteristicas do romance moderno. Adolfo Boos
Junior afirmou na entrevista de 1994 que certas personagens o dominaram

e tomaram outros destinos na trama narrativa. E deu como exemplo Paula,

401 E«ta definicao pode ser conferida nas demais obras de Adolfo Boos Jinior.
402 BAKHTIN, Problemas... op. cit., p.53.
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que comegou como personagem de ligacdo e cresceu por conta propria,
tornando-se uma das protagonistas.

Na polifonia, a voz do narrador estd no mesmo nivel da voz da
personagem e, por isso mesmo, suas vozes sao diferentes, havendo um
didogo entre elas.

O dialogo é a manifestagdo mais elementar e fundamental da vida
humana, no qual tudo estd em interacdo (incluindo todas as relactes). O
dialogismo, termo atribuido como sendo de Bakhtin, é a busca do outro, a
valorizag&o do outro, em nivel dramatico de igualdade.

Em Quadrilatero, o didlogo, a maioria das vezes, com a maioria das
personagens, € incompleto, mutilado, envolto num clima pesado, tenso, de
desilusdo e de derota. Ora revela a dificuldade de se expressar e/ou se
comunicar em um mundo novo de miséria, dor e desencanto; ora retrata a
soliddo e seus ecos, ora marca fortemente sua auséncia. 1sso significa,
porém, que, se 0 uso da técnica literaria do didogo forma entre
personagens ndo é abundante, se o resultado esperado do didogo, a
compreensdo de contelidos mentais ou atitudes esperadas ndo € muito
proficuo, o dialogismo que cria a polifonia € sempre essencial, porque a
VOz e a atitude do outro ressoa de modo acentuadamente dramético nas
personagens, sobretudo em Matheus e Paula.

A narativa, como ja se disse, trata de um pequeno grupo de
imigrantes alemaes que sobe o rio Itgai-mirim, a fim de construir um
mundo novo e fundar a colénia Karlsburg. Tudo é diferente e complicado
para eles. Desde a viagem de balsa pela mata atlantica, passando por
doencas, bichos e medo dos indios, até o trabalho arduo com a terra. O
desencanto € gera e é traduzido nos didlogos entrecortados, como se pode

observar na voz do grupo:
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No entanto, procuram amoldar-se a natureza, estimulados pelo desgjo
de suportarem melhor o0 medo, o calor e os insetos, e garantem,
prometem-se, duvidam —
va melhorar
sera

depois daguela cur-

va
seré
ele dlarga e perde aforca
serd (p.96).

O narrador esclarece esta cadtica situagdo em diversos momentos,

como se pode perceber nas seguintes passagens:

N&o h&lugar para fome ou sede; adivinham que a proxima parada sera
ditada pelo grau de extenuacdo e, assim, os didogos fragmentam-se
aindamais e arazéo nao acolhe mais o sentido das palavras (p.99).

M esmo nos pequenos descansos, a conversa é pouca, dificil —
foi duro

efoi

vai melhorar
ndo sei ndo
- etentam captar, acimadas frases curtas, do insistente marulhar das
aguas, qualquer outro barulho, que ndo seja a algazarra dos macacos, o grito de aves
subitamente al ertadas (p.100).

— 0s homens desabafam, a fala saindo aos arrancos [...]
poupando as palavras e 0 que resta da tenacidade severamente posta a prova e
conservada de uma forma quase asinina, gerada muito mais pelo orgulho do que pela
esperanca — vencidos e, contudo, ainda ndo querendo acreditar na propria derrota
(p.122, grifo nosso).

O desencanto também ¢é visivel na tentativa frustrada de didogo

iniciada por um deles, ainda na viagem de balsa, em “As Aguas’:

Helmuth levanta avoz

estamos perto
ou longe demais
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—alguém duvida, porém atentativade
didlogo ndo encontraeco entre osoutros e Helmuth desiste, fica s6 com a
esperanca (p. 186).

A soliddo de cada um aponta o eco de didlogos incompletos, com 0s
outros ou conNsigo MesmMo, como Se pode observar nas seguintes passagens.

esta porraval virar lestada e, ai, tome-lhe chuva
— fala sozinho, assusta-se com a nova mania, volta a sentir a ferrada
impiedosa, longe dos irmaos, sem mulher e sem tesdo, aisando o
bigode, o cheiro de peixe sobe a0 nariz, enjoativo e persistente; mas
no coracdo que O constrangimento € maior e onde 0S pPressagios
continuam produzindo desconforto e soliddo (p.65. Espanhol da
bodega).

€, mais uma vez, repete 0 chamado, mais ato, mesmo que o0 som
prossiga aém do muro, além dos tijolos cobertos de limo e alguém
possa escuté&lo. Depois de um instante, renova o apelo, feito o
desdobramento de um eco, que fosse além dos limites da chécara, para
ferir o siléncio das outras, contiguas e idénticas na origem e no
aspecto e, assim, fazer chegar a algum ouvinte improvavel, a verséo
do seu falso empenho, sua ilusdria imagem de carne e ama
enfraguecidas pela paixdo. E tenta se convencer, ficou surdo (p.43-44.
Paula).

Ressalte-se que, apesar de estes dois excertos estarem na primeira
parte denominada “ Os ventos’, o primeiro esta na subdivisio “Nordeste” e
0 segundo em “Noroeste’.

Observe-se que o tempo que Paula vai visitar Matheus, javelho, é o
mesmo tempo em que o Espanhol da bodega nem imaginava o que iria lhe
acontecer (tinha apenas pressagios). Por outro lado, essa “confuséo”

temporal confirma a mistura da primeira com a Ultima parte, pois uma é o

complemento da outra, como se percebe nos seguintes excertos:

Porém, atendendo ao estranho apelo para transformar a manhg,
provoca-se e chama o sonho para dentro da memoria, tentando (além
de recapitular o que sobrou dele) recrié-lo, for¢cando outras imagens a
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ganharem a mesma forga de vinte e sete anos antes (p.27 — Paula em
“Osventos’ — 12 parte—"“Terra”).

cal narecordacdo de um dia distante, quando ele ainda néo eravelho e
ficara na saleta, o dia inteiro, falando numa voz baixa, agoniada, que
ndo parecia ser a dele. Agora, a memoria duvida que vinte anos
possam alterar, aém do fisico, também o espirito de uma pessoa, de
uma forma tdo acentuada que ela ndo acredita ter acompanhado (sem
ter percebido) toda aguela degeneracéo (p.407-408 — Paula em “Os
ventos’ — Ultima parte).

Voltando a0 tema da soliddo e seu eco, ndo se pode deixar de
mencionar 0 exemplo da personagem o Velho da tapera, que tem uma
passagem emblematica ao lado de seu cachorro. As palavras do narrador,

gue também revelam o pensamento da personagem, descrevem a cena:

— 0 velho e o cachorro estéo na entrada da
tapera, absolutamente imoéveis, sem nada para fazer. [...] Estdo parados
e silenciosos ha muito tempo. [...] Entéo, ele diz, vamos comer, e
levanta-se, mas 0 animal ndo o acompanha e o velho repete, vamos
comer, preguicoso [...] faz tempo que ndo se mata uma capivara, uma
paca, o velho diz, puxando assunto, para vender aos alemaes,
apontando com o queixo rio acima, na direcdo de Brusgue, a espera da
concordancia do animal. [...] s6 depois de um longo intervalo, a voz
do velho — t&o baixa e rouca que mais parece um rosnado, um ronco
surdo de um bicho manso e nunca contrariado, como se — depois
dagueles anos todos — ele ja tivesse perdido o dom da fala— torna a se
ouvir, peixe € bom, mas enjoa, cachorro, e quando a balsa chegar més
gue vem, em Brusque, a gente compra mais munic¢ao (p.360).

Conversar com o cachorro, para o velho (que ja possui caracteristicas
semelhantes as do animal), passa a ser uma atitude de defesa ndo somente
contra a soliddo, mas também contra a loucura e, de certa forma, contra um
mundo que Ihe é hostil. “®

O siléncio, que também tem significado para o didogo, “é construido
com palavras, com meias-palavras, na fronteira entre o dizer e o calar. |[...]
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Importam os sentimentos, as auséncias, 0 vazio na boca, a opacidade da

verdade, a superficie espessa do mutismo que cobre e separa as

personagens”.*** Confiram-se os excertos retirados da narrativa ficcional de

Boos Jdnior:

Observam-se em siléncio, enquanto que no fundo do vale, além
do incessante rumor da cachoeira, sobem o0s outros ruidos,
costumeiros, distantes e amortecidos. [...] Vistos de longe, parecem
copia um do outro [...] esculpidos em pedra ou madeira, toscos e
Imobilizados na claridade lactescente, talvez arrogantes e
desafiadores, mas, de qualquer maneira, inacabados (p.81-82. Grifo
nosso. Narrador retrata Arnold e Matheus).*%°

talvez j& esperasse a pergunta[..] talvez até a tivesse pronta, no
desespero de — um dia — alguém chegar a fazé-la [...] alguém que
conseguisse penetrar a capa de siléncio que o envolve|..] e — mais —
a outra espécie de defesa que ele traz, muito mais interior e contraida
€, por isso mesmo, muito mais dolorosa [..] um escudo ou uma
couraca a afastar, ndo s6 a curiosidade comum, mas — também —
impedindo que ele mesmo se aproxime das pessoas (p.287-288. Paula
pensa a respeito de Matheus).

Como se pode perceber, Matheus, com sua introspecgado, € o siléncio
em pessoa, com seus segredos resguardados, levantando duavidas e
suposi¢cdes nas pessoas com as quals ele convivia. Nesse siléncio, porém,
interage dramaticamente com o0s outros, numa hogtil oposicdo, como
trangparece nos dois excertos acima.

Além disso, encontrase mais uma forma de siléncio. O siléncio
como involucro ou até mesmo como uma redoma que tenta proteger os

sonhos do desdnimo e da frustragdo, sentimentos (contagiantes como a

403 Como foi visto na “Apresentacdo do autor”, o tema da velhice, que também pode ser considerado
como minoria, ou melhor, como “classe” marginalizada, € uma constante na obra de Adolfo Boos Jinior,
desde seu primeiro livro de contos, Teodora & cia. (1956).

404 CHRISTOFOLETTI, Rogério. “Um romance sem frases de amor”. In: Jornal A Noticia, Joinville, 09
set. 1999. Uma resenha sobre o langamento do livro “Romance sem palavras’, de Carlos Heitor Cony.

405 gublinhou-se a palavra “inacabados” pois o contexto da citagdo em que ela esté inserida faz lembrar
que, para Bakhtin, a existéncia € um acontecimento inacabado, sempre a disposi¢do para o dialogo entre



292

mal&rial) comuns a todos. Siléncio ndo significa, pois, auséncia de agdo ou
de relacionamento, como pode ser verificado na seguinte passagem:

Irma acaricia os cabel os do marido, pensando em alguma coisa para dizer, mas
todas as palavras sdo pesadas demais e podem ter o poder de estilhacar o precério
universo que criaram. Assim, continuam em siléncio (p.180).

Em diversas passagens encontrase um didogo subjacente ao
siléncio. Os elementos da natureza, agua e ar, com sua sonoridade,
participam ativamente na trama narrativa. Observe-se 0 seguinte exemplo:

E tudo isto, o morto conta, sem os gestos de antes, numa linguagem que tem a
participacdo do vento, mas que ndo fere o siléncio (p.296. Morte de Arnold).

Os gestos automaticos das personagens, considerados aspectos néo-
verbais, também traduzem toda a miséria e a frustracdo do sonho que

acabou, como se pode observar na seguinte passagem:

Aos domingos, o ato de tirar a touca do ball € um gesto destituido
de significado, porque ja sabe a natureza das conversas que escutara,
todas as mulheres cheirando a0 mesmo sabdo grosseiro, as roupas —
discreta ou ostensivamente remendadas — desbotadas pela forca de
tantas lavacOes. [...] na frente da casa, 0s homens estar&o jogando ou
bebendo e, mais tarde — cantando — afivelardo a alegria postica da
cachaga. Ent8o, sem dar conta do gesto, vai levar o dedo a boca e roer
a farpa da unha, trincando o fragmento em muitos pedacos, feito uma
crianca sem companhia e sem brinquedos (p.203. Natélia).

Deve-se retomar, agui, uma das questdes fundamentais das teorias de
Mikhail Bakhtin: o “outro” (sem o qual ndo exigtiriao “eu”).

O ser humano é um ser social. Ele se constroi através da linguagem,
na interagdo com os outros. SO o didogo (relagdo dindmica) entre o “eu” e

0 “outro” permite avisdo total de um e de outro. Pois 0 “eu” nao pode, n&o

aquilo que ja é e aquilo que deve ser. E cada um tem uma posi¢cdo no mundo, sendo que o “eu” da
acabamento ao outro e vice-versa através do didl ogo.
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consegue se ver, se conhecer sozinho, nem mesmo através do espelho;
gpenas com o0 excedente de visdo que 0 “outro” |he oferece.

Na obra de Dostoiévski, a personagem sem o outro ndo € nada. Nesse
sentido, encontra-se mais uma evidéncia da semelhanca da obra do autor
russo na obra de Adolfo Boos Janior. Em Quadrildtero, Matheus (a
personagem principal) ndo existiria sem as suas relagbes com as “outras’
personagens (por mais truncadas que fossem essas relagbes!). Matheus se
transformou ao tomar contato com 0s outros, a0 mesmo tempo que ele
provoca intensas mudancas nas vidas de outras personagens, ndo atraves de
didlogos explicitos, como nos casos de Natdlia e Paula. As diferentes
relacdes intercaladas da trama narrativa fazem, muitas vezes, com que 0
fim de determinadas personagens sga totalmente diferente, dalhes um
NOVO rumo.

Matheus entrou no grupo de imigrantes alemées por acaso. Foi
substituir um balseiro que estava doente. Deveria retornar, mas ficou com o
grupo de imigrantes na colénia.

Matheus ndo se entrosou com os imigrantes, mas foi devido a sua
forca, fisica e mental, que o grupo chegou ao seu destino. Foi ele quem
savou Irma e Edgard da morte, nas &guas do rio Itgjai-mirim.

Matheus era visto pelos indios, assm como os demais “homens
brancos’, como invasores de suas terras. Ja Matheus via os indios como
animais selvagens. Ambos lutavam pelo poder e pela sobrevivéncia.

Matheus foi trabalhar nas terras (no lote) de Arnold. Este 0 via como
um sbcio, mas aquele ndo tinha intencdo de ficar muito tempo. Interessou-
se pela mulher do outro, Natdlia. Esta, por sua vez, 0 via como um homem
capaz de |he devolver a capacidade de sonhar por um mundo melhor, quem
sabe ter um filho... Matheus acabou matando Arnold e fugindo da colénia

com Natdlia. Vozes ndo verbais intercomunicam-se entre as personagens.
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O cachorro de Arnold e Natdlia, Bimble, tornou-se o grande amigo
de Matheus.

Livre, o cachorro esfrega-se em suas botas e Matheus, num
angulo proposital, de costas para o casal, abaixa-se e alisa o pélo
amarelo-claro, cheio de cicatrizes [...] [Natdlia] chamando o cachorro
de volta, escuta o marido —

ndo adianta, ja é dele (p.227).
A morte do cachorro parece ter atropelado, ou mesmo impulsionado,

0S acontecimentos.

guem matou Bimble
uma cobra, ja disse
eacobra
fugiu, ndo matei; deve ter fugido, ndo vi

[...] O outro encosta-se num pé de silva, uns trés metros distante dele,
[...] agacha-se, talvez antecipando-se a qualquer esclarecimento [...]

pararessurgir com os tocos das flechas (p.82-83; Arnold e Matheus).
Além do cachorro, mais dois animais se correspondiam com
Matheus. a burra e a égua. Nenhuma das duas gostava dele. Implicancia
natural ou sabedoria animal (em lealdade aos seus donos, Arnold e Rudolf,

respectivamente)? Dial ogos inexplicaveis!

a burra pisoteia mais forte, tentando afastar o intruso (p.227).

através da porta fechada, a revolta da égua, homem e animal sem se
verem e, contudo, odiando-se até o extremo de suas capacidades, os
coices enchendo o estdbulo de violéncia (p.214).

Em Desterro, Rudolf via Matheus (para ele Johannes) apenas como
mé&o-de-obra. um bom jardineiro e vigia para a sua chacara. Pensando ter
sSido descoberto por mais uma traicdo, Matheus acabou matando Rudolf
(p.361-362). Ja Paula, esposa de Rudolf, via Matheus primeiro como um

simples objeto para se vingar de Rudolf, pelafalta de atencéo e carinho que
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este ndo lhe dava Depois, passou a vélo como um amante voraz e
insaciavel. E terminou vendo-o como um velho, louco.

As criadas de Paula viam Matheus como um estranho, misterioso.
Ele também ndo se entrosou com o0s seus colegas de trabalho. Helga,
assistente de cozinha, por acaso, viu Matheus e Paula juntos. Para ela ndo
contar a ninguém o que presenciou, Matheus acabou matando-a, sem do,
nem piedade e com requintes de crueldade (p.400-401).

Matheus é encarado pela maioria das personagens como um homem
sem parada, um errante, com espirito de cigano e até mesmo como um
bandido. Pelas mulheres com as quais se relacionou, Matheus era visto
como um simples solitario vigiante, como se percebe nas seguintes

passagens:

uma outra parte do pensamento adiantando-se, até quando ele e seu
destino de cigano suportaréo; ele, que conserva todas as suas coisas
na mochila, ou em torno dela, pronto para descer o rio, teimando na
divida e no devaneio (p.228 — Natdlia).

Igual a um solitério vigante que — no momento da partida — avalia o
grau de pobreza do quarto que o abrigou e também ndo deixa de
projetar 0 pensamento para a proxima pousada (mesmo sabendo que
em nada sera diferente da atual) (p.419 — Paula).

Percebe-se como, no mundo individual, fechado, solitario das
personagens, no qua nem se explicaria maior presencas de didogos
formais externos, o fluxo interno do pensamento revela aintensa relacéo de
umas com as outras, num didlogo a maior parte das vezes dramatico e
tenso.

O Espanhol da bodega via Matheus como um velho, ranzinza,
solitério e esclerosado. Por causa de um copo de “cana’ (aguardente) que o
comerciante recusou a dar-lhe, por achar cedo demais para comecar a
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beber, Matheus provocou uma briga, mostrando-lhe um punha na cintura.
Matheus é guem acabou morrendo.

Edla ndo via Matheus como pai, ja que foi criada num orfanato e
depois somente por Paula. SO mais tarde, adulta e casada, conheceu a sua
verdadeira historia e a de sua mée, através desta. Quando resolveu procura
lo para tentar um conversa, uma aproximagdo, nao houve mais tempo.

De acordo com Bakhtin, “Oscar Wilde via o principal mérito de
Dostoiévski-artista no fato de que ele nunca explica inteiramente as suas
personagens. Os herdis de Dostoiévski sempre nos impressionam pelo que
dizem ou fazem e conservam até o fim no seu intimo o eterno mistério da
existéncia’.”® Ficase impressionado, também, ao final da leitura de
Quadrilatero. Adolfo Boos Jinior soube, como ninguém, até o presente
momento, dar voz aos vencidos da historia da imigracdo alemd em Santa
Catarina. Através de personagens marcantes que, por sua vez, souberam
fazer bem o0 uso da paavra que lhes foi concedida (inclusive com seus
siléncios).

O romance todo vai-se construindo numa multiplicidade de vozes, de
“consciéncias independentes e imisciveis’,””’ que, sobretudo nos seus
monologos interiores (monodlogos quase monoliticos, por ndo se abrirem
verdadeiramente uns aos outros), adquirem uma forte autoconsciéncia e se
emparelham, com todos os direitos e autoridade, ao narrador. Sobretudo as
vozes de Matheus e Paula, ndo obstante o inegavel mutismo daquele,

conferem intenso vigor dramatico a narrativa.

406 BAKHTIN, Problemas..., op. cit., p.59.
40T BAKHTIN, Problemas..., op. cit., p.4.
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Ao final deste trabalho, buscar-se-a recolher algumas idéias que
sintetizem o tema da imigracdo alema no estado de Santa Catarina, da
maneira como foi abordado no romance Quadrilatero, de Adolfo Boos
Junior, e chegar a algumas possiveis conclusdes sobre areferida narrativa.

De acordo com Hayden White,

As histérias da fundacdo de cidades ou Estados, da origem das
diferencas e privilégios de classe, das transformacfes sociais basicas
causadas por revolucdo e reforma, das reacdes sociais especificas a
catéstrofes naturais, e assim por diante — todas estas histérias, segundo
ele [Lévi-Strauss], apresentadas quer sob 0 aspecto de ciéncia social,

quer de histéria, participam do mitico na medida em que
“cosmologizam” ou “naturalizam” o que, na reaidade, nada mais é
que construcdes humanas que poderiam muito bem ser diferentes do
gue por acaso sd0. Encarado desta forma, historicizar qualquer
estrutura, escrever a sua histéria, € mitologizé&la: sgja com o fito de
efetuar a sua transformacéo mostrando quéo “inatural” ela é[...], sga
com o fito de consolidar a sua autoridade mostrando quéo consoante
ela é com 0 seu contexto, quao adequadamente ela se adapta a “ origem
das coisas’.*%®

Para 0 escritor portugués José Saramago: “E precisamente a
consciéncia intensissma, quase dolorosa, do presente que leva o
romancista a olhar na direccdo do passado (insisto: na direccdo do
passado), ndo como se ele fosse um reflgio, mas como algo radicamente
necessario aos homens de hoje para que logrem conhecer-se melhor”. *%

Segundo o historiador Nicolau Sevcenko, “lé&se a histéria
simultaneamente ao ato de ler-se a literatura, reproduzindo como que pelo
avesso 0 movimento de quem fez histéria fazendo literatura’ . *°
A literatura, portanto, fala ao historiador sobre a historia que ndo

ocorreu, sobre as possi bilidades que n&o vingaram, sobre os planos que néo

408 \WHY TE, Trépicos..., op. cit., p.120-121.
409 SARAMAGO, op. cit.
410 SEVCENKO, op. cit., p.241.
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se concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos homens
que foram vencidos pelos fatos. De acordo com o autor galego Manuel
Rivas, “O papel em branco € como um porto de saida, e 0 escritor-
emigrante move-se entre o sentimento da perda e o da esperanca’. **

Adolfo Boos Jinior, com o romance Quadrilatero, interfere no
registro historico em pontos diferentes e estabelece a respeito dele
perspectivas diversas, omitindo-o, ignorando-o ou distorcendo-o conforme
as exigéncias dos seus propositos literarios. N&o era sua intencdo contar
toda a verdade sobre a imigracdo dema em Santa Catarina, mas uma
verdade sobre ela.

O objetivo ndo foi lancar dividas sobre a interpretacéo especifica
que os historiadores em geral oferecem da imigracdo alema em Santa
Catarina, mas explicar o que se poderia entender pelo ponto de vista a
partir do qual ele escreveu e mostrar o que ele diz e 0o modo como o diz.

O autor ficciona traveste-se de historiador, “reescrevendo” o
passado, estabelecendo uma proximidade possivel do vivido através de
uma conexao entre a pratica literaria e a representacdo do mundo real.
Mostra uma literatura construida nas bordas da Historia, ao narré-la através
do ponto de vista dos vencidos.

Houve, sm, imigrantes alemaes vencidos no Sul do Brasil. Por mais
gue trabalhassem e |utassem pela sua regido, nao conseguiram fazer com
gue a cidade progredisse. Tem-se como exemplo a cidade de S&o Pedro de
Alcantara, a primeira colonia dema em Santa Catarinag, fundada em 1829,

que ndo logrou maior sucesso.**?

“11 NINA, Cléudia. “Escrever é vinganca contra histéria’ — Manuel Rivas retempera a tradicéo oral da
Galicia para fazer uma literatura internacional. In: Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 26 out. 2002.
Suplemento Idéias, p.3.

412 Observe-se, no entanto, que muitos imigrantes sairam dessa col6nia e foram assentados em outras
regides, como Itgjai, Brusque, Floriandpolis, entre outras, nas quais foram bem-sucedidos. Cita-se como
exemplo afamiliade Lauro Miller, que chegou a ser vice-presidente da Republica.
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Esse fato provoca reflexdes como: o que € um vencedor? O que € um
vencido? S3 Pedro de Alcantara é uma cidade pequena*® Nao é
vencedora por isso? Pomerode, que assim como Brusgue Situa-se no Vae
do Itgjai, € também uma cidade pequena. Autodenominada a cidade “mais
ademé do Brasl”, vive bem.

Cidades como Blumenau, Joinville, Jaragua do Sul e Brusque se
desenvolveram através de suas indUstrias. Também passaram por
dificuldades no periodo de sua instalacdo. No entanto, cresceram e
continuam se desenvolvendo, mas também tém suas dificuldades e
dissabores.

Normalmente, embora sgfamos preocupados com nosso passado, até
obcecados, ndo temos uma idéa clara do que fomos e, mais grave ainda,
ndo queremos ter — vivemos entre 0 mito e a negacédo, idolatrando alguns
fatos e esguecendo outros. Estes esquecimentos séo significativos — € a
chamada censura historica. Preferimos viver numa metafora ab mesmo
tempo agricola e biolégica, na qual nossas raizes estdo numa coldnia
sempre bem-sucedida, de pessoas sempre organizadas, que nunca fizeram
nada de errado, e com isto criamos ilusoriamente 0s nossos herdis e 0s
NOSSOS Mitos.

Existe um sistema de proibicbes tacitas, mas imperativas, que
formam o cddigo do dizivel em cada época ou sociedade. Os escritores
violam este codigo e costumam dizer o que nédo se pode dizer. Pela voz de

Adolfo Boos JUnior escuta-se outra voz: a dos vencidos.

413 « Chamada de Col6nia S&o Pedro de Alcantara, em homenagem ao santo Pedro Garavito (1499-1562),
nascido em Alcantara (Espanha), do qual a familiaimperial é devota. [...] Atualmente, segundo dados da
Prefeitura, hd 2.093 habitantes na area urbana e 1.487 na area rural. [..] O movimento em prol da
emancipagdo do distrito de Sao Pedro de Alcantara, pertencente ao municipio de Sdo José, inicia em
1990. [...] A Assembléia Legislativa aprova o projeto de emancipagdo por unanimidade, em marco de
1994. O entdo governador Anténio Carlos Konder Reis sanciona a lei n® 9.534, de 16 de abril daquele
ano, que institui 0 municipio de Sdo Pedro de Alcéntara” — MENEZES, Ana Claudia. Emancipacao
mel hora indices em S&o Pedro. In: Jornal A Noticia, Joinville, 22 jun. 2003. p.3.
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De acordo com o historiador Oswaldo R. Cabral,

Reeditando todos estes fatos ocorridos, na reconstituicdo da historia de
uma peguena colbnia, para exemplo no presente e prevencdo no
futuro, preocupa-nos evitar qualquer julgamento. Os homens ndo séo
perfeitos, nunca o foram e jamais 0 serdo. As lutas, as competicoes, a
emulacdo leva-nos todos a choques inevitdveis e a injusticas
freglientes. Deixemos a Providéncia o julgamento — pois nos estamos
sujeitos a cometer tais injusticas como a ser vitimas das dos nossos
semelhantes. Consideremos, nestes homens do passado, apenas o
esforgo geral para a construcéo de uma pétria, o desgjo de elevéla, de
engrandecé-la e de enobrecé-la, esforcos pontilhados de erros, de
transgressdes, de maldades, muitas vezes — mas nem por isso
desprezivels, pois, quando menos, servirdo de exemplo e de
adverténcia. Pudessem as licbes do passado servir aos homens do
presente — e a Historia contribuir para nortear os do futuro. O passado
ndo foi em vao. A vida, a angustia, o sofrimento do pretérito ndo
podem ser perdidos — ndo devem sé-lo — mas aproveitados pelas
geracOes posteriores. N&o basta viver o presente — € preciso preparar o
futuro, um futuro melhor. E o dicerce, a base, o fundamento esta no
que foi, no que ficou, no que ja passou e foi dolorosamente vivido...*

E preciso, portanto, entrar na vida da colénia para entender as
reacOes das personagens (ficticias e reais). Desta forma caem os
maniqueismos. Elas deixam de ser isto ou aguilo e passase a ver uma
geracdo por tras de sua obra — tudo o que ela tinha de bom e também de
ruim, considerando o contexto da época em que vivia.

Quadrilatero divide-se, basicamente, em duas histérias. A primeira
trata da fundacéo e destruicdo da ficticia colonia Karlsburg, fundada por
imigrantes alemdes no Vae do Itgai-mirim, descrita por Matheus. A
segunda refere-se a0 caso amoroso entre Matheus e Paula, na capital,
Desterro, baseada nas impressdes e sentimentos de Paula. O tema da
Imigracdo, no entanto, perpassa todo o romance. As relacbes de amor e
odio, comuns a humanidade de todos os tempos, estéo explicitadas nessa
narrativarica e vigorosa, em toda a sua complexa ambiguidade.
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Boos Junior tenta configurar, sob diversos angulos, a vida dos
Imigrantes alemédes (a chegada em Santa Catarina, particularmente, nas
regides de Brusque e Desterro), com seus problemas, suas duvidas, suas
lutas, seus prazeres fugazes e seus sonhos nesse “Novo Mundo” e, acima
de tudo, explorar as experiéncias histéricas daqueles homens e mulheres,
cuja existéncia € tdo freqlentemente ignorada, tacitamente aceita ou
mencionada apenas de passagem na principa corrente da Historia. E ele
procura fazé-lo de forma coerente, por convergéncia de Varios recursos
disponivels para esse fim. O vocabulério, a estrutura sintética das falas, os
temas e problemas enfocados, tudo isso € totalmente pertinente a vida de
suas personagens — o0s “seres de papel” —, bem como provavelmente o foi
para as pessoas reais (“de carne e 0ss0”) gue viveram as conturbacdes da
formacdo de uma col6nia (Brusgue, Blumenau...) ou mesmo de um centro
urbano (Desterro — atual Floriandpoalis).

Porém, o0 que confere a narrativa um carater complexo ndo séo
apenas o0s elementos utilizados na confeccdo da obra, mas, e
principamente, o dinamismo com gue eles se entrecruzam. Sobretudo a
sintaxe narrativa, feita de técnicas variadas, pertinentes a cada Situagéo,
com a freguente e constante mudanca de ponto de vista, e diversificada
organizagd  espaco-tempora, € responsavel pelo  dinamismo
desconcertante que emerge das paginas de Quadrilatero, um romance
tenso, vivo, um romance que, embora aparentemente cadtico, ndo tem
supérfluos e cuja leitura prende e emociona.

Traduzir, na sua esséncia, os conflitos da ama humana é privilégio
de poucos. Para Adolfo Boos Janior, transforma-se em uma necessidade
vital, obsessiva: 0 ser desnudo em toda a sua vulnerabilidade. O autor vai

revelando as relagtes fantasialrealidade, mulher/homem, vida/morte, em

414 CABRAL, op. cit., p.221-222.
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uma narrativa de ritmo tenso, temperada por um absoluto controle de todas
as Situacoes.

Matheus, personagem principal da narrativa em tela, dono de um
olhar que se molda ao recrudescimento da dor, € a0 mesmo tempo o algoz e
a vitima de uma opressdo que parece criar corpo a margem de seu
entendimento: como um pegueno animal, ele apenas pressente o perigo, e
luta pela sua sobrevivéncia

Do destino ninguém escapa, por mais que se tente. Sobretudo quando
se juntam os lagos familiares, as traiches, 0 amor, 0 cilme, a paixdo, a
loucura, enfim, o universo avassalador da relacdo homem/mulher. Boos
Junior deu asas a relacéo que mais costuma interessar aos ssimples mortais:
a aventura do amor e suas imprevisivels conseqiiéncias.

Talvez, 0 que prenda a atencdo do leitor sga a extraordinéria
capacidade do autor de criar situacOes, resolvé-las ou complicilas de uma
forma surpreendente.

A riqueza liter&ria dessa obra esta em ndo fixar a obviedade do
confronto, em olhar de forma expandida os lados da imigragdo germanica
no estado barriga-verde.

Com esta andlise do romance, fazendo a leitura da sequéncia
cronol 6gica da histéria, ndo se pretendeu retirar ou mesmo diminuir o valor
da obra literéria e sua estrutura complexa. Muito pelo contrario. Buscou-se
apenas entender o processo de criagdo e de escritura do autor, a partir da
compreensao da historia.

Em Quadrilatero, a verdade € ambigua e nd vem para explicar
nada. Também a literatura, a boa literatura, nada explica: tateia, interroga,
sobrevoa, toca, mas a grande verdade esta sempre a fugir. E isso porque,

provavelmente, ndo exista.
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O carater ambiguo das suas personagens principais — Matheus e
Paula — assm como a ambiguidade do proprio texto (pois, muitas vezes, 0
narrador ndo denomina personagens ou gquem esta agindo ou pensando
algo) possibilita ao leitor fazer diversas leituras/interpretacoes.

A riqueza e a profundidade do texto de Boos Janior permitem que
muitas leituras sgjam feitas. Esta € apenas uma delas.

Colcha de retalhos, assm define-se este trabalho de pesquisa e
andise de um romance brasleiro: Quadrilatero. Neste “mosaico de
citagcbes’ — para utilizar a expressdo usada por Julia Kristeva para definir
intertextualidade —* a andlise em questdo ora define cores, ora explora
nuancas sombrias, num jogo de luz e cor, com a finaidade ndo apenas de
realcar a Literatura, mas de dar animo a algum leitor.

Ao eaborar esta tese, percebeu-se onde se da o encontro da Histéria
com a Ficcdo: no texto. Escolhendo os fios da trama para “sair do
labirinto”, utilizou-se esse texto como lugar para despertar curios dades.

Boos Junior apresentou a sua interpretacdo sobre o tema da
imigracdo aemd em Santa Catarina. Ao imbricar Histéria e Ficcéo,
construiu um didlogo através conhecimento proveniente da leitura poética
da realidade.

Entre personagens de um universo meio imagin&io, meio red,
aprendeu-se, também, de certa forma a tramar os fios para despertar a
curiosidade do inacabado, do imperfeito, das revelacbes do que esta
representado e construido pelo romancista e pelo historiador.

Ao sair do “labirinto”, termina-se tese com as palavras do
escritor Fernando Sabino: “De tudo ficaram trés coisas. a certeza de que
estaremos sempre comecando, a certeza de que é preciso continuar € a

certeza de que seremos interrompidos antes de terminar. Fazer da
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interrupcdo, um novo caminho, fazer da queda, um passo de danca, do

medo, uma ponte, da procura, um encontro” .**°

415 KRISTEVA, op. cit., p.64.
416 SABINO, Fernando. In: Convite de formatura do Curso de Direito da Universidade do Sul de Santa
Catarina— Unisul 2002/1, realizada em Palhoga/SC, agosto de 2002.
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ANEXOS



ANEXO |
QUADRO 1-TEMPO E ESPACO

Capitulo Fatos cronoldgicos Espaco Tempo Tempo Quant. As personagens principais
do enredo do discurso diegese segm.
Osventos | Homenstrabalham proximo ao | Desterro Presente | p.11 | 1dia T7 41 Matheus, Espanhol da bodega e Carioca.
(do rehojo) | cemitério. Carioca pensaem Cemitério, bodega e casa 80 p. Matheus e Paula.
roubar Matheus. de Paula.
Visita de PaulaaMatheus (ja
velhos) no cemitério.
Aséaguas | Quarentena (quando chegam da | Galp&o [Desterro] Passado | p.91 | Maisdedois | T1 32 Matheus e o grupo de imigrantes alemaes.
(do ver@o e| Alemanha, antes da viagem de 100 p. | meses
do balsa).
inverno) Viagem de balsa. Rio Itajai-mirim Passado 6 dias T2 Matheus e o grupo de imigrantes alemaes.
Primeiros anos na colénia. Colbniade Karlsburg Passado + 2 anos T3 Matheus,
(ficticia). Arnold e Natdlia +
Préximo a Brusque, regido grupo de imigrantes alemaes.
de Vicente S6.
Aterra Matheus e Natalia fogem da Passado | p.191 | Dias T4 25 Matheus e Natalia +
(de Arnold | coldnia. 88 p. Casal de negros (ex-escravos de alemaes).
e Rudolf) | Encontro com casal de negros, | Desterro Meses
gue o0s gudam.
O fogo Johannes (Matheus) e Catarina | Desterro Passado | p.279 | Quasecinco | T5 112 Matheus e Natdlia +
(de todos) | (Natélia) chegam paratrabalhar | Casade Paula 124 p. | anos Paula e Rudolf +
na casa de Rudolf e Paula. Matheus e Paula.
Plano de vinganca de Paula.
Grande passagem de tempo: entre 20 a 30 anos T6 (eliptico)
Osventos | Visitade Edlaa Paula Casa de Paula, Desterro Presente | p.403 | 1dia T7 3 Matheus,
(do leste) | Cariocatentaroubar Matheus. | Cemitério 47 p. Edlae Paula,
Visita de EdlaaMatheus. Cemitério Espanhol da bodega e Carioca.
Morte de Matheus. Bodega do Espanhol
Observaces:

Ha uma passagem de tempo de mais ou menos 20-30 anos, entre a saida de Matheus da casa de Paula (quando vai trabalhar no cemitério) e amorte dele.

Cronol ogicamente, anarrativainiciano final do século X1X, com achegada do grupo de imigrantes alemaes em Santa Catarina, na década de 1890: “mudanca de governo; a
Companhia contratou com o Império; agora € Republica’ (p.157); 22/11/1898 — p. 101; 30/10/1876 Contrato Império para a fundacdo de Karlsburg, no Vale do Itajai-mirim — p.
111; eterminanaprimeiradécada do século XX, em Desterro.
Enquanto Rudolf faz uma viagem de 15 dias (que se estende por mais 15 dias), Paula e Matheus iniciam o caso.
Durante um dia e/ou uma noite, Matheus conta o seu passado para Paula.
Durante um dia (manh&/tarde), Paula conta o seu passado para Edla
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QUADRO 2-PLANTA BAIXA

OS VENTOS (do rebojo)
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TERRAL

NO
Excerto

I nic.

Resumo. Per sonagens e acoes.

Narrador
Class. Genette

Ponto
vista

Tempo

1

Carioca caminha no cemitério em direcdo a casinhola do
velho. E covarde e esta apavorado com a situagdo em que se
encontra. Carioca quer roubar o velho.

heterodiegético

Carioca

T7

14

Matheus observa Natdlia preparar o café de manha cedo.
Barulho de Arnold se arrumando. Matheus pensa em ir
embora, enguanto é tempo. Premoni¢ao.

heterodiegético

Matheus /
Natdia

T3

16

Casa de prostitutas espanholas, dirigida pela Vaca Velha
Visd0o de um menino. Seu despertar para a sexualidade.

heterodiegético

Espanhol

T7

18

Sonho de Paula: ela diante de uma égua e dois homens. [Cf.
p.20 e 26] Ela esté nua e diz para 0 homem de fivela dourada
gue ele estd morto. O outro estd indiferente. O homem da
fivela pGe a égua (que esta no cio) entre eles para 0 animal
pisotear a mulher. Vento nordeste. Sol e chuva. [Interpretagéo:
Paula entre Rudolf e Matheus.]

heterodiegético

Paula

T7

19

Velho [Matheus] e s6. “Lembra de cor e salteado todas as
coisas que estao em seu redor [...] sabe de todas as mudancgas
gue sofreu no corpo enaama’ (p.19).

heterodiegético

Velho
[Matheus]

T7

Paula levanta-se da cama e sente-se so. Ritual. Exercicio da
sua autoridade.

heterodiegético

Paula

T7

21

Carioca abre “acasinhola’ (capelado cemitério) pararoubar o
velho [Matheus]. Tem medo de encontrar o velho.
Decepciona-se ao ndo encontrar nada do que queria roubar (e
pensava estar ali). Fica com raiva. N&o chega a encontré-lo €
foge ao escutar o sino inesperado (seis horas da manhd). Seu
grito fica preso na garganta.

heterodiegético

Carioca

T7

23

Dois homens fumam e conversam de manha cedo: vai chover.
Presenca de uma mulher. Matheus pensa em ir embora
(premonicéo). Matheus observa Arnold e o conhece bem.
Matheus imagina o que Natdlia estd fazendo na cozinha
“Quando partirem, ela fechara todas as portas e janelas,
emparedando-se muito mais no medo e na solidao do que na
propria casa’ (p.24). Cada homem pega a sua espingarda e a
sua enxada e tomam 0s seus rumos, antagoni cos.

heterodiegético
autodiegético

Matheus

T3

24

Velho [Matheus] e sb. Reflete sobre sua vida. Esta seguro de
que ira partir. Pensa em Paula: “um dia chegou a perguntar se
houve paixdo, querendo comparar e, se mais amada, medir o
dominio e aimpunidade” (p.25).

heterodiegético

Matheus

T7

10

25

Paula, velha, e seus criados, rotina. Pensando no sonho (égua
e dois homens), decide sair para visitar Matheus. Pensa em
como elereagiraao vé-la: “devo ir; saber da sua vontade, se é
gue ainda possa ter alguma; um homem (e suas sepulturas)
paraondeird? (p.28).

heterodiegético

Paula

T7

11

28

Velho [Matheus] decide ir embora do cemitério. “Hoje".
Pensa no trabalho dos homens do caminhdo, que estdo
destruindo o cemitério. Levaram tudo de valor dos timulos

dos ricos (marmores, caracteres de bronze, anjos, ferragens,

heterodiegético

Velho
[Matheus]

T7
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dentaduras). Ele gostaria de defender a parte dos pobres, a do
barro, esquecida.

Espanhol acorda do sono/sonho com as mulheres/prostitutas
de sua adolescéncia, como Dolores Quinteros. N&do tem
certeza se sonhou. Pensa onde andaria ela. Acorda insatisfeito,
diante da misériada suarealidade.

Heterodiegético

Espanhol

T7

13

31

Descricdo do lote de Arnold. Sobre o trabalho de Matheus.

Ele pensa em ir embora: “hoje ou amanhd’. Pensa em Natdlia
enasuasolidao.

Heterodiegético
homodiegético

Matheus

T3

14

Homem do caminh&o (Carioca) que pensa em roubar o velho
[Matheus]: foi abandonado pela mulher. Pobre, bebe, fuma €|
procura prostitutas, quando tem dinheiro. Pensa na reagéo de
Matheus. Quando seus companheiros chegam de caminhdo
para mais um dia de trabalho, Carioca ainda esta trémulo e de
coracdo apertado. Gostaria de saber quem levou as coisas de
valor da capelaantes dele. Culpao velho.

Heterodiegético
homodiegético

Carioca

T7

15

Espanhol levanta para abrir a bodega, obrigado a tratar de
coisas praticas. freguesia, charque, querosene e cachaga.
Compara a prostituta de sua adolescéncia (Dolores) com a
empregada dos Millen. Requenta seu café no meio da
imundicie da sua bodega.

Heterodiegético
homodiegético

Espanhol

T7

16

Matheus depois da morte de Bimble (cachorro), na col6nia.
Larga a enxada para fumar um cigarro. Premonic&o. Sente
alguém por perto [indios/ Arnold?], pega a espingarda. Pensa
em Bimble (cachorro). Siléncio na floresta.

Heterodiegético
homodiegético

Matheus

T3

17

37

Operérios no cemitério. Um [Carioca] tem raiva da mulher
gue o abandonou e do velho [Matheus] que “lhe roubou”.
Trabalha com ma vontade. Cresce sua raiva pelo velho e pela
ex-mulher. Sente-se um covarde. Condena-se: cagao. Tudo
mexe com seus intestinos; sem querer mergulha os dedos nas
proprias fezes, quase chora de raiva. Culpa o velho por isso
também.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Carioca

T7

18

Paula e seu perfume. Ela sai de casa com a ajuda dos criados
paravisitar Matheus no cemitério. Elegante e autoritéria.

Heterodiegético

Paula

T7

19

Espanhol estd incomodado com o seu sonho. Nao tem certeza
da presenca das mulheres. Com a caneca esquecida nas maos,
observa os remadores na praia. A empregada Mina chega,
resmunga a ladainha da necessidade de uma mulher na casa
do patréo (Espanhol da bodega). Ele sai parair a praia ver as
pernas da empregada dos Mllen, que vai levar a patroa ao
banho de mar. Depois ele vai ao mercado regatear
mercadorias para a sua bodega, com 0s gregos ricos e 0s sirios
espertos. Entre ele e Mina “parece existir algum tipo de
comunh&o, que permite (rudes e ignorantes do proprio saber)

aanteci pacdo ao pensamento e as respostas’ (p.42).

heterodiegético
homodiegético

Espanhol
dabodega

T7

NOROESTE

NO
EXxcerto

I nic.

Resumo. Per sonagens e aces.

Narrador
Class. Genette

Ponto
vista

Tempo

20

A primeiravisita de Paula ao velho [Matheus]. Jacobs e Ruth,
empregados de Paula, como de costume, trocam o prato de
comida, agarrafa de café e as roupas sujas pelas limpas. Paula
“nunca assistiu aquela operacdo, sente que hi uma espécie de
sordidez neld” (p.43). Ela ordena que os empregados esperem
|a fora e chama o velho [Matheus] mas ele faz que ndo a vé.

Elaacha que ele ficou surdo ou esta morto.

Heterodiegético
homodiegético

Paula

T7
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21

Matheus trabalhando na roga. Pensa que os indios estéo cada
vez mais perto. Avalia o tempo que falta para acabar o
servigco. Pensa em ir embora, em dois ou trés dias, por causa
de Natdlia, razdo maior de sua obstinada vontade de partir;
“nada forcando-o a ficar, pouca coisa impedindo-o de partir,
nao importando quem se alegrasse ou ficasse ferido” (p.45).

heterodiegético

Matheus

T3

Visita Paula a Matheus (velhos). Ele esperava por essa visita.
Fez-se de indiferente: vinganga. Um nutre édio pelo outro. Ela
insiste em iniciar um didlogo. Ele resiste, imoével.

Heterodiegético

Matheus

T7

23

a7

Carioca pensa em convencer/enganar o Espanhol para ele lhe
dar cachaga, cigarro e comida. Observa Paula e o velho de
longe. Ele pensa que ela é filha ou irmédele e que veio busca-
lo. Julga-a “sacana’ por ter abandonado o velho ali. Invejoso.
Tem raiva do velho. Culpa-0 por tudo de ruim que aconteceu
com ele. Pensa na mulher que o abandonou. Faz corpo mole
no trabalho, mas seu colega ndo lhe da folga. Amanha ou
depois estdo destruindo a casinhola (capela) do cemitério,
desalojando o velho.

Heterodiegético
homodiegético

Carioca

T7

24

Matheus, depois da saida de Paula do cemitério, reflete sobre
avisita dela e sobre a sua vida. Admite para si mesmo: “nao
ha mais o que vingar; depois de mais de vinte anos de
premeditacdo, ninguém vinga o préprio erro” (p.49). “Fica
avaliando a miséria daqueles anos, a espera do sinal definitivo
para retomar sua caminhada’. Sabe que os operarios estdo
préximos, prontos para desaloja-lo.

Heterodiegético
autodiegético

Matheus

T7

49

Matheus ja esta de olho em Natdlia e, por isso, pensa em ir
embora. Arnold chega e convida-0 para descer o morro (onde
Bimble foi enterrado); exclama que esta quase tudo pronto (o
trabalho de limpeza do lote). Matheus desconfia; ndo foi para
isso que ele subiu 0 morro. Matheus pensa em fugir com
Natélia.

Heterodiegético
homodiegético

Matheus /
Arnold

T3

26

52

Carioca pensa em falar com o capataz depois do almogo €
com o Espanhol para lhe fazer fiado. Carioca vé Paula ir
embora com 0s empregados, sem levar o velho. Julga-a
“sacana’. Muda de conclusédo: pensa que o velho que ndo quis
ir. Julga-o cabega-dura.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Carioca

T7

27

Espanhol pensa em ir a praia, mas sem sol acha dificil ver as
pernas da empregada dos Millen; depois diz que vai ao
mercado. Ainda pensa no sonho. Teima que as mulheres ndo
estavam presentes. Pensa que Mina que esta certa: deveria ter
casado, mas agora esta velho, quem vai seinteressar por ele (e
ndo pelo seu dinheiro). Sente-se impotente. Sente saudades de
sua juventude e virilidade (vinte anos atrés). “ Comega a sentir
coisas esquisitas, auglrios na auséncia do sol, sensacdes de
desconforto” (p.55). Quer dormir para sonhar com as
prostitutas da sua adolescéncia e com a empregada dos
alemaes.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Espanhol

T7

28

Carioca vé Paulaindo embora com os empregados e resolve ir
ver o velho [Matheus] mais tarde. Pensa que €le esta morto e
“afilha’ o abandonou ali. “A ganancia e 0 medo nascem bem
no interior do corpo, onde as derrotas ainda ndo deixaram suas
marcas’ (p.56) ressurgindo na boca do estémago. Ele avisa ao
colegade trabalho: “ei, vou cagar de novo” (p.56).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Carioca

T7

29

Matheus e Arnold. Matheus pensa em ir embora da col6nia, “e
pela milésima vez renova a disposi¢ao, certo de que nada vai

alterar seu fadario, a ndo ser que contrarie o pressentimento e

Heterodiegético

Matheus

T3
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se deixe ficar” (p.57), [...] “reconhece que ndo ha sentido na
indecisdo e bastaria a vontade tornar a disciplina de um ano
atrés e partir; nada levando e nada deixando” (p.58). O
siléncio pesa entre os dois. Arnold tenta iniciar um diélogo,
mas M atheus esta distante em seus pensamentos e pressagios.

Matheus pensa em Paula depois de sua visita. Plano de
vinganca dele contra ela ndo tem mais sentido. “E seu ltimo
dia [no cemitério], sua hora derradeira, tem certeza da
inutilidade do gesto, mas ndo pode deixar de executélo”
(p.59).” Sai para caminhar em direc&o & parte mais pobre do
cemitério, “onde estdo os indigentes, os anbnimos e 0s
fuzilados em alguma revolugdo distante. Mais uma vez, sabe
gue ndo encontrara lapide ou outro sinal qualquer capaz de
apaziguar a memodria e, contudo, sai, rumo ao alto do morro,
levando, além do pensamento exaltado, o pressdgio da busca
infrutifera, jogando apenas com a sorte, para poder partir em
paz” (p.59) [Em buscadacovade Natdlia?].

heterodiegético
autodiegético

Matheus

T7

31

59

Paula volta para casa e pensa no velho Matheus e na sua visita
indtil. Pensa que €ele é estlpido feito burro, para provar que
poderesistir a sua presenca, teimoso como um asno, morrendo
sem entender nada. Pressente gue serdum diadiferente.

heterodiegético
autodiegético

Paula

T7

32

61

Natdlia serve comida para Arnold e Matheus. Matheus a
observa atentamente. Ela lava-se e penteia-se trés vezes por
dia (antes das refei¢des), para ndo ser olhada ou sentida. Lava-
Se para no minuto seguinte voltar a ser suja e desgrenhada.
Dificuldade de relacionamento. Ela tem medo de tudo e de
todos.

heterodiegético
autodiegético

Matheus

T3

NORDESTE

NO
Excerto

I nic.

Resumo. Per sonagens e acoes.

Narrador
Class. Genette

Ponto
vista

Tempo

33

Espanhol vai ao mercado pechinchar junto aos fornecedores.
Ventania. Nordeste forte (vento e areid). Volta para a casa.
Cheiro de morte. Sente pressagios, mau agouro. Pensa que
“devia ter ficado na Bahia ou no Rio de Janeiro, com o0s
irmaos, que tém mulheres, filhos nas escolas, ricos’ (p.65).
“Conclui que nunca sofreu o0 bastante e, certamente, ndo
sofrera, a ponto de se embriagar todas as noites” (p.65). “Fala
sozinho, assusta-se com a nova mania: esta porra vai virar
lestada e, ai, tome-lhe chuva’ (p.65).

heterodiegético
autodiegético

Espanhol
dabodega

T7

Velho [Matheus] pensa em se vingar de Paula e atesta: “e um
dia chegou a perguntar se, antes da faria nos colher, houve)
paixagd’ (p.66). Sente-se vazio. Percorre o cemitério, no alto
do morro [a procura do timulo de Natalia]. “Ali, a morte ndo
ostenta a pompa existente no outro lado, ndo tem o luxo da
paisagem e, quase esquecidos, 0s tumulos aguardam a
improvavel limpeza de Finados. Percorre os caminhos
abandonados, ja sem tentar ler os nhomes que suas unhas
rasparam tantas vezes, julgando que, ao decifrar as letras
arruinadas, talvez completasse o ciclo do remorso. Caminha
olhando o chéo, esperando que o instinto aponte o local onde
esta a mulher, o que possa restar do seu coragdo cheio de
medo, assim como um cdo buscaria um cheiro dissipado ha
muito tempo, sem perder a esperanca’ (p.67). Percebe os
olhares dos intrusos (operarios da construgéo). Ele seisolaem

seu “cone de gelo”.

heterodiegético
autodiegético

Velho
[Matheus]

T7
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Paula pensa no velho Matheus. N&o devia ter se precipitado,
ndo devia ter ido vé-lo, ela demonstrou sua fragueza. “Mas
ele, para onde ira, em que estaria pensando?’ (p.69) Em
vinganga? Paula vai até a escrivaninha, onde plangjara toda a
sua trama, e conclui: “N&o ha mais o que planejar, ndo ha
mais sonhos” (p.69), “confirma o vazio que ela mesma criou”
(p.70). A empregada Ruth chamaa para almogar. Paula
lembra do marido Rudolf, vé o quadro da cagada e vai
amocar apenas para manter o “ritual sem sentido”. Na
casa/museu, pensa no sonho, ha muito tempo desfeito, de ter
uma grande familia. O temporal esta destruindo o jardim e a|
chacara, antes de se concentrar sobre a casa.

heterodiegético
homodiegético

Paula

T7

71

Matheus observa os passos de Natalia, na sua meia hora de
vaidade. Para Matheus, Natadlia demonstra o primeiro sinal
visivel de capitulagdo. Ele se promete ir embora naguele
mesmo dia. Matheus percebe que Arnold esta chegando com a
burra. Matheus comega a caminhar, renovando a sua promessa
e, contraditério, aimentando a esperanca de Natdia
compartilhar de suas loucas premonicdes. Ela observa ele
partir através da janela e logo depois se tranca na casa, para
mais uma tarde de solid&o e pavor. Um temporal se aproxima.

heterodiegético

Matheus

T3

37

74

Operérios do caminhdo. Um negro e o capataz discutem sobre
aintencdo de Carioca em roubar o velho [Matheus], enquanto
Carioca sobe 0 morro sabendo que esta sendo observado por
seus colegas e nao quer falhar dessa vez. Matheus espera-o
com pedras.

heterodiegético

Carioca

T7

Espanhol e Minavéem a ventania, que faz novelos vermelhos
de terra. No cochilo da tarde, Espanhol ndo sonha com
Dolores. Acordado, recria as mulheres que gostaria de ter:
Dolores (passado) e a empregada dos Millen (presente).
“Sonha com os olhos abertos, impotente e atormentado”
(p.79). Ele se olha no espelho barato, sente a barriga estufada
e aspira seu proprio odor. Pensa: “gquem vai me olhar, quem
vai querer dormir comigo (p.80)?" Se estivesse com 0s
irméos, na Bahia, também seria pobre e solitério. O vento do
rebojo, que anuncia a chuva, aumenta o pressagio sobre o

coracao inquieto.

heterodiegético

Espanhol
dabodega

T7

SUL

NO
Excerto

I nic.

Resumo. Per sonagens e aces.

Narrador
Class. Genette

Ponto

Tempo

39

Comparagdo entre Matheus e Arnold. Ambos sdo muito
parecidos. Fisicamente: cabelos compridos, barba por fazer,
vestimenta, psicologicamente: arrogantes e desafiadores,
“mas, de qualquer maneira, inacabados’ (p.82). Eles discutem
na roga sobre a morte do cachorro Bimble: mordido por cobra
[como contara Matheus, mesmo sabendo que tinha sido pelos
indios] ou atague de bugre [Arnold desconfia]? Arnold
mostra-1he as pontas das flechas no chéo e o acusa de néo ter
contado nada. Ninguém da colénia sabia que os indios
estavam por perto, depois da morte de um deles por Ottokar.
Os imigrantes precisavam saber para se prepararem para um
novo ataque. Silenciosamente, a méo de Matheus dirige-se
para a espingarda.

heterodiegético
homodiegético

Matheus

T3
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Paula, enquanto bebe, “mesmo que a hora e a bebida fossem
incompativeis’ (p.85), pensa em sua vida, em Matheus e em
Rudolf, seu marido e “proprietério”. Ruth, a empregada,
pergunta-lhe, com piedade, 0 que vai ser do velho. Ela
responde que “tem gente, Ruth, que morre em vida e o velho
ja morreu. [...] e 0 vento inicia sua Ultima mudanca de
guadrante, mantendo, sem explicagdo, as nuvens sobre a
cidade, como se fosse sua intengdo, naquele mesmo dia,
mergulhé&-la em chuva e sepulté-la sobre seu préprio lixo”

(p.87).

heterodiegético

Paula

T7

41

87

Continuagdo da conversa entre Matheus e Arnold sobre g
morte de Bimble. Matheus diz que vai embora da colénia
amanhé. Arnold diz que n&o precisa e que vai descer porque a
ventania esta ameacando chuva. Matheus percebe que Arnold
ndo desconfia de seu caso com Natdlia, apenas veio falar com
ele sobre a morte do cachorro porque quer defender a sua

terra. Matheus mata Arnold com a espingarda.

heterodiegético

Matheus

T3
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NO
Excerto

I nic.

Resumo. Per sonagens e acoes.

Narrador
Class. Genette

Ponto
vista

Tempo

Grupo de imigrantes. Helmuth e Gertrud, Edgard e Irma,
Willy e ele [Matheus]. Viagem de balsa pelo rio Itgjai-mirim
(em direcdo a regido de Brusque): desanimo, dores (fisicas €
psicolégicas). Sentem-se sujos e infelizes. “Uma caminhada,
uma dor, uma pausa, outra caminhada, a mesma dor nascendo
nos rins e correndo o corpo inteiro, 0 mesmo trajeto curto e a
pontada igual” (p.94). Alguém j& pensou em voltar, “sentem-

se jogados dentro de uma natureza hostil, que apenas aguarda
0 esgotamento definitivo para se apossar deles’ (p.95). “No
entanto, procuram amoldar-se a natureza, estimulados pelo
desejo de suportarem melhor 0 medo, o calor e os insetos’

(p.96). SO Matheus mantém-se isolado do grupo,
“emparedado em sua propria soliddo” (p.100).

heterodiegético

Diversos
membros
do grupo
de
imigrantes

T2

101

Texto baseado em documentos historicos — Relatério: A
Direcdo da Coldnia Karlsburg solicita ajuda ao Presidente da
Provincia, Dr. Alfredo D’ Escragnolle Taunay, 22/11/1898.

heterodiegético

T3

101

Grupo de imigrantes — rancho — Gertrud tem diarréia e
vOmito. Tem medo dos negros. Ela sabe o tema de sempre das
conversas dos homens com o intérprete no bar. Didlogo entre
Gertrud e Irma. A primeira compara o grupo ao gado. Ha
mais de dois meses que 0 grupo de imigrantes esta em um
rancho, praticamente abandonado, fiscalizado de longe pela
sociedade e pelo governo, cumprindo as exigéncias de uma
guarentena despropositada, perdido num mundo de rostos €
idiomas estranhos (p.104). Irma também vai a latrina. Vergo.
Os homens [imigrantes alem&es] insistem no sonho e fazem
perguntas a Willy, que ja esteve na colbénia. Irma também ja
conhece o tema da conversa deles.

heterodiegético

Gertrud

T1

105

Grupo de imigrantes na balsa. Os homens, extenuados, na
escala para pegar o leme. “As mulheres estdo em plena
histeria, alternando as |amentacdes com as preces, conduzindo
as criangas para uma nova espécie de terror. E 0s pequenos
continuam chorando. Os homens, vencidos, acreditam que
atingiram o ponto méaximo da exaust&o e, curvados sobre o
rio, vomitam os Ultimos vestigios de dignidade. A covardia
(ainda sem ser identificada) comega sua ascensdo nos
homens” (p.109 negrito — grifo nosso). As dificuldades de
vencer a corredeira e atravessar uma ilhota. Foi preciso uma
manha de muito suor para ultrapasséla. N&o param para
descansar, e continuam aviagem.

Heterodiegético

Diversos
membros
do grupo
de
imigrantes

T2

111

Texto baseado em documentos histéricos — Relatorio:
Fundacdo da Colbnia Karlsburg. Contrato com o Imperial
Governo, em 30/10/1876, com o numero de pessoas. 40
(entre homens, mulheres e criangas) = 10 familias. Um
homem solteiro, de nome Matheus Becker, que ndo é

imigrante a cargo da Companhia.

Heterodiegético

T3
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112

Grupo de imigrantes. Rancho. Quarentena. Os homens
bebendo e conversando no bar. O balseiro esta com maléariae
ainda ndo melhorou. Alguém pensa: “estamos aprendendo,
Mesmo sem querer, as cores da terra, as manhas do rio, como
os hichos e os bugres” (p.113). Querem saber quem é 0
guarto homem [Matheus], o que ele esconde atras de seu
siléncio [negrito — grifo nosso].

Heterodiegético

Diversos
membros
do grupo
de
imigrantes

T1

114

Grupo de imigrantes. Balsa. A retomada da viagem depois da
dificil ultrapassagem da balsa pela ilha. Uma ave liberta seu
aspero grito de adverténcia. Acidente de Irma e Edgard: ela
cai no rio e ele vai socorré-la. Quase morrem afogados. Irma
grita; “um grito acima e além de todo o panico que, até aquele
momento, tinham experimentado, superior ao horror ainda
ndo vivido e somente concebido medrosamente dentro dos
sonhos mais inquietantes” (p.118). Matheus salva-os e,
sussurrando com forca no olhar, mandalrma calar aboca.

heterodiegético

Diversos
membros
do grupo
de
imigrantes

T2

120

Texto baseado em documentos histéricos — Relatério:
Contrato dos imigrantes com o0 governo imperia: a
Companhia comprometeu-se atrazer 140 familias para povoar
as terras medidas entre o rio Itajai-mirim e um travessao ao
norte [Karlsburg]. No entanto, 130 familias ainda estdo na
Colbnia D. Francisca [atua Joinville] e devem ir para a hova
coldnia agricola de Sao Bento [do Sul] [negrito, grifo nosso].

heterodiegético

T2

120

Matheus e Arnold arando o lote com a ajuda da burra e do boi
(este, emprestado). “Meio hectare e um cepo. [...] s6 de
machado” (p.120). Pequeno didlogo. Pensam em desviar um
ribeirdo. Matheus ainda guarda na memoria a dificil travessia
de balsa pelo rio. Descri¢géo do povoado, caminho chamado
Strasse der Freude [Rua da Alegria]. Matheus pergunta g
Arnold por que construiu a casa tao longe das demais. Arnold
responde, mas Matheus ndo se satisfaz com a resposta: “a
casa no meio daterra, o fogdo no meio da casa, 0 homem no
meio da familia, € como meu pai dizia[...] ganha quem sai na
frente, Matheus, qualquer coisa, experiéncia, dinheiro,
qualquer coisa; um dia eles v@o ter que sair da beira do
caminho, porque vao querer o outro lado do morro; ninguém,
sentado num varand&o, vai zelar por qualquer coisa duas ou
trés léguas distante”. Matheus observa Natélia recolhendo &
roupano varal enquanto Arnold fala

heterodiegético

Matheus /
Arnold

T3

10

126

Grupo de imigrantes na balsa. Pausa para descanso. Gertrud
cuida de Irma e Edgard. “Fazem seu aprendizado da maneira
mais dolorosa possivel e ndo ignoram (ainda que de uma
forma quase adivinhada) o que os espera na col6nia [...] €,
colocados no meio de uma riqueza de terra e agua jamais
sonhada, recusam-se a sonhar com a miséria e desolagéo,
mesmo pressentindo tudo o que ainda esté por vir, muito mais
fantastico do que lhes seria permitido imaginar” (p.126). Mais
vomitos e diarréias por causa da carne contaminada pelas
moscas varejeiras. Helmuth pensa em Matheus (quem é ele?),
tenta um didlogo, em vao. “O descanso ndo lhes fez bem.
Quem falou, quando atracaram — o corpo esfria e vai ser pior
— estava certo” (p.130). Eles descem até a ilha e decidem
dormir ali aguelanoite.
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Texto baseado em documentos historicos — Relatério: Faltade
apoio da Companhia e do Governo da Repiblica. Ainda ndo

chegaram as outras 130 familias para ajudar na construcéo da
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coldnia. Os colonos estdo descontentes e mal-humorados.
Nem o rio permite a navegagao pelas continuas cheias.

132

Matheus a Arnold trabalhando naterra. Arnold reconhece que
mesmo depois da queimada, nem de machado vao conseguir
limpar o lote. Matheus pensa que um dia Arnold vai querer
saber o verdadeiro motivo de sua vinda para a col6nia porque
aceitou facil demais um desconhecido em seu lote. Sobre os
sonhos de Arnold: arroz e gado. Voltam para casa e
encontram Natélia (comega o interesse de Matheus por ela).
Matheus percebe a passividade indtil de todos. Pensa em ir
embora a qualquer hora. Propde-se em ir amanha.
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Grupo de imigrantes nailha do rio. Balsa. Um deles pensaem
Matheus como “um homem fugindo de alguma coisa ou indo
ao encontro de algo que talvez nem ele mesmo saiba” (p.136).
Willy arrisca um principio de conversa. como seria uma
guerra nestas terras [na floresta], mas ninguém |he da atencdo
e ele mesmo chega a concluséo de que seria impossivel, os
soldados perderiam-se no labirinto. Willy, que ja esteve na
colOnia, afirma para Helmuth que avidalavai ser dura. Sente
gque estdo abandonados pelo governo e pela Companhia
Gertrud pergunta quanto tempo falta para chegar. Willy janéo
sabe mais e mente: dois ou trés dias — “uma mentira indtil,
porque tudo mudou: o rio, os homens, aforcae afé” (p.138).
Helmuth pensa no estranho [Matheus]. Helmuth sonha com
uma guerra. Volta do sonho e preocupa-se com o atagque de
indios e negros. Imaginaatripulacdo, vencida pelaexaustéo e
pela diarréia, jogando-se nas praias € nos barrancos para
morrer (negrito, grifo N0sso).
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatério: Local
impréprio para estabelecer uma colbénia: lotes pequenos e
acidentados (dificeis para a lavoura) e o rio s6 € navegavel
seis léguas depois, ja na regido do brasileiro Vicente So.
Tentaram trés vezes conversar com o Diretor da Col6nia
(residente na Villa do SS. Sacramento de Itgjahy), sem
sucesso, porgue ele nunca estavala.
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Arnold, Natdlia e Matheus na carroga, indo para a vila
Conversam sobre a burra de Arnold. Domingo. Dia de ir §
missa e depois ao armazém do Edgard. No caminho, Matheus
observa Natalia atentamente. Ela se sente observada. Arnold
pensa em seus sonhos de desenvol vimento.
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Grupo de imigrantes na ilha — Balsa — Willy sabe que “o0s
perigos estdo em torno dele e é possivel pressenti-los a todo
momento; entretanto, o rio se faz tao presente, que é aele que
teme mais’ (p.145). Willy passa o ponto de vigilia para
Edgard no meio da noite. Gertrud e Irma “rezam, choram
dormindo e ja ndo sabem por que e para que’ (p.147). Willy
pensa em desistir. Falard com os companheiros, eles “também
nao podem mais, concordarag’.
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatério:
Situagdo dificil da colénia, no caminho chamado Srasse der
Freude Hé& somente dez familias, sendo que uma delas mora
afastada. A de Arnold Appel, com Natalia e Matheus Becker,
um trabalhador de roca a jornal [diarista]. Quantidade de
animais que vieram. Veio um cachorro que morreu de
mordida de cobra[Bimble].
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Matheus relembra o que faz todas as madrugadas, uma
caminhada de reconhecimento do lote, sem deixar vestigios,

para qualguer eventualidade. No entanto, “sempre com a

Heterodiegético

Matheus

T3




331

impressao de ter alguém assistindo sua solitéria caminhada’
(p.148). Matheus abre o caminho com o machado, numa
répida sucessdo de golpes, cada vez mais fortes, alimentando
sua forga com uma raiva dirigida, ndo apenas contra o cepo,
porém (sem que chegasse a reconhecer), antes de tudo, contra
a viagem, sua permanéncia ali e o sonho de ver a mulher”

(p.149). Matheus, Natdlia e Arnold na carroga indo para 3
vila, no domingo. Arnold pergunta se ele ndo quer passear na
vila Ele diz que vai pescar. Arnold insiste para ele passar ali
navolta. Matheus ajuda Natdlia a descer da carroga. O sangue
de ambos ferve. Matheus segue sozinho: vai pescar.

19

151

Grupo de imigrantes — Balsa — ilha do rio — aguaceiro.
Matheus ndo esta por perto e a conversa gira em torno dele:
guem serd? Um criminoso? Capaz de matar e de salvar? Willy
pensa que Matheus ndo concordard em desistir da
viagem/col6nia. A conversa muda: todos tém duavidas e
|amentacoes.
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatério:
Dificuldades na col6nia: sobre mulheres gravidas e mortes
nos partos; doengas comuns; compras de terras e formas de
pagamentos; e necessidade das outras familias que estdo por
vir.

heterodiegético
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Grupo de imigrantes — coldnia — Visita de um homem da
Companhia — Ernest. Veio saber como estdo as coisas na
coldnia, um ano depois. Grande didlogo entre ele e Willy. O
intérprete “sabe que ndo esta sendo honesto, porque néo basta
a piedade ou uma vaga compreensao [...] reconhece sua
propria falsidade, sabe que ndo ha modo de calcular a vida
gue transcorreu ali: dez familias, sem qualquer ajuda’ (p.156).
Para fugir das lamuarias do imigrante, que est4 desanimado,
Ernest mente que o Governo encaminhara todos para uma
col6nia maior, proximo a colénia D. Francisca. Willy fica
aturdido, tanto trabalho jogado fora, mesmo com toda a
miséria, ndo queria sair dali, queria que as outras familias
viessem para ca, como prometido. Comeca a fazer perguntas e
Ernest muda logo de assunto. Ernest observa a mulher por
guem se interessou hd um ano atréas [periodo da quarentena).
Percebe que Irma esta gravida e que a miséria a modificou e
ele desiste de conquista-la. Pequeno dialogo entre Ernest €
Irma, com as respostas monossilabicas dela em alemao, de
gue 0 marido ndo estd em casa.
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Grupo de imigrantes dormem na ilha — Balsa — Edgard, de
sentinela, recorda a guerra na Alemanha. Esta angustiado,
mas ndo quer chamar os outros, alguém para substitui-lo.
Percebe a presenca de indios no outro lado do rio, mas ndo
pede gjuda. Alerta, pensa ser capaz de acabar sozinho com
todos eles. Atira no rio ao ver um indio mergulhar e depois
outros. Gritaria no acampamento improvisado dos imigrantes.
Depois verificam que o movimento estranho era um peixe.
Confunde o tempo da guerra [na Alemanha] com o tempo
atual [viagem de balsa no Brasil]. Na manha seguinte, Willy
admite que estdo perdidos. Discusséo entre Willy (que quer
desistir da viagem, retornar) e Matheus (que quer prosseguir).
Cada um com seus argumentos, teimosos, cada um com a sua
verdade. Edgard afasta-se do grupo, para nao ter que decidir.
O desanimo é geral.
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatorio: Foram

feitas rocas de milho, feijdo, cana-de-aclcar, arroz e batata.
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Mas quase nada produziram porgue choveu o ano inteiro. Da
parte da Companhia, o abastecimento é dificil. Sobre a
presenca de animais dos imigrantes. Os indios andam por
perto, poderdo roubar comida e animais.

24

167

Matheus, sozinho, no meio da mata, diante de uma
tempestade. Lembra-se de quando era jovem. Inicio do
trabalho no escritério com os irméos: tela de veleiros em alto-
mar, um dia de chuva. Ele era o mais mogo e fazia os servicos
mais simples, como os irmdos mais velhos quando
comegaram atrabalhar com o pai, quando este era vivo. Neste
dia, Matheus caga um veado, logo em seguida comega uma
forte tempestade. Ele espera a chuva passar, “integrado no
mimetismo da floresta” (p.168). Sente-se indefeso com a
carga da espingarda molhada (sem serventia), mas o facdo
pode |he dar alguma seguranca. “O pensamento repete sua
litania (t&o cheia de fdria quanto a tempestade) e, perdida, a
mente ndo mede a duracdo do temporal” (p.169). A calmaria
chega repentinamente.
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Grupo de imigrantes na ilha do rio. Balsa. Café da manha
“Observam a corredeira vencida e, livres dos pesadelos da
noite, sentem-se melhor; mas, ao contrario das outras manhas,
a confianca ndo brota mais no peito de cada um” (p.170).
Edgard desiste, ndo quer ir mais, chora: “o primeiro pranto de
homem entre eles; € quem ja ndo se preocupa com a imagem
da covardia que esteja imprimindo na consciéncia e na
lembranca, ndo apenas dos que estejam em seu redor, porém,
— ainda— de toda a descendéncia que venha a deixar” (p.172).
“ndo vou; € burrice continuar e receber uma flechada nas
costas — ninguém sabe de onde tirou aidéia, mas ha espanto e
concordancia em quase todos’ (p.172). Discussao, discordia.
Matheus diz que eles entdo tém que deixa-1o na outra margem
do rio e ameaga com a espingarda quem se recusar. Momento
de expectativa e indecisdo. As mulheres e as criangas, mesmo
de longe, percebem a discérdia entre os homens.
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatério: tipos de
casa. Ainda esperam as outras familias. A miséria aumenta e
torna os colonos mal-humorados. Como néo ha estradas, fica
dificil correr atrés dos bugres e ndo ha como ter um capitéo-
do-mato, que prenda os indios e | hes dé seguranca.
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Matheus: cacada de um veado. Dia de folga, domingo. Na
volta, a pé, trazendo a caca nas costas, Matheus passa de casa
em casa, cumprimenta com o chapéu Gertrud e

assistem ao seu caminhar; ele ciente do tipo de comentério
gue elas fardo (igual ao de seu irmdo quinze anos atrés):
“rapaz esquisito”. Ao passar pela Strasse der Freude ndo se
interessamais em medir os fracassos de cada um. Percebe que
Arnold e Natélia também ja foram embora para casa. Segue o
seu caminho até |4
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Irma, na balsa, sente o cheiro de podridéo e de suor. Pensa
gue é preciso lembrar o que foi bom e bonito parater forgas.
Lembrangas de uma noite de amor, na véspera da viagem da
Alemanha para o Brasil. O marido, Edgard, confunde passado
e presente: uma prostituta e sua esposa lrma.
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Texto baseado em documentos histéricos — Relatério: pedido
de gjuda para o Presidente da Provincia para colonizar as
terras, antes que um desastre aconteca. Fala em nome de

Deus, pelo amor do Brasil.
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181

Na colbnia, Edgard escreve uma carta de reclamagdes junto
com os colegas para Ernest (o intérprete) levar para as
autoridades. Ernest prevé que ndo dard certo. E muita
burocracia e realidades muito diferentes. Edgard prevé que
Ernest ndo assinard o documento junto com eles: trabalha para
0 governo, ndo serd “rebelde’. Ernest, em pensamento, culpa
Edgard pelo “crime” cometido com a mulher,

guem ele se interessou um ano atras: ela perdeu a sua graca.
Ernest lembra-se da conversa que teve com o médico, um ano
antes, ao verem a balsa do grupo partir: dez familias, que véo
esperar outras cento e tantas, que ainda nem embarcaram na
Alemanha. Ernest esta de olho em

cantando, sem imaginar 0 que O espera. “Amanhd, ndo
cantardo mais — vaticina o médico” (p.184).
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Grupo de imigrantes na balsa: seis dias depois. Alguém desegja
a morte, para acabar com o sofrimento. Matheus esta na proa
de sentinela e avalia que foi besteira ter insistido na viagem.
Gertrud atesta que todos perderam, inclusive ele [Matheus],
gue é um criminoso, mas que deve ser o destino deles segui-
lo. O nitrido de um cavalo corta o ar. Os homens, incrédul os,
deixam a balsa retroceder. Avistam a praia (vinte metros de
areia e barro) a direita deles. Encontram Gustav em uma
praia/porto. Willy o reconhece. Estdo chegando a colénia.
Gertrud e Irma choramingam o final de suas desgastadas
oragdes. A coldnia Karlsburg fica a cinco léguas dali. Todos
comemoram. Matheus n&o; estd4 preocupado em avistar o
cavalo.
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Definicdo da colénia Karlsburg: “os casebres dispostos aos
pares no angulo dianteiro de cada lote, toscos, mostrando uma
pendria aviltada, decadentes antes de serem velhos” (p.193).
Matheus pensa: ‘entdo, este € o sonho deles”, mas ndo
desapontado. O primeiro encontro de Matheus e Arnold. Fala
sobre a presenga dos indios e o pavor de Natélia, sobre 3
agricultura, a madeira e o rio, “esquecendo a presenca de
Matheus, as poucas frases do recém-chegado parecendo as
velhas perguntas formuladas por sua propria imaginacéo e o
habito de falar sozinho transformado em sua defesa mais
antiga e eficaz’ (p.195). Este queria um parceiro para
trabalhar naterra. Eles estdo indo de carroga (guiada por uma
burra) para a casa de Arnold. Ao chegarem, encontram com|
Natdlia. Diante de tanta miséria e clima pesado, Matheus tem
aconvicgao do erro, pensaem ir embora.
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Paula, como de habito, espera pelo marido Rudolf, no final da
tarde. Chuva grossa. Ele chega com um casal que fica
aguardando na chuva. Paula quer saber quem sdo, mas ele faz
suspense, brincando com sua curiosidade. “Ela préopria sente-
se prisioneira das figuras 1a fora, suspeitando da forga e da
importéncia do homem e da mulher agachados perto das
cocheiras[...], existe uma urgéncia que transcende ao simples
fendbmeno da curiosidade, com a natureza de um
pressentimento” (p.199).
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Natdlia encarcerada na choupana, com medo de tudo e de
todos. “Nao existem recordacdes agradaveis e nem intervalos
entre as agonias do navio e o dia-a-dia miseravel; apenas, no
exercicio do medo, um frémito a percorre da cabega aos pes,
igual ao estremecimento de um moribundo” (p.202). Natdlia
tomando banho com sabdo (ndo se recorda mais da
consisténcia e do cheiro de um sabonete) e continua a sentir-
se suja. Domingo: dia de ir a vila e que para ela também €é
motivo de angustia, porque ja sabe a natureza das conversas
gue escutara no armazém do casa Edgard e Irma, “todos
tentando colorir o cotidiano sombrio com a descricdo dos
mesmos problemas” (p.203). Ela pensa: “néao faz tanto tempo
e as roupas ja eram desbotadas e fora de moda antes do
embarque; a penlria j4 existia 1&; a sujeira e a degradacédo
apareceramaqui” (p.204).
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Paula e Rudolf no jantar. “somente uma répida fagulha no
olhar poderia trair a curiosidade e a raiva quase infantil”
(p-204). Rudolf brinca com a curiosidade da mulher, jogando
as informagdes que ela queria, aos poucos. Ela, também
contida, alegrando-se com a habilidade da sua dissimulagéo.
Mistura de curiosidade e raiva. Didlogo sobre a chegada do
casal de empregados: Johannes Hinckel [nome falso de
Matheus] e Catarina [nome falso de Natdlia], que teriam
vindo do Parang, em direcdo ao Rio Grande do Sul, no
entanto, sem destino certo. Rudolf os viu no Mercado
Pablico. Trouxe-o para fazer o trabalho pesado de Max, que
passara a ser apenas 0 cocheiro. Catarina pode ser lavadeira

ou copeira. E Paula fica revoltada, por ndo ser possivel, ali e

heterodiegético

Paula/
Rudolf /
Matheus

T5




335

naguele momento, alterar a decisdo. Johannes percebe que o
seu destino e o de Catarina estdo sendo tracados pelo casal
Rudolf e Paula durante o jantar, como se comprassem dois
cavalos. Natdlia tem frio e fome, mas ndo reclama de nada
desde que partiram da col6nia.

207

Chegada de Matheus a casa de Arnold. Natdlia esta
enclausurada, temerosa. Apresentacdo. Jantar. Os sonhos e
desejos de Arnold: ter uma serraria e dois escravos. Matheus
observa Natdlia. Matheus “ndo sabe por que aimenta a
conversa e atica o sonho de Arnold” (p.210). Natdlia ndo sai
da casa depois que escurece para pegar dgua no pocgo, por
medo. Arnold faz isso. Somente na hora de deitar, Matheus
percebe a presenca do cachorro, dormindo.
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Johannes sente-se em paz trabalhando na chacara de Rudolf.
Ficou encarregado de cuidar do quintal. Jardineiro e vigia
Até que Catarina conta-lhe que esta gravida e ele sente medo
de seu pressdgio, “ndo pode ser, agora ndo” (p.213). Ele
percebe que ela ndo é mais a mesma de um ano atras. Amor
sem paixdo, como ele reconheceria mais tarde. O 6dio da
égua da chacara de Rudolf por Johannes e vice-versa
Didlogo entre Johannes, Catarina e Max sobre a égua
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Matheus pensa em ir embora, assim que terminarem [ele €
Arnold] de construir o puxado na casa. Durante o resto do
ano, val explorar todo o lote de Arnold, sozinho, & noite, sem
deixar rastro visivel, estabelecendo marcos, preparando vérias
saidas, até que possa percorrer o caminho de olhos fechados,
“dominando a vontade de fumar, num exercicio de habituar o
corpo aum esforgo cada vez maior, preparando-o (e o espirito
também), ainda sem saber para que” (p.216). Didlogo entre
Arnold e Matheus sobre sonhos, futuro e medo (quanto aisso
M atheus desconversa).
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Paula e Rudolf — Sobre a sua relagdo: Rudolf proprietario de
Paula. Ela se compara a cadela de raga pastor aleméao que eles
tém. Sobre os retratos da familiavon Henning: para Paula, “as
fisionomias tém uma eternidade que faz mal ao olhar e ao
coragdo e ndo lhe sugerem ou transmitem a seguranca que ele
diz receber” (p.219). Didlogo sobre a chacara. Rudolf elogia
gue nunca esteve assim t&o limpa [devido ao trabalho de
Johannes]. Passeiam por ela para avalia-la. Johannes sente-se
avaliado e pensa em ir embora com Catarina, mesmo €la
estando gravida. Johannes e Paula encaram-se e adivinham
um o pensamento do outro: um acha o outro perigoso. Paula
ndo os queria ali, somente para medir for¢cas com o marido.
Rudolf foge da conversa sobre a viagem para ela ndo ter
argumentos para ele levé-lajunto. Ela pensa em vinganca.
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Natalia: insegura dentro de casa durante o dia, junto com &
burra e o cachorro, enquanto Arnold e Matheus véo trabal har,
cada um para um lado do lote. Tem medo de bichos (oncas) e
de bugres. Comega a pensar em Matheus (mais um tormento).
Olha-se no espelho: hd um brilho novo no olhar. Quando
apareceu? Vasculha a meméria da noite da chegada de
Matheus & manha de agora. Natéliatenta chamar a atencéo de
Matheus, que finge ndo estar percebendo. Arnold esta entre
eles. Suspeita, mas ndo sabe, desconfia, mas ndo acredita.
Natdlia solta o cachorro que vai esfregar-se nas botas de
Matheus. Arnold diz que o cachorro Bimble passa a ser de
Matheus. A burra, que estava sendo alisada por Matheus,

pisoteia mais forte, tentando afastar o intruso. Natdlia
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compara Arnold e Matheus. Sonha em ser como as mulheres
[prostitutas], cujos nomes — aos domingos — 0s homens
deixam escapar, porgque pensa na carne como um dom e sonha
com um homem gue atenha sem hora e dia marcados.

10

228

Rudolf, depois do banho, deita-se ao lado de Paula, que
lembra do passado, em que ambos se procuravam. Desgjo de
vinganga crescente — para compensar 0 espirito conturbado.
Perto, Johannes e Catarina dormem. Ele negando o desejo de
ficar e o valor da tranqguilidade. Johannes tem penetrado na
chécara vizinha, ampliando seu territorio, “desbravando” a
cidade [para uma possivel fuga]. Diante “da impossibilidade
de partir [devido a gravidez de Catarinal, levanta-se a
temeridade de aguardar e ver até onde um pressentimento
pode leva-10" (p.230).
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Johannes e Catarina deitados. Pensamentos. Seis meses
depois de terem chegado a casa de Rudolf, Johannes aproveita
seu trabalho de vigia para percorrer a chacara vizinha para se
orientar no novo territério: cidade (Desterro). Um més depois,
ao examinar o muro dafrente, vé duas barras de ferro soltas e
recoloca-as no lugar: outra saida, mas ndo conta nada para
Catarina. “Através da madeira, sente a inquietagdo da égua’
(p.230).

heterodiegético

Johannes
[Matheus]

T5

230

Paula pensa em Johannes como o instrumento de sua
vinganca contra Rudolf: sabe que ele pode abandonar
Catarina e o filho [que esté para nascer] a qualquer momento.
Imagina o fim, mas ainda ndo sabe 0 comego da trama.

heterodiegético

Paula

TS5

13

231

Elizabeth — adolescente da coldnia que ndo se entrosava mais
com as criangas e ainda nao entrou no grupo das mulheres.
Solitaria. Teve que assumir 0s trés irmaos menores e a recém-
nascida depois da morte de sua mae no parto. Aslagrimas e o
siléncio a nivelaram aos adultos. Pensa no pai, que saiu para
beber e voltou sozinho, de madrugada. Ela recentemente tinha
ficado menstruada e o pai havia dito com tranquilidade para
ela falar sobre este assunto com Frau Gertrud. Ela pensa que
vai morrer sangrando igual a mae (hemorragia), descrente
com as explicagBes de Frau Gertrud. Ao amanhecer, com 0s
irmaos acordando, encontra o pal morto, enforcado na
comeeira. Eladaum grito.

heterodiegético

Elizabeth

T3

14

234

Paula (da chécara, de 6culo-de-alcance) vé o marido sair no
patacho (na viagem que ela queria ter ido junto e ele ndo
deixou/quis) e observa o trabalho de Johannes (o jardineiro)
gue atrata com indiferenca. Atenta aos dois para montar a sua
trama, “sentindo o ressurgimento da espartana vocacao para
ocultar a dor e a aegria, quase atavica, porém muito mais
aperfeicoada nela do que na propria mae” (p.235). Rudolf foi
comprar mais um navio. Paula esta ressentida porque queria
ter ido junto ou ele poderia ter ficado com ela e resolvido &
compra de outro jeito: por carta ou mandando seu irméo e até
mesmo um empregado para fazer o negécio. Seu desegjo era
que apenas No seu regresso ele lamentasse a viagem. A noite,
observa Johannes vigiar a casa com 0s cachorros, como
Rudolf ordenou, mas Johannes estara a sua disposi¢ao quando
ela desgjar. Trés dias depois que Rudolf vigjou, Paula abre a
carta enderecada ao marido, de Martin Weber, daVilado S.
S. de Itgjahy, mesmo sabendo que a essa atura da viagem,
Rudolf ja poderia té-lo encontrado e sabido do conteldo
pessoalmente. O contetido da carta vem reforcar seu plano de

desforra.

heterodiegético

Paula

TS5
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236

Arnold e Matheus no casebre, saindo para trabahar. E
inverno. Cerracdo fria. Passou um ano e a Companhia ndo
mandou mais nenhuma familia. A caminho da roga, Matheus
e o cachorro fazem um trajeto diferente, s6 deles, uma trilha
gue, no dia seguinte, ja ndo era mais visivel ao préprio olhar,
até atingir o rio (passando pelo lote dos Lohmeyer). Arnold
foi até o povoado. Matheus pensa em Natdlia — que esta
sozinha —, como mulher, e novamente reconhece o erro de ter
ficado ali. Pressentimentos.

heterodiegético

Matheus /
Arnold

T3

16

240

A soliddo de Natalia que a deixa em panico einquieta. Arnold
saiu com a burra e Matheus com o cachorro. Ela pensa em
Matheus como homem. Faz a comida e costura/remenda as
roupas de Arnold e Matheus pensando neles, comparando-os.
Natdlia masturba-se com a camisa de Matheus, pensando nele
e grita de prazer. Estranha baterem na porta aguela hora
(meio-dia). Chega o cachorro e logo em seguida Matheus. Ela
ndo consegue tirar os olhos dele. Os dois fazem amor no chao
da choupana (ha cozinha).

heterodiegético

Natdlia

T3

17

243

Ottokar, general, lembra da guerra na Alemanha e, na col6nia,
provoca a mulher (com o balde de lavagem para os porcos)
para brigarem. Ela o chama de “general de merda’, aos gritos.
Ele compara a guerra com a vida miserével na coldnia
Realidade x sonho. O cheiro dalavagem que é igual ao cheiro
da guerra, que é igua ao cheiro da gléria. Crescente
inquietacéo e o relinchar dos cavalos. “A garrucha pesa na
cintura, o balde pesa na méo, o calor pesa na cabega suja,
enquanto dissemina seu rancor no nada que deixou paratras e
no pouco que tem pelafrente” (p.245). A mulher ndo cansa de
provocar o marido, aos gritos. Um indio esta roubando um
leitdo do chiqueiro. Ottokar mata-0 com a espingarda,
confundindo-o, ora com um indio [ladréo] (realidade), ora
com um soldado inimigo (sonho). Pensa em téticas de guerra.
O nervosismo o faz sujar as calgas de medo (descontrole
humilhante para ele, que eraum militar).

heterodiegético

Ottokar

T3

18

249

Edgard e Irma (grévida). As outras mulheres esquecem dos
problemas de um parto (morte de outras) e fazem o enxoval
do bebé de Irma, aproveitando retalhos dos vestidos
desbotados. Edgard aproxima a mao no corpo de Irma para
fazerem amor, mas desiste pois sente asco pelo corpo
deformado da mulher, ndo sente mais desejo (falta pouco
tempo — um més — para 0 nascimento da crianga). Irma sente a
piedade mal disfarcada e o claro sentimento de repulsa. Irma
diz que tem medo, mas ndo sabe de que. Edgard também tem.
Edgard ndo queria que o filho nascesse na col6nia, naguelas
condic¢Bes de vida. Ambos estdo temerosos com o futuro do
filho e deles proprios. Edgard novamente pensa em retornar
para a terra natal, mas sabe que terd que pedir autorizagéo
para a Companhia e para o Governo e, sozinho ou
acompanhado, sera perda de dinheiro, e a certeza do fracasso.
Imagina-se sozinho com o filho, caso Irma venha a morrer no
parto. Irma procura algum orgulho na maternidade e pensaem
quem a substituiria caso elavenhaamorrer no parto.

heterodiegético

Edgard /
Irma

T3

19

254

Paula recebe carta de Rudolf contando sobre os negécios, que
ficard mais um tempo fora e dando noticias apenas da colénia
D. Francisca. Paula espera receber outra carta de Martin
Weber (enderecada ao seu marido), mas ndo a recebe. Paula
aguarda parainiciar a desforra. Catarina entra em trabalho de
parto e Paula diz para chamar a parteira somente se for

heterodiegético

Paula

T5
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necessario e para avisala antes. Catarina tem o filho mas
perde muito sangue. Paula pensa que com a morte de
Catarina, Johannes vai embora. Quando Rudolf chegar, dir4 a
ele que Johannes tentou seduzi-la e ela 0 mandou embora,
para Rudolf sentir remorso de té-la deixado sozinha por tanto
tempo (mais de dois meses). A desforra completa, livre do
jardineiro; mesmo que a carta tdo bem guardada ndo lhe
servisse paramais nada. Paula observa Johannes, na espera do
desenrolar de sua trama. Ambos aparentemente imunes ao
relinchar da égua.

20

257

Irma, ao ouvir os tiros de Ottokar, imagina um atague dos
indios e pensa em cada um da coldnia. Pensa que esta tudo
acabado: o sonho de construir um mundo novo. Com a
gravidez adiantada e com o susto dostiros, o bebé esta prestes
a nascer. Va nascer inquieto por causa da agitacdo e do
medo da mae. Edgard chega com a noticia: “Ottokar matou
um bugre”. Irma pede que chame Gertrud para ajudé-la no
parto. Edgard se surpreende com a indiferenca da mulher ao
Ihe fazer o pedido; ha um fatalismo cansado. Irma “adivinha,
sente e ja sofre com atortura do corpo dilacerado, sem jibilo”
(p.260).

heterodiegético

Irma

T3

21

260

Paula fica sabendo que Catarina morreu. A crianga sobreviveu
e é um menino. Manda chamar o médico para o atestado de
ohito e continua pensando na desforra. Pensa que Johannes
val embora. Espera receber mais cartas enderecadas ao
marido que possam gjuda-la no seu plano. Nova carta de
Rudolf. Protocolar e objetiva. Paula resolve agir, e pensa que
Rudolf se arrependera de ter vigjado sozinho. Paula vai falar
com Johannes. Este, ao observéla caminhando, compara-a
fisicamente com um célice de cristal: pequena e fragil. No
entanto, sabe que ela é forte, talvez mais forte do que o
marido. Ele finge que ndo a vé se aproximar e ndo responde
a0 seu cumprimento. Um pensa no que o outro estard
pensando ou 0 porqué da sua atitude. Depois de um longo
siléncio, Paula caminha em direcdo ao quiosque e de 14 o
chama novamente. Ele caminha em direc&o a ela, sabendo que
€lando quer apenas cumprimenté-lo. Outono.

heterodiegético

Paula
Matheus

/

TS5

264

Matheus trabalhando. Morte do cachorro Bimble. Matheus
protege-se, atira contra a floresta, retorna até préximo a casa
de Arnold. Pensa que Natédlia possa estar morta, por um
ataque dos indios e que estejam esperando por ele. N&o vé
movimento. Retorna para enterrar (esconder) o cachorro,
mesmo sabendo que os outros (Arnold e Natalia) perguntardo
pelo animal. Tenta se consolar: era s6 um cachorro. Morreu
€como um homem.

heterodiegético

Matheus

T3

268

No quiosque, Paula e Johannes conversam sobre o0 nome e o
destino da crianca (filho de Johannes e Catarina): Lucas
(origem catdlica: Sdo Lucas) e ele poderia ir embora e deixar
a crianca que ela conseguiria alguém para crid-la. A aposta
est4 feita. Ele sai sem dar nenhuma resposta (surpreso com a
idéia) e ela o chama novamente, agora pelo seu nome
verdadeiro: Matheus. [Reconhecimento]

heterodiegético

Paula
Matheus

/

TS5

24

271

Matheus pensa em Natdlia ao voltar para casa. Ela surge
diante de sua visdo e ele continua escondido observando-a.
Didlogo entre Matheus e Natalia sobre ostiros. Ele diz que foi
ele quem atirou em uma cobra e que o cachorro continua na
floresta cagando. Ela chama o cachorro, que ndo aparece.

Matheus diz que atirou em uma cobra com dois tiros, mas

heterodiegético

Matheus /

Natdia

T3
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Natdlia estranha. Adivinhando o desejo dele, ela diz vérias
vezes “nunca mais’. Matheus convida-a para fugirem juntos,
nem que ele tenha que matar Arnold. Elaresiste, diz que ndo
€ justo, que ele ir4 atrés dela. Os dois fazem amor no capim.
Novamente ele faz a proposta e ela recusa. “A frase de
Natdlia € um grito teimoso — ele ird me buscar” (p.274).
Matheus reafirma que acaba com ele. Ela pensa no pecado, no
remorso e na vergonha. Ele percebe isso. Ela deixa-0 sozinho
COMm seus pensamentos, afasta-se, sem ouvir o chamado.

275

Matheus néo retorna ao chamado de Paula, mas ela percebe o
impacto do nome sobre as costas dele. J4 é noite. Matheus,
bipartido entre a saudade de uma mulher [Natdlia] e a
maldade de outra [Paula], lembra o dia em que considerou a
crianca um erro. Sente-se fracassado e triste por Natdlia
Observa, de longe, Paula percorrer a casa. Abandona seu
posto de vigia e sai da chécara. Vai até a bodega do Espanhol
beber e pensar no ocorrido e no seu futuro. Retorna a chacara
pensando no passado (Arnold e Natdlia) e vai fazer seu
trabalho de vigia. Paula espera-o0 e exige explicagOes. Ele ndo
consegue ver onde ela quer chegar com tudo isso. Iniciagdo

do seu novo martirio.

heterodiegético

Matheus

TS5
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Matheus e Paula, no diva, terminando a relagdo entre eles.
Matheus sente-se encurralado diante dela. “ambos estéo
intuidos da impossibilidade de continuarem a paixdo e a
loucura e estéo pensando, acabou, sem alivio e sem piedade.
Acabou, é a idéia que lateja dentro dele [...] acabou, €a
aconchega a idéia num desvéo do cérebro” (p.281). Cheiro
jasmineiro e pinturarecente (tabuas e caibros substituidos).

heterodiegético

Matheus

T5

284

Na colbnia destruida (em ruinas), ele [Matheus] se esconde
em uma casa que ndo é sua. Ha4 um corpo de uma mulher
morta.

heterodiegético

Ele
[Matheus]

TS5

284

Matheus e Paula no diva. Ela insiste para ele comegar a
contar a sua histéria, chamando-o de Matheus e a outra de
Natdlia. Nascimento do édio entre os dois, “desejando saber
até que ponto ia a verdade e comegava a farsa’ (p.286). Ela
pensa que ele ndo vai falar. Ele pensa em fugir, antes que ela
chame as autoridades, mas desiste.

heterodiegético

Paula /
Matheus

T5

286

Coldnia Karlsburg, em ruinas. Ele [Matheus], sobrevivente
de uma batalha, erratico, vaga pelos rocados destruidos;
“com a espingarda apoiada no quadril [...] e — no outro lado
da cintura — a bainha do facdo batendo em sua coxa, feito a
cauda de um cachorro amigo” (p.286); “suas narinas ja estéo
habituadas, seus olhos ndo se espantam mais com a visao dos
corpos esmagados, dilacerados pela morte e pelos animais e
gue, iguais aos tocos calcinados, ja servem de referéncia para
a sua caminhada interminével” (p.287).

heterodiegético

Ele
[Matheus]

T3

287

Matheus e Paula: conversa no diva. Despedida. Madrugada.
Ele pensa o que vai falar; ela, consciente de sua
superioridade, pensa que ele ndo vai falar nada, mas sabe que
foi apanhado e que ndo tem mais saida; “esta quase na hora
[...] A frase morre sem ferir o siléncio, dando aimpresséo de
gue as palavras tém poder apenas para arranhar a superficie
daredoma que parece protegé-10s’ (p.289).

heterodiegético

Paula /
Matheus

T5

289

Colb6nia Karlsburg, em ruinas. A vida dos animais e da
floresta em volta continua. Ele [Matheus] caminha lento,
num misto de ansiedade e contencdo, cagando seu inimigo
invisivel [indio].

heterodiegético

Ele
[Matheus]

T3

290

Matheus e Paula, no diva, depois de uma noite de amor vem
a despedida. Matheus comega a se vestir. Ele comega a falar
sobre o seu passado, a sua identidade, a sua histéria com
Natdlia. Inicio do relato de Matheus para Paula; “a
imaginacdo suprindo o que o embarago continua retendo
dentro dele, dificultando a enunciagdo das palavras amor,
paixao e remorso, com as quais esta pouco afeito” (p.292).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

TS5

292

A louca (Irma) e o aeijado (Edgard) da col6nia. Alguém
[Matheus] os procuraem meio as ruinas.

heterodiegético

Ele
[Matheus]

T3

293

Matheus e Paula. Matheus revela sua histéria. Lembrangas
(de ambos) de como comegou a atragdo sexual entre eles.
Quando e onde se encontravam. Matheus confessa que
pensou em fugir da chécara vérias vezes. Percebeu que o
pouco que Paula sabia sobre ele poderiaincriminé-lo junto as
autoridades. Mas ndo sabia até que ponto do seu passado ela
tenha conhecimento.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus /
Paula

T5
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Ele [Matheus] e o morto [Arnold]. Pouca coisa para lembrar:
a discussdo e o estampido. Proximo, passam os indios,
correndo morro abaixo.

heterodiegético

Matheus

T3

11

296

Continuagdo relato. Matheus fala que, naquela tarde no
qguiosque, pensou que ela contaria tudo para Rudolf e as
providéncias de procurar as autoridades ficariam por conta
dele. Matheus disse que sabia de cor diversas saidas da
chacara [caso precisasse fugir]. Pensou que ele e Rudolf
ignoravam as intenges de Paula, mas pelo menos ele estava
preparado. HA um rumor de passos subindo a escada
Matheus péra com o relato. Paula finge ndo perceber o
barulho. Embarago de ambos pelainterrupcéo do discurso.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus /
Paula

T5(T3)

298

Paula e Rudolf caminham pela chacara, depois da volta dele,
observando a propriedade. Colocam a conversa em dia
Rudolf pergunta pela carta de Martin, com noticias da
colénia Karlsburg e Paula mente que ndo a viu, sabendo que
ele ndo ligara os fatos e que o0 segredo continuaria a ser sO
seu. Matheus esté trabalhando por perto, “igual a um céo,
esperando areprimenda e o castigo” (p.299).

heterodiegético
homodiegético

Paula

T5

13

300

Ruth, a empregada de Paula, aparece na escada e avisa que
os cachorros ainda est8o soltos. Paula manda Max prendé-los
e diz que Johannes esta conversando com ela. Matheus sente
gue Paula escondeu a carta de Rudolf e guardara o seu
segredo, mas isso ndo o tranquiliza. Ruth estranha ver Paula
e Johannes conversando na saleta, e fica confusa. As frases
continuam dificeis para Matheus porque a memodria esta
“igual aum boi preso no brejo” (p.301).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus /
Paula

T5 (T3)

14

301

Relato. Matheus diz a Paula que ja poderia ter ido embora,
gue Nataliateriaido com ele, mas alguma coisa o prendiaali.
Esperava que o pressentimento [do perigo] fosse maior.
Paula pensa se ndo era o destino dos dois se encontrarem e
relembra com detalhes a carta enderecada ao marido que ela
interceptou e que continha a verdadeira histdria de Matheus.
Ela a guarda dentro da camisola de nupcias, certa de que
Rudolf ndo a encontrard. Faz parte de seu jogo/brinquedo.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus /
Paula

T5(T3)

303

Ataque dos indios a colénia. Menino de dez anos sentado em
uma cerca espera pelo pai, fugindo do banho que a mée quer
lhe dar. Resposta monossildbica em alemdo: Jawohl,
“dividindo sua atencé&o entre os |atidos do co e o pio isolado
de um anu, bem préximo a ele” (p.303). Outono. Sonha em
pedir uma espingarda de verdade no Natal, para cacar junto
com os homens. O grito de uma mulher ecoa, |a pelos lados
da Glicksplatz. O menino é assassinado por um indio; “nem
0 medo e nem a dor conseguem destruir a incredulidade de
ter visto o primeiro indio dasuavida’ (p.304).

heterodiegético

Menino

T3

16

304

Matheus e Paula: houve paixdo? Com Natalia? Sim, a partir
da soliddo de cada um e do reconhecimento do sonho.
Matheus relembra em pensamento a primeiravez em que ele
e Natdlia fizeram amor no ch@o da cozinha. Com o seu
siléncio, Paula tenta chamar a sua atengdo falando sobre @
carta; “ o siléncio estende-se sobre eles, € 0 que ele sentiy, ela
procura reconhecer, deixando que Matheus se embrenhe nas
recordaches [...] um siléncio que tem a natureza de uma
mortalha e que — talvez — ja o revestisse, muito antes daquele
instante’ (p.308). Ele diz que tinha a impressdo de ser, ele e
Natdlia, manipulados por Arnold. Paula pensa sobre o que

eediz.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus /
Paula

T5
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Atague dos indios & col6nia. Ela da comida aos porcos. Frau
Mdeller cata piolhos em sua filha cagula, “falando sozinha e
olhando longe [..] sonhando com uma natureza diversa
daquela que esta diante de seus olhos, sem miséria e sem
sujeira’ (p.310). Ottokar aguarda alguém para ir com €le no
chiqueiro levar comida. Depois que €le matou um indio, ndo
foi mais sozinho la. Elizabeth vé o filho mais velho dos
Koehler sentado na cerca e depois correndo com mais quatro
ou cinco garotos. Ouve o grito de uma mulher. Logo em
seguida, um indio sai dos fundos de sua casa e ndo ha tempo
para o darme. Ela morre ao ser atacada com uma flecha.
“Sabe que esta caindo e magrado a estranha
imponderabilidade, chega a sentir (acima do odor nauseante
do balde) o cheiro estimulante do esterco fresco, seu Ultimo
vinculo com avida gue inutilmente tenta alongar” (p.311).

heterodiegético

Elizabeth

T3

18

311

Relato. Matheus relembra a tarde em que Ottokar matou um
bugre, foi a ocasifo em que os indios estiveram mais
proximos da colénia e que mataram o cachorro de Arnold e
Natalia, Bimblee. O medo tomou conta do grupo de
imigrantes, inclusive de Matheus. Os indios “estavam
acostumando-se Com nossas presencas, Com as armas € as
ferramentas, com a nossa fragueza;, sabiam 0 que deviam
esperar e, talvez, adivinhassem o amanh&, quando chegassem
as outras familias” (p.311). Sobre indios e ongas. Sobre 4
mentira de Matheus quanto aos tiros e a morte do cachorro
Bimble. Uma semana depois, no dia do ataque, Arnold
descobre o corpo do cachorro e pede explicacdes a Matheus
sobre a sua mentira, e o proprio Arnold tenta explicar a
atitude do outro. Matheus pensa que Arnold acha que vai
morrer e por isso ele o provoca, como se ja desconfiasse do
caso entre Matheus e Natdlia [manipulacao].

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5
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313

Natdlia e sua relagdo com o marido e a sua soliddo. Pensa
gue Arnold vai descobrir 0 seu caso amoroso com Matheus,
s6 em olhar para €la; “parecia que os homens tinham
sonhado a noite inteira com um despertar fora da misériae da
imundicie e, por isso, revigorados, elevavam as vozes cheias
de esperanca’ (p.313).

heterodiegético

Natdia

T3

20

314

Relato. Na semana entre a morte de Bimble e o encontro de
seu corpo por Arnold, Matheus pensa em ir embora com
Natélia, mas ndo sabia como dissuadi-la. Sobre a paix&o, ou
mel hor, sobre os sentimentos de Matheus por Natalia.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

TS5
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314

No meio do relato, a memadria de Matheus recua para a tarde
em que Arnold encontra o corpo do cachorro e pede
explicacdes a Matheus. Este percebe a “vulnerabilidade do
outro e se permitia a repeticdo do lampejo tranqtilo, facil,
facil demais [...] ndo havia como deter ou desviar o furor
cego, facil, facil demais” (p.315).

heterodiegético

Matheus

T5 (T3)

315

Relato. Matheus relembra o assassinato de Arnold, o barulho
dos indios descendo o morro e o inicio da fuga com Natalia.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T3)
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316

Pausa no relato. O narrador apresenta o pensamento de cada
um. Matheus reflete que Paula quase ndo interrompeu o seu
relato, “pois conseguiu 0 que desgjava e ndo tinha interesse
no resto”. Sente-se como se estivesse em uma luta. Acende
um cigarro. Paula compara o cheiro do palheiro de Matheus

com o charuto de Rudolf. Lembra das noites em que esperou

heterodiegético

Matheus /
Paula

TS5
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por Matheus, em que o cheiro do cigarro recém-jogado fora
adiantava a sua presenca.

24

317

Relato. Matheus relembra a morte de Arnold e a presenca
dos indios por perto, descendo o morro. Matheus esconde-se
ao lado do corpo inerte: raiva e medo.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T3)
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317

Nova pausa no relato. Descri¢ao de Matheus da sala da casa
de Paula. Ele sente-se estranho ali, aguela hora da manha
Tudo muito limpo e organizado. Compara o cheiro do seu
paheiro com o “aroma de alfazema e naftalina, que parece
ser a marca registrada da casa inteira [...] cheiro de
opacidade, muito mais antigo do que os moradores’ (p.318).

heterodiegético

Matheus

T5

26

318

Fuga de Matheus do local onde deixou o corpo de Arnold
indo em direcdo a colénia. Ele pensa, “sua alma poderia
avisar ‘ja passaram, ndo tenha medo’” (p.318). Matheus
pensa em Natalia e, assustado, preocupa-se com o ataque dos
indios.

Heterodiegético

Matheus

T3

27

319

Relato. Matheus chega na casa de Arnold (depois de sua
morte) e chama por Natalia. Ela abre a porta depois de muito
tempo. Esta ao lado da burra. O espirito de Arnold est4
presente, debochado. Natdliaestadigual aburra, no pavor e na
ansiedade. Mostra-lhe a mochila, a sacola de municédo e a
pequena trouxa com suas roupas.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T3)

320

O relato de Matheus tornou-se um jogo desinteressante para
Paula. Comparagéo entre a paixdo dele por Natédlia e por ela.
Paula lembra dos criados que estéo esperando as suas ordens
e acha que ndo deveria ter permitido Matheus ter ficado ali.
A relacéo deles acabou. Com os criados de olho, ficaria mais
dificil. Sabe que ele ndo tem medo de um escandalo, mas é o
instinto da sobrevivéncia, € aimpunidade.

Heterodiegético

Paula

TS5

29

320

Relato. Matheus fala sobre o inicio da fuga com Natalia, sem
trocarem uma palavra, correndo feito loucos. Morte da burra
na casa em chamas. Eles escutam o seu zurrar.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T3)

321

Matheus e Paula — as lembrancas dele tornaram a palavra
mais facil, como se a prépria lembranca reconhecesse a
inutilidade de qualquer artificio.

Heterodiegético

Narrador

T5

31

321

Relato. Incéndio na col6nia apds o ataque dos indios. Ruinas,
lamento e dor. Fuga de Matheus e Natdlia (sobreviventes).
Natélia perguntou pelo marido, Arnold. Matheus disse para
ela esquecé-lo. Lembraram-se de outras pessoas, mas era
preciso fugir, “tropecavam em corpos, aguém tentou me
segurar pela bota e, na luz das fogueiras, vultos corriam, mas
ndo se podia dizer se eram indios, colonos, homem ou
mulher” (p.321). Correram até avistarem duas canoa com 0s
remos.

Heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T3)

32

321

Matheus percebe que Paula esta alheia a sua histéria da fuga
dacoléniacom Natalia. Ela estaindiferente porque tem todos
os trunfos. No entanto, “a paavra continua
irremediavelmente libertada’ (p.322) e Natdlia era somente
um fardo na proa, inerte.

Heterodiegético

Matheus

T5

322

Relato. Fuga Matheus e Natdlia da colénia em chamas —|
floresta. Andavam e corriam no meio da floresta, por entre
arvores, cip6s e pedras. Quando suas maos se largavam,
ambos berravam: desespero e terror. Tateavam feito cegos.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

323

Pausa no relato. O perfume de Paula faz Matheus relembrar
das madrugadas de sexo entre eles naquela saleta, depois da
morte de Natdlia. Para fugir a tentacdo, ele olha para o

janeldo e prepara outro cigarro.

heterodiegético

Matheus

TS5




324

Relato. Fuga Matheus e Natdlia na floresta. Estéo cansados,
machucados e perdidos. Caem muito no chdo. Agarram-se
(ndo se abragam), usando toda aforga que restava.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

325

Pausa no relato. Paula percebe que Matheus ndo quer encaréa-
la — medo do olhar, da trai¢cdo do préprio corpo. Percebe,
pelo barulho, que Ruth retomou seus afazeres (preparar o
amoco).

heterodiegético

Paula

T5

37

325

Relato. Fuga Matheus e Natdlia Caidos no chéo,
“paralisados pelo medo e pela exaustdo, ficamos sentindo a
vibrag&o da floresta [...] esperando apenas a chegada da luz
para tornar a viver” (p.325). Sons dos bichos e plantas da
floresta os assustavam. A floresta como dona da terra e do
destino deles.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

326

O narrador fala sobre a relagdo de Matheus e Paula, suas
madrugadas de sexo, “num cio inesgotavel. Mas era a mulher
gue se oferecia em todas as posicles, até aquelas que jamais
imaginara, mesmo em seus sonhos mais secretos e
degradantes’ (p.326). Matheus ndo falava nada (fantasma de
Natdlia = remorso de um adultério). “E, contudo, ndo fugiu
ou recusou, [..] degrau por degrau da mesma loucura,
forgando — de novo e cada vez mais — o sonho com a palavra
impossivel” (p.327).

heterodiegético

Matheus /
Paula

T5

39

327

Irma prepara a comida enquanto espera Edgard. Sua casa é
igual a dos outros, mas acha que a sua é melhor, porque tem
um bebé e um marido que a ajuda com os afazeres
domeésticos. Um lar. Sobre o pequeno armazém, um orgulho,
principio de um sonho. Esquenta o leite da crianga e ouve
tiros (iguais aos do dia em que Ottokar matou um bugre). A
crianca chora. Primeiro ela pensa que é de fome, depois tem
medo e pressagio.

heterodiegético

Irma

T3

328

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Acordaram, mas ndo tém
forcas de recomecar a caminhada; “nédo haviafome, sede e o
cansaco fora substituido por um entorpecimento” (p.328).
Estavam perdidos. Natdlia estava com os pés em péssimo
estado. Tomam um banho no rio para tirar a sujeira e o
sangue. A floresta, com seus ruidos, da-lhes medo. Medo do
desconhecido.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

41

329

Matheus e Paula. “A criadagem voltou ao imobilismo
anterior, sem qualquer iniciativa’ (p.329). “N&o obstante
palavra mais liberta, ha instantes em que a frase é cortada e
ele volta ao siléncio, deixando que a fantasia tome o lugar da
voz, tornando a rever a cena mil vezes lembrada e
imaginando o que deveriater feito ou evitado, afim de que o
presente perdesse sua condi¢éo de realidade e também se
transformasse em qualquer coisa que ainda permitisse a
elaboracdo de um sonho” (p.330). Noite de sexo no quarto
dela. Aofina eladiz: “aqui, nunca’ e ele vai embora.

heterodiegético

Paula

TS5

)

331

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Ela enxuga-se com uma
camisa de Matheus. O medo toma conta dos dois. Saem &
caminhar nadiagonal dafloresta: andam, escorregam e caem.
Natalia ndo consegue mais andar: seus pés estdo em carne
viva. Elavomita. Matheus a carrega no colo.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

332

Pausa no relato. Paula imagina e avalia a histéria que
Matheus esta contando sobre ele ter carregado Natdlia no
colo durante a fuga. Parece que estdo pagando uma

promessa, que ja nem eramais recordada.

heterodiegético

Paula

TS5




345

333

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Cansados, nauseados e
fracos, eles ndo conseguem caminhar muito tempo e param
novamente. Nao conseguem nem chorar.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

333

Pausa no relato. Matheus esta intrigado com o siléncio de
Paula, dificultando seu reencontro com o tempo e a narrativa.
Acende outro palheiro. Aromas pesados e odores do dia. As
Ilembrancgas continuam seu jogo tragico. Maldicéo.

heterodiegético

Matheus

T5

333

Ataque dos indios a coldnia. Irma e o filho recém-nascido
estdo em casa. Ela escuta um barulho e pensa que o filho caiu
dacamaevai vé-lo. Um indio a detém. Seu espirito cheio de
pavor ndo consegue libertar o grito. Colocam Irma em cima
do fogéo (sua saia no fogo) e jogam leite quente em seu
rosto. Irma enlouguece.

heterodiegético

Irma

T3

a7

334

Relato. Fuga Matheus e Natalia. Quando eles acordam e
avistam um cachorro. Matheus acredita que eles estdo perto
de algum povoado. Com Natélia no colo, Matheus segue o
cachorro, mesmo exausto, temendo perdé-lo de vista
Enxerga o porto (no qual sb estiveraumavez) e reconhece as
duas canoas, a praia e a tapera do velho. Este “tinha
pequenos rogados e fazia troca com os indios; e, cinco |éguas
além, rio acima, Brusque, com mais de cem familias, objeto
de inveja dos que tinham apodrecido em Karlsburg” (p.335).
Matheus fala: “ndo sei quanto tempo trotei atras dele; ndo
sel, porgque — para nés — aquilo ndo era caminhar ou correr:
era somente o trote de duas reses cansadas seguindo um céo,
mesmo que fosse na dire¢do do matadouro” (p.335).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

335

Pausa no relato. Paula se levanta e vai até a sacada. Matheus
€ obrigado a olh&la. Paula pensa sobre a relagdo entre
Matheus e Natdlia no passado: houve paixdo ou amor
confundido com gratiddo? Dependéncia e remorso. Paula
pede que Matheus continue a narrar sua histéria. Paula
retorna ao seu lugar. Senta-se na mesma posi¢cao de antes.
M atheus pensa que Paula se cansou da narrativa, ja passou da
hora e é preciso encontrar um término, “mas é imperioso que
prossiga, ndo por forgca da determinacdo de Paula ou da sua
propria vontade, porém apenas e igual a uma necessidade
fisica, sem controle e desagradavel” (p.338), nenhum dos
dois quer parar.

heterodiegético

Matheus /
Paula

T5

49

338

Fuga Matheus e Natalia. Eles chegam até a praia onde ficam
0 porto, o velho da tapera, duas canoas e dois cachorros.
Primeiro grande erro de Matheus, como e€le proprio
reconhece; mesmo de noite, pega uma das canoas, pde
Natdlia dentro e comega a remar. SO depois é que percebe
gue os indios ndo iriam até |4, porque eles tém contato com o
velho e ndo dariatempo para ninguém de Brusque ou mesmo
de Karlsburg chegar 1a (s6 na manha seguinte). Matheus ja
ndo consegue mais distinguir a memoria do passado e a sua
imaginagdo “e, sem cronologia, a memdria fica sem rumo”
(p.338).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

339

Pausa no relato. Passos na escada. Ruth, criada de Paula, vem
novamente chaméla para comer. Paula diz para esperar.
Ruth retorna a cozinha e comenta com os colegas que &
conversa da patroa com Johannes “é muito séria’, temendo

pelo que possa acontecer com ela mesma.

heterodiegético

Matheus

TS5

51

340

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. “O velho da tapera ndo
esbocou qualquer reagdo quando comegou a empurrar a
canoa, como se tudo ndo passasse de um empréstimo”

(p.340). Descida pelo rio de canoa. Natdlia dorme agitada

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)
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(febre, dor). Delirava e chorava, mudava de posicéo e, sem
guerer, ameagava jogé-los dentro do rio. Matheus reconhece
gue deveria ter esperado o dia amanhecer para recomecar a
viagem/fuga. Segundo grande erro. O arrependimento veio
antes do cansago, do sono e dafome.

52

341

Ataque a colénia Karlsburg. Edgard sai para cobrar o
pagamento de alguns clientes do armazém ou apenas para
conversar e alimentar o sonho. Para préximo a casa de
Ottokar. N&o queriair com ele ao chiqueiro. V& os indios se
aproximarem, com movimentos sincronizados, iguais as
ongas. Edgard é atacado pelos indios: uma flecha atinge-o na
nadega e outra atras de um dos joelhos. Uma mulher dentro
dacasagrita.

heterodiegético

Edgard

T3

342

Paula e Rudolf: conversa sobre o trabalho dele, na hora do
jantar. Ele comenta sobre uma carta andénima que recebeu
falando sobre eles, principalmente sobre ela, que teria um
caso com o jardineiro [Johannes]. Ela diz que também
recebeu, mas a rasgou porque era muito suja. Recomegaram
a refeicdo, “nela — o pensamento iniciava uma nova
trgjetdria, agora, com a davida no espirito, comeca a sofrer a
desforra” (p.344).

heterodiegético

Paula

T5

344

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Matheus acorda, Natdlia
continua dormindo e chorando. Ainda est&o descendo o rio.
Matheus faz um paralelo com a viagem de balsa na chegada,
dois anos antes. A paisagem, 0 cansaco e o desalento eram
iguais.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

344

Paula e Rudolf. Paula estd ansiosa para continuar o seu plano
de vinganca, mas sabe que ndo pode “exagerar no desfrute da
impunidade” (p.344) e, por isso, espera pela intuicdo, pelo
sinal da certeza definitiva. Ela abre o cofre da casa e rasga a
carta anbnima enderecada a ele (e escrita por ela mesma),
gue estava guardada dentro de uma pasta com o titulo
“Pessoal”. Quando ele chega, ela conta o que fez e ele
concorda: muito suja, “sem aparentar alivio ou qualquer tipo
de sofrimento” (p.346).

heterodiegético

Paula

T5

346

Atague dos indios a colénia. Visdo de Gertrud. Ela ouve tiros
e pensa que sdo cagadores. Matheus e Arnold. Ela vé
Elizabeth ao longe. Helmuth e as criangas ndo estéo em casa.
Ouve um grito de uma mulher e o alarme do tridngulo. Pensa
no marido e nosfilhos: “Morreram, ja estdo mortos, acredita,
numa fé trégica e dolorosa, ao reconhecer-se solitéria e
indefesa [..] desgando — sem acreditar — que o
desaparecimento de Helmuth sgja o salvo-conduto para a
seguranca dos filhos” (p.346). Ela se desespera e nem
percebe o indio tdo perto dela, retesando o arco.

heterodiegético

Gertrud

T3

57

346

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Matheus tenta cagar
marrecas e aves mas ndo queria gastar muito munic¢éo, muito
menos chamar a atencgéo dos indios. Conseguiu um papagaio.
Primeira refeicdo depois de trés dias de fuga. Parada para
comer (Uum papagaio de carne dura e insossa) e dormir.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

347

Paula procura Matheus no quiosgue para contar-lhe que
Rudolf recebera uma carta andnima avisando sobre o caso
deles. Ele diz que vai esperar os acontecimentos. Paula néo
esperava por isso, queria que ele fosse embora e tenta
persuadi-lo. Paula e Matheus avaliam e tentam “ler” o
pensamento do outro e imaginar sua propria atitude. Paula
sugere que Matheus va embora, ndo para sempre, “arranja-se

um quarto, uma casa, talvez aqui mesmo na praia’ (p.349).

heterodiegético

Paula

TS5
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Confronto de vontades. Ela pede para ele ir embora. A teia
estava armada, outra vez perfeita e acabada. “Nenhum deles
lembrou o perfume agucarado do jasmineiro, a sacada e as
madeiras que seriam substituidas’ (p.351).

59

351

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Matheus acordou de
madrugada, com cdlicas intestinais e com a voz de Natdlia
dentro do rio, falando sozinha o seu nome (Matheus) e o de
Arnold, numaespécie de delirio e arrependimento. Matheus a
tira do rio e ambos esperam amanhecer para o sol secar as
suas roupas e seguirem aviagem de canoa, rio abaixo, “como
se 0 diafosse 0 mesmo, assim como eram ador e 0 cansago e
— mais tarde — as moscas, a nausea e o0 arrependimento”
(p.351).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

351

Pausa no relato. Paula e Matheus na saleta. Ela “sabe que a
narrativa vai prosseguir, acima da propria vontade do
homem, porque €ele continua esmiugando incessantemente as
vérias etapas do passado” (p.351). Ela pensa sobre sua
relagdo com Matheus; a relacéo dele com Natdliae o que ele
estaria sentindo. A sombra de Natdlia entre eles. Ela ndo
sente remorso pelo que fez e/ou esta fazendo. “E ela sabe,
mas ndo lamenta ou recriming, [...] vai contando, passo por
passo, de dor em dor, porque — mais do que nunca — quer
acreditar que aqui poderia ter nascido (muito maior) o amor
gue a outra levou para sempre [...] mantém a narrativa em
dias distantes, enquanto seu verdadeiro pensamento esta
nestasala’ (p.352-353).

heterodiegético

Paula

T5

61

353

N&o existia mais sensibilidade para o arrependimento. Todaa
lucidez de Natdlia estava quatro dias antes, quando €ela
percebeu que todos fracassaram (Arnold, Matheus e €ela) e
arrumou a trouxa para fugir com Matheus, porque para ela
Arnold j& sabia do caso amoroso dos dois [negrito, grifo
Nnosso].

heterodiegético

Natdia

T4

62

354

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Insisténcia na certeza do
erro: deveriam ter dormido nataperado velho, ele poderiaté-
los ajudado com as feridas. Febre, frio e medo. “Os dias
foram trocados pelas noites [...] restava apenas a sensagdo de
ndo ter saido do lugar” (p.354).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

354

Pausa no relato. Paula e Matheus na saleta. Paula pensa no
gue Matheus estaria sentindo: insiste na narrativa para chegar
ao ponto méximo de sua coragem. Expiacéo.

heterodiegético

Paula

TS5

354

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. As célicasintestinais devido
a carne do papagaio continuaram, tirando-lhes a forca. A
propria canoa ja virou uma latrina. “remar contra ou a favor
da correnteza, pouco importava; continuar ou voltar, era
indiferente” (p.355). Matheus percebe que estdo perdidos.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

355

Atague dos indios a coldnia. Willy vé Helmuth correr e ndo
sabe porque. Percebe que também ndo estd armado. Ouve o
grito de dor do vizinho e bate o tridngulo (alarme). Tarde
demais. Dois indios o acertam e ele também grita. V& um
terceiro, brincando com um tridngulo, na continuacdo do
alarmeindtil.

heterodiegético

Willy

T3

356

Pausa no relato. Paula e Matheus na saleta com varanda. Ela
mostra para ele o conserto que ele tem que fazer na sacada de
madeira. Ambos lembram um domingo, quando tudo
comegou. “em tudo igual a clara atmosfera de um domingo
gue ambos hesitam em lembrar, mas que por uma compulsao

desconhecida e insuperavel é o objeto das duas memérias’

heterodiegético

Matheus /
Paula

TS5
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(p.357). Ela lembra o domingo em que Rudolf conversava
com Johannes [Matheus] na saleta, pensando que ele
estivesse despedindo-o, atendendo ao seu pedido para, no
fundo, mostrar que € ela quem manda, que € o seu desejo que
seimpde.

67

358

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Ele percebe, mas custa 4
acreditar, pensa que € um milagre, que chegaram préximo a
foz, isto é proximo do mar [Desterro], mas ndo avista
ninguém por perto. “ Agarrado a esperanca, é a foz, é o cheiro
domar” (p.358).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

359

Paula e Matheus na saleta. A memdria apartada da voz e do
relato. Sentimentos de Matheus. Sem discernir entre a
temeridade e a esperanca, a reté-lo ali. “E, preso entre as
duas memodrias, independente da vontade, continua liberando
avoz” (p.359).

heterodiegético

Matheus

TS5

69

359

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Quando a canoa encalhou,
Matheus retirou Natélia e as mochilas da canoa e afundou-a
para ndo chamar a atencdo de ninguém. Ela poderia mais
tarde emergir, mas €eles teriam o tempo a seu favor. [Afinal,
eles eram fugitivos.]

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

70

359

Pausa no relato. Paula e Matheus na saleta. Visdo de Paula
sobre o sentimento de Matheus: “a fala tensa, a emocéo
contida e o feroz orgulho ndo se aventurardo muito além dos
limites que ele mesmo se impds ao reconhecer a condenagéo,
pois, segundo ela, para ele, “a esperanca é um sonho
impreciso erebelde” (p.359).

heterodiegético

Paula

TS5

71

359

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Paralelo com a primeira
viagem, maos infectadas. Em terrafirme, doentes e cansados.
Matheus e Natalia dormem durante dias, sob o0 sol e a chuva,
de noite e de dia. Perdem a nocdo do tempo.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

72

360

Velho da tapera e 0 seu cachorro. Rotina, soliddo e miséria.
Homem e animal sdo iguais.

heterodiegético

Velho da
tapera

T3/4

73

360

Sacada casa Paula. Rudolf diz “bom-dia’ para Johannes
(Matheus) e mostra-lhe a madeira podre que tem que ser
trocada. Matheus pressente o pior, “é o dia que ela imaginou
e eu esperei, mas que ele jamais chegou a sonhar” (p.361)
Matheus mata Rudolf. O grito de horror de Helga, a
empregada, e a tranquiilidade/indiferenca de Paula. Maldigéo.
Depois dos meses de |uto fechado, o desejo cresceu acima do
medo e quase superou a cautela, mas Paula se represou feito
uma aranha provando a inexpugnabilidade da teia. Passou a
viver das lembrancas, antes da viagem de Rudolf, no caso
com Matheus. “ Até a noite em que a pesada médo de Matheus
pousou sobre o trinco da porta (e que seria o projetado final
para a infantilidade da vinganca) procurando o menor sinal
de uma fraqueza’ (p.363).

heterodiegético

Paula

T5

74

363

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Ela ndo podia mais andar,
rodeada de moscas durante o dia e de mosquitos a noite,
devido aos ferimentos. Com o repouso, a fome comegava a
chegar.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

75

364

Pausa no relato. Matheus observa Paula e pensa na morte de
Rudolf e no grito de Helga, marcando o destino de todos
eles.

heterodiegético

Matheus

TS5

76

364

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Eles andam uma manha toda
no mato, paralelo ao curso do rio, e encontram, na outra
margem, um pegueno povoado, proximo da capital (deducdo

e palpites ouvidos dois anos antes). O medo estava

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)
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desaparecendo. Apesar de perdido, Matheus estava confiante.
Matou uma marreca e arriscou acender uma pequena
fogueira.

365

Matheus, um velho comissério de policia e um intérprete.
Casa de Paula. Interrogatério sobre a morte de Rudolf. Of
comissario, que acreditava mais nas celas e na palmatéria do
gue nos interrogatérios, ndo podia “apertar” muito porque o
delegado recomendara que estrangeiro ndo eraigua a negro.
Ele suspeitava de alguma coisa, mas ndo havia prova e ja
mandaram apurar o “acidente” (familia rica, da roda do
Secretério). O comissario percebeu que o intérprete ajudava
Matheus ao traduzir cada palavra para ndo incrimina-lo (séo
da mesma raga). Impacientava-se por nao terem mandado
outro no seu lugar. A vilvatambém néo falaria nada: apenas
gue todos os empregados sdo de confianga. “Se me dessem
tempo, com trés dias de ‘salmoura’, esse alemado falava’
(p.368).

heterodiegético

Comissario
depolicia

T5

78

368

Velho da tapera e o cachorro. O velho conversa com o
cachorro, que cochila, dizendo que ele deveria cagar (igual
ao outro cachorro) ao invés de apenas comer peixe. O velho
percebe que vem chegando alguém, gue ndo é bicho.

heterodiegético

Velho da
tapera

T3/4

7

369

Depois da morte de Rudolf, durante dois meses, Paula
esperou por Matheus a noite, mas ele ndo a procurou. O
nitrido da égua interrompeu sua teimosia e, com a certeza de
gue Matheus estava no quarto, elafoi ao seu encontro.

heterodiegético

Paula

TS5

370

Relato. Fuga Matheus e Natdlia. Caminhavam a noite pela
estrada e de dia ficavam escondidos dentro do mato (questao
de seguranca). Comiam o que €le cagava ou frutas roubadas.
Matheus carregava Natdlia nas costas. Andavam sem um
objetivo claro, a ndo ser se afastar mais e mais da vila
Aparece um negro com uma burra que os ajuda, levando-os
para um lugar seguro. Depois de caminharem uma manha
toda (com um destino determinado), sem a sombra do medo
ou de um simples pressagio, Natdlia fala pela primeira vez
forado delirio: “o mar”.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

81

371

Matheus e Paula no quarto dele; “encararam-se, sentindo —
na sua auséncia de qualquer gesto ou palavra — o estranho e
amargo travo de uma derrota’ (p.371). Matheus soprou 4
chama do lampi&o e os dois corpos se procuraram. Noite de
sexo. Perdem a nogéo do tempo. N&o trocam uma palavra,
ndo ha lugar para um gesto de carinho ou reconhecimento “e
0 mesmo cortejo de premonicdes continuava adejando em
torno deles, como a sombra de seus destinos’ (p.372).

heterodiegético

Paula

TS5

82

372

Relato. Casa dos negros. Matheus e Natélia recebem a ajuda
de um casal de negros. comida e um teto. De madrugada,
acordados, Matheus percebe o pensamento de Natédlia: a casa
dos negros é a casa dos seus sonhos = limpeza.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

373

Pausa no relato. Paula pensa sobre a relacdo entre Matheus e
Natdlia: amor ou paixao?

heterodiegético

Paula

TS5

373

Relato. Casa dos negros. A negra traz agua, sabdo e pano e,
sem mandar ou pedir, diz para Matheus lavar os pés de
Natdlia. Narrador 32 p. interrompe a narrativa de Matheus
parafazer um comentério sobre a sua meméria

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

373

Pausa no relato. Paula pensa sobre a relagé@o entre Matheus e
Natalia: amor ou paixao? — ao imaginar acenado “lava pés’.

Ali, nahumildade datarefa, pode ter nascido o amor.

heterodiegético

Paula

TS5
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374

Relato. Casa dos negros. A negra traz uma outra gamela,
agora com azeite e folhas de boa-noite para fazer curativos
em Natdlia

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

87

374

Helga, empregada de Paula, acorda & noite e pressente algo,
diferente do ressonar de Max e do nitrido da égua. Ela néo os
vé, mas sdo Matheus e Paula saindo nus do quarto dele. V&o
para a saleta, local dos encontros amorosos. Ao amanhecer,
nem o cheiro da tinta e da madeira nova (que lembraria &
morte de Rudolf) os separou.

heterodiegético

Helga/
Paula e
Matheus

T5

375

Velho datapera e os cachorros. O velho vé a chegada de um
homem [Matheus] carregando uma mulher [Natdlia] e
percebe que eles estéo fugindo e que vao pegar uma de suas
canoas. O que realmente acontece. O velho conversa com os
cachorros sobre o destino dos fugitivos. Se para o céu ou
para o inferno, o velho ndo sabe. Cachorros com atitudes
humanas.

heterodiegético

Velho da
tapera

T3/4

89

375

Relato. Casal de negros ajuda Matheus e Natalia dando teto,
comida e fazendo curativos. Durante quatro dias [negrito,
grifo nosso]. O casal deixa-oslivres, porque sabe que do jeito
gue estdo fracos ndo podem ir muito longe. Matheus pensa
gue o casal avisara as autoridades sobre eles. Matheus
imagina que o negro esteja trabal hando em alguma derrubada
préximo da casa.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

376

Pausa no relato. Pela primeiravez no dia, Matheus se levanta
e va até o janel@o. A tarde ja se esgotou sua primeira
metade. Ela se aproxima dele e ele afasta-se, para ndo cair na
tentacdo de tomé-la nos bragos. Ela percebe a sua atitude.
Paula, impaciente, pensa sobre a relacdo entre Matheus e
Natdlia (amor e saudade) e sobre a sua relagcdo com ele
(loucura), isto &, o sentimento dele por cada umadelas.

heterodiegético

Matheus /
Paula

TS5

91

377

Relato. Casa dos negros. Depois do negro ter saido para
trabalhar, Matheus sai do galp&o. As quatro criangas correm
para casa e a negra vem falar com ele, sem pressa, sem
demonstrar qualquer reacdo [negrito, grifo nosso]. Em
siléncio, eles ficam se encarando. A negra pergunta por
Natdlia, em alemdo. Matheus fica espantado. O casa de
negros fala alemdo. Eles sabem que isso vai causar
estranheza, 0 que de fato ocorre. Natdlia ndo acredita e
pergunta quando partiriam. Matheus ficou de ver, depois de
falar com o negro disse que partiriam na hora que quisessem.
O medo reaparece pela simples mengdo da palavra “partir”
ou pelo fato dos negros falarem aleméo. Mais tarde o negro
pergunta pela salde dela na sua frente, em alemao. Matheus
pensa que eles vao avisar as autoridades das suas presencas.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

92

378

Pausa no relato. Paula pensa em Matheus. sofreu, ndo ha
Ccomo negar, e ainda pensa ser merecedor de um sonho. Ele
guarda a camisola dela na mochila, pensando que Paula vai
pedir de volta e ele ndo vai devolver. Pensa que continuaréo
com as brincadeiras noturnas. Paula manda Max, o cocheiro,
vender a égua, que € muito arisca. Max acha bom, porque ela
ainda pode matar alguém. “O pensamento dela completando,
talvez ele mesmo” (p.380). Paula pensa em sua relagdo com
Matheus e a sombrade Natélia.

heterodiegético

Matheus /
Paula

T5

93

381

Relato. Casa dos negros. Matheus anda uma longa distancia
na praia. Com a cicatrizacdo das feridas [estabilidade =
adverténcia), Matheus comeca a sentir vontade de ir embora,
ali ndo erao lugar deles. No dia anterior, o casal de negros da

uma muda de roupa para cada um. Apesar de curtas e

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)
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apertadas eram limpas. Matheus vai tomar um banho frio, de
rio. Matheus pensa: “andamos demais, mas aqui ainda néo é
0 nosso lugar” (p.382).

382

Pausa no relato. A visdo de Paula sobre a narrativa de
M atheus na casa dos negros.

heterodiegético

Paula

T5

382

Relato. Casa dos negros. Na volta do banho, Matheus
percebe, como previra, que Natédlia ja esta se familiarizando
com os negros. A noite jantam todos juntos. O negro e
Natélia conversam bem mais que a negra e Matheus. No dia
seguinte, a negra vem perguntar quando eles vao embora
Matheus diz que em breve. A negradiz que Natalia quer ficar
e ele fica sem resposta.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

382

Helga. Acordada novamente no meio da noite e assustada
com algo que nado sabe o0 que é, vai até o corredor e vé aluz
do lampi&o do quarto de Johannes acesa. Como imagina que
ele esteja naruavigiando a casa, entra no quarto para apagar
0 lampido e assusta-se com a mochila aberta em cima da
cama e encontrar dentro dela uma camisola de Dona Paula.

heterodiegético

Helga

TS5

97

384

O branco [Matheus] e o negro conversam timidamente.
Matheus estranha que ele ndo tenha feito nenhuma pergunta
sobre seu passado e o0 desejo de partir aumenta. Quase em
contrapartida, o negro imagina o que o teria trazido de t&o
longe, num estado tdo lastimavel. O negro conta a sua
histéria de que ele, a mulher e a sogra vieram do Rio de
Janeiro. Eram escravos de um pintor alem&o que os “forgou”
a aprender a lingua dele e hoje ele ndo fala direito nenhuma
das trés linguas. Matheus percebe que €le conta sua histéria
para abrir uma brecha e ter oportunidade de fazer perguntas
gue ela [a negra] mandou fazer. Caminham em direcéo do
rio, vao pescar.

heterodiegético

Branco
[Matheus]
/ negro

T4

385

Paula e Matheus na saleta. “Solitérios, senhores de seus
proprios sentimentos, porém sentindo e assimilando as
sensagles e pensamentos do outro” (p.385). Fraqueza e
desamparo. Ela pensa sobre a relacdo entre Matheus e
Natalia (agora ele reconhece que a amou) e entre Matheus e
ela (ele tentou recomegar 0 amor com Paula, ndo sabendo
gue ela apenas 0 usava como instrumento de uma desforra).
Ela pede que ele pare de contar, mas ele ndo cede, esta
agoniado paraterminar.

heterodiegético

Matheus /
Paula

T5

386

Relato. Casa dos negros. Cozinha. Matheus tenta deixar de
pensar em ir embora. Matheus pensa sobre sua relagdo com
Natalia, sobre os sonhos dela. Ele queria ir embora dali, mas
com Natdlia. Ela estava feliz, voltou a sonhar belos sonhos,
enquanto el e tinha os mesmos pesadel 0s, 0 massacre que nao
presenciou [ataque dos indios a colénia].

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)
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387

Paula pensa sobre o relato de Matheus e sua relagdo com
Natdlia: sentiu o amor quando ndo podia mais vivé-lo.
Sentia-se culpado pelo massacre a col6nia por ter escondido
o corpo do cachorro [Bimble] e, consegiientemente ndo ter
avisado os outros do perigo, e por ndo ter morrido junto com
0s outros imigrantes. Talvez nutrisse a esperanca da
remissdo. E sente-se pior por estar vivendo uma paixao com
Paula. E como se estivesse traindo Natélia.

heterodiegético

Paula

T5

101

388

Relato. Matheus conta como € seu pesadel o, com a seqiiéncia
de cada grito de horror dos imigrantes da coldnia e, no meio
deles, ele e Natdlia correndo na direcdo do rio,
desgracadamente a salvo.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)
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102

388

Helga hesita em contar o que sabe (mochila e camisola) para
a cozinheira Martha. Ela quer falar direto para a patroa,
pensando em subir no seu conceito, quem sabe receber um
aumento de sal&rio. Para ela, Matheus € um cachorro.
Trabalha assustada pensando no assunto. Quer falar com &
patroa, mas ndo consegue por medo. E fiel aos patrdes.

heterodiegético

Helga

T5

103

389

Relato. Didlogo entre Paula e Matheus sobre a col6nia de
imigrantes: para Matheus, ndo era uma familia, era o sonho
alimentado com inveja; em comum, somente 0 desencanto e
a decadéncia, mas vistas apenas nos outros e raramente
admitidas em si préprio. Um grupo reunido pela maldicéo;
“porém, sob outro aspecto, era quase uma familia, desunida,
irmanada apenas na miséria e na revolta e — muito pior — na
maldicdo de ndo se entregar, de ndo desistir’ (p.390). De
uma forma ou de outra, amizades foram feitas. O sonho
continuava, teimoso, esperando um milagre ou que qualquer
coisa pior acontecesse. Matheus sente-se culpado por ter
abandonado a col6nia no dia da chacina. Srasse der Freude
= tragédia, incéndio e morte. Matheus néo consegue se livrar
deste pesadel o, aumentando depois da morte dela[Natdlia]: a
sequéncia ndo muda e ndo adianta acordar, porque ela
recomega no mesmo ponto, t&o logo reconcilie o sono. Paula
resolve ndo interromper mais o relato de Matheus e pensa: “é
a loucura que o desespero e o remorso gerarant’ (p.392).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

104

392

Casa dos negros. Matheus, mais do que nunca, pensa em ir
embora. Pergunta ao negro qual é a distancia dali até a
Capital. O negro ja esperava por esta pergunta. Natélia quer
ficar (realizagdo de um sonho: casa — fisica = limpeza e
emocional = familia). Ela pergunta sobre a casa dos alemé&es.
O negro diz que ndo gosta de ir 14, s quando é obrigado. O
pensamento do negro sobre a vontade de Matheus ir embora
e de suarelacdo com Natdlia. Matheus pensa no sentimento e
sonho de Natédlia. Durante o jantar, 0 negro os convida para
ver algo.

heterodiegético

Matheus

T4

105

393

Relato. Matheus fala sobre a localizagdo provisoria na casa
do casal de negros, existia a paz do corpo sarando, mas
existia — também - a continuagdo do caminho, uma
premonic¢do. Matheus ajudava o negro no trabalho com os
animais. Que 0s negros ja os tratavam de igual paraigual: a
precariedade.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

106

393

Paula e Matheus. Paula, impaciente, quer que ele acabe logo

com a narrativa, imune a angustia ou sequer procurando uma

longinqua compreensdo. Quer pensar na sua vida, voltar &
suarotinade dona de casa.

heterodiegético

Paula

T5

107

393

Relato. Casa dos negros. O negro leva Matheus e Natdia
para ver a sua casa. Mostra o seu quarto, no qual suas duas
criangas menores dormem também e um quadro da negra nua
[sua esposa] com uma crianga no colo [pintado pelo aeméo,
seu patrdo]. O negro dirige sua fala sobre a casa do aleméo
para Natdlia, que quer ficar, e depois diz para Matheus que
quer ir embora: “um eito, homem, melhor ir de barco”
(p.394).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

108

394

Helga. Outra noite que ela ndo consegue dormir. Desiste de
contar suas suspeitas para os colegas. Para ela, Matheus
rouba as roupas da patroa do varal. Sente raiva dele. Fiel a
dona. Sai do quarto e ndo chama a atencéo de ninguém, nem
mesmo dos animais, que ja estdo acostumados com ela

Pensaem ir falar com Paula

heterodiegético

Helga

T5
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109

395

Pausa no relato. Elalembra da noite em que decidirabuscar a
camisola— 0 que aconteceu depois ela ndo tramou; certeza da
impunidade. Chama Matheus, que esta insensivel a sua voz,
ele quer acabar logo com o seu relato, “como se pressentisse
o final de tudo aquilo e necessitasse prosseguir numa
velocidade sempre maior” (p.396).

heterodiegético

Paula

T5

110

396

Relato. Casa dos negros. Matheus e Natdlia comegam uma
nova travessia de barco. Estdo indo embora. Ela estd muda,
pois ndo queriair, “olhando sempre para a casa dos alemées
[seu sonho perdido]. E viglavam “ensimesmados, cada um
com 0 pensamento num ponto do passado” (p.396).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Matheus

T5 (T4)

111

396

Pausa no relato. Matheus ndo acredita que ainda ndo tinha
aparecido uma mulher que o prendesse em um lugar.

heterodiegético

Matheus

TS5

112

397

Helga sai a noite, decidida a falar com a patroa, mesmo que
tenha que bater no seu quarto e acorda-la, esperando apenas
ndo encontrar Johannes, que esta vigiando a casa. Quer
desvendar o mistério: como ele roubou a camisola da patroa?
Os caes ddo sinal da presenca de alguém conhecido ao
levantarem as orelhas e Matheus fica atento e passa a segui-
los. No mesmo instante, Paula sai para ir ao encontro de
Matheus. Helga vé a patroa descendo as escadas. Helga se
esconde atras da cortina da sala. Pensa que ela vai ao
banheiro. Ele observa a atitude dos animais: dos cachorros e
da égua, até perceber a presenca de Paula. Ela o abraca.
Matheus comecga a agucar todos os sentidos. Ele percebe &
chegada de uma outra pessoa, que “petrificou-se diante
deles’ (p.399) e a ataca como fez com Rudolf. Ja sabia que
era Helga e leva-a para ser pisoteada pela égua, ficando com
0 rosto desfigurado [para ndo aparecer seu semblante de
horror]. Ele chama Martha e Max e quando Paula se
aproxima e vé Helga desfigurada d4 um grito igual ao de

Helga na morte de Rudolf, dois meses antes.

heterodiegético

Helga/
Paula
Matheus

e

T5




OSVENTOS
(do leste)

354

N©
Excerto

Inic.
p.

Resumo. Per sonagens e agoes.

Narrador
Class. Genette

Ponto
vista

Tempo

40

Obs.: O autor inicia o excerto indicando pessoas (sem citar
nomes, lugares, comportamentos) sucintamente. Primeiro
ela, com tamanho da letra maior que a dele. Uma mulher e
um homem.

Ela = prostituta [Nossa leitura nos faz pensar que é Paula,
guando era solteira ou no periodo em que viveu na Alemanha
—trésanos—, javiuvade Rudolf.]

heterodiegético

Paula

406

Paula com a criada Ruth. Paula lembra do velho Matheus e
avalia os erros cometidos no passado (“metade eu tramei, o
resto foi destino”). Ruth também Ilembra do velho, no diaem
gue ele passou o dia todo conversando em voz baixa com a
patroa vinte anos atrés. Percebe que Paula esta diferente
depois de té-lo visitado. O vento leste trouxe a tempestade.
Paula lembra de Matheus e de Rudolf, mais de Matheus,
jovem, quando ela ainda podia tocéa-l1o e a voz angustiada do
ultimo encontro (na saleta) e ainegavel sensacéo de derrota.
Na pausa da tempestade, o toque da sineta vibrante chega até
Paula e Ruth.

heterodiegético

Paula

T7

408

Visita dos cunhados de Paula. Matheus pressente alguma
coisa com a visita dos parentes. Recorda o dia anterior, no
relato a que se obrigara, respondendo a pergunta de Paula se
houve paix&o (ela ndo perguntou pelo amor, porque sO &
loucura a interessava). Observa a mochila fechada, pronta
para partir. A égua ndo esta mais na chacara. Fica sabendo
através de Ruth que Paula vai se casar com o cunhado. Max
atesta que assim a fortuna fica na familia. Martha diz que ela
precisa de companhia. Ruth avalia que o seu Rudi era mais
bonito que o irméo. Matheus percebe que ninguém falou em
amor. N&o demonstra sua emogdo, mas percebe que foi
usado por Paula. Quando sente que tem o dominio de si, diz:
“assim é melhor, mas néo estava falando com nenhum deles”
(p.411).

heterodiegético

Matheus

T5

411

Paula e os criados Jacob e Ruth. Com a campainha, Paula
pensa que Jacob trouxe “noticias dele” [Matheus]. Paula fala
no mesmo tom monocordio do relato de Matheus, hd mais de
vinte anos, assustando Ruth, que ndo se move, presa a nova
imagem da patroa.

heterodiegético

Paula

T7

411

Paula pensa sobre a sua armagdo para Matheus ir trabalhar
no cemitério como zelador. Longe de sua casa, mas ndo o
bastante para ficar fora de seu alcance, pelo pretexto de um
prato de comida e um bule de café. Na época ela pensou que
ele tinha acreditado e aceitado. Hoje, j& ndo sabe.

heterodiegético

Paula

T7

411

Paula, contrariada, recebe a visita da filha, que parece
“querer exorcizar todos os fantasmas que adejassem em
torno damae” (p.412).

heterodiegético

Paula

T7

412

Paula pensa em Matheus e suas relagdes de amor e paixéo
(loucura), comparando a sua com a de Natalia (ele lavou os
seus pés). Matheus foi obrigado a acreditar em Paula e na
carta.

Heterodiegético

Paula

T7

412

Edla, a filha de Paula, entra na sala encharcada de chuva e
pergunta o que aconteceu com €la, se esta doente. Paulavé a

filha, o fisico e o temperamento do pai [Matheus], diz que

Heterodiegético

Paula

T7
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nado é nada, que esta ficando velha. Pergunta-lhe por Marcos.
Paula sente que ndo pode mais postergar o relato.

414

Matheus tem vontade de ir embora da chécara, no entanto,
como ha quase cinco anos, disposto a aguardar, desafiando o
pressentimento. Matheus relembra/fala sobre os seus
sentimentos quanto ao noivado de Paula com o cunhado,
como ficaria sua relagdo com ela: “depende somente dela’,
convicto de que na sua primeira oportunidade ela descartaria
0 intruso; a vontade de ir embora sendo novamente
apaziguada, pois ainda sonhava em elevar a paixdo ao
mesmo patamar da anterior [amor de Natdlia]. Faz seu
trabalho de vigia, mas dessa vez ndo atravessa a vala para ir
ao bar (como fizera sempre). Matheus lembra-se da
irrequieta égua e de Helga, com sua imagem petrificada em
seu imenso espanto. Matheus experimenta abrir a porta da
casa, que sempre estivera aberta para ele encontrar-se com
Paula, e encontra-afechada. Ele pensa: “ entéo é isso, entdo €
assm’ (p.415).

heterodiegético

Matheus

T5

10

415

Paula, Edla e Ruth na mansdo. Chuva forte. Paula diz para
Edla sentar e acena para Ruth sair da sala. Paularelembraem
pensamento o dia em que Matheus foi embora, feito um
cachorro abandonado. Edla se acha muito parecida com a
mée: “néo no fisico, mas na vontade e na forma de imp6-18”.
Paula ainda pensa em Matheus, como um cachorro
abandonado e indeciso para onde ir. Edla vai até a cozinha,
dispensa Ruth do trabalho. Edla leva Paula para cima. Paula
guer contar tudo para a filha sobre suas paix8es/loucuras. E 0
faz na mesma sala em que Matheus contou sua histéria.
Inicio do relato de Paula para Edla; “a voz sai com
naturalidade, ainda que ela prépria receasse a emocao e até
mesmo a faléncia da contencdo [...] e sua frase fosse a
mesma coisa angustiada, dolorosa, que — no passado —
escapara da boca do homem” (p.415-416). Paula lembra do
“pior dia de toda a sua vida’, o dia em que Matheus foi
embora. Dois dias depois dela ter noivado com o cunhado,
Arthur (mera formalidade: intencdo dos cunhados e
conveniente para ela). “Aceitou, foi embora’ — Paula pensa
na sua proposta feita a Matheus. Ela “insistia na cisma
solitéria, a carne ainda sonhava com todas as loucuras
daquilo que ja era o passado da paixdo. A nausea nasceu e
transbordou em seu interior” (p.418). Paula chama-0 de
maldito e vomita aos pés da cama.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Paula
Edla
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Matheus no cemitério. Quando escuta o barulho do carro de
Paula, com o cocheiro Jacob e a empregada Ruth trazendo
comida e roupa lavada, ele sai parair & bodega do Espanhol
beber ou vai limpar uma sepultura bem longe, até eles irem
embora. Matheus sente rancor e pensa em vingar-se de Paula.
Através de Ruth, fica sabendo que Paula voltou da viagem
(que ele nem sabia que ela tinha ido). Matheus faz um
paralelo entre Natdlia (saudade e remorso; solitéria, €la ndo
partilhava o seu sonho) e Paula (usado como instrumento de
desforra). Matheus gostaria de “voltar ao tempo”, lembra-se
da chacina da col6nia e de ter fugido dela. Julga e pouco se
defende. Quer ir embora do cemitério antes de os homens
chegarem com as picaretas. O primeiro intruso [Carioca] esta
chegando, e “ele ndo quer estar presente quando as picaretas
se abaterem sobre o seu refigio” (p.420).

heterodiegético

Matheus

T7
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Paula continua a contar sua histéria para a filha. Para escapar
de um escandalo, ela faz uma viagem ao exterior para
esconder a gravidez (esperando Edla). Edla pensa que ndo
precisava saber de tudo isso e que Paula conta como se fosse
outra pessoa, sem remorsos ou pedidos de desculpas, conta
como se estivesse lendo o depoimento de outra pessoa. O
pretexto da viagem aparece com a morte do noivo/Arthur, no
ultimo dia do ano, quase duas semanas depois do noivado,
fazendo o inventério daloja. Derrame, disseram os médicos.
Paula resolve ir para a Alemanha (em vez de S&o Paulo ou
Rio de Janeiro), longe de tudo, para um largo periodo de
esguecimento e com as marcas da maternidade apagadas do
corpo e com as datas distantes para que se estabelecesse
qualquer conexdo. Paula percebe que Edla ndo faz nenhuma
pergunta e sabe que ela nem fard pois é igua aos pais.
Retorna da Alemanha mais de trés anos depois com Edla
(sua filha) como se fosse adotiva. A cunhada a chama por
carta, pois o delegado também morrera, como Arthur, com o
relatério inconcluso e o outro arquivou por falta de provas.
Paula pensa ser uma armadilha, feita por qualquer um (a
cunhada, o delegado, Martha, Max), menos por ele
[Matheus], para que ficasse presa na propriateia. “ Seu poder
de recordar traz de volta a euforia do regresso, depois do
coracdo ter serenado, sem remorso, lembrando o homem
isolado no cemitério como quem recorda o cao deixado no
portdo”. Adocdo do filho de Natélia por Paula (vilva duas
vezes) € bem aceito pela comunidade, para ela ndo ficar
sozinha. Edla interrompe a narrativa da mée e pergunta por
esta crianga, “fica ouvindo a minuciosa explanacdo da
adocéo das criangas’ (p.424). Edla permanece em siléncio,
sem poder repetir a pergunta.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético
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Dois homens. Um beco sujo e escuro. Comega a luta. Um
mata o outro, a fac8o: legitima defesa. [Matheus e um velho.
Primeira vitima de Matheus (antes de Arnold)?]

heterodiegético

Matheus
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Relato de Paula A chegada do casal de empregados
[Johannes-Matheus e Catarina-Natélia] na chécara. Paulando
os queria ali. Ela os descreve psicologicamente. Ele calado e
grosseiro, mas bom de servico. Ela era mais fraca, nervosa e
indecisa. Fala sobre seu plano de vinganca contra Rudolf.
Paula pensa na possibilidade da inverséo dos papéis entre ela
e Matheus. Volta a contar a histéria, quando Natélia fica
gravida e Rudolf ndo se importa e vigja para comprar um
navio. Paula diz: “aqui dentro — era o que estd vendo: a
calma e a seguranca, até hoje” (p.427). Edla reflete sobre o
gue a méae apregoa, “como se a injlria, a traicdo e o horror
tivessem acontecido em outro lugar, nas paginas de um livro
qualquer” (p.427-428). Paula fala na rotina da casa com
Rudolf e na importancia para ela que teve uma infancia
pobre (filha de viava de um comerciante falido). Edla pensa
gue Paula ainda n&o disse que Johannes era Matheus [como
elajasabe?!]. Paulafala sobre os motivos da vinganca contra
Rudolf. Sobre a carta anénima escrita por ela, para Rudolf e
sobre a carta que ela interceptou de Rudolf, vinda de Itgjai,
sobre o massacre de Karlsburg e seus fugitivos. Paula fala
novamente sobre a chegada do casal e o reconhecimento.
Paula sabe que o tempo para o relato é escasso e lembra que
Matheus também estivera naguele diva contando-lhe sua
histéria.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético
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O velho [Matheus] ajusta o canivete no cos da calca, certo de
que alguém estd se aproximando. E Carioca que vem
chegando, disposto a roubar-lhe. O negro sabe que seus
colegas torcem por sua desgraga. O capataz do Carioca €
seus colegas assistem a tudo de longe, e sabem que ndo vai
dar em nada, pois o velho é pobre. Matheus observa “o
sorriso de poucos dentes, 0 medo e a indecisdo do Carioca
surgem najanelal...] curioso, olhando” (p.432).

heterodiegético

Matheus /
Carioca
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A morte da égua por Matheus — espingarda. Sua Ultima
testemunha. Paula “Espera sentir um répido alivio, mas [...]
somente sentiu crescer suainquietacdo” (p.432).

heterodiegético

Paula
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Relato de Paula. Carta anbnima para Rudolf seria apenas
uma insinuagdo, nenhuma acusacdo especifica, apenas para
nunca mais deixar a esposa sozinha (reconhecendo sua
infantilidade, seu despeito e sua vaidade). Teve 0 pressagio
de ter ido longe demais. Sabe que Matheus a procuraria para
seduzi-la. Ela, porém, o expulsaria. “Comegava a nascer,
independente de minha vontade, do desejo ou da curiosidade
dele, abalando a certeza de que, descoberta sua identidade,
€ele partiriaimediatamente” (p.433).

heterodiegético
autodiegético
homodiegético
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Duas estranhas. Relagdo entre Paula e Edla, uma falante e a
outra ouvinte. Revela o pensamento de Edla sobre a mée, que
“ndo se justifica e ndo procura o perddo, simplesmente
relata, como se tudo o que aconteceu ndo tivesse — sob
gualquer ponto de vista — relagdo com 0 Seu corpo ou com o
Seu espirito, isentando-se de qualquer culpa” (p.434).

heterodiegético

Edla
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Relato de Paula. A soliddo que une Matheus e Paula e o
aumento do desgjo. Ela pensando: até Rudi voltar. Ele
querendo colocar alguém no lugar de Natalia.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético
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Edla reflete sobre os relatos: de Matheus e de Paula. Para
Edla “Igual a €ele, nesta saleta, ha vinte anos atras,
contando sujeira por sujeira” (p.434). Vozes diferentes. No
entanto, enquanto ele apenas revelava um segredo (uma parte
do seu passado), ela fazia uma expiagdo, porém nunca
buscou uma descul pa.

heterodiegético

Edla
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Paula: a vinganga, a viuvez, as viagens, tudo serviu para
desnudar sua natureza.

heterodiegético

Paula
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Edla reflete sobre o relato da mée e com a sua imaginagdo
vai completando o mosaico contado pela mée. Edla estranha
gue ela ndo fale sobre Rudolf, que até hoje era seu pai, como
se ele fosse uma pega menor desse quebra-cabega. “E, como
desde o inicio, as duas continuam presas ao som de cada
palavra’ (p.436).

heterodiegético

Edla
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Velho [Matheus] e Carioca — cemitério — Carioca aproxima-
se dele puxando conversa: “vai chover”, mas com aintencao
de rouba-lo. Matheus percebe e esta irado. Como previra,
eles chegaram. Matheus joga um prato no chdo. “A ira do
velho contra o medo do Carioca, arevoltae o pavor também,
em graus diferentes, a mesma sensacéo de derrota’ (p.436).
Matheus pensa: “como previ, chegaram’; Carioca,
arrependido de ter ido até 14, pensa: “maluco, sO pode ser
maluco” (p.437). Ambos ficam se olhando, medindo-se.

heterodiegético

Matheus /
Carioca
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Pensamento de Edla: talvez a mé&e n&o termine o seu relato,
por orgulho; e o de Paula: ela ndo fez qualquer pergunta,
mesmo que ndo tenha entendido uma passagem. H& um

sentimento muito forte de frustracao.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético
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Relato de Paula. Se tivesse sido diferente?? Se Matheus
tivesse negado sua identidade, ela faria a carta do mesmo
jeito e Rudolf o despediria. Matheus iria embora e
provavelmente nem levariaa crianca.

heterodiegético
autodiegético
homodiegético

Paula
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Sobre Paula e Edla: “ permanecem imersas em suas proprias
cismas’. Edla ndo sente qualquer tipo de emogdo com o
relato da mée, como se estivesse lendo um romance, sem
poder dizer se o final estava certo ou errado. Pensa que amée
n&o teve coragem de assumir a paix&o. Comove-se com ele e
pensa em procurar Matheus, para ouvi-lo e ver se ndo |lhe
falta nada. Decide ir vélo, antes que ele desapareca
definitivamente. Para Edla, Paula “néo pensa mais nele, pois
se perderam” (p.438). Paula percebe sua intencdo. Edla
pergunta por ele. Ela responde que ele “aparou o0 golpe’
(p.439). Paula agarra-se no cotidiano, querendo preservar a
sua perenidade (= seguranga, as criadas estdo preparando o
Seu jantar, como hatrinta anos).

heterodiegético

Edla
Paula

/
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Velho [Matheus] e Carioca. Cemitério. Carioca esta com
medo do velho — certo de que seus colegas estdo rezando
contra ele —, 0 que faz com que o desarranjo dos intestinos
transforme-se numa realidade impiedosa e humilhante. Ao
ver o punhal do velho, a proximidade da morte é mais do que
real e ele sabe que errou em tudo, em todos os célculos ao
guerer roubar o velho louco. Na mesma rajada de vento, 0s
dois movem-se na mesma direcdo € no mesmo instante,
correndo. O velho [Matheus], ja com a mochila, pronto para
realizar a sua vinganca. Caminha pelos atalhos que ele
mesmo criou, durante os anos de retiro. Carioca faz o trgjeto
tradicional Os dois sdo observados pela fila andnima
[capataz e colegas de Cariocal, como se j& soubessem
dagquele final. O capataz pergunta para si mesmo, baixinho,
mas o suficiente para o outro negro ouvir: “onde vai” e ele
mesmo completa: “na venda do Espanhol, 14 vai encontrar o
velho” (p.441).

heterodiegético

Carioca
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Edla reflete sobre o relato da mée: maldicdo por té-la
deixado nascer, “convicta de que estd incluida na mesma
carga de 6dio que cerca a lembranga do homem” (p.441).
Sabe que Paula quer que elatome um partido nesta separacéo
e do 4dio entre Paula e Matheus. Avalia sem exatidao que
apenas herdou o que os dois tinham para legar. Quando Edla
esta na escada, indo embora, avoz de Paulatornaase elevar:
“um deus para cada coisa, até mesmo para a loucura’
(p.442). Paula descobre que esta sozinha

heterodiegético

Edla
Paula
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Edla vai de carro até o cemitério em busca de Matheus.
Sobre o automével, sua engrenagem e seu motorista.
“Quando a visibilidade deixa de existir, 0 motorista aperta a
buzina e seu grito rouco € mais um som, estranho e
deslocado, dentro do temporal” (p.443). Edla ndo sabe ao
certo o que dizer para ele, como ir4 chama-lo. “va ao
encontro de um estranho repentinamente colocado em seu
caminho [...] vai nutrindo uma curiosidade crescente [...] [no
entanto,] pronta para desaparecer para sempre, porque sua
vida esta assentada sobre coisas inexistentes, cujatrocanéo é
mais possivel” (p.443). No caminho, Edla reflete ainda sobre
o relato da mée, que ndo tinha amigas confidentes, como se
n&do tivesse nada para esconder: segredo, forca e fraqueza. No
cemitério ha um tumulto de pessoas e Edla pressente que o
vulto mais distante que esta correndo é Matheus. Descricdo

heterodiegético

Edla
Paula
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do negro (Carioca) e do branco (Matheus) que passam pelo
carro dela. Edla pede para o motorista, Ingo, os seguir.

445

Velho (Matheus) e Carioca. Correndo no cemitério em
direcdo a bodega do Espanhol. Carioca esta com mais medo,
javiu que ndo conseguira chegar |4 antes do velho. Grito de
Carioca.

heterodiegético

Matheus /

Carioca
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Edla segue o grupo atras da dupla. A chuva cessou, apenas 0
vento castiga. Pensa no relato da mée e em como deve
conversar com o velho (seu verdadeiro pai). “devera despir-
se de qualquer emogdo e somente a curiosidade (e, talvez,
uma vaga maldade), a obrigue as perguntas usuais e
caritativas, afim de surpreender a comocgéo no olhar e navoz
dele” (p.446). O motorista, cada vez mais debrucado sobre o
volante, parece acompanhar um funeral. Edla pensa “E um
enterro [...] ndo apenas do velho” (p.446). [N&o consegue ver
o velho como pai, assim como a mée ndo o vé/reconhece
como um amante.] Escuta um grito de pavor [Carioca], ao
longe.

heterodiegético
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Velho (Matheus) e Carioca. Matheus esta quase chegando na
bodega. Carioca vem bem atrés. Carioca pensa no tesouro
gue Matheus leva na mochila. Ingo (o motorista) para o
carro, antes mesmo de sua patroa mandar. O grito [de
Carioca] soa perto dele [velho]. Edla pressente aimporténcia
do momento. Matheus entra na venda do Espanhol. Carioca,
com medo, de cécoras, 0 aguarda na esquina, para rouba-lo
depois.

heterodiegético
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Matheus entra na venda do Espanhol e pede uma cachaca. O
punhal se sobressai muito mais que a mochila. O Espanhol,
gue esperava a sua freguesia, pensa: “tinha que ser ele”. O
Espanhol diz que é muito cedo para comegar a beber cachaca
e lembra do dia em que Matheus bebeu demais e contou uma
longa histéria de uma escada, de um divd, de uma égua
enlouguecida e de uma mulher que ndo voltaria mais. Narua,
Carioca procura ressuscitar a esperanga, “pode ndo ser téo
mau assim, é s6 um velho louco” (p.448), mas sem forgas
para se levantar e se aproximar. Matheus e Espanhol
discutem: “pde”, “muito cedo”, e os demais estdo inquietos
do lado de fora da venda. O bodegueiro pensa em atendé-lo,
“talvez nao fizesse mal” (p.448), mas volta a negar quando é
agarrado pela camisa por Matheus. Comegam a brigar, vao
para a rua (propiciando a visdo dos outros), o punha de
Matheus passa para a mao do Espanhol (ninguém sabe
como). Na luta, os dois “dancam” na rua, fascinando a
platéia. Matheus morre com um estocada do seu facéo. O
pensamento do Espanhol indaga: tera deixado? “em meio a
lestada — ndo acontece nenhum grito, um murmdrio ou um
sussurro, sd 0 pensamento, ‘finalmente’” (p.450). Carioca se
aproxima, com uma estranha coragem, querendo agredir o
cadéver. Os dentes amarelos de Matheus parecem rir de

Carioca, do Espanhol, de todos nés.
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Matheus

T7




360

ANEXO Il

Sobre a 33 Biena Nestlé de Literatura Brasileira

A 3 Biend Nestlé de Literatura Brasileira foi realizada no ano de
1986, em S&o Paulo.

O evento iniciou, no entanto, um ano antes, com trés seminarios em
diferentes estados brasileiros. Dentro deste programa de “aguecimento da
Bienal”, como define Ricardo Ramos, contista e coordenador de todo o
evento, foram realizados trés debates: em Goidnia=GO um sobre o conto;
em Foriandpolis-SC, um seminario sobre a poesia e em Macei6-AL o tema
foi o romance.

A maratona cultural iniciou no dia 28 de maio de 1985, em Goiadnia-
GO, redlizado na Universidade Federa de Goias — UFG. Na parte da
manhd, houve o seminario “O conto brasileiro hoje’, de Antdnio Hohlfeldt
(RS), e como debatedores: Bella Josef (RJ), Fabio Lucas (SP), José
Fernandes (GO), Nelly Alves de Almeida (GO) e Wania de Souza Mgjadas
(GO) e José Paulo Paes (SP), coordenador. A tarde foi reservada para o
“Encontro com os contistas’: Bernardo Elis (GO), Carmo Bernardes (GO),
Duilio Gomes (MG), Jodo Antonio (RJ), Lygia Fagundes Telles (SP),
Migudl Jorge (GO), Moacyr Sliar (RS), Ricardo Ramos (SP) e Paulo
Marcelino (GO), coordenador.

Debater com guem escreve ndo sO acrescentou maiores informagdes
ao leitor, como também se transformou num importante didogo entre
escritor-leitor. “Segundo Miguel Jorge, os universitarios de Goiania
questionaram muito. Eles queriam saber como se elabora um conto, a
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estrutura, quem vence na hora de escrever, se a técnica, ou o taento.
Enfim, se envolveram diretamente no mundo da producgo literéria’.*"’

No dia 29 de agosto de 1985 foi a vez de Floriandpolis-SC sediar o
semin&rio “A poesia brasileira hoje’, redlizado na UFSC. A primeira parte,
pela manhgd, teve como expositor o escritor Gilberto Mendonca Telles (RJ)
e como debatedores. Eglé Maheiros (SC), Jose Paulo Paes (SP), Maria
Lucia e Aragéo (RJ), Radl Antelo (SC) e Salim Miguel (SC), coordenador.
Ja a segunda parte constou de depoimentos dos poetas Alcides Buss (SC),
Carlos Dami&o (SC), C. Ronad (SC), Ferreira Gullar (RJ), Lindolf Bell
(SC), Osmar Pisani (SC), Paulo Leminski (PR), Renata Palotini (SP) e José
Paulo Paes (SP), coordenador.

Nessa oportunidade, houve o lancamento do livro A literatura
catarinense em busca de identidade: o conto, do professor e jornaista
Anténio Hohlfeldt, de Porto Alegre. Este livro faz parte de uma trilogia
Lancados posteriormente, o volume |l € dedicado ao romance e o Il a
poesia. A apoteose do encontro foi, no entanto, a presenca do poeta Méario
Quintana, que, mesmo doente, deixou Porto Alegre para faar com os
estudantes catarinenses. “O auditério ficou repleto. Os jovens viveram
instantes de verdadeiro éxtase cultura”, avaliou o secretario-gera da
Nestlé, dr. Iraty Ramos.

Por dltimo, mas nem por isso menos importante, foi realizado em
Macei6-AL o seminario “O romance brasileiro hoje’, no dia 05 de
novembro de 1985 — data em que se comemora o Dia Nacional da Cultura.
Os debates comecaram com a exposicao do escritor Rui Mouréo (MG),
tendo como debatedores. Adinoel Motta Maia (BA), Elizabeth Marinheiro

(PB), José Ubireval Guimarées (AL), Terezinha de Barros Melo (AL), Vera

417 « Ecritores e estudantes debatem o futuro da producso literdria’. ATUALIDADES NESTLE, n° 81, 4°
trimestre, 1985. p.18.
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Romariz (AL) e Bella Josef (RJ), coordenadora. As atividades terminaram
com os depoimentos dos escritores. Adonias Filho (BA), Ignécio de Loyola
Brand&o (SP), J. F. Costa Filho (AL), Lédo Ivo (RJ), Luis Renato de Paiva
Lima (AL), Luis Torres (AL), Lygia Fagundes Telles (SP), Margarida de
Mesguita (AL) e José Paulo Paes (SP), coordenador.

Para a escritora Bella Josef, que participou destes trés eventos, “os
seminarios foram muito mais que um mero aguecimento para a realizagcéo
da 3 Biena. Ela supriu as caréncias nos meios universitarios. Os
estudantes saem de sua posicdo de leitores para questionar a producdo
liter&ria. E o inicio de um novo processo que surge no pais’.**®

Através dos semindrios, a Nestlé buscou oportunizar um contato de
leitores em potencial com autores, num trabalho em que todas as tendéncias
tém representantes, notadamente os autores regionais.

No ano seguinte, os seminarios da 32 Bienal Nestlé de Literatura
Brasileira se estenderam por uma semana (07 a 11/07/1986), no Centro de
Convencdes Reboucas, em S&o Paulo, culminando com a entrega do
Prémio Bienal Nestlé de Literatura Brasileira

Nessa semana cultural foram realizados os seguintes debates. “A
mulher e a literatura brasileira’; “O ensino da literatura brasileira’; “O
negro na literatura brasileira’; “Literatura infanto-juvenil brasileira’ e
“Literatura brasileira e comunicagcao’. Os debates foram efetuados por
especialistas de cada tema, figurando entre eles Maria Alice Barroso, Bella
Josef, Eglé Malheiros, Helena Parente Cunha, Fabio Lucas, Flavio Loureiro
Chaves, Marcos Accioly, Léo Gilson Ribero, Duilio Gomes, Auddio
Dantas, Laura Sandroni, Eric Nepomuceno, entre outros. Ao fina de cada

sessao de debates, seguiu-se uma série de depoimentos de escritores, com a
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presenca de Lya Luft, Lygia Fagundes Telles, Adonias Filho, Néida Pifion,
Maria Clara Machado, Ruth Rocha, entre outros.

O ministro da cultura, Celso Furtado, em seu discurso, ao presidir o
encerramento do Seminario de Literatura Brasileira, referindo-se ao grande
éxito de publico do empreendimento, com perto de trés mil inscritos e a
participacéo de dezenas de escritores, afirmou que tudo i1sso revela “a
grande fome do pais pela cultura’.*® Mas, sobre o pioneirismo da Nestlé,
que se antecipou em quatro anos a Le Sarney, o secreté&rio-gera da
empresa, dr. Iraty Ramos, atestou: “Para nos, isso € cumprimento de uma
obrigacéo socia da empresa, particularmente pelo fato de ser uma empresa
multinacional atendendo aos mesmos anseios do pais que a hospeda’.**

No que diz respeito aos vencedores do Prémio Biena Nestlé de
Literatura Brasileira, foram 2.302 obras inscritas apenas no concurso de
poesia. A comissdo julgadora — constituida por Gilberto Mendonga Telles,
Flavio Loureiro Chaves e LeticiaMallard — escolheu, para os trés primeiros
lugares, oslivros. Snais e conhecencas de Edith Pimentel Pinto (SP); Via
viator, de Aidenor Aires (GO) e Romanceiro da abolicdo de Stella
Leonardos Lima Cabassa (RJ).

A categoria mais prestigiada foi a do conto: 3.545 textos inscritos.
Deste montante, a comissdo julgadora — composta por Fausto Cunha,
Cassiano Nunes e Miguel Jorge — classificou as seguintes obras. Mar de
Azov, de Hdlio Pdlvora (BA); A companheira noturna, de Adolfo Boos Jr.
(SC); e A fome do mundo, de Gilberto Mansur (MG).

418 « Ecritores e estudantes debatem o futuro da producao literdria’. ATUALIDADES NESTLE, n° 81, 4°
trimestre, 1985. p.19.

419 «Ministro da cultura reconhece a relevancia da 32 Bienal Nestlé”. ATUALIDADES NESTLE, ne 83, 2°
e 3°trimestre de 1986. p.17.

420 “ Ministro da cultura reconhece a relevancia da 32 Bienal Nestlé”. ATUALIDADES NESTLE, ne 83, 2°
e 3°trimestre de 1986. p.18.
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Na categoria romance, em primeiro lugar foi escolhido Maruim, de
Max de Figueiredo Portes (MG), que concorreu com mais 281 originais. O
juri era composto por Adonias Filho, Maria Lucia Aragéo e Eglé
Malheiros. Em segundo lugar foi escolhido O abismal, de Maria Helena
No6voa Soares Carneiro (RJ); e em terceiro Quadrilatero, de Adolfo Boos
Jr. (SC). “O fato de a 22 Bienal Nestlé ndo conceder prémio na categoria
romance e refletiu na qualidade do material recebido este ano”,** avaiou
a escritora Bella Josef, uma das coordenadoras da 3% Biena Nestlé de
Literatura

Na categoria historia infanto-juvenil foram 500 obras inscritas. A
comissdo julgadora— formada por Regina Zilbermann, Gléria Maria Fiaho
Ponde e Vivina de Assis Viana — selecionou os seguintes livros. A dltima
sessdo de cinema: as desventuras de minha adoravel turma, de Ronad
Claver Camargo (MG); Caracol tirou 0 casaco, serpente aproveitou, de
Marisa de Oliveira Mokarzei (RJ); e Zungunga, de Floro Freitas de
Andrade (RS).

“Segundo os organizadores, o ato nivel dos trabalhos inscritos
mostrou que o Prémio Nestlé vem conseguindo estimular a criacéo literaria
por parte dos novos autores — conforme seu primeiro objetivo — aém de
merecer 0 prestigio de autores ja consagrados que poderiam optar por
enviar suas obras diretamente as editoras, o que tem contribuido para
firmar a promog&o como um dos acontecimentos culturais de maior peso no
Brasil, atualmente.” %

O escritor Ricardo Ramos, coordenador da comissado organizadora,

destacou o0 carder nacional da premiacdo que distinguiu escritores

421 «Escritores e estudantes debatem o futuro da producso literdria’. ATUALIDADES NESTLE, n° 81, 4°
trimestre, 1985. p.21.

422 « Autores novos e escritores ja consagrados dividem prémios da 32 Bienal Nestlé de Literatura’.
ATUALIDADES NESTLE, n° 82, 1° trimestre 1986. p.10.
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paulistas, baianos, mineiros, cariocas, goianos, catarinenses e galichos. Até
mesmo a reincidéncia de alguns premiados tem, para o escritor, aspectos
positivos. “Além de ser uma confirmagéo de critérios do julgamento e um
carisma de sua quaidade literéria, pois sdo todos bons escritores, mostra
que eles se sentiram prestigiados e de novo endossaram a Bienal Nestlé€”.**

A Nestlé atribuiu uma verba de Cz$ 40 mil, que foram divididos
entre os vencedores, da seguinte forma: Cz$ 5 mil para os primeiros
lugares; Cz$ 3 mil para os segundos; e Cz$ 2 mil para os terceiros de cada
género.*

Durante a Biena, os 12 escritores classificados receberam seus
prémios em dinheiro e o lancamento dos seus livros, pela Editora
Melhoramentos, recebendo os direitos autorais de praxe (10% sobre o
preco da capa).

A Homenagem Nestlé de Cultura, com a entrega da escultura em
bronze de Caliope (musa grega da literatura) — obra de autoria do artista
plastico Calabrone —, foi concedida nesse ano aos escritores Lédo Ivo
(poesia), José J. Veiga (conto), Raguel de Queiroz (romance) e Origenes
Lessa (literatura infanto-juvenil). Origenes Lessa ndo compareceu,
acometido de mal subito, vindo a falecer dois dias depois de sua sobrinha
receber a escultura por ele.

A 3 Biena Nedtlé de Literatura Brasileira teve como presidente de
honra o Dr. Alexandre Mahler, presidente da Nestlé;, direcdo do Dr.
Anténio Salgado Peres Filho, diretor da Nestlé supervisio geral de Iraty
Marques Ramos, secretario-geral da Nestlé, o criador e o grande
Incentivador das Bienals; coordenacao de Ricardo Ramos, e contou com a

organizacao de Bella Josef, Duilio Gomes e José Paulo Paes.

423 « Autores novos e escritores j& consagrados dividem prémios da 32 Bienal Nestlé de Literatura’.
ATUALIDADES NESTLE, n° 82, 1° trimestre 1986. p.10.
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Com as vitorias desta 32 Bienal Nestlé de Literatura Brasileira, Boos
afirma que “o valor maior do prémio € permitir ao escritor que ndo faz
parte do eixo Rio — S0 Paulo romper a barreirada provincia’. *

A titulo de curiosidade, em dezembro de 1985 foram divulgados os
finalistas do Prémio Nestlé de Literatura selecionados pelo juri. O andncio
da pré-selecdo se restringiu a revelar os titulos das obras classificas (em
torno de 15 obras para cada categoria) com o pseudénimo de seus autores.
Nessa divulgagéo, ficamos sabendo dos pseudonimos utilizados por Adolfo
Boos Jr.: “Mackintosh”,**® para o livro de contos A companheira noturna e
“Schwarzboch”*’ para o romance Quadrilatero. A identificacio dos trés
autores vencedores de cada categoria foi revelada em fevereiro de 1986.*

O professor universitario Adinoel Motta Maia, ensaista do Jornal da
Bahia, a0 comentar os livros vencedores do concurso 32 Bienal Nestlé de
Literatura Brasileira afirma que A companheira noturna, de Adolfo Boos
Janior, retrata fielmente essa preferéncia da comisséo julgadora pelo
modernismo. Para 0 ensaista, “a invencdo formal, a perfeita identidade
poética, a evidente proposta de chamar o leitor para a criagéo, exigindo dele
uma participacéo ativa na leitura, interferindo no texto, que esta longe de
ser apenas uma narrativa exposta na sequéncia temporal dos eventos. Essa
subversdo é tipicamente modernista e faz da realizacéo artistica um nunca
chegar”.**

O coordenador da 32 Biena Nestlé de Literatura Brasileira, ao fazer

uma breve andlise de alguns dos vencedores deste concurso, afirmou:

424 Nesta época, este concurso era o que oferecia os maiores prémios, financeiramente falando.

42% Jornal O Estado. Florianépolis-SC, 22 jul. 1986.

426 Quem sabe foi uma “homenagem” ao fabricante do computador, em sua primeira obra
computadorizada? ?

42" Uma palavra em lingua alem&, em sintonia com o tema do romance: a imigrac&o alema no estado de
Santa Catarina.

428 jornal de Santa Catarina. Blumenau-SC, 27 dez. 1985.

429 MAIA, Adinoel Motta. Contos de nunca chegar. In: Jornal da Bahia, Salvador, 14 ago. 1986.
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“Nove autores, de idades, obras e intengbes diversas, que estdo se
construindo ao longo dos anos. A espera de um estalo, de fora para dentro,
iluminador do seu trabalho. Exemplo disso € Alfredo Boss Jr. [sic], escritor
sério, competente, que veio vindo, afina se impds. Segundo lugar em
conto, terceiro em romance. Muito demonstrativo”, *®

O Prémio Biena Nestlé era um concurso que buscava obras de
linguagem erudita, valorizando a invengdo e a reflexdo em temas que
tenham o homem ocupando a posicéo central quer na sua intimidade, quer
na sua comunidade. Num cenario que tanto pode ser o do Nordeste como 0
dos pampas, mas realmente brasileiro.

Nesse sentido, o Prémio Bienal Nestlé de Literatura Brasleira
prestigiou a qualidade artistica da obra. N&o, necessariamente, 0 mercado.

No decorrer do tempo, da 12 a 3* Bienad Nestlé de Literatura
Brasileira, o prémio ganhou importancia por seu rigor e, em consequéncia,
tornou-se mais sdletivo, ou sga, diminuiu a quantidade e melhorou a
qualidade. A propria Biena vem sofrendo alteracfes, sempre com o intuito
de encontrar um caminho mais amplo.

Na seguiéncia, a Nestlé promoveu 0s seguintes concursos. 42 Biendl,
em 1988; 52 Bienal, em 1991; 6° Prémio Nestlé de Literatura Braslera,
1994; Prémio Nestlé de Literatura Brasleira, 1996; Prémio Nestlé de
Literatura Brasileira, 1997; Viagem Nestlé pela Literatura, 1999**"; Viagem
Nestlé pela Literatura, 2000; Viagem Nestlé pela Literatura, 2001 e
Viagem Nestlé pela Literatura, 2002.

430 RAMOS, Ricardo. Prémios literérios. In: Jornal Folha da Tarde, Sao Paulo, 27 fev. 1986.

431 O concurso “Viagem Nestlé pela Literatura” é voltado para estudantes do ensino médio, cujo trabalho
€ desenvolvido na escola sob a coordenacéo de um ou dois professores. Este projeto, que conta com o
apoio do MEC, visaaestimular nos jovens o gosto pelaleitura e, ao mesmo tempo, incentivar a discussao
de momentos importantes para a historia cultural brasileira. Além de refletir sobre os aspectos sociais e



368

A repercussdo do romance Quadrilatero

Apesar de Quadrilatero, de Adolfo Boos Jr., ter sido premiado em 3°
lugar no Concurso Bienal Nestlé de Literatura de 1986 (juntamente com a
premiacdo em 2° lugar do livro de contos A companheira noturna, do
mesmo autor) e ter sido publicado pela editora Melhoramentos, de S&o
Paulo, o livro ndo teve uma ampla repercussao naciona.

O romance tem a apresentacd0 da escritora e professora Eglé
Malheiros, que participou da comissdo julgadora do referido concurso, na
categoria romance. Em seu discurso claro e objetivo, ela afirma que “o
texto tem a densidade da tragédia|...] sendo um exercicio sobre os sonhos e
as paixdes. 0 que sobra dos sonhos, legitimos ou inculcados, quando
defrontados com a readlidade, 0 que sobra das paixdes quando se
consomem”.

Em 22 de julho de 1986, o jorna O Estado, de Florianopoalis, divulga
o feito do seu cronista dominical. Com o titulo “Adolfo Boos, uma
premiacéo inédita’, a matéria faa sobre a dupla premiacdo do escritor,
oferecendo aos leitores do jornal um brevissmo resumo das referidas
obras.

Ao abordar a “Higtdria e ficcdo na literatura de Santa Catarind’, o

professor Lauro Junkes, em artigo publicado narevista Telas, atesta:

Recentemente Adolfo Boos Janior também aderiu ao tema [imigracéo
alemd) e o tratou com densidade impar no romance Quadrilatero, uma
narrativa de sopro épico-tragico, na qual, as personagens como que
perdem o rumo da vida, diante da violéncia das paixdes, da
envolvéncia dos elementos naturais e da frieza aristocratica. A

econdmicos do Brasil, mediante comparacdes entre os periodos registrados em cada livro-referéncia e os
diasatuais.
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habilidosa estruturacdo técnica e o vigoroso tratamento temético
fazem deste um dos grandes romances brasileiros atuais. **?

Em 1994, o escritor e critico literario Antdnio Hohlfeldt publica o
segundo volume de sua trilogia denominada A literatura catarinense em
busca de identidade, dedicado ao romance. Neste livro, 0 autor analisa a
obra de seis escritores e inclui um posfacio, em que aborda “trés contistas
gue experimentam o romance”. Um deles € Adolfo Boos Junior, com seu
primeiro romance, Quadrilatero. O estudo critico do professor Hohlfeldt
congtitui-se na primeira andlise a ser publicada. Em oito paginas, ele faz
diversas observacOes pertinentes que auxiliam a leitura da obra de Boos
Janior.

Uma das observacdes diz respeito ao enredo. Para Hohlfeldt,

mais surpreendente € a complexidade da trama buscada — a
constituicdo de um verdadeiro romance-rio, na melhor tradicdo
balzaquiana, confirmada pelo autor —, o absoluto dominio da trama
por ele exercido e, sobretudo, a busca inovadora de formas de
narragdo que verdadeiramente desafiam o leitor, num primeiro
momento de contacto e, posteriormente, o fascinam e prendem,
levando-nos a ultrapassar as paginas da narrativa, ansiosos e ansiados
em compreender e ligar as diferentes pontas dramaticas que o enredo
nos apresenta, até a unidade final. **

Em um “romance-rio” encontram-se “paavras-ponte”. Hohlfeldt
afirma sobre a técnica utilizada por Boos Junior: “0 escritor vale-se do que
eu denominaria de ‘paavras-ponte’, isto é paavras que, graficamente
deslocadas da linha em gue se desenvolvia até entéo a narragdo, permitem

a0 narrador passar para outra perspectiva, significando até outro tempo e
n 434

Outro espaco”.

432 JUNKES, Lauro. Histéria e ficcdo na literatura de Santa Catarina. In: Revista Teias, 4 (2) : 69-83,
1990.

433 HOHLFELDT, A literatura catarinense em busca de identidade: o romance op. cit., p.220.

434 HOHLFELDT, A literatura catarinense em busca de identidade: o romance, op. cit., p.225.
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Em outra observacdo, agora sobre o tema (colonizagcdo germanica no
Vale do Itgai), ele revela que Quadrilatero € inovador porgue trata “da
primeira narrativa ficcional que aborda a colonizacdo, sgja ela qua for, do
ponto de vista dos derrotados” .**°

Embrido desta tese foi o artigo publicado na revista Anuario de
Literatura,™® com o titulo “Quadrilatero: um angulo diferente da histéria’,
fruto da disciplina Topicos especiais em literatura brasileira C — A historia
do romance em Santa Catarina, ministrada pelo Prof. Dr. Lauro Junkes, em
1994,

Nesse trabalho, aborda-se o imbricamento entre Historia e ficgdo, no
sentido de destacar os liames desta relacéo, isto €, até que ponto arealidade
da Historia da imigracéo germanica no Vae do Itgai-mirim pode ser lida
no romance Quadrilatero.

Com a pequena fortuna critica desta obra de Adolfo Boos Janior,*’
fica 0 questionamento: qual(is) o(s) motivo(s) dessa “indiferenca’? Uns
diriam que a narrativa € muito complexa, problemas de compreensdo para o
leitor, necessita de leitores “experientes’. Outros, talvez, diriam que €
invda ou “bairrismo’ de escritores e intelectuais®®® Outros, que
simplesmente ndo tiveram acesso & obra...** E, ha os que apostariam na
Incompreensdo que os grandes autores sofrem com a sociedade do seu

tempo. Concorda-se com a opinido deste Ultimo grupo.

43> HOHLFELDT, A literatura catarinense em busca de identidade: o romance, op. ci., p.221.

43¢ Anuério de Literatura. Publicacdo do Curso de Pés-graduacdo em Letras — Literatura Brasileira e
Teoria Literaria da Universidade Federal de Santa Catarina. n° 3, Floriandpolis, 1995. (p.59-71)

437 salienta-se que a obraUm largo, sete memdrias, segundo romance do autor, que trata sobre a abolicéo
da escravatura, teve uma repercussao bem maior naimprensa, tanto nacional como internacional.

438 Dessa forma, 0 sucesso de um torna-se uma ofensa pessoal para outros. O musico e compositor
popular brasileiro Antdnio (Tom) Carlos Jobim (1927-1994), um dos fundadores da bossa nova, é que
tinha esse pensamento, tendo ido morar no exterior, num “exilio” que ele mesmo procurou para fugir da
invejatupiniquim.
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439 A primeira (e tnica até o momento) edicdo dessa obra encontra-se esgotada.



