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“Le seul espoir est qu’une nouvelle culture naisse
et que ’Amérique du Sud aide peut-8tre a

tempérer la bétise mécanique.”

Journaux de voyage, de Albert Camus
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RESUMO "

Esta dissertagdo se propde a estudar a visdo do escritor Albert Camus
quando visitou o Brasil em 1949. Com base nesta passagem o autor escreveu trés textos: o
livro Journaux de vo;zage e os contos La mer au plus prés e La pierre qui pousse que
servirdo como ponto de partida para reéuperar seu olhar sobre o Brasil daquela época. -

Nos quatro primeiros capitulos investiga-se a questdo da identidade de
Camus paré melhor compreender seu discurso durante sua viagem. Camus proferiu vérias
conferéncias em nosso pais, cujos conteidos nos levam a descoberta de seu forte
engajamento politico. Com palavras lucidas e contundentes Camus soube abordar como
pbucos autores de sua época a questdo da identidade. Ora, identidade e cultura,vpara um
francés da Argélia, sdo conceitos intrinsecos a sua experiéncia de vida.

‘Considerando-se um movimento inverso, no ultimo capitulo busca-se
resgatar a visio de intelectuais e jofnalistas brasileiros sobre o autor — sobretudo os da

cidade de Porto Alegre — para uma maior explicitagdo do que tenha representado a sua

vinda a este pais.



RESUME

Cette dissertation se propose a étudier la vision de ’l'_écriv_ain Albert Camus
au mbment de sa visite au Brésil en 1949. Ayant comme base ce pasSage, l'auteur a écrit
trois textes: le livre Joumaux de voyage et les contes La mer au plus prés et La pierre qui

pousse qﬁi sont le point de départ pour rattraper 16 regard de cet auteurv sur le Brésil de
l"_époque.

Aux quatre premiers chapitres nous travaillons la question de l'identité de
Ca'mus‘ pour meilleur comprendre son discours fpendant son voyage. Camus a proféré
plusieurs conférences, dont les contenus nous ameénent & la découverte de son fort
éngagement politique. Avec des mots lucidés et contondants Camus a su aborder comme
peu d'auteurs de. son époque la‘ question de l'identité.‘ Or;_l'identité et la culture, pour un
frangais d'Algérie, sont des concepts intrinséques 4 sa prof)ré expérience de vie.

En considérant un mouvement contraife,' le denier chapitré recherche la’
vision des_intelleduels et des joufnélistes brésiliens 'suf I'auteur — surtout ceux de la ville de
Porto Alegre — pour une expl_icifation encore ﬁIUS‘claire de ce qui a _réprésenté' son rarrivée a

ce pays.



INTRODUCAO

Pays ol les saisons se confondent [...], ol les sangs sont Imélangés‘
aussi a tel point que 'ame en a perdu-Ses limites. [...] c’est le pays de
Findifférence et des sautes de sangs. Le gratte-ciel a beau faire, il n'a pas
encore vaincu I'esprit de la forét, limmenstté, la mélancolie.’ _'

Este.pequeno fragmento do Didrio de viagem de Albert Can.lus' ilustra um
dos principais temas desta pesquisa: as impressdes deste autor referentes ao Bravsil’ que ele
encbntrou em 1949, quando de sué viagefn ao pais.

Do ponto de vista académico, é é,vidente a riqueza que répreseritam 0s
registros déste "honiem revbltado" cdm a inércia das massas 'di.a'nt_e da tragédia social de
seu (e nosso) tempo, desta "antena" dos grandes movimentos de idéi.as que .o,rg‘anvizamv o
mundo de hoje, deste reconhecido "estrai_lgeiro". Em O Brasif dos viajantes, Ana Maria
Belluzzo vcomenta: "Nao se pode subestimar‘ o péder do olhar dirigido a um mundo-com o
qual ndo se estd familiarizado." (BELLUZZO: 1999, p. 11) Partindo desta idéia do "olhar
do estrangeiro, do viajante", a visio camusiana sobre o Brasil pode nos ajudar a pensar. 0
que somos e fomos, apontando modos de cﬁltura, pérc‘ebendo ou imaginaﬁdo semelhangas e

diférengas. '

' CAMUS, Albert. Journaux de voyage, p. 128.



Em 30 de junho de 1949 Albert Camus toma um navio em Marseille para
uma longa viagem em dire¢do ao Brasil. Duas semanas depois, percebe as primeiras luzes
do pais: Rio de Janeiro, "le Pain de sucre". Desde seu desembarque, intimeras ';tividades
previstas — na sua maior parte culturais& para esfe visitante;\. Nas pélavras dq autor em seu
diario: le calvaz're commence.2 (CAMUS: 1978 p. 73)

O Brasil no qual este hémem politizado desembarca € governado lp'o‘r Eurico
Gaspar Dutra (eleito em 1945), e tem como colaborador Getulio Vargas, que seria
novamente eleito em 1951. 3 ﬁm pais que refletia os -efe'itos do Estado Novb, esfabelecido
por Vargas através de um golpe militar em novembro de 1937. Este regime, :qu_é duraria até
sua queda em 1945, "perseguiu, prendeu, torturou, forgou ao exilio intelectuais e politicos,
sobretudo de esquerda e alguns liberais." (FAUSTO: 1995, p. 376) Com este contexto
politico o Brasil parecia ser um "ninho"’ ideal para vreceber as concepgoes camusianas,
resultado de suas experiéncias como jornalista politico de esquerda, nascido na Argélia,
colonia francesa, e preocupado com as legitimagdes da violéncia pelas idedlogias
totalitarias de seu tempo. Sua mensagem teria tudo para ter, entre 6s brasileiros, ouvintes
atentos. |

| Mas, Camus veio ao Brasil a convite de quem? Ou este autor francés, ja
conhecido por obras célebres como L'Etranger, Le Mythe de Sisyphe, Caligula e La Peste
teria vindo por vontade propria conhecer a América do Sﬁl? De acordo com certos
registros, varios paises lhe foram oferecidos como destino para uma futura viagem. Para

Camus, entretanto, a Europa néo era sedutora. Em carta enviada ao amigo Jean Grenier em

? Para uma melhor visnalizagio ¢ compreensio da extensa agenda de Albert Camus no Brasil, um calendério
de suas atividades culturais no Brasil encontra-se em apéndice a esta dissertagdo.



1948 teria escrito: "L'Europe et ses cimetiéres me dégoiitent". Camus gostaria, na verdade,
de encontrar-se com Grenier no Egito, mas esta iviagem nﬁé lhe parecia possivel: "Sauf
erreur, j'ai_'l'imbression qu"on ne désire pas m'envoyér, en ce 'moment, en péys arabé, pour
les raison que vous irhaginez bien" — escreve Camus na carta anteriormente citada. Mas
assim como a Europa, a América do Sui também se apresentava como uma opgéo e fazia
sentido aceita-la, pois sua viagem esta'vé associada a idéia de missdo culturai: "Le but
déclaré, officiel, de sa visite est le resserrement des liens culturels entre la France et les
pays d'Amérique latine. Camus ne man@uera pas de le soﬁligner.3" (BARTFELD 1995, P ’
08) O autor cumpriria, indo a América do Sul em 1949 um trajeto que cbmegafa em 1946,
'~ quando havia visitado a América do Norte.

Albert Camus chega ao Brasil, em 15 de julho de 1949,‘onde‘_ fica até 09 de
agosto. Viaja entdo ao Uruguai, a Argentina, aob Chile‘e retorna ao Rio dg Janeiro no dia 21
daquele més, pnde fica mais 10 dias été sua partida. Destes dias no Brasil, Camus faz
registros surpreendentes em-seﬁ diario, que em 1978 seria editado pela Editora Gallimard
com o titulo de Journaux de voyage4. Néste livro, nos moldes. dos diérios intimos, vo autor
se exp()‘e em comentérios espontaneos sobre o qhe_via é sobre as pessoas que O cercaram.
Destas anotacdes, Camus'retofriou em textos ficcionais Qs_momentos que lhe foram, talvez,
0s mais marcantes: a travessia do Atlantico e as visitas a um terreiro de macumba ea

cidade de Iguape, interior de S3o Paulo. Distintas do tom bem pessoal da maior parte das

3 A Recife, il précise qu'il est venu au Brésil uniquement en mission de rapprochement culturel entre les deux
peuples ("Diario de Pernambuco”, 21-07-49); 4 Porto Alegre, le journal Correio do Povo (09-08-49) voit dans
la présence et le message de Camus l'affirmation vivante des profondes affinités latines et des liens spirituels
non moins profondes qui nous unissent a la France; 3 Montevideo, "El Dia" (21-08-49) rapporte que, selon
une déclaration de Camus, son voyage en Amérique du Sud n'avait d'autre but concret que de connditre le
contment et de nouer des relations avec les milieux intellectuels. (BARTFELD: 1995, p. 39) »

* Note-se que o titulo encontra-se no plural por se tratar a edigfo de uma reunido das anotagdes de dois dlénos
de Camus, referentes & viagem & América do Norte e 3 América do Sul.



anotagdes do diario, as observagdes que Camus tece nos contos "La mer au plus prés" e "La‘
pierre qui pousse” sdo trabalhadas e sutis, resultantes de um nitido processo de ¢riagio. O
escritor se mostra e nos envolve cém seus personagens na aventuré de conhecer o Brasil do
final dos anos 40.

Em “La mer au plus prés” (1953), cdnto qﬁe faz parte de L’Eté (1954),
Camus mostra toda a sua admiragfo pelo mar: “Grande mer, toujouré labourée, toujours
vierge, ma religion avec la nuit! Elle nous lave et nous ras.sasie dans ses sillons stériles, ellg
nous libére et nous tient debout.” (CAMUS: 1954, p. 182) Inspirado na primeira parte de
sua viagem ao Brasil, temos neste conto, em muitos momentos, a transcrigdo das primeiras
anotagOes feitas pelo autor em seu diario, ainda no navio, antes de chegar em terras
brasileiras. Tais registros ';-omam-se importantes, pois exploram as inquietag(”)es de Camus
ldgo antes de chegar ao Brasil, suas reflexdes ¢ seu estado de espirito.

No outro conto a ser analisado, “La pierre qui pousse” (1955), pﬁblicado em
L’Exil et le royaurﬁe (1957), Camus toma como fontes principais de inspirak;ﬁo sua visita a
um terreiro de macumba, no Rio de Janeirb, e sua passagefn por Iguape, cidade do interior
de Sio Paulo,’ as quaisv mescla referéncias de oufros fatos ocorridos dufante sua.estada' no
Brasil. Estas experi€ncias haviam sido detalhadamente relatadas em Journaux de voy&ge.
Ao analisar estes. textos, o que sé recupera sobretudo sdo as impressGes deste estrangeiro
sobre nosso pais.

Mas, se o diario nos serve como referéncia das impressGes imediatas de
Camus sobre o Brasil e 0s contos como fonte de pesquisa para resgatarmos, na ficcdo
camusiana, suas sensagdes ao ée dirigir a0 pais € uma vis3o sobre nossa cultura, como
abordar a mensagem que o autor quis deixar ao seu pﬁblico brasil'eirvo?erira esta parte da

pesquisa, buscou-se nos registros das conferéncias proferidas por Camus no Brasil, além de



algumas matérias de jomais brasileiros que registraram sua visita, .o material (iue pudesse
sustentar a constru¢do de um quadro que pretende ilustrar o..teo‘r da mensagem qué o autor
pretendia divulgar na América do Sul e a repercussio de sua vinda ao nosso pais.

A andlise de suas conferéncias, Le temps de meurtriers, Roman et révolte,
Un ‘moraliste de la révolte: Chamfort e L'Europe et le crime mostrara um Camus
combatente e interes.sado em dialogar com intelectuais brasileiros. € sul-americanos.
Preocupado com as grandes transformagées sociais e politicas de seﬁ tempo, CamuS-antévé
nestes fexfos a crise mundial causada pela globalizagdo. Discussdes atuais como as que se
~ referem ao poder e 4 violéncia sio temas das. ‘conferé’ncias.‘ Devido a diﬁculdadgs que se
colocam para acessar d_eterriﬂﬁados contos cuja consultavtorna-s'e importante para a melhor
compreehsﬁo deste trabalho, encontram-se no apéndice os céntos camusianos "La mer au
plus preés" e "La pierre qui pousse” é algumas'matérias jomalist'icas‘do ano de 1949,

E impoﬁante reésaltar ao leitor que embéra este trabalho apresente capitulos
especificos para a abordagem dos principais textos que baseiam a pesquisa (o diario, os
contos, as conferéncias e as matérias jornalisticas), a analise destes tektos encontra-se
também paralelamente ao longo de toda a' dissertag@o. Ou seja, as alusBes aos textos sio
consténtés, bem como as observagdes de cunho analitico. Este talvei 'séja um caminho
natural ao- se estudar a obra camusiana, obfa construida de forma circular, cujas idéias
pontuais estdo sempre em sintonia’ com a totalidade de sua produgio. |

Para a discussio dos registros concernentes a vinda do escritor ao Brasil,
fez-se necessario abordar a questdo da "identidade", por tratar-se Camus de‘um escritof
francés nascido na Argélia. Como resgatar. o.processo' de criagdo deste viajante. sem buscar
seu pasSadé, sem dar.atengﬁo as suas ;origens? Elas influenciaram a formagio de Camus,

escritor que passa de maneira cativante aos olhos do leitor, das suas anotagdes de um diario



de viagem para a ficg@o dos contos, mostrando transitar confortavelmente pelo mito e pelo
ensaio. Afinal, em 1949 Camus ja fazia suas notas para um livro, coﬁsiderado por muitosv
como sua obra de maior destaque, o ensaio filosofico L'Homme révolté (1951).

Resgatar este momento da criagdo camusiana, passado ﬁo Brasil do final dos
anos quarenta e observar o olhar de Camus sobre nosso pais sdo os principais mdtivos que

instigaram a realizag¢do deste estudo.



CAPITULO1I

CAMUS, UM FRANCES DA ARGELIA

" - Qui aimes-tu le mieux, homme
énigmatique, dis? ton pére, ta meére, ta
soeur ou ton frere? _
- Je n'ai ni pére, ni mére, ni soeur, ni
frére. (...)
- Ta patrie?
- Jignore sous quelie latitude elles est
située.”

L'Etranger, Baudelaire

Para que melhor se compreenda o othar de Camus em sua visita ao Brasil,
em 1949, torna-se necessario, antes de mais nada, atentar para as origens e a trajetoria deste

escritor de lingua francesa nascido na Africa.

Filho de colonos pcbres da Argélia, "a genealogia de Albert Camus é
arquetipica de um pied-noir de sua geragido, com uma ascendéncia francesa do Iado paterno
e espanhola do lado materno." (TODD: 1998, p. 783) Seu avd foi um dos primeiros
franceses a se estabelecer na Argélia no final do século XIX. Sua avo fazia parte dos
primeirosbcolonos pobres vindos da Espanha e é desta origgm espanhola q_ué Camus dizia

ter herdado sua dignidade, sua nobreza de carater.



Em 07 de novembro de 1913 Albert Camus nasce em Mondovi, préXirho a
Bone’. Seu pai, Lucien Camus, é adegueiro, assim como outros colonos pobres que,
juntamente com mhqulmanos, trabalham para franceses riéos, 0S Novos prbprietérios das
terras da Argélia, pais em franca poiitica de povoamento francés. Sua mée, Cafherine—Maria
| Sintés, que ndo sabia ler nem escrever, era faxineira. |

A politica colonialista da Franga "persegu¢ um objetivo na Argélia, a
substitui¢do da barbérie e do fanatismo pela civilizagio e pela razio, ou seja, a
assimilaéﬁo, a unificagdo e o afrancesamento das ragas. (...) Alguns franceses estdo
pérsuadidos de que o ‘indigena deve transformar-se em cidadio, em igual — com o
tempo. A muito longo prazo."® (TODD: 1998, p. 22)

Este era o pensamento comum ao pais coloriizador ocidental em relacdo ao

pais oriental a ser colonizado:

O argumento, quando reduzido a sua forma mais simples, era claro,
preciso, facil de apreender. Ha ocidentais e ha orientais. Os primeiros
dominam; os segundos devem ser dominados, 0 que costuma querer
dizer que suas terras devem ser ocupadas, seus assuntos internos
rigidamente controlados, seu sangue e seu tesouro postos a disposi¢&o
de uma ou outra boténcia ocidentai. (SAID: 1996, p. 46)

Edward Said discute este processo de apropriacdo do oriente pelo ocidente,

nomeado por ele de "orientalismo":

® A 25 quilémetros de Bone fica o povoado de Mondovi, fundado em 1849 por agricultores "vermelhos"
deportados de Paris pelo governo (como forma de se livrar de ¢lementos politicamente problematicos, que
receberam terras expropriadas dos autictones argelinos), cf. E, Said, 1995, p.223.

§ A fonte deste comentario, que s refere a uma circular do governador geral Lutaud, datada de 20 de maio de
1913, ndo foi precisa por O. Todd.

10



Tomando o final do século XViI como um 'ponto de partida muito
grosseiramente definido, o orientalismo pode ser discutido e analisado
como a instituigdo organizada para negociar com o Oriente — negociar
com ele fazendo declaracdes a s'euvrespeito, autorizando opinies sobre
ele, descrevendo-o, colonizando-o, govemando-o: em resumo, o0
orientalismo como um estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter
autoridade sobre o Oriente. (SAID: 1996, p. 15)

O Oriente foi orientalizado nd3o s6 porque se descobriu que ele era
"oriental" em todos aqueles aspectos considerados comd lugares-comuns
pbr um europeu médio do século XIX, mas também porque podia ser —
isto &, permitia ser — feito oriental. (SAID: 1996, p. 17)

Pois aquilo que o orientalista faz é "confirnar” o Oriente aos olhos de
seus leitores; ele nem quer nem tenta abalar convicgdes ja arraigadas.
(SAID: 1996, p. 75)

O Oriente a ser conquistado pelo projeto de expansdo colonialista da Franga

era uma grande fic¢do, uma imagem criada pelo Ocidente. Para fazer parte deste projeto,

em agosto de 1914, o soldado Lucien parte num corpo de infantaria criado na Argélia, em

1830 (ano da ocupagdo de Argel pela Franga), denominado zuavo. _CamiJs e sua familia

(m3e e irm3o) se mudam para Argel. Lucien Camus morre em combate, na Franga, e seu

corpo ndo é repatriado. Albert Camus viveu oito meses com seu pai. Esta experiéncia

marcaria a vida do autor que, tendo perdido o pai para uma guerra, se revoltaria desde cedo

contra o absurdo do crime.

Albert tem uma infincia pobre, mas escapa ao destino da maioria das

criangas do seu meio, o de largar os estudos para trabalhar. Brilhante nos estudos,

sobretudo nas aulas de francés, torna-se bolsista no Grand Lycée. Camus passa diariamente

11



Em 1930, ele conhece aquele que vira a ser um de seus grandes amigos e
incentivadores: o professor francés de ﬁlosoﬁa']ean Grenier que obsewava em Camus um
"temperamehto africano”, ou seja, urri orgulho caracteristico do‘s homens da Africa do
Norte e dos espanhois.

Em 1935, Camus entra para o Partido Comunista, nédo por estar convencido
da necessidade de lutar pelo comunismo, mas sobretudo por ser um ato comum entre 0§
intelectuais de esquerda de sua époéa - André Gide e André Malraux, por quem Camus
cultivava uma profunda admiragio, éram simpatiiantes do comunismo. Camus escreve a
Jean Grenier: "Il me semble que, davantage que les idées; c'est la vie qui méhé souvent au
communisme (_...). Jai un si fort désir de vdif diminuef la somme de malheur et d'amertufne
qui empoisonne -les hommes." Camus fez parte do PC em Argel somente 4 anos (entre
1934 e 1937), mas seu ideal humanisfa o acompanhou por toda a vida. Em 1949, na yisita
ao Brasil, a aspiragdo de dar ouvidos as vitimas do absurdo é claramente discutida em suas
conferéncias.”

Em 1937, é publicado seu primeiro livro, O avesso e o direito, ségundo titulo
de uma cole¢io Mediterranea. Camus se deixa descobrir nestas paginas como filho dd _Sol €
do mar. Mais tarde, quando questionado sobre se cdnsidérar argelino ou francés, o autor
dizia-se mediterrénico. "Camus se_nte-sé mais do que argelino e argeliano: imagina-se
mediterranico. Tem o sentimento estranho de ser grego num universo cristio e um
estrangeiro na cidade, um meteco." (TODD: 1998, p. 109) Camu§ comeﬁta, em conferéncia

%haugural a Maison de la Culture d'Alger, em 1937:

7 Ver capitulo 5, "Literatura e politica".



L'Afrique du Nord est un des seuls pays ot I'Orient et I'Occident -
cohabitent. Et 3 ce confluent il n'y a pas de différence entre la facon dont
vit un Espagnol ou un ltalien des quais d'Alger, et les Arabes qui les
entourent. Ce qu'il y a de plus essentiel dans le génie méditerranéen jalﬂit '
peut-étre de cette rencontre unique dans l'histoire et la géographie née
entre I'Orient et 'Occident. (CAMUS: 1937; apud LENZINI: 1995, p. 14)

Camus parece estar no intervalo entre lugares. Sua posigao ndo é deﬁnivél, ’
seu espago sem limites. Ora francés, ora argelino; ora europeu, ora oriental.

.Entretanto,- em 1957, ao reégber o Prémio Nobel, agradepe a Academia real
da Suécia por ter destacado seu pais (a Argélia) e um francés da Ar_gélial Em seu discurso
de agradecimento, Camus comenta: "Je suis simplement reconaissant au Comité ﬁobel
d'avoir voulu distinguer un écrivain frangais d'Algérie. Je n'ai jamais rien écrit qui ne se
rattache, de prés'. ou de ldin, a la terre oﬁ je suis né. C'est a elle, et a son malheur, que vont
toutes mes pensées.” Além deste fragmento de seu dis'curso,' em "Guide pour dés villes sans

passé”, ensaio publicado em L'E#é, Camus afirma:

Pour .le reste, il faut (..., en toutes occasions, reconnaitre
hum_blemeni la sdperiorité de I'Algérie sur la France métmpoliiaine. Ces
concessions faites, on.aura l'occasion dev s'apercevoir de la superiorité
reelle de I'Algerien sur le Francais, c‘est-a-diré de sa générosité sans
limites et de son hospitalité naturelle. (-..) je puis bien dire au moins
qu'elle [FAlgérie] est ma vraie patrie et qu'en n'importe quel lieu du
monde, je reconnais ses fils et mes fréres & ce rire d'amitié qui me prend
devant eux. (CAMUS: 1997, pp. 850, 851)
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"Nés'" europeus X "aqueles" nio-europeus

"Ser um europeu no Oriente . comenta Edward Said — sempre implica ser
uma consciéncia distanciada do seu meio, e diferente dele." Qual seria entib a identidade
deste autor que viveu toda a sua infancia e adolescéncia na Argélia, e que foi educado como
um francés? Qual era a situagdo deste "francés da Argélia", estranho aos érabés € aos
_ franceses?

Camus se sentié em parte franéés por sua origem, mas sobretudo por sua
educagdo e sua vida cultural. Como intelectual ativo de seu tempo, trabalhou como
jornalista, teatrologo e escritor, o que lhe possibilitou total engajamento nas questdes
culturais tanto da Argélia quanto da Franga. Além do mais, Camus trabalhou num periodo
de guerras ~ segunda guerra mundial e guerra colonial entre a Franca e a Argélia — o que
lhe exigiu criticas e posicionamentos politicos.

Entretanto, chama a atencgio o fato de Camus ser notadamente reconhecido
como um intelectual francés. Talvez isso parecesse necessirio para afastar o autér da
imagem de "atraso" cuitural da Argélia - e por conseguinte de todo o oriente. Edward Said

comenta:

O orientalismo nuhca esta longe daquilo que Denys Hay® chamou
de idéia da Europa, uma nogéo coletiva que identifica a "n6s" europeus
em contraste com todos "aqueles” néo-europeus, e de fato pode ser
argumentado que o principal componente da cultura -européia é
precisamente o que torna essa cultura hegemodnica tanto na Europa

| quanto fora dela: a idéia de identidade européia como sendo superior em
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comparagdo com todos os povos e culturas néo-europeus. Além disso
esta a hegemonia das idéias européias sobre o Oriente, que por sua vez
reiteravam a superioridade européia sobre o atraso oriental,'
desconsiderando normalmente a possibilidade de que um pensador mais
independente ou mais cético pudesse ter opinic”)es diferentes sobre a
questdo. (SAID: 1996, p. 19)

Camus foi relacionado, pela Europa, a esta hegemonia do "nos" europeus, a
esta identidade européia, o que fazia com que, para o senso comum, ele se tornasse superior
em comparagao ads seus conterraneos — e estranho entre eles. InCOmpreendidb, Camus € o
estrangeiro que perdeu sua mde, a Franga (ou seria a Argélia?). Aﬁnal, sua mie € a
colonizada ou a colonizadora? A pergunta soBre a "origem" do escritor talvez ja ndo caiba
mais. Ele € ﬁma espécie de exilado, distante e solitario, e sua posigdo € a de Orfdo. Julia

Kristeva comenta em Estrangeiros para nos mesmos:

Dessa origem — familia, sangue, solo — ele fugiu [0 estrangeiro] e, mesmo
se ela ndo péara de importuna-lo, enri_quecé-lo, estowé-lo; exalta-lo ou de
causar-the dor e, em geral, tudo ao mesmo tempo, o estrangeirb é 0 seu
traidor, corajoso e melancélico. Certamente, ela o assedia, para o melhor
e paré o pior, mas foi "em outro lugar" Que ele colocou as suas
esperangas, que se travam os seus combates, que ele hoje mantém a
sua vida. "Em outro lugar" oposto a origem, ¢ mesmo "em lugar algum”
oposto as raizes: essa divisa dos temerarios engendra tanto recalques
estéreis quanto impulsos audaciosos. (...) Ele é estrangéiro, ¢é de parte
alguma, de todo lugar, cidadéo do mundo, cosmopolita. N&do o remeta as
suas origens. (KRISTEVA: 1994, p. 36)

Kristeva declara que "foi em outro lugar que ele [o estrangeiro] colocou as
suas esperangas”. Camus pode ter optado por colocar suas esperangas na Franga, ou seja,

que seu distanciamento da Argélia refletia uma vontade do autor de néio ser relacionado a

8 HAY, Denys. Europe: the emergence of an idea. 2* ed. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1968.
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um pais que era inferioriz'adovpc.)r seu colonizador, "po'is 0 Oriente"('lév longe' em direvc;éo ao
Leste) € cbrn'gido, e até penalizado, pelo fato de estar foré, ,déS 'fr(.)nteiras.' da soc_:‘.ie_d‘ade..
~européia, 0 'nosso' mundo." (SAID: 1996, pp. 7 6,77) Um francés ou um esqraﬂro' da Ffarig:a |
' cblonialista? Pertencente aos dominadores oﬁ seria ele proprio um 'dorﬁinado? Ehtretahto, '
podemos pensar esta situagio de Camus ser considerado mais proximo a Frang:a air’aVéé de "
um outro mo’vimeﬁto, ou seja, um ato :da Europa para éom o escritor, represe'ntaﬁdo uma
situa¢do conveniente para a Franga de europeiza-lo. vAﬁ‘nal, 0 racismo do colonizador -passa‘
pela identiﬁcagio e valon'zagéo dos habitantes brancos — sobfetudo os de origem francesa —
da Argélia: "... nos territorios coloniais franceses, les blancs significava goVérﬂaﬁtes; vcuja
condigio de franceses éra indistinguivel de sua condicdo de brancos." (ANDERSON: 1989,
p. 167)
| Segundo Said, "a relagdo entre o Ocidente e o Oriente é uma relagdo de
poder, de dominagio, de graus variados de uma complexa hegemoniaT " (SAID: 1996, p. 17)
Pois talvez esteja ai a reéposta: o poder. Para que seus textos obtivéssem .o recqnhecirnento
da intelectualidade de .uma épbca e tivesse voi ativa num meio social, Camus sabia ser
necessario éscrevé-los num bbm f,réncés e assina-los comé sendo textos eécritos por' "um
francés da Argélia". Camus alcang:ou o reconhecimento. Segundo Said, "Camu.s-é 0 l'mico.
autor da Argélia francesa que pode .ser considerado justiﬁcad’aniente como escritor de
estatura mundial." (SAID: 1995, p. 224)
- Note-se a forma como Said nomeia Camus, um "autor da Argélia francesa”,
o que o faz pérecer um autor nem francés nem argelino. Na 'biqgraﬁa Albert Camus, uma
vida, Olivie; Todd diz que Camus pertencia | ao que M.O. StOtt chamou dé 0s.
"neofranceses”, -uma nova espécie de cidadio. Esta diferenciagﬁb parece valida, ﬁfna vez

que toda uma faixa de moradores da Argélia — e de outros paises norte africanos
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colonizados — ndo se encaixava em nenhuma classificacdo étnica. Talvez por 1sso, certas
vezes, Camus se autodenominasse mediterrinico, por ndo saber ou nio encontrar uma
melhor maneira de se identificar.

No que se refere a lingua falada, éstes habitantes ndo poderiam considerar-se
totalmente franceses. A lingua, este poderoso instfurﬁento de demarcag@io e segregacgio
utiiizadd pelbs colonizadores, era inserida na sociedade sobretudo atrave’sv do ensino
_escolar, ou seja, ndo poderia encobrir a vivéncia dos colonizados.v Era importante para a
Franga alfabeﬁzar suas colonias, pois a lingua représentava a forca debuma nac¢fio. Autores

como Renan (1823-1892), manifestaram-se sobre estevva’sstmto:

E a'lingua que faz o espirit_o de uma nagdo. (...) O espirito de cada povo
€ sua lingua tém uma conexado muito estreita: o espirito faz a lingua e a
lingua, por sua vez, serve de formula e de limite ao espirito. (RENAN:

1961, p. 96)

Ha séculos a Franga nutria um sentimento etnocéntrico que via no cultivo da
lingua francesa uma de suas 'armas' mais importantes. A supérioridade da Franca dependia,
erﬁ parte, de uma ideélizdgio da lingua francesa. Discursos surp_reendenfes com o iﬁtuito de
propagar a lingua francesa confirmam tai idéia de superioridade. E o que nos mostram estas
palavras d'e_stacadaé por T. T-odbrov em NOs e os outros: a reflexdo francesa sobre a

divefsidade humana:

Ela [a lingua francesa] dira coisas bastante diversas, mas sempre coisas
liberais. (...) Jamais serd uma lingua reacionéria. (...) Essa lingua
aperfeicoa; é uma escola; tem naturalidade, bonomia, sabe rir, traz em si
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um amével ceticismo carregado de ‘bondade (... O fanatismd é
impossivel em francés. (...) Um mugulmano que 'saiba francés jamais
sera um mugulmano perigoso. (Conféréncia feita na Alliance, pp. 1090,
1091; apud TODOROV: 1993, p. 158) |
Segundo Ben'edict Anderson (1989), é por meio da lingua que recdﬁstituem-
sé passados,_ iﬁlaginamese solidariedadés, sonham-se ﬁituros. Ldgo, no caso de Camus,. a
lingua torna-se mais um dbsté.culo pafa que ele pudes§e se sentir tétalmente fra_ricés ou
argelino, mais uﬁ obstaculo para que ele pﬁdesse melhor compreendér e determinar sua
posi¢do poiitica e socjal.
"Contador e i'mi_tador, ele [Camus] sabe que uma cpmunidade ¢ uma- lihgua,
e sua lingua uma identidade." (TODD: 1998, p.. 173) 18] eséritor passou parte de sué infancia
e de sua juventudé em Belcourt — bairrob popular de Argel e limitrofe d‘evMarabout, bairro‘
arabe ——_e,b COmo Outros garotos de, sua geragio, .falava' o francés (sobretudo por éausa do
~ ‘ensino primério; que lhes proporciohava o ceniﬁcado de primeiro grau dov ensino de
francés),» o argelino (dialeto éraﬁe falado na Argélia) e, pelo menos, >c_onviv‘ia com o
espanhol, o arabe, e o italiano pélas ruas dé cidade.
Ea esta‘ nova ;'rag:a" de .neo'franc.:ese's que Camus pertencia. Um neofrancés
que utilizava diferentes registros de linguagem. pafzi poder se comunicar, e que se

distanciava cada vez mais da realidade de seu quarteirdo:

Torna-se para 0s seus um desconhecido admirado,' pois sabe -
sobre -0 mundo mais do que qualguer outra pessoa-da rua de Lyon n° 93
e néo pode compar‘tilhar, nem_ mesmo com Lucien {seu irméb], 0 que
aprende no |icéu. Um poema francés, para oé Sintés_-C'amué, ndo tem
sentido nenhum. Os filhos de ,proletérioS instruidos destinam-se a ter vida
tripla, com a familia, freqgiientemente analfabeta, em companhia'dos‘
professores e colegas, e sozinhos, consigo mesmos. Linguagem tripla:
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uma, escolar, académica, convencional, mais escrita do que falada; a
segunda, utilizada em Belcourt. (...) Finalmente, aqueles meninos forjam
‘'um jargdo de " adolescentes. Entre Belcourt e "B_éb-el-oﬁed," as
familiaridades de sua avé e as frases depuradas dos professores, Camus
descobre vérios universos. (TODD: 1998, p. 44) -

Estes "varios universos” ’tafnbém se referem as divefsas questdes politicaé as
quais Camus serhpre esteve exposto. AsSi‘m como o contato com divefsas lingﬁas, Cé.rhus
também convivia com varias realidades pb]iticas._ |

Na escola, aprendia a agradecer aos ﬁancesés, pois se pr_()p_useram a -vci\"rilizar

a Argélia:

O ensino secundario reforgé teses e preconceitos do primario e ratifica
" uma hist6ria da Argélia normalizada, afrancesada, no espiﬁto do manual
de hist6ria de A. Malet®, Comega com um toqde de cimbalos: "A Fra”n'ga
possui ha Africa do Norte um magnifico império colonial forrhadd pelos
paises do atlas: Marrocos, Argélia, Tunisia, ’ciohst'ituidovdepois de vinte e
sete a'nos de 1utas, sob Napoiledo 1ll. Os indigenas, érabes_'nﬁrhades e
berberes ou cabi|a$ sedentarios, todos mugulm'ano‘s fanaticos",
resistiram." (...) Os liceanos n&o devem imaginar a Argélia antes da

conquista .como um Estado organizado: "O pais estava & mercé da
anarquia”. (TODD: 1'998, pp. 42, 43)

Estas idéias nﬁo eram discutidas pelos alunoé, fnesmo que_as aulas_fossem
freqiientadas por filhos de arabes. "Por QUe licéanos_ franceses iriam queStibnar as
descrigdes idilicas da ordem estabelecida?" (TODD: 1998, p. 43) Para.os professores,
vindos dos grandes liceus de Paris e Lyon, por sué vez; tais ensinamentos nﬁo:pare'ciam

racistas ou passiveis de questionamentos.

? A. Malet e P. Grillet, Librairie Hachette et Cie., 1917.
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~Camus chega em casa com seus ensinamentos e percebe que seué-ami'gos de
rua ndo tém o_nhesmo ponto de vista de seus colegas dé_ liceuv.v Sem iter "contéto‘_‘cbm esta
Franga "fada madrinha" dbs oéntos infantis, difundida pela escola, o cotidiano dos brémc_:bs
pobr¢s ou arabes de‘ Belcourt é fei'tvov de ra@:i*smo e miséria. Eles "cdmpartilham o 6dio vpel‘a
policia, mesmo dufante um baroufa, um tumulto. Esses 'pobreé’ terﬁem o desempreg’b."’
(TODD: 1998, p. 30) |
- Tudo isso coloca Carhus numa posi¢do ’diférenciada. 'Cc;m 0. passar dos a‘nos'?
esté pluralidade de pontos de vista aliada éos seus estudos o levéﬁl a ser reconhecido e
respeitado tanto por franceses quanto por arabes por suas idéias e por sua bégagem éultural.
"Camus tenta uitrapéssar seu status de argelino sem se ligar apenés a Franga -ﬁietropqlitana,
muito menos a Paris. Guia cultural, ele ndo .se sente nem -»inteiramente francés, nem
unicamente argeliano."v(TODD: 1998, p. 147) |
Sua situacﬁo _écompativel com a da propria Argel dos ahqs 30, uma cidade
sem identidade cultural esclarecida. Com 170’.00_(‘) brancos e 55.000 "indigenas", ela ¢ uma
"cidade européia", onde -os'ihtelgctuais se eﬁcontrarﬂ' no café Frémeniin, apreciado por
escritores como André Gide. Franceses vindos dv(.'>s mais altos circuios intele_cfuaié yi_nhan_i
se mesclar a "barbarie arabe", talvez porb pura sedugio pelo exotismo do ambiente, talvez

por razdes politicas.
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Ensaio, construf,ﬁo de uma identidade

"A identidade é confiada 4 obra,
a producdo de uma imagem.”
Jean Starobinski

A reflex@io sobre a questﬁc; da idenfidade é capitai no olhar de Camus. V'Se,

como vimos até aqﬁi,- ¢ dificil pa.fa o autor precisar sua identidade, como ele exe_rcita este
‘tema em sua.escrita?

Este assunto ¢ amplaimente discutido por Manuel da Costa Pinto eﬁ Albert

Camus, urﬁ elogio do énsaio (1998). Neste livio 0 autor mostra o ensaio como o género

com o qual Camus mais discute as quest(”)és relativas a identidade. Ao enfocar o 'Camus

ensaista’, Costa Pinto considera o ensaio ndo como um género litgrério, mas um 'género de

intervalo', .entre 0 ficcional e o néio-ficcional. Como um 'género de passagem’, permanece

na esfera de uma identidade impossivel:

O imperativo de atingir a identidade nunca 'éb esquecido; mas. ele &
sempre impossivel, ou melhor, ele & sempre instavel, pois pertence -ao
" hemisfério sensivel e contingente da imagem. (COSTA PINTO: 1998, p.
2 _ .

Ora, um género cujo imperativo ¢ o de atingir a identidade, sempre
impossivel por sua instabilidade, torna-se para Camus uma atraente forma de escrita. Ele,
na construgdo irrealizavel de sua propria identidade, poderia utilizar este género, que estd

também em perpétuo movimento de construgiio, para melhor discutir a questdo da
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identidade. Através do ensaio, com a criagio de imagens pela escrita, inventa-se um 'eu'

- cuja identidade esta perdida:

... 0-ensaista logo percebe que este Eu sobre o qual se debruga ndo tem
ainda um saber que o sustente e que Ihe dé uma *id_entidadé; trata-se,
portanto, de criar o prépﬁo_ objeto — o qué féz da "pintura de si" uma
inven(;,éo' do Eu. (COSTA PINTO: 1998, p. 40) '

‘Mas, por qu§ ‘este 'género de i)_assagem' teria ‘ivnﬂuen'ciado de for_mé
fundamental a obra de tantos pensadores franceses? Qual a origem deste ggfm_e contido no
ensaio em geral e que une toda 'uma'suce's'_sao‘dé escritores, que rémohta a Montaigne?

De acordo com o comentario de Costa Pinto; na base do .perCedimen.‘to do

ensaio estd a ordem da mimesis, na Antigiiidade, onde:

... a identidade do eu se fazia decisiva'me_nte em fungéo de algo externo
ao eu; a individUalidade'antiga implicava a shbjungéo -do eu em algum
tipo de comunidade (familia, cidade, nagdo, Deus). (COSTA LIMA, 1993,
p. 19) : ' '

O 'eu', por-tahto, se realizaria na identiﬁcagﬁo com ailvgum tipd de coi‘po
social, o que leva o sujeito a uma busca permanente dééfe. Este ¢, na verdade, o pféssup_ostd
do ensaismo francés, "cuja busca de uma identidade a Quél fosse redutivel toda experiéncia
humana leva a uma deécrig:io moral do homem enquanto fundamento da cultura;'. -(COSTA
PII\ITO: 1998, p. 77) | |

Desta vivéncia sensivel_ do intelecto resultaria, segundo T. Adomo, uma
filosofia da hﬁo-identidade, pois o ensaio "leva em conta a ndo-identidade da conéciéncia."'

.(ADORNO: 1984, p. 13) Poderiamos relacionar Camus a esta ndo-identidade da
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consciéncia, maneira pela qual este frances da. Argeha poderia reconhecer-se Neéta :
filosofia da nao-ldentldade "da qual a teoria crltlca de Adomo e dos demals frankfumanos
seriam, alias, a feliz mamfestag:ao" (COSTA PINTO: 1998, p. 65) 0 ensaio prlma pela
crlag:ao de 1magens e ndo de conceltos sendo o ensaista o anunciante. do tnunfo da ficgdo, |
sem abandonar a demanda ﬁloséﬁpa. Isto leva ao dlélogo entre ficcio e ndo-ficgido, |
fronteira tdo dificil de ser demaréada no texto camusiano. |
Entretanto, e‘stav‘ elaboragio de Adorno sobre umavﬁlosoﬂa, da riéo-idenfidade

é discutida por Costa Pinto:

A estrutura discursiva do _ensaio tem algo de 'paradOXaI. Seu
impulso inicial de buscar a identidade das coisas @ dos seres & logo
frustrada pela néo;identidade e pela mouvance perpétua da condition
humaine. Entretanto, (Cofno se p6dé ver a partir da leitura de Adorno), o
ensaio ndo atinge a _estabilidade'de um saber dialético que acolhesse
'essa mutabilidade, mas permanece na "imobilidade';'de que fala Barthes:

~ a apreensdo méxima da mouvance do mundo determina o progressivo
enclausuramento do ensaio em seu proprio universo subjetivo de
representagbes — (inico campo para ) possnvel

‘N&o podemos saitar sobre a nossa sombra — e por isso o morallsta
representa a vacuidade da representac,éo (0 que é bem diferente de
.representar a néo-identidade).- (COSTA PINTO: 1998, p. 103)

Assim, o género do ensaio, ao invés de desempenhar o papel' de uma
filosofia da ndo-identidade, representaria a .vac;'uidade da r’epre's'entacéo. ‘De qualquer forma,
pode-.se perceber nos ensaios de Camus, como por exemplo O avesso e 0 direito, Nupczas
O mito de Sisifo, O homem revoltado ou O verdo, que o passado para o autor é
| irrecuperavel, seja ele identificado pela falta de uma 1dent1dade ou_por uma yaculdade. Este

vazio se faz presente tanto na vida pessoal do. autor (marcada pela desilusio na tentativa de
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| reconstituir 'suas'origens)_qu‘anto na sua escrita. A busca do "eio pérdido", ‘a revisdo
cbnstante de temas na tentativa de cObrif algo deixado em aberto por sua inacessibilidade,
assinala uma éaractéristica do texto eamusiano: o perpé’tuo retorho} a témas ]é discqtidos —
sucessiva circularidade. "Percebemos assim que ha um cc._mt‘i.nuo jogo de réﬁaqﬁes entre
suas obras." _(CIOSTA PINTO: 1998, P 170) Péra, Camus, mais uma vez, 0 ensaid .-sc
_épresgntava como uma interessante forma de expressdo escrita, devido, como ‘observa
Adomo_,'a sua 'proposta nﬁo-sisteméticv:a,. ao ser_'meto.dicamente nﬁo-métédico, ‘deixando

lugar para o ndo-dito, o vacuo. Segundo J. A. Barbosa:

Desde Ndpcias até a conferéncia de Uppsala‘o, é possivel tracar
uma linha de coeréncia para com o.fragmento, que termina por emprestar
a obra uma feigdo incobmoda de inconclus&o para aqueles que desejam

: sempfe a seguranga dos sistemas classificatérios. Para esses, Camus
sempre deixou de dizer alguma coisa. O seu mundo n&o era nem pod'ia
ser eSgotante pbnqué ‘sobretudo pretendia ‘ser verdadeiro. Feito de
sugestbes, pesquisas, avangos e recuos, era um mundo dialético pbr
natureia. (...) Dai uma espécie de eterno retorno que é constante em sua
obra: cada novo livro oferece a possibilidade para 'melhor compreensao
de um anterior. Mas quando esperamos ¢ fechamento do circulo, eis que
as cordas se deéatam e novamente comega o jogo dificil da procura.
BARBOSA: 1993, p. 02)

A impossibilidade de Camus realizar textos definitivamente .concluidos
vinha da prépria inconclusio de sua experiéncia: "Arma-se assim um movimento circular

pelo qual a intuigdo que anima a ficg3o é reconduzida incessantemente a uma identidade

'* Juntamente com o discurso de recepgiio do prémio Nobel, em 1957, a conferéncia de Uppsala faz parté dos
Discours de Suéde (reproduzidos no volume Essais das obras de Camus publicadas pela Bibliothéque de la
Pléiade). ’ o
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que so se consuma pela propria escrita. " (COSTA PINTO:_ 1998, p. 1 50)'«Escrever, para o

autor, significava criar uma imagem, uma identidade:

.. uma das preocupacbes mais constantes de Camus (.)e tragaf'a
fisionomia de um Iugar e de um povo. Estas descngﬁes - em "O verdo- _
em Argel" por exemplo — v8o desde a tonalidade de pele dos’ angelmos
ou dos habitos de uma juventude que se entrega aos prazeres e
descobre uma nudez sufocada pela clvmzagéo européia, até a
reproducio da narrativa de uma bnga de rua . (COSTA PINTO: 1998, p.
173)

Sua vinda ao nosso pais representa muito bém esta idéia; afinal, Didrio de
viagem é.o exemplo de um dos fexfos em que Camus esbogou o cérétér do brasjleiro que,
COmo o‘de Argelino, se entrega aos p;azerés do corpo, mas.cjue, .emborav tenha sido
colonizado pelo europeu, ndo parece sucumbir a repressio iniposta pelo Velho‘Co‘nti.nente.
Ao contrario, no futuro do Brasil Camus vé uma vitéria do original sobre a fradig:io. A
identidade do Brasil era formada, no imaginario camusiaﬁp, por Um_a.mistura de conceitos

como modernidade e primitivo, resultando num surpreendente conceito de nio-identidade:

Le Brésil ‘avec sa mince ammature modeme plaquée sur cet
immense continent grouiliant de forces naturelles et primitives me fait
penser a un building, rongé de plus en plus avant par d'invisibles termites.
Un jourle building s'écroulera et tout un pétit peuple'grouiliant, noir, fduge
et jaune, se répandra sur la surface dux cohtinent,_ masqdé et muni de
lances, pour la danse de la victoire. (CAMUS: 1978, p. 109)

A impossibilidade do estabelecimento de uma identidade para a

miscigenagio do brasileiro provém da propria impossibilidade de id'e'ntiﬁ_cag:ﬁo deste povo
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“com qualquer modelo europeu e tradicional. A imagem criada por Camus de um pais
restrito a uma armadura moderna que limitaria sua riqueza natural, prestes a-explodir por
sua forca pulsante, revela que o autor era sensivel a idéia de uma. liberta¢do cultural do

colonizado, do surgimento de uma identidade baseada na transfofma'g:ﬁo do de’penderite.
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CAPITULO I

A (A)VENTURA NO NOVO MUNDO: BRASIL

A idéia de que uma nova poténcia viesse a surgir de um povo livre e joyem,
que tivesse a forca para combater os rumores do péssado que envolvem as grandes cidades,
esteve sempre presente na literatura camﬁsiana. Em Noces (1959), espécie de ode de Camus
dedicada ao sol e ao mar da teﬁa em que passou sua infancia, o autor faz um retrato bem

pessoal:

Iy a des peuples nés pour Forgueil et 1a vie. (...) Ce peuple sans réligion
et sans idoles meurt aprés avoir vécu en foule. (...) Jentends bien qu'un
tel peuple ne peut pas étre accepté. de tous. Ici, l'intelligence n'a pas de
place comme en ltalle. Cette race est Indifférente & l'esprit. Elle a le culte
et I'admiration du corps. Elle en tire sa force, son cynisme naif, et une
vanité puérile qui lui vaut d'étre sévérement jugée. (...) Voici pourtant un
peuple sans passé, sans tradition et cependant non sans poésie. (...) Le
contraire d'un peuple civilisé, c'est un peuple éréateur. Ces barbares qui

. se prélassent sur les plages, j'ai I'espoir insense qu'a leur insu peut-étre,
ils sont en train de moderer le visage d'une culture ou la grandéur de
I'homme trouvera enfin son vrai visage. (CAMUS: 1997, pp. 72, 73, 74,
grifo meu™)

" Acreditamos que a concepgiio camusiana da palavra "barbaro" esteja de acordo com o conceito de
Montaigne, discutido por T. Todorov em Nés e os outros: "Todo ensaio de Montaigne ¢, de fato, um elogio
aos canibais ¢ uma condenagdo a nossa sociedade: se em algum lugar h4 selvagens, deixa entender, talvez ndo
seja onde se-cré. Pode-se, no limite, desculpar o canibalismo, mas nfo a trai¢do, a deslealdade, a tirania, a
crueldade, que sdo nossas faltas ordindrias. (...) Montaigne emprega a palavra bdrbaro em um sentido ndo
relativo — ¢ mesmo em dois sentidos, um tio absoluto quanto o outro, mas carregados de apreciagdes
contrarias. O primeiro ¢ historico e positivo: ¢ barbaro o que estd préximo das origens; ora, as origens sdo
melhores do que o que veio depois. "Essas nagles me parccem, assim, barbaras, por terem recebido muito
pouco da maneira do espirito humano, ¢ estarem ainda muito vizinhas de sua ingenuidade original. As leis
naturais ainda as comandam, muito pouco abastardadas pelas nossas." (MONTAIGNE: 1987, p. 204) O
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Neste cbmentério Camus apreSenta-'.uma "preb’cupaqﬁo" vquv.e’ 0 aéompénha' jé
ha - alguns anos.. Elé refere-se a raz_éo e a inteligéncia oéidentai’é, .' aos jsiStei_‘naS poi'iticos
convendibnais, él.ltbrivtérios.. Esta inquietagﬁo ja havia sivdo trazida 4 tona nas conferéncias
do autor no Brasil em 1949." | |

Paralelamente, © autor faz um elogio a expressdo, ao corpo, 'va_lo:r:iz.ando a
poesia do homem deSpféndido de vinculos'comv 0 paésadb. Camus v_expii‘c.a.r_.‘ia em 'f_Guidé |
pour des villes saﬁs passé"' (1947), conto da éOletz‘m_ea L'E#, a Oﬁgerh- d.estév poténéiai na

Argélia:

Les Frangais d'Algérie sont une" race b'étarde,' faite de mélahges
imprévus. Espagnois et Alsaciens, taliens, Maltais, Juifs, Grecs enfin s'y
sont rencontrés. Ces croisements brutaux ont -donné, comme en
Amérique, d'heureux résultats. (Camus: 1997, p. 848) -

Essa ehergia original, que teria o potencial de transforr_ha_r a sbciedadc,
distanc'iando-a. da récionalidade dos fins, foi peréebida' por Camué ndo so ﬁa Argélia, mas -
também no ‘Brasil, nos poucos dias que aqui esteve: "Le seul espbir est jq_u'une' nouvelle_
culture naisse et que l'Améfique du Sud éide‘i)eﬁt'-étr_e_a fer‘np’éfér la bétisé mééénique."
(CAMUS: 1978, p. 92) |

Como na Argélia, a mistura“de ré.gas teria .trazido ﬁm fortaleciménto ao
‘homem das Américas, que apresentaria assim o vigor para superar 6‘ .homem das
metropoles. O fato de Camus ter visitado a América do Norte trés aﬁos antes de sﬁa visifa

a0 Brasil (margo a maio de 1946) mostra sua busca pela descoberta do "'Novb Mundo". Este

segundo vsentido é ético e negativo: é barbaro o que é degradante e cruel; ¢ o que permite qualificar nossa
sociedade, desta vez, de mais barbara que a outra." (TODOROV: 1993, pp. 57; 58)
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Novo Mundo representaria falvez, na visdo do inteloctua.ll; a idéia de .indepen_dénc_ia oo
hofnem, que ndo se oeixa prender por um paSsado que :traz consigo o pe'so fdé F'trevldig':(”)‘es
seculares: "Camus ’quér ver nesse mundo as raizes elementarés que, do outro .lado. do
Mediterrﬁneo,v estdo encobertas por séonlos de cultura." (COSTA PINTO: 1998, p. 174) Em
1947, Andfé Maurois, romancista, ensaista e historiador, eleito para a écademia francesa
‘em 1938, chega ao Rio-de Janeiro, e registra enl sen diario: "Foi.av misfura dos 'sangues qﬁe(
salvou a cultura brasileira do colomahsmo A partlr do nlomento em que se aceltou como
onglnal deixou de ser dependente " (MAUROIS 1986 p. 46) Conforme Camus, esta
-poderia ser a meta a qual a Argélia seria capaz de alcangar, admitindo sua forga original e
independente do colonizador. Nas : primeir_as linhas de seu prefacio ao linro Cultures
croiSées. Histoire des échanges culturels entre la Fraﬁce et le Brésil de la découverte aux

temps modernes (1993), de Mario Carelli, Gilbert Durand comenta:

Chacun sait en France, tout au moins dans :Ies miliéux cultivés, que
le Brésil est un paradigme — un peu'I'ointain certes par rapport & nos
problémes d'acoulturatiOns etde confrontations européo-africaines — d'un
mixage de culture tel qu'il a prodult par métlssage un peuple prollf que et
beau et une chatoyante culture syncréthue a l'abri de la langue
lusitanienne. (DURAND,napudVCARELLI. 1993, p. 07)

Nesta passagem podemos observar com clareza um tipo recorrente de
pensamento francés sobre a cultura brasileira. Vé-se novamente o destaque a ﬁjsio de ragas
que deram origem a nagdo brasileira que, embora tenha gu_ardédo a lingua de seu
colonizador, soube. desprender-se deste, criando € ﬁxando uma nova cultura e ident-iﬁcégio.

Durand diz é,inda:'

12 Este tema serd discutido no capitulo 5 deste trabalho, "Literatura ¢ Politica", onde sera considerada a critica
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Brésil, tout au contraire, Eldorado concret de noé songes; de nds regrets,
de nos vocations fondamentales. (...) en cette fin de XXe siécle, le Brésil
est porteur, sans complexes, de ce message d'anthropologie culturelle,
indiquant-a chaque culture qu‘elle ne peut trouver son identité et cqnfodér

' ses espérances qu'en se replongeant dans la saga imaginaire,
foisonnante, plurielle qui I'a fondée. (CARELLI: 1993, p. 11)

A antiga imagem do Eldorado, pais fabuloso da América do Sul, .parece
sobreviver ao passar dos séculcs no imaginario fraincés, €, 0 que nés ¢ mais surp'reendente,.
o Brasil poderia ser este pais maravilhoso, o éden desejado. Surpreendente sim, pois este
imaginario europeu do Brasil ndo corresponde aos estudos sobre "os cofnplexos” dos paises
(ex)colonizados. Assim como a Argélia — e tantoé outros pa,ises,' como a Escocia, por
éxemplo — o Brasil aprésenta um (res)sentimehto histérico para coxﬁ o colonizador. Este é
um tema'quve foi sempre caro a intelectuais braSileifOs, e que na segunda metade do século
XX, mereceu a atengio de criticos e estudiosos comd Anténio Cﬁn(iido, Roberto Schwarz
ou Silviano Santiago; paia”ﬁcar no terreno dos estudos literarios.

.Camus, ao se dirigir para a América do Sul, independente de quais tenham
sido as razbes efetivas de sua viagem (relacionadas ao momehto politico do Brasil de 1949,
e jﬁ levantadas na introdugdo deste trabalho), poderia estar buscando, em» parte, resgatar um
pais onirico. Inegavel o fato dé o autor pertencer ao grupo de escritores europeﬁs - em
destaque franceses — intereséados em resgatar um certo é/an fundamental ao homem, que
teria sé desgastado no cidaddo dés grandes e antigas metropoles.

A idéia do revigoramento vindo de um povo novo norteia boa parte dos
registros de Camus em seu didrio. Este seria também o tema das primeiras linhas da

conferéncia Le temps des meurtriers, proferida durante sua visita ao Brasil. Nela o autor

camusiana 4 racionalidade moderna.

30



faz uso de toda a sua técnica de grande conferencista para, ao inverter a crenga que tem a
Europa como a grande poténcia da qual necessitam as outras nag3es, mostrar aos ouvintes
brasileiros a forga e a liberdade de que sdo portadores, e como eles podem contribuir para a

regeneragdo do velho continente. Camus inicia desta forma Le temps des meurtriers:

Quelques-uns d'entre vous ont la générosité de s_'inféré‘s’s'er a
I'Europe. Et je reconnais qu'ils ont du mérite. Le vieux Cthinent porte
beaucoup de _cidatricés qui lui font le visage patibulaife. a I'huméur
souvent méchante et une assez injuste prétention a croire que rien
n'existe hors de sés limites, qui ne dépassent pourtant .pés celles du seul
Brésil. (...) ... il arrive qu'ici ou 1a, des hommes  dispersés sur les
continents, sé toument encore vers la malheureuse Europe et
s'interrogént sur son avenir (...). Jé partage cet{e inquiétude et je voudrais
y répondre. Je n'ai pas le don de prophétie et je ne ‘suis.pas qualifié pour
décider si I'Europe a envcore‘un avenir. Il est fort probable aussi qhe
I'Europe a besoin de se fétrempér" au contact. des peuples libres.
(CAMUS: 1949; apud Bartfeld: 1995, p. 50)

O sonho exético que envolve as terras brésileiras sempre fizeram parte do
imaginario francés. A referéncia mitica & riqueza. paradisiaca da Terra br'ésilis continua
| entre os franceses,_ gﬁardada as devidas propofg;_ﬁes, até.oé dias.atuais. Entretanto, ip’arvece
que Alberf Camus ndo teria vindo aqui corh esta V'isﬁov edénica ao Brasil. Péra ele, hativo de
uma regido mediterranea, onde linguas, habitos e religides di‘s’tintaé conviviam, nosso pais
ndo representava algo t&0 novo ou exético. Sua visdo € bem diversa da expressa, por
exemplo, pelo escritor francés Abel Bonnard em 1929, mafcada -pelas fortes tintas do

colonialismo:
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[Les Brésiliens] nous montrent les trésors de leur sol et nous derhande_ht
ceux de notre culture. Cela rappelle la franchise et la naivité des‘anéiens
échanges: ils nous offrent des papillons et nous demandent des idées.
(BONNARD; apud CARELLI: 1993, p. 14)

A visﬁo_ caficamral e .arqueti‘pica_ da troca entre os névegédores e os
"selVagens" no momento da descoberta do Novo Mundo nio é dquela do diario de Camus,
viﬁte anos depois. Provavelmente pela pré_)ximidade 'dé paisagerﬂ .brasileiré €. a
mediterrénea, e mesmo pela coincidéncia de certos 'asp'_ectos culturafs de Brasil e Argélia,
Camﬁs demonstrou uma visdo menos éstereotipdda do 'Brasi_l.. A questdo da inc;omp'reensﬁo
do povo Brasile‘iro ndo era tio maréaﬁte pafa este -fraﬁcés da Argelia. Camus nio. vé o Brasil

através do modelo fabricado pelo imaginario francés, comentado por Carelli :

... les images du Brésil s'Tamalgament en France autour de clichés assez
grossiers (le Brésil comme pays du football, du carnaval ou de la
mﬁlét'resse...) nés, comme nous le verrons, de la nostalgie du Paradis
perdu et dune con’s,cvience‘ diffuse de la supériorité d'un payS de
civiisation plus sédimentée. (CARELLI: 1993, p. 15) |

Justamente, talvez, p'elo fato de n?lo‘ ter nascido hést¢ pais de civilisation plus
sédimentée, a Franga, Camus ‘conségue eﬁtrar em contato, identificar-se muito mais
natu_ralmente com o brasileiro. Na verdade, alguns incdmodos que ocorreram durante a _
passagem do autor pélo pais tiveram origem numa barreira erguida pelos proprios
brasileirOs que, por vezes, no afi de se mostrarem cordiais, acabarzim cometendo excessos.

-Este movimento dQ olhar de Camus fogerao lugar comum, pois’neste caso
um estrangeiro chama a atengdo do brasileiro para aspectos ainda insondados de sua

originalidade. Néo € de facil absor¢do pelo brasileiro a maneira, por vezes agressiva, com
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que Camus interroga identidade do pais. Em Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas
(1970), Aracy Amaral atenta para este novo enfoque da cultura brasileira sobre os influxos

desse grande simbolo cultural que sempre foi a Franga para o Brasil:

Curioso que justamente da Franc¢a, sob cujo dominio cultural tahto
tempo nos mantivemos ~ e nas artes plasticas foi a nossa metrépole
desde a chegada da Missdo Francesa em 1816 até praticémente a época
imediatamente posterior a Il Guerra Mundial — e de onde copiavamos
submissos, absorvidos na imitagéo sem atentar para o atraso com o que
o faziamos, haja sido precisamente da Franca que viria o poeta Blaise
Cendrars, a nos alertar sobre o Brasil, em 1924. O Brasil como matéria-
prima, poética, pléstica, musical. (AMARAL: 1970, p. 07)

O grande tesouro do Brasil era agora representado pelo seu imenso
continente, de possibilidades infinitas. Essa imensiddo chama a aten¢do de Camus, muito
embora ela traga um sentimento de melancolia®®, ligada a nostalgia tipica do europeu

(lembremo-nos de um dos temas mais caros 4 literatura portuguesa, a saudade):.

A tout moment, cet énorme continent sans fouté, livré tout entier &
la sauvagerie naturelie, peut se retourner et recouvrir ces villes
faussement luxueuses. (CAMUS: 1978, p. 111)

Ce sont d'immenses étendues sans' habitation, sans culture. La
terrible solitude de cette nature démésurée explique bien des choses
dans ce pays. (CAMUS: 1978, p. 120)

“La nature suffoque I'homme." (CAMUS: 1978, p. 91) E assim que Camus

percebe a relagdo do brasileiro com a natureza. Uma for¢a descomunal cercando o ser

13 A melancolia em Camus, no que se refere a sua viagem ao Brasil, € um dos temas que serdo abordados
mais profundamente no capitulo III, "Mar e exotismo, influéncias de uma viagem".
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humano, mas ao mesmo tempo energizando-o, abrii_ldo o caminho para'é futuro. Fufuro ésfe
cdmprometido para as grandes 'cidédes._ "L'avenir n'est pas chez noué ei nous ne pouvoné |
rien contre ce mouvement irrésistible. " (CAMUS: 1978, p. 92) |

Camus guarda sua visﬁb Bem particular, rﬁuito embora seja' dificil ndo
imaginarmos o contato que teve com toda uma literatura de viajanfes ffanc_es’es‘ Os relatos
de viajantés franceses que criaram uma imé.gem _de Brasil é tradicional na literatﬁfa daquele
pais. Desde o século XVI, com os registroé dos navegadores nor‘niandos, o francés mantém-
se informado sobre o que acontece deste lado do Atlantico. E interessante Qbservar como,
com o passar dos séculos, visitar o Brasil tornou-se uma espécie de passagem obrigatoria

no curriculo do mundo intelectualizado:

No comego do século, a viagem ao Brasil parece uma tradicdo
para muitos artistas, intelectuais e até homens politicos. Se o século XIX
preferiu os artistas franceses — Taunay, Grandjean de 'Montigny, Debret,
etc., até Manet -0 século XX se inclinar4 para a m_ﬁsiéa, de Saint-Saéns
a Darius Milhaud, e sobretudo para o teatro. Sarah Bemhardt fez
freqlientes turnés, inclusive para o luxuoso teatro de Manaus, construido
por ocasido do riquissimo ciclo da borracha. (...) Viajam para o Brasil
regularmente os dois Coquelin, Suzanne Després, le Bafgy,»Antoine,
Lucien Guitry, Gabrielle Dorziat, De Max, Brulé, Seignoret, Réjane. Esta
dltima vem ao Brasil na mesma época em que Anatole France visita-o e
faz suas conferéncias. (RIVAS: 1995, p. 171)

E quanto a Camus? Como foi a experiéncia de sua viagem pelo Brasil?
Qual o ¢ o olhar deste viajante, deste estrangeiro? Como foram registradas as impressdes

desta experiéncia?
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A eiperiéncia do "fora do lugér"

"Jiajar, sabemos, néo & dado a todos.”
Sérgio Cardoso

Por que a expér’iéncia da viiagém de Camus ao Brasil ainda e inieréssarite
para o'leitof.&o_ século XXI? Passados iantos anos _dé.'sua vinda,. 5 que faz com que poséam
Servconsidefados tdo preciosos os registros deéte digrio?

Ana Marié 'B'elluzzo, ‘e’m} 'O ‘Brasil dos ’viajanjtes_ ’.(199_9), ' 'vde'stacab a

importancia das descrigdes das imagens feitas de nosso pais pelos viajantes:

A iconografia dos viajantes oferece uma historia de pontos de vista,
de disténci'as‘entr'e obsen)agées,‘ de _trian_gu‘iagﬁesf do olhar.; Mais do que
entrever o Bra‘sil, deixa ver o Europeu. ‘Mais do que enxérgara v_ida ea
paisagem - -americana, leva a focalizar a -espessa camada da
représentaﬁo. Evidencia versdes e ndo fatos. _

O interesse que a contemporaneidade encontra no reexare da
contribuicdo dos vigjantes que passaram pelo Brasi é um
reconhecimento de que eles escreveram péginas-fundamentéis de uma
Histéria que nos diz respeito. Uma graride-'moti?ac}éo para estudar o
legado iconografico e -a.litérétu'fa de viagem dos croniStas europeus eété '
na poSsibiIvidade que oferecem de rever o"B_rasil_. Mas',' como estigma,
essas obras s6 podem dar a conhecer um Brasil visto por outros. O olhar
.dos viajantés espelha também a condicdo de nos vermos pelos -olhos
deles. (BELLUZZO: 1999, p. 13)

Ora, um dos aspectos que mais chamam a atengdo no relato de Camus ¢ a

percepgdo do autor sobre o Brasil e os brasileiros de 49. Por percepgdo, pensa-se na ligagdo
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" entre compreensdo e sua integrante, a criagdo, segundo os comentarios de Fayga Ostrower,
em seu artigo "A construcdo do olhar".

£y

Dirfjo-me a sensibilidade de cada um. Falarei sobre experiéncias
artisticas e sobre o papel que é desempenhado pe|a'pefcepgéd, este.
espontaneo olhar-avaliar-compreender (de fato, a pa_lkavra ""percept;éo" ja
conota a compreenséo); E vocés vdo .compreender. (...) 0 qua_‘mo' 0s
processos de percepcao se’interligém’ com 0s ’prépﬁo_s_ processos de
ériagéo. O ser humano € por natureza um ser criativo. ‘No ato de
~ perceber, ele tenta interpretar e, nesse interpfetar, vj'é comég:a a criar. Nao

existe um momento de_éompreenséo que ndo seja ao mesmo tempo
criacdo. (Novaes: 1989,.p. 167)

Logo, o qué se quer o_bservar é que Camﬁs, ao registraf. em geu diario o que
percebia -durante_ s‘uavviag-em, pratica\‘zab 0 proprio éto dé ‘cri'agio_. Ao intefpretar 0 que via,
criava a sua imagem deste pais, numa espécie de "o Brasil é o0 que eu vejo". Este € um
_'proéesso-int_eressante, pois nos leva a questionar as palavras 'do autor em seu diario. Se
acreditamos na interligagio entre o processo de peréepg:io €o de’criaqﬁo, logo, podemos
tomar os comentarios de Camus como o fruto de sua iriterpretag:ﬁo criadoré. ‘Mais do que
ser uma criagdo geradora de outras criag:ﬁes. (os conios "La mér ‘at‘J plus pfés" e "La pierre
qui pousse", que retomam experiéncias ocdffida’s durante | a visita ao pais); o diario
apresenta o Brasil do imaginério camusiano.

Além da percepgio de Cafnus_, outro aspeéto interéssante em sua 'experiénci_a
diz respeito ao olhar de viajante que ele guarda. No que este olhar se diferenciaria do olhar

cotidiano do habitante?
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Ora, o olhar do viajante difere porque "pensa". Ao “contrério dos
espectadores passivos que se acostumaram a0 espetéculo que se apresenta, o olhar deste

visitante é inquieto, 4vido pelo desconhecido que desfila:

Camus visita as cidades espanholas e, com o mesmo ardor sensual e
enlevo contemplativo, freqilenté os cafés e 0 claustro:.géticQ de Paima —
evocando ainda uma vez a alteméncia.éntre gozo e sentimento-da morte,
entre o desejo de reconhecimento.-no mundo e a.opacidade do mundo
que perpassa toda sua obra. (COSTA PINTO: 1998, p. 168)

. As -viagens estio estritamente relacionadas a atividade do olhar. Para
compreender o mundo, elas t_ransfonnamQSe numa "ponte" para a experiéncia do
estranhamento, buscada pelo viajante. A sensagfio por ele sentida seria a descrita por Sérgio

- Cardoso, em seu artigo "O olhar viajante (do etndlogo)":

Compreendemos, portanto, que as viagens sejam sempre éxpen‘énc_ias

de estranhamento. E podemos mesmo-observar que esta, talvez, neste

- efeito de distanciamento, no sentimen{p de dépaysement (termo forjado |
com tanta felicidade pela lingua francesa, cuja significacdo se aproxima
do nosso termo- “désterro"; se 0 tomassemos num registro
exclusivamente psicolégico e simbblico) que, de um modo ou de outro,
sempre envolve 0 viajante (que ndo se mostre inabalaveimente frivolo), o
seu niicleo essencial e sua expressao mais intima. Ora, esta experiéncia
é freqiientemente atribuida a 'simples estranheza do entorno que Iobaliza
0 viajante, a sua posicdo em um meio adverso, cuja oposicéo, separa¢do
e "distancia” relativamente ao seu universo proprio o fariam sentir-se
"deslocado” ou “fora do lugar”. (NOVAES: 1989, p. 359)

Camus é este sujeito dépaysé, déplacé. No Brasil ele teve experiéncias com

um mundo que lhe era alheio. Passou por caminhos de uma rotina comumente reservada
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aos escritores que visitavam o pais (forma de alimentar o imaginério eurdpeu que sempré
relacionou o Brasil a uma terra de exotismos): foi levado a umé penitenciaria, éo cerimonial |
- de uma macumba, ao candomblé, comeu feijoada, tomou caipirinha, viajou para o ihterior
do pais, participou de uma procissdo, etc. Aproximou-se, da maneira como lhe foi proposta,
da identidade do brasileiro, e, ao aprbximar-sé‘ dela, acabou por marcar a sua. 'Cofn relagdo

a questdo da identidade, é Sérgio Cardoso quem comenta:

Quando consideramos o carater temporal das viagens, compreendemos
que o dépaysement ndo testemunha a exterioridade e estranhezé do
mundo circundante, (...) mas assinala sempre desarranjos intemos ao
préprio " tervitério do viajante, advindos das fissuras e fendas que
permeiam sua identidade. (NOVAES: 1989, p. 359)

Com isso, temos a pbssibilidade de interpretar o spleén“? que envolve todo o
discurso de seu didrio como sendo o fruto de uma sensagéo intima do autor, desencadeada
pela atividade da viagem. Neste caso, 0 viajante pbdeﬁa ser aproximado a figura do
exilado, aquele que se impde a um exilio voluntério.

O tema do exilio ¢ freqiiente na literatura camusiana. O proprio livro do qual
faz parte o conto "La pierre qui pousse” intitula-se L'Exil et le royaume. Nele Camus
mostra, através de seis contos cujas historias se désenrolam em diferentes partes do mundo,
uma busca péla adaptagio - literal ou metaforica - em diferentes paises. O autor parece
querer escrever sobre sua propria dificuldade de se exilaf. No diario, vemos as seguintes
palavras de Camus sobre um provavel exilio no Brasil: "... sur cette terre démesurée qui a la ,

tristesse des grands espaces, la vie est a ras de terre et il faudrait des années pour s'y

14 Spleen: melancolia sem causa aparente, caracterizada por um desgosto por tudo.
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intégrer. Ai-je envie de passer des années au Brésil? Non." (CAMUS: 1978, p. 103) Estas
palavras mostram um questionamento, a procura por um "reino".
Importante lembrar que esta busca pelo exilio é um pensamento da fase

madura do autor. Em 1952, ele escreve em "Retour a Tipasa", conto da coletinea L'Eté:

Un jour vient bﬂ, a force de raideur, plus rien n'éméweille,' tout est connu,
la vie se passe a recommencer. C'est le temps de I'exil, de la vie séche,
des 4mes mortes. Pour revivre, il faut une ‘gréace, l'oubli de soi ou une
patrie. (CAMUS: 1997, p. 871)

Ao pensarmos nas primeiras experiéncias de exilio de Camus, ve}mos um
escritor afastado da Argélia, por questdes ‘politicas, durante a Segunda Guerra ‘.Mundial.
Desta manéira, poder-se-ia aliar é. idéia de exilio a do medo .(cdmpreendend(’)-se; pela
palavra medo, ndo um sindnimo de inquietude 'causada pela ameaca dé perseguic;fao'poli:tica,
mas sobretudo uma espécie de 'angﬁstia vinda do pensamento de ha'o mais poder retornar a

' patria). Este medo, positivo, afirma a identidade do viajante. Camus escreve em 1936:

Sans les cafés et les joumaux, Il serait difficile de voyager. Une feuille

imprimée dans notre langue, un lieu ol le soir nous tentons dé coudoyer

"des hommes, nous 'perfnet de mimer dans un geste familier 'homme que
nous étions chez nous, et qui, a distance, nous parait si étranger. Car ce
qui fait le prix du voyage, c'est la peur. Il brise en nous une sorte de décor

intérieur. Il n'est plus possible de tricher (...). Le voyage nous 6te ce

refuge. Loin des nétres, de notre langue, arrachés a tous nos appuis,
_privés de nos masques (on ne connait pas le tarif des tramways et tout -
est comme ¢a), nous sommes tout entiers & la surface de nous-mémes.

(CAMUS: 1997, pp. 42, 43) '
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O estranhamento da viagem, que afasta o viajante de si proprio, nio o

desenraiza, mas diferencia seu mundo:

.Pois, as viagéns, na verdade, nunca transladarh 0 viajante a dm meio
completamente estranho' nunca o “atiram em plena €. adversa
exterioridade (mesmo porque ele ndo se encontra "dentro do espago",'

" como uma coisa, nem "fora dele", como um espmto como a cada passo

_insiste em lembrar Mereau-Ponty); mas, ‘marcadas pela interioridade do
tempo, alteram e diferenciam seu -préprio mundo, tornam-no estranho
para si mesmo. Assim, néste- sentimento dé, est'ran_heza, de "alheamento"”
e distancia, seu -mundo néo se estréita.; se abre_;v ndo se blogueia, mas
experimenta a vertigem da dé_sestruturagéo (sempre, em alguma medida,
marcada pela perda e a morte) que the impdem as alteragﬁes do tempo.
E desta natureza o estranhamento das viagens: néo é nu.nvca relativo a
um outro, mas sempre ao préprio viajante... (NOVAES: 1989, p. 359)

Vemos‘ que o dépaysement do viajante ‘ndo estariaj sorﬁente voltado para
testemunhar e descobrir a estranheza do mundo circundante, mas também para analisaf 0s
proprios desarranjos internos do sujéito viajante. Assim "6 estrangeiro estd sempre j.é'
delineado — latente ¢ invisivel - nas brechas da nossa identidade, na tnlha aberta por nossa
propria indeterminagdo". (NOVAES 1989, p. 360) Anahsemos entao o olhar de Albert
Camus, ele nos € importante 2 medida quevo olhar estrangelro ¢ capaz de revelar aquilo que
os olhares ordinarios ja ndo podem. | B
nis.

Varios conceitos se entrelacam ao se discutir a palavra "estrangeiro

Muito além de ser somente a pessoa "de nagdo diferente daquela a que se pertence”, o

13 Estrangeiro. 1. De nagdo diferente daquela a que se pertence. (...) 4. Que ¢ de outra regifio, de outra parte,
ainda que pertencente a0 mesmo pais; ddvena, forasteiro, estranho. (Diciondrio Aurélio Bédsico da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira S/A, 1988.)
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estrangeiro pé)de representar 0 estranho. | Ser estr_ahho é ser dessém_elhante. Mas,
dessemelhante ao qué .a quem? Como conipfeender e determinar esta estranheza?

~Segundo Juha Kristeva, qualquer tentatlva de élass1ﬁcagao do ser estraﬁgelro
~ ou do que causa a sué estranheza seria initil e lmprodutlva Se ha uma atltude a ser tomada
com relag:éo ao estrangeiro é justamente a inversa: "Nﬁo, procurar fixar, ’coisiﬁcar a
v estranheza do estrangelro (KRISTEVA 1994, p 10) O papel do observador éode tornarv
mais leve a estranheza ndo procurando s1mplesmente assimilar o- estrangelro ao seu snstema
estabelecido, mas se identificando como ser a este estranho, admltlndo ser ele tambem, o
proprio observador, um estra.ngeiro‘ Kristeva assume a posigio freudiana sobre esta

guestdo:

_ Delicadamente, analiticaménte, Freud néo fala dos eStrangeirbs: ele nos
ensina a detectar a estranheza que h_é em nés. (...) Em Freud, sucede a
coragem de nos dizermos désintegrados para ndo integrar 0s
estrangeiros- € muito menos ‘persegui-los, mas ‘para ‘acolhé-los nessa
aflitiva estranheza que é igualmente a deles e a nossa. (KRISTEVA:
1994, p. 201)

Seguindo esta forma de ver o estrangeiro, Edward Said comenta em

"Representar al colonizado", artigo publicado em Culturdy tercer mundo:

Representar a alguien o incluso ailgo héa Iiegado a ser un esfuerzo tan
complejo como problemético y sin resultados, com consecuencias en el
campo de las verdades, tan lleno de dificuldades como pueda
imaginarse. (SAID: 1996, p. 24) '

O ser estrangeiro entdo, habita em nds e, ao reprimi-lo, acabamos por

projetar nos outros nossa propria estranheza.
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Ao vir para o Brasil, em 1949, Albert Camus parecia apresentar estas
caracteristicas inerentes ao estrangeiro: a estranheza consigo e com o meio que 0 cercava.
Desde as primeiras paginas de Journaux de voyage podemos ler que o autor ja langava seu

olhar aos imigrantes e ao mar:

J'attends le 'départ,' marchént éftravers les' coursives et |é's vporjts.
~Sentiment de honte en_voyant_" les passagers de 4éme dasée,- logés dahs
I'entrepoht, dans des coucheftes superposées, st'ylé concentratrionnaire.
Des langes pendent, souillés. Des ;enfants vont-vivre 20 jours dans cet
enfer. Et moi... (.) A lamiére, o je vais me réfugier, des émigrants
boivent du vin a l'outre et -chantent. Je reste avec éux, inconnu et
heureux, (pendant dix secondes). Et puis je vais regarder la mer. Un
croissant de lune mohte au-dessus des méts. Jusqu'a perte de vue, dans
Ja nuit pas encore épaisse, la mer — et un sentirhent de calme, une
rhélancolie puissante montent alors des eaux. (CAMUS: 1978, p. 55)

‘Nestas linhas podemos identiﬁgar o néo-lugar de Camus, estrangeiro entre 0s
meios (jue 0 -ceréam7 bem como o ndo-lugar dos ifnigrantes, alvo sob o quél ‘0 autor langa o
séu olhar bem como para o infmdo mar. Eles sdo simbélos da incerteza e do mo.vinien'to,'
“simbolos aos quais Camus langa seu _olhar nos momentos de tédio e inquietagdo. E Camus

quem comenta:

Quel est donc cet incalculable sentiment qui prive lesprit: du
sommeil nécessaire a sa vie? Un monde qu'on peut expliquer méme avec
de mauvaises raisons est un monde familier. Mais au contraire dans un
univers soudain pﬁ_vé diilusions et de lumiéres, 'homme se sent étrénger.
Cet exil est sans recours pui'squ'il' est privé des souvenirs d'une patrie
perdue ou de I'espoir d'une terre promise. Ce divorce entre 'homme et sa
vie, 'acteur et son décor, c'est proprement le sentimet de I'absurdité.
(CAMUS, in MAGAZINE LITTERAIRE: 1990, p.43)
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Ao aproximar o "se sentir estranho" no mundo (dos outros) com o absurdo,
Camus mostra seu mal-estar; entretanto, é claro seu interesse pela viagem. Isso ndo
significa, contudo, que uma viagem ao Brasil em 1949 fosse a sucessdo de prazeres sem

contratempos ¢ incdmodos:

Voyager en 1949 n'était pas-‘ un plaisir sans méiangé. Pour se‘ren'dre a
Rio, Camus pn'f ~I'é bateau & Marseille et la traversée dura quinze jours. |
Puis, a partir de Rio; Carhus voyagea surtout en avion, moyen de

- transport qu i détestalt et qu| de fagon générale, était loin de S|gmf ier
_rapldité et confort. Les vols étaient ireguliers: et les correspondances
rares et incommodes. C'est ainsi que Camus,» pour se rendre a Recife, sa
premiére étape aprés Rio, dut se lever & 4 h du matin ‘pour prendre un
avion qui ne décolla qu'a 8 h 30 et amiver quatre heures plus tard 2
destination. (BARTFELD: 1995, p. 6)

Além das dificuldades de cunho pratico que Camus teve que superar, o autor

apresentava uma resisténcia pessoal as viagens:

N3o sei dizer que se v:iaja"'por prazer. N&o ha prazer em viajar. Veria
nisso antes uma ascese. (...) E peia_éulfura_ que sé viaja, entendendo-se
- por -cultura o exercicio de nosso 'sentid‘o mais intimo, que é o da
- etemidade. O prazer nos afasta de nés mesmos, como 0 dlvertlmento de
Pascal afasta de Deus. A v:agem que é como uma ciéncia malor e mais
grave, nos traz de volta n6s mesmos. (CAMUS; apud TODD: 1998, p. 86)
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Lemos- nestas. linhas o Cathus moralista, Qué, a6 vmodeldi'_de' .?as¢al, aﬁdrda
pontos ﬁindémehtai_is da natufeza hufhaha,_ éofno 0 te"‘dio’.(l'z_enm‘l‘i)l.6 i'_e o-‘digrert_iirrn‘.er’_lto (le
divertisse}nént)l7_ Isto "justiﬁcéiﬁab tom _mel‘a'r_ic;’)_lico das palavr‘as:’qe Camusemseu d-iério,
onde o autor por vezes nﬁo. quis registrar a val}egria vulgar do diVeﬁiménto, que répréjsenféria
navvvja'_gem- um desVio na busca do eu, mas ';presérvar ﬁela esCfita apenas 'se_u. iolhar mais
"nvovb.re",‘ A melancolia em Camus é 6 tema pri'r‘l‘cipalv_de Mar le 'exoti‘s'n;o‘,v .-inﬂuéhcic‘zsde uma

vidgem, capitulo que segue.

A palavra ﬁancesa ennui possu1 varias s1gmﬁca<;oes tédio, tnsteza, aborrecimento, contranedade pena
Opto pelo significado mais corrente 4 ela conferido: "tédio".

7 Nos Pensamentos de Pascal, le divertissement (o divertimento) ¢ igualmente analisado em seu poder de
détournement (desvio), cf. do latim divertere: desviar.
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CAPITULO IIT

MAR E EXOTISMO, INFLUENCIAS DE UMA VIAGEM

Nos contos analisados neste traba_lhb,' ”La mer au vpllus prés" (1953) e "La
pierre qui pousse" ,(1955), Albert C’amu‘s',éxpée, em ficgGes suaves é envoiventes, seu élhar
de escritor sobre mdmentos de sua viagem ao vBravsil.x _

Em "La mer au plus pr’és"", vemos ’CarhUS refomar os registfos feitos 'durant'e
a sua tra.vessiav de navio ein diregdo a0 Brasil.,Tais registros ‘seriam conveniéﬁtes'para a
p'ub'lic'agﬁo que Cémﬁs faria na primavera de 195 4, chamé‘da I'E-tévf Nesfé coletinea de
contos escritos entre 1939 e 1953, Camus buééava_ reunir textos de sua autoria que se
inscrevessem ﬁa tradigio ‘dos ensaios "solares", cdnforme ele prép‘rié explicarié ‘mais
- tarde'®. Sendo assim, retomar avpri'rheira parte do percurso ao Braéil, qUaﬁdo paséara 15 dias
num navio tomando notas sobretudo a respeito do mar e da natureza, resultaria num conto
que se adaptaﬁa ' perfeitamenter Iaos dbjeti\}os de Camus, cbnfqrme nos indica estev

comentario de R. Quilliot:

Comme lindique le priere dinsérer, Camus a voulu situer 'Eté dans Ia
tradition des essais "solaires". lis sont, en "_Uﬂ. sens, le rappel d'une
vocation a linnocence. (.) Quant a La mer au plus pres, elle nous
restitue, dans sa poésie fiévreuse, le cadre ou Camus a tou_jdurs vaimév
vivre. Chacun de ces textes enfin reste fidéle a 1a technique du mythe qui,
seloh Camus, permet a l'artiste et éu moraliste de se rassembler. (Quilliot:
1997, p. 1817) '
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"La pierre qui pousse", tido como un récit-mythe ndo foge a esta técnica do
mito, de fundamental importincia na constru¢do da escrita de Camus, para quem, como

ressalta Costa Pinto:

O termo mito tem um sentido especifico. Nos textos _'Iitérén'os de'Cénius,
o carater mitico das personagens e a naturalidade '.dos contextos em que
elas estdo imersas criam uma naturalizagio do inver‘ossi’mil'que indica,
de uma lado, que bo relato re_capitu‘ia uma condigé_o 'vimutavvel do -homem e,'
de outro, due. ésta -condicdo esta inscrita na espessura da realidade.”
COSTA PINTO: 1998, p. 163) |

Com o mito Camus podia des_ve'ndaf 0 mundo como uma .totalidade, a
‘totalvidéde_ do ser. Seu interesse, a0 escrever seus contos, voltava-se para répresentag:ﬁo
literaria de'sua visﬁo de mundo. Por ser 0 mito um exercicio estético onde o mundo magico
e o. mundo do poeta se associam, Camus utilizava esta forma ”po.e’ﬁqa para melhor se
expressar, sendo seu tema mais récqrre‘nte a discussdo sbbre as virtudes do espirito. Na |
abordagem que segue sobre os contos "La mer éu p‘lus prés" € "La pi'erre qui pousse”,
veremos dois exemplos de fidelidade d6 autor a técnica do nﬁto, forma narrativa ideal ao
olhar do estrangeiro, conforme comentario de Nelson Peixoto em "artvigo intit'ul.ado "O olhar
do estrangeiro”:

O estrangeiro toma tudo como mitologia, como emblema.
Reintroduz imaginacéo e linguagem onde tudo era kvaZio € mutismo. Para
~ele estes personagens e histérias"ainda s4o capaiés'de mobilizar; Ele é
o Gnico que consegue ver através desta imagerie. (NOVAES: 1989, p.
363)

18 Segundo observa Roger Quilliot na edigio comentada *La Pléiade" da obra camusiana, 1997, p. 1817: "en
février 1950, on trouve dans les Carnets II, p. 311: "Titre essais solaires: I'Eté, Midi, La féte.”
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"La mer au plus prés": appel de vie et invitation a la mort”

. Marcada porvu’ma profundavnvc‘)stalgia, ."La_ mé_r au. plus fprés'_'-'nvlostra toda a
admiragﬁo .de Camus ﬁelo mar: “Grande - mer, 'toujour‘su labourée, '_ téﬁjours v\’fier.g_e, ma
religion avec la nuit! Elle nous lagre et nous fas.sasiév dans ses sillons Stérilés, €lle nous l_ibére
‘et nous .tient debou_t.” (CAWSf 1954, p. 182) |

Neste conto temos, em muitos momentos, a traﬁscﬁgéo das primeiras

anotagdes feitas pelo autor, ainda no navio, antes de chegar em terras brasileiras.

DIARIO: Un vent court ét .dru brosse vigoureusement la -mér qui se
révulse en petites vagues sans écume. (CAMUS: 1978, p. 65)

CONTO: ... un vent court et dru brosse vigour_eusement la mer qui se
révulse en petites vagues sans écume. (CAMU’S:' 1997', p. 880)

DIARIO: Mer du Matin: Imense vivier de poissons — lourde et frétillante —
écailleuse — glouante — couverte de bave fraiche. (CAMUS: 1978, p. 61)
CONTO: AinSi, toute la matinée, nos voiles élaqUent au-dessus d'un

. joyeux vivier. Les eauxvsont' lourdes, écailleuses, cou_vertes de baves
fraiches. (CAMUS: 1997, p. 880) )

~ DIARIO: ... je cherche depuis vingt ans pour ces ramages et ces dessins
que fait sur Ia“mer I'eau,-réjetée par I'étrave. (CAM'U_S: 1978, p. 58) '
CONTO: De temps en temps, les vagues jappent contre I‘étrave; une
écume amére et onctueuse, salive des dieux, coule le long du bois jusque
dans I'eau ou elle s'éparpille en déssins mourants et renaissants, pelage

de quelque vache bleué et blanChe_, béte fourbde,.-'qui dérive encore
longtemps derriére notre sillage. (CAMUS: ‘1'19'97, p. 880)

19 “[_a mer est ainsi, et c'est pourquoi je I'aime! Appel de vie et invitation a la mort.” (CAMUS: 1978, p. 58)

47



DIARIO: ... je regarde le soleil se 'c'o_uc'hér. ‘Mais il est absorbé par la
brume bien avant I'horizon. A ce moment, la mer est rose a bébbrd bIeUe
a tribord. (.) Et a Iheure plus grand apansement des centames de
marsouins surgissent des eaux, caracolent un moment, et fulent vers
I'horizon sans hommes. Eux partis, c'est le silence et I'angoisse des mers
primitives. (CAMUS: 1978, p. 64) '
CONTO: Pleines eaux. Le soleil descend, est absorbé par la brume bien
avant I'horizon. Un court mstant la mer est rose d'un coté bleue de_v
fautre. Puis les eaux se foncent. La goélette glnsse, miniscule, a Ia.
surface d'un cercle parfait, au métal épais et temi. Et & Iheure du plus
_'grand apansement “dans le soir qui approche des centames de marsouins
surgissent des eaux, caracolent un moment autour de nous puis fulent
vers Fhorizon sans hommes. Eux partis, c'est le silence et 'angoisse des
eaux primitives. (CAMUS: 1997, p. 881)

DIARIO: Le j'our ée Iéve sur une mer d'aciér, pleine d'écailles aveuglantes,
et houleuse. Le ciei est blanc de brume, et le chaleur, d'un éclat mort
mais insoutenable, comme si ie soleil s'était quueﬁé'et .répandu' dans
I'épaisseur des knuages, sur toute i'étendue dek la’ calotte céleste. A
mesure que la journée avance, la chaleur croit dans l'air livide. Tout le
| long du jour, I'étrave débusque des nuées de poissons volants hors de
leurs buissons de vagues. (CAMUS: 1978, pp. 62, 63)
CONTO: Le jour se léve sur une mer houleuse, pleine de paillettes
d'acier. Le ciei est blanc de- brume et de chaleur, d'un' éclat mornt, mais
insoutehable, comme si le “soleil s'était liquefié ‘dans.l'épa‘isseur des
nuages, sur toute I'étendue de la calotte céleste. Ciel malade sur une mer
décomposée. A mesure que I'heure avance, la chaleur Cro_it dans l'air
livide. Tout le iong du jour, I'étrave débusque. des nuées de poi_Ssons volants,
vpetits oiseaux de fer, hors de leurs buissons de vagues. (CAMUS: 1997,
p. 882) |

DIARIO: - Dans i'aprés-midi, grand événement: . nous dépassons un
paquebot qui fait.la méme route que nous. Le salut que se font les deux
bateaux avec troié grands cris d’animaux ‘préhistoriquves, les signaux des
passagers perdus sur la mer et alertés par la présence d’autres hommes,
la séparation-enfin sur les eaux vertes et malveilian‘tés - tout cela serre un
peu le coeur. (CAMUS: 1978, p. 62).
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CONTO: Dans l'aprés-midi, nous croisons un paquebot qui :remonte vers

les villes. Le salut que nos-sirénes échéngeht vavec’trois' grén'ds cris

d’animaux 'préhis'toﬁque»sb, les 'signéux des passégers he'ndus sur i'a'-mer et

alertés par la présence d'autres hommes, la distance quibgran'dit peu a
.. peu entre les deux navires, la sép_aration' enfin sur les é‘ahx ma’lveillahtes,
~ tout cela, et le coeur se serre. (CAMUS: 1997, pp. 882, 883).

Suas impressdes sobre a paisagem que o envolveu durante a travessia do
Atlantico foram sem duvida retomadas quando Camus escreveu seu conto. E importante
observar que neste processo, o autor submete suas notas de diario a uma reescrita em busca

de efeitos poéticos, como por exemplo:

DIARIO: Cette fois la lune éclaire tout un couloir dé mer qui, avec le
mouvement du navire, semble, dans I'océan _obscufe, un fleuve laiteux et
abondant qui descend inlassablement vers nous. (CAMUS: 1978, p. 61)
CONTO: La lune s'est levée: Eile illumine d'abord faiblemet la surface des

- eaux, eile monte encore, eile écrit sur l'eau souple. Au zénith enfin, eile
éclaire tout un couloir de mer, riche fleuve de lait qui, avec le mouvement
du navire,vdescend vers nous, inépuisablement, dans I'océan qbscur.
(CAMUS: 1997, p. 882) '

Além dos fatos cotidianos relatados em seu diario de bérdo e retomados
depois em forma de conto, um estudo éorﬁ'pafatiyo do diario e do conto pode resgatar o
olhar de Camus em relagio a sua chegada ao Brasil, para que 'aséim sé tomem mais claras
as sensagdes do autor. ao se dirigir para este pais. Em certos momentos identiﬁca-se, nos

dois textos, o que Camus refletia durante a viagem:

DIARIO: Je me sens seul et un peu perdu, ravi enfin et sentant rhes
forces renaitre peu & peu devant cét avenir inconnu et cette grandeur que
j'aime. (CAMUS: 1978, p. 65). -

CONTO: Délicieuse angoisse d'étre, proximité exquise d’un danger dont
nous ne connaissons pas le nom, vivre, alors, est-Ce courir & notre perte.
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{...) Jai toujours eu 'impression de vivre en haute mer, menacé, au coeur
d’'un bonheur royal. (CAMUS: 199f, p. 886).

. vP.odemos'o'bse‘rvar que os textos "La mér au pius prés" e Journaux de
voyage, oferecem a pdssibilidade para serem féitaé no minimo dois tipos-de anélis_es: uma
relacionada a transcrigdo comparativa} de acontecimentos/fatos da viag‘em e uma butr_a, que
nos parece mais-importanteb e que sera desenvolvida neste trab'alho:, que se refere 4 anélfsé
das impressdes vividas por Camus durante sua j'omada.

No prinri’eiro parégrafp do conto "La mé,r aﬁ plus prés" o narrador, em
primeira -peésoa, diz ter crescido pobre ea beira do mar,‘ unico luxo de sua infincia
(expérién_cia comum & Camus). Desde que perde 0 mar, sém deélarar como, diz se
encontrar num eterno estado de espera.

On me voit passer dans de belles rues savantes, j'édmire les payéages,
japplaudis comme tout le monde, je donne la main, ce n'est pas moi qui
parle. On me loue, je réve un peu, on m'offense, je m"étonne a peine. Puis
‘J'oubiie et souris a4 qui m'outrage, ou jé salue trop courtoisement celui que

j'aime. Que faire si je n'ai de mémoire que pour une seule image?
(CAMUS: 1997, p. 879)

Na artificialidade das atitudes sOciaiis.e‘m que vive, 0 personagem mostra que
seu tinico e real interesse esta véltado p@ra aimagem do mar. O mar é o seu habifat, imenso
exilio, o que restou de sua patria mde: "Point de patrie pour le dés_espéré et mdi, je sais que
la mer précéde et me suit..." (CAMUS: 1997, p. 880) Comenta, também em Didrio de

viagem, 0.quanto lhe ¢ penivel a vida em sociedade:

Tout d'un coup, lidée de quitter ce bateau, cette cabine étroite ou j'ai pu
abriter pendant de iongs jours un coeur détoumé de tout, cette mer qui
m'a tant aidé, m'effraie un peu. Recommencer & vivre, a parer. Des étres,
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des visages, un role & jouer, il y faudrait plus de courage 'que'fje ne'm'en
sens. Par bonheur, je suis en pleine forme phyanue iy a pourtant des
moments ou je voudrais éviter la face humaine. (CAMUS 1978 pp 69,
70)

Este cotidiano role a jouer, mostra a vida comd um passatempo'pafa o
personagem Séu coragdo esta no mar, de onde nunca salu. e ndo nos ensalados gestos
cotldlanos ouna utlhzaqao de palavras Justas O olhar procura o mar nao‘ as peésoas "mon
intérét en ce fnome_nt n'est pas reelle.ment d1r1ge._vers les etr_es mais vers la mer .ét cette
profohde tristesse en moi dont jev n;ai péé l'habitude." (CAMUS: .1_97 8, p 66)

A ligagdo do autor com o maf, déscrifa de‘ét_a ’fbrrvna ﬁor Camus ,er’n'seu
diario, faz pensar que este contato, niais do que resgatar uma hosfalgia, 'desghcadearia no

homem um sentimento melancolico.
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Mar e melancolia

"Todo homem que pensa,

mesmo em sendo um libertino,

. aproxima-se de Pascal,

como este se aproxima de Montaigne."
Francois Mauria¢

Segundo a apresentagdo feita por Manuel da Costa Pinto a edic;ﬁo brasileira
de A inteligéncia e o cadafalso e outros e_nsaios, de Albert Camus:

- Devemos pensar em Camus como um -ensaista, dentro dé_ tradigéo
iniciada'vpor Mdntaigne, e como -um moralista, dentro da li‘nhagem
especificamente frahcesa de Pascal e Chamfort — autores que, na’
"impossibilidade'de' darem conta dd deSarr'azoado do mundo, transformam '
suas meditégaés em retratos da condigdo hum}ana', retratos que .

- encontram seu ponto de apoio numa lapidacéo formal que os aproxima
da tessitura literaria.” (COSTA PINTO; apud CAMUS: 1998, p. 10)

'Camus,v‘ assim como o ﬁensado’r de-méneira geral, “fa.reja" -até estabelecer
réla¢6es. Talvez o q'ﬁe méis una Pascal a Camus seja a necessidade que estes escritores |
| tiveram de buscar a 'cdmpreensﬁo da natﬁrezé; 'humana. Eles vivéram momentos hisféficos_
diﬁceis, de t‘ransformaqées’ : revolucionérias, de ihquietagc“)es 'feligiosas, , quahdo 0s
horizontes do mundo ampliavarh4se., Eram pertencentes a peﬁodos fortemente influenciados
por grandes guerras; e 'conhecera.m o vdesassossego”que‘ aflige o hqmetﬁ em tal c0ndi<;50..’

Camus, em seu discurso ao receber o prémio Nobel, em 1957, fala sobre sua profissdo:

Son discours d'acceptation du-prix Nobel est court. Il y parle de lart de
I'écrivain. Ecrire est un honneur. Il décrit sa génération, née avec la
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Premiere Guerre mondiale, elle en. a connu une deuxiéme et.  voit
maintenant un monde menacé de destfuction' nucléaire. Le réle de
I'écrivain est de refuser le nihilisme et de servir la paix. H lui faut chercher
la vérité. (WADDINGTON: 1994, p. 70) '

Em 1941, depois de ter escrito O estrangeiro e O mito de Sisifo, € de ter sua

obra como uma das novas descobertas da literatura, Camus se vé abalado, retendo e

associando questdes existenciais. Na biograﬁa Albert Camus, uma vida, Olivier Todd

€sCreve:

Em Oran, CamUs, pouco a vohtade, visolado, acumula anotacbes
pessimistas em seus cademos: "Vertigem de se perder e de" negar tudo,
de nio se assemelhar a nada, de quebrar para Sempre 0 que nos define,
de oferecer ao p'resenté é solidgo e o nada, de reencontrar a plataforma
Unica em que os destinos podem sempre se repetir.” Ele tem uma idéia
clara e elevada de sua obra. A Europa estad sob fogo e sangue. Ele
lembra "... 0os que criaram em pleno periodo de disturbios: Shakespeare,'
Milton, Ronsard, Rabelais, Montaigne, Malherbe.” Lé as dltimas obras de
Tolstoi — monétonas, na sua opinido —, livros hindus, as profecias
biblicas, 0 Buda, o Coréio, Nietzsche, Pascal, Chestov. (...) Trabalha em
seu novo livro, que serd um romance-cronica em tomo da peste, e pratica
o aforismo: "A vontade também é uma soliddo." (TODD: 1998, p. 297)

Essa "vertigem de se perder e de negar tudo", a preocupagio com a

importincia de criar uma obra de valor num périodo de profundas alteragbes e conflitos

sociais, a propens3o a solidio que Camus apresenta s3o, sem davida, tragos do intelectual

engajado e do melancolico. A necessidade de estar s6 — assim como a amargura da propria

soliddo — é caracteristica do melancolico. (SONTAG: 1986, p. 99)
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Camus poderia se igualar ao her6i saturnino da moderna cultura. A forga

"com que ele se envolve em questionamentos do "eu" € propria do saturnino?

"~ A caracteristica do terhperamento saturniho é a reléqéo conSciente e

- implacavel com o eu, que nunca pode ser dada como certa. O eu é um
texto — precisa ser decifrado. (Logo, é um tempefamento adequado ao
intelectual.) O eu é‘ um  projeto;, algo a -sér coh__stéuido. (Logo, € um
temperamento adequado aos artistas e aos mér‘tires;" équeles' que -
cortejam "a pureza e a beleza de um fracasso", como Be'njamin diz a
propésito de Ka'fka.) (SONTAG: 1986, p. 91)

Existe também umav-out‘ra caraéteﬂética comum ao saturnino e a Camus, ela
esta ligada é.d mar e as grandes viagens: "Surgém‘ detalhes éxéticos, como a inciinagio do
melancélico para longas viagens — dai o mar no horizonte da Melancolia, de Diirer”’, e
também o exotismo fanatico dos dramas de Lohensteinn, a tendéncia da época as
descrigdes de viégens." (BENJAMIN: 1985, p. 171) Sem dﬁvida Camus sentia tal
"inclina¢3o para as longas viageﬁs". Ele comenta: "A viagem, qﬁe é como uma ciéncia
maior e mais grave, nos traz de volfa a n6s mesmos." (TODD: 1998, p. 86)

. Embora Camus tivesse partido em condig¢Ses fisicas satisfatorias da Franga
em diregdo ao Brasil, seu estado de espirito no navio se mostrava, ja nos primeiros dias de
| viagem, fortemente abalado. Em intrqducﬁo feita 4 Journaux de voyage, Roger Quilliot

comenta:

2 vA teoria da melancolia estd estrcitamente associada 4 doutrina das influéncias astrais. Entre essas
influéncias, a mais fatidica era a exercida por Saturno, que governava o melancélico." (BENJAMIN: 1984,
171) '
b "Essa gravura [A Melancolia, de Albert D\irer] antecipa sob varios aspectos o Barroco. Nela, o saber obtido
. pela ruminagio ¢ a ciéncia obtida pela pesqmsa se fundiram tdo intimamente como no homem do Barroco."
(BENJAMIN: 1984, p. 164)
221 ohenstein (1635-1683): um dos mais representativos dramaturgos do drama barroco. Foi, em grande parte,
influenciado por Opitz (1597-1639), "que destacou entre os temas da tragédia os incestos, parricidios,
incéndios, envenenamentos." (ROUANET: 1984, p. 24)
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Au total, ces pages portent 'Ié marque d’un état de crise que la
lecture de Vigny ne fait que confirmer dés le bateau: crise physique, que
Camus mettra de longs mois & surmonter; crise sentimentale et morale
qui se traduit par l'obsession du suicide comme par un sentiment aigu
d'exil... (QUILLIOT: 1978, pp; 11, 12)

Em seu segundo dia de viagem C-amué éscreve em seu diario: "A deux -
reprises, idée de suicide. La deuxiérhe fois, toujours} régardant la mer, une affreuse brilure
me vient aux tempes. Je crois que je comprends maintenant 'comment' on Se ‘tue."
(CAMUS: 1978, p. 60)

A melancolia devC'amﬁs tinha uma relagdo com o mar, a0 menos no que se
refere a este primeiro momento de sua 'viagém. Ao mar, este companheiro, ("...le ciel et le‘s
eaux n'en ﬁnis‘sent plus. Comme la tristesse y est Bien accompagnée!"” - CAMUS: 1978, p.
60), o autor dedica varios comentarios, dando a impréssﬁo de Que as reflexdes .rrylais
profundas que teve durante a travessia desvendavam-se diante da imensiddo do oceano. Ha
uma ligacﬁp éntre o mar e a melancolia do autor ("... la mer — et un sentirﬁent de calme, une
mélancolie puissante montent alors des eaux. J'éi_ toujours tout apaisé sur la mer.." -
CAMUS: 1978, p. 56), entre 0 mar e a morte ("La mer est ainsi, et c'est porquoi.v je l'aime!
Appel de vie et invitation a la mort." - CAMUS: 1978, p. _58), entre 0O mar e a paz ("On
imagine ces milliers de kilométres, ces solitudes ou les eaux épaisses et bﬁllantes font
comme une glébe huileuse. Ceci du moins serait la paix." - CAMUS: 1978, p. 70).

O desejo pela morte que Camus apresentou em alto ‘mar pode ser
interpretado ndio somente como o s_uicidio vdo ser, maS, confomﬁe expl.orou Walter

Benjamin, um suicidio do her6i moderno®:

2 »A modernidade deve manter-se sob o signo do suicidio, selo de uma vontade herbica, que nada concede a
um modo de pensar hostil. Esse suicidio ndo ¢ renuncia, mas sim paix3o her6ica. E a conquista -da
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Benjamin ndo se refere apenas & propria capacidade de auto-
destruicdo. Ele pensa que existe um impulso ao suicidio peculiammente’
modemo. Em. A Paris do Segundo Iimpério € Baudelaire, escreveu: "A
resisténcia que a modernidade oferece ao élan produtivo natural de uma
pessoa é desproporcional & sua forca. E compreensivel que uma pessoa
acabe cansando e busque reflgio na morte. A modemidade deve estar
sob o signo do suicidio, ato que sela uma vontade heroica... E a grande
realizacdo da modemidade no reino das paixdes..." O suicidio é
compreendido como uma resposta da vontade herdica & derrota da
vontade. (SONTAG: 19886, p. 102)

Benjamin também havia penéédo varias vézes em cometer suicidiQ .(ato que
realiza em setembro de 1940): ;'... a primeira das varias vezes em que Benjamin ;ontemplou
a idéia do suicidio foi no verio de 1931. A segunda vez foi no verdo seguinte..."
(SONTAG: 1986, p. 102). O shicidié péra Benjamin seria "uma espécie de conjuragio, uma
tentativa de Benjamin de arrancar os elementos destruidore_s de sua persbnalidade saturnina
— para ndo ser destruido por eles.f' (SCNTAG: 1986, p. 102) Para Camus, entretanto, o
suicidio, além de representar uma vontade do ser melancolico era, sobrefudo, mais
interessante cbm‘o tema de reflexdo filosofica, importante para a dis‘cusséo da relagéo entre
absufdo e morte. Desta forma, apesar ‘de sentir a compulsio suicida, caracteristica do
homem moderno, acaba por negar a eficacia de tal ato. |

O tema principal das conferéncias de Camus no Brasil relaciona-se com av
questdo da morte: "Il n'y a qu'un seul probléme aujourd'hui 'qui est celui du meurtre."

(CAMUS: 1949; apud Bartfeld: 1995, p. 48). Interéssahte relacionar esta frase de Nous

modernidade no Ambito das paixdes. Assim, o suicidio, como a paixdo particular 4 vida modetna, aparece na
classica passagem dedicada 4 teona da modernidade.” (BENJAMIN 1989, p. 75)
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autres meurtriers, artigo publicado em 1946 nai revista Franchise, (e que resultaria em Le
temps de meurtriers, .conferéncia' proferida por Camus no Brasil), com a frase que inicia Le
mythé de Sisyphe (1942), obra onde Camus discute 0 sﬁicidiov: "Il n'y aiqu'un probléme
philosophicjue \}raiment sérieux: c'est le suicide." (CAMUS: 1997,vp. 99)

Em Le temps des méurtrier@,v o autor discorre sobre o absurdé' da vipléncia,
como éhegamos aelaeoque podémos fazer para sair deste estado. A idéia qué esté no teor -

desta conferéncia é, éem' davida, a do absurdo da modernidade: "... il y avait "en méme
temps dans l'absurdité, cette lecon que nous étions dans une tragédie collective..."
(CAMUS: 1949; apud Bértfeld_: 1995, p. 66)

Em seu aﬁigo, Sob »cv).signo de Saturno, Susan Sontag comenta a felagio
entre surreal e melancolia, algo muito proximo de absurdo e melancolia. Aﬂnal, se a grande
contribui¢do do surrealismo a sehsiBilidade foi tornar a melancolia alegre, com o absurdo a
melancolia pode expandir todo‘o seu potencial reflexivo. Ou seja, com o tema do absurdo o
melancélico explora, de forma .ag'ugada, o seu "campo de ruinas". No absurdo, ‘assim cbmo
no surréal, associagdes livres sdo feitas, o gré.nde exercicio prazeroso de se perder toma

forma artistica. O absurdo é um dos temas que mais ocuparam o pensamento de Camus,

levando-o a uma profunda reflexdo sobre a condigio humana:

A nbgéo de absurdo — que ele fCamus] desenvolve sobretudo em O :mito
de Sisifo é que expressa a oposigcdo entre nosso desejo de compreender
e de durar e 'a opacidade e finitude do mundo — culmina efetivamente
numa aposta tragica, naquele apego desesperado aos "frutos daterra". O
absurdo, todavia, retira sentido a tudo, até mesmo as representagdes
filosoficas; restam-lhe apenas a contemplagdo e a criacdo dessas
situagbes de embate do homem e do artista .com paixdes que, a0 mesmo
tempo em que orgéniZam seu universo, dando-the um destino e uma
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permanéncia, indicam sua desordem e seu vazio esSenciais. (COSTA
PINTO; apud CAMUS: 1998, pp. 9, 10)

Segundo Cdmus, ao silenéigrmos diante da fr_agédia modemg dos
assassinatos por uma causa, estamos compactﬁando com este absurdo e, conseqpenteménte;
tornamo-nos assassinos. A unica atitude correta a éer tomada ¢ a da revolt.a. Eo que lemos
néstes fragmentos das c'onferéncias, La crise de I'homme e Nous dutre.ﬁ meurtriers,

pronunciadas por Camus nos Estados Unidos (1946) e no Brasil (1949), _respectivamén’te:

Nous devons ainsi commencer‘a appeler Iés choses par leur nom
et bien nous rendre compte que nods tuons les hommes chaque fois que
nous nous cdmplaisons_ dans certaines pensées. La prerhiére chose 3
faire est donc ie rejet pur et simple, par la pensée et l'action, de toute
philosophie réaliste ou fataliste. (CAMUS: 1949; apud Bartfeld: 1995, p.
54)

Oui, c'est la vérité que nous vivons sans avenir et que le monde
d'aujourd'hui ne nous promiet plus que la mort ou le silence, la guerre ou
la tereur. Mais c'est la vérité aussi que nous ne pouvons pas le supporter
parce que nous savons que I'homme est une longue création et que tout
ce qui vaut la peine de vivre, amour, intelligence, beauté, demande le
temps et la maturité. o

Et si nous ne pouvons pas le supporter, nous devons le dénoncer.
Et la premiére chose justement est de pousser ce cri de révoite. Car la
terreur et la fatalité sont faltes pour moitié au moins de linertie et de la
fatigue des individus en face des principes stupides ou des actions
mauvaises dont on continue d'empoisonner le monde. (CAMUS: 1949;
apud Bartfeld: 1995, p. 47) '

Camus se posiciona de um forma bem particular diante dos problemas do

homem de seu tempo. Aqui, o intelectual ndo esta assumindo a atitude do Sflaneur ou do
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dandy que observam o mundo mas n3o se engajam "0 dand1 ao contrario das classes em
luta, ndo luta. O spleen prevme a agdo, melhor dlzendo a mquletagao (MATOS 1995, p.
66) Camus propoe a revolta, pondo de lado o spleen baudelamano "Baudelalre escrevia
também que 0 absurdo ¢ a grag:a das pessoas que estdo cansadas." (TODD 1998 p. 184)
Ele é, como Baudelalre, o poeta da metropole, vmelancellco devido a uma perda
irremediével, voltado para a reflexdo, mas sem dar as costas a multid3o.

_ Assim, este estado melaﬁcélico comeca a ser representado como um estégio
intelectual de inspiregﬁo e aspiragdo do divino, fundacior de uma transformagio
fundamental que construiu 0 homem moderno: a dualidade do ser racional ansioso pela
compreensio do divino.

| importante' _observar que este questionamento do autor nio esta relacionado a
filosofia existencialista de Kierkegaard ‘ou de Sartre. Camus ndo se considérava um

-existencialista:

Je ne suis pas un philosophe. Je ne.crois pas assez & la raison
pour croire a un systéme. Ce qui m‘ivntéresse, c'est de savoir comment il
faut se conduire. Et plus précisement comment on peut se conduire
quand on ne croit ni en Dieu ni en la raison.

L'existentialisme a deux formes: I'une avec Kierkegaard et Jaspers
débouche dans la divinité par la critiqde de la raison, l'autre, que
j'appellerai I'existentialisme athée, avec Husserl, Heidegger et bient6t
Sartre, se termine aussi par une divinisation, mais qui est simplement
celle de [histoire, considerée comme le seul absolu. On ne croit plus en
Dieu, mais on croit & I'histoire. Pour ma part, je comprends' bien l'intérét
de la solution religieuse, et je percois trés particuliérement l'importance de
I'histoiré. Mais je ne crois ni & l'une ni a l'autre, au sens absolu. Je
m'interroge et cela m'ennuierait beaucoup que l'on me force & choisirv
absolument entre sait-Augustin et Hegel. J'ai fimpression qu'il doit y avoir
une verité supportable entre les deux. (CAMUS: 1997, pp. 1.427, 1.428)
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o Qﬁando Caml‘ls d-iﬁgia-sé a0 :Brasil;‘v;Sta\/.a ihﬂﬁén(%iédb pglé v1sz"10 do porvif: |
"Des nu:ée'.s. tfégiqUes _vie_hnént du c_dntinent a notre :vrj,ehcontr'ei ':—'—.; .irﬁéSsé.gerS" dﬁﬁe »t,e__r_.;e
| ef&ayante. Clest l'idée qui me ;\}ient fout *&'un coup et ._ré;/éilie le ‘i.)r'e‘s's.c‘aﬁt"i._me’nt_ ébsﬁfde qué |
jlai eu d.e'."‘e“.‘t‘ce Vﬁyage'-"‘(C.AMU S: 1_978, -p.-‘69') Seus 4u¢§ti0ﬁém§nt05-.ﬁ16fais o eram

nem-d¢ cunho religioso, nem filosofico. Buscava uie verité supportable entre les deux.
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"La pierre qui pousse": exotismo e divertissement

"La pierre qu1 poﬁsse" é pafte integrante de L"Exil et le royaume. Neste texto |
0 autor r‘etoma'vsua_ viagem pelo B'résil, baseando-se nas n0ta§ de seu diérié de viagem.

‘Segundo Rogef -Quil_libt em comentéf_id pafa a edigdo de lav.Pléicvzde, o titulo
deste conto. poderia ter sido tanto Une Macumbd au Brésil (nome 'de-um. artigo.. publicado
em 195_1 por Camus e que toma por baée um 'episédio 'rélatado' em seu .dié.’ri'o‘ da':viagem ao
Brasil, .onde descreve sué‘_visita a uﬁla macumbé em Caxias, _subﬁrbi_é do Riov de Janeiro)
quanto /guape (nome dado porv_Camus a éu_as anotagx”)és, no ano de 1952, referentes a
viagem que realizara a esta cidade, no interior de S3o Paulo, em 1949, em companhia de
Oswald de Andrade). Na verdade, as visitas ao terreiro de macumba e a Iguape sdo sO
alguns. dos epis()dios que Carhus relembra em "La pierre qui pouése", mas dutros
a_contécimentos ocorridos durante sua passagém pelo Brasil sdo trabalhados em conjunto,
como sua visita a uma favela‘ou sua ida a um terreiro de candomblé. Tudo .servé como
-inspirag@o para este "récit-myihe qui fit naitre la fraternité de la solitude”. (QUILLIOT:
1997, pp. 2064-5)

Em "La pierre qlii pousse", como em "La rher au blu pres”, trechos inteiros
sdo aproveitados pelo autor que por vezes, ao escrever seu conto, retoma toda uma parte de

séu_ diario:

DlARIO:_J'apergois soudain une théorie de filles ‘noires qui montent ve_fs
nous. Elles sont habillées de robes blanches en soie grossiére, la taiI'Ie
aux fesses. Un homme vétu d'une sorte de casaque rouge, portant des
colilers aux dents municoloreé, les suit. {...) Les deux péres des saints
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(celui qui nous recoit est habillé, comme les danseurs, d'une sorte de

pyjama blanc) se font face au centre des cercles. (CAMUS: 1978, pp.

86,87). R | |
CONTO: On vit peu aprés apparaitre une théorie de filles noires, vétues

de robes blanches en soie grossiére, a la taille trés basse. Moulé dans

une casaque rouge sur laquelle pendait un 'colller de dents multicolores,

un grand: noir les suivait et, derriére lui, une troupe d’hommes habillés de

pyjamas blancs et de musiciens munis de triangles et de tambour_s larges

et courts. (CAMUS: Théétre, Récits, Nouvelles, 1957, pp. 1673, 167_4).

Se "La mer au plus prés" inicia com um comentario sobre o constante
"estado de espera" do narrador (em primeira pessoa), este tema ressurge de maneira

reveladora neste outro conto de Camus, "La pierre qui pousse”:

D'Arrast se retourna. Autour de lui, les pélerins attendaient, sans le
regarder, impassibles sous I'eau qui descendait des arbres en volles fins.
Lui aussi attendait, devant cette grotte, sous la niéme brume d'eau, et il
ne savait qupii It ne cessait d‘attendre, en vérité, depuis un mois qu'ilv-était
arrivé dans ce pays. |l attendait, dans la chaleur rouge des jours humides,
sous'|es étoiles menues de la nuit, malgré les taches qui étaient les
siennes, les digues & batir, les routes & ouvrir, comme si le travail qu'il
était venu faire ici n'était qu'un prétexte, f'occasion d'une surprise, ou
d'une rencontre qu"i| n'imaginait méme pas, mais qu_i l'aurait attendu,
patiemment, au bout du monde. (CAMUS: 1997, p. 1668)

Tanto d'Arrast, personagemlprincipal do conto, quanto Camus tinham uma
agenda cheia no pais. Engenheiro e escritor, respe‘ct_ivémente% eramv'aguardadvos pela ansiosa
sociedade que esperavz; beber da sabedon'a de franceses tédo ilustres. Enﬁctanto, apesar de
d'Arrast é de Camus serem recepCionados '_pelas autoridades 'l.ocai_s, elesv prdcurafam a
.comﬁanhia de pgss§as que ﬁgiam ad "ﬁrotocolo" oficial. D'Afrast ‘escolhe cotvr‘lov"'gu'iaf’ em

Iguape um mulato, cozinheiro de um navio - que, apesar de ser um dos personagens
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centrais da tfania, n&o chegé a receber um nome - ¢ Camus, no Rio dé Jane_irq, faz .avr‘nizade-
com Abdiaé Ndscimento, jbvem. ator hegro c()mv quem va_i; en'.u.‘ve_.butr_o's_ programas,
¢onhecer a noite carioca e fuma: macumba 'em C'é);ias. 'E_nvoit_os _nu‘ma"‘ 'mél‘aﬁcglia
desencadeada pela propria imensidﬁb dos espa.xgo,s. brasiléiros, -viain talvez'na.tentatj\}a de
um _céntatd informal é tinica forma de se divertirem neste Ionginqu_o pais dg horizontes
perdidos que os.gnvolvia. "Ony fespire une mélancolie trés partiéuliére,. la 'bmél'arvxc.:olie des
bouts du mbnde" (CAMUS: 1978, p. 125-)" é 6 comentérid'qué Ca:hus registra em seu
Diario, em Iguape. Em_ "La pi.er're qui pousse”, lemos: "Il lui semblait [a d'Arra‘s’i] qu'il
aurait voulu vomir ce pays tout énti_er, la tristesse de ses grands espéces, 1a lumiére glauque
des fdréts, etle 'clapotis hbctume de ses grands fleuves déserts. Cette terre était trop grande,
le sang et le’s saisons 's'y confondaient,v.lve témps se liquéfiait." (_CAMUS: 1997, p. 1678)
Para se distrairem da melancolia “sentida na viagem, buscaram o divertimento. Os
compri)missos previstos dob.p_ersonagem d'Arra_lst. ou 0s de Can’ms no Brasil ._eram pretextos |
para que pudesse acontecer "ka,lgo", alguma coisa que .os desviasse de sué melancolia
constante. Esse movimento da busca do intelebtual por algo que 0 .distraissve de sua angﬁstia
ndo era novo para Camus, leitovr‘ de .Pas.cal e p’ertencente,' como 'vimds, segundo a opinifc”l_o de

estudiosos, a tradi¢io de escritores moralistas cujas origens remontam a- Montaigne.
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Pascal: tédio, divertimento e miséria

Nos Pensamentos, Pascal (1623 1668) dedxca-se a descrever 0 ndio acabamento e -
a contradigdo da natureza humana Isso o leva a ser cons1derado como um dos precursofes
mai.s auténticos_ do ex'istencialismo coﬁtemporéneo. Mu_ito s atribuem a ca_pacidade de
observar a natureza humana de Pascal 4 influéncia exercida sobfeI ele pelos.-eétﬁdOS de

Montaigne (1533-1592),

Esse jansenista.» [Pascal] -é_ﬁlho 'd"e: Montaigﬁe. Montaigne foi seu
verdadeird mestre, e ndo. Jansenius que héo o ensinou a conhecer 0
coragéo humano. Verdade é que Pascal escreveu "N3o é em Montalgne
porém em mim. mesmo que encontro tudo o que vejo " Mas Montaigne
lhe serviu de baliza. (.. ) Pascal concorda: com Montalgne e sua
posteridade no amor ao conhecimento do homem; compartiha sua
‘paixdo pelo estudo do coragdo humano. (MAURIAC: 1853, pp. 19, 20)

Essa mesma natureza, esse fhesmocorag:ﬁo que Montaigne observou é .o alvo
das analises de 'Paséal, Cujé principal contradi¢do observada foi, segundo indicam seﬁs
escritos, a coexist.éncia'de dois sentimentos dispares e inerentes ao homem: o tédio e a
necessidade de distragdo. Ao tema do tédio .e ao do divertimento, muitas vezes relécionados
airavés do tema da miséria, o autor dedicou grande parte de sua anotagoes. Dentre tanfos
pensamentos de Pascal sobre este tema,‘ podemos destacar, como .exemplo, alguns

‘fragmentos:

‘Tédio: Rien n'est si insupportable a Fhomme que d'étre dans un plein
repos, sans passions, sans affaire, sans divertissement, sans appiication.
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Il sent alors son néant, son abandon, son :insdfﬁs’ance, 'Sa,dépendance,
son impuissan'ce, son vide. Inco.n’tihent, il sortira du fond de son 4me
Yennui, la noirceur, la tristesse,. le chagrin, le dépit,’zle 'désesboir.
(PASCAL: 1973, p. 79)

Divertirhento: Quelque condition qu'on se figure, si 'on assemble tous
les biens qui peuvent nous appartenir, la royauté ést le ;plu_s beau poste
du monde;'et cependant, qu'on s'en imagine (un) accompagné de toutes
les satisfactions qui peuvent le toucher, s'il est sans divertissemeht, et
qu'on le laisse considérer et faire réﬂexion sur ce qu'il est, cette félicité
languissante ne le soutiendra point, il tombera par nécessité dans les
vues qui le menacent, des révoltes qui peuveﬁt arriver, et enfin-de la mort
et des maladies qui sont inévitables; de sorte que, s'il est sans ce qu'on
appelle divertissement, le voila malheufeux, et (plus) malheureux que le
moindre de ses sujets, qui joue et qui se divertit. (PASCAL: 1973, p. 104)

Miséria: Quand je m'y suis mis queIQuéfois a considérer- les diverses
agitations des hommes et les périls et les peines ou ils s'exposent, dans
la cour, dans la guerre, d'ou naissent tant de querelles, de passions, .
d'entrepﬁses hardies et souvent mauvaises, etc., j'ai dit souvent que tout
le malheur des hommes vient d'une seule chose, qui est de ne savoir pas
demeurer en repos, dans une'chambre. (...) Mais quand j'ai pensé de plus
prés, et qu'aprés avoir trouve la cause de tous nos malheurs, jai voulu en
découvrir la raison, j'ai trouvé qu'il y en a une bien effective, qui consiste
dans le malheur naturel de notre condition faible et mortelle, et si
misérable, que rien ne peut nous consoler Iorsque' nous y pensons de
prés. (PASCAL: 1973, pp. 103, 104)

Através de seus escritos, Pascal demonstra sua inquietagdo diante da

incoeréncia das a¢des do homem. Este homem que, vindo da Renascenga onde toda a arte

era simbolica e estava ligada ao universo, vive na dualidade e em conflito. "O homem,

segundo Pascal, se divertia para desviar seu pensamento dos assuntos de reflexdo, tais

como seu destino, sua saide, sua fé em Deus." (DUBOSCLARD: 1986, p. 28) O

divertimento € o remédio para o tédio, a melancolia e, relacionado a estes sentimentos, a

65



acedza rummac;ao do melancohco que o leva a 1ﬁefC1a do corac;,ao A acedza pode ser_
mterpretada como é amargufa no corac;ao caﬁsada por se ter ev1tado a "boa obra". Na_
verdade, segundo a astrologla, "d1sc1phna helemstlca que ahmentéu a doutnna do
melancollco" (BENJAMIN 1984 p. 17 1), ¢ Satumo quem toma os homens apatlcos.
| mdecnsos e vagarosos Como reac;ao a esta apatla o homem recorre a qualquer d1vert1mento. :

que possa faze-lo esquecer sua condlqao

Alnsi thomme est. si malheureux quil s'ennuieralt méme sans
aucune cause d’ennui, par I'état propre de sa complexton etil est si vain,
qu étant pleln de mllle causes essentlelles d'ennui, Ia momdre chose, |
comme un -biliard ‘et une balle quiil pousse suffsent pour ‘e divertir.
(PASCAL: 1973, p. 106) ' |
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Pascal e o pensador

"A melancolia trai 0 mundo pelo saber."
- Walter Benjamin

Ari.st()tveles, na Problemata XXX, lan¢a a seguisté -quesﬁo: "Por que todos 08
homens parﬁcularmente brilhantes 'erﬁ : ﬁiOSOﬁa, p.;)litica;, poesia’ ou nas artes. sdo
melancélicos?" O que léva o pensador a meiancolia?

Se considerarmos que a melancolia __ seja éau’sada -pela méditaqio,' ou
Tiefsinn’*®, assim como o considera Benja_min,I pbdemos também dizer ser o filosofo, este
melancolico 'pehsador, um alegbrista. Ele busca decifrar fen6menos estéticos. Ha uma
.distinqio, entretanto, ehtre. a alegoria medié§a1 e a alegoria moderna. "A ale’goria_ medieval
é cristd e didatica; o Bérroco retrocede a Antigiiidade, vdando¥lhe um sentido mi.stico-
historico" (BENJAMIN: 1984, p. 193), enquanto _'quevna élegorié_ moderna _hé a nécessidade
da decodiﬁcégio. A leitura passa, vpa:,ra Beﬁjamin,' a ser'(fe)valon'zada ﬁa_buséa do saber e
da verdade. Assim, o culto barroco das ruinas se explica, i)ois»"as alegorias sdo no reino dos
penéamentos 0 que sdo as rﬁir_xas no 'reino das coisas."ﬂ',(BENJAl\/IIN': 1984, p. .200) Ou seja, |
"é sob a forma de fragmentos que as coisas olhz;m o mundo, étrévés da estrutura alegorica. :
(BENJAMIN: 1984, p. 208) Na aleéoria temos um mundo cémo ﬁm livfo que sé 1€, a ser
-decifrado, e nio.v mais um mundo que se dé- sem léitura, tipico da arte sitnbéli_ca da

Renascenga. Da necessidade do mundo ser lido vem o trabalho contemplativo e intelectual

2 Tiefsinn, literalmente reflexdo profunda, significa ao mesmo tempo meditagdo, prqfundidadc do
pensamento e melancolia. :
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do pensador. Este se distancia, assumindo um carater _me"lancéliéo e 'co.ncent'rado_.‘ _
"Exatamente pbrque 0 cérétef melancéllicv:o‘ ¢é perseguido pela morte sﬁo os melancolicos
que melhor sabem decifrar o mundo. Ou melhor, ¢ o mundo que sé fehdé a miﬁuéiosa
investigagio do melancélico, como ndo se rende a mais ninguém."_(SONTAGf 1986, p. 93)
Considerando-se a aproximagdo do ser melancélico com o intelectual, podemos dizer que
na modernidade o alegorista, o filésofo, ocupam o papel do iﬁtrospectiv_o pehéador |
medieval da época barroca, mesmo papél do _homem de _letras que mantém, a priori, a
atitude de manter-se longe do.Estado. Nio éo caso de Camus.

Se o intelectual vive envolto pelo spleen (de Baudelaire) ou pelo ennui (de
Pascal), ele ao mesmo tempo almeja a lui, idéal ou divertissement; O divertimento era para
Camus a maneira pela qual. podia desvendar o mundo. Mesmo tendo num primeiro
momento o simples objetivo de desvio (détournemént), o divertimento era o proprio campo
para proplorciona'r a a¢do ao autor. Em sua viagem, Camus parece qiierer contrapor a inércia
de sua contemplagio ﬁelancélica em alto mar a agio da dura visita de carro, em 1949, ao
interior de S&o Paulo. A procissao da Igreja do Bom Jesus, animada pelo evento da pedra
que cresce, € um détournement suﬁciente para que Camus aja, escrevendo "Lé pierre qui
pousse”. No conto, ele reinterpreta 0 que havia visto, ou, mais.éﬁnda, descreve seu olhar
sobre o acontecimento. No didrio, faz o seguinte registro sobre o evento do homem que

paga uma promessa carregando a pedra até a igreja:

Certains de ces peélerins sont en route depuis cing jours sur-les
chemins défoncés de lintérieur. L'un deux qui a l'air d'un Assyrien, omé
d'une belle barbe noire, nous raconte qu'il a été sauvé par le Bom Jésus
d'un naufrage, aprés une nuit et un jour passés sur les flots fuh'eux et qu'il
a fait voeu de porter sur sa téte une piefre de 60 kilos penda'nt la
procession. (...) Nous allons attendre la procession & un autre point
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stratégique et lorsqu'elle repasse devant hous, 'homme ala barbe parait

~ crispé de fatigue et tremble sur ses jambes. Il arrivera cependant sans

encomble. (CAMUS: 1978, pp. 126, 127)

Este curto relato deu origem a trama principal de "La pierre qui lpousse"',

onde Camus, além de transformar este peregrino num personagem coadjuvante, junto a

d'Arrast durante a maior parte da trama, muda de maneira surpreendente o desfecho da

promessa:

Les premie’rs marchaient & reculons, et d'Arrast vit du'ils entouraient le
cog. Celui-ci était visiblement exténué. Il s'arrétait, puis, courbé sous
I'énorme pier‘re, il cour_ait un peu, du pas pressé des débardeurs et des
coolies, le petit trot de la miséfe,‘ tapide, le pied frappant le sol dé toute sa
plante. (...) Quand Il vit d'Arrast, sans paraitre pourtant le reconnaitre, il
s'immobilisa, toumé vers lui. (...) D'Arrast se trouva, sans qu'il sit
comment, a sa droite. Il posa sur le dos du coq une main devenue légére
et marcha prés de lui, a petits pas pressés et pesants. (...) Et soudain la
pierre glissa sur son épaule, qu'elle entailia, puis en avant jusqu'a terre,
tandis que le coq, déséquilibré, s'écroulait sur le cﬁté'. (...) I [d'Arrast] fit

~ signe aux autres de I'élever [la pierre] et la chargea presque sans effort.

(..) Il avangait du méme pas emporté, et la foule lui ouvrait un chemin
jusqu'a I'église. (...) Il marchait vers elle et avait déja dépassé le centre de
la place quand brutalement; sans savoir pdurquoi, il obliqua vers la
gauche, et se détourna du chemin de I'église, obligeant les-pélerins a lui
faire face. (...) Il pressa le pas, parvint enfin sur la petite place ou se
dressait la case du coq, courut a elle, ouvrit la porte d'un cdup de pied et,
d'un seul mouvement, jeta la pierre au centre de la piéce, sur le feu qui

‘rougeoyait encore. Et 13, redressant toute sa taille, énorme soudain,

aspirant & goulées désespérées l'odeur de misére et de cendres qu'il

» reconnaissait, il écouta monter en lui le flot d’'une joie obscure et haletante

qu'il ne pouvait pas nommer. (CAMUS: 1997, pp. 1682-5)

Com este fim, Camus, através da atitude do personagem d'Arrast, mostra sua

propensdo a intervir na procissdo, aliviando o sofrimento daquele crente esmagado pelo
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| peso de uma pedra. Sua atifude é tipica do visitante, do estrangeiro, d_aquele que, por
manter um distanciamento, vé o ja invisi\./elnabs outros :olhare's';'Nio s6 a aglo d'Arrast de
aproximar-sé do cozinheiro e de aliviar-lhe a dor é surpreendente,'pois tira‘de maheira |
abrupta o personagem de sua inércia, mas sbbretudo, como sua opgdo do pbuso que daa
| pedra. Ao desviar da igreja, lugar para onde se dirigia a progis_sﬁo, d'A;'rast demonstra ﬁﬁo
cconsiderar a igreja digna de acolher uma pedra milagrosa e elege 6 hufnil’de barraco do
cozinheiro, com quem se encontrara na noite anterior para juntos irem a uma macumba,
como lugar ideal para recebé-la. Camus lida claramente, ao mudar a di’rec;io d'ArTaéf,- com a
‘questdo religiosa.z_5 Interessante observar o dialogo entre d'Arrast e Socrates, depois da

cerimdnia da macumba:

"Oui, dit Socrate, chez toi, c'est la messe seulement. Personné ne
danse."

(...) Puis il regarda d'Arrast avec curiosité:

""Et toi, tu vas a la messe?

- Non.

- Alors ou tu vas?

- Nulle part. Je ne sais pas.”

Socrate riait encore.
"Paslpossibl'e! Un seignéur,'s.ahs égiise, sans rien!"
D'Arrast riait aussi: -
"Oui, tu vois, je n'ai pas trouvé ma place. Alors, je suis parti.
- Reste avec nous, monsieur d'Arrast, je t'aime. '
- Je voudrais bien, Socrate, rhais je ne sais pas danser."
(CAMUS: 1997, p. 1679)

D'Arrast mostra-se sem lugar no que diz respeito a religio. Assim como

Camus, o personagem ¢ o fora do lugar, aquele que nfo se adapta as situagdes, "ndo sabe

25 "Sartre et moi ne croyons pas en Dieu, il est vrai. Et nous ne croyons pas non plus au rationalisme absolu.
Mais enfin, Jules Romains non plus, ni Malraux, ni Stendhal, ni Paul de Kock, ni le marquis de Sade, ni
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dangar" conforme o ritmo. Entretanto, isto ndo impede que haja uma simpatié por certas
vivéncias. D'Arrast, por exemplo, prefere o barraco a igreja, podendo representar a escolha
do ritual da macumba ao da prbcissﬁo. Em suas notas de 1952, Camus acentﬁa o fatp deste
barraco, représéntando a mais miserével e longinqua das habitagBes, ser o lugar para

receber a pedra, simbolo da graga divina. Ele escreve:

Pour finir, il porte la pierre dans la case la plus misérable. Les indigénes
se serrent sé'ns mot dire pour lui faire place. Dans le silence, on n‘entend
plus la rumeur du fleuve. Ici nous sommes les demiers, la derniére place
parm| les demiers. (CAMUS: 1997, p. 2065)

E nesta casa, entre os ﬁitimos' dos seres, que d'A_rrast eﬁcontra seu exilio,
acolhido por ter-ée envoflv.idb com seu semelhante, assumindo os valofes daquele grupo.
Camus termina o conto com d'Arrast sendo acolhido: ';As_sieds-toi avec nous." (CAMUS:
1997, p. 1686) Inté'ressante observar que nas nbtas de Camus, datadas de 1952, lemos oﬁtro
final, ndo menos sufpreendente,’ iiné_ginado por Camus para "La pierre qui pousse": "Un
homme a lv'avant du bac. La ville, la procession ~ L'Homme, la pierre s’écrouie.‘ Le visiteur
prend la pierre mais dépasse l'église en marche vers le fleuve. 1i ;harge la pierre dans une
longue barque et remonte le fleuve vers la forét vierge ou il disﬁarait." (CAMUS 1997, p.
2065) Ao imaginar dois finais para o conto Camus poderia estér apontaﬁdo para duas
formas de exilio possiveis para o sem lugar.‘ Um nas e’igﬁas (como em "La mer au plus
prés", conforme a idéia do mar no horizonte dq melancélico), e o outro na possibilidade do
¢xilio para o éstra.nge’iro, ocorrendo o encontro deste entre oshomgns. L'Exil et le royaume

queria mostrar esta busca do homem por seu reino, como explica Camus:

André Gide, ni Alexandre Dumas, ni Montaigne, ni Eugéne Sue, ni Moliére, ni Saint-Evremond, i le cardinal
de Retz, ni André Breton. Faut-il mettre tous ces gens-1a dans la méme école? (CAMUS: 1997, p. 1425)
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' Quant au royaume dont || est questlon aussn dans le mre |I comcnde avec. . -
une certaine v1e hbre et -nue que nous avons é retrouver pour réna‘tre
enfin. L'exil, & sa manlére nous em montre -les chemlns é la seule ‘
'condltlon que nous sachlons y refuser en méme temps la servitude et Ia '

" possession. (CAMUS: 1997, p.2039) '

. "La plerre qu1 pousse por ser.. 0. ﬁlt‘imov conto :da' colet?mea. 'com seu
desfecho podena md1car que todo homem pode achar 0-seu reino, entremelo entre Deus ea

razio.
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CAPITULO IV

MORAL E REVOLTA,
AS CONFERENCIAS DE CAMUS NO BRASIL

Provavelmente por sua con‘digéov de "francés da Afgélia", Albert Camus
desde muito jévem ja manifestava em seus escritos um forté senso critico q’uanfo a questSes
politicas, sobretudo no que se referia és relagBes ent‘rg a Argéliaea Fr_an‘ga; Jﬁ por volta dos
seus virﬁe anos, redige textos onde a re_volta, um dos temas “"chave" de sua obra, écupa um
papel relevante. |

Porb suas idéias, sua posi¢io destacada em seu meio social (pelo proprio fato
de ser um intelectual em meio a | tantos iletrados), sua ascendéncia francesa e por sua
facilidade para transitar entre europeus e "indigenas",_(_lamus logo chamou a atengio do
- PCF (Partido Cpmunista; da Franga). Convidado para integré—lo,' Camus a principio relutou.
Segundo ele: "Aderir seria me forgar a esconder de mim as Qutras c015as que ha em mim."
(TODD: 1998, p. 73) Ele §acila‘ em razdo de sua yiS?io piuralista de mun‘dé.

Entretantb, Cam_ﬁs acaba por aderir a0 PCF no ano de 1934, atitude comum
entre 0s ihtelectuais da época. Esse era o paﬁido que se ai)resentava como sendo da classe
trabalhadora e da fraternidade. _Filho dé um adegueiro e de uma faxineira e com a vontade
de vef mais justica e melhores condigées de vida para o povo argelino, Camus viu na
adesdo ao PCF é oportunidade de realizar uma agéo bolitica que obtivesse maivs. resultados
do que suas criticas solitarias. Por ndo .conce.ber a atividade politica cofnd um 'carrgirismo, ‘
Camus nﬁo-'é um militante comurr.l,'Nao participa dos cufsps preparatOrios propostos pela

central francesa do partido para preparar seus partidarios, ndo é um bom panfletista ¢ ndo
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costuma sair as ruas discursando pela'-ca.usa éémunista ou coilando» 'carfézes. v'Esta"_va 'rﬁais
preocupado 'erh .conseguivr dar voz as suas aﬂi¢6es, relacionadas sobretuddv ao'fasc'ism'o, a0
imper.iélismé € 20 coloh‘ialismo.

Mas, porv se sentir ihcépazv de querer ou aceitar a morte do adVetéé.ri’o, por
marcar sué posigﬁb contra a viol'én‘cia, Camus resolve em 1937 desligar-se de sﬁa unica
: ex'periéhCia de militante politico dentro de um partido. _Mas isto ndo signiﬁca um
desinteresse do autor pela politica. Ele fesolvg milit_ar :.éltravé_s de seus textos e be]a acdo. A
preocupagdo de Camus pela vvélorizagﬁo do homem leana-o é interferir da Gnica maneira
que lhe cabia: pela palavré. Por sua expgri_éncia de vida, sua 6'rigem cultural 'tﬁo-.vpartibcullar
que o levou a no se adaptaf a nenhumvpé.rtido politico_, jespjerava_ talvez alcangar cofn mais
éxpreésividade a opinido pﬁblica. Ao mostrar sua indignacgdo queria ter uﬁ_l retorno através
da justica politica. Sua arfe tinha ﬁma ﬁnalidade,'.é acdo politica. Camus estava, e sempre
estéve, comprometido soniente com a causa humanista. Sua luta era pela paz. .Entretanto,
CamuS ndo era‘ingériuo_quanto ao seu pedido paciﬁét’a, como muitos o pretendiam. Em
entrevista publicada‘na revista anarqﬁista Défense de I'Homme, em julho de  1949 (enquérito

Camus estava no Brasil), o autor pronuncia-se pela paz:

D.H.%% - L'avenir est bien sombre.
CAMUS: - Pourquoi? Il 'n'yv a rien a craindre, puisque désormais nous
nous sbmmes mis en régle avec le pire. Il n'y a donc plus que des raisons
d'espérer, et de lutter. |
D.H.: - Avec qui?
~ CAMUS: - Pour la paix.

. D.H.: - Pacifiste inconditionnel? o )
CAMUS: - J_usqu'é nouvel ordre, résistant inconditionnel - et a toutes les -
folies qu'on nous prbpose. (...) Je parie pour la paix. C'est mon optimisme

% Défense.de I'Homme.
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~ & moi. Mais il faut fa‘_iré quelque chose pour elie 'ét_ce sera dur. -C;est*-l,a
mon pessimisme. De toute fagon, seuls.ont mon adhésion aujourd'hui les

" mouvements pour la paix qui cherchent a se développer sur‘-le plan
international. C'est chez eux que se trouv_ent' les vrais réalist_e.b Et je suis
avec eux. . R |
D.H.: - (...) Ces mémes hommes [des politiques] vouS acéusent d'étre un
réveur. _ '
CAMUS: - 1l en faut. Et persdnne‘llement,»j'acepterai ce ’r6|e,' n‘ayant pas
de goﬁt pouf le métier de tueur. (CAMUS: 1997, ‘pp.v 383, 384, 385)

Camus, entre outros escritores, pensava na arte como uma foﬁna de
expressar corajosam’en’pe suas _convicg:c‘)es, sem a preocupacio com a fidelidade a qualquer
‘partido ou organizagdo. O essencial era a pbssibilidade: de lutar péla libefdade e 0 amor
entre os homens. O que importava ser ou ndo inscrito em listas de militantes partidé.rioS? A
luta implicava acima de tudo no combate ao uso de aﬁms. A agdo se dava pela propria
revolta, mostrando a ndo ct_mivéncia com o0s assaséinos. Enfre as- 'conferénc.i-as proferidas
por Camus no Brasil, é vem Le temps des meurtriers que o autor éxplora mais
detalhadamente este tema da posi¢do que cada um de nés assume diante do problema da
violéncia.

Le temps des meurtrier&,. titulo que sofre ligeiras élteragées quando Camus
realiza eéta conferéncia em outras ci_dades durante sua visita 8 América do Sul (em Buenos
Aires, Camus a teria intitulado de Nous autres meurtriers, e em Montevidéu, dé Nous
som}nes de& meuftriers), retoma, em grande parte, as idéias do autor discu'tidas em artigo '
 para a revista Franchise™’, em 1946, que tem por titulo (como a conferéncia de Buenos

Aires) Nous autres meurtriers®. Neste texto, Camus desenvolve e retoma de maneira mais

%7 Revista Franchise, n° 3, nov.-déc. de 1946,
% Em 1947, quando o jornal Combat comega a perder seu vmculo com a esquerda, Camus precede sua
demissdo com uma série de artigos intitulados Ni victimes, ni bourreaux, que fazem parte integrante de
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aprofundada, por exemplo, o sentido da revolta. Segundo Fernande BARTFE.LD,‘ "Le
-temps de meurtriers annonce L'Homme révolté, tout mhme .N'ous aﬁtres me_auﬁriers _
annonce, toute proportion vgardée, Le tempé de meurtriers"' Assim, Lé-teﬁps des meurtrfers, '
por tratar ja de forma tio minuciosa o teﬁna da revolta, anuncié o co'n'teﬁd.ov de uma das mais
polémicas obras de Camﬁs, L’Homme révolté (1951), cujé'publicaqﬁo trouxe, entre outras
conseqiiéncias, o rompiménto do autor com o amigo -é escﬁtor existencialista Ieaﬁ-Paul
Sartre.
Em Le temps de meurtriers, Camus alerta os seus interlocutores sobre a
“importéncia destgs se posicionarem diante do problema da violéncia e da guerra. Ele, como

muitos de sua geragio, tiveram de aceita-las, sofrendo suas conseqiiéncias:

Les hommes de mon ége en France et en Europe, par exemple,
sont nés juste avant ou pendant la premiére grande guerre, sont arrivés a
I'adolescence au moment de la crise é_conomidue_mondiale et ont eu vingt
ans l'année de la .prise- de pouvoir par Hitier. Pour compléter leur
éducation, on leur a offert ensuite la guerre d'ESpagne, Munich, 1a guerre
de 1939, la défaite et quatre années d'occupéﬁon et de luttes
clandestines. Pour ﬂnir; on leur promet le feu d'artifice -atomique. Je
suppose donc que c'est ce qu'on -appelle une génératioh intéressante. -
(CAMUS: 1949; ,a'pud BARTFELD: 1995, pp. 54, 55)

Qual ¢ afinal a posi¢do reivindicada por Camus? Sua postura recusa a
violéncia passiva, onde a morte torna-se assunto de estatisticas e nega a politica que tenta

obter o direito de regulamentar tudo, catequizando politica € moralmente o mundo.

Actuelles I (publicada na 1* edigdo da obra completa de Camus pela "Bibliothéque de la Pléiade”, em 1965).
Tais artigos, bem como La crise de I'nomme, titulo de uma das conferéncias proferidas por Camus em 1946,
nos Estados Unidos, sdo textos inscritos na mesma linha de reflexGes exploradas em Le temps des meurtriers.
Nestas exposi¢des, "Camus se saisit de l'occasion pour dire son credo: ne pas s'élever contre un monde ou
sévit le meurtre, c'est, d'une certaine maniére, étre meurtrier soi-méme." (BARTFELD: 1995, p. 46)
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Une autre chose 4 faire sera de refuser aux philosophies p'olivtique's
le droit de tout régier. Il ne s'agit pas en effet de donner 4 ce monde un
catéchisme pb‘liﬁque et moral. Le grand malheur de notre temps ést que
justement la politique = prétend - nous m_uvnirv,'_ en méme temps dun
catéchisme, d'une philosophie compléte, et .mérvne queiquefois d'un -art
d'aimer. Or le réle de la politiqvue‘ est de faire le ménage et non pas de
régler nos problémes intérieurs. (CAMUS: 1946; apud BARTFELD: 1995,
p. 54)

Camus, através de um periodismo critico, mostra a"p'erda de algumas ilusdes
e o fortalecimento de coﬁvicg:ﬁes mais profundas. Am.a(‘iurece desde os apaixonados artigos
para o Alger Républicain (1938) e o Soir Républicain (1939) ~ jornais argelinos - até os
editoriais de Combat, 'jomal francés dirigido por Pascal Pia, em 1943. Neste jornal de
resisténcia, Camus serd chefe de redagdo, e pof seu jornalismo assumird o papel de
histqrieh du moment, segundo sua propria definigdo. La escreveu comenférios bem
pessoais, mostrou ‘uma luta -diﬁcii de ser travada mas baseada em razdes bem claras.
Discutiu temas como a morte que acabou se tornando, em grandés paises, um assunto
' administrativo. Para Camus, ver a rhorte como algo abstrato €, por conseqiiéncia, ver a vida
também como uma abstragio.

Em Les temps des meurtriers, Camus defende seu ideal como resistente

incondicional: _

On pensera peut-étre que l'attitude assez limitée dont j'ai parié, n'a
que des chances modestes contre les forces du meurtre. Mais, je
concluirai ainsi, ce n'est pas mon avis. Car il s'agit d'une prudence bien
calculéé, d'ailleurs provisoire, qui demande de la force et de I'obstinétion.
Plus simplement, elle demande qu'on aime I_é vie plus que lidée. Voila '
peut-étre ce qui ia rend difficile, dans une Europe qui a désappris d'aimer
la vie..." (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, p. 70)
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Ao dizer que a Europa chegou & situagio em que se encoﬁt_ré (onde a morte
ndo representa mais do que niimeros) por sua maneira de pensar — "on ne pénse 'pés ‘mal
parce qu'on est un meurtrier, mais on ést un meul;tn'.'er parce qu'oh pense mal" (CAMUS:
1949; apud BARTFELD: 1995, p.53) — talvez Camus quisesse provocar os europeus nb que
diz respeito a tdo prestigiada — sobretudo entre -os franceses — justi¢a social. Mais adiante
ele éxplica qué a indiferenga européia com relagio ao homerh estév relacionada com sua

preocupagio de grande continente contagiado com o virus moderno da eficacia:

Il n'y a pas de vie sans dialogue. Et sur la plus grande partie du monde, le
dialogue est remplacé par la polémique, iangage de l'efficacité. (.)lInya
pas de vie ndn plus sans persuasion. Et I'histoire d'aujourd-hui ne connait
que lintimidation, politique de ['efficacité. (CAMUS: 1949; apud
BARTFELD: 1995, p. 60)

Este tema da "eficiéncia" é retomado por Camus durante entrevista

concedida ao jornal Correio do Povo (1949), que cobria sua visita a Porto Alegre:

Na verdade, 0 nome de Albert Camus ja a'gora néo pdde mais ser
separado da idéia-forca da 'ndo violéncia'. Numa entrevista, concedida
logo ap6s o enorme sucesso de seu romance La Peste, declarava ele,
voltado contra aqueles que n3o haviam encarado com a devida seriedade
o seu ideal da "ndo violéncia": |

- "A eficiéncia! Vocés me fazem rirt Ninguém tem outra palavra na
boca que ndo seja esta. Mas eu gostaria de saber, depois de considerar-
se os belos resultados da acéo eficiente nestes uitimos vinte anos, de
que lado esta a utopia... Ser eficiente dessa 'maheira — ndo me interessa.
Ademais, a ndo-violéncia nada tem que ver com a ndo-resisténcia. E
justamente o contrério.” (Correio do Povo, 09-08-49)

Camus estd em sintonia com as discussdes levantadas por tedricos da

modernidade, como por exemplo Theodor Adorno e Max Horkheimer, que discutem em
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Dialética do esclarecimento: Jfragmentos filosdficos (cuja primeira impressio data de

1947), o poder manipulador, origem do virus da eficicia:

O que os homens querem aprender da natureza € como emprégéflé' para
dominar completamente a ela e aos homens. Nada -maié importa. (...) o)
que importa nfo & aquela satisfagdo _que,j para os homens, s'e‘ch‘a‘ma
"verdade", .mas a "operation", o procedimento eficaz. (ADORNO &
HORKHEIMER: 1994, p. 20)

Para Adqmo, o poder pasvsa’pela manipulagﬁq, o procedimento eficaz, que
leva o ser i morte, a sua representagdo por numeros, forma de, na dialética dp
escl_arecimento, fugir a ilﬁéﬁo. Esta 'maSSiﬁcacﬁo (perda do eﬁ) legitirha, _ém hom‘c da
eficacia, a criminalidade, ponto de interse¢do entre a discussdo adorhiana e é camusiana.

Segundo Adorno:

As intimeras agéncias da' produgdo em massa e da -culf-ura por evla
criada - servem para inculcar no individuo | os comportamentos
normalizados como os Unicos naturais, decentes, racionais. (...) Tudo o}
mais, Idéia e criminalidade, experimenta a forga da coletividade que tudo
vigia, da sala de aula ao sindicato. (ADORNO & HORKHEIMER: 1994, p.
40) ' ‘ ' :
O eu integralmente capturado pela civilizagio se reduz a um elemento
dessa inumanidade, a qual a civilizagao desde o inicio procurou éscapar.
Concretiza-se assim o mais antigo medo, a perda do préprio nome.
(ADORNO & HORKHEIMER_: 1994, p. 42)

Evidentemente a violéncia que causa a morte nio ¢ um assunto recente.
‘Camus também o sabe - "Ce n'est pas d'aujourd-hui que Cain tue Abel. Mais c'est

- d'aujourd-hui que Cain tue Abel au nom de la logique et réclame ensuite la Légion
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d'honneur." (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, p. 52) - mas agora inétalou-se o
terror, pois os valores humanos foram substituidos "pel.os valores dé desprezo e da eficacia e
a vontade de liberdéde pela vontade dé dominagdo. "On n'a plus de ‘raisor.l parce qu'on a la
justice et la générosité avec soi. On a raison parce qu'on réussit. Et plus on réussit, plusona -
raison. A la limite, cest la justification du meurtre." (CAMUS: 1949; apud BARTFELD:
1995, p. 48)

| Estas palavras servem de exemplo ao que o jornalista F'emando. Savater
escreve sobre Camus em artigo para a Folha de Sdo Paulo: "0 escﬁtor Albert Camus forjou
um dos diagnosticos mais perfeitos da -humanidade do século XX." (Folvha de Sio Paulo,
caderno Mais!, 17.12.2000) Esta é, na verdade, uma das muitas criticas que res'sal_tam a
atualidade da obra camusiana. Em outro ensaio, 1é-se no comentario de Manuel da Costa

Pinto para o jornal acima citado:

Percebe-se hoje uma releitura =gerai da obra de Camus. Isto se deve, em
-parte, a acontecimentos editoriais (...). Mas talvez indique também a
atualidade de um autor que represehta uma estranha alternétiva tanto ao
engajamento do existencialismo quanto ao ‘pensamento anti-
ahtroporhérﬁéo do estruturalismo (as duas tltimas correntes hegemdnicas
da filosofia francesa). (...) Preocupado cbm aé legitimacgdes da violéncia
pelas ideologias de seu tempo, Camus ird privilegiar em O homem
revoltado 0 exame dos movimentos politicos mais do que expor dialéticas
impiedosas.” (COSTA PINTO: 1996, p. 5)

A critica da atualidade parece perceber a sintonia de Camus com relagdo aos
problemas que viriam a se instalar definitivamente na sociedade do final do século XX.
Mais do que detecti-los, o autor ja discutia, através de uma delicada construgio de uma

trama de idéias, registradas em seus ensaios, a solugdo para a situagdo criada por politicas
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totalitarias. O problema da violéncia, cujas raizes estavam numa politica de poder, sempre
foi o objeto de estudo e discussdo de Camus. Na entrevista que concedera & revista Défense

de I'Homme, anteriormente citada, Camus comenta:

CAMUS: Les gouverhants d'aujourd'hui, rusSes, américains et quelques
européens, sont des criminels de guerre, selon la définition du_ tribunal de
Nuremberg. Toutes les politiques intérieures qui les appuient d'une facon
ou d'une autre, toutes vlés églises, spirituelles ou non, qui ne dénoncent
‘pas la’ mystiﬁcation .dont le monde est victime, participent de cette
culpabilité. .
D.H.: - Quelie mystification?
CAMUS: Celle qui veut nous faire croire que la politique de puissance,
quelle qu'elle '50it; peut nous amener a uné société meilleure ou la
libération sociale sera ehfin réalisée. La politique de puissance signifie la
préparatioh a la guerre. La préparation a la guerre, et a plus forte raison
~la guerre elle-méme, rendent justement impossible cette libération
sociale. (CAMUS: 1997, p. 384) |

O discurso de Camus sobré. i;ma politica do poder_uné-se ao da atualidade,
ao discurso de criticos como Michel Foucault ou Theodof Adorno.

Para Foucault o fato do poder rigorosamente ndo existir significa que este é
algo que se exerce, iﬁlpdssivel de se dar éonta, pois ¢ um fenémeno §ue diz respeitb, por
vezes, & léi oua opresséo, Para desconcertar esta rede que afrévessa 0 corpo social F_ducault
~ distingue a agdo do intelectual atual — que teria se desehvolVido a partir da Segunda Grande
Guérra — daquela do antigo intelectual de esquerda, habituado a trabalhar no universal, no
exemplar. Foucault viu o surgimento deste outro-tipo de intelectual - por ele nomeado de
especifico, por atuar em setores determinados. Em A/Iicrofisica do poder, Foucault comenta

este processo de politizagdo do intelectual no século XX:
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Havia o tipo de intelectUaIb"vmalditO" e o tipo de intelectual
socialista. EStas duas formas de politizagao facilmente se confundiram v
em determinados momentos de reagéo violenta do poder, depois de '
1848, depois da Comuna de Paris, depois de 1940: o intelectual era
rejeitado, perseguido, no momento mesmo em Que as "coisas" apareciam
em sua‘ "verdade", no momento em que ndo $e devia dizer que o rei
estava nu. O intelectual dizia a verdad'e é_quelés que ainda ndo-a viam e

- em nome daqueles que ndo podiam dizé-la: consciéncia e eloqﬁéncia.’

Ora, 0 que os intelectuais descobriram recentemente -é que as
massas ndo necessitam delés para saber. (.)O bapel do intélectUaI néo
é mais o de se colocar "um pouco na 'frente ou um pouco de lado" para
dizer a muda verdade de todos; é antes o de lutar contra as formas de
poder exatamente -onde ele é, a0 mesmo tempo,' o objeto e o
instrumento: na _'ordem do saber, -da "verdade", da ‘"consciéncia", do
discurso. (FOUCAULT: 1999, pp. 70, 71) |

Se analisarmos a progress3o sofrida entre a figura do int'electua_l universal até
a figura do intelectual especifico estabeiecida por Foucault e tentarmos enquadrar Camué,
nota-se que O autor perpassa esta transforrnagﬁo. Insatisfeito com a posi¢do de_ intelectual
"inativo" no meio burgués no inicio dé sua vida politica — diahte’ ‘dos obstaculos aos quais
se expos com() intelectual moderno (se limitar a reiﬁindicagées setdriais, se deixar
manipular pof partidos politicos ou apa_relhos sindica;is; risco de ndo sef seguido) - Camﬁs
sembre buscou inquieto atingir seu objetivo: lutar contra as formas de poder. Isto se daria
pela realizagdo de uma teoria ndo éstanque, que ndo se totalizé.sse, mas se multiplicasse.
Uma teoria que o "armasse” para a luta contra a eficacia da massifica¢@o. Pela necessidade
que se colocou de lutar com armas mais especificas contra o poder, Camus optou. por
restringir em seu discurso os temas a serem discutidos: © absurdo, a revblta € suas

conseqiiéncias; a massificag8o e o crime.
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Para solucionar este problema da banalizagio da morte, seu texto propde
uma so atitude, simples, mas que combateria definitivamente tal situacdo: o dialogo. E o

que o autor propde em Les temps des meurtriers:

il 'y a pas de vie sans dialog.uev. Et sur la plus grande partie du
monde, le dialogue ést remplacé par la polémique, Iangége de l'efficacité.
Le XXe siécle est, chez nous, le siécle de la polémique et de [insulte. (...)
Mais quel est le mécani'sme_ de la polémique? Elle consiste 4 considérer
I'adversaire en ennemi, 3 le réfuser de le voir. (...) Grace a la polémique,
nous ne vivons plus dans un monde d’hommes. Mais dans un monde de
silhouettes. (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, p. 60)

Ainsi, & panir de la négation et par le simplé mouvement de notre
révolte, il était possible de retrouver une morale de la liberté et de la
sincérité, une morale du dialogue.

Pour guérir _I‘Eur‘bpe, pour servir l'avenir du. monde, cest cette
morale du dialogue que nous avons proVisoirément 4 opposer a la morale
du meurtre. Nous devons lutter contre l'injustice, contre la servitude et la
terreur, parce que: ces trois fléaux sont ceux qui font régner le silence
entre les hommes. (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, pp. 66, 67)

De acordo com estas posigées, a Europa deixara para tras o humanismo que,
ja na época da viagem de Camus ao Brasil, ndo gré mais exercido. "Cémr'nent la terre de
I'humanisme a-t-elle produit le camp de concéntration ef une fois la chose faite comment
les humanistes eux-mémes se sont arrangés dés_ camps .de concentration. (...) L'Europe,
aujourd'hui, est dans le malheur." (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, p. 51) A
solugdo, entdo, poderia vir do exemplo de um povo comunicativo € que cultivasse a
_ espoﬁta_neidade afastando-o da tentag@o da inércia. O homem que perde suas raizes, seu

contato com a natureza e se entrega ao raciocinio como unica forma de alcangar o que
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almeja, ou seja, a eficacia, percebera que este caminho o levara a soliddo, angustia € morte

(ao menos de alma).

Car tout cela est logique. Quand on veut unifier le mondé enﬁer au
nom d'une théorie, par moyen de l'efﬁcacité, il n'est pas d'autres voies
que de rendre ce monde, aussi décharné, aveugle et sourd que la théorie
elle-mémie. Il n'est pas d'autres_voies que de couper les racines rhémes
qui attachent Fhomme & fa vie et ala nature. (...) Clest n'est pas un
hasard si le philosophe qui inspire aujourd’hui une grande partie de la -
pensee européenne est celui qui a écrit que Se'ule la ville modeme permet
& l'esprit de pfendre.conscience de lui-méme et qui est allé juéqu'é dire
que la nature est abstraite et que la raison seule est concréte. Clest le
point de vue de Hegel, en effet, et clest le point.de départ d'une immense
aventure de lintelligence, celle qui finit par tuer toutes choses. (...) Ceux
qui connaissent les villes détruites d'Europe, savent ce dont je parle. Elles
offrent I''mage de ce monde décharné, éfflanqué d'orgueil, ou le long
d'une monotone. apocaiypse, des fantdmes errent a fa recherche d'une
amitié perdue, avec la nature et les étres. Le grand drame de I'nomme
d'Occident, c'est qu'entre lui et sbn devenir historique; ne s'interposent
plus ni les forces de la nature, ni celles de I'amitié. Ses racines coupées,
ses bras desséchés, il se confond déja avec les potences qui lui sont
promises. (CAMUS:' 1949; apud BARTFELD: 1995, p. 62)

Este amor a vida, ao qual a Europa teria renunciado, é um sentimenfo que
Camus observou como latente no brasileiro. Para -6 autor, as qualidades humanas esperadas
talvez estivessem ha América, ou em povos que vivesse‘m_ o calor do sol e o encanto do
mar. Estes dois elementos muito evocados na obra camusiana t€ém em comum a natureza, a
beleza e a simbiose com o horhem. O homem puro, para Camus, € aquele em sintonia com
a natureza, sensivel ao parentesco com o mundo. Ja em 1935, na Maison de la Culture
d'Alger, o jovem diretor Albert Camus, pretendia céﬁciiiar e harmonizar as civilizagGes

francesa e "indigena", na esperanca de que, de uma eclosdo, pudesse nascer uma nova
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cultura. Mediterra‘meaf Em 1949, quatorze anos depois, Carﬁus tentaria mostrar 4 América,
através de suas conféréncias que debatiam os problenias do antigo continente, que ela
poderia ser uma-esperanf;a para o mundo.

Em outra conferéncia de Camus no Brasil, Un moraliste de la révolte:v
Chamfort, apesar do autor ndo tratar de maneira tdo explicita o tema da morte; ele busca
novamente o tema da revolta. Esta conferéncia mostfa que Chamfort (1741-1794), "dernier
moraliste de nos lettres modernes” ’éegundé 'Cé.mus,- atacava pela sua cronica uma classe
minoritaria "separée du .reste de la nation, sourde et aveugle, entétée de plaisirs." (CAMUS:
1949; apud'BARTFELD: 1995, p. 80) Camus indica que para Chamfort, um moralista
cercado por um mundo corrompido, a Gnica forma de sobreviver se d4 pelo movimento de

uma moral pessoal, uma moral da revolta, expressa na literatura do autor:

L'homme est un sot animal, dit Chamfort, si j'en juge par moi.” C'est
en cela qu'il [Chamfort]- me parait étre Ié moraliste de la révolte, dans la
mesure précise ol ii a fait toute I'expérience de la révolte en la toumant
contre lui-méme, son idéal étant une sorte de sainteté désespérée. (...
Une attitude si extréme et si farouche de‘vraft 'amener & la négation
ultime qui est ie silence. (...) L'art est le contraire du silence',' il est I'une
des marques de cette complicité qui nous lie aux hommes dans notre
lutte commune. (CAMUS: 1949; apud BARTFELD: 1995, pp. 85, 86)%°

Assim como Chamfort, que registrava em cronicas sua revolta com os
homens, Camus também procura pronunciar sua revolta em seus livros, criticas e pegas

teatrais, nunca deixando que o siléncio se tornasse sua op¢ao.

* Esta revolta contra si préprio retoma a discussdio sobre a procura do estrangeiro em si mesmo, vista no
capitulo L.
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O fato de Camus escolher a conferéncia Un moraliste de la révolte:
Chamfort para ser proferida durante sua visita ao Brasil mostra que o autor sentia a
necessidade de discutir ndo soménte o tema da revolta, em desenvolvimerito em 1949 (dois
‘anos antes da publicacdo de L'Homme révolté), mas também a quest&o do "ser moralista”.
Em 1944, .Camus havia publicado o ensaio criticq intitulado Introduction aux "n’taxi)ne& " de
Chamfort, na Collection Incidences, Mbnaco, texto reproduzido pela 1* edigio debl.fobra
completa do autor pela "Blibliothéque de la Pléiade", 'em. 1965. Neste ensaio ‘-Camus.

escreve o que seria a base de sua conferéncia no Brasil. Sobre a questdo da moral, lemos:

Qu'est-ce qu'un moraliste en effet? Disons seulement que c'est un
homme qui a la passidn du cbeur humain. Mais qu'esf-ce que le coeur
humain? Cela est bien difficile & savoir, on peut seulement imaginer que
c'est ce qu'il y a de moins général au monde.(CAMUS: 1997, p. 1099)

Ao viajar pelo Brasil, ao se deparar com um povo de qostume's € maneiras
diferentes dos europeus, Camus talvez tenha.se‘ntido a vontéde de're.:t‘omar este seu texto
que fala sobre morais diferentes, sobre moralismos e mor_ali'stvas; Via o moralista como
alguém interessado em conhecer e eiplorar o coragdo humano para ideﬁtiﬁcér uma preténsa
cumplicidade entré os honllens.v Sua moral era a do dialogo, da liberdade e da revolta, € é
neste sentido que Camus se distancia do moralismo pascaliano: "ndo é a impossibilidade de
alcangar as esséncias que faz a nossa miséria, mas ¢ a inexisténcia dessas esséncias que

possibilita nossa revolta." (COSTA PINTO: 1998, p. 142)
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Outra conferéncv:i'év que teria explofado 0 tema da reVo_lta foi Ro)ﬂan et
révolte®®, proferida em Recife.» isto’ ndo somente pela obviedade do‘.titul'o, mas i)or "Roman
et révolte" ser o titulo de um dos capitulos do livro L'Homme'r'év'olté ( 1951). Ao analisar

- L'Homme révolté, na edigio comentada de 1965 pela "Bi-bliothéqﬁe de la Pl'éi'ade", Rdger
Quilliét reproduz vérios trechos de outros escritos 'd._e Camus que, ségundo ele, viriam de
Discours de Sz_:éde (1957) ~ discurso pr‘onunciado" por Camus 'n.o fﬁnal.,dd banquete que
encerrou as ceriménias de atribuigdo do prémio Nobel -, do artigo Art et Révolution e de
uma conferéncia que s'upo'st'amefnte seria a proferida no Brasil. Sendo assim, toma-sé niﬁda
a inﬂhéncia que 0s escrifos da conferéncia de 1949 éxerceram s‘obré sua obra de 1951.

No  capitulo "Roman_e't révolte” de L'Homme révolté, Camus faz, jé no

~ primeiro paragrafo, uma ligacéo éntre o sentimento de revolta e o rorhance. Explica que 6'

romance nasce é.o mesmo tempo que o espirito de revolta, traduzindo no plano estético a

mesma ambigdo do sentiménto. “Como uma espécié, de complemento do pensamento

desenvolvido no texto sobre Chamfort, o autor escreve:

Le monde romanesque n'est que [a correction de ce monde-ci, suivant fe
désir profond de I'homme. Car il s'agit bien du méme monde. (CAMUS:
1997, p. 666)

Le roman, & ce niveau, est d'abord un exercice de I'inteiligence au service

d'une sensibilité nostalgique ou révoitée. (CAMUS: 1997, p, 668)

Se, no texto sobre Chamfort, Camus comenta que a arte ¢ a forma de o

artista ndo silenciar sua revolta, em Roman et révolte ele explicita que é através do romance

3% Nio foi conseguido acessar registros desta conferéncia.

87



que o homem r’evoltad'o,' moralista que é,. corrige 0 mundo, através de um eiefcicio de
inteligéncia. |

Ainda nas notas de R. Quilliot,’ lgmos a d‘eﬁnigﬁo camusiana para’ o téma 'e.m ’
qu_éstﬁo.: "Peut-étre faﬁt-il ima.gi'ner le roman pur. Il s'agit seulement, é.l'intérieur du roman,
de prendrg c;)nscience du refus du monde créé qui I’anime; et pousser le refus 4 la limite.
Nous obtieﬁdrons ainsi le roman de la révolte." (CAMU $: 1997, p. 1653)

'Con_i estas conferéncias Camus -evidencia que suas visitas é vo'utros paises
visavam mostrar de uma forma bem clara sua posi¢do com felagﬁo a missﬁd do escritor.
Elas seguem, de‘ uma maneira geral, um esduema complementar, pois se vimos em Le
temps de meurtriers Camus pintar um Quadro sobre o caos. em que se enconfra a moral
humana, em Un moraliste de la révolte:Cha_mfort e Roman et révolte, vemos de que

maneira o artista pode atuar pela’revolta criadora na solugio deste problema.*'

3! Camus proferiu ainda uma quarta conferéncia no Brasil intitulada L'Furope et le crime, discutida no
capitulo seguinte: "Albert Camus, um estrangeiro em Porto Alegre".
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CAPITULO V

ALBERT CAMUS, UM ESTRANGEIRO EM PORTO ALEGRE

Se nos capitulos anteriores deste. trabalho foi discutido, entre outros pontos,'
o olhar de Cémus sobre o Brasil de 1949, o que se ;.pretende neste capitulo é a oohtrapartida
deste _rrlovimento, ou seja, recuperar o olhar do Brasil do final dos anos quarenta sobre
Camus. Para tanto, o caminho escolhido foi o de resgatar matérias de periédicoé da época,
wvindo estes a servir cémo base para pesquisa e analise.

Ao se buscar estes registros, observou-se que uma das mais 'co‘r'n:pletas
bibliografias sobre Camus encontra-se na Fundagfo Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.
Na BN, conforme contatos realizados, foi possivel verificar a existéncia de vérios titﬁlos de
artig<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>