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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo os dois primeiros livros de
contos de Machado de Assis, Contos fluminenses, publicado em 1870 ¢
Historias da meia-noite, de 1873.

Os contos foram inicialmente publicados do Jornal das familias e
selecionados pelo escritor para serem enfeixados em livro.

O primeiro capitulo trata do levantamento da fortuna critica para se
conhecer o parecer de diferentes estudiosos e correntes literarias a respeito dos
contos incluidos em ambos os livros.

O segundo capitulo aborda as relagdes de Machado de Assis com a
palavra enquanto mercadoria; com seu publico, composto em grande parte por
mulheres, leitoras do Jornal das familias; com o folhetim - espago geografico —
dos jornais onde o escritor publicou seus primeiros trabalhos; e com o romance—
folhetim desde a sua formatagdo, publicado capitulo a capitulo até a sua
influéncia na tematica / enredo / personagens de seus contos.

No terceiro capitulo ha o estudo de trés contos: A mulher de preto (1868),
Luis Soares (1868) e Miss Dollar (1870) analisados sob a ética de esbogos de
obras posteriores, os romances Memdrias postumas de Brds Cubas (1881), Dom
Casmurro (1899), Memorial de Aires (1908) e o conto A chinela turca (1875),

publicado em Papéis avulsos (1882).



ABSTRACT

This work has the study of the first object of the first two books of tales of
Machado de Assis, Contos fluminenses, edited in 1870, and Historias da meia-
noite, in 1873,

The first tales were published in Jornal das familias, and were select by
writer and stabilished in book.

The first chapter is about the critical fortune to know the opinion of
several researchers and literaries currents concerning the tales included in booth
books.

The second chapter is about the relationship of Machado de Assis with the
word such as merchandise; with his public readers it was shaped main by
women, readers of Jornal das familias, with the feuilleton — geography space —
of the newspapers where writer edited his first works; and with the feuilleton —
roman since its format edited chapter by chapter until it influenced in the
thematic / plot / characters, in the tales.

In the third chapter, there is a study about three tales: 4 mulher de preto
(1868), Luis Soares (1868) and Miss Dollar (1870), analysed by a point of view,
outline of later works, the novels Memdrias postumas de Brdas Cubas (1881),
Dom Casmurro (1899), Memorial de Aires (1908) and the tale A chinela turca

(1875), edited in Papéis avulsos (1882).
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APRESENTACAO

O tema da dissertagdo sdo os dois primeiros livros de contos publicados
por Machado de Assis: Contos fluminenses, de 1870 e Histdrias da meia-noite,
1873.

A escolha recaiu sobre eles especificamente por serem ndo apenas os
livros iniciais mas por sua importincia histérica: dentre os inumeros contos
publicados pelo escritor no Jornal das familias, entre 1864 e 1873, Machado de
Assis, através de critérios proprios, escolheu treze contos: seis para compor 0s
Contos fluminenses e sete para compor as Historias da meia-noite.

Os critérios utilizados por Machado para selecionar os contos ndo estio
totalmente esclarecidos nem os motivos que o levaram a essa escolha. O que
existem sdo suposi¢des de alguns criticos como Licia Miguel Pereira e John
Gledson.

Segundo eles, o escritor teria se preocupado em escolher os contos que
teriam tido melhor aceitagdo junto ao publico leitor e que, conseqiientemente,
venderiam mais. Em ambos os livros ha dois contos inéditos: Miss Dollar,
incluido nos Contos fluminenses e Aurora sem dia, publicado nas Histérias da
meia-noite. Os contos inéditos serviam, talvez, para atrair os leitores e nio ficar
apenas na reedi¢do do material publicado principalmente no Jornal das familias.

Para Gledson, esses contos estariam engavetados e foram incluidos as pressas na



coletinea. José Guilherme Merquior chama a atengdo para a adverténcia do
escritor no livro Histdrias da meia-noite, em que Machado agradece ao publico
e a critica pela generosidade com a qual receberam seu primeiro romance,
Ressurrei¢do, publicado em 1872.

Esses primeiros contos contém uma fortuna critica ligeira, escassa e
timida. H4 uma anélise que julga com rigor e/ou complacéncia, que rotula os
contos iniciais de bisonhos, mal-estruturados, mal-costurados, com enredos
confusos e personagens estereotipadas.

Os contos estariam sob influéncia do Romantismo, que ainda estava em
voga quando Machado iniciou sua carreira de contista/romancista, como
percebeu José Verissimo. Em suas analises, o critico alerta também para o fato
de que Machado na verdade nunca filiou-se a qualquer escola literaria. Alfredo
Bosi, ao rever a posigdo de Machado na literatura, diz que o escritor “nunca foi,
a rigor, um romantico. (O romantismo esta as suas costas.)”

Dentre os fatores que pesaram na composi¢do dos contos, estariam
também a pouca experiéncia do escritor e o fato de que ainda nido possuia uma
definigdo literaria - que seria resolvida apos 1880 - , apesar de que, como
critico, Machado em seus ensaios ja estaria definindo os seus principios e as

suas bases literarias. Em seus contos ¢ romances, ele ainda nio teria conseguido

firmar-se, dai os contos com ares romanticos, cuja influéncia estaria ligada a

' BOSI, Alfredo. Machado de Assis: o enigma do olhar. Sio Paulo: Atica, 1999, p.79.



outros dois novos fatores: a ideologia do Jornal das familias e a preferéncia do
publico-leitor.

O Jornal das familias era uma revista de cunho moralizante e educativo
que primava por agradar ao seu publico-alvo. Captava a simpatia de leitores do
sexo feminino com suas matérias sobre bordados, moldes de vestido, receitas,
conselhos de beleza e cronicas religiosas.

Machado de Assis era um colaborador assiduo da revista e se esfor¢ava
em publicar contos com os quais suas leitoras se identificassem. Os enredos
eram romantizados e moralizantes, as personagens que idealizavam o perfil do
heré/heroina pertenciam geralmente a burguesia urbana do Rio de Janeiro, o
amor € o casamento eram vistos como complementos essenciais na vida das
mulheres. As historias eram compostas para acalentar ¢ embalar os sonhos
romanticos das leitoras.

A analise da fortuna critica tem como base 0 mesmo parecer: os contos
pertencem a “primeira-fase” da escritura machadiana, em que haveria um tom
romantizado e um Machado ainda inexperiente, titubeante, mal-definido em sua
posi¢do/produgdo literarias. Essa fortuna critica escassa e ligeira demonstra o
preconceito dos criticos em relagio a essa “fase” do escritor.

Os criticos levantados foram classificados de acordo com a ordem

cronologica em que produziram os seus textos, para que se possa confrontar seus



pareceres em diferentes momentos historico-sociais, de acordo com as suas
ideologias e métodos de analise.

Esse levantamento tem por objetivo analisar o parecer dos criticos em
relagdo aos dois primeiros livros de contos de Machado de Assis. O que se quer
saber e/ou demonstrar ¢ qual o critério usado e qual a relevancia desses contos
enquanto esbogos na evolugdo da escritura machadiana.

E essa condigdo dos primeiros contos enquanto esbogos utilizados na fase
posterior que sera analisada na segunda parte do trabalho. Para isso, o
levantamento da fortuna critica d4 uma idéia de como esses contos foram
analisados em diferentes épocas mas partindo sempre das mesmas premissas:
superficiais, falta de experiéncia do autor, influéncia das revistas femininas, etc.

O que se pretende € ir além na analise dos contos enquanto esbogos,
buscando novos elementos que contribuiram para[ a evolugdo da escritura
machadiana.

Os contos mais citados e trabalhados pela critica enquanto esbogos da
obra posterior sdo 4 parasita azul, que seria um esbogo de Memédrias postumas
de Brds Cubas e Frei Simdo , que seria um esbo¢o de Dom Casmurro.

A minha pretensdo, aqui, sera tentar entender essas analises e correlagdes

entre os primeiros contos € a obra “madura” de Machado.

Sabe-se, de outra parte, que os contos de Machado eram publicados em

folhetim. Em muitos de seus contos, o escritor “quebra” o tom folhetinesco
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fugindo dos padrdes ditados pelos romances - folhetins publicados nos jornais e
revistas da época.

Machado de Assis analisou o folhetim em uma de suas cronicas, O
folhetinista, de 1859, na qual ele dizia que o folhetinista é “uma das plantas
européias que dificilmente se t€m aclimatado entre n6s”.?> O escritor, também
produziu os chamados “romances-folhetins” para jornais e revistas, buscando,
quem sabe, aclimatiza-los entre nds. Até que ponto, enfim, a forma folhetinesca
influenciou a produgdo inicial de Machado, que também foi um tradutor de
romances em forma de folhetins?

Esse aspecto, desenvolvido no capitulo II, interessa sobremaneira a
medida que se pretende, minimamente contribuir para a compreensdo da

formagdo do escritor Machado de Assis em termos de tradigdo e de reescritura

constante de seus proprios textos.

% ASSIS, Machado de. Crénicas (1859-1863). Rio de Janeiro: Sdo Paulo: Porto Alegre. Jackson, s/d., v. 1, p.32



CAPITULO I - A fortuna critica dos Contos fluminenses e das Histérias da

meia-noite

1.1 JOSE VERISSIMO: TRIBUTO A MACHADO DE ASSIS

Ao redigir a introdugdio de sua Histéria da literatura brasileira,' José
Verissimo da as pistas sobre os teoricos que o influenciaram nesta etapa de
estudos sobre a critica e sua aplicagdo na literatura nacional.

Ha os tedricos que durante o periodo da maturagdo do critico paraense
foram sendo, aos poucos, abandonados, ndo sem antes deixarem suas marcas no
pensamento e no parecer de Verissimo.

Segundo Jodo Alexandre Barbosa, a Historia da literatura brasileira:

(...) representa, (...), a tentativa do autor no sentido de resolver, através da reflexdo histdrica, a
dicotomia de uma linguagem critica, dividida entre o approach realista e a especificagio literdria de que
se contaminara por sua experiéncia impressionista.(...)Opondo-se, inicialmente, a uma conceituagio da
historiografia literdria (...), 0 que José Verissimo termina por adotar € um ponto de vista de conciliagio
entre o naturalismo critico € o impressionismo. (...).2

Dai a diferenca de linguagem e posi¢do criticas contidas na Histdria da

literatura brasileira. Verissimo adota inicialmente:

! VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira: de Bento Teixeira, 1601 a Machado de Assis, 1908. 5.ed.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1998.

2 BARBOSA, Jodo Alexandre. A tradi¢do do impasse: linguagem da critica e critica da linguagem em José
Verissimo. Sdo Paulo: Atica, 1974, p.p. 196-197.



12

(...) um critério de nacionalidade literdria que em muito se aproxima do critério romadntico, mas
que, no decorrer da sua Historia, serd ainda assim gradativamente abandonado como critério de
ordenagio e valoragio do corpus literario em fungio da “estética”, assim como o Autor a entendia.’

Verissimo adota o método cronologico de Gustave Lanson para recensear

autores e obras. Do historiador literario francés, reproduz o pensamento sobre a

funcdo e a importancia da literatura:

Com o mais recente e um dos mais justamente apreciados historiadores da literatura francesa. o Sr. G.
Lanson, estou que “a literatura destina-se as nos causar um prazer intelectual, (...). E assim a literatura
um instrumento de cultura interior, tal o seu verdadeiro oficio. (...) E a literatura no mais nobre sentido
do termo, uma vulgarizacdo da filosofia: mediante ela sdo as nossas sociedades atravessadas por todas
as grandes correntes filosoficas determinantes do progresso ou ao menos das mudangas sociais; (...).”"

Lanson defendia a idéia de que para se analisar uma obra literaria seria

necessario que se tivesse o conhecimento da relagdo entre o autor, a obra € a

época em que esta foi elaborada.

Segundo Lanson, a obra literaria

(...) tem de ser sitnada no seu tempo, tem de ser conhecida e interpretada em fungdo do contexto
historico em que se gerou, relacionando-se com os ideais, as correntes de sensibilidade, os processos
técnicos, etc., de uma determinada época.’

Na introdugdo Verissimo “confessa”

(...) haver hesitado na exposi¢cdo da marcha da nossa literatura, se¢ pelos géneros literarios, (...), ou s¢
apenas cronologicamente, conforme a seqiiéncia natural dos fatos literarios. Ative-me afinal a este

> WEBER, Jodo Hernesto. A nagdo e o paraiso: a construgio da nacionalidade na historiografia literdria
brasileira. Florianopolis: Ed. da UFSC, 1997. p.80.
* VERISSIMO, José. Op. cit., p.p. 30 - 31.

> Gustave Lanson apud AGUAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura. 2. ed. Coimbra: Almedina,

1968, p. 490.



ultimo alvitre, (...). Um escritor ndo pode ser bem entendido na sua obra e agdo sendo visto em
conjunto, e nio repartido conforme os géneros diversos em que provou o engenho. °

Nesse trecho, Verissimo expde duas teorias, porém, refuta uma delas.

Expde e corrobora a teoria lansoniana ao adotar o método cronolégico e
defender a importancia de se conhecer a época da génese de uma obra literaria e
sua relagdo entre autor € obra no contexto historico.

Ao refutar o método da divisdo das obras em géneros literarios, Verissimo
refere-se a teoria de Brunetiére. O critico francés, influenciado pelas teorias
evolucionistas de Spencer e Darwin, procura aplica-las aos géneros literarios,
apresentando-os “como um organismo que nasce, se desenvolve, envelhece e
morre, ou Se transforma”.”

Em outro trecho da introdug¢fo, Verissimo aponta para “os elementos
biograficos, necessarios 4 melhor compreensio do autor ¢ de sua época
literaria”.® O critico paraense, ao referir-se aos “elementos biograficos”, ira

aplica-los de acordo com o método de Lanson. Segundo Roland Barthes, a

teoria lansoniana

(...) implica convicgdes gerais sobre o0 homem, a Histéria, a Literatura, as relagbes do autor e da obra;
por exemplo, a psicologia do lansionismo € perfeitamente datada, consistindo essencialmente numa
espécie de determinismo analdgico, segundo o qual os detalhes de uma obra devem parecer aos detalhes
de uma vida, a alma de um personagem a alma do autor, etc., .)°

¢ VERISSIMO, José. Op. cit., p.p. 34 - 35.

7 AGUIAR E SILVA., Vitor Manuel de. Op. cit., p. 217.

® VERISSIMO, José. Op. cit., p. 33.

? Roland Barthes apud BARBOSA, Jodo Alexandre. Op. cit., p.200.
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O que José Verissimo buscava era compreender e revelar o Brasil;
segundo ele havia a necessidade de formar uma cultura e criar uma consciéncia
nacionais, dai a importancia da literatura na formagdo da nacionalidade.

No parecer de Verissimo, a emanicipagio literaria do Brasil ird ocorrer no
periodo Roméntico. Antes do romantismo, 0 que possuiamos eram copias “sem
nenhuma exceléncia”'® dos moldes portugueses. Na literatura colonial ja
apareceriam as primeiras manifesta¢des de cunho nativista, mas mesmo estas
ainda estavam intrinsecamente subordinadas aos padrdes portugueses. Apds a
independéncia, os poetas romanticos do periodo entre 1836 ¢ 1846 passariam a
produzir obras de cunho nacionalista.

José Verissimo inicia a Historia da literatura brasileira adotando o
critério de nacionalidade, para, aos poucos, ir abandonando-o e adotando o
critério estético.

O capitulo que nos cabe comentar e/ou investigar refere-se ao que
Verissimo dedica a Machado de Assis.

O critico inicia o capitulo proclamando Machado como “a mais alta
expressdo do nosso génio literario, a mais eminente figura da nossa literatura”."’

Segundo Jodo Alexandre Barbosa, no caso especifico de Machado de

(49

Assis, Verissimo aplicard o método lansoniano. O critico paraense analisa “o

'Y VERISSIMO, José. Op. cit., p. 23.
" Idem ibidem, p. 277.



oo
N

homem na obra e, sobretudo, o modelo exemplar de uma personalidade que se
perfaz apesar do meio”."?

Deve-se levar em consideragdo alguns pontos que podem esclarecer o
modo cerimonioso com o qual Verissimo fala a respeito de Machado, tanto do
homem quanto do escritor “vernaculo, numeroso, diserto e elegantissimo”.13

O critico paraense € o escritor foram amigos. A publicagdo da sua
Historia da literatura brasileira, em 1916, foi péstuma. Verissimo estabeleceu
em seu livro um tributo ao escritor fluminense, que falecera em 1908. Em vida,
Machado ja havia alcangado o respeito e o prestigio da critica e do publico; ao
morrer, foi cercado por uma aura de consagragdo. '

Nas criticas que Verissimo faz as obras machadianas, conseguiu entrever
e detectar alguns dos pontos "fortes" que marcariam a fortuna critica
machadiana, ao lado de alguns pontos "fracos" da escritura de Machado.

Percebeu, por exemplo, que a posi¢cdo de Machado extrapolava o conceito
e o ngor das chamadas “escolas literarias”, embora o escritor tenha comegado a

publicar seus primeiros textos durante o periodo em que vigorava a ultima

geracio romantica.

'2 BARBOSA. Jodo Alexandre. Op. cit., p.200.

"* VERISSIMO, José. Op. cit.,. p. 283.

' Cf. WERNECK, Maria Helena O homem encadernado. Rio de Janeiro: EDUERJ, 1996. Em seu livro, a
autora, através das varias biografias de Machado de Assis, analisa a forma de como a imagem do escritor foi
sendo construida a ponto de tornd-lo refém da prépria consagragio, ou seja, 0 mito acabou por encadernar o
homem.
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Segundo as observagdes do critico, a obra machadiana segue uma linha
evolutiva porque “cada obra ¢ um progresso sobre a anterior”."” Machado teria
um aprimoramento progressivo pois suas “melhores obras™ sdo as que se situam
na “segunda fase”. Essa evolu¢do da escritura machadiana seria resultado da
maturidade e da experiéncia literarias do escritor.

Verissimo, ao comentar os primeiros romances machadianos, encontra

“visiveis ressaibos de romantismo”'¢

que também aparecerdo nos contos iniciais,
especialmente naqueles reunidos nos livros Historias da meia-noite € Contos
fluminenses.

Nas primeiras obras do escritor — contos € romances —, o critico encontra
“ressaibos” de pessimismo e ironia, mas nfo indica exatamente em quais contos
esses “ressaibos” sdo detectados. Verissimo ndo submete os contos iniciais (e

nem os posteriores) a uma analise mais aprofundada e/ou rigorosa. Prefere dar

enfoque aos contos escritos por Machado de Assis ap6s 1880:

A sua primeira obra de contador. Historias da meia-noite (1869), Contos fluminenses (1873)*, com os
seus primeiros livros de romancista, (..). traziam ressaibos romanticos, embora atenuados pelo
congénito pessimismo e nativa ironia do autor. Ora 0 romantismo nio comportava nem a ironia, nem o
pessimismo, na forma desenganada, risonha e resignada de Machado de Assis. Mas os contos que
sucederam imediatamente aqueles. Papéis avulsos (1882), Historias sem data (1884), Varias historias
(1905)** muitos deles anteriores a Braz Cubas, trazem ja evidente o tom deste.'’

'* VERISSIMO, José. Op. cit... p. 281.

'® Idem ibidem, p.p. 284 — 285.

"7 Idem ibidem, p.p. 285 — 286.

* = Houve uma inversdo, na verdade, Contos fluminenses € de 1870, e Histérias da meia-noite, ¢ de 1873,
** = [irias historias € de 1896.
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1.2 LUCIA MIGUEL PEREIRA: BIOGRAFISMO SOB AS LENTES DE

UM MICROSCOPIO.

Lucia Miguél Pereira, em seu livro Machado de Assis: estudo critico e
biogrdfico,'® apresenta o escritor fluminense através de uma visdo dicotémica. A
imagem do escritor ¢ marcada por sua condi¢gdo de menino gago, epilético,"”
pobre, feio, mulato, 6rfao, pessimista, morbido, que como poucos, praticamente
uma exce¢do, conseguiu vencer todas as vicissitudes de uma condigdo
desfavoravel. Machado teria tudo para fracassar mas teria triunfado porque
possuia inteligéncia, for¢a de vontade e uma grande ambigdo, no ver de Lucia
Miguel Pereira.

O livro escrito na década de 1930 reflete o pensamento de teorias
cientificas desenvolvidas no final do século XIX e inicios do século XX. Apesar
de seguir uma linha de pensamento intrinsecamente ligada ao catolicismo, Lucia
Miguel ndo deixou de media-lo com a somatologia, neurologia, eugenia e aderir
a “psicologia como ramal auxiliar da critica literaria e da psiquiatria como

recurso para a biografia.”?’

" MIGUEL PEREIRA., Liicia. Machado de Assis: estudo critico e biogrdfico. 6.ed. Belo Horizonte: Itatiaia: Sao
Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo, 1988.

'* Quanto 4 gagueira e a epilepsia do escritor, Licia Miguel afirma que: “Joaquim Maria foi um menino doentio.
pois sc lembrava de ter tido na infancia, umas “coisas esquisitas”, certamente os primeiros sintomas do mal que
o atormentou durante toda a vida”. Idem ibidem, p. 34. Em outro trecho, a biografa continua: “As “coisas
esquisitas”, que lhe davam de repente e o deixaram derreado, certamente levavam os companheiros a se
afastarem um pouco dele; quando se zangava, comegava a gaguejar, € os outros riam.” Idem ibidem, p. 36.

* WERNECK, Maria Helena. Op. cit,, p.p. 23-24.
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Composto por vinte € um capitulos, entre eles: Perspectiva (I), O moleque
(II), Transigdo (IV), Machadinho (V), “Seu Machado” (X), Maturidade (XIII),
Ultimos dias (XX), O escritor € o homem (XXI), a biégrafa vai costurando a
vida a4 obra do autor através dos subtitulos, resumindo antecipadamente para o
leitor a trajetéria e a construgdo do “busto de bronze” de Machado enquanto
“grande escritor nacional”,”’ da infancia a morte.

Segundo Maria Helena Werneck, Licia Miguel, ao narrar a infincia e a

juventude de Machado de Assis,

(...) esta livre do rigor documental que se exigiria de uma biografia histérica, passando a caminhar a
partir de pistas colhidas pela leitora apurada da literatura machadiana. mas deixando-se também
conduzir pela mio da romancista, disposta a experimentar um género de ficcdo, a do Bildungsroman,
cuja narrativa contempla 0s seguintes nucleos tematicos: infincia da personagem. conflito de geragdes.
provincianismo ou limitagdo do meio de origem, o mundo exterior (a sociedade em sentido amplo),
auto-educacgio, alienagio, problemas amorosos, busca de uma vocagdo ¢ de uma filosofia de trabalho
que podem levar a personagem a abandonar seu ambiente de origem e tentar uma vida independente. ™

A vida privada do discreto e timido Machado é explicada a partir de sua
vida publica, ou seja, através de suas obras, onde o autor deixara possiveis
“pistas”, ainda que confusas e nebulosas, mas suficientes para disseca-lo
psicologicamente, tal qual ele proprio fazia com suas personagens, ja que,
segundo Liicia Miguel, o escritor “era analista, era dissecador.”?

Num estilo romantizado, ficcional, com lances dramaiticos — “quem

cuidaria de Joaquim Maria, quem o consolaria de ser doente, e gago, ¢ triste”?*

I Cf nota 14, p. 16. Cf. também FACIOLI, Valentim. Varias historias para um homem célebre (Biografia
intelectual). In: BOSI. Alfredo et al. Machado de Assis. Sdo Paulo: Atica, 1982.

“2 WERNECK, Maria Helena. Op. cit., p. 130.

# PEREIRA, Lucia Miguel. Op. cit.. p. 26.

' Idem Ibidem, p. 37.
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— a biografa tenta adivinhar e desvendar os sentimentos de ambigdo, de
vergonha da sua mulatice, da epilepsia, da gagueira, da origem humilde,
recorrendo ao fluxo de consciéncia, recriando as cenas da infincia, da mocidade,
da vida adulta e da velhice do autor, baseando-se em fontes, que segundo Maria

Helena Werneck, nem sempre eram “confiaveis™>

e em hipdteses cientificas que
tentavam explicar os porqués da vida e da obra e vice-versa. Persegue os “dois™
Machados, o publico, que se expde através da obra e permite que se veja € se
saiba 0 que ele quer, e o privado, que se esconde obsessivamente envolvido em
mistério e subterflgios para ndo revelar o seu “eu” verdadeiro.

Liacia Miguel cumpre seu papel de bidgrafa apoiada nas teorias em voga
na sua época: cita livros cientificos como La Schizophrénie, de Mme.
Minkowska e Le Témperament Nerveux’® de Alfred Adler, para tragar o perfil
psicologico de Machado.

Ao analisar a obra, a biégrafa aborda as primeiras produgdes de contos e
romances machadianos sob uma constante separagdo entre o escritor iniciante da

“primeira fase” e o escritor maduro em pleno dominio de sua escritura da

“segunda fase™.

= Segundo Maria Helena Werneck, Lucia Miguel Pereira recorreu as informagoes dadas por mulheres que
conviveram com o casal Machado de Assis e Carolina; e “(...) as informagdes que a bidgrafa colhe das memorias
femininas vém marcadas por um tom as vezes de ternura, as vezes de consternagdo, produzindo quase sempre
uma versdo estilizada dos fatos nos quais o escritor estd envolvido.” WERNECK, Maria Helena. Op. cit.. p.p.
133 - 134,

* La Schizophrénie explica que os epiléticos teriam tendéncias a possuirem um temperamento mérbido,
pessimista, reservado e nervoso. Le Tempérament Nerveux, explica a inseguranca como sendo propria dos
nervopatas. Para Lucia Miguel, Machado se encaixa em ambas as teorias. MIGUEL PEREIRA, Lucia. Op. cit.
p.p. 25-82 - 83.
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O escritor e as obras iniciais sdo alvo de criticas sempre em contraste com
0 escritor e as obras posteriores.

Licia Miguel procura o “verdadeiro” Machado e seu objetivo é mostrar/provar
que o escritor se autobiografa em cada uma de suas personagens. De alguma —~}
forma, as personagens machadianas fazem vir a tona os “recalques” do escritor
refletidos em sua eterna condi¢do de mulato, pobre...

Segundo Lucia Miguel, a catarse machadiana ocorreria através de suas
personagens, principalmente as mais complexas ¢ mais bem elaboradas, que sido
construidas e/ou reconstruidas a partir da década de 1880. Nesse periodo, o
escritor teria entrado na chamada “crise dos quarenta anos” e inaugurado a
“segunda fase” de sua escritura.

Bras Cubas e Bento Santiago, por exemplo, segundo Licia Miguel, seriam
a catarse do Machado moérbido, pessimista e nervopata. Quanto as personagens
femininas, irdo surgir mulheres que por ambigio e desejo de ascender
socialmente irdo ser o espelho do autor, que lutava pelos mesmos ideais.

Os Contos fluminenses e as Historias da meia-noite sdo situados na
“primeira fase”, em que, segundo Liucia Miguel, Machado “ainda ¢ fraco e
indeciso”?” A impessoalidade contida nos contos seria resultado de alguns

fatores combinados entre si: a ligagdo com o Romantismo que ainda

influenciava sua escritura, a necessidade financeira e a ambi¢do de ascender

*" Idem ibidem, p. 225.
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socialmente. O ultimo fator fazia com que o escritor publicasse seus contos em
revistas femininas em que teria como piblico a elite da Corte.

Licia Miguel Pereira traga uma linha bem definida para mostrar a
implicacdo e a influéncia das revistas femininas nos contos iniciais do escritor.

O veiculo dos primeiros contos era o Jornal das familias, uma revista
feminina impressa na Europa, cujo publico-alvo eram mulheres ricas e
elegantes, pertencentes a alta burguesia fluminense. Essas revistas refletiam o
comportamento ¢ a preferéncia de seu publico. Além das modas e das receitas,
as mulheres buscavam a distragdo em histérias romanticas, leves, sem
compromisso com a realidade, publicadas em capitulos mensais.

Machado teria ficado preso ao esquema tematico e ideoldgico da revista e
escreveria de acordo com as exigéncias dos editores (contos longos). Segundo
Lucia Miguel também havia o interesse do escritor em fazer-se lido e conhecido,
para, aos poucos, ir galgando os degraus necessarios rumo a sua tio almejada
ascensao social.

Os contos publicados no Jornal das familias, na analise de Lucia Miguel,
refletem otimismo em relagdo a natureza humana, encontrando-se o mal nas
convengdes sociais. As pessoas, mesmo aquelas de bem, acabavam deformadas
pela sociedade porque para sobreviver era preciso, as vezes, ser calculista ao

enfrentar as situagdes desfavoraveis e procurar reverté-las em beneficio proprio.
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Ao comentar os Contos fluminenses e as Historias da meia-noite, Lucia
Miguel detectou qualidades na “verdura” das idéias em O segredo de Augusta,
O relogio de ouro e Aurora sem dia, que irdo amadurecer anos depois em Uma
senhora (1883), A senhora de Galvdo (1884) e O programa (1882),
respectivamente, bastando comparar as diferentes versdes para seguir 0 mesmo
caminho percorrido pelo escritor.

O segredo de Augusta trata da vaidade e da futilidade femininas. O medo
de envelhecer acorrenta as personagens a preocupagdo € a manutengdo da beleza
e da juventude. Augusta e Camila ndo se importam com 0 que ocorre ao seu
redor; egocéntricas, elas tém olhos apenas para a propria imagem que véem
refletida no espelho, tal como Narciso.

O reldgio de ouro aborda como tema o adultério masculino. Clarinha
descobre a trai¢gdo do marido e suporta até uma falsa acusag¢do de adultério. O
marido, ao encontrar um relégio de ouro no quarto do casal, acusa a esposa. Ele
nem desconfia que o tal relogio, na verdade, fora um presente destinado a ele
por sua amante. A esposa, muda, em uma posigdo defensiva, chora
copiosamente, sem no entanto revelar ao marido o “segredo que envolve o
relégio”. Pressionada e acuada, ela acaba por contar tudo. A passividade € o
sofrimento de Clarinha sdo visiveis no decorrer do enredo. Maria Olimpia, mais

de uma década depois, tem uma atitude completamente diferente: revolta-se e
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resolve reagir, tramando (e executando) uma vinganga contra o marido e a
amante.

Aurora sem dia tem na figura do poeta sonhador Luis Tinoco a
personagem que Lucia Miguel classifica como “primeiro espécime dos tipos

ey 28
morbidos™

que aparecera no decorrer das obras posteriores de Machado, um
tipo que mesclara a loucura e o fatalismo.

O conto retrata a vida de um sonhador obstinado em alcangar a gléria
como escritor e termina por conformar-se com o destino sem consagragdes
literarias que lhe € reservado e vai viver modestamente na roga, cercado da
mulher e dos filhos, sepultando de vez todos os sonhos que possuia.

Romualdo, o outro sonhador, procura cumprir um programa no qual havia
tragado seus objetivos de vida. O programa revela-se obsoleto, nada se cumpre e
ele vai advogar na roga, também cercado da mulher e dos filhos, levando uma
vida modesta.

Ha também uma andlise positiva de As bodas de Luis Duarte, Ernesto de
tal e Miss Dollar; o primeiro por retratar a vida social carioca, o segundo, ao
lado de O segredo de Augusta, por dissecar psicologicamente as personagens €
suas paixdes, e o terceiro pelo inicio cheio de humor.

Em Frei Simdo (1864), Lucia Miguel analisa a condi¢do de Helena como

um tipo de personagem que marcara a obra e os estudos machadianos: a

 MIGUEL PEREIRA, Licia. Op. cit., p. 135.
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agregada. Segundo ela, numa sociedade dividida entre senhores e escravos, os
agregados viviam uma situagdo social intermedidria: se por um lado nfo eram
tratados como escravos, por outro lado, deviam saber manter-se "em seu devido
lugar".

Depois de Helena (Frei Simdo) virdo Guiomar (4 mdo e a luva — 1874),
Helena (romance homénimo — 1876); Estela (Jaid Garcia — 1878);, ¢ Lalau
(Casa velha — 1885 — 86).

Lucia Miguel faz a ponte entre Helena (Frei Simdo), as demais agregadas
e a biografia de Machado.

Em relagdo as demais agregadas a ponte sera erguida sob o aspecto do
fracasso e do triunfo.

Helena (Frei Simdo), Estela, Lalau e Helena (romance homonimo),
conscientes de sua dependéncia, nio casam com O mogo rico e proibido,
fracassando em sua escalada pela ascensdo social.

Guiomar também tem consciéncia da sua condi¢do de agregada, mas €
ambiciosa e consegue reverter a situacdo a seu favor. Casa-se com um homem
tdo ambicioso quanto ela, ascende socialmente € por isso sai vitoriosa.

Para Lucia Miguel essas personagens “vio encarnar o autor, discutir os
direitos da ambigdo, lutar contra a hierarquia social”.* Machado projeta sua vida

e suas ambig¢Oes em suas personagens femininas.

# 1dem ibidem, p. 156.
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Os demais contos e personagens dos livros iniciais de Machado nfo sio
citados, ha apenas um comentario geral a respeito da influéncia “roméantica”
sobre suas personagens e enredos.

Segundo Lucia Miguel, as personagens femininas sdo em sua maioria
limitadas e repetitivas, ndo ha diversidade de tipos, as mulheres machadianas
dos primeiros contos sio ainda resultado de uma pré-modelagdo romantizada
que as caracteriza. Lucia Miguel as identifica e as classifica em trés grupos:

530

“a mundana faceira; a virgem sentimental ¢ a beleza tentadora e fria™”", todas

obedecendo a um padrio de comportamento que as faz “caprichosas, orguthosas
a5 3]
€ misteriosas”.

Os homens, por sua vez, ndo tém vida prépria, agem e se comportam
como meros titeres. Também classificados por Lucia Miguel, limitam-se a trés
tipos bem demarcados: “o bilontra cinico, o céptico afinal convertido ao amor, o

: M ) 32
apaixonado infeliz”.

Essas personagens estereotipadas, no parecer de Lucia Miguel,
transformam o enredo do conto em algo que soa falso e artificial, deixando-o
desconexo e confuso.

Segundo Licia Miguel, Memdrias postumas de Brds Cubas inaugura a

: . 33 :
“segunda fase” da escritura e € a “chave”” da obra do escritor.

3 1dem ibidem, p. 135.
*! Idem ibidem, p.p. 135 - 136.
*? Idem ibidem, p.136.
* Idem ibidem, p.200.
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Sera nesse segundo momento que Machado dara o seu grande salto, que
resultara na publicagdo de seus romances e contos produzidos a partir da década
de 1880. Dentre os livros de contos estariam Papéis avulsos (1882), Histérias
sem data (1884) e Vdrias historias (1896).

A complexidade da obra e da vida de Machado leva a bidégrafa 4 mesma
davida que Bento Santiago carrega consigo ao indagar e/ou tentar decifrar o

enigma de Capitu:

(...) o autor das Memorias Postumas de Braz Cubas 4_]':’1 devia existir no de Ressurrei¢do, como a Capitu
da Gloria estava na de Mata-cavalos — em embrido.>

1.3 ASTROJILDO PEREIRA: LITERATURA E HISTORIA NA ANALISE

DA OBRA MACHADIANA.

Astrojildo Pereira em seu livro Machado de Assis parte de uma visdo
historicista e sociologica para analisar a escritura e a tematica machadianas.

No inicio, o critico resvala para o biografismo ao narrar a vida do escritor
como sendo pobre, dificil e movida a custa de muito trabalho. Por sua

. , - ~ 3
perseverancga, Machado foi um homem que “fez-se pelas suas proprias maos”. ™

3 MIGUEL PEREIRA. Liicia. Preficio. In: ASSIS, Machado de. Casa velha. S3o Paulo: Martins, 1968, p- 12.
¥ PEREIRA, Astrojildo. Machado de Assis. Rio de Janeiro: Sfo José, 1959.
* Idem ibidem, p.13.
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As analises de Astrojildo Pereira revelam um aspecto até entdo - 1959,
data da publicagdo do livro - pouco estudado na obra machadiana: o ensaista
contesta a idéia da critica anterior e contemporanea de que Machado de Assis
ndo se interessava pelas questdes/problemas nacionais.

O critico faz uma analise socioldgica da obra do escritor utilizando como
suporte a histéria do pais inserida na escritura machadiana. Ao localizar os
acontecimentos politicos, sociais, economicos e religiosos, a estrutura familiar, a
estrutura matrimonial, a estrutura escravocrata, todas subordinadas ao sistema
patriarcal monarquico, e as modificagdes dessas estruturas sdcio-politicas apos
1888 — 89, com a Aboligdo da Escravatura e com a implementacdo do Sistema
Republicano, Astrojildo busca os elementos histéricos-sociais contidos na
escritura machadiana.

Segundo Astrojildo, Machado nido manifestava suas opinides enquanto
cidaddo-funcionario publico mas enquanto escritor, através das atitudes e dos
didlogos de suas personagens construidas a partir de sua vivéncia e Otica
historico-sociais.

O critico traz a visdo de um Machado politizado que nas entrelinhas
revela suas preocupagdes sociais, politicas e econdmicas. Atento aos fatos que
se desenrolam no pais, o escritor expde e traduz suas inquieta¢des, suas
opinides, suas criticas e suas satiras através dos didlogos de suas personagens e

através das datas historicas — que se configuram como fatores determinantes (e
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(49

reais) das mudangas do pais — inseridos em seus enredos. Para o critico, “o
escritor (Machado) é um desdobramento do homem™.”’

Segundo o critico, para um maior entendimento da obra machadiana seria
necessario localizar o escritor em seu tempo histérico € em seu espago social,
aos quais ele soube se integrar, retratar e retrabalhar em sua escritura.

Astrojildo vé Machado como um escritor do Segundo Reinado, o que
implica dois fatores: o primeiro diz respeito aos desdobramentos politicos,
sociais e econdmicos ocorridos no pais durante esse periodo; o segundo trata da
posicio de Machado ao iniciar-se como escritor, entre a decadéncia do
Romantismo € a ascensio das novas idéias que rejeitavam os ideais romanticos.

Quanto ao primeiro fator, afirma que a ascensio da burguesia modificara
as estruturas socio-politicas-econdmicas do pais ao romper com as instituigdes
tradicionais e conservadoras do Império. O poder e o dinheiro trocam de méos e
abalam todo um sistema monarquico-patriarcal, processo que culminard na
Proclamagdo da Republica. Machado soube nio s6 observar esses
acontecimentos, mas soube critica-los com humor e ironia.

Quanto ao segundo fator, Astrojildo nota que ocorre em Machado um
processo que aos poucos vai transformando sua obra em decorréncia das

mudangas nos meios literarios, que o escritor vai vivenciando, observando e

deixando refletir em sua escritura.

¥ 1dem ibidem, p.13.



29

Segundo Astrojildo, Machado ndo se preocupou em mostrar a natureza
paisagistica do pais porque para o escritor era o homem brasileiro e/ou a
natureza humana que chamavam a sua atengdo. Embora seu espago seja a

cidade do Rio de Janeiro, suas personagens abrangem o povo brasileiro:

Os seus contos ¢ romances (...).(...) sio constituidos com material humano mais comum e ordingrio,
com as miudezas € o terra-a-terra da vida vulgar de todos os dias. (...) — toda a inumeravel multidio de

gente bem brasileira (...)*®

A tematica que envolve familia/casamento, no parecer do critico, forma
uma relagdo binaria em que o amor funciona como fator de complicag¢do social.
E ¢ essa relagdo que sera explorada por Machado em muitos de seus contos e
romances. Dentro dessa relagdo binaria, Machado olhara para um outro lado da
questdo: o casamento realizado por conveniéncias socio-econdmicas. Opositor
dessa pratica comum da sociedade patriarcal, Machado elaborara sua critica
tendo por base a autoridade paterna que impunha sua vontade absoluta sem levar
em consideragdo os sentimentos dos filhos.

Ao abordar o inicio da carreira do escritor, Astrojildo define como
“primeira fase literaria” o periodo em que Machado publicava seus contos no
Jornal das familias. O critico descreve a revista, determina seu publico-alvo e
comenta a tematica do escritor fazendo a ponte entre os contos iniciais € a

perspectiva ideoldgica da revista.

% Jdem ibidem, p.p. 17-18.
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Em sua andlise, a revista — “orgdo literario e recreativo das familias
fluminenses™’ —, teve influéncia na escolha dos temas, do enredo e na
constru¢do das personagens porque Machado dependia da aprovagdo de seu
publico-leitor composto quase em sua maioria de “mogas romanticas, l1anguidas
vitivas e matronas de amores irrealizados”.*°

Esse publico apreciava as. historias romantizadas. Por isso, segundo
Astrojildo Pereira, a tematica dos contos era praticamente a mesma: “o amor do
coragdo contrariado e quase sempre vencido, dolorosamente vencido pelo amor
da conveniéncia”.” \

Apesar do clima romantico da revista, Machado, ao compor seus contos,
empregava o moralismo e humour como contrapontos. Elaborava assim sua
visdo critica baseada na repreensdo aos casamentos de conveniéncia.

Astrojildo ndo faz uma analise especifica dos Contos fluminenses e das
Historias da meia-noite; pela tematica historico-socioldgica, ele seleciona trés
contos: Frei Simdo, A mulher de preto e Ponto de vista.

Frei Simdo ¢é analisado através da relagdo entre familia

patriarcal/autoridade paterna. Segundo o critico, embora seja uma histéria

roméantica, bem ao gosto das leitoras do Jornal das familias, onde o conto foi

** Idem ibidem, p. 19.
* Idem ibidem, p. 19.
“! Idem ibidem, p. 19.
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publicado inicialmente, Machado ja discute ai a condigdo matrimonial na
sociedade do Segundo Reinado.

O conto narra a historia de Simdo, um rapaz rico que se apaixona por
Helena, uma prima que vive como agregada na casa de sua familia. Ao
perceberem que os jovens estdo apaixonados, os pais do rapaz, que pretendiam
uma noiva rica para o filho, mandam-no para longe a fim de afastid-lo da
iminente ameaga aos seus planos. Enganam o jovem dizendo-lhe que Helena
morrera, quando, na verdade, obrigam-na a casar-se com outro. Os tios aceitam
a mo¢a como agregada, mas ndo para casar-se com seu unico filho. Simio,
desnorteado, vai para um convento ¢ ao descobrir a farsa montada pelos pais
enlouquece e “morre odiando a humanidade”.

Para Astrojildo, o final tragico revela uma dura critica que Machado faz
ao sistema patriarcal, em que um casamento sem amor € imposto por pais que
visam a lucro social, econémico e/ou politico que a unido podera trazer.

Em A mulher de preto, Astrojildo analisa a 6tica machadiana a respeito da
escravidio.

Segundo o critico, Machado “era partidario da Aboligdo, mas nunca foi

»» 42

propriamente um abolicionista no sentido militante e apostolar do termo”.

No conto, 0 negro aparece como um mero coadjuvante, ou seja, como

“2 Idem ibidem, p. 25.
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escravo, executando suas tarefas, submisso e fiel ao seu senhor. E o tipico
“negro bom” que aparecera nos primeiros contos € romances de Machado.

Apoés a década de 1880, o escritor trara uma visdo diferente do negro, que
embora permane¢a atuando como coadjuvante, ird aos poucos perdendo a
caracteristica do “bom cativo” e surgira em cenas em que sera vitima e algoz.

Machado tem poucas cenas em que descreve mais cruamente a real
situagdo do negro. Astrojildo Pereira seleciona trés cenas: no conto Pai contra
mde (1906), no momento em que o protagonista entrega a negra fujona, gravida
e suplicante ao proprietario; em Memdrias Postumas de Brds Cubas (1881), na
cena em que o negro Prudéncio, depois de liberto, compra um escravo e castiga-
o para vingar-se de seu proprio sofrimento; € no episédio do negro que vai para
a forca (o executor também € negro), presenciado por Rubido, em Quincas
Borba (1891).

Segundo Astrojildo Pereira:

Machado de Assis ndo via na escravidio apenas o aspecto sentimental, mas sim o fendmeno social em
seu conjunto ¢ sobre éste fendmeno é que incidia a sua lente de analista, servindo-se dos individuos
como componentes € como expressdo de todo um complexo.*

Outro fato histérico apontado pelo critico € que aparece na obra

Machadiana diz respetto @ Guerra do Paraguai.

*3 Idem ibidem, p. 26.



Astrojildo observa que a Guerra passa a figurar na escritura de Machado
depois de 1864, em diferentes aspectos: em Jaid Garcia (1878), representa um
fator complicador porque a ida a Guerra € a desculpa arranjada por Valéria para
afastar o filho da agregada Estela; em Quincas Borba (1891) é um fator de lucro
aos especuladores como Palha, por exemplo, que enriquece fazendo
fornecimentos ao governo.

No conto Ponto de vista, duas amigas distantes trocam confidéncias
através de cartas, falam mal da vida alheia, relatam o dia-a-dia de suas vidas,
entre uma decepg¢io amorosa, o modelo de um vestido novo, a inveja de ver uma
das amigas casando e outras frivolidades, Raquel, que mora na Corte, comenta a
euforia das ruas com a chegada de boas noticias vindas do Paraguai. Essas “boas
noticias” € a euforia das ruas tém para Raquel um significado nada patriético.
Apés o comentario diz a amiga que, em decorréncia desse fato, “naturalmente
sairemos hoje”.* E pergunta a amiga, tentando extrair-lhe uma ponta de inveja:

~ v 95004
“N3o tem saudades de ca”?%

1.4 RAYMUNDO FAORO: TIPOLOGIA DAS PERSONAGENS NO

CONFRONTO ENTRE A HISTORIA REAL E A FICCAO MACHADIANA

*“ ASSIS, Machado de. Ponto de vista. In: Historias da meia-noite. Op. cit., p. 138.
45 L
ldem ibidem, p. 138.
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Dos treze contos que compdem os livros Contos fluminenses e Historias
da meia-noite, Raymundo Faoro, em seu livro Machado de Assis: a pirdmide e
o trapézio,*® analisa cinco do primeiro: Linha reta e linha curva; Luis Soares; A
mulher de preto; O segredo de Augusta; Frei Simdo; e quatro do segundo:
Aurora sem dia; A parasita azul; Ernesto de tal; As bodas de Luis Duarte.

Utilizando um “estilo hibrido (...), entre uma linguagem da sociologia
weberiana e de uma ensaistica literaria”,*’ Faoro faz um estudo socio-politico da
obra machadiana. Para tanto, reconstroi a histéria do Segundo Reinado a
Republica, rastreando a produgdo do escritor num periodo de cinqgiienta anos
(1840 — 1890), procurando definir o lugar ocupado por Machado de Assis
enquanto ficcionista ¢ homem do século XIX através do confronto entre a
historia real e a historia produzida em suas obras.

O método de analise do autor baseia-se nos estudos do socidlogo aleméo
Max Weber (1864 — 1920), cwa teoria propde que as ciéncias humanas,

sociologia e economia, trabalhem seus objetos como “tipos ideais” e ndo como

fatos empiricos:

(...) Max Weber expde seu sistema de tipos ideais, entre os quais os de lei, democracia, capitalismo,
feudalismo, sociedade, burocracia, patrimonialismo, sultanismo. Todos esses tipos sdo apresentados
pelo autor como conceitos definidos conforme critérios pessoais, (...). O importante nessa tipologia
reside no meticuloso cuidado com que Weber articula suas defini¢des e na maneira sistematica com que
esses conceitos sdo relacionados uns com os outros. A partir de conceitos mais gerais do

* FAOROQ, Raymundo. Machado de Assis: a pirdmide e o trapézio. 2.ed. S3o Paulo: Ed. Nacional, Secr. Cult
Ciéncia e Tecnol. Est. S.P., 1976. )

‘T CURVELLO, Mirio. Bibliografia comentada. In: BOSI, Alfredo. Machado de Assis. Sdo Paulo: Atica, 1982,
p. 156.
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comportamento social e das relagdes sociais. Weber formula novos conceitos mais especificos
pormenorizando cada vez mais as caracteristicas concretas. *®

Ao aplicar a teoria weberiana na analise das personagens de Machado e na
relagdo entre a historia oficial descrita pelos contemporaneos do autor e a ficgdo
machadiana, Faoro faz o recenseamento de cada setor da sociedade: as classes
sociais, 0 exército, a Igreja, o Estado e suas instituigdes, a politica, a economia,
etc., assim como Weber, ele se propde a estudar os fatos humanos de cada
personagem em seu espago social.

Os capitulos longos e detalhados obedecem a uma estrutura rigida que os
subdividem em assuntos especificos em que sdo encaixadas as personagens de
acordo com o seu papel / posi¢do na sociedade imperial.

A importancia da obra de Faoro reside nesse levantamento socioldgico em
que o autor tenta explicar o Machado apegado aos padroes moralistas enquanto
membro da elite do Segundo Império, partindo do processo politico-social € do
recenseamento minucioso dos elementos_socio-politicos_presentes e refletidos na
ficgdo machadiana.

Segundo Faoro, a obra nio épresenta uma perspectiva historica

totalizante, mas trata do mundo moral e discute seus valores:

* WEBER, Max. Textos selecionados. selegio Mauricio Tragtenberg, trad. Mauricio Tragtenberg et al. 2. ed.
Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980, p. XIV.
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Machado. preso aos preconceitos de moralista, ainda atheio a formagdo de historiador do século XIX,
concebeu as estruturas sociais como se movidas por sentimentos ¢ paixdes individuais. No jogo das
forgas sociais, o concurso das circunstincias exteriores tem inegavel peso, mas o que decide ¢ a fibra do
homem, rompendo caminhos a custa de sua ambigdo. (...). O topo da pirdmide, animado de tais
componentes, ndo seria uma camada social de feigio global.*

Para Faoro, Machado percebe a queda da sociedade estamental que vem
sendo substituida, aos poucos, pelo “capitalismo” que ainda transita entre a
escravatura e a aboligdo dos escravos. Os valores da sociedade estamental
entraram em declinio, ¢ a nova sociedade capitalista ainda ndo esta
completamente organizada e nem possui seus valores estabelecidos. Ai
encontrar-se-ia 0 “meio-termo” explorado por Machado para exercitar seu
humorismo, seu ceticismo € sua ironia sobre o homem e a sociedade que estdo
se formando.

Essa nova sociedade em transito procura modernizar as relagdes sociais e
Machado, contrario a essa modernizagdo, passa a retratd-la através de contos
como Teoria do medalhdo (1881), O espelho (1882), O segredo do bon:zo
(1882), em que a alma exterior é a que vale, o homem ¢é aquilo que a opinido
alheia pensa e julga.

A posi¢do contraria do escritor demonstra o quanto Machado era
conservador e¢ moralista. Adepto da ideologia e da politica ditadas pela

sociedade tradicional do Império, seu conservadorismo leva-o, assim como aos

“* Idem ibidem, p. 8.
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demais membros da elite, a rejeitar a nova classe social que vai surgindo e que
comega a impor mudangas politico-sociais e economicas.

Essa nova classe deseja fazer parte do poder e da elite que a despreza, e,
aos poucos, ir tomando o lugar da elite tradicional. Para isso, vai esgueirando-se
nas especulagdes financeiras, enriquecendo, impondo suas regras € conseguindo
tradigdo através de titulos nobilidrquicos, de comendas e de patentes da Guarda
Nacional.

Faoro utiliza a tipologia das personagens machadianas para inseri-las no
contexto social. Sdo militares, sacerdotes, funcionarios publicos, fazendeiros,
banqueiros, médicos, advogados, deputados, comendadores, conselheiros, gente
das classes alta e média, recenseadas em seu espago social e localizados no
contexto historico-social da fic¢do e na confrontagdo com o contexto historico-
social relatado pelos historiadores.

Nesse confronto, o critico aponta as divergéncias existentes entre a
historia real e a histéria do pais e da sociedade inserida na obra machadiana.

Machado lida com uma sociedade de classes que, em contraste com a real,
destoa. Seus enredos e personagens contradizem a sociedade da época. O
escritor ndo ¢ fiel a realidade e nem precisa sé-lo; afinal, trata-se de uma obra
ficcional, dai a despreocupagdo em descrevé-la com fidelidade.

Haveria também, segundo o critico, um outro lado da questdo: Machado

era moralista, tradicionalista e conservador e preserva esses tragos ideoldgicos



38

em sua escritura.

Faoro divide seu livro em seis capitulos, todos subdivididos em assuntos
especificos que tratardo da sociedade, da politica, da economia, da ascensdo e
queda de classes sociais e da religido. O ultimo capitulo € a conclusdo da
confrontagdo entre a historia real e a historia contida no texto machadiano

através da mimesis.

e Sociedade ndo rigida. A “boa sociedade” e suas glorias. A hierarquia. A
ascensdo pela cunhagem e pelo enriquecimento. A censura da sociedade

tradicional.

Segundo Faoro, a sociedade retratada por Machado de Assis esta baseada
em dois fatores: o poder do dinheiro e a busca da ascensio social.

Os ricos, sem tradigdo e/ou nome ilustre, buscam ascensio através de
titulos nobiliarquicos ou patentes da Guarda Nacional para endossar e/ou dourar
sua fortuna e ingressar nos saldes da elite.

Os pobres buscam ascensio sdcio-econdmica € para alcanga-la t€m duas
possibilidades: o enriquecimento e/ou a cunhagem™.

Luis Tinoco, de Aurora sem dia, ira tentar ascender através da cunhagem.

Faoro focaliza o momento em que a personagem, desiludida com a poesia,

** Segundo Faoro, "na cunhagem, o recém-vindo sofre o mesmo processo que metal a0 se amoedar, recebendo a
marca e as insignias do circulo que o aceita". FAORO, Ravmundo. Op.cit..p. 14.
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resolve langar-se na politica. O foco, agora, desloca-se para a figura do Dr.
Lemos, advogado e amigo da familia de Tinoco, que ira usar sua influéncia para
recomendar o rapaz a um ex-deputado e colaborador de um jornal politico. O
ex-deputado aceita a recomendagio e Tinoco passa a ter seus artigos publicados.
Com o tempo, o rapaz consegue fazer parte de uma das chapas do partido
politico de seu protetor, elegendo-se deputado provincial. E através da
cunhagem que Tinoco, embora pobre, consegue ser aceito. A ascensio atraves
da cunhagem, segundo Faoro, é retratada pelo lado negativo. As personagens
machadianas de origem humilde, no entanto, ndo chegam a senador nem a

ministro, posigdes que representam o topo da carreira politica.

e Fazendeiros e o poder.

Para Faoro, a maior parte da obra machadiana retrata comerciantes,
banqueiros, traficantes de escravos. S3o pessoas que enriquecem licita ou
ilicitamente no espago urbanizado da sociedade burguesa.

A sociedade rural pouco aparece nos enredos machadianos e quando isso
ocorre, seus problemas sdo os mesmos da sociedade urbana, e mesmo inserida
no espago da classe social urbana nio sofre alteragdo em seu estrato social.

Segundo o critico, Machado retrata as fazendas como fonte de lucro

capazes de proporcionar uma vida farta e ociosa para os fazendeiros e seus
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filhos.

E o que ocorre em A parasita azul e Linha reta e linha curva.

No primeiro, Camilo passa oito anos em Paris estudando medicina, ao
mesmo tempo em que dedica-se a uma vida de luxo entre mulheres e boemia.
Filho de um rico fazendeiro goiano, o rapaz é patrocinado pela “fortuna rural”.

No segundo, Azevedo leva uma vida confortavel e ociosa junto da mulher

a custa do dinheiro do pai, fazendeiro em Minas Gerais:

Deu-lhe a fortuna um emprego suave: nio fazer nada. Possui um diploma de bacharel em direito; mas
esse diploma nunca lhe serviu; existe guardado no fundo da lata cldssica em que trouxe da faculdade de
Sao Paulo. De quando em quando Azevedo faz uma visita ao diploma, alids ganho legitimamente, mas €
para ndo o ver sendo dai a longo tempo. Nio ¢ um diploma, ¢ uma reliquia.™

¢ Titulos, comendas e patentes.

Faoro trata da importancia dos titulos na sociedade do Segundo Império,
tanto na sociedade rural quanto na sociedade urbana. Os titulos davam starus,
poder e brilho socio-politico, além da possibilidade de alcance a cargos
burocraticos mais altos na hierarquizada maquina do servigo piblico imperial.

Na obra machadiana ha bardes, baronesas, comendadores, mas, segundo
observa Faoro, ndo ha viscondes, condes e marqueses. As personagens de

Machado nio chegam ao topo.

31 ASSIS, Machado de. Linha reta e linha curva. In: Contos fluminenses. Sdo Paulo: Atica, 1997, p. 130.
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O escritor retrata na importancia dos titulos, nas festas realizadas para
ostenta-los publicamente, o tratamento cerimonioso dado aos contemplados ¢ o
grau de influéncia e fascinio que exercem sobre a sociedade.

Em Ernesto de tal, a personagem fica impossibilitada, por falta de
recursos, de ir a um baile na casa da namorada. Motivo: falta-lhe uma casaca. O
baile tera como convidado especial um subdelegado que também é comendador.
Para impressionar a visita ilustre, 0 dono da casa elege (e exige) a casaca como o
traje oficial da festa.

Em A parasita azul, o pai de Camilo é o comendador Seabra, fazendeiro
rico que possui influéncia politica e sonha em ver o filho ocupar uma cadeira de
deputado e/ou de ministro para dar lustre ao nome da familia. O filho e herdeiro
politico do comendador, no entanto, nio partilha das ambigdes do pai.

O comendador tem possibilidades de proporcionar uma carreira
promissora ao filho, gragas a rentabilidade de suas fazendas, ao seu titulo e ao
seu poder politico. O poder politico do comendador é caracterizado também
pelas amizades influentes que ele possui na Corte.

Nesse mesmo conto, Faoro aponta para duas personagens secundarias que
ostentam patentes da Guarda Nacional: o tenente-coronel Veiga e o major Bras.

O tenente-coronel tem seu momento de gloria ao representar o imperador
do divino na Festa do Espirito Santo. Nessa ocasido propicia, Veiga aproveita

para exibir a comenda da Ordem da Rosa.
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Faoro chama a atengfo para a autoridade politica e a autoridade de mando
sobre a comunidade exercidas pelo tenente-coronel.

O poder, segundo o critico, exercido e exercitado faz com que Veiga
ostente uma posi¢do de superioridade e uma aura de respeito que quase chega ao
temor. Entre suas fungdes esta a de mantenedor da ordem, ou seja, uma espécie
de guardido das institui¢des preestabelecidas em seu local de “comando”, leia-se
“comunidade”.

O major Bras € outra figura que, embora secunddria, chama a ateng@o
pela ironia com que ¢é tratada pelo narrador.

Descrito como um homem alto, “a estatura do major Bras seria uma cousa
mais notavel da sua pessoa se lhe ndo pedisse megas a magreza do proprio
major”,”* o que por principio ja lhe conferia autoridade. O major, no entanto,
comporta-se como um “fiel escudeiro” do tenente-coronel Veiga. O narrador
deixa claro com quem esta a autoridade: afinal, o tenente-coronel além de
ostentar a comenda é o imperador da festa.

Em Luis Soares, é o major Luis da Cunha Vilela que sera analisado por
Faoro.

O major, tio de Soares, ¢ descrito como um homem alegre e severo,

conservador e autoritario. O conservadorismo do major estaria na sua resisténcia

em aceitar as e se habituar com as mudangas socio-politicas que ocorriam no

2 ASSIS, Machado de. A parasita azul. In: Historias da meia-noite. Rio de Janeiro: Belo Horizonte: Gamnier.
1989, p. 38.
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pais: “Constitucional por necessidade, era (o major) no fundo de sua alma
absolutista.”> O autoritarismo esta inserido em sua patente de major concedida
pela Guarda Nacional. Esta lhe trazia prestigio e influéncia suficientes para
arranjar um emprego publico ao sobrinho. O major escreve uma carta ao

ministro e este emprega o rapaz em uma secretaria “com um bom ordenado™.’*

e Senado e Camara: fungdes institucionais.

Faoro vé Machado como um observador atento as questdes politicas do
tempo. O escritor, entretanto, ndo se preocupa em retrata-las com fidelidade
historica. Segundo o critico, Machado observa e retrata a politica do Segundo
Império corh desprezo e ironia.

Na fic¢do machadiana ndo ha senadores nem ministros enquanto
personagens do enredo. Os deputados ja aparecem na Camara fazendo seus
discursos, nem sempre havendo explica¢gdes por parte do narrador para a
ascensdo e/ou queda do constituinte. Quanto aos ministros e senadores, ndo ha
nomes nem rostos, apenas referéncias passageiras que denotam a importancia do
cargo.

Faoro descreve a politica do Segundo Império com todos os seus vicios €

conchavos. A corrupgdo, os desmandos, o trafico de influéncias ndo sio

53 ASSIS, Machado de. Luis Soares. In: Contos fluminenses. Op. cit., p. 38.
s4 Py
Idem ibidem, p. 40.
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retratados por Machado. Para o critico, essa “auséncia” nos enredos do escritor €
a prova de seu conservadorismo e de seu moralismo enquanto necessidade de
preservar as instituigdes nacionais. O escritor prefere acentuar o poder pessoal e
politico movidos pelo dinheiro e exercidos na esfera da tradi¢do familiar.

A mulher de preto tem a personagem Meneses, um deputado que vem de
uma provincia do norte para atuar na Corte.

Meneses se autodenomina politico e ndo-politico por ter ingressado na
vida publica ndo por voca¢do mas como quem “‘entra em uma sepultura: para
dormir melhor”.*®> O deputado procura na vida politica um refugio para amenizar
o drama de sua vida: o fim de seu casamento.

Faoro se detém na cena em que Meneses val a um jantar que acaba se
transformando em uma reunido politica.

Durante a reumido, Meneses e os demais deputados discutem questdes
politico-partidarias.

Faoro atribui ao deputado Meneses a decisdo de romper com a oposi¢éo,
alegando perseguicdo politica. Seus aliados, que ocupavam cargos burocraticos
em sua provincia de origem, sdo demitidos “pela circunstincia {inica™® de serem

parentes do deputado que os indicou.

*3 ASSIS, Machado de. A mulher de preto. In: Contos fluminenses. Op. cit., p. 79.
% Idem ibidem, p. 65.
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Na realidade, o dialogo colhido por Faoro e atribuido por ele ao deputado
Meneses, ndo procede. No conto, o narrador, em meio as discussdes, refere-se a

um deputado:

Ali havia varios deputados que conversavam de politica, ¢ os quais se reuniram a Meneses. (...).Dizia
por exemplo um deputado:

— O governo ¢ reator, as provincias no podem mais suportd-lo. Os principios estdo todos preteridos; na
minha provincia foram demitidos alguns subdelegados pela circunstincia inica de serem meus parentes;
meu cunhado que era diretor das rendas, foi posto fora do lugar, e este deu-se a um peralta
contraparente dos Valadares. Eu confesso que vou romper amanhi com a oposigdo.”’

e De deputado a quase ministro.

A luta para atingir o status politico-partidario, segundo Faoro, se
concentra em duas vertentes: a heranga politica, exercida por alguém importante
na familia e a conquista pessoal. A segunda necessita da ambigdo e da esperteza
aliadas aos proprios esforgos para atingir os postos que a politica proporciona.

De qualquer forma, o circulo politico é fechado em seus proprios
interesses € objetivos; para quebra-lo € necessario ser aceito, integrado ao
circulo e seguir as regras impostas pelo grupo.

Na ficgdo de Machado de Assis hd muitos deputados ja instalados na
Camara, proferindo seus discursos inflamados e vazios; € o escritor procura o
meio caricatural para retratar suas personagens, sem deixar de lado seu trago

1ronico.

*7 Idem ibidem, p. 65. (grifo nosso).
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Em A parasita azul, o comendador Seabra deseja ver o filho deputado e
para isso recorre a duas opgdes simultaneas: o poder de seu dinheiro € a amizade
com pessoas politicamente influentes na Corte. O rapaz nfo se entusiasma com a
idéia e “cede” sua indicagdo a Leandro Soares. O obscuro cabo eleitoral, sem
perspectivas de ascensio politica, acaba deputado provincial.

Faoro explica os bastidores politicos em que o trafico de influéncias, o
poder de decisdo, o dinheiro e a posigdo sdcio-politica-partidaria elegem seus
candidatos. Segundo o critico, esses fatores ndo sdo descritos com clareza por
Machado de Assis.

Em Aurora sem dia, Luis Tinoco € pobre. Ainda assim, chega a Camara.
O ingresso na politica se da por obra e influéncia de um ex-deputado que
apadrinha o rapaz. O unico modo de alguém como Tinoco ingressar num mundo
tdo restrito e pré-selecionado que é o mundo da politica é através da influéncia
politica-partidaria de alguém como o ex-deputado.

Faoro conclui que nem Leandro Soares nem Luis Tinoco chegardo a

ministro porque esse nio ¢ o destino das personagens machadianas.

e Ideologia e retorica.

Em Aurora sem dia, Luis Tinoco tem seu ingresso na politica iniciado
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pela imprensa, através dos artigos que ele escreve em um jornal.”® Os textos, a
principio, trazem uma linguagem rebuscada cujo objetivo era impressioOnar os
leitores e angariar simpatias dentro de seu partido politico. Seu protetor corrige
os textos e indica livros para que o rapaz centralize suas idéias. Os artigos
finalmente causam o efeito desejado e Tinoco elege-se deputado provincial.

Seus discursos proferidos na Cimara dos Deputados impressionam pela
retdrica eloqiiente e pela gesticulagdo exagerada.

Tinoco € inexperiente, ndo conhece 0s mecanismos que movem a politica
e seus bastidores e em um dos seus discursos ataca 0 governo € a sua maquina
administrativa.

Segundo Faoro, um deputado iniciante como Luis Tinoco estaria longe de
envolver-se em questdes polémicas e principalmente de usar seu potencial
retorico para atacar o governo. Para o critico, a cena ¢ irreal e serve para que
Machado, através da ridiculariza¢do da personagem, dose sua critica com o lado

cdmico da situagio.

e Cidade e campo, relagdes entre o capital e a produgio.

Em A parasita azul, Faoro trata de outra personagem histdrica: o

correspondente, intermedidrio entre os fazendeiros e a cidade, onde se

*¥ Faoro nesse aspecto destaca a figura de Bras Cubas e vé no bindmio piblica/imprensa. 0 modo que Machado
encontra para ridicularizar as personagens. FAORO, Raymundo. Op. cit., p.p. 166 - 167 - 168 - 169.
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comercializava e exportava o que era produzido no campo. O palco: a cidade do
Rio de Janeiro, centro econdmico do pais, onde eram realizados todos os
negocios financeiros.

O comendador Seabra também possuia o seu correspondente na Corte. E
ao correspondente que Camilo procura para obter 0s recursos necessarios para a
sua viagem de volta a Goias. O correspondente, amigavel e solicito, cumpre
todos os pedidos do rapaz, conforme as recomendag¢des do comendador.

Nessa cena, segundo Faoro, Machado explica qual a funcdo dos
correspondentes: compradores das safras dos fazendeiros. Os adiantamentos de
recursos dados pelos correspondentes eram restituidos com a compra/venda da
safra.

O critico relaciona o correspondente do comendador ao banqueiro
Agostinho Santos (Esau e Jaco, 1904) e chama a atengdo para a diferenga de
relagdes que ira ocorrer entre eles e seus clientes. Enquanto o primeiro ¢ todo
reveréncias para com Camilo, agradando ao maximo o filho do comendador, o
segundo, num espago de mais de trinta anos, sera tratado com cerimdnia por sua

clientela, principalmente depois que Santos recebe o titulo de bardo.

e C(Classe proprietaria: capitalistas e ociosos. Valores e rendas. Heranga e

casamento.
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Segundo Faoro, Machado ja no inicio de sua produgdo trabalha com uma
classe social preocupada com as aparéncias, sejam elas sociais e/ou econémicas.
As personagens que compdem essa classe sdo os ricos ociosos perdulérios,
arruinados financeiramente que procuram manter seu status de classe
privilegiada e dominante. Em caso de ruina total, a solugdo € usar a influéncia
preservada pelo nome e pelas aparéncias para garantir 0 sustento em um
emprego publico ou em um casamento rico.

Luis Soares traga a trajetoria de um rico herdeiro desocupado que dissipa
sua fortuna na vida facil e na despreocupagdo com os gastos. Falido, ele tem trés
alternativas: arrumar um emprego, casar-se com uma rica herdeira ou suicidar-
se. Soares opta pela primeira alternativa e recorre ao tio major que lhe arranja
um emprego publico. Adelaide, prima de Soares, torna-se a noiva em potencial
apoOs receber uma grande heranga, levando o rapaz a partir para a segunda
alternativa e tentar casar-se com a moga. Desprezada por Soares em varias
ocasides (ela ainda ndo era rica o suficiente), a moga percebe a cobiga do
pretendente e recusa-se a casar. Desesperado, tendo que trabalhar para poder
sobreviver, Soares suicida-se.

Em O segredo de Augusta, Vasconcelos vive na boemia dilapidando a
fortuna da familia. Paralelamente, sua mulher Augusta vinga-se das
infidelidades do marido, gastando o que resta em luxo e vaidade. Arruinado,

Vasconcelos tenta casar a filha Adelaide com Gomes, seu companheiro das
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noitadas boémias, pensando que o rapaz é rico. Gomes aceita 0 casamento
porque também ele estd falido e supde que Vasconcelos seja rico. Ambos
descobrem a verdadeira situagdo de cada um e o casamento ndo se realiza. Os
interesses haviam sido frustrados mas a amizade boémia e hipdcrita entre os dois
permanece. Cada qual, por motivos idénticos, guarda o segredo do outro — a
ruina financeira — perante a sociedade.

Faoro analisa o logro dos dois contos como uma nota de romantismo que
ainda persiste na 6tica machadiana dos contos iniciais. O cinismo surge como
critica a sociedade mas o que prevalece é o apego aos padrées da moral
romantica. As personagens sio punidas porque ousam violar a institui¢do

amor/casamento movidas pelos interesses, pela dissimulagdo e pela perfidia.

e C(lasse média, caracteres. Pequenos comerciantes e industrias. Funcionarios e

empregados. As mulheres.

De acordo com Faoro, a classe média do Segundo Império era composta
por homens livres com salarios modestos e que viviam da renda propiciada por
seu trabalho. Para esses homens havia pouquissimas chances de enriquecer e a
maior probabilidade era a de manterem-se estdveis tanto social quanto
economicamente. Dentre as preocupagdes da classe média havia a de manter-se

no emprego para poder garantir a sobrevivéncia.
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A classe média apresenta-se nas obras de Machado de Assis em suas
reunides familiares. Para Faoro, Machado focaliza a classe média pela otica da
elite, dai as cenas familiares beirarem o ridiculo, em tom de zombaria e com
seus membros ironizados.

O critico analisa As bodas de Luis Duarte, em que todo o quadro que vai
da preparagdo das bodas, ao final dos feétejos, revisando cada um dos
convidados em suas atitudes e em seus trajes especiais de festa, é ironizado. E a
classe média em seu habitat tentando mostrar um traquejo social e uma situagdo
financeira que nio possui.

Faoro relata os preparativos da festa, as discussdes em familia, mas, para
o critico, sdo os convidados que melhor retratam os integrantes da classe
média durante o Segundo Império.

Os convidados vdo chegando e sendo apresentados pelo narrador, que usa
a ironia para compor o perfil de cada um deles: Porfirio, ex-tenente do exército,
pequeno comerciante, de situagdo financeira estavel, responsavel pelos discursos
e brindes; a familia Vilela, chefe de se¢do aposentado, possuidor de uma casa,
dois escravos ainda moleques, levando uma vida modesta mas estabilizada
financeiramente ao lado de sua mulher Margarida e sua sobrinha Augusta; o
Dr. Valenga, advogado, homem de aparéncia e atitudes graves.

Faoro vé nos preparativos caseiros, na lista de convidados, todos

elegantemente vestidos para a ocasido, o retrato da classe média. A festa de
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casamento no ambito familiar é uma tentativa de ostentar o que ndo possui,
assim como os convidados, que procuram agir, comportar-se ou trajar-se como
se estivessem em um grande saldo freqiientado pela elite. Esse comportamento,
que tenta aproximar €/ou igualar-se as classes altas, ¢, na opinido do critico, a
pedra de toque de Machado que usa a ironia € o humorismo para descrever o
quadro e ridicularizar a classe média.

O momento do brinde, feito por um “especialista”, o tenente Porfirio,
convidado especial para esse evento, ¢ outra parte do quadro focalizado por
Faoro. Segundo o critico, Machado mais uma vez ironiza a classe média e,

através de suas observagdes enquanto narrador “impiedoso™

, expode a cultura e
a educagdo de uma classe que tenta imitar a classe que lhe serve de modelo: a
classe alta do Brasil-Império.

Machado usa seu senso observador para (des) qualificar uma classe
(média) que tentava se equiparar a outra (alta), mas que ndo possuia nem
cultura, nem dinheiro, nem talento. Suas expectativas eram modestas demais
para sequer aproximar-se daqueles que lhes serviam de modelo: em suas festas
ndo havia brilho nem titulos nobilidrquicos; seus trajes simplérios e sua tentativa

de ter um comportamento condizente com a ocasido de festa apenas acentuaria o

grotesco ¢ o ridiculo da comparagao.

* Idem ibidem, p. 278.
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Segundo Faoro, o Dr. Valenga e Cristiano Palha (Quincas Borba, 1891)
sdo semelhantes porque querem aparentar o que ndo sdo e ostentar o que nio
possuem. O primeiro, no entanto, contenta-se em representar seu papel de
homem grave diante da platéia de semelhantes; o segundo busca na ostentagio
das aparéncias a passagem da classe média para a elite a que ambiciona
pertencer.

Faoro busca em sua exemplificagdo e/ou na tipologia das personagens a
visdo de Machado de Assis. Segundo o critico, o escritor vé a classe média com
os olhos da elite, com o olhar de quem ja esta no topo da pirdimide estamental,
ou seja, “com desdém, com escarnio com tolerancia”.®® Afinal, abaixo da classe
média estavam os escravos.

Ao descrever a situagdo socio-econdmica da classe média no século XIX,
Faoro chama a atengdo para trés fatores: a falta de crédito, o desamparo
mediante o desemprego e o conformismo de uma classe que nio se rebela diante
da injusti¢a social com a qual (e na qual) convive.

O critico descreve um mundo onde a falta de oportunidades para ascender
social, politica e economicamente se estende a possibilidade de enriquecer, seja
por heranga ou através de um casamento rico.

Em Ernesto de tal, o protagonista é convidado para ir a um baile mas nio

comparece porque nio possui uma casaca. O traje € exigido pelo dono da casa

® Idem ibidem, p. 281.
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que receberia entre os convidados um subdelegado que € comendador. O
anfitrido quer aparentar bom-gosto e refinamento diante da visita ilustre.

Vieira faz parte da mesma classe média que aparece em As bodas de Luis
Duarte e sua exigéncia pela casaca retrata seu desejo de parecer o que ndo € —
um membro da elite. O mesmo desejo move o casal Lemos e seus convidados.

A personagem Ernesto pertence aquela classe dos desesperangados, sem
perspectivas de melhorar de vida. Sua rotina constitui-se em trabalhar para
sobreviver. Sem ambigdes de brilho em sociedade, foi, é € sempre serd um
remediado que, se ndo passa fome, vive em um mundinho sem possibilidades de
ascensdo social e econdmica.

Além de Emesto, ha outra personagem na mesma situagdo amorosa €
financeira: o rapaz de nariz comprido, um guarda-livros temeroso de perder o
emprego modesto e que disputa com Ernesto, de igual para igual, o amor de

Rosina.

e Sociedade e consciéncia.

Faoro busca no rastreamento das personagens as pistas deixadas por

Machado em suas andlises a respeito do poder do dinheiro e da conseqiiente

mudanga de classe social.
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Ao transpor as barreiras entre uma classe inferior € uma superior, as
personagens machadianas tém duas alternativas: ou conservar sua consciéncia
intimamente ligada a classe anterior e sofrer por isso, € ndo conseguir ajustar-
se aos novos padrdes de comportamento; ou formar uma nova consciéncia
embasada nos moldes da nova classe a que se integra.

No primeiro caso, a preocupagio excessiva com a imagem a ser projetada
para aqueles que agora fazem parte do circulo de convivio leva a personagem,
incomodada pelo que resta da consciéncia, a se dividir em duas: uma externa,
que ¢é falsa e serve apenas para mostrar aos outros; outra interna, que s6 vem a
tona nos momentos de soliddo, quando esta frente a frente consigo propria. E o
efeito “espelho de Jacobina™. Machado trabalha com ironia em ambos os casos.
Suas personagens neste caso buscam o brilho social trazido pelo dinheiro e pela
ansia de algar as classes altas que tanto lhes servem de modelo e de-espelho.

No entanto, nem todas as personagens sdo assim. Ha aquelas que ndo se
deixam seduzir pelo brilho e pelo dinheiro, ndo por desprezo, mas porque na
verdade é o trabalho que as afasta da ambig¢do. Vem dai seu quase isolamento
social. O que realmente as atrai € a liberdade de poder viver longe de qualquer
compromisso e/ou comprometimento, seja financeiro ou empregaticio: “s@o os
boémios, vadios, loucos, mendigos, parasitas € poetas. O trago que os reune € a

comum repulsa ao trabatho, trabalho como organizagio social coletiva™.®!

® 1dem ibidem, p. 346.



Em Aurora sem dia, o poeta Luis Tinoco decide ndo trabalhar mais, e
dedicar-se apenas a sua poesia.

Tinoco é pobre e logo percebe que sem um emprego com salario fixo e
garantido ira acabar na mendicdncia. Sua unica saida é recorrer ao amigo Dr.
Lemos para que este, com sua influéncia, lhe arrume outro emprego. O poeta, a
contragosto, volta a rotina estafante de uma reparti¢do para poder comer, ndo
sem antes maldizer a sociedade que exige o dinheiro para garantir a

sobrevivéncia:

— Volto ao foro, nio? disse ele com a mais melancolica resignacgdo deste mundo. Minha inspiragio deve
descer outra vez a empoceirar-se nos libelos, a aturar os rabulas. a engrolar o vocabuldrio da chicana! E a
troco de qué? A troco de uns magros mil-réis que eu nio tenho e me sio necessdrios para viver. Isto é
sociedade. doutor?”

o Uma camada que emerge. O exército.

Faoro analisa a fic¢do machadiana e sua relagcdo com o exército. Segundo
ele, Machado acompanhou a ascensdo militar e sua implicagdo sdcio-politica.
Entre suas personagens ha tenentes, coronéis, alferes, capitides e majores, todos
vistos com ironia e sarcasmo, caracterizados de forma ridicula e desdenhosa. Os
generais ndo fazem parte do enredo, fazendo-se apenas alusdes a eles.

As personagens militares ndo s@o cobertas de gloria porque o exército, na

fic¢do machadiana, ndo funciona como unificador da patria e suas instituig¢des.

2 ASSIS, Machado de Aurora sem dia. In: Historias da meia-noite. Op. cit., p. 112.
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Segundo Faoro, o fato de Machado tratar as personagens com desdém, longe das
glorias oficiais e ocupando os postos mais altos da hierarquia militar, demonstra
o conservadorismo do escritor que parece querer preservar € proteger as
institui¢des nacionais. A Marinha e a Guarda Nacional enquanto instituigdes que
protegem a integridade do Império sdo tratadas, de outra parte, de forma positiva
pelo escritor.

O tratamento sarcastico que Machado reserva para a classe média é o .
mesmo destinado ao exército, ja que seus componentes pertencem aquela
camada da populag¢do a quem esta vetada a ascensdo social.

Em As bodas de Luis Duarte, Faoro analisa a figura do tenente Porfirio,
cujo retrato ¢ inserido na classe média. Convidado para as festas porque possui o
dom da oratoria, o tenente ¢ a figura-chave para os brindes indispensaveis nas
ocasides festivas.

O tenente, na analise do critico, assemelha-se ao bacharel, de quem imita
as atitudes e a retorica. Porfirio encontra-se na vida civil e como pequeno
comerciante de trastes, garante para si uma renda melhor, dai a sua postura
bacharelesca.

Machado desdenha o tenente que, no exagero de seus brindes discursivos
e bajuladores, é admirado e respeitado em seu meio social. Na pena do escritor,

Porfirio ¢ alvo de criticas e caracterizagdo ridicula.



¢ O sacerdote no tempo € na sociedade.

Segundo Faoro, Machado de Assis tem uma posigdo anticlerical e em sua
obra o escritor trabalha com a situa¢do contraditoria entre o homem do século
XIX, para quem a Igreja havia ja cumprido sua missdo civilizadora, € 0 homem
enquanto cristao, regido pela fé divina.

Os padres machadianos realizam seus oficios religiosos tal qual um
missionario ¢ ndo ha lugar para aqueles que contestam os valores socio-

religiosos e/ou se engajam em questdes politicas:

Com a perspectiva, anticlerical imbuida de liberalismo. Machado de Assis assimilou o retrato do padre
do romantismo e do padre da literatura portuguesa.®

Ou seja, padres que agem como intermediarios de Deus e tém o poder de
absolver os pecados dos homens; padres cuja missdo apostélica fica no lugar da
fé, atraidos que sdo pelo aparato sacerdotal e pelo papel de missionarios, de
representantes legitimos de Deus e propagadores de sua palavra.

Os padres do século XIX, na analise de Faoro, vinculam-se a trés fatores:
a vocagdo, que era o chamado de Deus e exigia disposi¢des e aptiddes morais,
espirituais, fisicas e psiquicas; o celibato, que era o sacrificio para provar a

vocagdo; e a ascensdo social. Este ultimo fator propiciava aos pobres, mulatos e

> FAORO, Raymundo. Op. cit., p. 442.
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filhos ilegitimos elevagdo politica, social e cultural porque os seminarios
contavam com um modelo educacional elevado em termos curriculares.

Para Faoro, além disso, a ideologia liberal via a Igreja como fonte de
interesses pagdos porque a Igreja desejava garantir sua influéncia sobre uma
sociedade vinculada aos valores da classe dominante. Os padres tornam-se
figuras anacrbnicas, de consciéncia falha. O liberalismo prega a volta aos
padroes medievais e o modelo sacerdotal passa a ser o missionario do século
XVL

Em seu artigo contra o governo, Luis Tinoco, de Aurora sem dia, nio
menciona nenhum brasileiro sacrificado por ter-se rebelado contra a ordem
social, econdmica, politica e religiosa vigentes. Ndo ha martires nacionais.
Tinoco prefere referéncias estrangeiras — Moisés, Prometeu, Socrates, Cristo,
Savonarola ¢ John Brown — menos comprometedoras. Todos, no artigo do ex-
poeta, foram vitimas “do poder hipdcrita ¢ sanhudo™ e “sdo os grandes
apostolos da luz, o exemplo e conforto dos que amam a verdade, o remorso dos
tiranos, € o terremoto do despotisn_10".65

O narrador comenta a censura que o ex-deputado e protetor de Tinoco faz
ao artigo do rapaz, classificando-o como de “desgrenhado no estilo ¢ no

66
pensamento’.

' ASSIS, Machado de. Aurora sem dia. In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 115.
% Idem ibidem, p. 116.
% Idem ibidem, p. 116.
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Faoro observa que esse conto, escrito em 1873, situa-se politicamente
durante a ascensdo dos liberais e republicanos. A personagem prefere citar
“martires estrangeiros” ndo fazendo nenhuma referéncia aos brasileiros, padres
ou inconfidentes, que sofreram puni¢do ao se rebelarem contra os desmandos da
Coroa Portuguesa.

Machado retrata padres que, sem vocagdo, refugiam-se no sacerdocio para
tentar resolver seus problemas ou suas aspiragdes: amores frustrados, imposigdo
familiar ou ascensao social.

Este sera o caso de Simio, no conto Frei Simdo, no qual Machado narra a
trajetoria de um jovem que para fugir de uma grande decepgdo amorosa resolve
entrar para um convento. Simido njo tem vocagdo, tem amor por Helena, que
julga estar morta. Desiludido da fé e da vocagdo, enlouquece € morre odiando a
humanidade.

Faoro vé nas atitudes e na tragédia de Simdo o mesmo mecanismo de
defesa de Eurico, personagem do romance Eurico, o presbitero, do escritor
portugués Alexandre Herculano, publicado em 1844. Ambas as personagens
usam o convento para sepultar seus sonhos e aspiragSes roméinticas. Ambas
fracassam.

Os padres machadianos das areas rurais, segundo Faoro, aparecem como
aliados dos grandes latifundiarios, dividindo com estes a preocupagdo em

manter a moral tradicional e conservadora e a influéncia nas decisdes familiares,
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politicas e sociais. Vivendo praticamente como agregados, os padres rurais tém
preocupagdes ¢ desempenham tarefas fora do contexto religioso, esquecendo-se
da missdo sacerdotal.

O padre Maciel do conto A parasita azul é o tipico padre rural
machadiano, segundo a tipologia de Faoro.

Assim que Camilo regressa de Paris, o padre preocupa-se em certificar-se
de que o rapaz ndo havia sido contaminado com o materialismo € com o ateismo
europeus.

Na festa do Espirito Santo, povo e poderosos se unem para os festejos. O
padre também participa € em meio a festa popular e profana, ele procura ser o
toque da representac¢do divina.

Seu papel de guardido da moralidade, das tradigdes e dos valores sociais
levam-no a observar a tudo e a todos. Padre Maciel percebe o que passou
despercebido pelos demais: a indiferenga ¢ a recusa de Isabel por seus
pretendentes acobertam a ambig¢do da moga em “ver se pilha algum casamento
que lhe abra a porta das grandezas politicas™’ e Camilo, 0 mogo rico, € o unico

que podera proporcionar a ascensdo que Isabel almeja.

e A mimesis: a verdade na arte literaria e na historia. A dualidade de estilos.

7 ASSIS, Machado de. A parasita azul. In: Historias da meia-noite. Op. cit.. p. 37.
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Segundo Faoro, Machado de Assis traz em si ¢ emprega em sua obra os
preconceitos do século XIX. Esse preconceito também acorrentava a obra dos
escritores romanticos € permaneceu entre os primeiros realistas: a quase-
auséncia das camadas populares. Essas camadas, quando retratadas, sdo vistas
por alguém que posiciona-se muito acima delas.

Machado analisa a sociedade e a retrata sob sua otica, dai as diferengas
entre a historia machadiana e a histéria real, contada por seus contemporaneos.
Essa diferenga pesou no julgamento dos que viveram no mesmo periodo
histérico-social que o escritor, por isso ha duas correntes de opinido sobre a
histéria contextualizada na escritura de Machado: uma diz que o escritor foi
omisso €/ou ndo retratou a histéria com fidelidade; a outra v& Machado como
um homem que retratou seu tempo e seu pais nas paginas que escreveu.

Faoro afirma que Machado compde sua obra sob a perspectiva da
mimesis. O escritor ndo pinta o retrato pretensamente fiel da realidade nem tenta
copiar a esséncia dessa mesma realidade. O que Machado faz é escamotear a
realidade e permitir que o leitor tente captura-la nas entrelinhas de seu texto.

O ex-poeta Luis Tinoco, de Aurora sem dia, deixa a poesia para entrar na
politica. Em seu artigo publicado em um jornal, usa uma linguagem rebuscada,
de estilo e idéias “desgrenhadas”. Segundo Faoro, ao transpor uma linguagem
com excesso de adjetivos e metaforas para o manifesto politico do ex-poeta,

Machado faz uma aproximagfo entre o artigo jornalistico engajado, o discurso
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dos politicos e a escritura dos dramaturgos. Em todos, o que se vé é a
preocupagdo com a retorica inflamada mas vazia, construida através de frases de

efeito.

1.5 JOSE GUILHERME MERQUIOR: PREFACIO DOS CONTOS

FLUMINENSES E DAS HISTORIAS DA MEIA-NOITE.

No prefacio dos Contos Fluminenses,”® José Guilherme Merquior inicia
esclarecendo que o veiculo dos contos foi o Jornal das familias, a revista
feminina que servia de entretenimento para as mulheres, j4 que entre seus
assuntos havia temas predominantemente de interesse delas: receitas, bordados,
moldes de vestidos. Os contos de Machado de Assis estariam assim encaixados
nesse universo exclusivamente feminino.

O escritor, tido ainda como inexperiente, ligado as convengdes
romanticas, procurou reproduzir em seus enredos uma classe social — a alta
burguesia — que ndo conhecia ¢ da qual demoraria muito tempo para fazer parte.

Essa visdo “de baixo para cima”, segundo Merquior, prejudicou os
enredos dos contos, tornando-os truncados porque o escritor ainda ndo tinha

consciéncia e/ou conhecimento da estrutura social interna que movia as classes

o8 MERQUIOR, José Guilherme et al. Prefacio. In: ASSIS, Machado de. Contos Fluminenses. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1975.
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altas. Aliada a essa visdo, estavam os padrdes romanticos-moralizantes que
teriam prejudicado, € muito, as primetras produgdes de contos.

Merquior descarta a necessidade de agrado as leitoras, que preferiam
histérias de cunho romantizado para coabitarem com suas fantasias, obrigando o
escritor a compd-las de acordo com a ideologia da revista que pretendia ser
“educativa.”

A contestagdo do critico fundamenta-se na analise do conteudo de outra
revista feminina para qual Machado escreveu, 4 esfagdo.

A estacdo tinha o mesmo objetivo recreativo € a mesma tematica do
Jornal das familias, e dedicava-se ao entretenimento das mulheres. Porém, era
mais liberal, embora suas matérias também trouxessem bordados, moldes de
vestidos, receitas para doces. No entanto, Machado nd estagdo pdde ter mais
liberdade ao compor seus contos e por 1sso inovou seus enredos e sua tematica.
Basta citar, por exemplo, o romance Quincas Borba, publicado através de
capitulos e os contos O alienista, Cantiga de esponsais, Capitulo dos chapéus,
entre outros. Ora, essas obras publicadas por Machado ndo se enquadravam no
perfil das leitoras afeitas as histérias romantizadas produzidas pelas revistas
dedicadas a elas.

Para Merquior, o que faltava ao Machado do Jornal das familias era

experiéncia, exercicio e visdo critica. Mesmo assim, o escritor era
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O melhor narrador do final do romantismo - o Machado de Assis dos Contos Fluminenses (1870), das
Histérias da Meia-Noite (1873), e dos romances Ressurrei¢do (1872), A Mao e a Luva (1874), Helena
(1876) e laié Garcia (1878) —, (...) submetera gradualmente o convencionalismo da galeria humana do
romantismo ao crivo da andlise psicologica. — (...), Machado, nessa primeira fase, ¢ embora nela se
contenha em germe muita coisa de Brds Cubas e Dom Casmurro, pertence inegavelmente a fase
romantica.”

Segundo o critico, embora estivessem aquém do que Machado produziria
anos mais tarde, na época em que esses contos foram publicados € em relagio ao
que era produzido pelos seus contemporaneos, ndo haveria obras superiores a
eles. A excecgdo seria José de Alencar. Quanto a Joaquim Manuel de Macedo,
sua superioridade se limitava ao numero expressivo de leitores, ja que o
romancista conquistara seu espago bem antes de Machado de Assis, quando
publicou A moreninha, em 1844.

Merquior apoia-se na visdo de criticos que foram contemporineos e
posteriores a Machado para tecer seus comentarios e tragar um pequeno painel a
respeito da fortuna critica dos Contos Fluminenses.

Ao comentar o parecer de Lucia Miguel Pereira sobre os Contos
fluminenses, Merquior destaca dois pontos das observagdes da biografa: o
primeiro diz respeito aos defeitos de composigdo que os contos apresentam; o
segundo ¢ a percep¢do de Lucia Miguel em relagdo aos temas em estado
embrionario e que serdo desenvolvidos mais tafde por Machado. Entre eles estdo

O segredo de Augusta, que resultara em Uma senhora (Historias sem data,

% MERQUIOR, Guilherme. De Anchieta a Fuclides: breve histéria da literatura brasileira I. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1996, p. 140.
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1884) e O reldgio de ouro, que reaparecera em A senhora do Galvdo (Histérias
sem data, 1884).

Segundo Merquior, Jean-Michael Massa observa que Machado de Assis
se preocupa com seu publico-leitor, dai a produgdo de contos moralistas em tom
de parabola, cujas personagens agem de maneira previsivel em situagdes
comuns, fazendo com que o narrador apresse o final da historia.

Ao rastrear a critica contemporanea dos Contos fluminenses, Merquior
afirma que “a repercussdo do livro foi praticamente nula”.”® E mesmo vinte e
nove anos depois , em sua segunda edigdo em 1899, o que houve, além de
algumas notas rapidas nos jornais, foi o comentario de Frang¢a Junior, que teceu
muitos elogios. Merquior diz que José Verissimo, a respeito dessa mesma
edigdo, viu nos contos a ironia, o humor e a davida temperando o tom
romanesco contido nos contos.

Na critica que Merquior define como atual (o prefacio é de 1975), ele
detecta as mesmas opinides contidas na critica precedente.

Dentre os atuais, Merquior analisa e reproduz a opinido de Barreto Filho,
em que este faz severas criticas a Machado enquanto contista iniciante, taxando
seus contos de mediocres ¢ mal trabalhados. Barreto Filho, no entanto, diz haver

equilibrio entre 0 romantismo e o realismo no trato dos temas amorosos.

" MERQUIOR, José Guilherme et al. Preficio. In: Contos fluminenses. Op. cit., p. 14.
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De Mario Matos, Merquior comenta a observa¢do em relagio ao conto
Linha reta e linha curva, em que as situagdes forgadas e seus acontecimentos
sem continuidade légica seriam resultado de uma adaptagdo mal estruturada de
uma peca de Machado, 4s for¢as caudinas, que nunca foi encenada.

No entanto, para José¢ Guilherme Merquior, os contos servem para guiar o
leitor rumo ao caminho evolutivo percorrido pela obra de Machado: nos
primeiros contos estariam os embrides que seriam desenvolvidos em Papéis
avulsos (1882), Historias sem data (1884) e Varias historias. (1896).

No prefacio das Histdrias da meia-noite,” Merquior classifica os contos
como sendo os “da ultima fase dita romantica”’> de Machado de Assis, ¢ ressalta
a adverténcia que o escritor faz sobre suas historias, chamando-as de
“desambiciosas”.

Para Merquior, essa estratégia empregada por Machado traz a intengdo de
por em evidéncia seu romance de estréia, Ressurrei¢do, publicado um ano antes
do livro de contos. Machado aproveita também para agradecer a generosa
acolhida de publico e critica diante da recepgdo de seu primeiro romance.

Segundo Merquior, os contos ndo possuem estudo psicologico € as
personagens femininas ndo conseguem dar conta de seus dramas sentimentais

divididos entre o amor ¢ o dinheiro. E o que ocorre no conto Ponto de vista, em

B MERQUIOR, José Guitherme et al. Prefacio. In: ASSIS, Machado de. Histérias da meia-noite. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1977.
"2 Idem ibidem, p. 11.
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que a personagem Raquel tem percepcdo suficiente para intuir que sua fortuna
influi na corte de seus pretendentes — o interesse econdmico ndo € novidade nos
enredos romanticos — mas esse fator ndo € desenvolvido nem resolvido como
determinante na trama. E desviado e, no parecer de Merquior, acaba passando
em branco no decorrer do enredo.

Ja o humor contido nesses contos, segundo Merquior, foi anteriormente
exercitado pelo escritor em suas ¢ronicas: “a ironia leve” do “teatro de poltrona”
de Machado ja possuia, em 1870, um modelo pura e livremente narrativo: o
modelo da cronica.””

Em As bodas de Luis Duarte, ha uma satira aos costumes da classe-média
urbana carioca. Umas das personagens secundarias, o Dr. Valenga, é um
advogado cerimonioso, impecavel no vestir, extremamente formal e que adota
uma expressdo grave porque segundo ele “a primeira condigio para merecer a
consideragdo dos outros era ser grave”.” Segundo Merquior, o Dr. Valenga ¢
“um verdadeiro, posto que ingénuo ancestral da (...) “teoria do medalhao” dos
Papéis Avulsos™.”

Os contos longos e mal estruturados valem pelo que irdo render nas duas

obras posteriores. Segundo Merquior, alguns deles s3o rascunhos de contos mais

trabalhados e reestruturados, ou seja, sao a matriz de novas historias, desta vez

" Idem ibidem, p. 12.

™ ASSIS, Machado de. As bodas de Luis Duarte. In: Histérias da meia-noite. Rio de Janeiro: Belo Horizonte:
Gamier, 1989, p. 65.

S MERQUIOR, José Guilherme et al. Prefacio. In: Histérias da meia-noite. Op. cit., p. 13.
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mais curtas, coerentes e apuradas: Aurora sem dia tera uma visio melhor em
Um erradio, publicado em Pdginas recolhidas (1899); O reldgio de ouro, que
trata do adultério masculino, sera revisto em A4 senhora do Galvdo, publicado
nas Historias sem data (1884).

Segundo Merquior, em A parasita azul, o desfecho romantizado nio
condiz com o comportamento € o carater da personagem masculina. Camilo ¢é
calculista, r1 da eterna paixdo que Leandro nutre por Isabel, e por suas atitudes
irénicas parece imune ao Sentimentalismo que move e faz sofrer o amigo.
Entretanto, depois de tanta zombaria, acaba ele, Camilo, apaixonado por Isabel.
A moga, entretanto, resiste a corte de Camilo porque, por ama-lo desde a
infincia, s6 aceitara se casar com o rapaz quando tiver certeza de que ele é,
realmente, o adolescente por quem ela se apaixonara quando menina. Para
Merquior, o enredo ndo convence e nesse aspecto — namorados juvenis que se
reencontram depois de adultos — Joaquim Manuel de Macedo ter-se-ia saido
bem melhor do que Machado.

A parte, segundo o critico, aparecem personagens que renegam o tom
romdantico que ainda limita ou impregna os contos: em Ernesto de tal, Rosina é
uma namoradeira ambigua, cujo objetivo € casar-se; por issO, namora sem
remorsos dois rapazes ao mesmo tempo, com quem troca cartas e juras de amor;

em A parasita azul, Leandro, que possui ambigdes politicas, aceita a candidatura
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a deputado provincial como prémio de consolagdo pela namorada perdida para
Camilo.

No parecer de Merquior:

(...) as novelinhas reunidas em Contos Fluminenses (1870) e Historias da Meia-Noite (1873), sdo
anedotas as vezes apressadamente redigidas, cheias de convengbes roméanticas, mas temperadas.
sobretudo no wtimo volume, por um humorismo que prenuncia a visdo “corrosiva” do Machado
maduro. Uma pega como “Emesto de tal”, por exemplo, sobrevive pelos tragos comicos, ligados aos
ciiimes do rapaz que ndo foi 4 festa na casa eleita, insigne namoradeira, por nio ter casaca...”®

Segundo José Guilherme Merquior, nas Historias da meia-noite Machado
demonstra ter mais dominio e experiéncia a0 compor seus contos, que a partir
dai irdo evoluir constantemente até culminarem em obras como Papéis avulsos

(1882) e Memdrias Péstumas de Brds Cubas (1881).

1.6 ALFREDO BOSI: CONTOS FLUMINENSES E HISTORIAS DA

MEIA-NOITE NO LIMIAR DA MASCARA E DA FENDA,

Alfredo Bosi em Histéria concisa da literatura brasileira,”” inclui
Machado de Assis no capitulo V, intitulado “O Realismo™, e o justifica
afirmando que o escritor € o de maior expressdo no que se refere a prosa realista

brasileira.

' MERQUIOR. José Guiltherme. De Anchieta a Euclides: breve historia da literatura brasileira 1. Op. cit.
p.215.
""BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. Sio Paulo: Cultrix, 1985.
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Em nota de pé de pagina, o critico faz um resumo da biografia do escritor,
cuja fonte encontra-se em Lucia Miguel Pereira: Bosi descreve um Machado
nervoso, gago, timido, reservado, epilético, 6rfao, pobre, mulato, autodidata...

Segundo Bosi, os primeiros livros de contos € romances publicados entre
1870 ¢ 1880 sdo “inexatamente chamados de “fase romantica”, quando melhor
se diriam “de compromisso” ou convencionais.””®

Apesar de os contos e romances iniciais serem "fracos", ja nessa época,
Machado possuia um nivel de consciéncia critica desenvolvido.

O escritor, enquanto critico literario, percebeu e apontou os pontos fracos
da produgdo de outros autores.

Em 1878, por exemplo, criticou O primo Basilio, de E¢a de Queirds, no
qual o escritor portugués apegava-se ao moralismo francés e nio se dava conta
de que a visdo moral da sociedade portuguesa ndo condizia com o modelo
utilizado.

Em trés contos publicados também em 1878, Um cdo de lata no rabo, a
critica é destinada aos poetas que, fiéis ao condoreirismo, ndo haviam percebido
sua decadéncia; Filosofia de um par de botas critica a sociedade do Rio

Imperial; ¢ em Elogio da vaidade o escritor compde retratos morais € inicia 0s

estudos psicoldgicos de suas personagens.

"™ Idem ibidem, p. 194.
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Machado, entretanto, enquanto contista € romancista, ainda ndo havia
conseguido “aparar as arestas” e resolver as contradi¢des que existiam em seu
proprio fazer literario inicial. Seus primeiros contos e romances ainda careciam
da consciéncia critica que ele ja possuia como analista literario.

Em seus romances A mdo e a luva (1874), e laid Garcia (1878), a ética
vista sob o foco do idealismo nio contradiz a ambi¢do que move as personagens
Guiomar e¢ laid. Em ambas ja se percebe a existéncia de uma “segunda
natureza” que se manifesta na racionalidade e no desejo de vencer as barreiras
para ascender socialmente. A visdo machadiana, ja em seus primeiros
romances, opde-se a visio apologética da paixdo amorosa apregoada e divulgada
por Joaquim Manuel de Macedo e José de Alencar.

Para Bosi, a passagem de “uma fase para outra” se completara com a
publicagdo em 1881 de alguns poemas de dic¢do parnasiana e que serdo
incluidos no livro Ocidentais (1901); também em 1881 sera a vez das Memdrias
postumas de Brds Cubas, romance com o qual Machado de Assis atingira a
“maturidade”.

Em Historia concisa da literatura brasileira, Bosi se propde fazer um
recenseamento dos movimentos literarios € dos escritores que contribuiram para
o desenvolvimento critico sobre obras e autores. No caso de Machado, a
chamada “primeira fase” é esbogada e o que parece interessar ao critico ¢ a “fase

da maturidade” do escritor.
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Sera em seu ensaio A mdscara e a fenda” que Bosi dedicara toda a parte
inicial aos dois primeiros livros de contos de Machado de Assis. Apresenta uma
“Justificativa” ao revelar que esses ndo estdo entre os melhores trabalhos do
escritor fluminense por conterem elementos do romantismo, ja que entre 1860 e
1870 Machado publicava seus contos em revistas familiares. O publico-alvo,
composto por mulheres adeptas dos romances-folhetins do tempo, buscavam
historias em tom romantizado ¢ Machado adaptava seus enredos e suas
personagens ao gosto € a classe social de suas leitoras.

Dos Contos fluminenses, Bosi analisa cinco historias: Luis Soares, O
segredo de Augusta, Miss Dollar, A mulher de preto e Confissoes de uma viuva
moga.

Segundo Bosi, o narrador desses contos ainda ndo domina a
“ambigiiidade” humana, suas personagens sdo praticamente divididas de modo
maniqueista: ndo ha davidas quanto a sinceridade de um e a falsidade do outro,
embora todos busquem de alguma forma status através da heranga ou do
casamento por conveniéncia, que os nivele com quem lhes esta acima social e
economicamente.

Os contos episodicos € moralistas impedem que Machado trabalhe com
mais habilidade o0 momento em que suas personagens usam a “mascara’ para

atingir seus objetivos. A “relagdo assimétrica”, que move a rede dos interesses

" BOSI, Alfredo. A mascara e a fenda. In: BOSI, Alfredo. Machado de Assis: o enigma do ofhar. Sio Paulo:
Atica, 1999.
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sociais € econdomicos, ndo esta devidamente decodificada pelas personagens,
mas apenas esbogada: o interesseiro deixa sua mascara cair antes de realizar seu
intento.

Luis Soares e O segredo de Augusta narra as historias de trés mentirosos.

No primeiro deles, Luis Soares, apos dissipar a fortuna deixada pelo pai,
procura fazer-se herdeiro do tio, fingindo que havia mudado de vida e deixado a
boemia. Ao descobrir que a prima que ele sempre rejeitara enriquece, finge-se
apaixonado e tenta casar-se com a moga mas ¢ recusado por ela. Desesperado,
sem dinheiro, tendo que trabalhar para sobreviver, situacio que para Soares €
humilhante, o rapaz suicida-se.

No segundo, Vasconcelos, ao descobrir-se arruinado financeiramente,
programa casar a filha com Gomes, um rapaz que ele julga ser rico. Ambos, no
entanto, tém uma desagradavel surpresa: estido falidos e o casamento que seria
de interesse mutuo, se um deles ainda possuisse fortuna, acaba por njo realizar-
se.

Nesses dois contos, segundo Bosi, cumpre-se a “lei da justi¢a”, e os que
mentem e fingem acabam punidos. A mascara, por falta de habilidade, cai antes
do tempo previsto. Desmascaradas, as personagens pagam car0 por sua
“falsidade”.

Em Miss Dollar, Bosi poe em foco dois elementos: a figura da viuva rica,

bonita, jovem e que servird de molde para tantas outras que irdo surgir na obra
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machadiana, e a pureza dos sentimentos.

Margarida, vitva rica, bonita e jovem, recusa os pretendentes sem
nenhuma explicagdo O “mistério” reside na decepg¢do causada pelo primeiro
marido: ele havia se casado por dinheiro. Mendonga apaixona-se pela vitva,
casa-se com ela, mas ndo consuma 0 matriménio enquanto a mog¢a ndo destruir
todas as suas dividas em relagio as intengdes e aos sentimentos reats do marido.
Com o tempo, a sinceridade e o amor do rapaz sdo confirmados € o casamento
consuma-se em clima de final feliz.

Em A mulher de preto, Madalena, acusada injustamente de adultério, €
repudiada pelo marido. Estevdo, honesto € digno, renuncia a mulher que ama
ajudando-a a provar sua inocéncia € a reaproxima do marido, a quem ela nunca
deixara de amar.

Para Bosi, nesse conto, Machado, ao mesmo em que trata da acusagio,
procura provar que ela ¢ falsa.

; Confissdes de uma viuva moga trata de um adultério ndo consumado.
Eugénia é mal casada e tem no amigo do marido um pretendente apaixonado.
No entanto, prefere permanecer digna diante desse pretendente. Com a morte do
marido, o “apaixonado” desaparece porque ndo ¢ homem dado ao casamento.

Segundo Bosi, a situagdo desse conto retrata as demais situagdes dos

outros contos: sdo historias que, quando confirmada a mentira, pune-se; ou entao

trata-se de uma verdade.
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Ap0s as analises dessas historias, Bosi conclui que os Contos fluminenses:

(...) parecem escritos sob a obsessdo da mentira. A qual, porém, ou € castigada ou se prova uma suspeita
falsa. Dar-se-ia 0 caso de seu autor ser um moralista ainda roméintico disposto a nos pregar casos
exemplares? Ndo e sim. Néo, pelo que vira logo depois: Machado nunca foi, a rigor, um romantico (o
Romantismo esta as suas costas); mas sim, pelo gosto sapiencial da fabula que traz, na coda ou nas
entrelinhas uma ligdo a tirar.®

Nas Historias da meia-noite, o critico percebe algumas transformagdes
quanto ao enredo, as personagens € ao narrador.

Segundo Bosi, os contos ainda sdo longos, imbuidos de um certo
moralismo fabular como nos anteriores e ao narrador ainda falta 0 manejo exato
na lida das mascaras que travestem suas personagens.

Nessas histdrias, no entanto, o fingimento € a unica forma de vencer. As
personagens conseguem, ou tém um pouco mais de habilidade em manter-se
com suas mascaras, nio as deixando cair antes do tempo calculado e necessario
para atingir seus objetivos. O status ainda é (e quase sempre sera, na obra
machadiana) perseguido pelas suas personagens. Dai a necessidade do uso das
mascaras.

Bosi analisa A parasita azul, em que, segundo ele, “pela primeira vez o
enganador triunfa”.*

O conto, passado em Paris e Goias, narra a historia de Camilo Seabra,

filho de um rico fazendeiro que vive a custa do dinheiro do pai. Formado e

% 1dem ibidem, p. 11.
% Idem ibidem, p. 79.
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obrigado a voltar ao Brasil, vem a contragosto, demonstrando um certo desprezo
pela terra natal. Ao desembarcar no Rio de Janeiro, reencontra Leandro, um
conterraneo que lhe conta as novidades de Goias e que lhe confidencia a paixio
que nutre por Isabel. Fica definitivamente no Brasil, arrebata Isabel a Leandro, e
providencia uma candidatura a deputado provincial como prémio de consolagdo
ao apaixonado rival.

Nesse conto, Bosi analisa o comportamento dos protagonistas e do
narrador.

Segundo ele, Camilo ¢ um habil fingido que consegue tudo o que deseja
gragas ao talento que possui em convencer os outros de sua “sinceridade”.

Isabel também finge. Ao manter um di.stanciamento muito bem calculado
e demonstrar uma frieza que na realidade ndo sente, dispensa os pretendentes
porque tem em Camilo o seu objetivo, dai sua estratégia de aparente desinteresse
pelo rapaz. Diante da indiferenga da moga, Camilo fica estimulado e
determinado a conquista-la.

A dissimulagdo de Isabel e o fingimento do rapaz (ele simula um suicidio
para convencé-la a casar com ele) sdo calculados € ambos se unem porque se
identificam.

Quanto ao narrador, Bosi observa que

(...) o contista (...) obliquo e disfargado, alivia com entremeios romanescos a dose de calculo que vai
disseminando na cabega dos protagonistas. (...). O conto, (...), tem a sua moral: os apaixonados sdo
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mutuamente enganadores €, na exata medida em que sabem trapacear, alcangam a meta dos scus
desejos.®

Segundo Bosi, Machado da os primeiros passos que serdo decisivos em
suas produgdes posteriores € que irdo caracterizar sua escritura na maturidade.
Nos contos das Historias da meia-noite, “falta, (...) aquele quase-nada

quase-tudo, que é a rendigdo franca da consciéncia.”™®’

1.7 JOHN GLEDSON: VISAO ALEGORICA.

John Gledson, ao organizar uma antologia de contos de Machado de
Assis, selecionou setenta e cinco contos (o escritor publicou cerca de duzentos)
publicados entre 1858 a 1907 em jornais e revistas da época: A marmota, Jornal
das familias, A época, O cruzeiro, A estagdo, Gazeta literdria, Gazeta de
noticias, A semana e Almanaque brasileiro Garnier. As excegdes ficaram
apenas por conta de Miss Dollar, publicado apenas na coletinea dos Contos
fluminenses (1870) e Umas férias, Marcha funebre, Pai contra mde, Suje-se
gordo!, todos publicados em Reliquias de casa velha (1906). O livro Papéis
avulsos (1882) teve todos os seus contos incluidos na antologia.

Em seu ensaio que abre a antologia, Os contos de Machado de Assis: o

%2 1dem ibidem, p.p. 79 — 80.
** Idem ibidem, p. 80.
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machete e o violoncelo,* Gledson vai tragando um paralelo entre os veiculos
iniciais dos contos e a carreira de Machado, a0 mesmo tempo em que da breves
aberturas sobre a vida do escritor.

O que convém ressaltar é o paralelo que o critico traga entre as revistas
femininas da época: o Jornal das familias (de onde sairam a maior parte dos
contos selecionados por Machado e publicados em seus dois livros iniciais,
Contos fluminenses (1870) e Histérias da meia-noite (1873) e A estagdo.

Estabelecendo semelhangas, afirma que ambas eram impressas na Europa,
destinavam-se ao publico feminino integrante da elite burguesa do Rio de
Janeiro e traziam assuntos variados sobre moda e beleza.

As diferengas residiriam na posig¢do conservadora do Jornal das familias e
na visdo mais liberal de A4 estagdo.

Segundo Gledson,

No “Jornal das Familias”, ele (Machado), publicava contos extensos, quase novelas. E, como os
romances do periodo, esses contos da primeira fase sdo em geral os mais chatos, em que a ironia e o
aspecto brincalhdo de Machado estdo menos presentes, atuantes. (...). Em “4 Estacéo”, ndo hd uma
rigidez. Ele pode publicar continhos curtos, de uma sé pagina, ¢ também mais compridos, ao longo de
trés ou qtglgtro numeros, ja que ele mais ou menos dirigia a revista, o que the propiciava bastante
liberdade.

Dentre os primeiros contos publicados por Machado e incluidos nos

Contos Fluminenses e nas Historias da meia-noite, Gledson seleciona

8 GLEDSON, John. Os contos de Machado de Assis: o machete e o violoncelo. trad. Fernando Py. In: ASSIS,
Machado de. Contos: uma antologia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
8 GLEDSON, John. Folha de Sdo Paulo. S3o Paulo, 22 de dezembro de 1998. Mais! p. 55.
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Confissdes de uma viuva moga, Frei Simdo, A parasita azul e Miss Dollar. Esses
mesmos contos serdo analisados em seu ensaio Os contos de Machado de Assis:
o machete e o violoncelo,*® e em outros dois livros: Machado de Assis: fic¢do e
histéria®’ e Machado de Assis: impostura e realismo: uma reinterpretacdo de
Dom Casmurro.®® Gledson fara a ligagdo que existe entre 0s contos € 0s
romances. Essa liga¢do tragara paralelos entre narrador, enredo, temadtica,
personagens, critica e/ou satira socio-historica. Esses contos, segundo o critico,
tratam de assuntos comuns em tom anedotico, fabular e moralizante,
relacionados ao Brasil-Império € ao Rio de Janeiro Imperial.

Em Confissdes de uma Viuva moga, Gledson observa que o titulo
malicioso serve para atrair os leitores e leva-los a imaginar uma historia mais
picante, principalmente por tratar da figura de uma viuva moga, numa época em
que as viavas ja possuiam mais liberdade que as mogas solteiras.

O conto contém cerca de vinte € quatro paginas e ¢ dividido em sete
capitulos que trazem em seu enredo um casamento infeliz. A esposa cortejada
por um amigo do marido resiste as tentagdes para mostrar sua dignidade ao
“pseudo-amante”. Ao ficar viuva, o suposto apaixonado desaparece, revelando-

> 89 rel ~ .
se um “sedutor vulgar”.”" A tematica do amor ¢ das frustragdes na vida das

% GLEDSON, John. Os contos de Machado de Assis: o machete e o violoncelo. Op. cit.

87 GLEDSON. John. Machado de Assis: fic¢do e histéria. trad. Sonia Coutinho. Rio de Janeiro: Paz e terra.
1986.

8 GLEDSON, John. Machado de Assis: impostura e realismo: uma reinterpretacdo de Dom Casmurro. trad.
Fernando Py. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999. '

# ASSIS, Machado de. Confissdes de uma vitiva moga. In: Contos fluminenses. Sio Paulo: Atica, 1997, p. 129.
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mulheres, segundo Gledson, ira se refletir em outros contos machadianos.

Para o critico, trata-se de uma historia em que o escritor usa a audécia e a
malicia para contrapd-la aos padrdes moralizantes da época, tanto que o conto
causou polémica por ser considerado imoral.

Frei Simdo, publicado na década de 1860, apresenta, segundo Gledson,
um enredo simples, moralista ¢ melodramatico. Simdo, rico, apaixona-se por
Helena, 6rfa que vive como agregada na casa de seus pais. Temendo o
casamento entre ambos, o pai do rapaz manda-o para longe ¢ para isso conta
com Amaral, um ex-romancista que vai inventando histérias para prendé-lo.
Informado de que Helena morrera, Simido entra para um convento. Ao
reencontra-la casada (o casamento fora devidamente arranjado pelos pais de
Sim#o), enlouquece. A seguir morre-lhe a mie e Helena. O pai, amargurado,
enlouquece apos a morte do filho.

Gledson faz a ligagdo tematica desse conto com os romances Dom
Casmurro (1899) e com o romance curto Casa velha (1885 — 86).

A histéria de Simdo ira interligar-se com a de Bento Santiago (Dom
Casmurro) e com a de Félix (Casa velha), por tratar-se de envolvimento
amoroso de rapazes ricos com mogas de classe social inferior. Tanto Helena
quanto Lalau vivem como agregadas na casa de seus respectivos pretendentes.
Capitu vive ao lado da casa dos Santiago e indiretamente agrega-se a familia. A

convivéncia entre os pares ¢ diaria e constante.
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Os pais de Simdo e D. Antonia (mie de Félix) se opdem ao casamento
porque ndo aceitam a mog¢a pobre e agregada como esposa de seus filhos.
Desejam mogas que sejam da mesma condigdo socio-econdmica.

O caso de Bento Santiago se diferencia dos demais porque, na verdade,
D. Gléria, em decorréncia de uma promessa, quer que o filho seja padre, o que
de qualquer maneira o impediria de casar-se com Capitu.

Simio é enganado pelos pais. Bento e Félix, filhos de maes vilivas que
cultuam a figura do marido morto (mas sempre presente), sio dominados por
elas, cuja autoridade ndo ousam contestar.

Segundo Gledson, Machado elabora uma critica em que “descreve o
exercicio irrestrito da autoridade paterna”.® O final infeliz de suas personagens
demonstra o quanto a autoridade dos pais/mies na familia patriarcal era extrema
e severa, a ponto de destruir os proprios filhos.

Ao empregar uma linguagem fragmentada para narrar Frei Simdo,
Machado pretendia expor o autoritarismo da familia patriarcal. Segundo
Gledson, o escritor ainda ndo consegue dar conta da narrativa por estar em
experimenta¢do. Sera em Memdrias postumas de Brds Cubas (1881) que
Machado conseguira fragmentar a linguagem e com ela demonstrar o
autoritarismo paterno da sociedade patriarcal sem disfarces.

Outro aspecto apontado por Gledson é a figura de Amaral, um ex-

romancista, amigo do pai de Simdo encarregado de inventar historias para

% GLEDSON, John. Machado de Assis: ficgdo e historia. Op. cit., p. 55.



manter o rapaz afastado de Helena. Para Gledson, esse trabalho de
metalinguagem empreendido por Machado se constitui em uma tentativa de
resolver um problema que ele ndo consegue: o narrador ndo revela o teor das
historias criadas por Amaral porque talvez o proprio Machado ndo soubesse
como compd-las, dai a estratégia do narrador de jogar a responsabilidade sobre o
ex-romancista.

No conto Miss Dollar, Gledson, através de Mendonga, faz o rastreamento
de duas outras personagens, que como o primeiro sdo movidas pela
desconfianga e pelo ciime: Félix (Ressurreicdo, 1872) e Bento Santiago (Dom
Casmurro).

Mendonga e Félix sdo solteiros, médicos, solitarios, tém a vida financeira
estabilizada, apaixonam-se por viivas jovens € bonitas e sofrem por serem
ciumentos e desconfiados. Para Gledson, esse ciime e essa desconfianga seriam
resultado de decepgdes amorosas. Enquanto Mendonga vive cercado por seus
cdes Diogenes, César, Caligula e Cornélia, Félix prefere viver so.

Segundo Gledson, Mendonga seria a personagem que teria inspirado
Machado a compor as outras duas: Félix e Bento Santiago. Tanto Mendonga
quanto Félix e Bento Santiago identificam-se por seus ciumes, suas
desconfiangas e sua recluséo.

Bento ¢ outro homem rico e solitario, cujo casamento fracassado,

destruido por suas desconfiangas e ciimes, resultou em uma vida reclusa e o
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transformou em um sujeito “casmurro”’. Na tentativa de recuperar a
adolescéncia, procura reproduzir na velhice a casa em que vivera e fora feliz.
Nessa tentativa, manda pintar na casa atual o mesmo afresco que ornava o teto
da casa antiga, no qual aparece César, 0 mesmo imperador que empresta seu
nome a um dos cies de Mendonga.

A parasita azul (1872) é um conto longo, contém cerca de quarenta e
cinco paginas distribuidas em sete capitulos, todos com subtitulo antecipando os
acontecimentos

Nesse conto, Gledson faz diversas pontes, ligando-o com o ensaio /nstinto
de Nacionalidade (1873), com os romances Memdrias Péstumas de Brds Cubas,
A mdo e a luva (1874) e com os romances dos predecessores de Machado:
Joaquim Manuel de Macedo (4 moreninha, 1844), José de Alencar (O guarani,
1857) e Manuel Anténio de Almeida (Memdrias de um sargento de milicias,
1852).

A ponte do conto com o ensaio se faz com a atitude de desdém que
Camilo demonstra ter em relagdo ao Brasil e a familia que ficou em Goias. Por
ter vivido muitos anos na Franga, a personagem parece perfeitamente integrada
ao estilo de vida europeu, protelando o quanto pode seu retorno ao Brasil. Ao
desembarcar, seu olhar se move como o de um estrangeiro que vai viver em
terras estranhas, sem possibilidades de voltar & patria. Seu olhar é de desdém, de

afetacdo, de superioridade ao que esta em volta.
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Segundo Gledson, Camilo ¢ “a primeira tentativa de Machado de
dramatizar os dilemas e mentiras do nacionalismo”.”!

O conto, diz o critico, traz dubiedade: parasita, a flor que vive & custa da
arvore onde se agarra e o parasita social, Camilo, que vive a custa do pai, tal
qual Bras Cubas. Ambas as personagens sdo auténticas parasitas, que olham a
todos com superioridade e afetagdo. O conto, segundo Gledson, seria um esbogo
do romance. Camilo seria um estudo e/ou esbogo. Bras ¢ a obra concluida.

O par Camilo/Isabel seriam os precursores do par Luis Alves/Guiomar, de
A mdo e a luva. O que unird ambos o0s casais serdo 0s mesmos interesses
convenientemente aliados ao amor. Os “pares perfeitos™ se completardo. Isabel e
Guiomar sdo ambiciosas € véem em Camilo e Luis Alves um futuro com muito
mais vantagens e possibilidades sociais € economicas do que nos demais
pretendentes que se lhes apresentam. Camilo e Luis Alves percebem em seus
respectivos pares a mesma ambigdo € 0s mesmos interesses que 0s movem.

Gledson aponta para a parddia que Machado faz apropriando-se de
trechos de romances de seus predecessores.

Ha um tom de zombaria por parte de Machado ao utilizar uma parte do

enredo de A moreninha: No romance, Augusto e Carolina foram namorados na

infancia. Ao se reencontrarem anos mais tarde, nio se reconhecem. A pedra de

' GLEDSON, John. A histéria do Brasil em Papéis Avulsos de Machado de Assis. trad. Hélia Neves. In:
CHALHOQOUB, Sidney et al. A histéria contada: capitulos de histéria social da literatura do Brasil. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p.p. 27 - 28.
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um camafeu dado por ele a menina sera a chave para que ambos se reconhecam.
No conto, acontece praticamente a mesma historia. Isabel, no entanto, guarda
como lembranga uma parasita azul destruida pelo tempo e que havia sido dada
por Camilo, que trepara em uma arvore para poder apanha-la.

A cena de O guarani da qual Machado se apropria ¢ a em que Peri retira
de uma vala com cobras o brace_:lete de Cecilia. No conto, a cena ¢ revista
quando Leandro relata a Camilo o sonho que teve: nele, Isabel pede a Leandro
para buscar seu chapéu que esta pendurado em um grotdo, como prova de amor.
Apavorado, ele procura fazé-la mudar de idéia. Camilo aparece, € na tentativa de
recuperar o chapéu, acaba sendo engolido pelas aguas turvas. Isabel,
desesperada, langa-se ao precipicio atras do rapaz e ambos desaparecem.

Em Memdrias de um Sargento de Milicias, ha referéncias as festas
populares. No conto, ha a festa do Espirito Santo, em que o tenente-coronel
Veiga € eleito imperador do divino. Vestido com pompa, tem uma Corte para
sauda-lo.

Gledson lembra ainda de Bras Cubas, que ao relatar suas memorias
postumas, recorda-se das festas do Espirito Sapto nas quais seu amigo Quincas
Borba gostava de ser o imperador do divino, gosto que ele teria transmitido a
Rubijo.

Quincas Borba (Memorias péstumas de Brds Cubas) e Rubido (Quincas

Borba), segundo Gledson, se interligam ao tenente-coronel Veiga (4 parasita
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azul). Todas as trés personagens sentem grande prazer em ostentar uma coroa,
ainda que de papeldo, e de ter poder, mesmo que seja ilusorio €/ou passageiro.

O tenente-coronel Veiga e Leandro Soares, segundo a analise de Gledson,
sdo as personagens utilizadas por Machado para promover, em tom satirico e
irénico, uma critica a politica.

Segundo Gledson, Leandro Soares é um ressentido que prefere ver
destruido aquilo que ndo pode possuir. Apaixonado por Isabel, perde a moga
para Camilo. Apaixonado pela politica, contenta-se com o prémio maximo da
consolagdo: uma candidatura a deputado provincial. Leandro acaba dando um
grande salto em sua carreira e de simples cabo eleitoral falastrdo, passa a
deputado da Provincia. A frustragdo amorosa ¢ compensada pela ascensdo
politica.

O critico inglés constréi suas pontes na diregdo dos principais romances
de Machado de Assis: Memdrias péstumas de Brds Cubas e Dom Casmurro.

Os indicios desses romances estariam primeiramente contidos em alguns
dos contos iniciais: suas personagens, seus enredos, suas tematicas, suas
narrativas e a elaboragdo de suas criticas histérico-sociais teriam sido geradas a
partir dos contos Frei Simdo, Miss Dollar e A parasita azul.

Camilo Seabra transmitira a Bras Cubas o legado do mogo rico que chega
formado da Europa e zomba do pais. Do parasita que vive a custa do dinheiro e

da posi¢do paternas. Do medalhdo inutil para quem as aparéncias sdo as que
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realmente contam.

A narrativa fragmentada e confusa dos manuscritos deixados por Frei
Simio denunciando a sociedade patriarcal ¢ a autoridade paterna que tanto o
atormentaram, levando-o a loucura e a morte, sera reutilizada pelo defunto-autor
Bras Cubas de modo cinico e ir6nico. Em tom jocoso, ele denunciara essas
mesmas sociedade e autoridade que fizeram dele um cinico debochado.

O espectro do Frei Simdo de Santa Agueda atormentado pela autoridade
paterna e pelo amor por uma mog¢a de condigdo social inferior a sua ronda
Bento Santiago da rua de Matacavalos ao Engenho Novo. Bento ¢ assombrado
pelos mesmos dramas. Ambos nio obtém o perddo: o primeiro morrera louco € o
segundo vivera enlouquecido pelo ciime e pela diavida.

Mendonga (Miss Dollar) traz dentro de si o embrido da desconfianga e do
ciime, mas sera em Bento Santiago que esse embrido encontrara o terreno fértil

€ propicio para crescer € se desenvolver com vigor.

1.8 LUIS AUGUSTO FISCHER: A TIPOLOGIA DO CONTO SEGUNDO O
NARRADOR MACHADIANO.
Na introdu¢do de seu ensaio Contos de Machado: da ética a estética, 2

Luis Augusto Fischer deixa clara a sua proposta: analisar o conto machadiano

°2 FISCHER, Luis Augusto. Contos de Machado: da ética 4 estética. In: SECCHIN, Anténio Carlos et al (org).
Machado de Assis: uma revisdo. Rio de Janeiro: In-Folio, 1998.
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“especificamente no que se refere ao narrador”.”

De inicio, analisa a fortuna critica da contistica machadiana e aponta para
0 que a torna deficitaria: a falta de analise da estrutura dos contos. Em
compensagio, as interpretagdes sdo exaustivamente exploradas: tema, filosofia,
referéncias que Machado faz a outros autores, pessimismo, ironia, ceticismo,
ideologia, sociologia....

Mairio Matos estabelece uma divisdo entre os contos: contos de modo
épico e contos de modo dramatico. Segundo o ensaista, Machado comp6s em
ambos 0s modos.

A ftradi¢do critica brasileira, ainda iniciando uma “tradi¢do”, busca na
“interpretagdo” das obras, principalmente através da narrativa, uma identidade
nacional que vem desde o Romantismo. E Machado tem sido rotulado de varias
formas, todas empregadas com o objetivo de interpretar sua prosa: “pouco
brasileiro, (...) muito brasileiro, (...), etc.”® O fato de ndo haver empenho da
critica em relagdo aos estudos da estrutura dos contos machadianos tem dois
motivos principais: “a tradigdo da literatura e da critica brasileiras.””’

preocupam-se mais com o conteido do que com a forma e Machado em suas

obras enfatiza o detalhe e impede que se veja o conjunto.

% Jdem ibidem, p. 149.
* Idem ibidem, p. 150.
”* Idem ibidem, p. 150.
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Roberto Schwarz conseguiu mostrar a brasilidade que havia na obra de

Machado:

Schwarz desce ao detalhe estrutural mais infimo e vislumbra, ali onde até entio s6 se via uma
esquisitice ou um maniqueismo do autor, uma regra de composigio.*

A partir das modalidades do conto, Fischer analisa o ensaio 4 mdscara e a
fenda, de Alfredo Bosi e afirma que ha mais interpretagcdo do que analise porque
o autor volta-se as opinides mais do que solidificadas (e por que ndo dizer,
canonizadas) pela critica em geral: a existéncia de uma “primeira ¢ de uma
segunda fases” machadiana (a segunda ¢ posteriér as Memorias postumas de
Brds Cubas (1881) e Papéis avulsos (1882)). Essas “fases” determinariam a
existéncia de dois Machados distintos: o da “primeira fase”, conservador, ainda
atrelado aos preceitos tradicionais da sociedade, um observador que, embora
atento, vé as classes altas de uma posi¢do incomoda: de baixo para cima; € o da
“segunda fase”, que ja encontrou seu caminho literario; desta vez suas
observagdes acerca da sociedade estdo mais proximas de seu foco de visdo
porque Machado ja faz parte da elite e pode ver a sociedade de um patamar
privilegiado: da mesma altura. A inﬂuéncié da ascensdo social do escritor

refletir-se-ia em sua obra, principalmente em suas personagens que manifestardo

% Idem ibidem, p. 150.
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a consciéncia do autor (Machado) de acordo com a sua prépria percepgdo acerca
da sociedade e da forma de como se (sobre) vive nela.

Na interpretagdo bosiana, Fischer detecta as hipoteses levantadas quanto
aos primeiros livros Contos fluminenses (1870) e Historias da meia-noite
(1873), em que Machado seria conservador quanto a forma. Os temas estariam
inseridos em uma sociedade em que ha uma relagdo assimétrica entre as
personagens, e o narrador “sonda a ambigiiiddade em que dai decorre”,”” embora
o “eu narrador dos contos iniciais parece ainda ter um grau baixo de consciéncia
dessa ambigiidade”.*®

O grau baixo de consciéncia do narrador, o uso titubeante das mascaras
usadas pelas personagens e a pouca exploragdo da ambigiiidade das relagdes
assimétricas demonstrariam, segundo Bosi, a fragilidade do enredo e da
composi¢do das personagens, nos primeiros contos de Machado.

Ao contrario de Bosi, Fischer vé no inicio de Miss Dollar, “um narrador
(...) fortemente imiscuido no andamento da narrativa”.” Segundo ele, em Miss
Dollar (1870) e Memdrias péstumas de Brds Cubas (1881), Machado ja alcanga

sy 100

uma “dimensio metanarrativa superior’, ~ sendo que o primeiro ¢ um conto do

“Machado iniciante, da primeira fase” e o segundo € o romance que o

°7 Idem ibidem, p. 151.

% BOSI, Alfredo. A mdscara e a fenda. In: BOSI, Alfredo. AMachado de Assis: o enigma do olhar Op. cit.. p. 77.
* FISCHER, Luis Augusto. Op. cit., p. 151.

"% Idem ibidem, p. 152.
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consagraria na passagem para a “segunda fase.” Ha entre eles um espago de
onze anos.

Ha énfase no fato de Bosi preocupar-se apenas com a tematica € com a
tipologia das personagens e nio ater-se ao narrador € / ou narrativa.

Ao comentar a segunda parte do-ensaio de Bosi, Fischer da destaque aos
“contos-teorias”. Segundo ele, o autor “formula uma interpretagdo
entusiasmada”'”’ da “segunda fase” machadiana, em que estdo Papéis avulsos
(1882) e leva em consideracdo a biografia de Machado como reflexo das
mudangas de seus contos escritos durante essa fase e/ou ap0s os quarenta anos.

Dentre os contos-teorias destacam-se, segundo Bosi: O alienista (1881),
Teoria do Medalhdo (1881), O segredo do bonzo (1882), A serenissima
‘Republica (1882), O espelho (1882), todos de Papéis avulsos; Conto
alexandrino (1883), A igreja do Diabo (1883), de Histdrias sem data (1884),
entre muitos outros escritos apos 1880.

Sobre o ensaio, Fischer diz:

(...) o ensaio especifica que o autor (nfio o narrador dos Contos fluminenses, bem entendido) como que
chegou ao seu limite nesse patamar de compreensdo. Teriam faltado a ele (autor) condi¢des de analisar
mais profundamente o quadro de sua época.'”

Ao tratar da estrutura dos contos machadianos, o ensaista percebe que

ndo ha finais completos em que todas as partes do enredo se encaixam; o tom

' 1dem ibidem, p. 152.
' 1dem ibidem, p. 153
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moralizante revela-se parddico, caricato; o narrador, intrometido, corta o fluxo
da histéria e / ou se antecipa ao leitor, impedindo que o mesmo faga suas
proprias dedugdes, o leitor acaba sendo “usado” pelo narrador que ou lhe da
razdo, ou o ridiculariza. Essas seriam algumas caracteristicas do conto
machadiano, mas para melhor poder compreendé-las ha “um elemento central: a
natureza e o funcionamento do narrador.”'®*

Fischer aceita “provisoriamente”'® que a mudanga de enfoque por parte
do narrador, “da primeira para a segunda fase”, estaria num trago biografico do
escritor: a chamada crise dos quarenta anos, com a qual a maioria dos criticos
concorda e / ou explica “essa mudanga.” Alfredo Bosi ¢ um deles, tanto que
divide os contos de Machado em anteriores e posteriores a Papéis avulsos: os
anteriores seriam contos convencionais ou de compromisso, 0s posteriores,
seriam 0s contos-teorias.

Eugénio Gomes explica que no inicio Machado escrevia contos para
agradar ao publico das revistas femininas. Passada esta fase, o escritor pdde
impor-se ¢ ter mais liberdade em sua escritura, isso em meados da década de
1870.

Utilizando a nomenclatura de Eugénio Gomes, que dividiu os contos de

Machado em dois grupos: contos do tipo psicolégico (Gomes chama de

subjetivismo impressionista) e contos do tipo moral, Fischer determina a posigdo

' 1dem ibidem, p. 154
'% 1dem ibidem, p. 154.
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do narrador: no primeiro tipo (psicolégico) o narrador esta presente e intervém
nas cenas que descreve; no segundo tipo (moral, ou contos-teorias, conforme a
nomenclatura bosiana) o narrador € ausente e ndo interfere nas cenas descritas, a
“yoz narrativa esta escondida”.'”

O ensaista lista alguns contos e os analisa para exemplificar o que afirma:
dentre os contos do tipo psicoldgico esta Pai contra mde (1906), em que na
primeira parte o narrador utiliza paragrafos dissertativos para falsear um ensaio
historiografico; sem que o leitor perceba, sua intengdo ¢ dar mais destaque a si
proprio; usa voz neutra € sua narragdo ¢ venenosa; a segunda parte é o enredo
propriamente dito e ai o narrador torna-se onisciente. Em todo o conto, o
narrador intervém quatro vezes. Dentre os contos morais ou contos-teorias estio:
Teoria do medalhdo (1881) em que o conto se constitui em um didlogo entre pai
e filho, ndo ha intervengdo do narrador porque sua voz estd escondida; O
alienista (1881) em que o narrador, discreto, praticamente ndo aparece; Na arca
(1878); O segredo do bonzo (1880). O objetivo é demonstrar como o narrador
age / atua em cada um dos grupos.

Ainda utilizando a nomenclatura “contos psicologicos e contos morais /
contos teorias”, Fischer faz uma modificagdo e passa a empregar o termo podlos

ou padrdes, que serdo dois, € dos quais irjo surgir um grande numero de

variagdes.

1% Idem ibidem, p.157



O primeiro polo é o do conto moral ou conto-teoria e suas caracteristicas
sd0: a) narrador quase ausente; b) personagens sem relevancia, meros bonecos,
tipos, caricaturas; c¢) a forma do conto é conhecida: fabula, parabola, didlogo,
lenda, apdlogo. Exemplificando: Teoria do medalhdo.

O segundo podlo é o do conto psicoldgico e suas caracteristicas sdo: a)
narrador importantissimo e intrometido, que chama a atengdo sobre todos e
sobre tudo o que ocorre no enredo, inclusive sobre si mesmo; b) personagens
psicoldgicas e vivas, que agem, que atuam; c) a forma do conto ¢ inovadora,
foge completamente dos padrdes convencionais vistos no primeiro polo.
Exemplificando: Pai contra mde.

Ao analisar o motivo que levou Machado a compor os contos entre o polo
ético e o polo estético e o motivo pelo qual o narrador ¢ a figura central de sua
narrativa, Fischer afirma que Machado viu esgotarem-se as “formulas
narrativas” convencionais, familiares ao leitor e aplicadas até entdo. O escritor
percebeu que da narrativa sobrevinha um elemento central que guiaria o enredo
dai por diante: o narrador. A essa “percep¢do” de Machado, o ensaista chama de
crise de representacdo.

A mudanga na estrutura narrativa machadiana é visivel ao comparar-se
seus romances da “primeira fase”, como laid Garcia (1878), por exemplo, com
os romances da “segunda fase”, como Memdrias postumas de Brds Cubas (em

que o narrador em primeira pessoa da a sua versdo dos fatos de forma consciente
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e parcial). Ja no conto, Fischer ndo vé mudangas tdo contrastantes entre as duas
fases, embora haja diferengas da estrutura entre o narrador de Confissoes de uma
vitiva moga (1870) e o narrador de Maria Cora (1898), sendo que em ambos os
contos o narrador apresenta-se em primeira pessoa.

Fischer analisa o Instinto de nacionalidade (1873), em que Machado
percebe as limitagdes e a exaustdo da narrativa romantica € os defeitos da
narrativa realista. Machado, como recurso para problematizar a estrutura
narrativa, usa a metanarrativa, em que o narrador discute seu modo de narrar e
suas dificuldades com o leitor. O escritor analisa também a falta de identidade
nacional, a quase inexisténcia de uma literatura brasileira € o problema da
linguagem brasileira ainda atrelada aos padrdes classicos portugueses.

A relagdo entre narrador/leitor é outro topico analisado pelo ensaista. O
narrador machadiano age de forma inconstante, vai desde a bajulagdo (Questdo
de vaidade, 1864), a seducdo (Miss Dollar, 1870), aos piparotes de Bréé Cubas
(Memdorias postumas de Brds Cubas).

No romance, Machado discute o problema da brasilidade (ou da
inexisténcia de uma identidade nacional). Essa discussdo foi detectada por
Roberto Schwarz em Memdrias postumas de Brds Cubas (o narrador voluvel) e
em Dom Casmurro (o narrador parcial). Ambos os romances tém em Bras

Cubas e Bento Santiago os representantes da elite do pais.

Quanto ao tema do problema da brasilidade no conto:
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O tema nacional, a0 menos em sua dimensdo expressa, é quase uma ilustre auséncia do universo do

conto. '™

A “crise de representagdo” aparece em outros dois itens nos contos de
Machado de Assis: casais sem filhos sdo freqiientes tanto nos romances quanto

nos contos; e nos titulos dos livros de contos:

(...) Contos fluminenses, Historias da meia-noite, (...) Papéis avulsos, Historias sem data, Varias
histérias, Paginas recolhidas e Reliquias da casa velha. Nenhum titulo metaforico. nenhum livro
batizado com pretensdo descritiva. Titulos com tragos semanticos de diminui¢do, quase todos: avulsos,
sem data, recolhidas, casa velha. Como se fossem historias ajuntadas, apenas.'”’

Ao concluir seu ensaio, Fischer analisa a forma como Machado tenta
resolver a “crise de representagdo”.

Machado tem um grande problema a enfrentar: (a inexisténcia de) uma
nacionalidade que desse ao pais uma identidade enquanto pais € uma narrativa /
narrador que dessem conta dessa problematizacdo. O escritor encontra a saida
inventando um narrador e um Brasil; narrador este que lidara com a falta de uma
identidade, forjando-a em sua narrativa.

Partindo dos dois polos, o ético e o estético, a posi¢do do narrador sera

definida na escritura machadiana:

1% Idem ibidem, p. 162
%7 Idem ibidem, p. 164.
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(..) ao pdr em tela de discussio do narrador nos contos, Machado estava forjando estratégias para
validar a voz narrativa do conto no cenario seu contemporaneo € no ambiente brasileiro.

(...): aquele narrador dos contos, ou melhor. aquela posicdo do narrador dos contos — tanto no polo ético,
(...) quanto no pdlo estético, (...) — pode ser entendida como uma tentativa de postular um eu, isto €. uma
voz, uma posi¢io de onde narrar, desde a qual compor relatos. Ndo havia validade para ela no quadro da
narra¢do, nem na hipdtese romantica nem na realista: era preciso inventar e tentar sua validagdo no
gesto mesmo de narrar. Ndo sera demasia somar a esta leitura o dado nio secundario da forma de tratar
o leitor, que sabidamente ¢é trazido ao contexto do conto (¢ do romance) € testado, incomodado,
lisonjeado, sucessiva ou alternadamente: aqui teriamos, entio uma postulacio do tu, da segunda pessoa
da leitura, que de certa forma também nfo existe (porque, lembremos, nio ha Brasil, nio hi identidade
brasileira) e precisa, portanto ser forjada a quente no fogo da propria narragio.'®

Machado criticou a ciéncia, principalmente em seus contos éticos: O
alienista, A igreja do Diabo, O lapso (1883), A causa secreta (1885), e também
no romance Quincas Borba (1891), através da teoria do Humantismo. A visdo
do escritor sobre o avango dos postulados cientificos, interferindo na narrativa,
era cética e pessimista porque percebeu nela (Ci€ncia) o declinio da narrativa.

Dai a passagem a estética...

1.9 RETOMANDO A FORTUNA CRITICA.

As historias reunidas nos Contos fluminenses (1870) e nas Historias da
meia-noite (1873) apareceram inicialmente formatadas em capitulos no Jornal
das Familias entre 1864 a 1873, selecionadas por Machado e publicadas em
livro pela Editora Garnier. Sdo os dois primeiros livros de contos publicados por
Machado de Assis. Antes deles, o escritor ja havia publicado dois livros de

poesia, Crisdlidas (1864) e Falenas (1870); e sete pegas de teatro, Queda que as

1% 1dem ibidem, p. 164.
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divergentes, de José Verissimo ao inglés John Gledson, apontam uma série de
infindaveis defeitos e falhas que comprometem a estrutura, o enredo, a
composi¢do das personagens, a narrativa, o “modus operandi” do narrador em
seus dois primeiros livros de contos, resultado da pouca experiéncia de Machado
como contista, aliado as exigéncias das revistas femininas nas quais publicava
seus contos.

O que se pretende aqui ndo é necessariamente discordar dos criticos
analisados, mas demonstrar que independente da época e da corrente 1deoldgica
em vigor e/ou adotada, todos vdo-se repetindo e concordando uns com os outros,
formando uma forte € unianime opinido que se mantém solidificada sobre um
mesmo parecer critico-analitico.

José Verissimo, em sua Histéria da literatura brasileira,''® apesar de seu
tom encomidstico em relagdo a obra e a figura do homem Machado de Assis,
refere-se aos primeiros contos como refletores de “ressaibos de romantismo™'"!
para logo a seguir encontrar nesses mesmos contos indicios do pessimismo e da
ironia machadianos. O critico utiliza, por sinal, a tatica discursiva empregada

por Machado, no /nstinto de nacionalidade: afirmar para logo a seguir negar

e/ou vice-versa. 2

"% Idem ibidem.

""" 1dem ibidem, p. 286.

"2 WEBER, Jodo Hernesto. A nagdo e o paraiso: a construgdo da nacionalidade na historiografia literdria
brasileira. Florianépolis: Ed.da UFSC, 1997.
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Lucia Miguel Pereira, em Machado de Assis: estudo critico e
biogrdfico,'"” analisa o escritor partindo da obra para a vida e vice-versa.

Biografismos, tom dramatico-romantizado e elogios a parte, a bidgrafa-
critica, embora afirme que Machado de Assis em seus primeiros contos “teve
muita fantasia e nenhuma imaginagio”,''* aprofunda-se e detecta nos passos
iniciais trilhados pelo escritor os indicios que o levardo a “fase madura”. A
verdura das idéias dos contos iniciais, O segredo de Augusta (1864), O reldgio
de ouro (1872-73) e Aurora sem dia (1872-73), irdo amadurecer em contos
como Uma senhora (1883), A senhora de Galvdo (1884) e O programa (1882),
ou seja, em contos produzidos apos a década de 1880, que, segundo Lucia
Miguel, é a que inaugura a fase madura de Machado com a publicagio do
romance Memdrias Postumas de Brds Cubas (1881) e dos contos de Papéis
avulsos (1882).

Astrojildo Pereira, em seu livio Machado de Assis,'” liga os primeiros
contos machadianos ao seu veiculo de publicagio, o Jornal das familias, e ao
seu publico-alvo composto por “mogas romanticas, languidas viivas ¢ matronas

s 116

saudosas de amores irrealizados”, ™ motivo pelo qual a tematica escolhida ¢

basicamente a mesma: 0 amor visto sob uma otica romantico-idealizada.

"3 MIGUEL PEREIRA, Liicia. Machado de Assis: estudo critico e biogrdfico. 6.ed. Belo Horizonte: Itatiaia:
Sio Paulo: Editora da Universidade de Sio Paulo, 1988.

' fdem ibidem, p. 136.

"3 PEREIRA, Astrojildo. Machado de Assis. Rio de Janeiro: Sdo José, 1959.

!¢ Jdem ibidem, p. 19.
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Em sua analise o critico destaca dois contos: Frei Simdo, que sera visto
sob o0 aspecto da autoridade paterna na sociedade patriarcal; e Ponto de vista, em
que a Guerra do Paraguai sera abordada sob o ponto de vista de uma moga futil e
frivola.

.
U7 faz

Raymundo Faoro, em Machado de Assis: a pirdmide e o trapézio,
um estudo da obra machadiana e reconstréi a historia do Segundo Reinado a
Republica, rastreando a produgdo do escritor de 1840 a 1890.

Procurando definir o lugar ocupado por Machado enquanto ficcionista e
homem do século XIX em relagdo a historia real e a historia reproduzida em
suas obras, Faoro utiliza a tipologia das personagens machadianas para inseri-las
no contexto historico-sécio-politico-econdmico e religioso do pais.

Segundo Faoro, Machado lida com uma sociedade de classes que em
contraste com a real destoa. O critico leva em conta a localizacdo das
personagens em seu contexto historico-social na ficgdo e ao confronta-las com o
contexto histdrico-social relatado pelos historiadores encontra as divergéncias: o
escritor nio ¢ fiel a realidade. Para Faoro, essas divergéncias seriam resultado do
moralismo, do conservadorismo e do tradicionalismo de Machado, que preserva
esses tragos 1deoldgicos em sua escritura.

José Guilherme Merquior aborda os dois primeiros livros de contos em

seus prefacios.

" FAORO, Raymundo. Machado de Assis: a pirdmide e o trapézio. 2. ed. Sdo Paulo: Ed Nacional, Secr. Cult.
Ciéncia e Tecnol. Est. S.P., 1976.
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No prefacio de Contos fluminenses,"'* Merquior vé um contista inseguro,
preso ao romantismo ¢ tentando retratar uma classe social (a alta burguesia
fluminense) que ele ndo conhecia. Para o critico, o Jornal das familias, com seus
assuntos de interesses femininos e seu publico-leitor composto por mulheres,
nio teria tido tanto peso na composi¢do dos contos de Machado. Segundo
Merquior, o que faltava ao contista era “exercicio, experiéncia, pesquisa”.'"”’

Merquior apdia-se na visdo de outros criticos para tecer seus comentarios
ao tragar um pequeno painel a respeito da fortuna critica dos Contos fluminenses
e fazer um resumo sobre o parecer de cada um deles: Lucia Miguel Pereira (trata
dos retornos de Machado aos temas ja trabalhados para reelabora-los sob outra
visdo); Jean-Michel Massa (diz que os contos s3o moralistas € em tom de
parabolas) e Barreto Filho (define os contos como sendo mediocres).

No prefacio das Histérias da meia-noite,"*® Merquior classifica os contos

como pertencendo a “dltima fase romantica™'

e por isso ainda ndo possuiriam
um estudo psicoldgico mais aprofundado.
O critico destaca trés contos: Ponto de Vista, em que Machado ndo

consegue explorar o interesse nas rela¢cdes amorosas de forma convincente; As

bodas de Luis Duarte, em que ha uma boa satira aos costumes da classe-média

"8 MERQUIOR, Jos¢ Guilherme et al. Prefacio. In: ASSIS, Machado de. Contos fluminenses. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1975.

"'"? Idem ibidem, p.p. 12-13.

12 MERQUIOR, José Guilherme et al. Prefacio. In: ASSIS, Machado de. Histérias da meia-noite. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977.

'2! Idem ibidem, p. 11.
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urbana carioca; e A parasita azul, cujo desfecho romantizado ndo condiz com o
comportamento interesseiro e calculista do casal de protagonistas.

Alfredo Bosi dedica a primeira parte de seu ensaio A mdscara e a fenda'>
a analise dos Contos fluminenses e das Historias da meia-noite e vé nos enredos
a “reparticdo das almas cinicas e puras”.'”® Segundo ele, o escritor iniciante
ainda n3o domina completamente a forma de compor o narrador, as

124 am sua escritura.

personagens, o enredo, “falta aquele quase-nada quase-tudo

Em Miss Dollar, Bosi destaca a figura da viiva jovem, bonita, rica,
cercada de pretendentes e de uma certa atmosfera de mistério envolvendo sua
vida e seu passado. Segundo ele, esta sera a primeira de uma série de viuvas
igualmente ricas, jovens e bonitas que surgirdo nas obras de Machado.

O outro conto que Bosi analisa € A parasita azul, em que, segundo ele,
“pela primeira vez o enganador triunfa.””'?’

John Gledson, em seu ensaio Os contos de Machado de Assis: o machete
e o violoncelo”, 126 y& nos contos iniciais a tematica centrada no casamento € no

amor, os enredos de cunho moralista e melodramatico, ainda ligados a uma

“primeira fase” que ndo empolga o leitor nem traz o brilho contido nos contos

12 BOSI, Alfredo., A mascara e a fenda. In: BOSI, Alfredo. Machado de Assis: o enigma do olhar. Sio Paulo:
Atica, 1999.

'3 Idem ibidem, p. 77.

124 Idem ibidem, p. 80

' 1dem ibidem, p. 79

12GLEDSON, John. Os contos de Machado de Assis: o machete e o violoncelo. trad Fernando Py. In: ASSIS,
Machado de. Contos: uma antologia. Sdo Paulo: Companhia das letras. 1998.



escritos na década de 1880, como os publicados em Papéis avulsos (1882),
Historias sem data (1884) e Varias historias (1899).

Para Gledson, a chamada “segunda fase pos-crise dos quarenta anos” é
que determina o verdadeiro estilo e que consolidara a escritura machadiana.

O critico inglés detém-se na analise de dois contos: Frei Simdo e A
parasita azul, em que relaciona os elementos que serdo retomados e
desenvolvidos nas “obras da maturidade”.

Frei Simdo, segundo Gledson, trata da extrema autoridade paterna que era
exercida na sociedade patriarcal. Essa autoridade sera retrabalhada por Machado
em dois de seus romances: Memdrias Postumas de Brds Cubas, no qual o
escritor recuperou o tom da linguagem fragmentada do conto; e em Dom
Casmurro, cujo esbogo seria Frei Simdo, em que também se observa o
autoritarismo patriarcal.

Gledson detém-se também no conto A parasita azul, em que Machado
apropria-se € zomba de romances tipicos do periodo romantico: A moreninha, de
Joaquim Manuel de Macedo (o reencontro de dois namorados na infincia, que
ndo se reconhecem anos depois); O guarani, d_e José de Alencar (o herdi arrisca-
se para provar seu amor); € Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel
Anténio de Almeida (as festas populares realizadas nas provincias e na Corte.)

Nesse mesmo conto, segundo Gledson, a personagem Camilo Seabra, um

auténtico parasita, que vive a custa do dinheiro do pai, um medalhdo afetado que
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olha a todos com desdém, servira de esbo¢o para o romance Memdrias postumas
de Brads Cubas (1881).

Luis Augusto Fischer, em seu ensaio Os contos de Machado: da ética a
estética'™’ faz uma reavaliagio do conto machadiano, em que observa muita
interpretacdo e pouca analise.

Ao rever a tipologia do conto através do narrador, recorre ao ensaio A4
mdscara e a fenda, de Alfredo Bosi e das propostas de Roberto Schwarz, John
Gledson, Mario Matos ¢ Eugénio Gomes. Partindo da analise critica desses
autores, Fischer elabora sua tese reutilizando seus pareceres. Adotando a
nomenclatura dada por Eugénio Gomes e Alfredo Bosi, divide os contos em:
contos psicologicos e contos morais / contos teoria, empregando os termos polos
para designa-los e diferencia-los. O primeiro polo (conto moral ou conto teoria)
¢ chamado de ético; o segundo polo (conto psicologico) € chamado de estético.

Segundo o critico, Machado utilizou ambos os pdlos, cuja figura central é
o narrador. A mudanga de enfoque por parte de Machado se deu em decorréncia
da “crise de representagdo”, em que o escritor percebe as contradi¢des que havia
no pais em busca de uma identidade nacional, ¢ na tentativa de elaborar uma

narrativa / narrador que dessem conta e / ou resolvessem essa problematizagéo.

'” FISCHER, Luis Augusto. Os contos de Machado: da ética a estética. In: SECCHIN, Antdnio Carlos et al
(org). Machado de Assis, uma revisdo. Rio de Janeiro: In-Folio, 1998.
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Essa fortuna critica serve de roteiro para os passos seguintes em relagdo a
analise dos contos enquanto esbogos das obras posteriores.

Licia Miguel Pereira, John Gledson, José Guilherme Merquior, Alfredo
Bosi demonstram que a escritura inicial machadiana reflete-se nas obras ditas
maduras e na busca de uma reelaboragdo tematica / estrutural que culminara
com a evolu¢do do escritor enquanto contista / romancista.

Essa volta aos temas faz com que Machado reescreva, reflita e reutilize
nido apenas o que ele escreveu, mas também o que seus predecessores lhe
deixaram.

Apropriando-se da escritura alheia, Machado ird dialogar com uma
tradi¢io que ja esta devidamente canonizada no bojo da relagdo literatura /
critica / publico.

O escritor retrabalha sua escritura sob duas vertentes: a tradi¢do que ja
esta disponivel e consolidada € o que podera vir a ser elaborado para quebrar
e/ou inovar essa tradigdo sem necessariamente abrir mio dela.

Percebendo a importincia de seus predecessores — José de Alencar,
Joaquim Manuel de Macedo, Manuel Antonio de Almeida —, Machado inicia sua
busca por uma escritura mais abrangente € pessoal e o faz através de seus
esbogos sem, no entanto, menosprezar suas influéncias mas incorporando-as e
servindo-se delas para reelaborar a sua propria escritura e a si mesmo enquanto

escritor voltado aos seus proprios temas iniciais.



CAPITULO II - Machado de Assis: a palavra, o publico, o folhetim
2.1 PADRAO DE ANALISE

O que se pretende nessa segunda parte do trabalho nio ¢é “tipificar” os
primeiros contos produzidos por Machado e/ou encaixd-los nessa ou naquela
teoria, mas buscar os elementos que demonstram a volta aos temas, as
personagens e aos enredos utilizados na obra inicial e reutilizados /
desenvolvidos em obras posteriores.

Nessa “reutilizagdo”, Machado modificara a estrutura desses elementos
constituindo e formalizando sua evolugdo enquanto escritor que reescreve
continuamente sua obra e reapresenta sua escritura de forma diferente sem, no
entanto, perder sua esséncia.

Silviano Santiago define o significado e a importincia da retomada de

temas na obra machadiana:

Ja é tempo de se comegar a compreender a obra de Machado de Assis como um todo coerentemente
organizado, percebendo que a medida que seus textos se sucedem cronologicamente, certas estruturas
primarias ¢ primeiras se¢ desarticulam ¢ s¢ rearticulam sob forma de estruturas diferentes, mais
complexas ¢ mais sofisticadas. Certa critica que sc fazia 3 monotonia da obra de Machado, a repetigio
de seus romances € contos de certos temas e episddios, ocasionando desgaste emocional por parte do
leitor (ou do critico impressionista), tem de ser também urgentemente revista.’

' SANTIAGO, Silviano. Retérica da verossimilhanga. In: Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre
dependéncia cultural. 2. ed. Rio de Janeiro; Rocco, 2000, p. 27.
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Se em sua “primeira fase” Machado incorporou alguns elementos do
romantismo e do folhetinesco para exercitar sua escritura € a0 mesmo tempo
para “quebrar” esses elementos em algumas passagens oportunas, na “segunda
fase”, esses mesmos elementos sdo desconstruidos de maneira decisiva através
da ironia e da critica acida aos padrdes literarios, sociais, morais, econémicos,
politicos e religiosos.

Analisar-se-a trés contos: Miss Dollar (1870), Luis Soares (1868) e A
Mulher de Preto (1868), em que serdo revistos alguns aspectos em relagdo as
obras posteriores: personagens, tematica, quebra do romancesco € do
folhetinesco e estrutura.

A énfase dessas andlises partirdo mais em diregdo as duas propostas
principais: a tematica / personagens ¢ a quebra do folhetinesco ¢ do romancesco
verificada tanto nas obras iniciais e mais especificamente nas obras posteriores.
Essa ruptura evolui no decorrer da escritura machadiana.

Em Miss Dollar, os olhos verdes de Margarida, ao mesmo tempo
fascinam e aterrorizam Mendonga porque o fazem lembrar-se das tempestades
maritimas. A mesma circunstincia retrabalhada, em termos de construgio de
metaforas, ressurge em Dom Casmurro através dos olhos claros de Capitu que
fazem Bento associa-los a ressaca que torna o mar agitado e violento,
despertando nele as mesmas sensag¢des que os olhos de Margarida despertam em

Mendonga.
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Em Luis Soares, hd em Adelaide indicios da personagem Eugénia, de
Memdrias pdstumas de Brds Cubas: ambas s3o espezinhadas por
pseudopretendentes que almejam ou a sua fortuna (Luis Soares) ou té-la como
uma amante, “a flor da moita™, é fruto de uma relagdo extraconjugal e nio
“mentiria ao seu sangue € a sua origem”’.

Em A mulher de preto, a personagem Oliveira é um pretenso escritor
chatissimo que procura a gloria literaria e persegue Estévido, obrigando-o a ouvir
suas longas composi¢des desprovidas de qualidade e talento literarios. A mesma
personagem reaparecera no conto 4 chinela turca (1875), publicado em Papéis
Avulsos, na figura do major Lopo Alves que atormenta o bacharel Duarte com a
leitura interminavel de sua obra enfadonha. O mesmo ocorre no romance Dom
Casmurro (1899): sera um candidato a poeta, ofendido com o fato de Bento
Santiago cochilar durante a leitura de um poema, o responsavel pela alcunha do
protagonista.

Os fatores que contribuiram para as mudangas s30 inimeros: nos contos
iniciais, Machado estava de certa forma ligado aos padrdes ditados pela revista
em que esses contos foram publicados capitulo a capitulo, dai o namero maior
de paginas’ e enredos romantizados para satisfazer as expectativas das leitoras;

era um escritor iniciante que pretendia firmar-se junto ao publico, a imprensa € a

2 Cf MAGALHAES JUNIOR. Vida e obra de Machado de Assis - aprendizado. Rio de Janeiro: Sdo Paulo:
Bahia: Civilizagdo Brasileira, 1958, p. 232.; Diz o autor: “Em junho de 1864, Machado de Assis comega uma
fase nova de sua carreira publicando “Frei Simf0”, seu primeiro conto no Jornal das Familias. (...) “Frei Simio”
saiu em um s6 niimero daquela revista. Mas, na histérias seguintes, certamente a pedido do editor, Machado
alongaria as narrativas, para que saissem em dois, trés ou mais nimeros. Varias chegaram a sair até¢ em quatro”.
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critica; 4 medida em que escrevia contos, exercitava-se nas cronicas e na critica
literaria e teatral que lhe deram a base para a evolugio de sua escritura.

Sua volta posterior aos temas ja abordados serviria, talvez, de reavaliagdo
e de reflexdo sobre o que ja havia escrito, o que implicava a mudanga estrutural
elaborada por ele a cada reescritura.

A critica normalmente ndo tem explicitado a “formagdo” do escritor
Machado de Assis.

Preocupada em dividir a obra do escritor em fases: 1° inicial,
inexperiente; 2%, posterior a 1880, madura —, ndo da conta de como Machado
chegou a chamada “segunda fase” e qual o processo que efetivamente levou o
escritor & maturagdo e a eclosdo de obras como Memdrias pdstumas de Brds
Cubas (1881), Papéis avulsos (1882) e toda a sua produgio pds-1880.

Ao dividir a obra em fases, a critica procura uma solugdo para dois
impasses: a evolugdo da escritura machadiana, calcada, na opinido de alguns
criticos, na “crise dos quarenta anos”, como se a transi¢do cronologica da vida
de Machado fosse a responsavel pela radical modificagdo de sua escritura e “a
necessidade de incluir sua obra em um dos periodos literarios™ que subdivide os
autores e obras de acordo com as escolas literarias tradicionais.

Foi a “formagido” literaria de Machado que o levou ao amadurecimento de
sua escritura; formagdo lenta, gradual, que demonstra um escritor atento as

influéncias que o circundavam.

* WEBER, Jodo Hernesto. Caminhos do romance brasileiro. Op. cit., p. 55.
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Dialogando com a literatura “ja formada”, com predecessores como José
de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo ¢ Manuel Anténio de Almeida,
Machado completa o percurso com sua autoformagdo, ndo sO através da
reescritura da tradi¢do dos outros autores, mas também da sua propria escritura.

Machado dialoga consigo mesmo ao reescrever continuamente sua obra —
seus contos e romances iniciais sao muitas vezes esbo¢os de contos € romances
posteriores —, personagens, enredos, tematica, narradores, voltam a cena em
diversas passagens nas quais o escritor reestrutura-os combinando com novas
1déias.

Antonio Candido analisa a obra machadiana sob o aspecto da
“apropriagdo” das obras de seus predecessores, em que Machado soube utilizar
os “elementos positivos™ e absorvé-los e/ou desenvolvé-los em sua escritura,
enquanto observava e aprendia com os “elementos negativos”, evitando-os.

Esse paradoxo bom / ruim no julgamento de uma obra para definir seu
valor (ou ndo) literario, teve seu desenvolvimento a partir do Machado-critico-
literario que soube perceber e apontar as falhas que comprometiam a qualidade
de uma obra.

Diz Antonio Candido:

Se voltarmos porém as vistas para Machado de Assis, veremos que (...) se¢ embebeu meticulosamente da
obra de scus predecessores. A sua linha evolutiva mostra o escritor altamente consciente, que
compreendeu o que havia de certo, de definitivo, na orientagio de Macedo para a descrigio de
costumes, no realismo sadio e colorido de Manuel Antonio de Almeida, na vocagio analitica de José de
Alencar. Ele pressupde a existéncia dos predecessores, (...) (e¢) aplicou o seu génio em assimilar,
aprofundar, fecundar o legado positivo das experiéncias anteriores. Este é o segredo da sua
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independéncia em relagdo aos contemporincos curopeus, do secu alheamento s modas literarias de
Portugal e Franga. Esta, a razio de ndo terem muitos criticos sabido onde classifica-lo.*

2.2 PALAVRA, MERCADORIA, MECENATO

José Verissimo, ao analisar a chamada “Primeira Geragdo Roméntica”,
aborda o mecenato de D. Pedro Segundo como um dos fatores que
impulsionaram o ‘:surgimento de artistas, escritores e intelectuais. O imperador
distribuia empregos e favores ¢ em troca recebia elogios agradecidos. Para
Verissimo, essa permuta conveniente fez com que muitos dos beneficiados se
engajassem na defesa do sistema monarquico.

D. Pedro era imperador, era politico e tinha como objetivo ndo apenas
permanecer no poder mas também lega-lo aos seus herdeiros e sucessores. Para
1sso, precisava dispor do apoio daqueles que realmente contavam, ja que, na
visdo do mesmo, nessa €poca o Brasil ainda ndo possuia uma opinido publica
decisiva nos meios populares ¢ o numero de analfabetos era expressivo.

Machado de Assis, em uma cronica publicada na revista [lustracdo

Brasileira no dia 15 de agosto de 1876, alertava:

— A nagdo ndo sabe ler. Ha s6 30% dos individuos residentes neste pais que podem ler; desses uns 9%
ndo léem letra de mio. 70% jazem em profunda ignordncia. (...). Ndo se deve dizer: “consultar a nagio.
representantes da nagdo, os poderes da nagdo”; mas —“consultar os 30%, representantes dos 30%,
poderes dos 30%”. A opinido publica € uma metafora sem base: ha s6 a opinido dos 30%. Um deputado

* CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, v. 2. Op. cit., p. 104.
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que disser na Cimara: “Sr. Presidente, falo deste modo porque os 30% nos ouvem...” dird uma coisa
extremamente sensata.’

A respeito do mecenato do imperador, Verissimo diz:

O imperador comegou entio seu mecenato, nem sempre esclarecido. mas sempre cordial, em favor
dessa geracio que the vinha ilustrar o reinado. D. Pedro II, que por tantos anos devia ser a tnica opinido
publica que jamais houve no Brasil, (...). Se nfo todos, a maioria da primeira geragio roméntica, com
muitos anos depois dela, em todo o reinado, mereceram-lhe decidido patrocinio. Revestia este nio s6 a
forma de sua amizade pessoal, que alids nunca chegava ao valimento, porém, a mais concreta ¢
prestadia de empregos, comissoes, honrarias.®

Pierre Bourdieu’ examina as relagdes entre protetor e protegido nos meios
literarios e artisticos franceses. Essa relagdo gerava dependéncia e muitas vezes
subordinagdo ndo apenas no campo pessoal, mas principalmente no campo da
producdo intelectual. Para manter-se produzindo e publicando suas obras,
muitos artistas tiveram que submeter-se as regras ditadas por aqueles que
detinham o poder monetario, mercadoléogico e politico-social. O
desenvolvimento editorial e jornalistico, que também exerceu e ampliou a
dependéncia dos artistas em geral, forjando um novo estilo de mecenato, ndo pos
fim a influéncia do Estado sobre a produgio e os produtores culturais.

No Brasil, as relagdes entre escritores e editores eram baseadas na troca de
favores. Os escritores muitas vezes publicavam seus textos apenas em troca de
publicidade, para ficarem conhecidos e poder firmarem-se na carreira literaria.

Os editores por sua vez tinham a protecdo do Estado que distribuia subsidios

5 ASSIS, Machado de. Crénicas escolhidas. Sio Paulo: Atica, 1994, p.p. 18-19.

¢ VERISSIMO, José. Op. cit.,, pp. 140 — 141,

7 Cf. BORDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio. trad. Maria Lucia Machado.
Sido Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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para a manutengdo das editoras. Essa troca de favores entre escritores, editores e
Estado, tornava a imprensa — € seus representantes — dependentes e parciais nas
questdes que envolviam o imperador e seus representantes diretos, salvo alguns
jornais e panfletos de oposi¢do, que sem a protecdo / favor governamental,
tinham maior liberdade de expressar suas criticas ao governo.

Antonio Candido relaciona o mecenato a dois fatores: o publico njo se
opunha a distribuig¢do de cargos na maquina administrativa imperial e os
escritores agraciados ndo tinham problemas de imagem porque para o publico, o
emprego funcionava como um merecimento; 0s escritores, no entanto, enquanto
produtores culturais deixavam transparecer essa dependéncia estatal em suas

obras e nio possuiam total liberdade de criagdo / expressio:

Nio estranha pois, que se tenha desenvolvido na nossa literatura oitocentista um certo conformismo de
forma de fundo, (...). Ele se liga ao cardter, ndo raro assumido pelo escritor, de apéndice na vida social,
pronto para submeter sua criagdo a uma totalidade média, enquadrando a expressdo numa certa bitola de
gosto. Muitos dos nossos maiores escritores — inclusive Gongalves Dias e Machado de Assis — foram
homens ajustados a superestrutura administrativa. A condigdo do escritor funcionou muitas vezes como
justificativa de prebenda ou de sinecura; e para o publico, como um reconhecimento do direito a ambas
— num Estado patrimonialista como era o nosso.®

Machado de Assis, como se constata, inclusive pela citagdo acima, ndo
ficou imune ao mecenato. Também ele foi protegido e obteve privilégios por
parte daqueles que detinham o poder de publicagdo e de garantir empregos, tanto
que ele foi sucessivamente nomeado para ocupar cargos publicos, gragas as boas

relagdes de amizade que mantinha com varios escritores, jornalistas, editores,

8 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade — estudos de teoria e histéria literdria. Sio Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1975, p. 84.
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funcionarios publicos graduados e profissionais liberais, todos homens
influentes na politica, alguns muito proximos do imperador.

Para Machado, o oficio de jornalista e escritor ndo lhe dava garantias
suficientes para sobreviver, o salario era pequeno e ele tinha que escrever para
Varios jornais e revistas ao mesmo tempo, por isso viu-se “compelido a maquina
burocratica estatal como forma de sobrevivéncia e estabilidade econdmica™’: de
um lado estava a sua autonomia enquanto escritor; de outro, a sua dependéncia
como funcionario publico que, para manter-se e elevar-se na fungdo, ndo podia
se manifestar abertamente sobre assuntos que envolvessem o Estado e seus
representantes mais proximos. O escritor vivia uma contradigdo que seria

utilizada como base de sua escritura:

Foi quando assumiu sem subterfugios o carater contraditério de sua situagdo de classe ¢ das
contradi¢bes de producdo que pdde desvendar as contradigdes sociais.'®

Jean-Michel Massa apresenta um outro lado do escritor no periodo de sua
juventude e no inicio de sua carreira literaria: engajado € combativo, ligado as
idéias liberais, o jovem Machado era um cronista politico acido, irénico e
sarcastico que ndo se sentia intimado por aquelés a quem remetia suas criticas.

Em uma crénica de 1859, Machado critica o empregado publico

aposentado a quem compara a uma mumia por seu apego ao passado € sua

® FACIOLI, Valentim. Varias histérias para um homem célebre (biografia intelectual). In: BOSI. Alfredo et al.
Machado de Assis. Op. cit., p. 26.
' Idem ibidem, p. 26.
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resisténcia as mudangas:

Os egipcios inventaram a mumia para conservarem o cadaver através dos séculos. (...). Mas nfo existiu
s0 14 este fato. O empregado publico nio se aniquila de todo na aposentadoria; vai além, sob uma forma
curiosa, antidiluviana, indefinivel, o que chamamos empregado publico aposentado. Hi 1d mais
revoltante do que reformar o que estd feito? abolir o método! Desmoronar a ordem!

O govérno, ndo importa a sua cor politica, é sempre o bode expiatorio das doutrinas retrogradas do
empregado publico aposentado. )

De ordindrio o aposentado ¢ compadre ou amigo dos ministros, apesar das invectivas, e entdo ninguém
recheia as pastas de mais memoriais e pedidos. Emprega os parentes ¢ os camaradas, quando os
emprega, depois de uma longa enfiada de rogativas importunas.''

b

Em outra crénica de 1862, Machado inventaria os que ele chama de
“carrapatos politicos”, entre eles encontram-se janotas, velhos, militares, padres,
estadistas. Utilizando uma linguagem ir6nica, o cronista vai desfiando os mais
variados tipos de “carrapatos” que se encontram nos saldes e saraus da

sociedade fluminense.

Escrever a cronica dos insctos parece uma das missdes mais dificeis a que se pode propor um homem,
que, pelo menos, tem consciéncia de nunca ter sido inseto. (...). O caracteristico do carrapato € agarrar-
se a uma raiz de cabelo e... esquecer-se de que deve ocupar-se de outras coisas. (...). A semelhanga
desses insetos, ha também, no mundo social alguns individuos, que se atracam aos seus semelhantes e
que fazem deles verdadeiros martires. (...). Pelos saldes aparecem desses carrapatos.

O estadistz]izque conta mil historias sem cunho de verdade (...): € um dos maiores carrapatos da nossa
sociedade.

Na revista Marmota Fluminense, onde Machado estreou com a poesia A4
palmeira (1855) e publicou seu primeiro conto 7rés tesouros perdidos (1858), a

pedido do editor Paula Brito, o escritor fez uma homenagem para celebrar o

1 ASSIS, Machado de. Obras completas — Crénicas (1859 — 1863) Sdo Paulo: Rio de Janeiro: Porto Alegre:
Recife: Mérito, v. 1, 1959, p.p. 27 -28 - 29 - 31.
i ASSIS, Machado de. Obras completas. Sao Paulo: Formar, v.2, s/d., p.p. 192 ~ 193,
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aniversario do imperador; diz Massa:

A estréla de Machado subia no firmamento da AJarmota. Paula Brito confiou a ele o poema tradicional
de aniversario consagrado a D. Pedro 11, celebragdo que de ordindrio reservava para si. Machado de
Assis demonstrou grande admiracdo pelo imperador. Sua veneragio parecia sincera e cheia de
patriotismo. Para éle, o destino do Brasil se personificava no soberano, de quem celebrava, em 02 de
dezembro de 1855. o aniversario.'

Segundo Massa, o editor da Marmota Fluminense era monarquista
convicto e grande admirador de D. Pedro Segundo, a quem inimeras
oportunidades dedicava poemas de cunho patriotico. Paula Brito esteve durante
muito tempo sob a protegdo do imperador que foi seu mecenas e o ajudou

quando o editor encontrava-se em dificuldades financeiras:

O imperador mostrou-se satisfeito com éle mais tarde. Salvou em diversas oportunidades Paula Brito da
faléncia e muito particularmente em 1857, concedendo-lhe uma subvengiio, a fim de ressarcir
indiretamente seus credores portuguéses. Todos os meses, a revista, recebia do governo uma ajuda de
200.000 réis."

Os favores eram trocados mutuamente, Paula Brito foi o mecenas de
Machado de Assis, dando-lhe as primeiras oportunidades ao torna-lo
colaborador na Marmota Fluminense.

Paula Brito integrou Machado ao - meio jornalistico e literario,
apresentando-lhe pessoas que poderiam ajudar o jovem escritor a ir se firmando
€m sua carreira.

Com o passar do tempo, 8 medida que ascendia socialmente através do

'3 MASSA, Jean-Michel. 4 Jjuventude de Machado de Assis (1839 — 1870) — Ensaio de biografiaintelectual.
Trad Marco Aurélio de Moura Matos. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971, p. 155.
" 1dem ibidem, p.p. 82 - 83
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reconhecimento literario junto ao publico € a critica e dos cargos piiblicos cada
vez mais elevados que 1a paulatinamente ocupando, Machado, aos poucos,
afastou-se da politica e das polémicas que ela provocava. Atenuou seu
entusiasmo juvenil e passou a tratar os temas politicos com mais cuidado e
menos comprometimento.

Com o titulo de Cavaleiro da Ordem da Rosa, recebido em 1867,

Machado,

(...) entrava na carreira das honrarias, € verdade que modestamente, a0 mesmo tempo que se tornava
humilde servidor do Estado. (...) E verdade que alguns de seus antigos amigos politicos estavam no
poder, mas o ano de 1867 marca a este respeito, uma opgao signiﬂcativa15

Machado, durante algum tempo, escreveu de graga, apenas para ser
publicado e ter suas obras lidas nos jornais e revistas da época. Era uma forma
de entrar em contato com o publico e ficar conhecido nos meios literarios.'®
Muitos de seus textos eram assinados por pseudénimos, alguns deles ainda
causando incertezas € discussdes entre os criticos e estudiosos da obra do
escritor. Essa pratica era comum entre os escritores principalmente em inicio de
carreira, tanto que, no final da década de 1870, Machado passa a assinar seus
artigos, contos, cronicas, romances € poemas utilizando seu nome verdadeiro.

O jovem escritor iniciante chegou a imaginar que poderia viver de suas

'* 1dem ibidem, p.p. 569 — 570. Convém esclarecer que Massa refere-se ao fato de que em 1867, Machado de
Assis foi nomeado Ajudante do Diretor do Didrio Oficial, auxiliado por seus amigos liberais. Apesar de modesto,
foi a partir desse cargo que o escritor assegurou sua carreira no funcionalismo estatal ¢ o inicio de sua ascensdo
social.

'® Cf. MASSA, Jean-Michel. Op. cit., p. 378.
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produgoes literarias, conforme afirma Massa:

(Machado de Assis) acreditava ou, antes esperava que gragas a “um golpe de estado literdrio” um
escritor deveria viver de sua pena, se a na¢io lhe garantisse receber direitos autorais suficientes.'’

Havia, em muitos casos, grandes prejuizos financeiros para os escritores €
editores que tinham muitas vezes suas obras “pirateadas”, ou seja, publicadas
em jornais ou revistas das provincias que “copiavam’ os artigos € noticias dos
jornais e revistas da Corte e reproduziam seus textos sem se preocupar em pedir
permissdo e / ou pagar pelos direitos autorais. Machado fo1 um escritor que teve
muito de seus textos “pirateados”, isso fez com que o escritor se preocupasse e
lutasse pela questio do regulamento / pagamento dos direitos autorais.

Segundo Massa,

Em caso de sucesso, edi¢des clandestinas enriqueciam os editdres inescrupulosos, nenhuma legislagdo
protegia verdadeiramente o escritor. Foi somente depois da queda do Império, em comegos de 1890,
que se teve o cuidado de regulamentar os direitos do autor. Machado de Assis participou da comissio
que estudou essa questdo.'®

Em 1897, Machado de Assis é eleito presidente da Academia Brasileira de
Letras, que havia sido fundada no ano anterior.

Aclamado como presidente vitalicio da institui¢do, o escritor passou a ser
uma espécie de mecenas para 0s novos escritores que viram na Academia a

oportunidade de ter seu trabalho / talentos reconhecidos, além de entrarem em

" Idem ibidem, p. 201.
" Idem ibidem, p. 429.
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contato com um grupo seleto de intelectuais da época.

Machado, muitas vezes, decidia quem poderia / deveria ser admitido
como membro. Esse “poder” exercido pelo escritor implicava uma “troca de
favores” que de certa forma imperava no ambiente da Academia.

Nessa nova etapa de sua vida, reconhecido e consagrado como escritor,
Machado pode atuar como “mecenas” e “trocar favores™, agora era ele quem
usava de sua influéncia para beneficiar os amigos.

Antonio Candido retrata o escritor enquanto presidente da Academia e

afirma que:

Patriarca (sejamos francos) no bom e no mau sentido. Muito convencional, muito apegado aos
formalismos, era capaz. sob este aspecto, de ser tdo ridiculo e mesmo mesquinho quanto qualquer
presidente de Academia. (...) A Academia surgiu, na ultima parte da sua vida, como um desses grupos
fechados onde a sna personalidade encontrava apoio; € como dependia dele em grande parte o
beneplicito para os membros novos, ele atuou com singular mistura de conformismo social e
sentimento de clique, admitido entre os fundadores um mogo ainda sem expressio, Carlos Magalhies
Azeredo. so porque lhe era dedicado e ele o estimava —, motivos que o levaram a dar ingresso alguns
anos depois a Mario de Alencar, ainda mais mediocre. No entanto barrava outros de nivel igual ou
superior, como Emilio de Meneses, ndo por motivos de ordem intelectual, mas porque ndo se
comportavam segundo os padrdes convencionais, que ele respeitava na vida de relagdo."”

A mudanga de otica em relagdo & posigdo de Machado de Assis enquanto
escritor fica evidenciada através de sua correspondéncia.

Através de duas cartas, uma endere¢ada a Quintino Bocaiuva e outra
escrita por José de Alencar.

Em principios de 1860, Machado escreve a Quintino Bocaitiva pedindo-

lhe que opine sobre suas duas comédias de estréia — O caminho da porta e O

' CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: Varios escritos. Sdo Paulo: Duas cidades. 1995, p.p.
18 - 19.
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protocolo, publicadas em 1863:

Vou publicar as minhas duas comédias de estréia, € nio quero fazé-lo sem o conscltho da tua
competéncia. J4 uma critica benévola e carinhosa, em que tomaste parte. consagrou a estas duas
composi¢des palavras de louvor € animagdo. Sou imensamente reconhecido, por tal, aos meus colegas
da imprensa. Mas o que recebeu na cena de batismo do aplauso pode. sem inconveniente, ser trasladado
para o papel? A diferenca entre os dois meios de publicagio nfio modifica o juizo, nfo altera o valor da
obra? E para a solugdo dessas duvidas que recorro a tua autoridade.”

Quintino Bocaiuva responde a carta € analisando as comédias, emite seu

parecer:

As tuas duas comédias, modeladas ao gosto dos provérbios, nio revelam nada mais do que a
maravilhosa aptiddo do teu espirito, a profusa riqueza do teu estilo. N3o inspiram nada mais do que a
simpatia e a considera¢do por um talento que se amaneira a todas as formas. Como lhes falta a idéia.
falta-lhes a base. Sdo belas, porque sio bem escritas. (...), mas, até onde a minha valiosa pretensio
critica pode ser tolerada, devo declarar-te que elas sdo frias e insensiveis, como todo o sujeito sem alma.
(...). O que no teatro podia servir de obstaculo a apreciagdo da tua obra, favorece-a no gabinete. As tuas
comédias sdo para ser lidas e nio representadas.”

No final da década de 1860, Machado recebe uma carta de José de
Alencar em que este lhe apresenta Castro Alves. Além da opinido sobre a obra e
o talento do rapaz, Alencar sugere a Machado que interceda para a apresentagio
do poeta baiano no meio literario fluminense.

Nesta carta ¢ Machado quem € consultado e € a ele que Alencar pede que
interfira em favor do poeta. Machado, nessa época, Ja estava se firmando como
critico literario e teatral e em 1866 havia publicado no Didrio do Rio de Janeiro,

uma resenha sobre o romance Iracema, de José de Alencar.

*% ASSIS, Machado de. Obras completas. S3o Paulo: Formar, v. 3, s/d, p. 216.
? Idem ibidem, p. 217.
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Escreve José de Alencar:

Recebi ontem a visita de um poeta. O Rio de Janeiro nfo o conhece ainda; muito breve o hi de conhecer
o Brasil. (...). O Sr. Castro Alves é hospede desta grande cidade, alguns dias apenas. (...)

Lembrei-me do senhor. Em nenhum me ocorrem os mesmos titulos. Para apresentar ao publico
fluminense o poeta baiano, ¢ necessario nfio s ter foro de cidade na imprensa da Corte, como haver
nascido neste belo vale do Guanabara, que ainda espera um cantor. Seu melhor titulo, porém € outro. O
senhor foi o tinico de nossos modernos escmores que se dedicou sinceramente a cultura dessa dificil
ciéncia que se chama critica.

Seja o Virgilio do jovem Dante, conduza-o pelos invios caminhos por onde s¢ vai da decepcdo, a
indiferenga e finalmente 4 gloria. que sdo os trés circulos maximos da divina comédia do talento.**

N

Machado aceita a incumbéncia, recebe Castro Alves, se propde ler e
ouvir as obras do poeta e emite seu parecer critico em resposta a carta de José de

Alencar:

E boa e grande fortuna conhecer um poeta; melhor e mais fortuna € recebé-lo das mios de V.Ex.. com
uma carta que vale um diploma, com uma recomendagio que € uma consagracdo. A musa do Sr. Castro
Alves ndo podia ter mais feliz intréito na vida hterarla Abre os olhos em pleno Capitélio. Os seus
primeiros cantos obtém o aplauso de um mestre.”

Anos depois, em seu ensaio Instinto de Nacionalidade de 1873, Machado

faria referéncia a poesia de Castro Alves, que havia morrido em 1871.

Neste ultimo prazo outras vocagdes apareceram € numerosas, € basta citar um Crespo, um Serra, um
Trajano, um Gentil-Homem de Almeida Braga, um Castro Alves, (...), ¢ tantos mais para mostrar que a
poesia contemporidnea pode dar muita coisa; e sc algum destes, como Castro Alves, pertence a
eternidade, seus versos podem servir e servem de incentivo as vocagdes nascentes.”

2.3 O ESCRITOR E O PUBLICO

2 ASSIS, Machado de. Obras completas. Sdo Paulo: Formar, v. 7, s/d., p.p. 178 ~ 179 - 180 — 181.
» Idem ibidem, p. 181.
% ASSIS, Machado de. Obras completas. Sdo Paulo: Formar, v. 6, s/d, p. 161.
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Ao escrever seus contos para o Jornal das Familias, uma revista dedicada
as mulheres, Machado, de certa forma, teve que fazer duas concessdes: uma para
atender as exigéncias do editor e a outra para atender as preferéncias de seu
publico-leitor.

Os contos, em sua maioria, eram longos, moralizantes, com casamentos €
finais felizes. Isto ocorre em boa parte dos contos iniciais, que deviam
incorporar-se¢ ao cunho edificante da revista. O publico leitor, de sua parte,
formado em sua maioria por mulheres, tinha que ser cativado e ter seu interesse
preso ao conto até o capitulo seguinte. Para tanto, era necessario, além de
historias leves e descompromissadas, que as personagens femininas servissem
de espelho para suas leitoras.

As leitoras do Jornal das familias eram em geral mulheres pertencentes a
classe burguesa fluminense € que viviam em uma sociedade patriarcal em que o
que predominava era a autortdade masculina — pais, maridos, irmdos —, cabendo
a mulher o papel de esposa e mie.

A leitura, para boa parte das mulheres brasileiras das classes mais
abastadas, era uma distragdo e/ou um complemento para dar lustre as conversas
de saldo, por isso, a leitura em geral resumia-se as revistas femininas € aos
romances franceses ¢ ingleses —, e posteriormente, aos romances de autores
brasileiros como José¢ de Alencar e Joaquim Manuel de Macedo, que também

possuiam um publico em grande parte composto por mulheres.



A mulher tinha na leitura o seu refugio € os romances muitas vezes
significavam como os vestidos, objetos de valor figurativo ¢ como bem de
consumo.

Numa sociedade em que cabia a mulher o recato e o quase confinamento
caseiro, salvo algumas ocasides em que elas podiam sair, ir 8 missa ou saraus
e bailes, a leitura era um dos poucos “divertimentos” a que elas tinham
direito.”

Antonio Candido descreve o espirito das revistas femininas, seu publico e

a influéncia que exerceram na escritura dos escritores nacionais:

Como trago importante, devido ao desenvolvimento social do Segundo Reinado, mencionemos o papel
das revistas e jornais familiares, que habituavam os autores a escrever para um publico de mulheres, ou
para os serbes onde se lia em voz alta. Dai 0 amaneiramento bastante acentuado que pegou em muito
estilo; um tom de crdnica, de facil humorismo, de pieguice, que estd em Macedo, Alencar e até
Machado de Assis. Poucas literaturas terdo sofrido tanto quanto a nossa, em seus melhores niveis, esta
influéncia caseira e dengosa, que leva o escritor a prefigurar um piblico feminino e a ele se ajustar.”®

Como ja observou Alfredo Bosi, “Machado nunca foi, a rigor, um
romantico”,?’ isso no entanto ndo o impediu de utilizar algumas “férmulas
romanticas”, modifica-las usando ceticismo e ironia como reagentes, recriando-
as e aplicando-as em seus contos iniciais.

Segundo Antonio Candido:

* Cf. WERNECK, Maria Helena AMestra em agulhas e amores — a leitora do século XIX na literatura de
Machado e Alencar (Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Dpto. de Letras da PUC - RJ, 1985.. Cf.
SCHMIDT, Simone Pereira. De ingénua a esperta: a leitora romdntica nos contos de Machado de Assis. (Ensaio
monografico apresentado para a conclusio da disciplina E<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>