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RESUMO

Esta dissertacéo detém-se em analisar a revista Escrita. Publicada em Sao Paulo
entre 1975-1988, tendo como editor o jornalista e ficcionista Wladyr Nader,
passou por algumas transformacoes durante os treze anos de sua existéncia, as
quais possibilitaram a divisdo da revista em trés grandes fases. A partir da
selecdo de alguns textos e de dados colhidos na indexagao do periddico, este
trabalho se propde a pensar sobre algumas das idéias que constituiramm um
passado recente, as décadas de 70 e 80 : literatura, imfjrensa, industria cultural

e como a relacao desses elementos em Escrita € geradora de tensao.



ABSTRACT

This dissertation analyses Escrita, a periodical published in Sao Paulo from 1975
to 1988 and edited by Wladyr Nader, journalist and fictionist. The
transformations Escrita passes through during the thirteen years of its exisfence
allowed the construction of tree great phases. Based on some selected texts and
daté é:ollected from theé periodical indexation, we search the ideas that constitute
a recent past, such as literature, press, culture industry, and the tensions v

produced by these elements inside Escrita discourse.



SUMARIO

APreSeNtaACAO. .....oiiiiiiiii e 08
1- A AlteIMNAtIVA. ..ottt 13
As alternativas................ ST ettt 18
2- B PaUta. oo 28
A literafura ........................................................ s S 39
[N -1-Te3 o1 o) SUU TP TP P PPP PP UPPPRPIN 42
O VEICULO. ettt e et e 46
O 1= o) T O PP TSRO 48
(O 20 1 ¢ « V- VPO PPN 54
A ANTIEESE. .ttt e, 56
3- “O 1ivro esta pronto. € agOraP” .. ..o 58
O FULAL c it 60
1655 T o> 110) L T PO PSP 67
[ I« =153 o T N 71
A retomada dO CUTISO....oienieii i 78
@ I8 (= o o oo JUNU PRSP 88
B ANTOLOGIA .. et 92
Pauta, mu 1o 92
Pauta, 1.3 .. e 93
Pauta, N4, i e J PP 95

PatIta, T1.6 . . it et et 97



Pauta, n.12.. ..o B T PP 99

Pauta, n.20................ T 101
PatIta, 1. 28, it ititeteeie e et et e e e et e et e e e 102
Pauta, n.29............ et 103
Patta, T, 33 i e 104
Patta, M. 3. et 105
PAULA, T1.38. et et e e 107
O HVro estd pronto. E @ZOTAP ......cccvviieiiiiiiiiiiiiieeeeeiiieeee e eeeiie e e e, 109

Adelaide Carraro, uma mulher de dois milhdes de exemplares vendidos113

Rio — viS80 dO aqUi AZOT 8. .. ..cuuerniniinirieneniiiieeieeeaenereerneneeeeann errereeaeaas 125
Escritor brasileiro, esse desconhecido. Apesar de tudo.............c.cceenenens .. 128
B- INDEXACAO . .. coeiiteti ettt et e e et e et ettt e et e et e et et e e eaaes 130
METODOLOGIA. ...ttt et et 130
INDICE GERAL ...ouiiiiiiiiieeiiee et ettt ettt ettt et e e et en v e eaes 136
E ST AT ST I A S ittt et ettt et 287
Vocabulario controlado......c.eeveiiiiiiiiiiiiii e 287
AUtores COlabOradOresS. .. .iuiiieii it 288 .
AUtores CItadOS. .ovvii e e 294
Autores citados — Pauta.......ocoeeuiiiiiiiiiiiiii e 319
Traducao... ..................................... ;..319
Tradugao - POESIA.....coiviiiiiiiiiii 322
Palavras-chave........ T 324
Palavras-chave - Pauta.......... e e e e 325

- BIBLIOG RAFT A . .o e e e 327



Apresenta(;éo

Esta dissertacdo de mestrado teve suas primeiras idéias pensadas no
periodo em que fui Bolsista de Aperfeicoamento no Projeto “Poéticas
Contemporaneas:. histérias e caminhos”, de 1996 a 1997, sob a orientacido da
professora Maria Lucia de Barros Camargo, coordenadora. O Projeto, que até hoje
esta sendo desenvolvido, e dentro do qual continuei elaborando minha pesquisa
durante o curso de mestrado, tem por objetivo mapear revistas e suplementos
literarios e/ou culturais que circularam a partir da década de 60, com vistas a
refletir sobre a construcao/desconstrucao dos canones literarios e, por conseguinte,
expor as informacédes coletadas numa base de dados, disponivel a pesquisadores
intéressados.

Dentre as demais atividades que desenvolyi no projeto, centrei meu
trabalho na revista Escrita. Num primeiro momento, indexando-a! para, em seguida,
a partir dessa primeira forma de contato com o periédico, tracar alguns caminhos
para uma possivel leitura. Caminhos que, pensados através de pesquisas com dados
catalogados e muitas vezes pela prépria observacao, deram-me a possibilidade de
ver como Escrita tracava o seu percurso. Um percurso que estava escrito também na
capa, na ficha técnica, nos paratextos, no indice e cabia a mim analisar este relato
que se apresentava numa revista criada em Sao Paulo, que pretendia circular em

todos os pontos do pais, autodenominando-se alternativa, editada pelo jornalista e



Nader, também proprietario da editora que inicialmente a publicava, a Vertente
Editora Ltda.

Coletei informagdes de uma capa que, alterando de cor,‘ forma,
tamanho, trazia-me informag¢des de uma periodicidade irregular. Também
observei uma ficha téénica que me informava sempre quando a mesa de redacao
mudava, que colaboradores desapareciam e quais estavam sendo colocados no
lugar, por quem estava sendo distribuida, e editada. Muitas vezes, confesso,
chegava a me perder no meio de tantas editoras que se alteravam para colocar a
revista em circulagao. Passava os olhos pelo indice para ver quem e o qué
estariam naquelas paginas. Informacdes que colhi nas bordas, juntamente com
algumas pesquisas levantadas a partir dos dados coletados minuciosamente, e
que me conduziram na elaboracao de uma descrigdo da revista, concebendo sua:
trajetoria em trés momentos.

Uma trajetéria que, antes, procuro contextualizar dentro do cenario
da imprensa alternativa, através de uma rapida passagem pela constitui¢ao de tal
imprensa durante os anos do regime militar, fazendo um apanhado do que levou
ao seu surgimento e de como esta imprensa se constituiu enquanto um
diferencial na imprensa brasileira.

Em uma leitura Qoncebida a partir das bordas, mas também de um
todo, paro, por algumas paginas, a fim de analisar .alguns‘ textos que se
apresentam sob a rubrica “Pauta”, ou melhor, a fim de ver como Escrita elabora
um discurso auto-reflexivo, que camaleonicamenterse reelabora para manter viva
a revista. Um discurso que oscila no préprio emprego da palavra “pauta”, que em
alguns momentos se parece com editorial. Um discurso que observo a partir da
“pauta” inaugural, se desdobrando em outras, na qual a literatura, o escritor, o
leitor, o veiculo sao personagens que criam tensodes dentro do projeto pensado

para Escrita. Tensbes geradas por oscilagdes entre a omissao e a exposigao de



critérios de valor, a apresentacdo de uma posi¢cdo pro-mercado e anti-mercado,

formacao e informagao de um publico, jornalismo e literatura, pauta e editorial.

Virada a péagina “péuta”, comeco a folhear a revista e alguns textos
me chamam é atencdo. Volto aos dados e eles me confirmam que a proposta
oscilante também se elabora no que a revista publica. Uma proposta que
perpassa em tensdo as trés fases de Escrita: ao mesmo tempo que o periédico
precisa escolher outras alternativas em nome da sobrevivéncia, sente uma
nostalgia do tempo em que a alternativa se consolidava dentro de um idéia tinica,
a da imprensa alternativa.

Selecionei textos que passam pelas trés fases de Escrita. Enquanto
Geraldo Galvao Ferraz, num texto escrito na primeira fase, elabora um guia para
os “autores novos” conseguirem entrar no mercado editorial, atestando uma.
adesdo a este, numa entrevista com Adelaide Carraro, a revista chama atencao
para a alta vendagem dos livros da autora, porém questionando sobre o valor do
literario, através da chamada “Adelaide Carraro - literatura popular ou lixo”.
Enquanto Leila Miccolis, num texto escrito no que classifiquei de segunda fase,
desvia o olhar para a producdo poética e alternativa dos anos 70 no Rio de
Janeiro, lamentando o fim de um ciclo, Wladyr Nader, ja na ultima fase da -
publicacio, nostalgicamente relembra do esfor¢o em vao praticado pelo escritor
para se tornar um profissional da escrita.

Na passagem de uma fase para outra se percebe a tentativa de
elaboracdo de uma proposta que procura se alterar e se tornar alternativa para
continuar existindo, mesmo que em cada nova roupagem ela se mate um pouco.

Fechada a revista, porém antes dando uma olhada na contracapa,
vejo numa HQ, assinada por José Américo Mikas, a figura de um escritor que

permeia os numeros inaugurais da revista € que vai ser encontrado, na ultima
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fase, numa se¢do chamada “Vida literaria”: o mesmo tipo franzino, barba, que €
capaz de mil malabarismos para entrar no meio literario. Através dessas duas
figuras procuro, numa ultima etapa, ver como o discurso da meméria povoa a
revista. Uma memoria que carrega como principal elemento a construgio de uma
trajetéria para a industria cultural.

A partir de um conceito? elaborado por Adorno e Horkheimer em
1947, o pensar sobre a “industria cultural” foi tomando outras formas em sua
constituicdo. Para Adorno a industria cultural “é a integracéo deliberada, a partir
do alto, de seus consumidores. Ela forca a unido dos dominios, separados ha
milénios, da arte superior e da arte inferior. Com prejuizos para ambos.” A arte
superior “se vé frustada de sua seriedade pela especulacdo sobre o efeito; a
inferior perde, através de sua domesticacao civilizaddra, o elemento de naturezé
resistente e rude, que lhe era inerente enquanto o controle social nao era total.”
Contudo, mais recentemente, o conceito de Adorno e Horkheimer foi sendo
repensado e ganhando outras formas em sua elaboracao.

Flora Sussekind, em 1985, ao falar especificamente sobre o boom
literario da década de 70, afirma que a “conquista do mercado, a divulgacao de
novos, o interesse pela produc¢do nacional e lucros editoriais maiores” faziam
parte do pensamento de quem estava envolvido com a producéo literaria daquele
momento. E Renato Ortiz, em 1988, afirma que “entre noés as contradigdes entre
cultura artistica e outfa de mercado nao se manifestam de forma antagonica.

Vimos como a literatura se difunde e se legitima através da imprensa”.6

2 Cf. ADORNQO, Theodor. A industria cultural. In: COHN, Gabriel (org.). Theodor W.
Adorno. Trad. Flavio R. Kothe et al. Sho Paulo: Atica, 1986, p.92-93 “tudo
indica que o termo industria cultural foi empregado pela primeira vez no livro Dialektik der
Aufkldarung, que Horkheimer e eu publicamos em 47, em Amsterda.”

3 Idem ibidem, p.92-93.

4 ldem ibidem, p.93.

5 SUSSEKIND, Flora. Censura: uma pista dupla. In: Literatura e vida literdria. Polémicas,

didarios e retratos, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985, p.20.
6 ORTIZ, Renato. O siléncio. In: Modemna tradicdo brasileira. Cultura brasileira e industria
cultural, 2° edicao, Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p.29.
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Configuragdes que se elaboram de formas diferenciadas e
expressam posicdes distintas sobre o pensar a industria cultural, mas levam a
questionar, a partir da leitura e catalogacdo dos 39 ntmeros da revista Escrita,

como se estabelecem as relacoes entre literatura, mercado e imprensa.
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A alternativa

“Uma escrita constitui uma forma de analise
da palavra, que abstrai dela tragos suficientes
para que, independentemente dos lugares e
tempos, cada leitor possa restituir
praticamente as mesmas palavras ou que as
mesmas palavras possam ser traduzidas

praticamente nas mesmas grafias.”

{(Francois Bresson - Prdaticas da leitura)

No final de 1.975, entrava em circulacido em varios pontos do pais a
revista paulistana Escrita, no mesmo ano em que comecavam as publicagdes dos
jornais Versus e Movimento. Autodenominada alternativa, permaneceu no-
mercado até 1988 com varias alteracOes na periodicidade, no formato e no tipo
de texto publicado.

O termo imprensa alternativa, embora “ja houvesse existido desde o
século XIX, constituida por dezenas de pequenos jornais popularmente
chamados pasquins, reapareceu nos anos 60, tendo se tornado ‘boom’ na década

seguinte””. Chamada tanto de alternativa quanto de nanica® esse tipo de

7 Enciclopédia de Literatura Brasileira, volume 1, direcao Afranio Coutinho e J. Galante de
Souza. Rio de Janeiro: FAE, 1989.

& Ver KUCINSKI, Bernardo. Apresentacao. Joralistas e revolucionarios. Sao Paulo: Scrita
Editorial, 1991, p.XIII. Cf. Notas, p. XXXI, Jodo Antonio teria sido o primeiro a usar a expressio
nanica, em “Aviso aos nanicos”, O pasquim, n.318. Alberto Dines diz que introduziu a expressao
imprensa alternativa em sua coluna “Jornais dos jornais”, janeiro de 1976, conf. O pasquim, n.580.



imprensa tem como caracteristicas marcantes ser uma alternativa em relagéo a
imprensa tradicional, justamente por nao apresentar compromisso comercial, o
que a leva, por um lado, a viver em constantes dificuldades financeiras, e, por
outro, a usuvfruir‘ uma maior liberdade para expressar os temas abordados.
Temas, alids, que retratam uma visao sobre a situagédo politica, econdmica,
social, cultural do pais, sempre procurando, na maioria dos casos, se Opor ao
poder governamental. ¢

Durante os anos de ditadura militar, “a imprensa alternativa
representa uma esperan¢a de boa informacado independente.” (...) “cs;cava
descoberta ai uma posigcao de vanguarda:que a grande imprensa nao podia
ocupar por causa de seus compromissos empresariais, quando néo politicos.”10

O préoprio radical de “alternativa”, se analisado mais
detalhadamente, ajuda a compreender e a constatar a presenca de quatro tragos
essenciais desse tipo de imprensa: algo que nao esta ligado a politicas
dominantes; uma opgao entre duas coisas reciprocamente excludentes; unica
saida para uma situacao dificil; .desejo das geracdes dos anos 60 e 70, de
protagonizar as transformagdes sociais que pregavam.!!

Dentre os quatro tracos essenciais o ultimo define as décadas de 60
e 70 como o cenario para a constituicdo de tal imprensa. Porém, é no final da
década de S50 que alguns acontecimentos propiciam a concretizacao de tal

projeto, momento em que a profissionalizagdo dos jornalistas comegava a ser fato

Cf. BRAGA, José Luiz. O pasquim e os anos 70. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1991,
p-228-230, “a expressao ‘nanicos’ faz uma dupla referéncia ao formato reduzido e a estrutura de
pequena empresa”. “Aparentemente a expressdo ‘nanica’ nega o conceito de ‘alternativa’. Mas a
auto-ironia sublinha a conjuntura que a coloca nessa posicdo secundaria, deixando supor que, se
ela chegasse a superar as injuncoes econdémicas e politicas, se tornaria a verdadeira imprensa”.

9 Ver Enciclopédia de Literatura Brasileira, volume 1, direcdo Afranio Coutinho e J. Galante
de Souza. Rio de Janeiro: FAE, 1989.

10 BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70. Brasilia: UNB, 1991, p.100.

11 Ver KUCINSKI, Bernardo. Apresentacdo. In: Jornalistas e revolucionarios. Sao Paulo:
Scrita Editorial, 1991, p.XIIIL
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relevante e decisivo nas redagdes dos jorn_.aism, gerando uma valorizagdo dessa
atividade e mudancas na ifnprensa; momento em que ocorre “a implantagao de
um movimento cultural com forte acento politico, que iria dominar a década de
60713, Epoca durante a qual “o cinema, o teatro; a literatura, a poesia foram as
formas de expressdo artistica por meio das quais a intelligentéia_ pretendia
politizar o povo, leva-lo a tomar consciéncia dos problemas sociais €, em
decorréncia, agir pohﬁcamente.”14 Década que termina com a renuncia de Janio
Quadros, em 1959, e marca o inicio da década seguinte, ‘pela “retomada do
esquema populista” de Vargas, por Joao Goulart, esquema que, com o apoio do
Estado, tinha como pressupostos as “reformas de base”s.

- Com o “Golpe”, emi 64, os militares assumem o poder da Reptblica,
dando inicio ao periodo de ditadura. Nesse mesmo instante a imprensa
alternativa ganha forca, embora ainda nao fosse assim denominada. Se o Pif
pafls, primeiro jornal da linhagem dos alternativos, criado naquele mesmo ano
tinha como preocupagao retratar com humor a tomada do governo pelos
militares!?, os demais que foram surgindo, se desdobrando em varias vertentes,
especialmente os criados nos anos 70, tinham como ponto em comum serem
“minorias que procuravém criar seus proprios canais de comunicagao, vozes que
queriam fazer-se ouvir com apesar da imprensa tradicional”.!8

Posteriores ao Pif-pdf, sao criados, em 1967, os veiculos “fruto de

todo um imaginario oriundo da revolug¢ao cubana, da proposta de uma guerritha

12 Ver ABREU, Alzira Alves de et al. A imprensa em transigdo: o jornalismo brasileiro nos
anos 50 . Rio de Janeiro: Getulio Vargas, 1996, p.27.

13 Idem ibidem, p.33.

14 Idem ibidem, p.33.

15 Ver FAUSTOQ, Boris. Histéria do Brasil. Sao Paulo: EDUSP/FDE, 1995, p.447.

16 Cf. KUCINSKI, Bernardo. Os precursores. In: Jornalistas e revoluciondrios. Sao Paulo:
Scrita Editorial, 1991, p.13-19. Apo6s o desligamento de Millor Fernandes da revista O cruzeiro, na
qual mantinha a secao “Pif-paf’, este lanca a segéo como revista.

17 Ver KUCINSKI, Bernardo. Op. cit., p.14.

18 CAPARELLI, Sérgio. Imprensa alternativa. In: Cultura de massa sem massa. Sao Paulo:
Cortez Editora Ltda, 1980, p.48.



continental, da teoria dos focos de Régis Debrayf’lg. A partir de 1969, ganham
destaque os que procuravam expressar uma ‘resisténcia poﬁﬁco cultural”, como
é o caso de O pasquim e Opinido. Nos meados da década de 70 entram em cena
os que tomam como defesa “o ativismo politico”, tendo como exemplos os jornais
Versus e Movimento. Quase na mesma época da geragao de ativismo politico, em
1975, ha a presencga de uma “fase de diversificacao tematica e regional da
imprensa alternativa”. E em 1977, nascem os motivados pela anistia, como
Repoérter, Maria Quitéria, Resisténcia.éo

Segundo Bernardo Kucinski?!, dentro destas geracgdes algumas
linhagens “receberam a influéncia do jornalismo praticado pela revista
Realidade.” Era um jornalismo “baseado na reportagem social, na discussao
critica da moral e dos costumes, mostrando um Brasil real, em profundas
transformacgodes.” Enquanto preocupagao estética, era um jornalismo que se
inspirava no new Journalism norte-americano, com uma “técnica narrativa
baseada na vivéncia direta do jornalisté com a realidade de que se propunha a
retratar.” Sao dissidentes desta linhagem os jornais Movimento e OpiniGo.

Depois deste breve e geral apanhado da formacao da imprensa
alternativa, a pergunta inicial que coloco é: como a revista se constitui dentro
deste espaco? Situar Escrita dentro destas geragdoes e linhagens seria, por um
lado, enquadra-la dentro de uma classificagao e inibir as particularidades, mas
por outro lado, nao ha como néo ver na revista as carateristicas que marcaram a
constituicdo de tal imprensa, principalmente as da década de 70. A op¢ao que a
revista toma de manter uma certa fidelidade aos ideais da imprensa alternativa e
ao mesmo tempo apresentar uma necessidade de romper com alguns padroes

desta, faz com que Escrita se coloque como uma alternativa dentro da imprensa

19 KUCINSKI, Bernardo. Op. cit., p.04
20 Esta classificagao ¢ feita por KUCINSKI, Bernardo. Op. cit.,, p.04-05.



alternativa. Alternativa que pode ser vista na decisdo que a revista toma em
continuar viva, em passar de um periodo de efervescéncia nos primeiros anos,
1975-1977 para entrar nos 80 mudando o projeto alternativo inicial, tendo como
objetivo a permanéncia da publicagéo.

O periodo em que a revista circula inicia-se num momento marcado
pela “lenta, gradual e segura abertura politica”?, pela posterioridade ao charﬁado
“milagre brasileiro”, pela consolidagdo da TV no Brasil e pela mobilizacao do
movimento sindical, e se encerra nas vésperas da primeira eleicdo direta para
presidéncia da Republica, ou seja, de Geisel até a era pré-Collor, ou ainda, anos
70 e anos 80. Essas duas décadas que marcam a existéncia de Escrita sao
caracterizadas pela transicdo. Enquanto a primeira tem um nascimento ainda
em 68, com o AI5, e uma morte “com a anistia e a abertura, em 79,
caracterizando-se, assim, como um periodo francamente marcado pela
militarizacédo do Estado e por todas as conseqiiéncias resultantes desse fato para
a vida econodmica, politica, social e cultural do pais,”? a segunda se inscreve.
como o periodo de concretiza a abertura politica e a dissolugao da esqulerda.

Uma transicdo que Silviano Santiago procura datar entre 1979 a
1981, lancando algumas questdes que determinam este instante como sendo um
“momento histérico de transicdo do século XX para o seu fim”™. Questdes que

nesse instante, repito:

“Quando é que a cultura brasileira despe as roupas negras e
sombrias da resisténcia a ditadura militar e se veste com as
roupas transparentes e festivas da democratizacdao? Quando

€ que a coesdo das esquerdas, alcancada na resisténcia a

21 KUCINSKI, Bernardo. Op. cit., p.03-05.

22 Definicdo feita pelo préoprio presidente Ernesto Geisel. Ver FAUSTO, Boris. Histéria do
Brasil. Sao Paulo: EDUSP/FDE, 1995, p.489.

23 PELLEGRINI, Tania. Gavetas vazias - ficcdo e politica nos anos 70. Sao Carlos, SP:
EDUFSCar - Mercado das Letras, 1996, p.05.
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repressdo € a tortura, cede lugar a diferencas internas
significativas? Quando € que a arte brasileira deixa de ser
literaria e socioloégica para ter uma dominante cultural e
antropolégica? Quando é que se rompem as muralhas da
reflexao critica que separavam, na modernidade, o Ierudito
do popular e do pop? Quando é que a linguagem espontanea
e precaria da entrevista (jornalistica, televisiva, etc) com
artistas e intelectuais substitui as afirmacodes coletivas e
dogmaticas dos politicos profissionais, para se tornar a

forma de comunicac¢ido com o novo publico?” 24

A procura por um instante exato € a resposta para essas perguntas,
um instante que se torna apenas um ponto de partida para a compreensao de
uma situacédo que toma uma outra forma. Uma situagdo que faz com que Escrita

procure criar alternativas para permanecer como alternativa.’

As alternativas

Os desaparecimentos, os retornos, as mudancas de editora, de
diagramacao, de distribuicdo, de colaboradores sao alternativas que configuram
a trajetoria da revista. Trajetoria que pode ser chamada de descontinua, a partir
da qual foi possivel tracar os prirheiros indicios de uma divisao na existéncia da

revista. Uma divisdao composta por trés grandes fases, estabelecidas,

24 SANTIAGO, Silviano. Democratizacdo no Brasil —~ 1979-1981 (cultura versus arte). In:
ANTELO, Raul et al (org) Declinio da arte ascensdo da cultura. Florianopolis: Letras



principalmente, pelas saidas do mercado, os conseqlientes retornos e pelas
diferentes roupagens que passou a utilizar a cada momento que reaparecia. A
primeira delas vai do n.01 ao n.27, 1975 a 1978. Neste periodo, ela se apresenta
como Escrita - revista mensal de literatura e tem como editora Vertente Editora
Ltda. Circula com um formato revista, em papel jornal, em preto e branco,
apenas utiliza uma capa em que as chamadas, o desenho ou a fotografia, tém
uma cor, que varia do rosa ao verde. Nesta fase, a circulagao da revista acontece
por assinaturas e péla distribuicdo em bancas, feita, praticamente em todo o
pais, até o n.24, pela Abril, exceto no Rio, pela Alfredo Todeschini. Nos numeros
posteriores passa a ser distribuida apenas nas principais capitais brésileiras, por
- diferentes distribuidoras. No mesmo instante em que é anunciada a mudanc¢a na
distribuicao, é proclamada a criagao da livraria Escrita.

Em | 1977, a revista sao acrescentados dois desdobramentos:
Escrita/Livro e Escrita/Ensaio. O primeiro, com a proposta de veicular a
producao literaria contemporéanea, tem duragao de dois numeros. Apresenta, no
n.01, as ficcoes de Osman Lins, Ivan Angelo, Ricardo Ramos, Samuel Rawet,
Moacyr Scliar e Gilberto Mansur. O n.02 é totalmente dedicado a Thomas De
Quincey, com comentarios de Charles Baudelaire. O segundo desdobramento é
criado com a pretensao de “suprir o vazio” de publicacoes existentes na area das
ciéncias humanas, publicando textos que revelem a “realidade brasileira”, €
discutindo no numero inaugural “a cultural brasileira”, com a presenca de Otto
Maria Carpeaux, J. Ramos Tinhorao, Ferreira Gullar, Dyonélio Machado, Carlos
Nelson Coutinho e Nélson Werneck Sodré e desaparece em 1983, no 12° numero,

tendo Marx como tema central. Além desses dois € projetado, em 1978, um

Contemporaneas, 1998, p.11.



'terceiro desdobramento, Escrita/Reportagem.25 mas, até onde se tem informacao,
nunca chegou a circular.

Com a interrupcdo da revista por oito meses, em 1978, fica
éaracterizado o final dessa primeira fase. A partir de seu reaparecimento em
1979, a revista abandona o antigo papel jornal, acrescenta outras cores a capa,
muda o formato, assume a cara de livro, e passa a se chamar Escrita - revista de
literatura, devido a uma mudanca na periodicidade, que de mensal passa a ser
bimestral, sendo que nos n.28 e 29 a editora permanece a mesma, mas dos n.30
a 33 é editada pela Editora e Livraria Escrita Ltda.

o Em 1983, instaura-se outra crise: a revista sai de:circulacdo por

vmais trés anos, para voltar em 1986, dando origem a uma terceira fase, que se

encerra, pelo menos até o momento, em 1988. Neste terceiro momento, Escrita

retorna, com capa colorida e com a intengdo de recuperar a primeira fase, por

isso usa o antigo formato e nome, Escrita - revista mensal de literatura, mas no
n.36 volta a ser Escrita - revista de literatura, pois os problemas quanto a
periodicidade nao sao superados. Também neste momento ocorrem varias
mudancas quanto as editoras: Press Editorial Ltda, Cultura Escrita, ME, Tché!,
Livro Aberto sdao nomes que assumem alternadamente e temporariamente a

publicacao de Escrita.

Dentro dessa perspectiva, 0 que a revista apresenta??6 As matérias,
em sua maioria, sdo ficcoes (23,93%) e poemas (20,50%). Aparecem em seguida,
por ordem quantitativa, resenhas (16,36%), ensaios (11,98%), informes (11,49%),

apresentacoes (5,33%), entrevistas (4,62%), cartas dos leitores (3,67%),

25 A tunica referéncia que se tem é uma nota na pagina vinte e trés do numero quatro de
Escrita/Ensaio, a qual chama atencao para o seguinte: “Escrita/Reportagem ~ a revista que poe o
dedo na ferida — medicina e saude é o tema do n.01".

26 A classificacao dos tipos de textos publicados na revista foi determinada a partir do item
Vocabulario controlado da base de dados. Ver “Metodologia”.
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YHQs/ charges (1,07%), depoimentos (0,59%) e, numa propor¢do bem menor, a
revista publica correspondéncias literarias (0,24%) e reportagens (0,24%).

Do que tratam essas matérias e quem as escreve? E a segunda
pergunta que se coloca para melhor descrever o periédico. Dentro dés ficcoes?7,
que incluem fragmentos, diarios € outros textos que muitas vezes parecem
| ultrapassar a fronte_ira do ficcional, os contos ocupam um espaco maior. Na
primeira fase da revista ha sec¢bes pré-estabelecidas como a “Novos: contos™8, na
qual sao publicados autores de “primeira viagem” e outros que ja haviam
estreado na carreira literaria, como Roberto Drummond, Marcia Denser,
Domingos Pellegrini. Outra secdo é a do “Conto-noticia”, sendo que a idéia:é
construir um conto a partir de um fato real. Também € constante a presenca de
contistas de lingua espanhola, especialmente os consagrados pelo boom da
narrativa latino-americana, como Sabato, Quiroga, Eduardo Galeano. Aparecem
também, principalmente na segunda e terceira fases, tradug¢des como O Morto, de
Georges Battaile e, desde o inicio, publicacdoes de fragmentos de romances, obras
consagradas como Os Bruzundangas, de Lima Barreto, Dona Guidinha do Pogo,
de Manuel de Oliveira Paiva, e obras lancadas na época como, Essa Terra, de
Anténio Torres, A Festa, de Ivan Angelo, Ledo de Chdacara, Malagueta, Perus e
Bacanaco, de Joao Anténio.

Nos poemas, a mesma estrutura permanece: ha a presenca de uma
secao chamada “Novos: poemas”, em que os autores, geralmente estudantes

universitarios da area de Letras ou Comunicacdo, sdo apresentados por notas

27 Dentro das ficgdes, ocorre uma diferenca quanto a quantidade publicada em cada fase
da revista. Do numero um ao vinte e sete, primeira fase, ocupa o primeiro lugar com um percentual
de 26,19%. Ja do numero vinte e oito ao trinta e trés, segunda fase, perde espaco para os 24,82 %
ocupados pelos poemas, os 17, 73% pelas resenhas - literatura, os 17,02% pelos ensaios -
literatura e os 14,89% pelos informes - literatura, ficando com 14,89% das publicacoes. Do numero
trinta e quatro ao trinta e nove, terceira fase, ela ocupa o segundo lugar com 21,92%, s6 perdendo
para os 28,77% preenchidos por ensaios - literatura.

28 A secao “Novos: contos” e “Novos: poemas” dura somente até o numero doze, embora o
termo “novos” continue sendo empregado para designar algumas producdes e produtores nos
nuameros posteriores.
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que antecedem as publica¢bes. As obras passam por concurso e sele¢io, com
divulgag:éo na revista de todos os participantes, vencedores, desclassificados e
nao-selecionados. Isso vale também para os contos e, na segunda e tﬂtimé fase
' da revista, para os ensaios. Ainda, a partir da segunda fase, a revista estabelece
concursos de “poesia falada”, que acontecem na sede da livraria Escrita. O
periédico publica também, como novos pdetas, Angela Mellin, Alice Ruiz, Adélia
v Prado; na segunda e terceira fase da revista?9, aparecem varias traducgobes, como
as dos poetas gregos,r por José Paulo Paes, alguns poemas da antologia
Quingumbo - Nova Poesia Norte Americana, que tem como tradutores Silviano
Santiago, Lédo Ivo, Olga Savary, Jodao Cabral de Mello Neto, Flavio Moreira da
Costa e também fragmentos de antologias nacionais como Mulheres da vida.

Nas resenhas, a maioria destinadas a literatura30, aparecem, sé para citar
alguns exemplos, Zero , de Ignacio de Loyola Brandédo, Lavoura Arcaica, de Raduan
Nassar, 26 Poetas Hoje, antologia organizada por Heloisa Buarque de Hollanda, 4 Guerra
do Fim do Mundo, de Mario Vargas Llosa, sendo cjue os resenhadores mais freqiientes séo

Hamilton Trevisan e Astolfo Aratijo, membros da mesa de redacao da revista, além

de Y. Fujyama e Moacir Amancio. Durante um curto periodo, a revista cria um
espaco para o leitor criticar as obras, sugerindo titulos para que os leitores
critiquem.

Nos ensaios, a literatura também é privilegiada em relacdo aos

poucos que surgem de sociologia, educagéo, linglistica e cultura3!. Os ensaios

29 Na primeira fase da revista, até o numero 27, dentre os poemas publicados 6,04% sao
traducodes, percentual que aumenta para 33.33% na segunda fase e 44.04% na terceira fase. Ver
“Estatistica — Traducao — Poesia”.

30 Dentre o percentual de resenhas publicadas nos 39 numeros de Escrita, as de literatura
ocupam 15,88%, seguidas das de histéria com 0,12% e das de sociologia com 0,12%. Ver
“Estatistica - Vocabulario controlado”.

31 Na categoria ensaio, num percentual geral, incluindo todas as fases da revista, os de
literatura ocupam um percentual de 11,02%, os de sociologia 0,36%, os de educacao 0 24%, os de
linguiistica 0,12% e os de cultura 0,12%. Ver “Estatistica — Vocabulario controlado”.
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ganham mais espaco na revista a partir da segunda fase3?, mas, mesmo assim,
desde o inicio sempre tiveram a mesma intenc¢ao: criar polémicas e desabafos. O
artigo de Mario Chamie33 sobre Xadrez de estrelas, de Haroldo de Campos, € um
bom exemplo. Nele, Chamie acusa Haroldo de encarnar o préprio poder oficial,
ditando regras, valorizando, arbitrariamente, uns autores e 1idéias e
desvalorizando outros, segundo o “critério fascista” de considerar “tradi¢oes
validas e tradicdes nédo-validas”. Entram em discussédo, ainda, o academicismo
nas universidades e a falta de espaco para a producéo literaria recente, tanto nos
meios académicos quanto na imprensa.

Nos informes, circulam ‘noticias a respeito de lancamentos,
publicagbes, concursos, eventos culturais e divulgacdo da imprensa “nanica”,
com a participacao de correspondentes das varias regiées do pais. Dentre eles
estido Maria Amélia Mello, RJ, Caio Ferﬁando Abreu, RS, Domingos Pellegrini,
PR, Raimundo Caruso, SC, Luiz Fernando Emediato, MG.

O vocabulario “Apresentacao” é aplicado para classificar tanto os
textos que apresentam escritores como as “pautas”4, lugar que mostra a
trajetéria da revista e o que ela defende, estruturada de forma a comportar
diversos pequenos textos, sob responsabilidade do conselho editorial, composto
por Wiadyr Nader, editor, Astolfo Aratjo € Hamilton Trevisan, membros da mesa
de redacdo, sendo que o Unico que permanece até o final é o editor. Ainda
assinam a “Pauta” os colaboradores Moacir Amancio, Jodao Antbénio, Antdnio

Torres, Maria Rita Kehl, Alberto Dines, Anténio Hohlfeldt35. Juntamente com os

32 Na primeira fase, até o numero vinte e sete todos tipos de ensaio ocupam um percentual
de 8,74%, na segunda, somando-se os de literatura e os de sociologia e educagéo, ocupam 18,44%.
Na 1ultima fase ocupa a maior parte dos textos publicados na revista, 30,14 %. Ver “Estatistica ~
Vocabulario controlado”.

33 CHAMIE, Mario.“O percurso em marcha a ré maior”. Escrita - revista mensal de
literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda, ano II, n.17, 1976, p.38-41.

34 O vocabulario controlado Apresentacao destinado a “Pauta” ocupa 4,62% e o destinado a
literatura 0,59%.

35 Dentre os colaboradores, os responsaveis pela revista séo os que mais publicam nela.
Nessa ordem aparecem: a propria revista, como entidade coletiva, Wladyr Nader, Hamilton



textos dos editores e colaboradores, em algumas “Pautas” a revista reproduz
pequenos fragmentos publicados em livros de autores como Antonio Candido,
Erico Verissimo e de periédicos como a Revista de Antropofagia por Freuderico3s.

Tanto as entrevistas, quanto os depoimentos se preocupam em
retratar a situacao do “escritor brasileiro”. Qual seu papel dentro da sociedade e
sua dificuldade em relacdo ao mercado editorial? Mafra Carbonieri, Roberto
Drummond e Adelaide Carraro sao alguns dos escritores entrevistados que dao
depoimento a Escrita.

A secdo “Cartas do leitor” é o local que mostra a recepcido do
periédico, reservado a opinides dos leitores sobre a revista, com direito a résposta
dos editores. Os leitores formam um grupo restrito, passando de simples leitores
a colaboradores e mesmo correspondentes da revista, nas varias regides do pais.
Dentro deste grupo, ha alguns nomes que usam o espago para contestar quando
se sentem atacados: Paulo Leminsky, Boris Schnaiderman, por exemplo, saem
em defesa de Haroldo de Campos, atacado por Chamie, em artigo mencionado
anteriormente; Caio Fernando Abreu e Moacyr Scliar travam uma briga pelo
espaco para a producéo feita no RS.

A pequena quantidade de correspondéncias, aqui diferenciada das
cartas dos leitores por se tratar de documentos que podem ser considerados
textos literarios, é destinada a reproduzir em versdo fac-similar duas cartas de
Guimaraes Rosa a Osorio de Castro e uma carta de Lima Barreto a Monteiro
Lobato. Nas reportagens, entram questdes relacionadas ao ensino de literatura,
tanto nos cursos médios quanto no terceiro grau. Fatima Miranda e Maria Stela

Carrari vao até as escolas e reproduzem a situacao da leitura, enquanto Cristina

Trevisan, Astolfo Araujo, Roniwalter Jatoba de Almeida, Moacir Amancio, Antonio Hohlfeldt, Denis
Toledo, Maria Amélia Melo, Flavio Moreira da Costa, Reinoldo Atem.

36 Segundo BOAVENTURA, Maria Eugenia. A vanguarda antropofégica, Sao Paulo: Atica,
1985, Freuderico é possivelmente um pseudénimo de Oswald de Andrade.
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Ramalho e Enor Paiano se instalam nas universidades paulistanas para contar
como alunos e professores estdo vendo a mudanga nos vestibulares e como esta
sendo conduzido o curso de Letras. h

As HQs, publicadas até o n.09 e assinadas por José Américo Mikas,
membro da mesa de redacgdo, retratam o cotidiano de um personagem: um
escritor. Em cada numero uma situagido diferente se coloca na vida desse
personagem, vestido com uma capa, usando 6culos escuros, uma barba longa,
com uma estatura baixa e um enorme nariz. Um tipico “intelectual 68”. Apenas
no n.08 a HQ de Mikas nao é publicada, mas neste nimero é publicado um
cartum3” de Jaguar sobre Henry Miller. Mikas, além de assinar as HQs, é
responsavel pelas ilustracoes da revista. Alids, quase todos os textos possuem
algum tipo de ilustracado. Na primeira fase, sao freqiientes os desenhos e as
montagens de Mikas. Nas outras fases, entram varios colaboradores esporadicos
e diferentes tipos de ilustrac¢des, muitas sem érédito.

As publicjdades presentes na revista, em sua grande maioria, se
restringem, por um lado, a promover livros, autores, jornais, revistas e, por
outro, a ceder espaco a divulgacao de empresas como a Metal Leve e a Olivetti.

Dentro desta trajetéria descontinua, Escrita acaba por registrar
duas décadas da histéria literaria brasileira, as décadas de 70 e 80. Veiculo que,
apoiado nas idéias da imprensa alternativa, tentou sobreviver através da disputa
por espaco com a tdo combatida imprensa convencional e os meios de
comunicacdo de massa, dando preferéncia a determinados nomes, porém nao
privilegiando um projeto estético, o que a diferencia, como tantas outras revistas
que existiram nessa época, das révistas literarias modernistas, ou seja a revista

deseja se estabelecer como um meio capaz de abrigar varias e variadas

37 Obedecendo a classificacdo adotada pelo projeto “Poética contemporaneas”, o cartum foi
classificado como charge. Ver item “Metodologia”.
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producdes artisticas contemporaneas, usando, nas entrelinhas, um discurso

pedagobgico para chegar até as massas.

Desta forma, as mudancas na periodicidade, no formato, nas

editoras, através das quais construi as trés fases, por um lado atestam

alteracdes nos propoésitos de circulacdo da revista, por outro, servem como

constataciao do que parece ter-se tornado o objetivo principal da revista: manter-

se no mercado. Assim, as variagdes vistas em Escrita parecem funcionar como

estratégias para ganhar espa¢o no mercado: “todas as alteragbes tomadas séo

para manter a revista”38, constata o editor.

Na “Pauta” do n.31, o editor Wladyr Nader se encarrega de mostrar

a histéria da revista em termos de distribuicéao:

“De outubro de 1975 a agosto de 1977 foi distribuida em bancas,
mensalmente, nas maiores cidades brasileiras. Do n® 23 ao 27 sb
atingiu, através de bancas, Sdo Paulo e Rio, o que levou muita
gente a pensar que havia desaparecido. Nos 1ultimos trés niimeros -
28, 29 e 30 - assumiu nova forma e passou a ser distribuida quase
que exclusivamente em livrarias.

Dos mais de 15 mil exemplares mensais que alcangou nos dois
primeiros anos de existéncia, a revista foi reduzindo sua tiragem na
medida em que os pontos de venda também se reduziram. Das 2,3
mil bancas do principio as poucas livrarias da atualidade, acabou -
se desgastando e disputando, com outras publicagdes da imprensa
alternativa, o pequeno mercado que nos resta, resultado da politica

anticultural dos governantes, que nao é de agora.”39

Na verdade, o que se observa em Escrita, de maneira geral, é

que ela pretende ser um veiculo de resisténcia ao governo, a imprensa

convencional, aos meios de comunicacac de massa, a academia, funcionando

38

NADER, Wladyr. Pauta. Escrita - revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente

Editora Ltda, ano I, n.03, p.02.



como uma alternativa para os que desejam expor suas criacdes, opinides e
contestacdes. No entanto, como conciliar a critica sem concessdes a

sobrevivéncia no mercado editorial?

39 NADER, Wiadyr. Pauta. Escrita - revista de literatura. Sao Paulo: Editora Escrita, ano VI,
n. 31, 1981, p.02.
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Em pauta

“0O discurso néo € simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominacéo,
mas aquilo por que se luta, o poder do qual

nos queremos apoderar”.

Michel Foucault — A ordem do discurso

Com o olhar detido sobre as primeiras paginas de Escrita, na.
rubrica “Pauta”, texto que abre os 39 numeros do peridédico, procuro observar
como sio elaborados os discursos que mostram as preocupacdes € a proposta de
veiculacao da revista.

A “pauta”, tomada como um jargdo no jornalismo, tem como
definicdo nao ser apenas uma agenda, mas algo que deve “conter sempre uma
hipoétese a ser confirmada ou refutada, uma questdo principal a ser
respondida”™0, Do latim Pacta, prometida em casamento, esposada*!, a palavra
tomou varias significacdes: tratado, acordo ,.pacto, lei, regra, norma, linha, risca
nos papéis para escrever direito, sem subir, nem descer2. Na musica
corresponde as cinco linhas paralelas onde se escrevem as notas e sinais;

pentagrama e ao tetagrama, no canto gregoriano4. No uso popular “pauta”

40 Novo manual da redacdo. Sao Paulo: Folha de Sao Paulo, 1992, p.39.

41 SARAIVA, F. R. Santos. Diciondrio latino-portugués. Rio de Janeiro / Belo Horizonte:
Garnier, 1993.

42 BUENQ, Francisco Silveira. Grande diciondrio etimoldgico — prosédico da lingua
portuguesa. Sao Paulo: Edi¢oes Saraiva, 1966.

43 Diciondario brasileiro de lingua portuguesa. Vol. 1. Sdo Paulo: Encyclopedia Britannica do
Brasil, 1982.



corresponde a pacto. Ter pauta com o diabo. Além disso, ha a locugao adverbial
“em pauta”, o que esta na ordem do dia, pér em discussao 44,

Em Escrita, a rubrica “Pauta” apresenta algumas particularidades: o
espago € reservado para a revista manifeétar opinides sobre temas relacionados a
literatura, apresentar a trajetéria da revista em termos de distribuicao,
veiculacdo. Com raras excegoes, como as do n.l1, nao é facil encontrar nas
“Pautas” relacdes diretas com os textos publicados na revista, no sentido de
anunciar o conteudo: € mais comum ver nelas a preocupac¢ao do periédico em
opinar sobre questdes especificas que envolvem o literario: mercado, imprensa
nanica, notas sobre acontecimentos. Os textos sao assinados na maioria dos
casos pelo editor Wladyr Nader e pelos membros da mesa de redacao, Astolfo
Araijo, Moacir Amancio, Hamilton Trevisan, mas € frequente aparecerem
fragmentos de entrevistas, ensaios, textos literarios de escritores que_né.o fazem
parte da redacdo, embora sejam autores bastante citados nas paginas da
revista*s. Sao fragmentos de autores que possuem um certo reconhecimento
dentro da tradicdo literaria, os quais parecem funcionar como epigrafes dos
textos dos editores, atestando-lhes um certo critério de autoridade.

Na revista, a funcdo da pauta se mistura a fungao atribuida ao
editorial: adjetivo, pertencente ou relativo a editores, do latim editor?s, o termo
assume a forma de artigp de fundo, geralmente escrito pelo redator-chefe do

jornal, e que expressa a opinido dos seus diretores ou proprietarios*’. Assim,

44 GARCIA, Hamilcar de. Diciondrio contemporéneo da lingua portuguesa Caldas Aulete. Vol.
IV. Rio de Janeiro: Editora Delta, 1985.

45 Nomes como os de Antonio Candido, Jodo Cabral de Mello Neto, Erico Verissimo, Carlos
Drummond de Andrade. Ver “Estatisticas — Autores citados Pautas”.

46 Diccionario de lengua esparnola, Real Academia Esparfiola. Madrid: Tulleres Espasa -
Colpe. S A, 16° edicdo,1939.

47 Pequeno dicionario enciclopédico — Koogan Larousse. Direcao Anténio Houaiss. Rio de
Janeiro: Editora Larousse do Brasil, 1984; GARCIA, Hamiicar de. Diciondrio contempordneo da
lingua portuguesa Caldas Aulete. Vol. IV. Rio de Janeiro: Editora Delta, 1985; Dicionario brasileiro
de lingua portuguesa. Vol. 1. Sao Paulo: Encyclopedia Britannica do Brasil, 1982; BUENO,
Francisco Silveira. Grande diciondrio etimoldgico — proséddico da lingua portuguesa. Sao Paulo:
Edi¢oes Saraiva, 1966.
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enquanto o editorial se vincula ao opinativo, a pauta se preocupé em apresentar
hipéteses, e € justamente entre essas duas tarefas que pode ser lido o projeto de
Escrita.

A primeira “Pauta” que abro, para ver o que esta “na ordem do dia”,
‘€ a do n.01, a partir da qual vejo a necessidade de abrir a de outros nimeros. A
do numero inaugural é assinada pelo editor Wladyr Nader e anuncia, num ’
primeiro instante, uma visdo sobre o campo literario, dando indicios do que
entende por literatura, por papel do escritor, por relacao literatura e TV, detém-
se em expor a proposta da revista, citando, em seguida, as presencas no numero
de abertura e, para finalizar, num tom de manifesto, levanta o lema: “Estamos
vacinados contra o imobilismo, a incredulidade e o fatalismo, mas precisamos de
vocés, leitores e amigos. N6s nao temos certezas, sé duvidas. De qualquer
maneira, abaixo a serenidade.”#8

“Isso é literatura, quer dizer, fantasia, maluquice, lixo”. Com essa
frase de ordem, de efeito verbal violento*9, que parece nao dar oportunidade ao
debate, pela imposi¢cdo de um conceito do que seja a literatura, Nader inicia a
“pauta” inaugural de Escrita, que no titulo antecipa o campo que abrangera:
revista mensal de literatura. Literatura que na frase é encoberta pela falta de um
referente explicito para o pronome isso, tornando o conceito gené.rico e impreciso,
inibindo uma consideracao mais precisa para o literario e impedindo de ver com
clareza qual é questdo em jogo. Que literatura € essa que pode ser considerada
“fantasia, maluquice, lixo”?

A fantasia, fruto da imaginag¢ao, a maluquice, que impede o contato

com o real e o lixo, que demonstra a falta de utilidade, sao colocados lado a lado

48 Pauta. Escrita — revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda, ano I,
n.01, 1975, p.03.

49 Cf. REBOUL, Olivier. Introduction & la rhétoric. Paris: Presses Universitaires de France
(Coll. Premier cycle), 1994 (1991) a figura de argumento que possui esse efeito de violéncia verbal,
na qual o orador se apresenta superior ao auditério, € a apodioxis.
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para exemplificar a desvalorizagao do literario. Na verdade, a frase que editor
quer anunciar é: ndo quero uma literatura que seja fantasia, maluquice, lixo, ou
seja, ao expor um conceito pré-determinado do que seria literatura, uﬁlizando-ée
de um “argumento de autoridade”®®, lan¢ando numa sentenca juizos de vaior,
como se fossem de uso comum para todas as pessoas, Nader tenta destruir esse
mesmo argumento, passando-se por ele, gerando, assim, um outro significado

para o enunciado através da sua inversao.5!

Na seqiiéncia do texto, continua ele:

“A frase condena toda .indagacdo literaria e pde os autores de
sdbreaviso contra sua proépria criacdo. Voltando um pouco
historicamente, podemos ver, com nitidez, que a condenacédo servia
para atingir pessoas que desejavam o brilho literario, isto €, a
consideracao oficial, a estima das rodinhas, o nome nos jornais ou,
ocasionalmente, os versos em alguma antologia nacional. Dar duro
sobre a maquina de escrever, alinhavar as idéias de forma que elas

pudessem ter um sentido para alguém, isso nunca.”52

Nader, ao inverter o argumento, procura negar a imposi¢dao de um
principio do que seja a literatura, porém lanca um outro: de que o valor para o
literario estéd na “indagacdo”, ou melhor, em questionar, em problematizar, sem
se preocupar com uma resposta, mas sim, procurando abrir espaco para a
liberdade - aqui entendida como a de expressao; e de que aos éscritores cabe a
dura tarefa de produzir uma literatura que nao os condene a auto-destruicao.

Neste caso, 0 que seria um conceito para a produgao literaria é também passado

50 Cf. PERELMAN, Chain e OLBRECHTS-TYTECA, Lucie. O argumento de autoridade.
Tratado da argumentacdo — a nova retérica. Trad. de Maria Ermantina Galvao G. Pereira. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1996, p.348. “O argumento de prestigio mais nitidamente caracterizado é o
argumento de autoridade, o qual utiliza atos ou juizos de uma pessoa ou grupo de pessoas como
meio de prova a favor de uma tese.”

51 Cf. REBOUL, Olivier. Introduction a la rhétoric. Paris: Presses Universitaires de France
(Coll. Premier cycle), 1994 o argumento ad hominem possui esse efeito de autoridade invertido.
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para o produtor, ou seja, Nader transfere a questdo da condenacao da literatura
para uma outra questdo: como o comportamento do escritor pode servir de
depreciagdo para o seu proprio trabalho, e por conseguinte, como esta postura
leva a uma desvalorizacéao da literatura.

Em contraponto a condenacdo dos escritores que valorizam(vam),
na relacdo com a criagao, mais os fins do que os meios, sdao colocados aqueles
que privilegiam o trabalho minucioso como produto do contato com o real e que
demonstram, como resultado, uma producao util para a sociedade, isto €,
escritores que' nao abram espaco para a literatura ser considerada “fantasia,
maluquice, lixo”, que: déem importancia aos meios, € considerem os fins como
consequiiéncia da dedicacdo desprendida ao trabalho. Desta forma, o isso
anunciado na primeira oracdo do paragrafo e que se repete na ultima, encontra,
agora, referente na atitude esperada do escritor, mas nédo torna claro quem sao
esses escritores. Um escritor que, em alguns momentos, parece ficticio. Afinal,
quem seriam os escritores condenados a destruicdo por desejarem o brilho
literario, através da consideracdo oficial, da estima de grupos, do reconhecimento
em jornais, ou de publica¢gdes em antologias? Seguindo nas imprecisées que o
texto coloca: que nitidez € essa que se apresenta num texto armado a partir de
pressupostos genéricos, sem contextuaiiza(;éo, de incorporagdes de idéias como
se fossem de uso comum? Como precisar sobre o qué, quem, o quando e o como,
os quais camuflam a presenca de um adversario? Afinal pra quem se dirige esse
discurso?

No paragrafo seguinte, continua o editor:

“Hoje a condenagdo - ou maldicdo - estd, especialmente, nos

famigerados meios de comunicagido de massa. O primeiro que

52 NADER, Wladyr. Pauta. Escrita — revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente



naturalmente ocorre é a TV. Pergunta: que interesse pode ter ela
em respeitar a literatura? Se tivermos em mente o que vem sendo
feito na nossa televisido, quase nenhum. Porque, entre outras
coisas, quer a gente queira, quer nao queira, ninguém esta muito
interessadc em permitir que o povo pense. Basta lembrar a
quantidade de deveres e obrigacdes materiais e espirituais que as
pessoas mais simples se impdem, consciente ou

inconscientemente.”53

Se o texto iniciava com uma indeterminacio do tempo, na tentativa
de historicizar a questao da desvalorizacado da literatura, em seguida o tempo €
ma;cado por um hoje, que continua expressando ambiglidades: o “hoje” tanto
pode ser 1975, o ano exato da publicacao, a década de 70, as ultimas décadas.
Porém, o tempo a que o editor se refere é marcado pela efervescéncia dos meios
de comunicacdo de massa. Meios tomados, por Nader, como agentes da
condenacido, a qual o editor, anteriormente, atesta que fora fruto da propria
posicao dos escritores, que acabavam assim, por condenar a literatura;
entretanto, agora, no momento em que fala o editor, a condenacéo, igualada a
maldicao, assume a forma de meios de comunicagao de massa, em especial a TV,
tornando-se uma imposicao, algo que nao permite uma saida. Um combate
inutil.

Um combate que, mesmo desprovido de utilidade, aponta um
inimigo, e ao fazer isso, inaugura o ataque, pois ao demonstrar como o0
adversario se comporta, comeca a batalha para destrui-lo, dando inicio a luta do
bem contra o mal, ou melhor, literatura versus TV. A literatura, o bem, a TV, o
mal. E a primeira arma utilizada pela revista em favor da literatura é lancada
através da questdo: “que interesse pode ter ela em respeitar a literatura?” A

resposta negativa poe em confronto os papéis desempenhados pela literatura e

Editora Ltda, ano ], n.01, 1975, p.03.



pela TV, sendo que esta ultima nao se présta a educar o povo, cabendo a
literature; esfa funcao iluminista, educadora, de fazer com que o “povo pense” e
os leve a “redencao”.

Idéia acentuada, quando, ainda na mesma pauta, sdo confrontados

os papéis desses dois elementos, literatura e TV.

“A literatura aparece assim, para o brasileiro pouco habituado a ler
e por forca de uma propaganda negativa maciga, como conversa
mole pra boi dormir, e os livros, de modo geral — a excegado dos
técnicos — como veiculos de concepgdes estranhas e perigosas. Os
livros incomodam porque transmitem idéias e as idéias,

remotamente, podem mudar as coisas.”5*

Nader continua a guerra, mostrando como o “inimigo” age sobre o
alvo, quer dizer, o publico consumidor, denominado como o “brasileiro pouco
hab_ituado a ler”, mas que também € tratado como o “povo”, as “pessoas simples”
e quais as conseqiéncias desta acdo. Embora o alvo seja o publico, € na
literatura que as conseqliéncias repercutem. O editor fala do lugar do leitor, do
consumidor, colocando-se na pdsigéto de interlocutor, para mostrar quais sao as
atitudes do inimigo, atitudes que resultam na perda de espacgo/valor para a
literatura em comparacdo aos meios de comunicagéo, sendo apresentada como
“conversa mole pra boi dormir”.

Ao lado da ameacga da perda do valor para o objeto literario, que
assusta a literatura, esta a certeza da censura que ronda o livro, o qual também
sofre as negativas nao s6 dos meios de comunicacdo de massa, mas dos que se
sentem ameacados pelo que ele traz de conteudo. Ao observar essas duas

posicoes, se vé uma distincdo entre o que representa o livro e o que representa a

53 NADER, Wladyr, Op. cit.,n.01, p.03.



literatura. Contudo, porque separar livro de literatura? Pode parecer ingénuo,
mas os livros nao sao parte constituinte da literatura?

Dentro deste panorama em que o escritor se confunde com a
propria literatura, mas em que os livros estéo distintos dela, o editor apresenta o
objetivo da revista, apds, no parégrafo anterior, apostar no carater de mudancga
proporcionado pelo livro e véndo uma esperanca para o futuro, através de saidas

como Escrita.

"Escrita nasce como uma alternativa para os descontentes com a
enxurrada de informacdes, nem sempre corretas ou bem
depuradas, que chegam através de outros meios de comunicagao. E
uma revista que quer mostrar que a leitura pode eventualmente
nao ser uma coisa chata”.

Nossas portas estao abertas para todos, principalmente aqueles que
recusam a perspectiva de uma vida inteira de livros guardados na
gaveta. Nao somos donos da verdade mas nos colocamos contra
todos os que, com habeis combina¢des de vocabulos, apresentam
féormulas perfeitas de como as coisas devem ser. O que importa €
sempre o resultado e € esse resultado que prometemos trazer a

voceés, refletido na obra de nossos escritores.”s5

O uso do termo “alternativa” colocado na “Pauta”, como objetivo
para a existéncia da revista, remete, num primeiro momento, a imprensa
alternativa ou a imprensa nanica, marcante durante o regime militar e que
mantinha como traco se opor ao governo. Porém, enqgquanto veiculo, a
“alternativa”, presente na “Pauta” inaugural, pode ser vista como uma saida para
solucionar a situacdo de “todos” os escritores que procuram meios para divulgar

seus trabalhos e saida para aqueles leitores que anseiam por um tipo de leitura

54 ]jdem ibidem.
55 Idem ibidem.



diferenciada e que nao seja “chata”. Esses pressupostos que envolvem os leitores,
os escritores e a leitura marcam algumas contradigoes.

Ao pensar sobre o uso da palavra “todos”, referindo-se aos
escritores, num primeiro momento, destaca-se a idéia de amplitude; porém, ao
mesmo tempo, percebe-se para quem a revista se propde como “alternativa”. A
palavra “todos” acaba assumindo a forma de restri¢éao, ou seja, esses “todos” sao,
na verdade, aqueles que ndo possuem espaco para publicacdo, mas que
utopicamente gostariam de atingir “todos” os leitores do pais, que, alias, também
formam um grupo restrito, sdo apenas os “descontentés” com outros veiculos de
comunicacgao. Mas sera que “o brasileiro pouco habituado a ler” e as “pessoas
rnéu's simples”, citados como exemplo de exclusdes, se incluem neste caso? E a
leitura “chata”? O que pode ser considerado assim?

Na busca por caminhos que indiquem a constituicdo das
imprecisdes que vejo no texto, encontro uma possivel pista, justamente na
posicao do leitor. Nader parte de um principio de que o auditério compartilha as
mesmas idéias sobre esses mesmos temas, ou seja, um auditéorio que saiba do
que ele esta falando e comungue das mesmas opinides, ou ainda de que a revista
s6 foi criada para atender as necessidades do publico consumidor e produtor.
Nesse sentido, o editor, que se apresenta as vezes como um nés ou um ela —
revista, assume o papel de revelar a “verdade”, embora ele advirta nao ser dono
dela, porém através do uso de uma adversativa, apresenta contra quem se
coloca. Um -contra que, compartilhado enquanto atitude pelo auditério, toma
formas diversas, ou seja, sera que todos os leitores léem esse “contra” da mesma
forma? Sera que todos os leitores delegam a mesma autoria a aqueles que “com
habeis combinacoes de vocabulos apresentam férmulas perfeitas de como as

coisas devem ser”?



Talvez sim, j4 que a resposta pode ser aceita também por uma
indeterminacéo; o mais importante € assumir a existéncia de um inimigo, mesmo
usando termos genéricos para designa-lo, os quais encobrem o seu rosto,
permitindo fazer uma leitura ambigua. Uma leitura que tanto pode nomear o
inimigo como sendo o Concretismo, o Estruturalismo, os best sellers. Porém, no
momento em que o leitor pensa estar diante de uma neblina, o editor apresenta
mais uma vez a salvacdo. Desta vez, estd no “resultado”, que aqui se torna

sinénimo de texto.Resultado, fruto do esforgco do escritor, que pode ser visto:

“Ja neste numero estamos em muito boa companhia: Lima Barreto,
Gregorio de Matos, José J. Veiga, Antonio Torres, Assis Brasil e
Jodo Antdnio, para citar apenas alguns dos nomes mais
conhecidos. Também nao nos esquecemos dos outros latino-
americanos, que serao presenga constante na revista. Afinal,
continuamos ou nao marginalizados, mais aqui, menos la, por
europeus € norte-americanos, grandes produtores e consumidores

de livros?”56

Os nomes de Lima Barreto, Gregoério de Matos, José J. Veiga,
Antoénio Torres, Assis Brasilve Jodo AntbnioS? parecem servir como referéncia, por
terem conseguido bons resultados através da dedicacéao ao trabalho com o texto.
Embora sejam autores de épocas distintas € tenham em suas criagbes marcas
diferenciais, alguns deles sao reconhecidos pela postura que assumiram perante
a sociedade ao viverem e expressarem em suas criagdes um espirito contestador,
irreverente, de critica ao poder e aos padrdes sociais estabelecidos. Uma vida na
“marginalidade” que se tornou um dos critérios para a consagracao dentro da

histéria literaria. E esta é a posicdo que a revista parece querer fornecer como

56  Idem ibidem.



exemplo aos escritores que estdo iniciando a carreira literaria, em que a forma
como vivem esteja presente na criagao do texto.

Além de abrir espago aos éscritoreé brasileiros, dedica um espaco
aos “outros” escritores latino-americanos, que, num primeiro instante,
determinam uma relacao paradoxal: ora sdo expostos separados dos brasileiros,
ora agrupados pela marginalizagdo que ambos sofrem. Ha, desse modo,
momentos de aproximagdo, outros de afastamento, na relacdo pensada
Brasil/Ameérica Latina. A marginalizacdo os une contra o centro de producgao e
consumo de livros que dita idéias, mas a lingua e o boom latino-americano por
que passaram os escritores de lingua espanhola os diferenciam no tratamento
que ambos sofrem frente a esses centros de poder. De certa forma, ao citar os
escritores brasileiros canonizados, ou 0s que, na €poca, possuiam certo respaldo
dentro do mercado editorial e mesmo os “outros” latino-americanos de lingua
espanhola como presencas na revista, é com isso armado o pelotdo de ataque
para aproximar revista e leitores. Através do lema - “Estamos vacinados contra o
imobilismo, a incredulidade e o fatalismo, mas precisamos de vocés, leitores e
amigos. Né6s ndo temos certezas, s6 duvidas. De qualquer maneira, abaixo a
serenidade.” 8 — o editor invoca a presenca do auditério e do inimigo, para coloca-
los frente a frente, dando, assim, inicio a batalha, na qual a revista serve de
interlocutora. Uma batalha verbal travada entre os leitores, em nome dos quais e
para os quais a revista fala, e a situacao presente, a qual cabe ao leitor destruir.

A recorréncia de térmos como “contra” e a construcio de frases de
efeitos adversativos servem de exemplo para um jogo de esconde-esconde, em

que o efeito verbal ganha mais destaque que o contetido. Pelo termo “contra”, a

57 Dentre os autores mais citados nas “pautas” aparecem , ocupando os primeiros lugares,
Ignacio de Loyola Brandao, Rubem Fonseca, Antonio Candido, Antonio Torres e Joao Cabral de
Mello Neto. Ver “Estatisticas - Autores citados Pautas”.

58 NADER, Wladyr. Op. cit., n.01, p.03.
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revista diz a favor de quem se coloca, porém, para isso, utiliza-se de termos
incertos — “imobilismo, incredulidade, fatalismo”, colocados dentro de uma fraée
aﬁrmétiva, “estamos vacinédos”, em que o proprio significado semantico atesta
uma total certeza, confianca, contudo, em seguida, abre uma duavida, “mas
precisamos de vocés”. Duvida, alids, confirmada nas palavras que véem logo
depois “nés nao temos certezas”, as quais novémente sdo refutadas, para dar
lﬁgar a uma outra certeza “de qualquer maneira, abaixo a serenidade”.

Ao observar a “Pauta” do numero de abertura alguns pontos se
tornam recorfentes. A forma como a pauta se elabora, na qual entra em questao
a literatura, o escritor, o veiculo, o leitors® e um lema, sdo evidéncias que, ao
mesmo tempo, revelam .quais sdo os enfoques que a revista pensa em tratar e
como eles sao projetados para a publicacdo. A partir dai, procuro perseguir como

esses pontos sdo pensados nas demais “Pautas” do periddico.

A literatura

Se a literatura é o objeto a ser veiculado, como ele é pensado
enquanto proposta para a revista?
Ao pensar na nocao de condenacao, defendida por Nader ao se

referir aos meios de comunicacido de massa, vé-se que a questio em jogo nao é a

59 A escolha, por parte da revista, em enfocar esses elementos também pode ser
comprovada pela recorréncia em que aparecem nas pautas as palavras-chave. Literatura, mercado
editorial, periodismo, Brasil, escritores, ocupando os primeiros cinco lugares da lista. Ver
“Estatisticas ~ Palavras-chave Pautas”. ’
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condenacéo da reprodutibilidade®?, utilizando-me do termo anunciado por Walter
Benjamin, mas a escolha dos objetos para a reprodugao, porque “a obra de arte
reproduzida é cada vez mais a reproducao de uma obra de arte criada para ser
reproduzida.”! A questédo €é: o que reproduzir? Que vai ao encontro de outra:
para que (quem) reproduzir? E claro que o texto de Benjamin, escrito em 1935 e
1936, fala em outros termos de arte, abrangendo principalmente o cinema, € em
Escrita o objeto central é literatura, em especial a contemporanea’?, o que
implica necessariamente algumas diferencas em relacdo ao tratamento dado a
reproducdo. Mas mesmo assim, como afirma Huyssen®3, foi Benjamin quem
primeiro apontou para o fato de que foi exatamente esta “reprodutibilidade
técnica que mudou radicalmente a natureza da arte no século XX,
transformando as condigdes | de producao, de (distribuicdo e de
recep¢ao/consumo da arte”.

Ao abrir outras “Pautas”, é possivel perceber que essas novas
condi¢cbes apontadas no texto de Benjamin, e vistas em Escrita pela venda da
revista em bancas, mensalmente, em tqdo o pais, se estruturam de forma
ambigua: “condenar” e “‘louvar”, palavras que aplicadas, na maioria das
circunstancias, na relacdo que a revista estabelece com os meios de
comunicacao, refletem uma posicdo que transita entre esses dois pontos. No
numero inaugural, Nader acusa os meios de comunicacao de massa de culpados
pela relacdo que as pessoas estabelecem com a literatura e, no n.06, o mesmo

editor, revela que “com este numero chegamos aos 15 mil exemplares (...) com o

60 Refiro-me ao texto de Walter Benjamin A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica. In: Obras escolhidas I: Magia e técnica, arte e politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sao
Paulo: Brasiliense, 1985.

61 BENJAMIN, Walter, Op. cit., p.171.

62 Em termos de palavras-chave o termo contemporaneo aparece, nas pautas, num
percentual bastante elevado, 0, 54%, junto com ¢ primeiro lugar ocupado pelo literatura, 20%. O
uso do termo contemporaneo foi determinado pelo periodo de producao da obra.

63 HUYSSEN, Andreas. A dialética oculta: vanguarda - tecnologia — cultura de massa. In:
Memérias do Modernismo. Trad. Patricia Farias. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997, p.30.
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objetivo de atingir o maior numero de leitores possiveis”. Vé-se portanto que
Escrita, simultaneamente condena esses meios, em especial a TV, por
reproduzirem idéias que ndo permitam “que o povo pense’®4, e louva o modo
como esses meios conseguem reproduzir seus produtos de forma efémera e |
atingir milhares de pessoas.

Em meio a necessidade de se estabelecer no mercado editorial,
ansiando atingir a capacidade de aceitacdo conquistada pelos meios de
comunicacao de massa, e levando em consideracdo que a literatura € o objeto
que arma toda a discussao perante as condi¢coes de reproducao, que critérios sao

estabelecidos para o literario? Na “Pauta” do n.34, Nader afirma que

“Escrita estd aberta a sugestdes, quaisquer que elas sejam, e
especialmente a boa literatura [sem grifo no original], seu oxigénio:
sem textos de qualidade, serd impossivel manter o interesse dos
leitores, avidos de uma boa desculpa para poér de lado por uns

momentos outros prazeres do mercado consumidor.”65

!

A explicitacdo de critérios para o que estd sendo veiculado, ou
melhor, que tipo de objéto entra em circulacao, € feita de forma abrangente.
Prevalece uma postura democratica em aceitar toda e qualquer producao, nao
entra em questao o tipo de producao literaria que deve circular na revista, pois o
que interessa, como confessa o editor, € que as pessoas leiam, criando uma
relacao de proximidade entre literatura e consumidor, pois, “fazer as coisas
ficarem mais préximas’, € uma preocupacao tdo apaixonada das massas
modernas como sua tendéncia a superar o carater unico de todos os fatos

através da sua reprodutibilidade”ss.

64 NADER, Wladyr. Op. cit.,, n.01, p.03.

65 NADER, Wladyr.Pauta. Escrita — revista mensal de literatura. Sao Paulo: Press Editorial
Ltda / Vertente Editora Ltda., ano X1, n.34, 1986, p.03.

66 BENJAMIN, Walter, Op. cit., p.170..
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Uma aproximagado que procura romper a barreira existente entre
literatura e publico cria um texto que, sem explicitar os critérios estéticos, tenha
atrativos para prender o leitor, disputado a tapas com outras formas de
circulacao de mercadorias. Um texto, alidas, que reproduza a condi¢io social em
_qﬁe vivem 0s seus leitOreé € que nao sirva apenas de entretenimento, como no
caso dos best-sellers, mas que leve a reflexao €, em certo sentido, o que a revista

pensa para a prbdugéo que ela veicula.

O escritor

Se a literatura, colocada em “Pauta”, possui um carater de objeto
reprodutivel, com vistas a uma formagédo de “publico”, existe por tras dela um
criador. Talvez a preposi¢cao nao seja a mais adequada, porque o que se observa é
que o lugar do produto e do produtor nao sao tao faceis de serem distinguidos e
que, muitas vezes, o desejo é que o produtor esteja na frente da obra.

Partindo das consideracoes expressas nas “Pautas”, de que o
escritor € um trabalhador que precisa se “mexer”, como se estivesse “abrindo seu
préoprio caminho no bracgo,”s” “dar duro sobre a maquina de escrever, alinhavar
as idéias de forma que no papel elas possam ter um sentido para alguém”s8, ou
de que ele, o préprio e‘scritor, é quem “tem que neutralizar -a conspiragdo do

siléncio que envolve o autor nacional, através da criacdo de revistas literarias,

67 TORRES, Antonio. Pauta. Escrita - revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente
Editora Ltda, ano I, n.04, 1976, p.03.
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edicbes marginais, escritores na universidade”™®, nota-se que a postufa
imaginada para o escritor implica pensar num individuo que solitariamente
desenvolve seu oficio com a escrita. Contudo, por mais que trabalhe, ‘as vézes
como louco, seu trabalho nao pertence ao ciue se denomina normalmente
‘trabalho°, por isso precisa se organizar enquanto classe para assumir um lugar
dentro da éociedade. Porém, segundo Dominique Maingueneau, “nao é possivel
falar de uma corporacao dos escritores como se fala de uma corporagido dos
hoteleiros ou dos engenheiros. A literatura de fato define um lugar na sociedade,
mas néao é possivel designar-lhe qualquer territério.””!

O territério designado para o escritor povoar € a paratopia’?. Uma
localidade que se situa justamente nessa busca por um Eden, mas que nunca

pode ser alcangado, porque esse local existe na “negociacao dificil entre o lugar e

68 NADER, Wladyr. Op. cit. n.01, p.03.

69 TREVISAN, Hamilton. Pauta. Escrita - revista mensal de literatura. Sdo Paulo: Vertente
Editora Ltda, ano I, n.06, 1976, p.02.

70 MAINGUENEAU, Dominique. A paratopia do escritor In: Contexto da obra literaria. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1995, p.31.

71 ldem ibidem, p.30.

72 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Op. cit., o lugar ocupado pelo escritor pode ser
chamado de paratopia. Um lugar que “Longe de enunciar num solo institucional neutro e estavel, o
escritor alimenta sua obra com o carater radicalmente problematico de sua prépria pertinéncia ao
campo literdrio e a sociedade. Nao é uma espécie de centauro, uma parte do qual estaria imersa na
gravidade social € a outra, a mais nobre, voltada para as estrelas, mas alguém cuja enunciagio se
constitui através da prépria impossibilidade de se designar um “lugar” verdadeiro. Além, a
inscricao do campo literario na sociedade se revela igualmente problematica. Decerto esse campo
faz certo sentido, ‘parte’ da sociedade, mas a enunciagéo literaria desestabiliza a representacéao que
normalmente fazemos de um lugar, com um fora e um dentro. Os ‘meios’ literarios séo de fato
fronteiras. A existéncia social da literatura supde ao mesmo tempo a impossibilidade de se fechar
sobre si e a de se confundir com a sociedade ‘comum’, a necessidade de jogar com e nesse meio-
termo. Nao que a literatura tenha um funcionamento incomparavel com outros campos de
atividade (nela se pode falar de estratégias de promocao, carreiras, de faturamento, etc.), mas, se
néo se quiser permanecer aquém de seus poderes de excesso, € preciso se proteger de dois perigos
simétricos: -considera-la como qualquer outro dominio da atividade social; - coloca-la totalmente
de lado, fortalecer a imagem enganadora que muitas vezes os escritores gostam de fortalecer neles
mesmos. Nao é possivel falar de uma corporacac dos escritores como se fala de uma corporagao
dos engenheiros. A literatura define de fato um ‘lugar’ na sociedade, mas nao € possivel designar-
lhe qualquer territério. Sem ‘localizacéo, nao existem institui¢des que permitam legitimar ou gerir a
producao e o consumo das obras, conseqientemente, nao existe verdadeira literatura. O esforco de
certos regimes totalitarios para proporcionar uma condigao de assalariado do Estado aos escritores
reunidos em algum sindicato permite manter uma producao literaria, mas néao produzir obras
literarias, a menos que o escritor se afaste do que é esperado dele, torne problematica essa propria
pertinéncia ao grupo. A pertinéncia ao campo literario nao é, portanto, a auséncia de qualquer
lugar, mas antes uma negociacao dificil entre o lugar e o nao-lugar, uma localizagao parasitaria,
que vive da propria impossibilidade de se estabilizar. Essa localidade paradoxal, vamos chama-la
de paratopia.”
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0 nao-lugar, uma localiz_ac;éo parasitaria, que vive da prépria instabilidade de se
estabilizar.”73

A existéncia da paratopia é uma consideragéo que insiste em ser
negada pela revista. A preocupag¢do em formar um grupo para ser uma forga
. representativa no combate contra outros meios de veiculacado, em especial a TV,
ou mesmo em expor que o desestimulo do governo, o mau aproveitamento das
verbas publicas destinadas a cultura, a desinformacio das empresas do ramo e a
apatia dos leitores, entre outras coisas, que impedem o trabalho favoravel do
autor nacional’, mostra uma necessidade urgente de Escrita em dar ao escritor
uma estabilidade, de encontrar um lugar, um espaco dentro da sociedade
enquanto parte produtiva. De certa forma a revista ignora a possibilidade de esse
lugar existir na condicédo de entre, de oscilante, enfim um lugar que se instaura
na forma de tentativa. Nao percebe que no momento em que procura um lugar
certo, determinado para o escritor, armando estratégias para conseguir tal feito,
constréi a paratopia.

A recorréncia com que Escrita insiste sobre o enfoque dado é}k
importancia da profissionalizagdo do escritor, solicitando a pfotegéo do Estado e
o apoio do mercado editorial, pode ser também tomada como sintoma dessa
instabilidade quanto ao espago destinado ao escritor; mais uma vez a revista
manifesta a paratopia, sem ter nocdo de tal atitude. Neste sentido, onde se 1é
profissionalizacdo pode ser lido paratopia. Porém, com a profissionalizacdo o
escritor se torna produto do mercado editorial, manifestando novamente uma
relacdo dificil: como fazer parte do mercado, sem ser sugado por ele,

transformado apenas em mais um produto?

73 Idem ibidem.
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“Os escritores se decepcionaram com a Bienal: queriam ser estrelas
e foram apenas obscuros coadjuvantes. Nao importa a quantidade
de livros vendidos porque em nenhum momento conseguiram
tomar pé da situacao: solicitados para autégrafos, o livro aparecia
mais; parados nos corredores, passavam despercebidos diante da
avalanche humana, que ali estava mais pela festa do que pela
cultura. Assim dessacralizados, lhes restou o anonimato,
perturbador e injusto. S6 no ultimo dia a concluséao: fora a festa da
industria — desta principalmente — e do povo. Escritor escreve,
editor edita, livreiro vende, leitor consome. Simples, nao? Mas

quem néo gostaria de ter sido Caetano Veloso por um dia?”75

A localidade destinada ao escritor, objeto,.produto de venda, da
margem para a ligacao entre a idéia de profissionalizacdo e a de comercializacao
de bens, sendo que a ele é dado um valor no mercado, conforme o poder de
aceitabilidade de seu produto: o livro. Nesse sentido, a constatacdo de que “o
escritor ndo € em principio um mau investimento” e que “é necessario peneirar
para vender bem o peixe”, pois quem “garante que néao existe por ai uma Aghata
Christie nao-descoberta, que atrairia milhares de leitores”$, determina a funcao
do escritor e da propria revista.

Um escritor que, fazendo parte do rﬁercado editorial, ou mesmo
buscando alternativas como Escrita,.entra em conflito com outros meios que
divulgam a producado cultural, como os meios de comunicacdo de massa. Uma
relacdo que alimenta o lugar paradoxal para o produtor, pois esse vinculo se da
a partir de uma nocao de diferenciacao de produto: ambos possuem em comum a
necessidade de atrair uma grande quantidade de publico, certeza que entra em

choque com uma outra questao: o tipo de produto veiculado.

74 Pauta. Escrita — revista de literatura. Sdo Paulo: Editora e Livraria Escrita Ltda, ano VIII,

n.33, 1983, p.02.
75 Pauta. Escrita - revista mensal de literatura. Sao Paulo: Press Editorial Ltda / Vertente

Editora Ltda., ano XI, n.34, 1986, p.03.
76 Pauta, Op. cit., n.33, p.02.
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Enquanto na “Pauta” inaugural o otimismo reinava absoluto, na do
n.33, em 1983, que se apresenta sem assinatura, a esperanca depositada na
figura do escritor pefdia lugar: “os romancistas quase niao tém espago, 0s
contistas sao cartas fora do baralho e os poetas se sentem praticamente
obrigados a custear suas obras”, sendo os culpados, mais uma vez por tal
situacdo as editoras, o governo e a apatia dos leitores. Porém, é fato curioso que,
na “Pauta” do penultimo numero, o tom de descrencga na producao do escritor é o
que ganha destaque: “o que os escritores tém oferecido de bom aos seus futuros
leitores, em comparacido com a trama de certos filmes, da prépria TV? Quase
nada, néo, pelo que tem sido publicado por ai (...) o que veio depois de Rubem
Fonseca ou Dalton Trevisan, Joao Cabral ou Adélia Prado?”77

As tensdes surgidas no momento em que a revista elabora o
perfil/local do escritor, ou mesmo no momento em que o desestimulo
prepondera, sdo sintomas da habitacdo paratopaica, a qual 'procura negar-se

encontrando a estabilidade para o escritor e para a revista.

O veiculo

Enquanto veiculo, que também procura um lugar estavel, Escrita
tem uma preocupacdo comum a dos meios de comunicacao em geral: a
informacao. Porém, uma informacédo com vistas a uma formacao de publico, que

se da mais pela quantidade que pretende atingir, do que pela “educacédo” do

77 NADER, Wladyr. Pauta. Escrita -revista de literatura. Sao Paulo: Livro Aberto / Porto
Alegre: Tché, ano XII, n.38, 1988, p.04.
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publico leitor. Pois como constata Nader: “com o mesmo propésito de atingir um
numero maior de leitores, iniciamos uma campanha de assinatura.””s

Junto ao compromisso de informar esta o de divulgar. Na “Pauta”
do n.12, o editor atesta: “acreditamos ter atingido nosso objetivo principal, que é
a divulgacéo do trabalho de dezenas de jovens poetas e contistas”. Duas funcdes
que tém marcas distintas, dentro do campo jofnalistico, porém nao se dissociam
- a informacao se torna objeto da divulgacdao - mas que remetem a fragos
caracteristicos do que se -entende por meio de comunicagdo, em especial o
jornalistico; por isso, talvez, os critérios de valor para o literario nunca sao
expressos claramente:pela revista, cabendo ao publico “formar” uma opiniéo

sobre a “verdade” veiculada pelo periédico.

“Da mesma maneira que dar respaldo a outras publicacdes da
imprensa alternativa, inclusive as que se restringem aos estreitos
limites de uma universidade, por exemplo, € ficar mais proximo da

verdade”.??

A relacdo de proximidade com a verdade, manifestada acima,
anuncia outras questdes; por exemplo, Nader, ao anunciar que “Escrita teve e
continuara tendo papel desbravador de revelar uma vasta producéao guardada na
gaveta, convencida de que da quantidade saira a qualidade”,80 confirma, por um
lado, que o importante para a revista € a quantidade de publico a ser atingido, e,
por outro, revela a dificuldade em estabelecer parametros para a qualidade. Se
através da efervescéncia de producao, existe a possibilidade de surgirem bons

resultados, como determinar os critérios para seleciona-los? As sugestdes, que

78 NADER, Wladyr, Op. cit., n.06, p.02.
79 NADER, Wladyr. Pauta. Escrita - revista de literatura.. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda,

ano IV, n.29, p.03.
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caminham para algumas possiveis respostas, estariam em ver que o julgamento

ndo faz parte dos propositos da revista: o julgamento é concedido ao leitor,

pensado aqui tanto no leitor comum, como no leitor especializado - a critica.

Cabe ao periédico, somente, a ardua tarefa de fazer com que “a verdade”, a
P

informacao, a noticia chegue até o publico, pois conforme assegura Hamilton

Trevisan, Escrita é um

veiculo aberto a todas as correntes literarias, tanto no plano da
criacdo como da critica. Escrita tem mantido desde o inicio a
mesma linha editorial. Estamos convencidos de quev a literatura
brasileira s6 podera se afirmar e se desenvolver, acompanhando a
histéria do pais, se todos os que a ela se dedicam, sejam
principiantes ou veteranos, formalistas ou conceituais, elitistas ou
populistas, tiverem igual oportunidade de divulgar o seu trabalho,
submetendo-o ao julgamento do publico e da critica. onvicgao [sic],
alias, tao elementar que sua formulacdo parece banal e

desnecessaria. 81

Mas sera que mesmo se propondo como um veiculo aberto a todas

as correntes literarias ndo ha alguns privilégios em Escrita? Afinal para quem ela

se apresenta como alternativa?

O leitor

80

NADER, Wladyr. Pauta. Escrita - revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente

Editora Ltda, ano I, n.12, 1976, p.02.

81

TREVISAN, Hamilton. Pauta. Escrita ~revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente

Editora Ltda, ano II, n.20, 1977, p.02.
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A principio, em relacdo a outras formas de veiculacdo de
informacao, Escrita é uma alternativa para os leitores, alvo para a manutencéo
da revista no mercado, mas também pode ser uma escolha para os escritofes,
que percebem as portaé mais do que abertas, “escancaradas”82. Os leitores, alias,
materializam o grande desejo da revista: o de ser lida. Por isso a preocupacio
com o desinteresse dos leitores. Eles funcionam como termoémetro para a
publicacdo, pois a partir da recepvg:éo dos leitores o periédico consegue medir sua
capacidade de sobrevivéncia, o que manifesta novamente mais-‘um dilema: como
conciliar os desejos da revista, de veicular uma certa cultlira diferenciada da
reproduzida pelos meios de comunicagéao, com os do pablico‘?

A primeira estratégia encontrada pelo peridédico para solucionar
esse paradoxo foi envolver o leitor com a revista, incluindo-o co1:no parte dela. O
lema lancado no numero de abertura chama os leitores, os amigos, para a
batalha “contra o imobilismo, a incredulidade e o fatalismo”83, revelando que,
desde o inicio, a figura do leitor fora pensada como parte essencial para a
consolidacao do projeto da revista.

A nocao geral, que parece tomar espacgo, ¢ de que a escrita, também
entendida como o nome do periédico, passa a exercer a sua fun¢do no momento
em que o leitor pratica o ato da leitura. Nesse sentido, o leitor, o amigo, se
transveste de temido diabo. O pacto com diabo, anunciado como um dos
significados do termo “pauta”, se torna o pacto com o leitor, que uma vez
rompido anula a existéncia de uma escrita.

Alberto Manguel, ao contar a sua histéria da leitura®4, vai aos

primoérdios da civilizagdo para buscar a origem do poder do leitor. Diz ele que, a

82 NADER, Wiadyr. Op. cit., n.34, p.03.

83 NADER, Wladyr, Op. cit., n.01, p.02.

84 MANGUEL, Alberto. Os poderes do leitor. Uma historia da leitura. Trad. de Pedro Maia
Soares. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p.207-208.
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paftir da “incisdo de uma figura na argila”, nao s6 o escritor demonstrou a sua
capacidade, mas também o leitor péde mostrar que toda escrita é feita para ser
resgatada. Assim, se o escritor deu origem & arte da escrita, esta sé passou a ter
sentido porque o leitor deu origem a arte da leitura. O ato de escrever
pressupunha a exigéncia de um leitor que decifrasse os sinais, os cobdigos

manifestados pelo escritor.

“A relagao primordiai entre escritor e leitor apresenta um paradoxo
maravilhoso: ao criar o papel do leitor, o escritor decreta também a
morte do escritor, pois, para que um texto fique pronto, o escritor
deve se retirar, deve deixar de existir. Enquanto o escritor esta
presente, o texto continua incompleto. Somente quando o escritor
abandona o texto € que este ganha existéncia. Nesse ponto, a
existéncia do texto € silenciosa, silenciosa até o momento em que o
leitor o 1&. Somente quando olhos capazes fazem contato com as
marcas na tabuleta é que o texto ganha vida ativa. Toda escrita
depende da generosidade do leitor.

Essa relacao desconfortavel entre escritor e leitor tem um comego:
foi estabelecida para sempre numa misteriosa tarde mesopotamica.
Trata-se de uma relacao frutifera, mas anacrdnica, entre um
criador primordial que da luz no momento da morte e um criador
post-mortem, ou melhor, geragdes de criadores post-mortem que
possibilitam que a criacao fale e sem os quais toda escrita esta

morta. Desde os primoérdios a leitura é a apoteose da escrita.”ss

Esse poder do leitor de que fala Manguel, se observado numa
determinada escrita contemporanea, e falo das “Pautas” em analisé¢, manifesta
também uma relacado conflitante, mas que resiste & morte do escritor. Por
exemplo, no momento em que o editor, em varias pautas, anuncia uma

dependéncia da revista para com os leitores, através de chamadas como esta -

85 Idem ibidem, p.207¢ 208.
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“se vocés continuarem conosco, nao ha o que temer”,86 ele percebe a necessidade
e importancia do ato de leitura, mas a coloca como forma de possibilitar a vida
do proprio periddico. A tentativa de conquistar o leitor, o amigo e o diabo,
estabelecendo com ele um pacto, parece ilustrar a situacao de fragilidade da
revista em relacdo a necessidade de éer lida. Ironicamente, o amigo leitor é
também o temeroso diabo, do qual nao é possivel fugir: a Gnica relagdo viavel é
estabelecida pela obediéncia.

Tal obediéncia concede ao fazedor da escrita o reconhecimento
enquanto profissional, porém essa condigdo sofre tentativas constantes, por
: parte da revista, de ser reelaborada. Ao reivindicar o estatuto de: profissional ao
escrifor, o periédico faz com que ele, o escritor, ressurja das cinzas, deixe de ser
o escritor post-morten, para, através da atitude do andnimo leitor, se tornar um
fenémeno editorial. Na verdade, ao ‘centrar o olhar sobre algumas “pautas”,
percebo que as figuras leitor e escritof costumam aparecer juntas: ha uma
relacao- de reciprocidade, em que a existéncia de um depende do ato do outro,"
gerando como consequéncia a consagracdo da revista e dos escritores. Se a
proposta do periédico é ser uma alternativa para os escritores sem chance dentro
do mercado editorial, a partir do momento em que esse escritor tem seu trabalho
lido e aceito pelo publico, nesse iﬁstante a revista atinge o objetivo de fazer parte
do mercado editorial, ou seja, para a publicagao existir € preciso de alguém que

escreva, de alguém que leia e de alguém que compre.

“Com este numero Escrita chega a 15 mil exemplares. Como vocés
sabem, foi um grande risco desde o comego, quando fomos para as
bancas com 11 mil, sem a menor divulgagédo publicitaria mas com
alguma divulgacdo na imprensa. Os problemas foram varios, a

partir da incredulidade de editores e livreiros, que ainda hoje

8 NADER, Wladyr. Pauta. Escrita — revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente
Editora Ltda, ano I, n.03, 1975, p.03.

5]



acham que nosso préximo numero é pura ficcdo, até a resisténcia
de certos caciques literarios que se véem ameagados pela explosao
de novos talentos.

Nestes primeiros meses, Escrita serviu de cobaia para outras
publicagdes do género, com pequenas variagoes de tiragem (13.280
no 2, 11 mil no 3 e no 4, 11.800 no 5). Agora é hora de dar outro
salto para fazé-la chegar ao maior numero possivel das 17 mil
bancas brasileiras: sao dezenas e dezenas de cartas que atestam as
dificuldades de encontra-la fora das capitais ou das grandes
cidades.

Com o mesmo propésito de atingir um maior numero de leitores,
iniciamos recentemente uma campanha de assinaturas (...) que, se
bem sucedida, podera dar a revista a estabilidade que ela precisa
para nao ficar eternamente na dependéncia da boa vontade dos
anunciantes. O aumento da tiragem de uma revista de cultura ¢é
um sintoma de que nem tudo neste pais esta tdo morto quanto se

pensa.”87

A obediéncia do escritor em relacdo ao leitor se manifesta por'
satisfazer o desejo desse outro, chamado leitor. Nao necessariamente ocorre uma
anulacao de si. A Unica forma dé anular esse desejo é a indiferenca manifestada
pelo leitor, ao se mostrar desinteressado aos chamados da revista, como no caso

da “Pauta” do n. 03, em que Hamilton Trevisan e Astolfo Aratjo garantem que:

“No territério impresso brasileiro, cada vez mais ocupado pela ma
literatura estrangeira e nacional de consumo, as publicagdes como
Escrita sao tentativas de reconquistar espago para o autor nacional,
reduzido ao siléncio por falta de veiculo para a sua voz. A morte
programada das revistas literarias é um folclore enganoso que
reflete, infelizmente, a atitude passiva dos que se colocam na
posicao de meros consumidores, esquecendo-se que esse tipo de
publicacdo, por ndo ser comercial, deve ter no seu leitor, nao
apenas um colaborador eventual, mas um propagandista, um

defensor da sua sobrevivéncia e, mais objetivamente, um

87 NADER, Wladyr. Op cit., n.06, p.02.



assinante. Dizem que o escritor brasileiro nao tem mais do que trés
mil leitores (0,00003% da populagdo). E muito pouco, mas ja é
suficiente. Assine ESCRITA."88

Se, por um lado, o desejo de ser lida é marca da revista, esse desejo
se junta com o de ser comprada, assinada, divulgada, de entrar em circulacao
no mercado de bens materiais e simbolicos e, além disso, de competir dentro
deste mercado, de forma a ganhar cada vez mais espaco, porém comprometendo
o leitor, caso esses desejos nao se satisfacam. As variagoes de opinidao sobre o
comportamento do escritor atestam a responsabilidade que a revista atribui a
ele. Nos numeros que abrem cada inicio e reinicio da revista é dada énfase ao
papel solidario do “leitor novo € o autor novo”, principais alvos da revista 8%, como
nesta manifestacdo de Nader, no mesmo n.28, numero que inaugura uma nova
fase: “contamos com seu apoio, que, alids, nunca nos faltou”°; contudo, nos
momentos em que a revista sentia a ameaga de sair de circulacao, esclarecia que
entre os fatores que impediam o trabalho favoravel do autor nacional estava a
apatia dos leitores.9!

Ao considerar a responsabilidade atribuida ao leitor e a revista,
vinculada & imprensa nanica, circulando num periodo de censura e pés-censura,
1975-1988, percebe-se que o carater jornalistico, do comprometimento com o dizer
a “verdade”, caracteristicas gerais da imprensa, muda de estatuto, nesses dois
momentos citados acima, proporcionando, assim, a constituicdo de diferentes
leitores.92 Este momento de passagem de ditadura para um regime democratico,

tao desejado pelo periddico, gerou também a constituicao de um outro leitor, que

88 ARAUJO, Astolfo e TREVISAN, Hamilton, Op. cit., n.03, p.03.

89 NADER, Wiladyr. Pauta. Escrita — revista de literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda,
ano IV, n.28, p.03-04.

90 ]dem ibidem, p.04.

91 Pauta, Op. cit., n.33, p.02.



exigia um outro texto para ser lido, uma outra publicagédo na banca, ou, talvez, em
outro lugar, ja que é um outro momento, porém tais conﬁgurég:ées tiveram pouco
espac¢o na revista, sendo que na ultima fase, depois de ja ter saido do mercado
editorial duas vezes, o editor reafirma os mesmos propdsitos e apresenta as

mesmas estratégias para a circulagdo de Escrita.

O lema

No momento em que, nas “pautas”, a revista fala sobre a iiteratura,
o escritor, o veiculo e o leitor, esta presente neste discurso um tom de manifesto.
O lema levantado no n.01, confirmado no n.12 e reelaborado em outros nliimeros,
atesta no discurso do editor um tom panfletario.?® A forma como estrutura a
pauta, intercalando descrigoes, justificativas e opindes sobre o que acredita. ser
importante para a veiculagdo de uma revista, com solicitagdoes para a
participacao do ouvinte, ou melhdr, do leitor, recomendando a ele uma atitude,
uma pratica,® pode ser lida como marca de um texto-manifesto, fexto escrito
diretamente para um auditério especifico: “nesta nova fase, o importante é vocé.”
“Ninguém nos dara, teremos de conquistar”. “Chegamos com este niimero a um

ano de vida. Contra os agourentos e incrédulos”?s.

92 SILVA, Telma Domingues da. Referéncias de leitura para o leitor brasileiro na imprensa
escrita. In: ORLANDI, Eni (org.). A leitura e os leitores. Campinas — SP: Pontes: 1998, p.172.

93 Ver ANGENOT, Marc. Op. cit.

94 Idem ibidem, p.60.

95 NADER, Wladyr. Op. cit., n.12, p.02.

54



&

A recorréncia da palavra “contra”, utilizada para dizer a favor do
que (quem) luta, constréi afirmagdes a partir da negacado, que invertem a
construciao da frase, para dar énfase ao conteuido, gerando um efeito muito
maior, um efeito para chamar a atengéo do leitor e criar uma polémica com quem
ela ataca. Sao chamadas para o auditério entrar na luta, na batalha para atacar
o inimigo. Um inimigo comum, por isso, a necessidade de expressar uma no¢ao
de conjunto, de apelo coletivo. O uso do pronome na primeira pessoa plural, €&,
num primeiro momento, também exemplo dessa idéia de grupo, incluindo ai a
participacgao do leitor; porém € um nés, que anuncia um eu. Um eu que pode ser
:chamado de revista, de editor, de Escrita. |

Um eu que apresenta uma proposta para a revista, que existe
justamente nesse momento do querer que acontega, de tornar o apelo efetivo
como um projeto, do qual a configuracido enquanto proposta é tao importante,
quanto a consolidacao do ato. O momento é de promessa, de ser “prometida em
casamento”, lembrando o que sugere a palavra pacta. A crenca no presente € a
esperanca no futuro marcam esse lugar em que a promessa € a palavra-chave, a
qual pode ou nao ser cumprida.

Uma crenca no presente que se elabora a partir de uma
insatisfacdo com a situacdo em que se encontra o campo literario. Para reverter
esta situacdo e chegar a uma satisfacdo, a revista, observando as citagoes
anteriores, lanca-se na luta para destruir o incémodo criado pelas instancias que
o geraram, atacando-as. Uma luta que se delineia por uma tomada de poder de
um discurso, de uma visdao sobre como pensar o campo literario.

Ao voltar a epigrafe deste capitulo, na yqual Foucault afirma que “o
discurso nao é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de

dominacdo, mas aquilo porque se luta, o poder do qual nos queremos
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apoderar”,% ganha forma a questdo: porque e pelo que luta a Escrita? Qual € o

poder do qual ela quer se apoderar?

A antitese

Uma pista que escolho seguir, observando o que esta “em pauta”,
“em discussao”, € que a revista luta por um lugar, dentro do mercado editorial,
na banca de revista, na estante do leitor, no material do universitario, na casa do
trabalhador, de norte a sul do pais. Porém, ao expressar as estratégias desta
batalha, alguns conflitos surgem, fazendo com que a revista exista nesse lugar de
conflito, de viver entre o 14 e o ca, nao eliminando, mas justamente querendo
usufruir do que.cada parte apresenta de essencial para a manutencao do
periédico. Desta forma, o que se vé nas “Pautas”, enquanto tipologia textual que
remete ao jargao jornalistico, sdo oscilacbes entre a omissdo e a exposicao de
critérios de valor para a producao literaria, oscilagbes que geram uma posi¢ao
pro-mercado e anti-mercado, formar e informar um publico, jornalismo €
literatura, pauta e editorial.

Observando as “pautas”, és linhas utilizadas para escrever em linha
reta, vé-se que elas parecem estar omissas, restando a pagina preenchida
aleatoriamente, sem se preocupar com possiveis ambiglidades. Prevalece a

posicao de viver dentro de uma antitese, em que posicoes diferenciadas dividem o

9% FQUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sao
Paulo: Loyola, 1996, p.10.
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mesmo espago. Mas como essa proposta se desdobra no que a revista publica?
Como se estruturam as convicgdes do peridédico no conteudo que ele veicula?

Qual a hipodtese a ser confirmada ou refutada?
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“0 livro esta pronto. E agora?”

“Pronto. Vocé acabou de colocar o ponto final.
Esta terminada sua obra-prima. Pelo menos,
nesse momento vocé a considera assim.
Porém, a nao ser valgum caso mais
excéntrico, todo autor quer se ver publicado.
E comeg¢a um trabalho que, é possivel dizer
chega a ser quase tdo desgastante quanto o

de escrever.”

Geraldo Galvao Ferraz, Escrita, n.10

Se o discurso camalednico prepondera na “Pauta”, como ele se
desdobra nas paginas da revista? Um desdobramento que procuro percorrer
através de dados coletados na indexacao e em alguns textos especificos, como: “O
livro esta pronto. E agora?”, de Geraldo Galvao Ferraz?’, uma entrevista com
Adelaide Carraro, intitulada “Adelaide Carraro, uma mulher de dois milhdes de
exemplares vendidos™8, “Escritor brasileiro, esse desconhecido. Apesar de tudo”,

de Wladyr Nader?® e “Rio — visdo do aqui agora”, de Leila Miccolis19. Enfim, leio

97 FERRAZ, Geraldo Galvao. O livro estd pronto. E agora? Escrita - revista mensal de
literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda, ano I, n.10, 1976, p. 10-11.

98 CARRAROQO, Adelaide e NADER, Wladyr. Adelaide Carraro, uma mulher de dois milhdes de
exemplares vendidos. Escrita - revista mensal de literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda., ano
II, n.18, 1977, p.03-09.

99 NADER, Wladyr. Escritor brasileiro, esse desconhecido. Apesar de tudo. Escrita — revista
mensal de literatura. Sao Paulo: Press Editorial Ltda / Vertente Editora Ltda., ano XI, n.34, 1986,
p-37-38. _
' 100 MICCOLIS, Leila. Rio - visdo do aqui agora. Escrita — revista de literatura. Sao Paulo:
Editora e Livraria Escrita, ano IV, n.30, 1980, p. 89-91.



como uma revista surgida, ndo por acaso, em pleno boom literario, e que, num
momento em que o pais comecava a passar pelo processo de redemocratizagao
politica, elabora o seu posicionamento perante a vigente “conjuntura nacional”
no campo do literario, criando mecanismos e estratégias para o crescimento do
mesmo enquanto mercadoria cultural. Momento no qual, se observadas as idéias
que circulam na “pauta”, comecam a surgir as tensdes em Escrita. Ao mésmo
‘tempo que a revista deseja ampliar o publico consumidor, fazendo com que haja
maior circulacao de producdes literarias /-éulturais, também se preocupa com que
tipo de producao chega ao mercado.

© anseio de Escrita é conseguir unir os dois pontos, fazendo com
que uma determinada produc¢do cultural, considerada de “alto nivel”, tenha o
mesmo espago que os best sellers, ou a TV, por 'exemplo. Um pensamento
semelhante ao que Sérgio Paulo Rouanet defende, em “O novo irracionalismo
brasileiro”, no qual afirma que “o antielitismo produz quase sempre o efeito de
desqualificar a cultura superior.” E o que acontece, por exemplo, diz Rouanet,
“quando se da a apologia da cultura de massas feita pelos profetas dos media”. 101
Escrita nao pretende desqualificar a “cultura superior”; deslocando o termo
usado por Rouanet, pode-se dizer entdo que pretende fazer com que a “cultura
superior”, sem explicitar qual seja, possa ser compartilhada pelas massas.

Diante dessa perspectiva, apresentada pelo periédico, cabe
perguntar: como Escrita se constréi enquanto alternativa? Sera que ha um
projeto permanente que se altera na tentativa de manter viva a revista , ou seja,
a existéncia do descontinuo da oportunidade para a manutencado da

continuidade? Como o alternativo se constroi em cada fase da revista?

10t ROUANET, Sérgio Paulo. As razédes do lluminismo, Sao Paulo: Companhia das Letras,
1989, p.130.
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O escritor (produtor), profissional mal remunerado, é a peca chave
das relacbes que se estabelecem entre o produto (livro) e o consumidor (publico).
O tratamento a figura do escritor na revista apresenta algumas particularidades
que merecem destaque. Além de editor, Wladyr € dono da editora e possui uma
livraria com o0 mesmo nome, assim, de certa forma, os campos de criagao,
produciao e venda encontram-se mesclados € a -preocupagdo com a
profissionalizacdo do escritor ganha for¢a, pois Escrita ndo pretende sé formar
leitores, mas produzir autores como uma mercadoria. Ou seja, Escrita nao vende
somente o produto (livros), vende os produtores (autores),102 porém.considerando
os anseios do outro, p.ensa em uma escrita, muitas vezes, feita por encomenda,

ressaltando um comprometimento entre escritor e leitor.

O guia

Com o subtitulo “pequeno guia para teimosos autores com originais
na gaveta”, o texto de Geraldo Galvao Ferraz, intitulado “O livro esta pronto. E
agora?”, publicado no n.10 da revista, no auge de sua existéncia, traga os
caminhos para os “autores novos” que desejam ver seus livros publicados.

O guia construido por Geraldo Galvao Ferraz, no qual mostra as
relacdes que se estabelecem entre o produtor e seu empregador, elimina, dentro

dessa nova condi¢cdo instituida para o escritor, uma denominada fase

102 Ver BOURDIEU, Pierre As regras da arte Trad. Maria Lucia Machado. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996.
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“artesanal”03, na qual o “prodﬁtor pde a propria obra a venda”, e se mostra
“totalmente dependente do mercado imediato, mas, dentro das condi¢bes deste,
sua obra permanece sob seu controle em todas as etapas”104, tentando dissolver
uma fase “pés-artesanal”, dividida em dois momentos. No primeiro caso, o
produtor vende sua obra nao diretamente, mas a um intermediario distribuidor,
que, entéo, se torna seu empregador de fato, ainda que ocasional. No segundo, “o
produtor vende sua obra a um intermediario produfor, e comecam a instituir-se
relacgdes tipicamente capitalistas” 105, Relagdes que caminham para o escritor se
tornar um “profissional do mercado”, envolvendo-se “em relagoes com o mercado
como um todo”.106

Ha, neste sentido, observando o guia, uma mudanca de posicao do
escritor frente ao mercado. Em principio, ele Se torna proprietario de sua proépria
producao, pagando pela publicagéo, para, em seguida, ser o operario assalariado,
que consegue publicar o livro, mas que, em compensacao, mantém uma relacio
conflituosa com o empregador, editor, pois nem sempre os lucros sao repassados
igualitariamente; por isso, diante dessa situacao, Geraldo Galvao Ferraz traca os
principais passos que os “novos autores” devem seguir para chegar até as
editoras.

O primeiro paragrafo, epigrafe deste texto, comeca atestando que a
escrita esta pronta, acabada, sem preocupagdao em demonstrar como e€la se

construiu. A preocupacéo € justamente conseguir veicular, divulgar, fazer com

103 Cf. WILLIAMS, Raymond. Artistas e mercados. In: Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1992, p. 44, a relagcdo entre “artistas e mercados”, pode ser escrita englobando algumas fases:
“historicamente, existe um longo periodo de sobreposicédo entre relacdes sociais de patronato € de
mercado nas artes. Em principio, porém , elas podem ser prontamente diferenciadas. A produgao
para o mercado implica a concepcao da obra de arte como mercadoria, e do artista, ainda que ele
possa definir-se de outra forma, como um tipo especial de produtor de mercadorias. Mas ha, por
outro lado, fases de producio de mercadoria essencialmente diferentes. Todas elas implicam
producédo para simples troca monetaria; a obra é posta a venda e é comprada e, desse modo,
possuida. Porém, as relacdes sociais dos artistas parcial ou totalmente envolvidos na producgao de
mercadorias sdo, de fato, extremamente variaveis.”

104 Jdem. Ibidem., p.44.

105 Idem. Ibidem., p.44-45.
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que ela chegue até o 1eitor,‘ mas nunca uma preocupagao com o processo de
criacdo, o ato de criar, de construir uma escrita, embora ele até mencione, de
forma comparativa, que o trabalho de publicar € quase tao desgastante quanto o
de escrever; a escrita, enquanto processo de criagdo, é apresentada como o
sagrado, o canonizado, o intocado, uma premissa absoluta dominada por todos.

Apenas menciona porque, neste momento, ndao € o que esta em
questdo. Esta, sim, como vencer a barreira do anonimato, sabendo exatamente
quem poderad contribuir para tal feito, tomando como principio que “editar um
livro é dificil em qualquer parte do mundo e no Brasil esta dificuldade
aumenta”:197 Dificuldade que tem causas diversas: “sao poucos leitores. O capital
investido pelas editoras € insuficiente, o retorno deste capital € lento demais, ha
causas para todo o gosto”.108

Causas estas que parecem mostrar que ha, por um lado, um
excesso de producao que o mercado ndo consegue absorver e, por outro, uma
escassez de consumidores, gerando, como conseqliiéncia, pouco espago para o
autor novo, “sindnimo de perda de dinheiro para o editor”, o qual esta envolvido
numa atividade comercial em que o lucro é o destino certo para qualquer
investimento, restando ao autor novo dar-se conta dessa situacao e aprofleitar as
brechas abertas por outros autores, criando alternativas para driblar a falta de

abertura imposta aos novos.

“Todo editor estd sonhando com um Jodo Antbénio, um Ignacio de
Loyola ou um Carlos Eduardo Novaes que lhe déem algum dinheiro
e prestigio. E o autor novo, aproveitando essa boa disposigcao, deve '

tentar publicar seu livro de contos ou seu romance neste periodo de

106 Jdem ibidem, p.47.
107 FERRAZ, Geraldo Galvao. Op. cit., p.10.
108 Idem Ibidem.



boa maré, pois as tendéncias editoriais nao costumam durar

muito.”109

Sera que a alternativa aqui nao sucumbe a dependéncia ao mercado
editorial? E porque a preferéncia por certos géneros - conto, romance? Se o
mercado responde que é a preferéncia do publico, quem formou o publico para
tal escolha? Pergunta sem resposta? Ou pergunta/resposta? N&o interessa a
busca de solugdes, interessa, pelo menos no texto de Geraldo Galvao Ferraz,
encontrar maneiras para o autor se enquadrar dentro das alternativas restritas
do mercado editorial, o qual, ao mesmo tempo odiado e amado, dita as normas
que determinam as “tendéncias” para a literatura.

Se as tendéncias priorizam a fic¢do, em especial o conto e o
romance, a forma como o texto ficcional se constroi, relacionada especialmente
ao novo-jornalismo norte-americano, na figura, em especial, do jornalista Tom
Wolfe, é exemplo dessa nogdo que leva em conta o desejo de ser lido, nao
essencialmente abandonando uma perspectiva estética, mas elaborando-a em
busca do leitor, que pode ser vista na preferéncia por determinados textos que
levam em conta a realidade brasileira, presentes em tipologias textuais como o
romance-reportagem e o conto-noticia.

A consideracao de que as “tendéncias” do conto e do romance sao
ap‘enas modismos, a transitoriedade, o efémero dos temas, a nocédo de pertencer
a uma industria, sem se mostrar nostéigico, ou tentar ignora-la, sem apresentar
uma recusa € sem divinizé—lé e assumir o trabalho de escrever, como um outro
trabalho qualquer, que necessita de cuidados, como o asseio dos originais, o
tamanho do texto, o espagamento. das linhas, a quantidade de originais
entregues as editoras, porque “ninguém se animara a ler uma pilha de originais

de uma mesma pessoa”’, sao constatacées que Geraldo Galvao Ferraz anuncia

109 Jdem Ibidem.



neste pequeno guia.!10 Ou seja,>o guia atesta uma parcial, para nao dizer total,
adesao ao mercado editorial, funcionando como um mapa do tesouro, ou mesmo
uma cartografia, um raio x do mundo das edigées. A alternativa € como
conseguir convencer o editor de que seu trabalho possui as caracteristicas
desejadas; caso necessario, até mesmo o escritor deve encobrir o selo “autor
novo”, pois este funciona como ponto negativo. O “autor novo”, enquanto fora do
mercado editorial, precisa seguir os passos do velho, entendido aqui como aquele
que esta em vias de consagracao e que da sustentacdo ao mercado das edig¢oes.

Enquanto alguns romancistas e contistas sao aceitos pelo mercado
editorial, por que os poetas estao excluidos? “Se vocé for um poeta, prefira
mesmo as edicoes por conta prépria ou de grupos de poesia. Ou ainda, a
colaboracdo em revistas como Escrita ou Versus. As editoras infelizmente
consideram poesia um palavrao.” 111

Uma hipotese a ser considerada é a de que a producao de poesia
vincula-se, neste momento em que o mercado opta pelos contistas e romancistas,
a geragdo que se coloca a margem da indudstria das publicacdes, que
ideologicamente procura outras formas de expressao e circulacao de seu produto,
contrarias a outras tradicdes que envolvem criacdo e veiculacdo. E a “dita
geracao marginal”, na qual “o texto, a producdo do livro e a prépria vida
desburocratizada dos novos poetas sugerem, de maneiras muito parecidas, o
descompromisso como resposta a ordem do sistema”!!?2 e que prefere uma forma
“artesanal” de producao e circulacdo do texto, optando por se desvincular do
mercado editorial. Mas como € ocupado este espago para a poesia “nova”’ em

Escrita, considerando que ela esta aberta a “nova poesia”?

110 Jdem Ibidem.

11 Jdem Ibidem.

112 Cf. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem - cpc, vanguarda e
desbunde:1960/1970. Sao Paulo: Brasiliense, 1981, p.99.
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Passado mais de um século, em que Baudelaire “convida os loucos
fugitivos do mundo demasiadamenfe reduzido da memoéria para tomarem parte
na sua viagem em busca do novo”113, o uso desse mesmo termo, ja instaurado
como lugar comum na histéria literaria, ndo carrega em si o significado de
elemento gerado_r da criagdo. Em Escrita, o termo € empregado para determinar
uma situacdo para o criador, nao para o que ele produz. Contudo, em alguns
momentos, a revista remete o termo a producgdo textual. Por exemplo, quando
lanca a secao “Novos: poemas”, o termo vem acompanhado da palavra “poemas”
e nao “poetas”.

Se Escrita se insere no contexto das publica¢des periédicas como
um espaco aberto a todas as tendéncias literarias, produzidas em todos os
pontos do pais, porque, entdo, aparecem poucas referéncias a poesia marginal,
movimento centrado no Rio de Janeiro, € a0 movimento concretista, por exemplo,
resta apenas espaco para polémica? A referéncia mais significativa a chamada
poesia marginal, com direito a capa, € a entrevista, no n.19, com os poetas
Bernardo Vilhena, Chacal, Adauto de Souza Santos, Chico Chaves, Charles,
Pernambuco da Silva, Guilherme Mandaro, Ronaldo Santos, no sentido de
apresenta-los ao publico.

E quanto aos concretos, talvez o texto escrito por Mario Chamiel!!4,
no n.l17, intitulado “O percurso em marcha a ré maior”, sobre o livro Xadrez de
estrelas, de Haroldo de Campos, seja um dos que mais polémicas gerou na
revista, repercutindo no espaco “Cartas dos leitores”, em varios numeros

subsequentes. Uma guerra de ataques entre o proprio Chamie, Boris

113 ROSENBERG, Harold. A tradi¢do do novo. Colecao estudos. Sao Paulo: Perspectiva,
1974. .

114 CHAMIE, Mario. O percurso em marcha & ré maior. Escrita — revista mensal de
literatura. Sao Paulo: Vertente Editora Ltda, ano II, n.17, 1977, p. 38-41.

65



Schnaiderman, Paulo Leminski e J. Guinsburg," diretor. superintendente da
Editora Perspectiva.l15

Se as insercoes de alguns nomes e tendéncias na revista, em
detrimento de outros, denunciam contradi¢ées a proposta da publicacdo, esta
nao desiste da idéia do espago para o autor novo, talvez exigindé dele mais ficcao
e menos poesia, que seja um contador de histérias, “baseadas em fatos reais” e
nao um versificador “desbundado” que quer mostrar um cotidiano ficcionalizado.

Porém ao afirmar que “agora, sé resta desejar boa luta na selva
editorial, onde nem sempre uma recusa € o pior dos males”, o auditério se
mescla entre leitor e escritor, ambos “novos”. O leitor da revista é também o
escritor, que, nao importando os resultados, precisa sair a luta, a batalha, pois a
posicao do leitor no periddico néo ¢ apenas a de consumidor. Aos leitores é
aberto espa(;o. para publicarem textos em Escrita, ou seja, ao leitor é dado
oportunidade para se tornar um colaborador da revista, tanto os poetas quanto
os ficcionistas.

Além do guia proposto por Galvdo Ferraz, outros pequenos guias
sdo apresentados junto com este. Podem ser lidos como desdobramentos!ité do
mesmo texto em que escritores como Roniwalter Jatoba de Almeida, Maria
Ameélia Mello e editores como, Sérgio Reinaldo Nogueira acrescentam outras dicas
de onde o escritor pode encontrar “portas abertas”. Portas que eliminem dos
produtores/escritores a sensacédo de impoténcia gerada por algumas empresas
do mercado editorial, produzindo a necessidade de buscar outras alternativas
para inscrever-se nesse mercado. A propria tentativa de listar editoras que

aceitem trabalhos de autores nao-consagrados, ou ainda, publicar em revistas

115 Ver a secdo “Cartas” dos seguintes nuiimeros: Ano II, n.19, 1977, p.43; Ano I, n.20,
maio de 1977, p.34-35; Ano II, n.21, junho de 1977, p.39-41; Ano I, n.22, julho de 1977, p.26-27.
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literarias, coimo Escrita, sdo exemplos de saidas encontradas por esses
produtores. Saidas imediatas, mas que nao geram certezas de respostas futuras,
pois, como € visto nos concursos literarios criados pela revista, a circulagao de
bens simbélicos pode ocorrer por varias vias, mas isso nao garante o sucesso de

venda e de afirmacéao enquanto profissional da escrita.

Um exemplo

Portas que Adelaide Carraro teve que abrir a forga, como ela fala na
entrevista do n.18, que ganha capa com a chamada “Adelaide Carraro: literatura
popular ou lixo”, titulo qué muda nas paginas da revista para “Adelaide Carraro:
uma mulher de dois milhdes de exemplares vendidos”.

Se na chamada de capa o questionamento leva a uma interrogac¢ao
sobre o valor de uma determinada producéo literaria, a outra apaga a duvida
pela afirmacdo quanto ao é€xito da vendagem desta mesma produgao. No
desenrolar da entrevista ha uma procura, nao em responder ao questionaménto
inicial, mas em exemplificar como a resposta apresentada na segunda chamada
se construiu, a qual, por sua vez, responde a questao inicial.

A pergunta sobre quem é Adelaide Carraro inaugura a entrevista:

116 ALMEIDA, Roniwalter Jatoba, NOGUEIRA, Sérgio Reinaldo e MELLO, Maria Amélia.
Esta gente tem as portas abertas para vocé. Escrita — revista mensal de literatura. Sao Paulo:
Vertente Editora Ltda, anol, n.10, 1976, p.11.
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“Adelaide Carraro sou eu, uma mulher que teve a coragem de
escrever aqui, neste Brasil, em que ninguém lé, e que achou que
descobriu um método de fazer com que o povo lesse, que é
mostrando a verdade verdadeira, sem subterfigio, mostrando
assim, de cara a cara, o que existe de histérias e problemas sociais,
contando a vida deste ou daquele cidadao e os podres escondidos

da sociedade.”!17

Pergunta que, acrescida de outras, nas quais entram os detalhes da
vida da escritora, sua infancia, adolescéncia, a relacdo com a censura, quando
comecou a publicar, com que periodicidade escreve, alguns fatos de sua vida
pessoal, a atividade profissional, ligada ao funcionalismo publico, como produz,
quanto vende, se da para viver de literatura antecipam a pergunta: “o que vocé
entende por literatura?” A resposta, dada numa linguagem coloquial, afirma o

seguinte:

“Depende, né? Vamos supor, vocé pega uma pedra, analisa aquela
pedra e faz aquela literatura falando do que acontece com aquela
pedra, que € cinzenta, que tem uns .buraquinhos assim, que rola,
que rebrilha diante do sol, que desaparece com a luz da noite € que
de manha toma outras formas, vai clareando o dia, as estrelas vao
sumindo no céu, entdo ela tomandoc aquela forma, quer dizer, entéao
vocé fala muita coisa e floreia, como um livro que eu gosto muito de
ler, é do Oscar Wilde, O retrato de Doryan Gray. Eu gostaria de
escrever como ele, ele pega uma cadeira e diz que a cor € nevoenta,
que € toda feita de veludo, bordada com florzinhas rococds, com a
asinha do anjo assim, seis paginas para a cadeira que ele

descreve.”118

Porém questionada sobre se € disso que gosta, responde
negativamente: “Ndo, eu acho que a literatura assim, analisando uma flor, € a

literatura classica.” “E a atual?” Pergunta o entrevistador. “Agora, a atual, a

117 CARRARO, Adelaide. Op. cit., p.04.
118 [dem ibidem, p.06.
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minha literatura é atual, (...) Entao a literatura € assim: o livro classico é o
quadro irhpressionista e o livro moderno uma coisa bem diferente, porque vocé
mostra os minimos detalhes da coisa sem florear.”!!® Depois de todas essas
respostas, vém duas perguntas que parecem retomar a questao sobré quem €
escritora Adelaide Carraro: “entdo a sua literatura & de dentincia? Sim!” “Vocé
nunca imagina uma histéria sem se inspirar numa experiéncia concreta?” Segue
rhais uma resposta negativa: "‘néo, estoria inventada é muito dificil, sei 14, acho
que eu poderia escrever ficcao, mas ficgcdo € uma coisa que eu nao tenho jeito pra
escrever, ndo. Eu vou buscar o que pra escrever? Os outros ja usaram tudo.”
Adelaide fala da existéncia de uma escrita de “floreios”, em
contraponto a uma escrita da realidade, a qual também difere de uma escrita
ficcional. A escritora traca algumas definicées e opinides sobre a criacdo literaria,
na qual o que predomina € a certeza de que ha varias literaturas e também nao-
literaturas. A existéncia de uma escrita feita para mostrar uma realidade, e nao
como forma de representa-la, chama a atencdo para a transferéncia de um
cédigo nao-verbal para um cé6digo verbal-escrito. Neste caso, o escritor se torna
um reporter que transmite o fato, sem alterar em nada a informacao, ou as vezes,
se inspira nele, mas nunca o “inventa”, pois ao empregar informacdes adicionais,
frutos de sua imaginacéo, ele estaria criando ficcdo. E esta se encontra num
momento de esgotamento para a escritora que atesta nio ter mais sobre o que

escrever. “Os outros ja usaram tudo”.

o

Enquanto Adelaide afirma que sua producido nao é ficcional,

o

“realidade”, denominada por ela de literatura, a revista pergunta se tal criacéo
literatura popular ou lixo. A resposta do periédico se constrdéi ndo apenas pela

segunda chamada, mas também no decorrer da entrevista, na qual a explicitacao

119 Idem ibidem, p.06-07.
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do tipo de literatura feita pela escritora, marcada pelo apelo sexual, traduz o
porqué da aceitagdo de sua producao tanto pelo mercado como pelos leitores;
mesmo assim, Adelaide faz com que a revista se interrogue sobre seus valofes
pai'a a classificacao da producao literaria.

De que principios parte a revista para lancar o questionamento da
capa? A consideracao de ser ou néo lixo, ou melhor, se tem caracteristicas para
ser ou nao ser considerada literatura, parte de um principio de valor. De certa
forma, a revista atribui a esse trabalho um valor negativo, e justamente por ser
assim pensado é que ela o veicula, na tentativa de provocar para o debate sobre o
valor do literario, ou melhor, valor efetivo em moeda corrente da publicacido que
precisa chamar a atenc¢ao dos leitores, que passam despercebidos por ela na
banca de revistas. A estratégia é a de marketing. A pergunta da capa chama o
leitor para observar a revista. Um leitor que como eu é capaz de seleciona-la
como corpus de uma dissertagido. Sem querer ser pretensiosa, a revista chama a
critica para olha-la.

Chama o leitor para compoé-la e a critica para avalid-lo(a). Ao
promover os concursos, ponto forte na revista, ocupando o primeiro lugar entre
as palavras-chaves recorrentes!?0, ela coloca em contraponto a producao e o
valor. Os concursos parecem servir de exemplo concreto para demonstrar como
se configura a presenca ou nao dos critérios de valor para o literario. O valor
esta, por um lado, nas estratégias de atingir o publico, porque os concursos
funcionam néo sé para divulgar o concorrente ao prémio, mas também quem os
promove. O valor esta, por outro lado, em criar uma literatura de dentncia
social, através da qual o publico consumidor se identifique com o que esta lendo

€ permita que outros grupos, apaticos a situacdo da “realidade brasileira”,

120 Dentre as palavras-chave mais recorrentes na indexacao de Escrita, Concurso aparece
em quarto lugar, antecedida de Brasil, Ficcao, Poesia. Ver “Estatisticas — Palavras-chave”.

70



conhecam o que ocorre no mundo em que vivem. Nesse sentido, a literatura,
através da figura do escritor, acaba tendo uma funcéo pedagoégica, de educar, de

iluminar as massas.

O desvio

Ao olhar sobre a posicdo assumida por Escrita no seu projeto
alternativo de buscar um espago para os escritores, na tentativa de criar um
lugar para o literario, percebe-se que tal propoésito leva a revista a tomar a
decisao de se renovar e voltar com outra cara. E o periodo de transicdo marcado
pelo fim do AIS, a dissolugédo das esquerdas, a disseminag¢ao do inimigo e o fim
da censura. Fim também da efervescéncia dos primeiros anos da revista, dentro
da qual a alternativa pensada pelo periédico para a sua constitui¢do propode
alguns desvios.

Um desvio tomado pela revista em tom de lamento: como o Angelus
Novus de Paul Klee,12! ela segue seu caminho, mas o olhar insiste em observar o
que vai ficando para traz; impulsionada pelo tempo, segue em direg¢do ao

futuro/presente, deixando de lado um pouco a aparéncia de revista,

121 Cf. SEVCENKO. Nicolau. O enigma pds-moderno. In: Pés-modermidade. Sao Paulo:
Editora da UNICAMP, 1993, p.50 “Nao se deve haver duvida, quanto ao sentido desta metafora:
‘Angelus Novus’ representa a propria condicdo do artista e do intelectual depois que o sonho
modernista perdeu a sua inocéncia. A expressdo ‘nova’ justifica-se assim pela mudanca de
perspectiva desses criadores aturtidos. Eles ja nao voam na mesma direcao e na mesma velocidade
do vento do progresso. Ja nao gozam do privilégio de se fundirem com a fonte unica de todo o
poder, de toda vontade e de toda justica. Nao estdo mais voltados para o infinito radiante do futuro
e sim para a tragédia impronunciavel do passado. Nao acreditam mais no absoluto, nem se deixam
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abandonando o papel jornal, assumindo um formato livro e alterando o préprio
jeito de mostrar o contetido: mais discreta, mais ensaistica, menos agressiva,
enfim mais comportada, oferecendo maior espago para a poesia € menor para a
ficcdo.122 Desvio que comeca em 1979 e parece ter um fim 1983.

Mas o aparente desvio volta em 1986, quando a revista o reelabora.
Um desvio que é escolhido com a intencdo de nao matar a alternativa, mas sim
de dar a revista outra “condicdo de possibilidade” para a sua existéncia. E a
possibilidade agora € retomar o antigo curso, esquecendo que as condi¢cdes de ele
ter mudado sao grandes, talvez por ignorar que a partir de 1979, em especial nos
trés anos que vao de 1979-1981, ocorre aquilo que Silviano Santiago chama de
sintoma de “fim de século”, no qual, com a abertura politica, as esquerdas se
multiplicam, deixando de lado a hegemonia “no cenario cultural e értistico
brasileiro, abrindo espag¢o para novos problemas e reflexdes inspiradbs pela
democratizacdo no pais”.123 |

Uma democratizagao que inspira uma reflexdo sobre um passado
que, ainda préximo, deixa algumas marcas, mas que repensado se veste de
outras formas. Inclui outros elementos € muda a acao dos mesmos personagens
que permanecem em cena num palco em demolicdo. Um palco que, na década de
70, no campo da literatura, priorizava determinadas producbes artisticas,
determinadas tendéncias. A década da ficcaol?4, com a manifestacao do
romance-reportagem, do conto noticia em que uma realidade se ficcionaliza e

uma ficcdo se torna real. Década em que uma determinada manifestacdo da

levar por suas falsas promessas. Estdo sos, reduzidos aos limites estreitos de sua fraqueza, seu
horror e sua furia. Essa ¢é a condi¢ado do novo que se manifesta apos a modernidade.”

122 Como ja citei anteriormente, o percentual das tipologias textuais altera significamente
em cada fase da revista: A ficcdo que ocupava o primeiro lugar na primeira fase, num percentual de
26,19%, em contraponto dos 19,84% da poesia, na segunda fase, cede seu lugar para a poesia,
com seus 24, 82%, restando a ela 14,89%. Ver “Estatisticas — Vocabulario controlado”. ,

123 SANTIAGO, Silviano. Democratizacao no Brasil -~ 1979-1981 (cultura versus arte). In:
ANTELO, Raul et al.(org) Declinio da arte/ascensdo da cultura. Floriandpolis: Letras
Contemporéaneas, 1998, p.12.
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poesia se localizava no Rio de Janeiro. Uma poesia que, ao contrario, das
tendéncias encontradas na ficcdo, preocupava-se em ironizar cotidianos. Como

esclarece Silviano:

“0O poeta marginal é um ‘perigoso desviante’. O poema néo é mais
um objeto singular; singular € o mapeamento do seu processo entre
imprevisiveis leitores. A lei da Literatura passa a ser o regulamento
lingtiistico e comportamental que se depreende do percurso empirico
e inesperado dos objetos produzidos em seu nome. Dar significado a
um poema, ainda que passageiramente, é torna-lo seu, indiciador
de uma resposta cultural efémera/definitiva sobre a identidade do
individuo que o 1é e do grupo que - pelo mao a mao dos textos e do
baseado, pelo boca a boca das conversas e pelo corpo a corpo das

transas amorosas — passa assim a existir.”125

Entre essas divergéncias, que vao de um desbunde a um
engajémento politi;:o, a geracdo 70 mantém uma linha comum: a contestacdo de
uma situacdo econdmica, politica, social, cultural do pais. Linha que, na virada
para os 80, abre “espago para novos problemas e reflexdes inspirados pela
democratizagao no pais.”!26.

Dentro desta perspectiva para a criacédo literaria no cenario dos
anos 70, o que se encontrara no momento de transicdo para os 80, nas paginas
de Escrita? O desvio de rota, em nome da sobrevivéncia, inclui um texto, escrito
por Leila Miccolis, no n.30, em 1980, intitulado “Rio - visdo do aqui e agora”?7. A
correspondente do Rio de Janeiro, como toda boa profissional desta area, cobre

muito bem os acontecimentos sobre o local que lhe foi determinado:

124 Varios sao os textos que falam sobre a producao ficcional da década de 70, destaco,
por exemplo: SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, qual romance? Rio de Janeiro: Achiamé, 1984.

125 SANTIAGO, Silviano, Op. cit., p.14.

126 ]dem Ibidem, p.12.

127 MICCOLIS, Leila. Op. cit., p.89.



o Rio de Janeiro, da poesia, dos anos 70. Palavras-chave que
precisam, no texto de Leila, o onde, o qué e o quando, porém, lhe falta o como. E
este como sera o caminho a ser trilhado.

Como Leila analisa a situagdo da poesia € da imprensa “nanica”
(elemento, alias, que assume a forma de o qué e onde), no Rio de Janeiro, através
de uma retrospectiva da década de 70? Responde, num primeiro instante,

‘retomando Drummond:

“a festa acabou/ a luz apagou,/ o povo sumiu,/ a noite esfriou./ E agora,
José?’ Depois de Brasilia, da descentralizacdo cultural, do acirramento da
censura, do boom da literatura brasileira eclodindo nanicos por toda parte,
como ficou o Rio? Esvaziado das tendéncias momentaneas que a nada
levaram? Tera entrado num ‘retrocesso-cultural™? (...) Verdade que a poesia
ficou mal vista pela enxurrada de péssimas produgdes ( qualquer pretexto
serve para um versinho), adaptadas a todo um sistema alienado, onde o
papel da arte é simplesmente o de diversdo e nao de manifestacao socio-
politica, e onde o elitismo cultural funciona como agente castrador do
novo. Mas em nossa década a poesia ja mudou muito daquela considerada

classica, multiplicando suas op¢des, multifacetando seus angulos.”128

Leila reivindica a reelaboracédo do passado. Fala da década de 70 se
apoiando em Drummond modernista.l? Ao mesmo tempo que exige o “novo’,
através do repensar o proprio momento, ndo Como um vazio, mas sim como um
momento de mudanga, usa um poema consagrado na tradicao modernista para
restaurar a poesia. Leila se coloca no lugar de quem exige a.manutengéo da
poesia, num processo “em prol” da permanéncia da poesia e da efervescéncia da

imprensa alternativa. O fim elucidado pelo poema de Drummond surge como um

128 Jdem ibidem, p.89. )
129 Drummond é o autor mais citado nos trinta e nove numeros de Escrita. Ver

“Estatisticas— Autores citados”.
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sintoma de uma nostalgia. E o fim da festa, a casa por arrumar e as lembrancas

de um momento euférico que povoam o0s pensamentos.

“Conclusao: a poesia no Rio ndo esta parada, mas presa a grupos ou a
esforcos individuais, sem se mostrar em conjunto, fato lamentavel se
levarmos em conta que as amostras coletivas sdo vitais para a afericéo
simultanea do que estd sendo realizado, criado, produzido, em
determinada época. Integrar a poesia com as demais artes & indispensavel
para a sua renovacgdo e sobrevivéncia, como o foi para a prosa aliar-se ao
cinema, teatro, radio e televisao, ganhando novos recursos visuais €

mesmo literarios.”!30

O momento de transicao dos 70 para os 80 € um momento de crise,
pois a década anterior prometia um “esvaziamento de gavetas’, mas nao
prometia a permanéncia desse fato. De certa forma, o “novo”, reivindicado por
Leila, da-se nesse momento, nao enQuanto reivindicacao de novos padroes
estéticos, mas sim, enquanto uma nova forma de se comportar, de envolver os
criadores, que exija mudancas no ver a poesia € no manifesta-la. Leila quer a
manutencao desse “novo”, instaurado na década de 70, que, entre suas
caracteristicas, da énfase ao grupo e ao engajamento social, politico e poético.
Leila assume, assim, uma posi¢éo anti-novo, uma negacao no sentido adorniano
da palavra. Um “novo” que, consagrado pelo tempo, se destréi enquanto
utopialdl, a qual, se colocada como aquilo que é feito para surpreender e ter
pouca duragdo, no momento em que consagra na tradi¢cdo acaba sendo destruida
pelo seu proprio propésito. O “novo”, entdo, “obedece a pressdo do Antigo que
precisa do Novo para se realizar”!32. Assim, no momento em que o “novo” nega o

“antigo”, ele abre espago para que este seja consagrado, mas ao mesmo tempo,

130 MICCOLIS, Leila. Op. cit., p.90-91

131 Cf. ADORNO, Theodor W. Teoria Estética — arte e comunica¢cdo. Martins Fontes: Sao
Paulo, 1982. Se a utopia da arte se realizasse, seria o seu fim temporal.
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