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RESUMO

No conjubnt0> da produgfo literaria contempdré.nea, observa-se que a inclusdo de
personalidades e acontecimentos histdricos (também do ambito da histéria literaria) no
enredo de narrativas ﬁccionaisvtem‘ se constituido em um terreno fértil para muitos
autores. Entre as obras representativas dessa tendéncia, marcada pela constante
oscilagdo dos limites e cruzamentos entre o discurso ficcional € os discursos narrativos
extraliterarios que o cercam, sobretudo o histérico e o biografico, situa-se A dltima
quimera (1995), de Ana Miranda. Nesse romance, a autora ficcionaliza, em torno da
figura histérica do poeta Augusto dos Anjos (1884-1914), deteﬁninados episédios
sdcio-politico-culturais, localizados especialmente no Rio de Janeiro durante a fase de
consolida¢do da Republica. |

O espago ocupado pelo presente estudo tem como objetivo revisar alguns dos
principais textos produzidos acerca do poeta Augusto dos Anjos, a fim de que se possa
demonstrar como os acontecimentos de sua vida foram interpretados e representados, ao
longo de aproximadamente noventa anos, pela critica e historiografia literarias e
também pela biografia tradicional. Apds esse levantamento, pretende-se verificar,
através da anilise critica do romance A Gltima quimera, .de que maneira Ana Miranda
se apropria de certos eventos “reais” para compor sua narrativa ficcional e em que

medida tal procedimento aproxima seu discurso daquele formulado pela Historia.



ABSTRACT

In the entirety of the contemporary iiterary production, we notice that the
inclusion of historic personalities and events (also concerning the literary history) in the
plot of fictional narratives has became fertile ground for many authors. Among. the
representative work of that tendency, characterized by the constant oscillation df the
limits and crossings between the fictional discourse and the narrative extraliterary
discourses that surround it, especially the historical and the biographical ones, is Ana
Miranda’s A iltima quimera (1995). In this novel, the authoress fictionalizes, around
the historic figure of the poet Augusto doé Anjos (1984-1914), some social, political
and cultural episodes, specially in Rio de Janeiro, during the consolidatioh of the
Republic period.

The purpose of the present study is to review some of the main texts produced

- about the poet Augusto dos Anjos, aiming to demonstrate how the events of his life
were interpreted and represented, in the course of nearly hinety years, by the literary
criticism and hiétoriogf’aphy and, also, by the traditional biography. After that, we
intend to verify, through the critical analysis of the novel A iltima quimera, in what
way Ana Miranda gets possession‘of certain “real” events to compose hef fictional
narrative and how deeply does that procedure approach her discourse to the one

formulated by History.
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As mentiras sdo mais coerentes que a realidade,
portanto, mais verossimeis. O que é a mentira, sendo
uma verdade na qual ndo acreditamos? A verdade, por
outro lado, é algo tdo precioso que devemos guardd-la
num cofre como se fosse a nossa propria vida. A
verdade é um segredo a latir como um cdo no abismo
de nossa alma, a verdade é uma pequena estrela a
brilhar na escuriddo da mentira. A verdade é um
apostema, um liugubre ciclone, uma fémea alucinante.
Ana Miranda, 4 dltima quimera, p.87



Introducio

No ano do centésimo décimo aniversario de nascimento de Augusto dos Anjos e
do octogésimo de sua morte, portanto em 1994, a Nova Aguilar retiine em umll’mico
volume, néo s6 a produgdo em versos do poeta, mas também alguns documentos de teor
biografico, suas cartas, seus escritos em prosa € varios ensaios que compdem sua
fortuna critica. Esse conjunto de textos, denominado Augusto dos Anjos: obra
completa, resulta em 883 paginas perfeitamente “costuradas™ e envoltas por uma grossa
capa que traz estampada em letras douradas a assinatura do poeta, equiparando-o, desse
~ modo, com as demais personalidades que compdem esta série de classicos. Mas sera
licito ver nesse empreendimento editorial cuidadoso a justa homenagem ao poeta? As
palavras profetizadas pelo seu grande amigo, Raul Machado, em 1939: O futuro hd de
reivindicar-lhe os direitos de imortalidade e de gloria', j4 terdo sido concretizadas?
Havera algo ain@da a ser feito para que sejam quitadas velhas dividas com o autor de

“Psicologia de um vencido”?

'"MACHADO, Raul. Axégusto dos Anjos. In: BUENO, Alexei (org,). Augusto dos Anjos : obra completa.
Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994.p. 111

L



Jo@o Gabriel de Lima oferece uma pista interessante a este questionamento, pois,
ao divulgar o langamento da obra completa de Augusto dos Anjos, chama a atengdo
para a existéncia de uma lacuna a ser preenchida. Segundo o critico, na auséncia de
uma grande biografia do poeta, reconstituir a vida de agruras de Augusto dos Anjos
através de suas cartas é um dos principais focos de interesse de sua recém lancada
Obra Cqmpletqz. E, logo a seguir, mencionando o trabalho do biégrafo profissional
Raimundo Magalhées Jinior, em seu Poesia e vida de Augusto dos Anj.os‘, reforga que
esse texto, sem ser uma biografia, é o melhor relato biogrdfico sobre o poeta.’

Apesar de ndo explicitar o que considera “uma grande biografia”, Lima deixa
claro que entende ndo s6 o texto de Magalhdes Janior, mas também dos bidgrafos que o
precederam®, como relatos biograficos. De um modo geral, pode—Se dizer que esses
trabalhos sdo orientados por trés déterminag:(”)es peculiares ao género biografico: em

_ primeiro'luga-r, observa-se uma preocupagio com o realismo documental, com base no
registro de fontes passiveis de verificagdo; em segundo lugar, conforme vdemonstrado
por Mikhail Bakhtin’, verifica-se .que a matéria narrada € ordenada de forma
cronologicamente linear, é em terceiro lugar, percebe-se, a partir das formulag:ﬁes de
Phillipe Lejeune®, ndo uma identidade absoluta Yentre.autor-;lanador-personagem como a
que singulariza a autobiografia, mas um outro pacto referencial possibilitado pela

identificagio entre o nome que compde o titulo do texto’, o seu personagem central

> LIMA, Jodo Gabriel de. Dores populares. Veja. S3o Paulo, 28 dez. 1994, Cultura, p. 146.

> Ibid,, p. 146. ,/ '

* O livro Poesia e vida de Augusto dos Anjos, escrito por Raimundo Magalhdes Junior, foi publicado em
1977. Antes disso, jd haviam sido publicados Augusto dos Anjos, poeta da morte e da melancolia, de
Demdcrito de Castro e Silva, em 1944; Augusto dos Anjos e sua época, de Humberto Nobrega, em
1962; as “Notas biograficas”, de Francisco de Assis Barbosa, em 1963 ¢ O outro eu de Augusto dos
Anjos, de Ademar Vidal, em 1967. Cf. referéncia completa indicada na bibliografia.

> BAKHTIN, Mikhail. Biografia e autobiografia antigas. In: Questées de literatura e de estética : a
teoria do romance. Trad. de Aurora Fornoni Bernadini et al. Sdo Paulo : Hucitec, 1998. p. 250-262.

¢ LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris : Seuil, 1975.

" Cf. a nota 4. A auséncia do nome do poeta no texto de Francisco de Assis Barbosa se justifica pelo fato
de que as “Notas biograficas” foram publicadas primeiramente na 29° edi¢do do Eu.



e seu respectivo modelo, e, ainda, por uma relagdo de identidade entre as fungbes de
autor e narrador. Em outras palavras, pode-se dizer que o contrato de leitura desses
textos ja € estabelecido antes mesmo de o livro ser aberto.

Sem duvida, esses “relatos biograficos™, construidos de acordo com os limitesl
impostos pelo/ao biégrafo, acabam deixando muitos espagos Vazios, e com isso a
imagem do biografado torna-se bastante incompleta. Mas, ainda que nesses textos seja
possivel destacar pontos que problematizam a questdo da biografia enquanto ficgdo e/ou
historia, € através da analise de uma narrativa romanesca que se pretende aprofundar
essa discussdo, pois nela o pacto de leitura (firmado por uma relagdo de ndo-identidade
entre autora-narrador-personagem e titulo), além de desestabilizar, desde o inicio, a
representagdo realista, por meio da inser¢io e subversdo simultdneas do género
biografico, visa, ainda, ndo apenas informar o leitor a respeito do passado, mas fambém
convoca-lo a reinvengdo desse passado.

A inclusdo de personagens e acontecimentbs histéricos no enredo de narrativas
ficcionais tem se constituidlo em uma tendénpia significativa da literatura
contemporanea®. E Ana Miranda, dentro dessa perspectiva, publica, em 1995, A dltima
quimera’, seu quarto romance, e, a exemplo do_ que ja hévia feito em B?,ciii(_),

inferno'®, traz para o centro da narrativa mais um homem de letras; desta vez ela recria,

em torno da figura de Augusto dos Anjos, um amplo painel sdcio-politico-cultural da

—————

capital do pais ao final do século XIX e inicio do século XX.

Esse recurso de recompor uma época através da escrita de uma vida pode, nesse

¥ Alguns exemplos podem ser observados na produgdio literdria de José Saramago, Umberto Eco, Gabriel
Garcia Marquez, Moacyr Scliar, entre outros.

® MIRANDA, Ana. A altima quimera. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1995. :
- . Boca do inferno. S3o Paulo : Companhia das Letras, 1989. Nesse romance, a autora recria os
eventos polémicos da vida do poeta Gregorio de Matos, bem como o contexto socio-politico-cultural da
Bahia do século XVII. Além dos dois poetas, outra personalidade empirica da literatura brasileira
ficcionalizada por Ana Miranda € a escritora Clarice Lispector. V., a respeito: -----—- Clarice Lispector : o
tesouro de minha cidade. Rio de Janeiro : Relume-Dumar:Prefeitura, 1996.
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romance, ser percebido de modo inverso. Conforme propde Giovanni Levi em sua
tipologia a respeito da utilizagdio da biografia, o contexto serve para preencher as
lacunas documentais por meio de comparagbes com outras pessoas cuja vida apresenta
alguma analogia, por esse ou aquele motivo, com a do personagem estudado"'. Assim,
pode-se dizer que Ana Miranda se vale da trajetoria individual de Augusto dos _Anjos
para rever um periédo da historia brasileira e, a0 mesmo tempo, utiliza elementos desse
periodo para reconstituir determinadas fases da vida do poeta paraibano.

Desse modo, ndo se pode considerar A tltima quimera como “uma grande
biografia” de Augusto dos Anjos. Ndo apenas. Porém, é possivel afirmar que Ana
Miranda trabalha no sentido de traduzir a vida do poeta através de uma grafia que lhe
permite preenéher, via ficgdo, muitas lacunas existentes ndo s6 na historia de vida dele,
‘mas também na historia da Belle époque carioca.

O espago preenchido por esta pesquisa tem como objetivo analisar as variadas
maneiras como foram interpretados e representados, ao longo do tempo, sob forma de
narrativas, os acontecimentos da vida do poeta Augusto dos Anjos. Um relevo especial
sera dado ao romance A dltima quimera, a fim de que se possa verificar como aparece
configurada a relagéo entre Literatura e Historia. Esse estudo sera realizado através do
cotejamento de perspectivas tedricas que estejam voltadas a questdo dos limites e
cruzamentos entre o discurso ficcional e os discursos narrativos extraliterarios
circundantes, especialmente o historico e o biografico.

Uma vez apresentados o tema e o objetivo principal desta dissertagio, vale

sintetizar, a seguir, os quatro capitulos que determinam sua organizag3o final.'2

"' Cf In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (orgs.). Usos & abusos da histéria oral.
Rio de Janeiro : Fundagdo Getilio Vargas, 1976. p. 175.

'2 A proposito, a referéncia bibliografica completa dos textos que compdem cada capitulo encontra-se em
notas de rodapé, ao longo da dissertagio.
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O capitulo inicial ocupa-se da revisio‘bibliogréﬁca da fortuna critica de Augusto
dos Anjos, mais especificamente das criticas produzidas por alguns de seus
contemf)orﬁneos entre os anos de ‘1912 e 1941. Primeiramente, serdio analisa‘dos dois
textos: um, de Hermes Fontes, publicado em 1912, logo apds o langamento do Eu;
outro, de Anténio Torres, escrito em 1914, por ocasiio da morte do .poeta.
Imediatamente. serdo recolhidos os perfis élaborados pelos criticos: Oﬁs Soares (1920),
Agripino Grieco (1926), Raul Machado (1939) e José Oiticica (1941), os quais
manifestam, textualmente, terem nutrido relagdes de amizade com o poeta paraibano.

O capitulo seguinte € constituido de uma revisio bibliografica relativa a algumas
historiografias literarias brasileiras publicadas apos 1912, levando em consideragio o
tratamento dispensado ao poeta Augusto dbs Anjos por alguns dos principais
historiadores da literatura. Pretende-se, ainda, Veriﬁéar, entre as diferehtes formas de
registro historiografico, quais foram os fatores decisivos para que o poeta e sua obra
fossem consolidados entre os grandes nomes da literatura brasileira, tendo em vista as
implicagdes do papel da critica e do publico no processo de construgdo dessas
historiografias.

Dada a necessidade dé um recorte, serdo consultadas a Historia da literatura
brasileira, de José Verissimo, publicada erﬁ 1916, a obra homé6nima, de Massaud
Moisés, langada em 1985, passando pelas historias de Ronald de Carvalho (1919),
Nelson Werneck Sodré (1938 e 1960), Afranio Coutinho (1955), Antonio Candido
(1959) e Alfredo Bosi com sua Histéria concisa da literatura brasileira, que veio a
publico na primeira metade da década de 70. A esse corpus acrescenta-se o texto
intitulado De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura brasileira, de José

Guilherme Merquior, publicado em 1977, a Histéria da literatura brasileira, da
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filologa italiana Luciana Stegagno Picchio, cuja edigio brasileira® surge em 1997, e,
por ultimo, A literatura brasileira : origens e unidade (1500-1960), de José Aderaldo
Castello, editada em 1999.

O terceiro capitulo corresponde a revisdo bibliogréﬁca das biografias dé
Augusto dos Anjos. Aqui, pretende-se demonstrar como, em diferentes vertentes do
método biografico tradicional, o discurso ¢ elaborado de modo a des(construir)
determinadas signiﬁcacées dos acoﬁtecimentos da vida do poeta. Serdo analisados O
outro eu de Augusto dos Anjos, de Ademar Vidal, publicado em 1967, mas escrito,
segundo o autor, no inicio da década de 40, e a narrativa de Raimundo Magalhdes
Jnior, intitulada Poesia e vida de Augusto dos Anjos, editada dez anos apds a
publicacgdo do texto de Vidal.

Como se pode observar, nos capitulos iniciais investiga-se como a figura
histérica de Augusto dos Anjos foi interpretada e representada, em difereﬁtes
momentos, por aquelas narrativas que rejeitaram uma forma romanceada, devido ao seu
comprometimento com o documentarismo. Reserva-se o capitulo final a analise critica
do romance A tltima quim‘era, que foi o objetivo primeiro desta pesquisa e quer ser o
ultimo, ainda que ndo tenha como meta um carater conclusivo.

Essa analise, apoiada em diversos tedricos e criticos literarios, procura
descortinar alguns dos procedimentds usados por Ana Miranda no processo de
concretiza(;ﬁo. de seu texto. Assim, tanto as formulagdes de Mikhail Bakhtin

| concernentes as origens ¢ desenvolvimento da narrativa romanesca, quanto as reflexdes
de Linda‘ Hutcheon acerca das fronteiras entre os discursos his_t()rico e ficcional,

constituem-se em suportes tedricos essenciais nessa etapa do presente estudo.

'3 A primeira edigdo dessa obra, em italiano, saiu em 1972, com o titulo La litteratura brasiliana.
Porém, para este estudo serd adotada a versdo brasileira, cuja edig8o, corrigida e atualizada, torna-se mais
completa.
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Ainda com referéncia a esse capitulo, convém elucidar que se evidenciam,
através da estrutura formal do romance, dois processos distintos: um de ordenagdo
linear da matéria narrada, visto através da relagdo entre os capitulos que compdem a
narrativa, outro de (des)ordenag@o do relato, observado no interior de cada capitulo,
onde os tempos passado, presente e futuro sdo (con)fundidos.

Além disso, ob_serva-se o tratamento dispensado & instancia do narrador, por
meio da qual se pode perceber determinados procedimentos utilizados pela autora para
tentar garantir aquilo que Wayne Booth'* der;omina intensidade de ilusdo realista.

E, finalmente, verifica-se 0 modo como Ana‘.Miranda se vale de outros discursos
(literarios ou ndo) formulados anteriormente, isto €, como a autora recontextualiza os
vestigios ja textualizados (cartas, bilhetes, testemunhos, poemas, documentos oficiais,

etc.) ¢ problematiza, desse modo, a natureza do conhecimento que. se pode ter, no

presente, sobre o passado, € como o assumidamente ficcional pode ser um dos caminhos

N

possiveis para se conhecer que as vidas podem dar romance...

' BOOTH, Wayne. A retérica da ficgdo. Trad. de Maria Teresa H. Guerreiro. Lisboa : Arcadia, 1980.



Os “anjos” de Augusto: '
o poeta pela ética de seus contemporianeos

Os edificios antigos ndo nos pertencem. Em
parte, sdo propriedade daqueles que os construiram;
em parte, das geragdes que estdo por vir. Os mortos
ainda tém direitos sobre eles: aquilo por que se
empenharam ndio cabe a nos tomar.

Temos liberdade de derrubar o que
construimos. Da mesma forma, o direito sobre obras
a que outros homens dedicaram a vida para erigir
ndo desaparece com suas mortes.

John Ruskin
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1.1 Uma aVenIDA de expectativas

No alvorecer do século XX, o Rio de Janeiro vivencia um conjunto de
transformagdes que tem por finalidade modernizar a entdo capital federal do Brasil. As

reformas urbanas tornam-se metas prioritarias durante o governo Rodrigues Alves
N v
(1902-1906), especialmente a construgdo da Avenida Central, que, insignia da Belle

époque"’ carioca, representa o ideario de “progresso e civilizagio” da jovem Republica.

Inspirada. no modelo francés e concebida para ser a vitrine do Rio e,

conseqlientemente, .do pais, a Avenida reine, pouco antes de findar a primeira década,
luxuosas edificagdes (destacando-se os prédios da Biblioteca Nacional, do Tea;cro
Municipal, do Jdmal do Comércio, do Palacio Episcopal e da Escola de Belas Artes), as
ciuais sdo cuidadosamente planejadas a fim de proporcionar um ambiente saudavel,

elegante € “civilizado”, em contraste direto as constru¢des coloniais da Cidade Velha,
2 . . .

que simbolizam a estagnag¢do e o atraso de seus habitantes e que, por esse motivo,
precisam ser demolidas.
Olavo Bilac, considerado um dos principais icones do periodo, pronuncia-se

sobre as reformas, traduzindo a importancia e o significado dessas mudangas:

Ha poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso,
iniciaram os trabalhos de construg¢do da Avenida.Central,
pondo abaixo as primeiras casas condenadas (...)
comegamos a caminhar para a reabilitagdo.

No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfacelar do
barro, havia um longo gemido. Era o gemido soturno e
lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprobio (sic). A
cidade colonial, imunda, retrograda, emperrada nas suas

15 Cf. NEEDELL, Jeffrey D. Belle époque tropical : sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na
virada do século. Trad. de Celso Nogueira. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1993. Segundo 0 autor, 0
periodo denominado Belle époque situa-se entre 1898 ¢ 1914.
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velhas tradi¢bes, estava solu¢cando no solugar daqueles
apodrecidos materiais que desabavam. Mas o hino claro das
picaretas abafava esse protesto impotente.

Com que alegria cantavam elas — as picaretas
regeneradoras! E como as almas dos que ali estavam
compreendiam bem o que elas diziam, no seu clamor
incessante e ritmico, celebrando a vitdria da higiene, do
bom gosto e da arte!'®

Por volta de 1910, os prédios deétinados as atividades culturais ja estéé em pleno
funcionamento (além dos mencionados anteriormente, € preciso acrescentar os
concorridos cafés, confeitarias e livrarias), atraindo, por exemplo, homens como Bilac,
Rui Barbosa, Coelho Neto e Paulo Barreto, os quais, ao lado de seus pares, representam
a elite cultural da época. Em pouco tempo, a Avenida configura-se como um dos
principais pontos de encontro entre escritores, jornalistas, conferencistas, poetas que
procuram firmar ou confirmar uma posi¢do de destaque entre aqueles que ja possuem
algum prestigio. |

Nesse mesmo ano, Augusto dos Anjos deixa a Paraiba por acreditar que as
oportunidades para conseguir um bom emprego e publicar seu livro de poemas sejam
melhores no Rio de Janeiro. Tal aspiraqié parece justificar a escolha, nada casual, do
lugar que o poeta adota para fixar residéncia. Uma semana apds desembarcar no porto
do Rio, ele escreve a Cordula Carvalho Rodrigues dos Anjos, sua mie, a fim de

atualizar seu enderego:

Telegrafei a Vim.”’, no dia de nossa chegada, comunicando-
lhe o havermo-nos hospedado no largo do Machado, 37.
Como, porém, a pensdo oferecia a desvantagem do
isolamento e falta de comunicabilidade didria com pessoas
conhecidas, mudei-me para a Avenida Central 1, ou Praga
Maudé, 73, 2° andar."’

' Apud NEEDELL, Jeffrey D. Op.cit., p. 70.
' VIDAL, Ademar. O outro eu de Augusto dos Anjos. Rio de Janeiro : José Olympio, 1967. p. 170.
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Depois de instalar-se com a esposa, Ester Fialho, Augusto entra em contato com
alguns politicos € empresarios, “pessoas conhecidas”, as quais haviam lhe prometido
um emprego a altura de sua capacidade, mas as promessas ndo se efetivam e a situagdo -
vivida pelo poeta é, segundo suas palavras, a de wum bacharel depenado, antigo
professor de provincia, e possuidor de outros titulos congéneres de desmoralizagdo*®.
Desprovido de recursos materiais, Augusto deixa a Avenida Central, passando a residir
em uma pensdo em Botafogo, mas, apesar da desiluséo, ele ndo desiste de seu principal
objetivo e, valendo-se do apoio financeiro de Odilon dos Anjos, seu irméo, consegue —
dois anos apos ter saido de sua terra natal — finalmente, publicar o Eu.

O langamento do livro cria novas expectativas no poeté, que se mostra atento as
primeiras manifestagGes dos criticos nos jornais. Seu entusiasmo pode ser percebido na

seguinte missiva dirigida a mie:

Enviei-lhe, pelo correio, ha alguns dias, um exemplar do
Eu. Agora lhe remeto as primeiras criticas aparecidas aqui
sébre o aludido livro e das quais depreendera Vm.“ o
sucesso obtido por seu humilde autor.

Mandar-lhe-ei em breve as outras apreciagdes que quase
diariamente estdo surgindo, nos jornais desta terra."”

Augusto deseja agora obter o reconhecimento do piblico e da critica do centro

cultural do pais; porém, ao contrario do que espera, a maioria dos criticos da época

repudia o Eu. Entre os poucos que véem algum valor em seus poemas encontram-se

Hermes Fontes ¢ Antonio Torres. Seus textos, somados aos de Orris Soares, Agripino

Grieco, Raul Machado e José Oiticica, constituem-se no objeto do presente capitulo e

serdo tratados a seguir.

'8 Ibid., p. 188. Assim, define sua situagio em uma carta, datada do dia 18-02-1911, enviada a sua mie.
' Ibid., p. 213. Citagio de uma carta escrita pelo poeta, com a data de 23-6-1912, logo apds o lancamento
do seu livro. ' '
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. Antes, porém, cumpre sublinhar que as criticas elabo?adas por essés autores,
ainda que tenham sido realizadas por admiradores do poeta e apres’entem' um acentuado
cunho impressionista, foram elas que, a seu modo, abriram ‘espago a divulgagio do Eu.
Esses ensaios (muitas Vézes acusados como spb criticas pelo fato de nfo efetuarem um
estudo aprofundado da obra augustiana e por tecerem mais comentarios sobre o poeta
do que sobre sﬁa poesia; de voltarem-se mais para questdes biograficas do que estéticas)
interessam a este estudo justamente por realcarem determinados eventos da vida do
poeta — ao contrario da critica madura®, produzida apos os anos 50, que prioriza a

analise estética da obra.

1.2 O homem capturado na obra por Hermes Fontes e Antdnio Torres

Em julho de 1912, Hermes Fontes comenta, através de sua “Cronica literaria”
publicada no Diario de Noticias, os trabalhos realizados pelos jovens poetas Adelmar
Tavares, Dilio Costa, Almaquio Diniz, Carlos Vasconcelos e Augusto dos Anjos; este
ultimo havia langado seu livro no més anterior. Imprimindo um carater noticioso ao seu
texto, o critico proclama o Eu como o “mais ruidoso” daquele semestre € prenuncia o

aparecimento de “um grande poeta”. Hermes Fontes afirma textualmente que pretende

. \

* Em seu estudo sobre a recepgdo critica 4 obra de Augusto dos Anjos, Henrique Duarte Neto apresenta
dois conjuntos de criticas que ele considera antagdnicas na analise da obta do poeta: 0 primeir/o conjunto,
formado pela “critica apologética ¢ impressionista”, caracteriza-se por exaltar o homem Augusto dos
Anjos, e esta representado principalmente pelos autores mencionados acima, cujos textos vieram 4 luz
antes de 1950; o segundo, localizado nas décadas seguintes, corresponde & “critica madura” e pauta-se
pela serenidade, pela tematizagdo, pelo distanciamento critico, pela exaltagio ndo do homem Augusto
dos Anjos, mas sim do idedrio contido em sua obra. Esse grupo de criticas tem como representantes:
Anatol Rosenfeld, Eudes Barros, Alvaro Lins ¢ Antonio Houaiss, entre outros. Cf. NETO, Henrique
Duarte. A recepgio critica & obra de Augusto dos Anjos. In: Anudrie de literatura. Florian6polis :
EDUFSC, V. 5, p. 225-239, 1997.
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integrar o leitor no éonhecimento desse poeta bizarro e profundo®'; para atingir seu
propdsito, procura mostrar-se imparcial e assinala alguns defeitos do Eu, como a
“insisténcia em certos assuntos” ¢ a “monotonia das idéias e de modulos”, mas em
seguida revela o verdadeiro tom de sua critica, isto é, o elogio. Sem econ\omizar
adjetivos, registra que: A primeira leitura desse livro brilhante, tem-se logo a impressdo
de um talento formiddvel, de uma cultura polimorfica e, sobretudo, de uma grande
honestidade literdria, de fazer coisa prépfia, coisa pessoal, individualista.*

A tarefa de atrair os leitores para apreciagdo de novos valores é ardua,
principalmente quando se trata de um publico que, acostumado a ouvir o revoar das
pombas de Raimundo Correia, o mar de Vicente de Carvalho e as estre_lggbilaquianas,
dificilmente aceitaria “as carnes apodrecidas” de Augusto dos Anjos. Hermes Fontes,
também ele um poeta, estd consciente disso €, talvez prevendo o embate que tais versos
causariam no leitor, utiliza-se de uma imagem metaforica para recomendar que o Eu

seja lido, no minimo, quatro vezes, porque essa obra:

Reclama do leitor o cuidado que se da a barba dos
principes; barbeia-se uma vez, duas, trés, escanhoa-se e, sO
ao fim dessa ultima prova, tem-se a beleza da cutis fidalga,
o rosado da face e o azulado fino da pele desbastada.

Assim, o livro de Augusto dos Anjos depende de muitas
leituras. A primeira estonteia, a segunda entusiasma, a
terceira sensaciona, a quarta encanta e conduz, ndo raro, a
lagrima e ao éxtase”

Embora ndo realize uma analise estética da obra augustiana, Hermes Fontes é o

primeiro a perceber a singularidade do Eu; mais do que isso, ele é o primeiro a

%! FONTES, Hermes. Cronica literaria. In: BUENO, Alexei (org.). Augusto dos Anjos : obra completa.
Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 51.

* Ibid., p. 49.

3 Ibid,, p. 50.
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considerar o Eu como uma obra a frente de sua época. Apoiando-se:em “primeiras
impressdes”, o ensaista registra que Augusto dos Anjos é diferente dos demais pelo
credo, pela leitura e pela grande independéncia de pensar e dizer*. Afirma, ainda, que
aquele conjunto de poemas, em conformidade com seu criador, oferece, entre contrastes
aqui, e incongruéncias ali, a percep¢dio de um grande numero de sentimentos novos,
novos estados da alma, n&o bem emocgoes, nuancas de emogoes, arrepios,
dolorosidades. E, para comprovar sua afirmagdo, oferece como exemplo o poefna
“Monologo de uma sombra”, por considera-lo um t’rabalho de folego novo e de feitio
moderno.®

No momento em que Hermes Fontes elabora sua critica, os poetas filiados ao
parnasianismo dominam a cena literaria brasileira. O surgimento- dessa poésia nova,
diferente da realizada até entdo, entusiasma o critico, que, de modo.irénico € sem citar

nomes, coloca-a acima daquela produzida por alguns consagrados cultores da arte pela

arte, ou, em outras palavras, por

Poetas bem dotados de educagdo literaria, o que, entre nos,
dizem ser privilégio da espécie parnasiana. Um s6 verso
pode revelar um poeta, disse-o alguém. E é verdade. Um so
de uma porgdo de versos, ao acaso, de Augusto dos Anjos,
revelaria a sua forg¢a e a sua vocagdo. Nédo trocamos, por
exemplo, pela obra integral de muitos convencionadamente
grandes poetas nossos.”®

E, de maneira um pouco mais contundente, o critico registra:

Modesto e pobre, desafeito ao chibantismo dos nossos
litaretecos triunfantes, ele, o poeta do Eu, triunfou sem se
arrastar aos pés dos nossos papas intelectuais, os que

* Ibid., p. 49.
% Ibid, p. 50.
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organizam nas revistas e nos cendculos quadrilhas literarias
para amordagar os bons espiritos surgentes ou para abrigar
ao beija-mdo aviltante dos seus deuses de papeldo e dos
seus mestres proclamados em familia, para melhor destino
das suas confrarias...”’

Na citagdo antérior, nota-se que Hermes Fontes amplia o foco de sua critica,
colocando em evidéncia aquele ambiente pouco propicio a aceitagdo dq .Eu. E,
paralelamente, sugere mais uma qualidade do jovem poeta, isto é, seu carétér
incorruptivel. Assim, alternando comentarios sobre a obra, sobre o poeta e sobre o
contexto em que surgiram, o critico atribui ao homem Augusto dos Anjos elementos
tematizados pelo poeta. Nesse sentido, afirma que Awugusto dos Anjos, teosofista,
meditativo, concentrativo, é talvez, por isso mesmo um cético. O seu livro é a dolorosa
viagem através da sua personalidade. E a sua dor, ele a estende a todas as espécies e a ..
todas. as coisas’®. Dito isso, Hermes Fontes abre caminho para outros criticos que,.
atfavés da vida do poeta, procurariam algo que explicasse o Eu.

Um posicionamento semelhante ao de Hermes Fontes pode ser encontrado em
Antodnio Torres, cujo texto, publicado no Jornal do Commercio em dezembro de 1914,
surge como uma espécie de homenagem postuma a Augusto dos Anjos, que havia
falecido ha pouco mais de um més.

Tal como seu antecessor, Antdnio Torres considera Augusto dos Anjos um poeta
estranho, sui generis, (...) um caso realmente curioso, (...) singular, na literatura

brasileira®. E seu comentario a respeito da personalidade do poeta, ndo difere muito

daquele proferido anteriormente, pois, de acordo com suas palavras, o autor do Eu era

7 Tbid., p. 52.

2 1bid,, p. 51.

» TORRES, Antonio. O poeta da morte. In: BUENO, Alexei (org.). Augusto dos Anjos : obra completa.
Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 52-3.
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de uma honestidade sem limites; de uma pureza que neste
pais e nestes tempos, devia ser vibrada aos quatro ventos da
terra em clarinadas triunfais por trombetas de prata; (...)
Jjamais descendo, na palestra, a esses abandonos durante os
" quais as palavras, em trajes menores, correm rapidas como
dardos e esfuziam como coriscos; bom e leal companheiro
na amizade, simples, modesto, recatado, era um tipo de
admiraveis virtudes individuais.>

Se, por um lado, Anténio Torres destaca as virtudes do individuo Augusto dos
Anjos, por outro entende que o poeta “esfava muito longe da perfei¢do”, uma vez que
sua capacidade expressiva ndo correspondia a grandeza de seu pensamento. A fim de
justificar seu parecer, o critico oferece como exemplo duas estrofes do soneto “A idéia”
e duas do soneto “O martirio do artista”, concluindo, a partir desses fragmentos, que o
poeta ele mesmo, pois, era o primeiro a reconhecer a dificuldade de justapor a palavra
a grandeza de uma idéiq, portanto, a reconhecer também a imperfeicdo de sua obra>'

Como se verifica, o critico serve-se do Eu como sua principal fonte as
informagdes concernentes ao homem Augusto dos Anjos. E, no rhomento em que
descreve fisicamente o poeta, esse processo; que consiste em capturar 0 homem através
de sua obra, torna-se ainda mais evidente, pois, segundo informa, Augusto era magro,
de uma magreza ascética, que lhe dava ao corpo uma aparéncia por assim dizer fluida;
como ele proprio confessa num soneto®’. A seguir, Antonio Torres ilustra sua descrigdo
transcrevendo o altimo terceto do poema “Solitario”.

Nido seria exagero dizer que esse artigo, mais do que interpretar o Eu, busca
analisar a vida e, sobretudo, a morte de Augusto dos Anjos através de sua obra. Isso
pode ser observado quando, ao constatar a auséncia do amor na poesia augustiana, o

critico deduz que Augusto dos Anjos ndo amava a Vida nem o amor. Estava no seu

% bid,, p. 56.
! Ibid., p. 53.
2 bid,, p. 56.
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direito, ou melhor, na sua fatalidade®. Esse posicionamento, sem divida, relaciona-se a
morte precoce do poeta, que, associada a tematica explorada por ele, leva o critico a

argumentar que Augusto dos Anjos

nasceu trazendo dentro de si, ndo a for¢a da Vida, mas os

germes deletérios da Morte; o mesmo pessimismo que o

fazia detestar a Vida, como é facil verificar compulsando o

seu livro, fazia-o também ter pelo “amor” o mais profundo

desprezo. Era o natural. E pelo amor que se perpetua a

Vida; logo, deve detestar o primeiro, que é um “meio”,

quem detesta a segunda, que é um “fim”. Era perfeitamente
logico™

O fragmento acima, além de acentuar o carater subjetivo dessa critica, ainda
revela um equivoco de outra natureza, ou melhor, revela um raciocinio “perfeitamente
ilégico”, uma vez que o amor, por si 50, ndo garante a perpetuagdo da vida, como quer
Ant6nio Torres. Entretanto, é preciso reconhecer o esfor¢o do critico para conferir a
Augusto dos Anjos a designagdo de “o poeta da morte”, justiﬁcando,v desse modo, o
titulo de seu proprio texto.

O poeta da morte possui afei¢do a coisas tétricas, macabras, finebres porque
detesta a vida a tal ponto que chega a atrair e prever seu proprio 6bito. Essa é a idéia que
Anténio Torres procura langar sobre o autor do Eu, e, para refor¢a-la ainda mais,
transcreve integralmente o poema “O uGltimo m’xmerd”, lembrando que fé-lo o poeta
pouco antes de sua morte. E um soneto cabalistico, ndo hd nega-lo. E sibilino®. A
imagem que O ensaista erige para Augusto perdura por muito tempo, pois passa a ser
aproveitada, com algumas var_iagﬁes, por outros angelistas. Sua for¢a é tanta que, de

certo modo, ela sobrevive ainda hoje — como se vera, adiante, no capitulo 4.

* Ibid., p.58.
* Ibid., p. 57.
* Tbid., p. 59.
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Outro aspecto percebido por Antdnio Torres, € que também serd abordado por
seus sucessores, diz respeito a influéncia das teorias de pensadores europeus,
especialmente de Haeckel e de Spencer, sobre a produgio poética augustiana. Embora
ndo aprofunde essa questdo, o critico mostra-se atento ao observar que o soneto “Ultimo
credo” equivale a uma profissdo de fé evolucionista, de modo mais abrangente, ele
considera que Augusto dos Anjos efa um monista-evolucionista-transformista®® e, a
seguir, cita fragmentos do poema “Monoélogo de uma sombra”, a fim de justificar essa
definigdo.

Numa sintese das criticas apresentadas, pode-se dizer que, apesar de enaltecerem
mais o poeta do que sua obra, cujo estudo revela-se, além de superficial, bastante
fragmentado, valem pelo pioneirismo de seus autores em tratar de um sujeito
desconhecido e de uma poesia diferente daquela produzida pelos poetas em voga no
periodo, eleitos como modelos de bom gosto e de arte.

E importante lembrar ainda que tanto Hermes Fontes quanto Antonio Torres
tomaram por base de suas criticas os cinqienta e seis poenias publicados na prf'fmeira
edicdo do Eu, em 1912, o que justifica, em parte, o fragmentarismo de suas visdes
acerca da obra augustiana. As “QOutras poesias” — um conjunto de quarenta e seis
composi¢oes — $6 seriam anexadas aquele volume alguns anos mai}s tarde, gracas ao
empenho de Orris Soares, que, na opiniio de muitos angelistas, foi o principal

responsavel pela recuperagio dos versos do poeta paraibano.

% Ibid., p. 55.
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1.3 A imagem de Augusto dos Anjos na memoria de quatro amigos

Praticamente ignorado pelos “papas intelectuais” de seu tempo, o autor de
“Queixas noturnas™ teria tido poucas chances de obter reconhecimento, ajndé que
postumamente, se ndo fosse o papel desempenhado por algu.ns de seus amigos, 0s quais,
apesar do amadorismo critico, do diletantismo e dos eventuais equivocos biograficos,
vdo construindo variados perfis do poeta e evitam, assim, que ele seja completamente.
esquecido. Entre os “anjos” de Augusto, merece ser destacada primeiramente a figura de
Orris Soares, pois sua agio, motivada por uma promessa feita em 1914, resulta no

lancamento da segunda edi¢do do Eu, seis anos depois. Consoante suas palavras,

Logo que a espantosa noticia do falecimento do vate

\ paraibano me bateu nos ouvidos, nas dnsias de minha
mdgoa prestei juramento de pagar o quanto lhe devia de
sensagdo, reunindo em volume, para riqueza e gloria das
letras brasileiras, todas as suas produgdes. Eis que -afinal
liquido a sagrada divida®

Essa edigio; acrescida de “Outras poesias” e prefaciada pelo famoso “Elogio” de
Orris, desperta um certo interesse do publico e da critica que, a partir desse momento,
ndo cessa mais. Depois de editado o novo volume, Surgem, por exemplo, os ensaios de
Alceu Amoroso Lima, Jodo Ribeiro, Alvaro de Carvalho, Gilberto Freyre e Agripino
Grieco, os quais de algum modo concorrem para o aparecimento, em 1928, de mais uma

edi¢do, a terceira, que alcanga, segundo Medeiros e Albuquerque, o mais espantoso

*7 SOARES, Orris. Elogio de Augusto dos Anjos. In: ANJOS, Augusto dos. Eu & outras poesias. 35. ed.
Rio de Janeiro : Civilizagdo brasileira, 1983. p. 30.
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sucesso de lzvrarza dos ultimos tempos: trés mil volumes escoados em quinze dias!*®.

Se, por um lado, a contribui¢io de Orris Soares reside na origem dessa conquista, por
outro, ela também se efetiva no prefacio que escreve a segunda edigdo e que passa a
integrar as sucessivas reedi¢des da obra augustiana.

A fim de autorizar-se como testemunha dos acontecimentos da vida de Augusto
dos Anjos, Orris Soares ndo desperdiga o fato de ter convivido com ele 'durant've o
periodo em que juntos freqientaram o Liceu Paraibano, e, valendo-se de suas
reminiscéncias, apresenta significativos dados biograficos sobre o ilustre colega. O
intento de atribuir ao seu artigo o valor de fonte documental pode ser visto na seguinte

declaragdo:

Por muito que de mim procure na memoria, ndo alcango data
mais velha a do ano de 1900, para o comego de minhas
relagdes pessoais com Augusto dos Anjos. Feriu-me de chofre o
seu tipo excéntrico de passaro molhado, todo encolhido nas
asas com medo da chuva >

Ainda desconhecido pelo grande publico, o poeta ¢ apresentado pelo amigo
como um homem naturalmente sofredor. Amparado por suas recordagdes, o critico
procura reproduzir a imagem que possui de Augusto, revelando, nessa descrigdo, o tanto

de subjetividade que marca o seu depoimento:

Foi magro meu desventurado amigo, de magreza esqualida
— faces reentrantes, olhos fundos, olheiras violdaceas e testa
descalvada. A boca fazia a catadura crescer de sofrimento,
por contraste do olhar doente de tristura e nos labios uma
crispagdo de demonio torturado. Nos momentos de
investigagbes suas Vvistas transmudavam-se  rdpido,
crescendo, interrogando, teimando. E quando as narinas se

*¥ ALBUQUERQUE, Medeiros e. O livro mais estupendo : o Eu. In: BUENO, Alexei (org.). Augusto
dos Anjos : obra completa. Rio de Janeiro : Nova Agmlar 1994. p. 89.
** SOARES, Orris. Op.cit., p. 31-32.
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lhe dilatavam? Parecia-me ver o violento acordar do anjo
bom, indignado da vitoria do anjo mau, sempre de si
contente na fecunda terra de Jeova. Os cabelos pretos e
lisos apertavam-lhe o sombrio da epiderme trigueira. A
clavicula, arqueada. No omoplata, o corpo estreito
quebrava-se numa curva para diante. Os bragos pendentes,
movimentados pela danga dos dedos, semelhavam duas
rebecas tocando a alegria dos seus versos. O andar
tergiversante, nada aprumado, parecia reproduzir o
esvoagar das imagens que lhe agitavam o cérebro.*

Por ter sido o primeiro texto a apresentar informagdes biograficas sobre Augusto
dos Anjos, o prefacio torna-se ponto de referéncia para outros criticos, bem como para
os futuros bidgrafos do poeta. Entre os primeiros, podem ser citados Medeiros e
Albuquerque, Agripino Grieco e Jodo Ribeiro, que, por ndo estarem preocupados em
verificar tais informagdes, acabam repetindo o equivoco cometido por Orris Soares ao
declarar que Augusto entrou na vida pelo ano de 1884, e dela foi violentamente
arrancado no tétrico 1913*'. Em certo sentido, esses criticos legitimam o testemunho
do ex-éolega de Aescola do poeta, quando, confiantes na fonte daqueles dados,
igualmente consideram o ano de 1913, no lugar de 1914, como o ano do falecimento de
Augusto.

Outro aspecto que denuncia a utilizagdo do artigo de Orris Soares por alguns de
seus sucessores relaciona-se a énfase atribuida ao sofrimento como algo que, inato ao
poeta, seria determinante para explicar sua poesia. Ainda no inicio do texto, o critico
afirma que Augusto dos Anjos “nascera sofredor”, e imediatamente acrescenta que “a
tinica forga criadora e redentora ¢ a dor”*?. Seguindo esse raciocinio, o ensaista conclui

que trés fatores foram essenciais para a irredutivel tristeza do amigo:

“° Ibid., p. 30. -
I Ibid,, p. 31.
“2 Ibid,, p. 3L
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O primeiro dentre eles foi o da propria morte que o poeta
trazia no seio. A principio sofreu muito por obsessdo da
doenga, depois foi a doenga que lhe abriu os sulcos da
consterna¢do.
O segundo dos elementos originadores da sua melancolia,
Joi o meio ou, se quiserem mais forte, foi a ra¢a. Muitas
geragdes brasileiras ainda tém que ser predominantemente,
numa porcentagem de 75, tristes por forga e causa dos
elementos atavicos que atuaram na sua formagdo: - o indio
perseguido, o negro escravizado e o europeu emigrado. Trés
doentes de tristura (...)
Ademais de tudo, entre nos, o homem de pernsamento tem
que ser triste porque se educa com livros estrangeiros,
idéias estrangeiras, coisas estrangeiras e vive num meio
ainda muito longe de assimilar os frutos das poderosas
civilizagdes.
Foi este o terceiro fator, o chamado espiritual, na formag‘ao
da tristeza do poeta paraibano

~No fragfnento transcrito acima, nota-se que alguns conceitos peculiares a critica
naturalista* - amplamente propagados por Silvio Romero, José Verissimo, Araripe
Janior e Capistrano de Abreu desde a década de 70 do século XIX e que ainda
permaneciam em voga — sdo adotados pelo discipulo Orris Soares com o propésito de
justificar a produgdo poética augustiana, a qual parece ser, em ultima instincia,
resultante da ag¢@o dos elementos formadores do carater do brasileifo. Nesse sentido, o
critico procura defender a tese da “profunda tristeza do poeta” como o elemento
desencadeador de sua poesia, evidenciando a adog@o do determinismo taineano como
suporte para a avaliagdo do fendmeno literario.
Entretanto, apesar do esforgo de Orris em mostrar-se ajustado ao pensamento
desenvolvido pelo ideéri_o cientificista, herdado especialmente de Romero, seu ensaio

apresenta-se nitidamente marcado pela admiragio e pelo encomio, refletindo, ja a partir

“ Ibid., p. 43.

“ BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. A critica literdria no Rio Grande do Sul : do romantismo ao
modernismo. Porto Alegre : IEL : EDIPUCRS, 1997. Cf. especialmente o capitulo I, em que o autor
- estuda a critica literaria brasileira desde suas origens até o periodo que antecede o advento do
modernismo no pais.
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do titulo, caracteristicas proprias a critica produzida durante o periodo roméntico e que,
ao final do segundo decénio do século XX, ainda ndo haviam sido completamente
abolidas. O aplauso constante pode ser exemplificado através do juizo emitido a

respeito do soneto que, garimpado por ele, inaugura as “Outras poesias™:

Com o “Lamento das coisas”, atingiu a perfei¢do. E um
soneto formidavel, dos maiores da lingua portuguesa;
grande pela idéia predominante, grande pela verdade
cientifica, grande pelo sentimento doloroso, grande pela
estrutura. Exagero?®

Assim, ora utilizando-se do legado critico de cunho romantico, ora daquele
sugerido pelas teorias cientificistas, o critico langa topicos importantes para o processo
de formagdo da posteridade de Augusto dos Anjos, uma vez que estes serdo
frequientemente retomados pelas futuras geragdes de angelistas.

Um deles refere-se justamente a imagem do “poeta tristé”, cuja dor precisa ser
assimilada por aqueles que desejam compreender sua obra. Sobre esse aspecto, o recado
implicito de Orris pode ser expresso nos seguintes termos: “aqpilo que afirmo sobre a
tristeza de Augusto dos Anjos, a Ciéncia confirma”, ou, de oufro modo, “meu
testemunho é confiavel, porque aquilo que digo pode ser comprovado pela Ciéncia”.
Com efeito, seus argumentos provocam muitas discussdes acerca da tristeza, da
melancolia e da dor em Augusto dos Anjos (alguns criticos irdo apoia-los; outros, no
entanto, irdo refuta-los veementemente) mas a imagem do poeta desditoso, de certo
modo, sobrevive no tempo.

Outro topico levantado por Orris, e que sera retomado posteriormente, relaciona-

se a filiaglo estética do poeta paraibano. Mostrando-se atento ao perceber que a

** SOARES, Orris. Op. cit., p. 39.
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produgdo poética do amigo ndo se enquadra, com exclusividade, nas tendéncias
seguidas por seus contemporaneos, o critico pergunta: A que escola se ﬁll'ou?46 E
imediatamente responde: - A nenhuma. Sem aprofundar a questdo, deixa-a para ser
discutida, sobretudo, pelos historiadores da literatura, cujo desafio maior, acerca do
poeta, sera o de encontrar solugdes para resolver tal impasse.

A respeito desse ensaio, observa-se finalmente que, nos momentos em que trata
dos poemas‘ augustianos, o critico tece consideragdes relevantes sobre a tematica
explorada pelo poeta e oferece, a fim de ilustrar seus comentarios, cinco sonetos
complet_oé e algumas estrofes isoladas do Eu e (agora também das) outras poesias,
proporcionando ao leitor unia nbg:io prévia da obra e cumprindo, ainda que de maneira
precaria, a fung¢do exigida de seu texto.

Entre os primeiros criticos de Augusto dos Anjos, outro que vale ser destacado ¢
Agripino Grieco. Sem duvida, sua atuag@o por meio do exercicio regular da critica,
sobretudo ao longo dos anos 30, ¢ bastante significativa*’. Em seus numerosos textos é
possivel notar que, embora persistam os juizos de carater impressionista, ele procura
avaliar, com certo proveito, a produg@o literaria da época a luz de critérios um pouco'
mais voltados as questGes de natureza estética. Nesse sentido, Grieco participa
ativamente do processo de renovagdo do ensaio até entdo praticado no pais.

A propésito, no artigo intitulado “Um livro imortal”**, em que trata do Eu e
outras poesias, verifica-se que, se por um lado o ensaista debruga-se sobre o texto

augustiano a fim de realgar e analisar, por exemplo, o 1éxico explorado pelo poeta, por

“¢ Ibid., p. 32.

“7 Durante a década de 30, além de dirigir o Boletim de Ariel, Agripino Grieco publica seus ensaios nos
seguintes volumes: Evolugiio da poesia brasileira (1932), Evolugiio da prosa brasileira (1933), Gente
nova do Brasil (1935) ¢ Vivos e mortos (1938).

“ Esse ensaio, publicado no periodico O Jornal no ano de 1926, portanto depois de ter sido langada a 2°
edicfio do Eu, foi reproduzido em 1932, juntamente com outros ensaios do autor, no livro Evolucio da
poesia brasileira.
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outro' ndo abandona o campo da impressio, como se pode conferir no seguinte
comentario a respeito de Augusto dos Anjos: O pessimismo do autor fascina-nos como
um pogo de sombras. E que o obsedavam o horror a morte, o pavor da decomposigdo,
e, ndo raro, sentia ele nas rosas mais fragrantes um fedor a queijos podres ou a carnes
humanas tocadas pela sanie final®. Articulando, desse modo, alguns éonceitos estéticos
a outros ndo-estéticos na construgdo de sua critica.

Inspirado, talvez, pela ieiturav do artigo de Orris Soares, Agripino Grieco
igualmente localiza, no tempo, uma data para registrar seu contato pessoal com o autor
de “Budismo moderno”. Porém, ao contrario do prefaciador do Eu, demonstra certo
comedimento em suas declarages; mesmo quando fala sobre a situagdo financeira do
poeta, o faz de modo sutil: revejo aquela singular figura, qual a vi em 1912, nas
vizinhangas da Muda da Tijuca, onde o pobre Augusto ia, premido pela necessidade,
daf libes a uma familia abastada do bairro™. Sem explicitar o grau de intimidade que
os une, Grieco revela aspectos um tanto superficiais sobre Augusto dos Anjos e,
seguindo na trilha de Orris, além de equivocadamente afirmar que o poeté. “morreu aos

vinte € nove anos de idade”, também apresenta a imagem que dele retém na memoria:

Revejo-o magro, todo em arestas, andando meio a cair para
a frente e com uma vivacidade nervosa que emprestava ao
menor dos seus movimentos a importdncia de um gesto
categorico, decisivo. Tinha a pele acobreada dos malaios e,
a andar, tdo esquelético que se sentia a impressdo de ouvir-
lhe os estalidos da carcaga mal azeitada, dizia, com um ar
timorato, coisas de significagdo bastante atrevida.”'

* GRIECO, Agripino. Um livro imortal. In: BUENO, Alexei (org.). Augusto dos Anjos : obra completa.
Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994, p. 82-83.

*Tbid,, p. 81-82.

3! Ivid., p. 82.
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Ao posicionar-se entre aqueles que compartilharam da existéncia do poeta
paraibano, o ensaista parece acreditar na forga do testemunho enquanto instincia
legitimadora do julgamento critico, em outras palavras, parece reivindicar credibilidade
ao seu discurso, uma vez que este ¢ formulado a partir do conhecimento que possui, ndo
sO da obra, mas também do artista. Nesse sentido, acusa o proprio Augusto de ter feito
tudo para comprometer-se diante da gloria, para dar nduseas aos leitores, para
desconcerta-los, afugentda-los com detalhes de enfermaria e necrotério. Saiurado dos
residuos bem nortistas, de um cientificismo tobiesco, de epigono retardado da escola de
Recife e, apos extrair dezenas de expressdes, as quais, segundo ele, fresandam a
compéndiq para exame™ | aponta, em tom exclamativo, o flanco pelo qual Augusto dos

Anjos merece ser valorizado:

Mas que poeta era ele quando se evadia da obsessdo
fisiologica, cirurgica, patologica em suma, e abria as
janelas e se limpava e se arejava!l Deixando a parddia
ritmica, da ciéncia materialista, do monismo, e de outras
teorias em bancarrota, e contentando-se com ser apenas
lirico, num amargor ainda assim otimista, porque ndo se
insulta assim sendo aquilo que ainda se ama (...).>*

Em suma, o critico empenha-se em mostrar que o Eu encerra um hibridismo
entre 0 “lirismo espiritual” e a “rudeza materialista”, sugerindo que os poemas sejam
apreciados especialmente por seu conteddo lirico, pois o sonetista era absolutamente
adoravel, quando, esquecendo-se do seu jargdo clinico, deixava o coragdo falar a
vontc;de! Havia entdo nele algo de mais belo que a beleza, havia qualquer coisa como

um caso de verdadeira santidade artistica®. Curiosamente, embora considere o

2 1bid., p. 82.
3 bid,, p. 82.
> bid,, p. 84.
% Ibid,, p. 89.
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primeiro aspecto como o melhor, Grieco ocupa a maior parte de seu artigo discutindo,
comentando, enfim destacando a linguagem que caracteriza o segundo aspecto.

Ainda em relagdo ao carater hibrido da poesia augustiana, o ensaista observa que
Augusto dos Anjos sofre grande influéncia de Cesario Verde, porque, a exemplo do
poeta portugués, o autor do Eu também realiza a mescla sistemdtica de lirismo e
sarcasmo, de ternura e brutalidade®®. E, a fim de acentuar a similitude existente entre

os dois poetas, Grieco assegura que

Ambos gostavam dos nomes de moléstias e dos termos de
quimica, dos contatos dsperos, dos perfumes ambiguos, das
paisagens em desalinho, das miusicas dissonantes, vacilando
entre o anjo e 0 macaco, o éxtase e o terror, o0 estupro e o
sonho, a um tempo fidalgos e plebeus, amigos simultdneos
da cidade e do campo, das perfumarias do centro e dos
estabulos de arrabalde, e expandindo-se em antiteses ainda
bem, ainda muito romdnticas, com exagero dos objetivos em
série.

Como em Cesdrio, persistia em Augusto, a proposito de
infeccdo e decomposigdo, certa volupia feroz de
escandalizar o burgués, ou seja o velho prazer aristocratico
de, tanto quanto possivel, contrariar os escrupulos do
préximo.’

O ultimo ponto a ser salientado desse artigo refere-se ao mito da tuberculose™®
fortemente vinculado ao autor de “Os doentes”. Agripino Grieco constantemente

censura a morbidez excessiva da linguagem augustiana e, procurando dialogar com

% 1bid,, p. 83.

7 Ibid., p. 83.

% Embora o en poético possua os sintomas da tisica, Augusto dos Anjos nunca foi tuberculoso. De acordo
com o seu atestado de 6bito, assinado pelo Dr. Custédio Junqueira, e o depoimento de Ester Fialho dos
Anjos, o poeta foi acometido por uma pneumonia fatal. Em um trecho da missiva enviada a sua sogra,
dias apds o sepultamento do poeta, Ester procura elucidar a causa mortis do marido, afirmando que ele
adoeceu de um resfriamento comum, (...) caiu na cama com muita febre, frio e dor de cabega (...) ndo
cedendo a congestdo; o médico fez o exame de escarro, encontrando bacilo da pneumonia. O Augusto
perguntou se o exame bacteriolégico ndo demonstrava o bacilo da tuberculose. O médico disse que ele
JSicasse trangiiilo que nada tinha de tubercuioso. Cf. BUENO, Alexei (org.). Augusto dos AnJos obra
completa. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 802-805.
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aqueles que supostamente tentam justifica-la em fun¢do da doenga do poeta, apresenta

seu argumento:

Objetardo: mas o seu vocabuldrio técnico é impecdvel, mas
a sua monomania de putrefagdo era explicavel, porque a
vida lhe foi uma constante moléstia, porque um tuberculoso
como ele ndo poderia furtar-se a visdo, ao horror do pus e
sangue em que se desfazia! Sim, mas ndo é por isso que ele é
grande e tantas vezes crepita em fagulhas de génio. E
apesar disso.”

Anos antes, esse tema jé havia sido abordado por outros criticos®®, mas é
Agripino Grieco quem efetivamente propaga a imagem do “poeta vitimado pela tisica”,
uma vez que suas palavras, ancoradas a idéia do testemunho, adquirem maior forc¢a de
persuasio.

Ao lado de Orris Soares e Agripino Grieco, outro que se institui como amigo de
Augusto dos Anjos é Raul Machado. Seu artigo®’, langado No mesmo ano em que vem i
luz a nona edicdo do Eu, isto é, em 1939, embora ndo acrescente muito ao que, até
entdo, havia sido abordado sobre o poeta e sua obra, fnerece ser invéstigado pelo fato de
que o ensaista retoma determinadas questdes, tanto de ordem biografica quanto literaria,
estabelecendo um didlogo com os criticos que o antecederam através de comentarios
que servem, as vezes, de contraponto a certos juizos proferidos anteriormente.

Raul Machado inicia seu texto revelando ter conhecido o autor de “Ricordanza

~ della mia giovent(” na Paraiba do Norte; isso significa dizer que sua convivéncia com o

* Ibid., p. 85.

® Em 1920, Jodo Ribeiro conclui seu ensaio “O poeta do Eu” afirmando que a doenga basta para
explicar a excentricidade do poeta. E, em 1924, no artigo intitulado “Nota sobre Augusto dos Anjos”,
Gilberto Freyre refere-se a ele como o bacharel tisico. A proposito, cf. referéncia completa indicada na
bibliografia. ‘

' MACHADO, Raul. Op. cit. notan. 1.
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poeta ocorreu por volta de 1909%2, portanto 30 anos antes da publicagio de sua éritica.
Com esse enunciado, posto a frente de tudo, o ensaista inscreve-se entre aqueles que
consideram a discussio sobre a vida do poeta prioritaria em relagdo ao fendmeno
literario propriamente dito. Nessa medida, intenta, a exemplo de outros criticos, angariar
confiabilidade ao seu relato.

Nas palavras do autor, constata-se que, se por um lado ele se permite discutir a
vida e um pouco da obra de Augusto dos Anjos em nome de uma antiga amizade, por
outro, procura desobrigar-se da responsabilidade de uma apreciagdo critica imparcial,
justamente em razdo de seu envolvimento pregresso com o poeta. Na passagem a seguir

€ possivel perceber a posi¢io assumida pelo ensaista:

O que ora, porém, me proponho a dizer da sua
individualidade literdria ndo pode ser, por amizade
confessa, um trabalho de critica, mas, simplesmente, uma
pagina referta de sentimento afetivo e reveréncia postuma,
ao seu espirito iluminado e fraterno.”

Espelhando-se, talvez, nos criticos mencionados acima, Raul Machado também
se ocupa em descrever o amigo. Em sua versdo, resgata a imagem da “tristeza”,
enfatizando-a tanto quanto havia feito Orris Soares, e a fragilidade decorrente da

“doenc¢a”, conforme sugerida por Grieco, coadunando-as no seguinte perfil do poeta:’

Era assim. Ninguém diria, vendo-lhe a atitude timida e o
rosto tristemente alumiado por uns olhos morticos e
pensativos, que naquela debilissima estrutura fisica vibrava -

82 Segundo o bidgrafo Francisco de Assis Barbosa, Augusto dos Anjos viveu no Engenho de sua familia,
chamado Pau-d’Arco, até completar 24 anos de idade. Em 1908, o poeta transferiu-se para a capital
paraibana, onde teve a oportunidade de conviver, durante dois anos, com a intelectualidade local. Em
1910, com o intuito de fixar residéncia no Rio de Janeiro, ele deixou a Paraiba definitivamente. Cf.
BARBOSA, Francisco de Assis. Notas biograficas. In: ANJOS, Augusto dos. Eu & outras poesias. 35.
ed. Rio de Janeiro : Civilizagio Brasileira, 1983. p. 47-72.

% MACHADO, Raul. Op.cit., p. 97.
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uma individualidade psiquica das mais pujantes e
admirdveis!

Quando falava, porém, transfigurava-se inteiramente:
brilhavam-lhe os olhos de um modo novo; e o rosto
macilento e tristonho, tendo bruscas mutagdes fisionémicas,
iluminava-se de um fulgor quase mistico. E, enquanto lhe
fluiam torrencialmente as palavras, com as mdos
magrissimas, inquietamente trémulas, descrevia, no ar,
sucessivas pardbolas, gestos de nervosismos estranhos,
como se tentasse moldar o pensamento, delinear as imagens,
corporizar as idéias mais abstratas, - toda uma ansiedade
torturante de plasmar, com a simples matéria imponderdvel
do verbo, um mundo subjetivo de emogdes bizarras e
doentias...*

Em momento algum de seu artigo, Raul Machado ratifica a informagio,
propagada por Grieco, de que Augusto dos Anjos teria sido vitimado pela tuberculose.
Porém, os vocabulos “doenga” e “tristeza”, constantemente reiterados em seu texto, €
uma série de outras palavras correlatas, tais como: moléstia, sofrimento, tristonho,
tristemente, tétrico, dor, infeliz, doentias e melancolia, evidenciam que, também sob seu
ponto de vista, o poeta revela-se como um individuo doente e triste.

Sem duvida, Raul Machado confere relevancia a estes aspectos, por entender que
tanto um quanto outro marcam profundamente a existéncia do poeta. Entretanto,
contrariamente aos criticos que o precederam, ele ndo cré que estes fatorés sejam
determinantes, ou melhor, justifiquem a poesia augustiana. Segundo seu pensamento, a

arte de Augusto dos Anjos é fruto da propria erudigdo do poeta, pois com os
conhecimentos polimdticos que adquirira em estudos continuados e a amplitude de
visdo filosdfica, que possuia, ndo lhe seria possivel constranger a atividade mental ao

servigo de simples divagagdes literdrias®. Por este motivo, entdo,

desejava, antes, subordind-la a fins menos precdrios e
subalternos, e, movendo-a por interesses mais nobres, criar

* 1bid., p. 97.
% Ibid., p. 98.
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uma poesia iluminada sendo pela luz apolinea da Ciéncia,
ao menos pelos clardes vulcdnicos da Vida!

Organizagdo nervosa, presa de sensibilidades estranhas e
entusiasmos artisticos, procurando realizar semelhante
objetivo de estética, havia de revelar, em tudo quanto
ideasse, a predomindncia do influxo individual, 0 modo de
ser do seu temperamento esquisitamente vibratil. Razdo por
que fodos os seus poemas sdo uma proje¢do do seu Eu,
alguma coisa como um feixe de luz decomposto no prisma
cristalino de seu espirito.®® '

No que tange a formagdo intelectual de Augusto dos Anjos, o ensaista aponta,
além da influéncia de Schopenhauer, o influxo das idéias de Haeckel é Spencer, tal
como ja havia anotado Antdnio Torres em 1914. Entretanto, no que diz respeito a
filiagio estética do poeta, Raul Machado apresenta um parecer semelhante aquele
formulado, em 1920, por Orris Soares, pois, ao registrar que o autor do Eu ndo foi um
influenciado direto de individualidades e escolas, de mbdo que se possa afirmar ter
pertencido as hostes militantes sob essa ou aquela bandeira, icada nos arraiais
Iitefdrios67, o critico também observa o carater de independéncia do poeta em relagdo as
correntes estéticas em voga.

Ao tratar da linguagem augusﬁana, Raul Machado indiretamente contesta Grieco
por censurar, nos versos do poeta, o uso excessivo de vocabulos esdruxulos. De acordo
com a sua concepcdo, embora Augusto dos Anjos utilize varios termos de cunho
cientifico em seus poemas, o faz com propriedade e acaba conferindo-lhes “a marca de

um inconfundivel artista”; por essa razio, manifesta-se em defesa do poeta:

Em que pese aos preconizadores da poesia essencialmente
emocional, consideramos uma das virtudes literdrias de
Augusto dos Anjos, justamente a oportunidade e a maestria
com que fazia no verso a intromissdo de termos técnicos,

% Ibid., p. 98.
* Ibid., p. 99.
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intérpretes de idéias adquiridas na intimidade do estudo ou
no exercicio apostolar da ciéncia ®

Outro ponto de divergéncia entre esses dois ensaistas relaciona-se a rejeigdo do
Eu na época de sua publicagdo. Se, para Grieco, 0 poeta tudo fez para comprometer-se
diante da gloria®, ao chocar o leitor com seu “jargdo clinico”, para Raul Machado o
poeta ultrapassou o seu tempo; e, por isso, se tornou incompreendido (...). Todavia,
Augusto dos Anjos ndo tinha ambicéo de gloria.™

Finalmente, ndo se pode deixar de mencionar que, assim como Sseus
antecessores, Raul Machado ndo explora suficientemente a tematica da poesia
augustiana. No ventanto, mais do que qualquer outro amigo de Augusto dos Anjos, ele
exerce um papel relevante a notoriedade do Eu, pois, com o propédsito de ilustrar seus
comentarios, além de reproduzir, na integra, quatorze sonetos, ainda transcreve, ao
longo de seu artigo, cerca de cento e vinte versos do poeta, proporcionando ao leitor
uma significativa amostragem da obra e contribuindo, desse modo, para a formagdo da
posteridade de seu autor.

O sexto e ultimo artigo selecionado para compor este capitulo surge, em A
| Manhi, no comeco da década de 40”'. Trata-se, mais especificamente, de um
depoimento do também poeta José Oiticica a respeito dos fatores que teriam causado a

incomensuravel dor de Augusto dos Anjos.

% Ibid., p. 99.

% GRIECO, Agripino. Op. cit., p. 82.

"® MACHADO, Raul. Op. cit., p. 111.

! Esse artigo, intitulado “Augusto dos Anjos”, foi publicado inicialmente em A Manhi, Suplemento
Literario Autores e Livros, em 30/11/194], no Rio de Janeiro. Atualmente, encontra-se reproduzido em
BUENO, Alexei (org.). Augusto dos Anjos : obra completa. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p.112-
113.
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De maneira sucinta, o critico recupera, textualmente, os trés motivos’ apontados
por Orris Soares como responsaveis pela tristeza do amigo, e, sem recusa-los em sua
totalidade, declara: Ndo nego a exatiddo possivel desses apanhados. Porém, tanto
quanto pude ver dentro de Augusto e nos seus versos, hd fatores muito mais profundos
do seu Eu.”

Entre os criticos mencionados, José Oiticica € o primeiro a refutar a idéia de que
a melancolia do poeta tenha sido produzida por sua “incuravel moléstia”. A esse
respeito, sua afirmag@o é taxativa: Nunca me falou em doenga; jamais o vi doente.
Referiu-me apenas uma neurastenia, passada inteiramente’. Com efeito, esse
depoimento coloca em discussdo o mito do “poeta tisico”, construido e sustentado por
boa parcela da critiqa, a partir da sugestdo de Orris Soares em seu ensaio. Por sua vez,
Oiticica vale-se igualmente do ideario determiﬁista e aponta outros fatores que, segundo

ele, melhor justificam a tristeza e conseqiientemente a poesia de Augusto dos Anjos:

g

Um deles, de ordem material, foi a penuria. Conheci

_ Augusto numa fase horrivel para nés ambos. Eu, muito mais

- forte, mais batalhador, mais esperangado de vencer, com a

falta de recursos multiplicava-me. Augusto se moia,

- .concentrava a -sua pena, embora, uma vez por outra, me

revelasse as suas condigdes. O que mais o amargurava era a

.+ - injustica social, em premiar os ruins, dourar as falcatruas,

entronar os endinheirados, iludir os honestos, o0s
sonhadores, os retos de entendimento e coragdo.”

v

E, adiante, indica mais uma razdo para a “eterna magoa” de seu amigo:

O que atenazou a alma do poeta foi a luta pelo vil dinheiro.
Outro fator de tristeza de Augusto, do seu pessimismo

2 SOARES, Orris. Op. cit. nota n. 43.

7 OITICICA, José. Augusto dos Anjos. In: BUENO, Alexei (org.). Augusto dos Anjos : obra completa.
Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 112.

™ Ibid., p. 112.

" Ibid,, p. 112.
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intelectual, foi a insuficiéncia da filosofia contempordnea.
Ninguém lhe resolvia as duvidas proﬁmdas sobre o porqué e
o para que deste universo.”

A exemplo de outros criticos de sua gerag@o, José Oiticica vé o Eu como
produto de uma causa exterior e, originalmente, localiza, nos fatores explicitados acima,
a chave para o seu entendimento. Esse tipo de enfoque, denominado por Wellek e
Warren'’ de demanda extrinseca do estudo da litératura, se, por um lado, revela-se
valioso a construgio biografica do poeta, por outro, pouco oferece a compreensio de
sua obra, uma vez que a analise do fendmeno literario em si é praticamente desprezada.

Em sintesve, pode-se dizer que os ensaios criticos estudados, apesar de nio
revelarem o carater eidético do Eu; apesar de nio avaliarem suficientemente a obra,
sobretudo, no que se refere a tematica explorada pelo poeta, resultando na fragilidade de
certos juizos, merecem reconhecimento por terem contribuido para o processo de
divulgagio dos versos augustianos, os quais alcangam, em 1950, sua 18* edigdo,
evidenciando, desse modo, a crescente aceitagdo da obra por parte do publico leitor.

Além disso, esses textos valem por sua representatividade historica, na medida
em que caracterizam aquele estagio de desenvolvimento da critica nacional, que perdura
ao longo das primeiras décadas do século XX, em que o pensamento critico literario,
iluminado por preceitos cientificistas de origem européia, privilegia mais o contexto do
que as especificidades do texto.

Importa admitir ainda que, mesmo havendo muitas contradigdes criticas e
biograficas entre os chamados apologistas, o maior mérito desses autores consiste no

fato de terem delineado os primeiros tragos a formagdo de uma imagem do autor do Eu,

"6 Ibid., p. 112-113.
7 WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria da literatura. Lisboa : Europa-América, 1962.
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evitando, assim, que ele fosse esquecido. Esses tragos, ou, como ensina Roland Barthes,
esses biografemas’®, foram continuamente retocados, corrigidos ou confirmados por

sucessivas gera¢des de angelistas.

® Cf BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. Paris : Editions du seuil, 1971. Nessa obra, Barthes
traduz o descjo de todo escritor encontrar, apos a morte, um biégrafo que reduza sua vida a alguns
detalhes, a alguns pormenores, que sejam capazes de levar o leitor a criar um outro texto a partir desses
fragmentos, desses biografemas. Consoante as palavras do ensaista francés: si j 'étais écrivain, et mort,
comme j'aimerais que ma vie se réduisit, par les soins d’un biographe amical et désinvolte, a quelques
détails, a quelques goiits, a quelques inflexions, disons: des “biographémes”, dont la distinction et la
mobilijté pourraient voyager hors de tout destin et venir toucher, a la facon des atomes épicuriens,
quelque corps futur, promis a la méme dispersion. p. 14.
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Historiografia literaria:
o lento processo de inclusio

Parte essencial da taréfa do historiador é determinar
0 que deve ser incluido e isso é um problema que
surge depois de haver selecionado seu objeto de
estudo. A necessidade de escolher manifesta-se
durante a investigagdo e ndo apenas no momento de
escolhé-la.

Willian Dray
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2.1 O Eu: um caso de recuperaciio e valorizac¢io

Um livro apenas, serd suficiente para perpetuar um poeta? (...) O que serd de
Augusto? O que significa sua morte precoce?” . Essas duvidas, expressas pelas palavras
do personagem narrador do romance A dltima quimera, poderiam ser as mesmas de
qualquer contemporaneo de Augusto dos Aans (1884-1914) que tivesse conhecido seus
versos, pois em um periodo em que ainda se valorizavam escritores e obras consagradas
pela tradigdo, 0 que se poderia prever para um sujeito desconhecido cujo unico livro
apresentava uma tematica totalmente nova, original, “estranha” e, por isso, divergente
de um determinado modelo praticado no pais?

Hoje, ndo € rarfo encontrar, entre os estudiosos do autor de “Vitima do
dualismo”, palavras c’omb divida, resgate, culpa e outras que remetem ao descaso
daqueles que possuiam a responsabilidade da critica na época em que o Eu surgiu.
Curiosamente, a cobranga por essa omiss3o nasce quase simultaheamente com a obra
augustiana, visto que, aproximadamente um més ap6s sua publicagdo, Hermes Fontes
propde: Iniciaremos o resgate das velhas culpas pelo Eu, de Augusto dos Anjos™. E,
meio século depois, Antdnio Houaiss, em prol desse jévem artista, ainda reclama:
Parece quie continuard, esperando, apenas, ser compfeendido pela critica como o é
pelo povo ¥

Antdnio Houaiss ndo € o unico a perceber o fato de que os poemas augustianos,

ainda desprezados pela maior parte dos homens de letras, eram aceitos, mais do que

" MIRANDA, Ana. Op. cit. nota n. 9, p. 78-79.

% FONTES, Hermes. Op. cit. nota n. 21, p. 49.

8! HOUAISS, Anténio. Reportagem : cingiientenirio da morte de Augusto dos Anjos In: BUENO, Alexei
(org.). Augusto dos Anjos ; obra completa. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 174.
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isso, eram cultuados por leitores que néo faziam parte de redutos universitarios. Houaiss
publica seu ensaio no Correio da Manhi, em 1964, porém, no ano anterior, Fausto

Cunha ja havia feito o seguinte comentario:

O povo consumiu umas trinta horrendas edigdes do Fu.
Alguns criticos elogiaram reticenciosamente o poeta, outros
abominaram o seu mau gosto, os parnasianos desdenharam
daqueles versos rudes (...), mas o povo continua fiel a sua
misteriosa admiragdo, resistindo a pressdo modernista e ao
analfabetismo — o maior inimigo e o maior aliado da poesia
de Augusto dos Anjos.®

Quando se pensa na campanha de recuperagdo e valorizagdo da obra augustiana,
ndo sé pode esquecer a importincia do papel desempenhado pelos criticos-amigos.
Contudo, é preciso admitir, também, que o trabalho executado por eles contribui mais
para difundir o Eu do que para valoriza-lo. O mesmo nio se pode dizer sobre a
influéncia exercida por alguns criticos académicos que, atentos a popularidade daquele
volume de versos, passam a examina-lo & luz de conceitos estéticos e, apoiadds
principalmente nos resultados de minuciosas analises estilisticas e tematicas,
reconhecem seu valor poético®. Muitos desses estudos acabam fdvorecendo a
incorporagdo do poeta, mesmo que tardia, no canone literario brasileiro.

Ao observar, entdo, alguns fatores preponderantes no processo de exclusio e
inclusdo de Augusto dos Anjos no ambito da historiografia literaria institucional,
pretende-se demonstrar qual o tratamento conferido a ele por alguns dos mais
expressivos historiadores da literatura brasileira.

Tendo em vista o grande numero de historiografias literarias vindas a luz até

%2 CUNHA, Fausto. Augusto dos Anjos salvo pelo povo. In: BUENO, Alexei (org)). Augusto dos Anjos :
obra completa. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 165.

¥ V. a propésito: PROENCA, Manuel Cavalcanti. Augusto dos Anjos e outros ensaios. Rio de Janeiro :
José Olympio, 1959.
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o presente momento, fez-se necessario um recorte. Como critério de selegio, optou-se
por abordar, no méaximo, duas obras surgidas em uma mesma década, a fim de que se
pudesse contemplar, por exemplo, ndo s6 as historias editadas recentemente, mas
também aquelas publicadas no inicio do século XX. Assim, pafa a realizacdo dessa
etapa da dissertagdo, foram consultadas dez historias da literatura, as quais — de acordo
com a atengdio dada, ou negada, ao poeta e sua obra — sdo distribuidas em trés grupos

distintos, cujas especificidades apresentam-se a seguir.

2.2 Nem o poeta, nem a obra

As duas primeiras historiografias literarias pubvlicadas depois de 1912, ano em
que Augusto dos Anjos edita o Eu, foram: a Historia da literatura brasileira®, de
José Veﬁssimo, em 1916, e a Pequena historia da literatura brasileira®’, de Ronald
de Carvalho, em 1919. Tanto em uma quanto em outra ndo ha qualquer referéncia ao
autor de “Versos intimos”. Essa omissdo pode, a principio, ser atribuida a uma atitude
de extrema prudéncia desses autores, que, ao ignorar aquele estranho livro de poémas,
assinado por um jovem desconhecido, evitam o risco de umv julgamento apressadd.
Além disso, ndo se pode desconsiderar que o periodo que separa a publica¢do da obra
poética augustiana e esses registros historiograficos € relativamente curto e, conforme

lembra Leyla Perrone-Moisés,

8 VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira : de Bento Teixeira, 1601 a Machado de Assis,
1908. 4. ed. Brasilia : Ed. da Universidade de Brasilia, 1981.

5 CARVALHO, Ronald de. Pequena histéria da literatura brasileira. 13. ed. Belo Horizonte : Itatiaia ;
Brasilia : INL/Fundagio Nacional Pro-Memoria, 1984.
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Reconhecer um grande escritor, logo que ele surge, é tarefa
dificil. Considerando-se que é o tempo e, ao longo deste, a
adesdo de uma comunidade de leitores que vdo conferir
autoridade ao julgamento, hda sempre o risco do engano.®®

Sem duavida, consideragdes como essas devem ser respeitadas;, todavia, ao
constatar que Verissimo desenvolve sua Historia até Machado de Assis (1839-1908), €
Ronald de Carvalho (1893-1935), por sua vez, chega a abarcar em seu texto alguns de
seus contemporaneos, entende-se que,. embora a distancia temporal entre essas obras € 0
Eu ndo seja adequada, esse argumento ndo serve como justificativa convincente para a
exclus@o do poeta pa;aibano. E ainda, no caso de José¢ Verissimo, mesmo que a poesia
augustiana ja tivesse alcangado o nec¢ssé.rio distanciamento, € possivel deduzir que o
autor de “Meu nirvaha”, em virtude da feicdo simbolista presente em muitos de seus
sonetos, igualmente fosse rejeitado pelo critico, cujo declarado desprezo pelos poetas
vinculados a esse movimento literario € bastante conhecido.

Na verdade, a exclusdo de Augusto dos Anjos por um historiador da literatura -
apenas pode ser plenamente aceitdvel em casos especificos, como, por exemplo, o de
Antonio -Candido, em Formacio da literatura brasileira® que, embora tenha
publicado essa obra no final da década de 50, delimitou seu campo de investigagdo e
ndo ultrapassou o periodo romintico, obviamente, portanto, fechando o recorte

estabelecido antes mesmo de o Eu vir a publico.

8 PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas : escolha e valor na obra critica de escritores modernos.
Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1998. p. 128.

¥ CANDIDO, Antonio. Formagiio da literatura brasileira : momentos decisivos. 6. ed. Belo Horizonte
: Itatiaia, 1981.
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2.3 O reconhecimento duvidoso

A primeira vez em que o nome de Augusto dos Anjos aparece em uma historia
da literatura é em 1938, na obra de Nelson Werneck Sodré®. Situando o poeta ao lado
de Cruz e Souza, B. Lopes, Emilio de Menezes, Alphonsus de Guimaraens e Mario

Pederneiras, afirma o historiador:

Um que ficou preso ao scientifismo que nos chegou atravez
duns livros que Portugal nos mandava, preso ao
transformismo e ao monismo, apegado ds cores turvas com
que os sabios querem carregar, muita vez, a physionomia da
sciencia, foi esse grande e poderoso talento: Augusto dos
Anjos. Que versos nos teria dado esse poeta si tivesse
despido a sua composi¢do do tom negro e presago! Ha nos
versos de Augusto uma cadencia estranha, rythmo cavo e
macabro. Nas suas imagens, mesmo naquellas em que a
expressdo é mais pejada do defeito que apontamos, o
subjetivismo tenebroso se casa a realidade ” :

Nos anos 50, Sodré reescreve sua historiografia e modifica, também, suas
consideragdes sobre o poeta paraibano. Enquanto o autor de 1938 coloca Augusto dos
Anjos entre os simbolistas, o autor da nova versdo apresenta um pequeno texto situando
0 poeta entre os parnasianos, posigdo justificada devido a sua perfeicio formal, ainda
que ele faga uso de uma linguagem especializada, colhida nos compéndios e habilmente
manipulada®

Ainda sobre o poeta paraibano, outra mudanga que ocorre entre uma e outra

% SODRE, Nelson Wemneck. Histéria da literatura brasileira : seus fundamentos econdmicos. Sdo
Paulo : Cultura Brasileira, 1938.

¥ Ibid., p. 222-223.

% oo - 3. ed. Rio de Janeiro : José Olympio, 1960. p. 420.
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Em outras palavras, A literatura no Brasil reconhece o valor do poeta, mas,
paradoxalmente, nfio dedicé a ele o merecido destaque.

Outro historiador da literatura que nfio confere um relevo significativo ao poeta
paraibano — ainda que admita seu valor literario — € José Guilherme Merquior. Em sua
historiografia®, publicada em 1977, Augusto dos Anjos aparece, como coadjuvante, em
dois momentos distintos: no primeiro, ele é mencionado como um dos autores pos-
romanticos responsaveis p.ela indiscutivel elevag¢do do nivel mental da literatura®®. De
acordo com o historiador, a maioria dos homens de letras que surgiram no final do
Império e no inicio da Republica, contrariamente aos seus predecessores imediatos’’,

eram oriundos da classe média e da baixa classe média; além disso, apresentaram-se

Munidos de informagdo filoséfica e cientifica bem mais
vasta, os autores dessa fase deram um sentido universalista
a nossa dtica literdria, desprovincianizando o nacionalismo
romdntico. Em seu momento epigénico, ou seja, no chamado
sincretismo antimodernista (1900-1922), esse universalismo
salutar se tornou impermedvel a captacdo auténtica da
realidade nacional; entdo, s6 um Lima Barreto ou um
Augusto  dos  Anjos  conseguirdo  escapar  a
desnacionalizagdo da literatura; nas primeiras décadas,
porém, o universalismo contribuiu _para assegurar as letras
brasileiras um tom lucido e adulto.

O outro momento, em que o autor de “Agonia de um filésofo” é lembrado, surge
quando o historiador discute o problema da dificil convivéncia, no Brasil, entre a poesia

parnasiana e a poesia decadente e simbolista. Para Merquior,

O convivio em pé de igualdade com a musa rival sé viria
mais tarde, jd (fora dos limites do presente volume) na Belle

% MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides : breve histéria da literatura brasileira. Rio de
Janeiro : José Olympio, 1977.

% Ibid., p. 107.

%7 Entre os autores da era roméntica; procedentes de familias abastadas, Merquior destaca Gongalves
Dias, Alvares de Azevedo, José de Alencar, Fagundes Varela e Castro Alves. Cf. ibid., p. 107.

%8 Ibid., p. 107-108.
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versdio da historiografia apresentada por Sodré reside no fato de que ele suprime, da.
segunda, o soneto “O lamento das coisas” € o poema “Canto de agonia”, com os
respectivos comentarios que havia feito a edicdio de 38. No segundo texto, o autor

substitui os versos augustianos pelo registro acerca do sucesso editorial do Eu, sucesso

pouco comum entre os que se dedicam & produgdo poética e que merece a seguinte nota:

Seus versos tiveram wuma singular penetragdo, sendo
copiados e recopiados, desaparecidos os volumes das trés
edi¢des paraibanas, até que, em 1928, com preficio de
Orris Soares, saiu a edi¢do carioca que lhe assegurou a
mais ampla divulgagdo, encontrando sucessivas reedi¢des.”®

Na citagdio acima, apesar do equivoco de Werneck Sodré, ao registrar trés
edi¢des paraibanas (quando, na realidade, sdio duas), verifica-se que ele reconhece
textualmente o sucesso editorial alcangado por Augusto dos Ahjos até aquele momento.
Ehtretanto, tudo o que é dito sobre o poeta e sua obra, nessa segunda versdo, nfo chega
a ocupar o espago de uma pagina. Além do que foi mencionado, ha, remetida pelo texto,
uma nota onde aparecem alguns dados biogréaficos do poeta ¢ a consideragdo de que, no
caso de Augusto dos Anjos, trata-se de uma “singularidade”.

Depois que o impressionismo j4 havia se afastado da critica literaria, abriu-se
espago a uma nova orientagio que procurava atribuir ao texto literdrio um enfoque
essencialmente estético. No Brasil, um dos maiores responsaveis por essas mudangas na
atividade critica é Afrdnio Coutinho; sobre os esforgos empreendidos por ele na

realizagdo dessa tarefa, Luciana Stegagno Picchio® anota que:

Os anos cingiienta caracterizam-se pela macica introdugdo
no pais do New Criticism americano, (...). A luta pela

91 . .
Ibid., p. 428.
%2 PICCHIO, Luciana Stegagno. Histéria da literatura brasileira. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1997.
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by

renovagdo dos métodos criticos a maneira do New
Criticism, mas com elementos de crocianismo e depois de
estilistica, é realizada por Afrdnio Coutinho (n. 1911),
inimigo implacavel da critica apressada e impressionista de
rodapé. A sua inegdvel ag¢do em favor de uma critica
intrinseca, “egocéntrica”, oposta a critica extrinseca de
qualquer género (...), exerceu-se, em especial, ao curso do
trabalho de equipe de que é fruto a sua grande histéria
literdria (...), onde o critério cronolégico é substituido pelo
da periodizagdo estilistica.”

- As consideragdes de Picchio sdo legitimadas por inimeros ensaios que integram

A literatura no Brasil®*

, dirigida por Afranio Coutinho, no entanto elas ndo devem ser
extensivas ao estudo sobre o Eu, uma vez que a leitura da obra revela-se carente de uma
analise voltada, principalmente, para seus aspectos intrinsecos.

Dezessete anos separam as historiografias de Nelson Werneck Sodré e Afrinio
Coutinho, todavia o destaque -conferido ao autor de “O lamento das coisas” permanece
pouco significativo: sfio apenas dois paragrafos, os quais pontuam vagamente a tematica
explorada por Augusto dos Anjos, evidenciando a influéncia de Baudelaire sobre o
poeta brasileiro; a seguir, com o proposito de exemplificar o lirismo augustiano, sdo
transcritos os sonetos “A meu Pai doente” e “A meu Pai morto”.

Em Afranio Coutinho, dois aspectos ainda merecem ser destacados: o primeiro »
trata do controvertido problema da filiagdo estética do poeta. Parnasianismo?
Simbolismo? A questéo € solucionada de modo bastante pratico, pois o autor do Eu ¢
excluido tanto de uma quanto de outra escola e aparece entre as “Figuras
indepéndentes”, ou seja, em um capitulo a parte; o outro aspecto que chama a atengio

diz respeito 4 extensa lista de referéncias sobre a fortuna critica de Augusto dos Anjos,

que acaba confirmando seu sucesso, nfio sé entre o publico, mas também entre a critica.

% 1bid., p. 697.
% COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro : José Olympio; Niter6i : UFF,
1996.
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Epoque, quando ocorreu largo intercdmbio estilistico entre
neoparnasianos e neo-simbolistas (mas a essa altura, a
verdadeira iniciativa poética ficaria, em primeiro lugar,
com o pseudo-simbolista, na realidade expressionista, que
Jfoi Augusto dos Anjos, de longe o maior lirico brasileiro
entre Cruz e Souza e a pléiade modernista; e, em segundo
lugar, com os penumbristas — poetas crepusculares (Mario
Pederneiras, Ribeiro Couto, Manuel Bandeira, etc.) que
evoluiram em massa (como nos dois ultimos citados) para o
modernismo.” '

No fragmento acima, observa-se que a justificativa para o breve comentario feito

em relagdo ao maior lirico brasileiro entre Cruz e Souza e a pléiade modernista aparece

ressalvada pelos parénteses, ou seja, Augusto dos Anjos ndo recebe maior atengdo

devido ao fato de situar-se fora dos limites do presente volume. Essa mesma

justificativa encontra-se também nas paginas iniciais dessa historiografia quando,

dirigindo-se ao leitor, Merquior preocupa-se em esclarecer:

A redagdo desta Historia foi subordinada a um critério de
alta seletividade. O leitor so encontrara aqui os principais
autores brasileiros — o que, numa literatura ainda tdo jovem
como a nossa, nos reduz, no periodo considerado, a
algumas dezenas de nomes. Embora o livro mencione e situe
vdrios outros, analisa apenas estes poucos escritores,
escolhidos em harmonia com o consenso da melhor critica
e, em particular, dos estudos modernos.'®

Certamente que, ao eleger como objeto de analise determinados autores € ndo

outros, o historiador, embora seguindo a orientagdo da melhor critica, tem que enfrentar

o problema da escolha, e essa, por si, ja implica um julgamento prévio. Merquior coloca

em uma das extremidades de seu estudo o jornalista e escritor Euclides da Cunha (1866-

1909), desobrigando-se, portanto, de analisar os autores que estejam além

% Ibid., p. 135.
190 bid., p. ix.
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do limite estabelecido. Mesmo assim, ndo deixa de mencionar, por exemplo, a
importdncia de um poeta como Augusto dos Anjos, incluindo-o — ainda que

perifericamente — em sua breve historia.

2.4 Menos o homem, mais a obra

Abarcando um periodo mais longo e colocando em pratica uma orientagio
voltada a analise estética do fendmeno literario, surge., na década de 70, a Historia
concisa da literatura brasileira'®’, de Alfredo Bosi, que confere 4 obra augustiana um
destaque significativo tanto em sua forma quanto em seu conteﬁd‘o. Vale anotar que,
nessa €poca, O Eu'ultrapassa a trigésima edi¢c@o e o feito ndo passa despercebido ao
historiador, que assinala: Augusto dos Ahjos Joi poeta de um s6 livro, Eu, cuja fdrtuna,
extraordindria para uma obra poética, atestam as trinta edi¢des vindas a luz até o
momento em que escrevemos.'”

Alfredo Bosi inicia seu texto comentando a popularidade do Eu, a qual atribui
ao cardter original, paradoxal, até mesmo chocante, da sua linguagem, tecida de
vocdabulos esdruxulos e animada de uma viruléncia pessimista sem igual em nossas

13 A seguir, aborda a tematica desenvolvida pelo poeta, destacando a dimensdo

letras
cosmica e a angustia moral de sua poesia. E interessante observar que Bosi se vale do
texto literario para comprovar suas posigdes; ao apontar o evolucionismo como um

elemento presente na poesia augustiana, exemplifica essa afirmag8o transcrevendo

190 BOSY, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3. ed. S3o Paulo : Cultrix, 1991.
102 .

Ibid,, p. 323.
1% Ibid,, p. 324.
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versos de “Psicologia de um vencido” e de “A idéia”. Esse recurso é utilizado
 constantemente e transmite ao leitor maior confiabilidade, na medida em que os
exemplos dados ratificam as teses apresentadas.

Assim, Alfredo Bosi transcreve o soneto “O lamentq das coisas” para
demonstrar que a postura existencial de Augusto dos Anjos contraria os postulados
cientificistas, isto €, o tom pessimista ¢ sombrio de sua poesia estd mais proximo da
cosmovisdo de Arthur Schopenhauer do que dos preceitos propagandeados por Spencer
e por Emest Hackel. E ainda, considerando a questdo tematica, mostra que existem
afinidades também entre o poeta paraibano e Baudelaire;, cita, novamente, versos
’extraidos de “Psicologia de um vencido” e de “O Deus-verme”, em que a matéria,
especialmente a humana, decompde-se. A if;lagem da aniquilagdo — evidente nesses
poemas — embora ndo seja exclusividade desses dois poetas, é por eles apresentada
insistentemente.

O autor do Eu foi acusado pela critica de seu tempo'®* de ndio cantar o amor.
Alfredo Bosi mais uma vez vale-se do texto poético e habilmente recoloca o problema:
Se a vida (carne, sangue, instinto) ndio tem outro destino sendo o de fabricar miasmas
de morte, qual poderd ser a concep¢do do amor ou do prazer em Augusto dos

Anjos?'

. ApOs esse questionamento, apresenta versos do poema “Queixas noturnas”,
onde ha, segundo o historiador, respostas para as duas perguntas.
Como se pode perceber, a Histéria concisa da literatura brasileira aborda

diferentes temas trabalhados pelo poeta paraibano. Todavia, ndo se restringe a eles e

trata, por exemplo, de falar sobre a estilistica da poesia augustiana.

1% Antonio Torres em 1914 diz: o que torna extremamente destacado no seu meio este poeta é a auséncia
absoluta da tecla erética no 6rgdo magnifico da sua inspiracdo. Ndo cria no amor. Por isso ndo o
decantava. Fenémeno inexplicével num homem nascido sob as ardéncias do nosso clima barbaro e numa
terra em que o amor ¢é a nota predileta da musa indigena. Cf. TORRES, Ant6nio. Op. cit. nota. 29. p. 54.
19 BOSI, Alfredo. Op. cit., p. 326.
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O poeta do Eu é um poeta elogiiente. O dramadtico das suas
tensoes, que as vezes tende para o trdagico do inelutdvel,
encontra forma ideal em quartetos de decassilabos
fortemente cadenciados, em que sdo copiosos 0s versos
sdficos, de manifesta sonoridade, as rimas ricds e as
palavras raras e esdrixulas."®

Outro aspecto que sempre chamou a atengdo da critica e do publico, desde o
langamento daquele volume de poemas, relaciona-se ao vocabulario utilizado pelo
poeta. A esse respeito, Alfredo Bosi entende que a “expressividade” é que deve ser

levada em conta, € lembra ao leitor que:

Em Augusto dos Anjos, o jargdo cientifico e o termo técnico,

tradicionalmente prosaicos, ndo devem ser abstraidos de um

contexto que os exige e os justifica. Ao poeta do cosmos em

dissolugdo, ao artista do mundo podre, fazia-se mister uma

simbiose de termos que definissem toda a estrutura da vida -
(vocabuldrio fisico, quimico e biologico) e termos que

exprimissem o asco e o horror ante essa mesma existéncia.-
imersa no Mal."”’

Como j& foi dito, as informagdes relacionadas a obra augustiana — embora -

concisas — s3o sempre confirmadas pelo proprio texto poético. E necessario acrescentar
ainda que Alfredo Bosi, a exemplo de Afranio Coutinho, apresenta em sua obra uma
extensa nota referente a fortuna critica de Augusto dos Anjos, a qual atesta, de certo
modo, a relevancia deste. E, para finalizar, o autor posiciona-se a respeito da filiagdo
estética de Augusto dos Anjos. Uma vez que, no indice da sua Historia, o poeta aparece
entre os simbolistas (diferentemente, portanto, de Nelson Werneck Sodré, que, na
segunda versdo de sua obra, o aproxima da corrente parnasiana), Alfredo Bosi reserva o

final do capitulo para melhor esclarecer essa posigio:

1% 1bid., p. 326.
197 Ibid., p. 327.
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A rigor, porém, ndo se trata de um cultor da arte pela arte,
entendida a maneira parnasiana. Seus processos literadrios,
basicamente projetivos, situam-no entre a retorica
“cientifica” dos anos de 70 e a inflexdo simbolista dos
principios do século. Esse encontro, irregular para o tempo,
deu-lhe a marca de originalidade pela qual ainda hoje é
estimado.'®

A polémica em torno da caracterizagdo estética da poesia augustiana, longe de
ser resolvida, parece recrudesber a cada nova historia literaria. E Massaud Moisés, em
sua Histéria da literatura brasileira'®, publicada em 1985, acrescenta novos
elementos relacionados a questéo.

O terceiro volume dessa obra ¢ dedicado ao Simbolismo e aparece dividido em
quatro partes, a saber: I. Preliminares, II. Poesia, III. Prosa e IV. Belle époque. Nessa
ultima encontra-se o nome de Augusto dos Anjos, que representa, ao lado de outros
~ poetas, as correntes “heopamasiana” e/ou “neo-simbolista”. '

Apbs algumas informagdes de carater biografico acerca de' Augusto dos Anjos,
Massaud Moisés situa cronologicamente o Eu e procura mostrar que um périodo impar
em nossas letras produziu um poeta e uma obra igualmente impares, istd ¢, em uma
época em que pulsa 0 novo e concomitantemente persistem tendéncias criadas no final
do século XIX, surge — dez anos apos a publicagio de Canaa (1902) e dez anos antes

do marco inicial do movimento modernista (1922) — um texto poético que reflete as

multiplas caracteristicas dessa época. Assim,

198 1hid., p. 328.

199 MOISES, Massaud. Histéria da literatura brasileira : simbolismo. S3o Paulo : Cultrix ; Ed. da
Universidade de S3o Paulo, 1985.

1% Massaud Moisés, sobre a poesia_produzida entre 1902 e 1922, ou seja, durante a chamada belle
époque, afirma que algumas linhas de for¢a podem ser detectadas na produgdo poética dessa quadra, a
comegar da chamada neoparnasiana e/ou neo-simbolista, representada por Augusto dos Anjos, Raul de
Leéni, Amadeu Amaral, Gustavo Teixeira, Gilka Machado, Goulart de Andrade, Hermes Fontes, Martins
Fontes, Moacir de Almeida, alguns dos quais, em companhia de Batista Cepelos, ainda praticam a
poesia social. Cf. ibid,, p. 238.



56

A obra de Augusto dos Anjos funciona como sismoégrafo do
periodo: epicentro da belle époque, porquanto veio a lume
em 1912, é também seu simbolo, mas ao mesmo tempo, e por
isso, foge de uma caracterizagdo univoca. Dir-se-ia que,
quanto mais se identifica com a belle époque, ou o art
nouveau, mais se afigura insolita na paisagem da época,
como se a plena realizagdo do idedrio em voga equivalesse
a nega-lo ou superda-lo.""'

Massaud Moisés, ao considerar a obra augustiana dividida em duas partes, alega
que uma — representada por todos os poemas publicados em 1912 - revela a
originalidade e a inventividade responsaveis pela individualizagio de Augusto dos
Anjos nas letras brasileiras; a outra — representada por aqueles poemas acrescentados as
edi¢des postumas do Eu — denuncia a influéncia do poeta catarinense Cruz e Sousa
sobre o poeta paraibano. A esse ;espeito afirma que o ultimo aprendeu do mestre na
fase das hesitacbes juvenis, decerto intuindo semelhancas de raiz entre seu
visionarismo incipiente e o dele; entretanto, bastou definir-se-lhe o drama intimo para
ele proprio tornar-se mestre, sem pupilos ou seguidores.''*

Tal como Alfredo Bosi, Massaud Moisés recorre freqiientemente ao texto
poético a fim de comprovar seus argumentos. As vezes transcreve integralmente um
soneto, outras vezes apresenta alguns versos; ora cita apenas o titulo de um poema, ora
funde esses recursos em seu proprio texto. Para provar, por exemplo, que o poeta
expressa em sua obra a (dis)jungdo entre espirito € matéria, escreve: Augusto dos Anjos
fala “na imanéncia da idéia soberana” e na “imortalidade das idéias” (O Meu
Nirvana), da mesma forma que se refere ao “Espirito Sublime” (Gemidos de Arte)'™.
Como se pode constatar, Massaud Moisés cita expressdes do poeta e imediatamente

informa a sua fonte.

1 1bid, p. 239.
12 Ibid,, p. 241.
5 Ibid,, p. 242.
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Desse modo, entdo, vai descortinando a tematica da obra augustiana, até inferir
que a mente do poeta se afigura um palco de horrores (...) avassalada por continuos

pesadelos. Dito isso, retoma a antiga polémica:

Tal quadro nem é simbolista, nem muito menos parnasiano:
é expressionista. Se entendermos que o Expressionismo esta
para o Realismo, compreende-se que Augusto dos Anjos se
inclinou, espontaneamente, como nenhum outro entre nos,
para as linhas avancadas do Expressionismo, metamorfose
da estética simbolista. Focalizando os tormentos d’alma e
paixoes do ser humano, o Expressionismo procurou
contrabalangar a desumanizagdo do Realismo.""*

A seguir, Massaud Moisés busca defender seus pontos de vista e apresenta uma
série de definigGes para a poesia de Augusto dos Anjos: “poesia crepuscular”,
“apocaliptica”, “de fim de mundo”, “dé agonia”, “poesia de um vencido”, “poesia de um
rébelde”, “poesia de um erudito”. Defini¢Oes essas desenvolvidas e exemplificadas com
versos do poeta, as quais levam o autor a concluir que Augusto dos. Anjos
alquimicamente transmutando em Arte um mal-estar entranhado na propria condi¢do
de existir, criou poesia de superior qualidade, conceptual e formal, como nenhuma

outra no tempo e mesmo de toda a nossa literatura'*®. E, por ultimo, posiciona-se sobre

o material de que se serve o poeta para compor seus poemas:

Pode-se extrair ouro poético da matéria putrefata se um
auténtico poeta a manipular; a poesia ndo reside nas coisas,
mas na sinergia entre uma sensibilidade apurada e a
realidade do mundo. Um poeta que leva a cabo tal proeza
situa-se entre os maiores, em qualquer literatura, para além
das idiossincrasias e juizos aprioristicos."®

" 1bid,, p. 243.
% Ibid., p. 246.
1 Thid., p. 246.
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Antes que Augusto dos Anjos fosse efetivamente incluido entre os autores
consagrados da litefatura brasileira, ou, como prefere Massaud Moisés, entre os
maiores, em qualquer literatura, ele chegou a ser considerado um‘ excéntrico ou um
perturbado, um caso de “teratologia literdria”, conforme reitera Alexei Bueno'!’. E,.
mesmo depois de obter o reconhecimento dos criticos-amigos, do publico leitor e de
varios representantes da critica académica''®, sua obra, ainda marginalizada por alguns
historiadores da literatura, atravessa um longo periodo de siléncio e descaso. A fixagdo
do Eu, no dmbito da historiografia literaria, somente adquire visibilidade quando Bosi e
mais tarde Massaud Moisés constroem suas respectivas leituras e, sensiveis a antigas
reivindicagdes, finalmente incorporam o poeta ao canone literario nacional.

Na segunda metade da década de 90, aparece a edi¢do brasileira (corrigida e
atualizada) da historiografia literaria desenvolvida por Luciana Stegagno Picchio'” e
também a obra historiografica de José Aderaldo Castello'?, cujas abordagens acerca de
Augusto dos Anjos — se comparadas as de Bosi e Moisés — atuam mais no sentido de
ratificar a posi¢do conquistada pelo poeta nas décadas anteriores. O que parece bastante
natural, uma vez que, consoante as palavras de Hernesto Weber, as historias literdrias

normalmente tém pretensdo legislativa, estabelecendo o cdnone literdrio de um pais,

ou, no minimo legitimando um cénone preestabelecido.'*

17 BUENO, Alexei. Augusto dos Anjos : obra completa. Rio de Janeiro : Nova Aguilar, 1994. p. 11.

13 Em meados dos anos 60, Anténio Houaiss recorda que até 1949, isto &, até o corajoso pronunciamento
de Otto Maria Carpeaux (...) quando o considerou, contra a maré consagrada, um importantissimo caso
da nossa literatura — até af era de “mau gosto” admirar, apreciar, amar ou ter em conta a poesia de
Augusto dos Anjos. Seria, ademais, prova de imaturidade, vulgaridade ou incultura. O caso, entretanto,
ainda ndo estd superado. Discute-se ainda se é bom ou mau poeta, se é grande ou pequeno, se é
importante ou insignificante, se é o maior ou um menor, se vale mais do que Olavo Bilac, ou Cruz e
Souza, do que Anténio Nobre ou Cesdrio Verde. Cf. HOUAISS, Antonio. Op. cit. notan. 81. p. 171.

11° PICCHIO, Luciana Stegagno. Op. cit. nota n. 92.

120 CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira : origens ¢ unidade (1500-1960). Sdo Paulo :
EDUSP, 1999. :

121 WEBER, Hemesto. Historiografia literaria e literatura nacional. In: SANSEVERINO, Anténio et al.
(org.). Prestando contas : pesquisa e interlocugio em literatura brasileira. Porto Alegre : Sagra : DC
Luzzatto, 1996. p. 15.
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No caso de Picchio, verifica-se que a consulta e o aproveitamento de outros
registros historiograficos da literatura brasileira sio explicitamente assumidos. Ao
descrever, por exemplo, a metodologia utilizada para construir a nova edi¢do de seu

texto, a autora declara que

Muitas noticias como sempre, foram colhidas e muitos juizos
livremente formulados mediante a leitura direta das obras
selecionadas: talvez ainda, e apesar da continua
Jreqiientagdo do Brasil, dos seus autores, dos seus livros e
das suas bibliotecas, com um olhar “de fora” da estrangeira

1
que sou.'”

Todavia, no que diz respeito a leitura da obra de Augusto dos Anjos, essa visdo
“de fora” — ao contrario do que se poderia esperar — néo acrescenta nada além do que ja
havia sido discutido pelos estudiosos do Eu. De certo modo, pode-se dizer que a
historiadora italiana apresenta uma sintese dos aspectos habitualmente tratados pelos
criticos e biografos do poeta, bem como pelos historiadores da literatura mencionados
ha pouco, articulando informag¢Ges de origem e natureza diversas, como se pode

verificar através do seguinte trecho:

O fato é que Augusto dos Anjos (1884-1914: os
contempordneos recordam a sua ‘“esqudlida magreza, as
olheiras, a cabega curva... de passarinho fechado nas asas,
enxarcado (sic) da chuva”), filho de um culto senhor de
Engenho da Paraiba (“o mundo que José Lins do Rego
Jantasiara”, no dizer de um de seus biografos), embebido de
leituras  filosoficas  (Darwin,  Haeckel, = Lamarck,
Schopenhauer), iria oferecer aos seus contempordneos,
enclausurados pela equag¢do poesia = Simbolismo (onde,
todavia, Simbolismo e Parnasianismo ja eram coisa
inteiramente outra da obra de seus primeiros “inventores”),
uma temdtica diferente, brutal. E ao mesmo tempo o impacto
com uma linguagem cientifica empregada em fungdo
expressionista: um Cruz e Sousa existencialmente convicto

'22 PICCHIO, Luciana Stegagno. Op. cit., p. 24.
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da eterna marcha da Vida para a Morte e a dissolugdo,

enxertado no tronco da poesia cientifica da Escola do
Recife.'?

No fragmento transcrito acima, percebe-se que a autora se vale das palavras de
Orris Soares para apresentar tragos fisicos do poeta e, também, refere-se ao texto do
biografo Francisco de Assis Barbosa'?* sem, contudo, identifica-los nominalmente. Ela
apresenta dados biogréﬁcos do poeta, cita alguns autores que o influenciaram, classifica
sua poesia, menciona caracteristicés de sua linguagem — tudo, resumidamente, em um
unico paragrafo.

Quanto ao trato da obr?. poética, a historiadora destaca alguns elementos
tematicos e formais, procurando exemplifica-los com os versos do poeta, os quais ela
incorpora ao seu proprio discurso. Esse processo de construgdo textual pode ser

constatado na seguinte passagem, quando Picchio diz que Augusto dos Anjos,

Em suas quadras de decassilabos, em seus sdficos duros, no
jogo das rimas asperas na escolha do “termo” entre as
palavras, enquanto esta ‘
Autopsiando a amarissima existéncia
Descobre apenas moléculas de lodo e a mosca alegre da
putrefagdo: _
Somente achei moléculas de lama
E amosca alegre da putrefagdo.
No centrar sobre si todo interesse — eu, mas um ‘“‘eu”
particularissimo:
Eu, filho do carbono e do amoniaco
Conjugando o pessimismo cosmico de Shopenhauer ao
materialismo contestatorio.'”

"Picchio refere-se a poesia augustiana como a alucinada ciéncia em-versos, e, ao

sugerir, entre a multiplicidade de interpretagdes cabiveis para essa “antipoesia”, uma
2

'2 1bid., p. 362.
'24 Cf. BARBOSA, Francisco de Assis. Op. cit. nota n. 62, p. 48.
' PICCHIO, Luciana Stegagno. Op. cit., p. 362-363.
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leitura no limite entre o desafio e a parddia ao Parnasianismo a Bilac'*®, promove uma
reflexdo a respeito do cénone literario, enquanto instdncia julgadora, e seu poder de
eliminar, sancionar ou recuperar um determinado autor. Pois, no que tange a trajetoria
percorrida por Augusto dos Anjos, a historiadora recorda que A4 critica oficial, depois de
ignora-lo durante anos, presa ao juz'éo de Bilac que o teria desconsiderado, redescobre-
o décadas depoiSmL E, na génese dessa redescoberta, a autora destaca, também, a

intrigante popularidade alcangada pelo autor de “Sonho de um monista” que,

introduzindo as esdruxulas da linguagem cientifica “em
fungdo de um climax semdntico sonoro” (Bosi), este
Stecchetti paroxistico de um Brasil alucinado, atraiu e
continua atraindo geragdes de jovens e de gente “simples”,
tfocada pelo seu verbo (mais de cingiienta edigbes do Eu,
entre 1912 e 1997).'%

Aqui (bem como através da extensa bibliografia apresentada sobre os estudos
relacionados ao poeta, onde a filologa italiana chega a incluir Augusto dos Anjos: obra
completa, de 1994, organizada por Alexei Bueno) ¢ possivel conferir a atualizagdo dessa
Histéria da literatura brasileira em relagdo a sua primeira edigdo, publicada no inicio
dos anos 70 e, ainda, lembrar o quanto se torna relevante o reconhecimento do publico e
da critica nfo so0 a inclusdo, mas também a manutengdo do poeta no cénone literario do
pais. |

Essa manutengdo também pode ser constatada em A literatura brasileira, de
José Aderaldo Castello. No momento em que discute os “Antecedentes imediatos do

Modernismo — persisténcias e renovagdes literarias”, o autor problematiza o aspecto

126 Ibid., p. 363.
27 1bid., p. 363.
1% Ibid., p. 363.
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mais controvertido entre os historiadores da literatura que abriram espago ao poeta, isto
é: como identifica-lo entre os estilos de época? A resposta de Castello € a seguinte: Nem
parnasiano, nem simbolista, verdadeiramente herdeiro personalissimo da poesia
cientifico-filosdfica que, com a “realista”, precedeu o Parnasianismo'®, e, como

argumento, acrescenta:

Sem duvida, no “Monodlogo de uma Sombra” estaria a
“profissdo de fé” do poeta: a esséncia de seu pensar a
condigdo humana em confronto com a natureza, onde existe
a alegria possivel. Mas, captada e expressa pelo homem
através da arte, “consiste essencialmente na mais alta
expressdo da dor estética”. E ponto de partida corroborado
por um vocabulario cientifico e filosdfico que nos reverte as
duas g(l)timas décadas do século findo para comegos do
atual.

O espago reservado ao poeta paraibano, nessa historiografia, ndo é dos mais
significativos, o historiador basicamente centra seus comentéribs na obra poética e
assinala, por exemplo, algumas peculiaridades estilisticas e tematicas presentes no Eu,
as quais, de certo modo, justificam a sua individualidade enquanto realiza¢do estética e,

conseqiientemente, o seu valor literario. Augusto dos Anjos, na 6tica do historiador,

Impregna sua poesia de um jogo de metdforas em torno da
putrefagdo, da decomposi¢do, asco e nojo na condi¢do
humana, seja em fungdo do destino, seja da destinagdo.
Aqui, a visdo do caos de onde o homem procede é a lama a
que ele mesmo se reduzira em vida até a morte — reversdo
aquele mesmo caos, o nada obscuro. Pessimismo extremo
em linguagem que, de qualquer maneira, se realiza
poeticamente. B

12 CASTELLO, José Aderaldo. Op. cit. nota n. 120, p. 20.
139 bid., p. 20.
B! Ibid., p. 20-21.
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Se, na segunda metade da década de 20, Agripino Grieco esforgava-se para por
em evidéncia uma face menos rude do Eu, no final dos anos 90, o historiador procura

preservar a observagdo do critico e registra que:

Ha momentos em que o poeta se liberta dessas cogitagdes e
de seus modelos predominantes - Baudelaire e
Schopenhauer - para exprimir-se mesmo-com ternura e afeto
com relagdo aos seus intimos ou para revelar sentimento
religioso com fé na justi¢a e na protegdo divinas.>*

E, por ultimo, destaca o carater universalista da poesia augustiané, concluindo
que do conjunto de toda a sua obra prevalecera finalmente a impressdo da fatalidade a
dor, do sofrimento — individual e congénito, que igualmente envolve a condigdo
humana em geral ">

Apos esse levantamento, é necessario que se diga que as historias literarias
selecionadas para a realizagdo deste estudo, embora apresentem orientagdes tedricas
diferentes, foram consideradas apenas no que diz respeito ao enfoque dado, ou negado,
ao poeta Augusto dos Anjos. Nesse sentido, os modelos assumidos e postos em pratica
por cada uma delas ndo foram vistos como prioridades, ainda que muitas respostas para
se compreender o descaso pela obra do poeta paraibano, durante um longo periodo,
possam surgir da analise de projetos historiograficos levados a cabo, por exemplo, por
um José Verissimo ou por um Ronald de Carvalho.

Em outras palavras, talvez as concepgdes de historiografia literaria é também de

literatura adotadas por alguns dos historiadores consultados justifiquem o fato de

Augusto dos Anjos somente ter aparecido em uma historia literaria na década de 30.

2 1bid., p. 21.
'3 Ibid., p. 21.
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Ora, em periodos em que ainda se cultuavam escritores atentos ao detalhe realista
consoante a cartilha parnasiana e que, como lembra Werneck Sodré, discorriam sobre o
| pé e a mdo (..), a dgua, o fogo, 0 espelho, a danga, a noite e o dia, a mulher, a
tentag&om, enfim, o que se‘poderia esperar para um jovem estreante que utiliza em seus
Versos expressdes como: vermes, escarros, pustulas, estrumes, mosca da putrefagio e
uma série de outros termos que, considerados apoéticos, ultrapassam os limites de um
vocabulario recomendavel e aceito pela tradigéo?

Assim, excluida por uns e insuficientemente avaliada por outros, a obra de
Augusto dos Anjos permanece a4 margem da historiografia literaria aproximadamente
sessenta anos apos ter sido publicada. E somente a partir da década de 70
(provavelmente pela influéncia de renomados criticos como Cavalcanti Proenga, Anatol
Rosenfeld, Otto Maria Carpeaux, Antonio Houaiss, entre muitos outros, que se
dedicaram & obra augustiana, promovendo sua leitura, inclusive, nas instituigdes de
ensinb) que o Eu recebe maiof é.tenc;ﬁo por parte de uma historia literaria.

Do que foi feito até aqui, pode-se resumidamente dizer que as histOrias
selecionadas tratam da recepgdo critica do Eu pelo publico e pela critica; apresentam
alguns dados biograficos do poeta, mostram a tematica, bem como a linguagem
explorada por ele; citam versos e/ou poemas extraidos da obra augustiana; evidenciam
as influéncias de outros poetas sobre Augusto dos Anjos e, acima de tudo, questionam
sua filiagdo estética. Entretanto, esses e muitos outros aspectos somente aparecem
reunidos em um unico livro pelas mdos de uma romancista, mas aqui ja esta se falando

de um outro contrato ¢ de uma outra “historia”.

134 SODRE, Nelson Werneck. Literatura e histéria do Brasil contemporineo. Porto Alegre : Mercado
Aberto, 1987, p. 18.
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Relatos biograficos:
duas vertentes

Aqui, os supersticiosos da obra como objeto
auténomo em seus valores estéticos se
arrepiardo. Mas a vida de cada homem, de cada
poeta, de cada produtor, é também uma “obra” —
e as duas obras é que sdo a obra.

Antdnio Houaiss
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3.1 Formas tradicionais de construciio biografica

Outro passo significativo para o processo de formagdo da posteridade de
Augusto dos Anjos relaciona-se ao empreendimento daqueles autores que — rejeitando,
em maior ou menor grau, uma dic¢do rémanceada — se ocupam, prioritariamente, em
reunir toda espécie de prové. documental a fim de traduzir, por meio de narrativas
escritas, os acontecimentos da vida &o poeta.

Os primeiros relatos predominantemente biograficos sobre o autor do Eu surgem
entre os anos 40 e 60, com as publica¢gdes de Democrito de Castro e Silva’ e de
Humberto Nobrega'*®. Esses pesquisadores, pioneiros na coleta de documentos oficiais
relativos ao poeta, se, por um lado, influenciam positivamente alguns criticos literarios -
conforme se vé€ na seguinte declara¢éo de Fausto Cunha: o livro de Humberto Nobrega,
. Augusto dos Anjos e sua época, alterou profundamente minha visﬁé da poesia
augustiana. O verbo alterar ndo é suficientemente justo: deu-me uma nova chave,

.. , 137
permztzu—me um acesso mesperado

- por outro, tornam-se alvos de duras criticas
devido a fei¢do apologética de seus comentarios e, sobretudo, pela falta de rigor e
correcdo ao fixarem as informagdes coletadas. Nesse sentido, seus méritos sdo

correlatos aqueles atribuidos aos criticos-amigos.

Em virtude da importante sintese biografica que realiza sobre o autor de “Vozes

135 V., a proposito: CASTRO E SILVA, Demécrito de. Augusto dos Anjos, poeta da morte e da
melancolia. Curitiba : Guaira, 1944. E ainda: ------ Augusto dos Anjos, o poeta € 0 homem. Belo
Horizonte : s/ed., 1954. Nessas obras, o autor acrescenta a narrativa biogrifica 39 composi¢Ses
augustianas, as quais seriam reunidas, mais tarde, sob o rétulo de “Poemas esquecidos” , totalizando 111
textos poéticos, a maioria sonetos, que o poeta ndo incluiu no Eu.

135 NOBREGA, Humberto. Augusto dos Anjos e sua época. Jodo Pessoa : UFPB, 1962.

137 CUNHA, Fausto. Op. cit. nota n. 82, p- 167. Segundo o critico, o bidgrafo desfaz aquela perspectiva
puramente tragica do poeta que havia sido proposta por Orris Soares ¢ Antdnio Torres.
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da morte”, Francisco de Assis Barbosa'*® é outro nome que n3o pode ser desprezado.
Em apenas 26 paginas (incorporadas ao Eu a partir de sua 31* edigéo, publicada em
1971), o autor contesta algumas versdes anteriormente registradas sobre certos eventos
referentes aos antepassados de Augusto dos Anjos e apresenta, em terceira pessoa,
novas versdes para 0s “fatos”™™. Seu texto, apesar de bastante resumido, traz muitos
dados que ja haviam sido patenteados por outros autores, entretanto seu valor consiste
na forma como reelabora esse material em um contexto diferente. Assim, a exatiddo de
suas informag¢des pode ser comprovada por registros anteriores e o proprio bidgrafo
indica quais s3o suas fontes. Logo, se a “verdade” falta, a falta ndo ¢ sua.

Varios criticos de Augusto dos Anjos e alguns historiadores da literatura
brasileira consideram esses trés autores importantes angelistas, porém indiacam como
fonte de consulta biografica, na maioria das vezes, a narrativa de Ademar Vidal, O
outro eu de Augusto dos Anjos'*, e o texto produzido por Raimundo Magalhdes
Janior, Poesia e vida de Augusto dos Anjos'*', os quais, a proposito, serio examinados
neste capitulo.

Os itinerarios adotados por cada um desses bidgrafos para a concretizagdo de
suas escritas de vida diferem bastante entre si;, todavia, nas escolhas de cada um, é
_possivel observar o aproveitamento de alguns tragos que ja estavam presentes nas
primeiras obras do género.

Ao propor uma revisdo das biografias e autobiografias antigas, Mikhail

13 BARBOSA, Francisco de Assis. Op. cit. nota n. 62.

1390 autor contesta, por exemplo, a versdo apresentada por José Lins do Rego de que o Doutor Aprigio
Carlos Pessoa de Melo desejava casar-se, por dinheiro, com Cdrdula de Carvalho. Segundo o bidgrafo, o
“doutor”, como era chamado, pretendia mesmo casar-se com a viiiva, Dona Juliana Ludjero Fernandes de
Carvalho, e nfo com a filha dela, que acabaria contraindo nixpcias com Alexandre Rodrigues dos Anjos, o
%imo, e ndo o sobrinho, do Dr. Aprigio. Cf. ibid., p. 48.
VIDAL, Ademar. Op. cit., notan.17.

"I MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Poesia e vida de Augusto dos Anjos. 2. ed. Rio de Janeiro :
Civilizagio Brasileira : INL, 1978. '
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Bakhtin'*? assinala, por exemplo, a atuagdio da familia romana em seu papel de guardia
dos arquivos onde eram conservados os documentos manuscritos de seus antepassados,
pontua, ainda, a utilizagdo de rubricas como um modo de auxiliar a distribui¢io e a
conseqiiente organizagio do material biografico, e sua influéncia na quebra da série
temporal biografica. Esses e outros aspectos identificados por Bakhtin participam da
estrutura dos textos acima mencionados, o que ja seria relevante, portanto, para
caracteriza-los como formas tradicionais de composigdo biografica.

Assim, enquanto Ademar Vidal aposta no poder de sua memoéria e no apoio de -
pessoas muito proximas ao poeta, especialmente de sua mie e de seus irmdos, que
acabam lhe fornecendo valioso material para a construgo de seu labor biogrdfico'*,
Magalhdes Junior vale-se de sua habilidade como profissional da narrativa biografica
para revisar minuciosamente os textos publicados anteriormente. E, ao confrontar as
informagdes apresentadas pelos bidgrafos que o antecederam com os arquivos originais,
ndo deixa de apontar e corrigir as falhas alheias, sempre que elas ocorrem.

De fato, os trabalhos apresentados por esses dois ultimos bidgrafos, pelos
motivos que serdio apresentados adiante, destacam-se dos demais. Por ora, vale dizer
que o interesse na lveitura desses textos reside ndo no desejo de comparar “verdades”,
mas na possibilidade de evidenciar diferentes interpretagdes e representagdes acerca de
inimeros episodios da vida de Augusto dos Anjos, lembrando que, de acordo com os
propositos deste estudo, pretende-se mostrar como o discurso € elaborado de modo a

des(construir) certas significagdes dos eventos da vida do biografado.

12 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit. nota n. 5.

' De acordo com a concepgiio proposta por Hayden White, em Meta-histéria, para o “labor histérico”,
Maria Helena Wemeck utiliza, em seun estudo sobre as biografias de Machado de Assis, o termo correlato
labor biogrdfico, entendido como. estrutura verbal que, tomando a forma de um discurso narrativo em
prosa, pretende explicar o que foi uma vida representando-a. Cf. WERNECK, Maria Helena. O homem
encadernado : Machado de Assis na escrita das biografias. Rio de Janeiro : EDUERJ, 1996. p. 25.
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3.2 O testemunho de Ademar Vidal

Ademar Vidal conta apenas nove anos de idade quando comega a freqiientar a
casa de Augusto dos Anjos. O ano de 1909 aproxima-se do fim e o menino necessita de
refor¢o escolar para obter aprova¢do nos exames do Colégio Diocesano e preparar-se
com o proposito de, no ano seguinte, ingressar no Liceu, o principal estabelecimento de
ensino médio da Paraiba. Nessa época, Augusto ministra aulas de literatura no Liceu e,
atendendo a solicitagio de Amélia Augusta de Menezes Vidal, mie de Ademar,
encarrega-se de prepard-lo para superar o duplo desafio, recebendo a quantia de.
quarenta mil réis mensais como pagamento pela tarefa d‘e ministrar aulas de Lingua
Portuguesa e Francesa, Matematica, Geografia, Historia Universal, entre outras
disciplinas. Desse convivio com 0 méstre, ao longo de nove meses, o discipulo’ guarda
muitas recordagdes, as quais decide publicar, em forma de narrativa, cinqiienta e oito
anos apos seu encontro com ele, portanto, em 1967.

Antecipando-se a qualquer tipo de julgamento ou de interpretag@o apressada sobre
os motivos que o teriam levado a escrever sobre os acontecimentos da vida de Augusto

dos Anjos, esclarece o autor:

Os meus camaradas, mais velhos, recitavam seus poemas de
cor e, por ouvi-los sempre, fiquei com alguns fixados na
memdria. Despertaram-me o interesse pelos seus poemas
que ia encontrando e lendo nas colunas dos jornais da terra.

- Esse interesse prolongou-se depois pela Faculdade de
Direito, tornando-me particularmente caido pelas suas
produgdes, guardando o que achava e, desta maneira, mal
sabendo que, um dia, viria a escrever o que agora escrevo
despretensiosamente, levado apenas por impulsos de
coragdo.'"

" VIDAL, Ademar. Op. cit., p. 34. As transcrigSes que seguem adotam a ortografia do texto original.
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O fato de Vidal nio admitir sua intengdo em reunir material para uma futura
biografia do poeta é, no minimo, questionavel, uma vez que essa nio seria a primeira
obra no género de sua autoria. Antes de publicar O outro eu de Augusto dos Anjos, ele
ja havia elaborado a biografia de um dos politicos mais destacados de sua terra natal.
Trata-se de O incrivel Jodo Pessoa'®, trabalho em que prenuncia, de certo modo, seu
interesse por escritas de vida. Assim, € possivel buscar nas palavras de Maria Helena
Werneck razdes “mais provaveis” para o seu intento de biografar o poeta, pois, segundo
a ensaista, o bidgrafo ganha destaque equivalente ao biografado porque é visto ofa
como intelectual, inserido no campo da cultura, ora como escritor que participa da
esfera literdria."*®

E tendo-se em vista que, enquanto rememora o poeta, Vidal aproveita para narrar
também eventos de sua propria vida — quero fazer uma confissdo: aprendi a ler com a
minha pequenina mde, ensinando-me ela as priméz'ras letras no livro de Felisberto. de

147_

Carvalho, com suas figuras de javali, tatupeba e gavido-de-penacho "'-, servindo, a um

sO tempo, por meio de suas reminiscéncias, a narrativa biografica e a autobiografica, ¢
possivel ainda pensar seu gesto a partir do que sustenta Tania Ramos em relag@o. ao

autor de Memorias:

O processo de escrita é dialético: um homem publico retira-
se para um universo privado para se tornar publicavel:
“Todo memorista tem um olhinho na posteridade”. A escrita
das Memorias passa a ser o desejo de narrar e o desejo de
escrever diante da perspectiva de ser lido. O texto das
memdrias é o tecido de um duplo desejo."*®

143 VIDAL, Ademar. O incrivel Jodio Pessoa. s/1 : Ed. Universal, s/d.

146 WERNECK, Maria Helena. Op. cit. nota. 143, p. 25.

7 VIDAL, Ademar. Op. cit. nota n. 140, p. 12. :

8 RAMOS, Tania Regina Oliveira. Memérias : uma oportunidade poética. Tese (Doutorado em
Literatura). Rio de Janeiro : Departamento de Letras, PUC, 1990. (mimeo) p. 20.
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Uma prestagdo de contas'®. Esse é o argumento apresentado pelo ex-aluno para
justificar a publicagdo de O outro eu de Augusto dos Anjos, onde revela ndo sé seu

depoimento sobre seu professor particular, mas também o material que lhe foi confiado,

150

por Dona Mocinha ™ (trata-se de aproximadamente cento e vinte cartas escritas pelo

poeta & mde entre os anos de 1900 e 1914). Afora essa importante documentac;ﬁo
epistolar, o autor acrescenta ao seu relato alguns poemas praticamente desconhecidos e,
ainda, o testemunho de familiares e de outras pessoas que conviveram com o poeta.
Ademar Vidal parte de suas reminiscéncias do tempo de crianga, em que,
residindo na capital da Paraiba, era vizinho e aluno do poeta. Porém, apesar do empenho
em atribﬁir as suas lembrangas infantis um valor de fonte documental, como ele mesmo

acentua no inicio de seu texto,

Sdo as minhas reminiscéncias de aluno primdrio, unico
discipulo de carater particular que freqiientou a sua casa,
encontrando-me por isso mesmo capacitado para informar
sébre o que vi e ouvi, observei e mantive na memoria desde
os meus dias verdes, na Rua Direita. Provavelmente, muitas
dessas recordagdes chocar-se-do com o que se escreveu a
respeito da vida do poeta na Provincia, ou fora dela,
fixando interpretagoes individuais — e firmadas por gente de
valor. Nem por isso me sentiria coagido a retroceder, e
retorcer as minhas lembrangas, retirando-lhes o cunho de
autenticidade, o que somente lhes poderia advir apenas da
narrativa pura e simples da verdade.™

seu relato torna-se fragilizado pelos limites estabelecidos por sua propria condigdo, ou
seja: que imagem de Augusto terd sido guardada na memoria do menino Ademar e

depois revelada ao Ademar adulto? Para esse questionamento, Vidal tenta uma saida: O

' VIDAL, Ademar. Op. cit., p. 3.

%% A mée do poeta chamava-se Cordula de Carvalho Rodrigues dos Anjos, mas era mais conhecida pela
alcunha de Dona Mocinha. Os filhos e as pessoas mais intimas, no entanto, a tratavam de Sinhd Mocinha.
Cf. ibid,, p. 3.

P bid., p. 6.
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Augusto dos Anjos que vai ser pintado, e aqui tracarei ao naturql, é sempre fiel as
minhas recordagies e isento de artificios, cingindo-me ao que pude guardar. Retrato,
portanto, feito por éle, por si mesmo. Auto-retrato.**

A distancia entre o tempo da enunciagdo, isto €, quando o narrador Ademar, ja
adulto, conta os episddios e os sentimentos de um periodo de sua infincia, e o tempo do
enunciado, a época em que se encontrava, diariamente, com o poeta, ndo &, conforme
procura demonstrar, tdo longa quanto a que corresponde ao ano em que ele redige a
apresentagdo do livro, ou seja, em 1963. De acordo com suas palavras, as pdginas que
se seguem sevacham prontas had anos, ha uns vinte anos se ndo mais e agora é que vém

133 Essa tentativa de

a luz, por igual na forma como naqueles dias elaboradas
aproximagé@o entre os dois tempos ndo modifica o que se disse ha pouco, pois, ainda
assim, a crianga que viveu aqueles acontecimentos ja esta bem distante do homem
maduro que os recorda.

A importéancia do testemunho para a construgio biografica é inegavel; todavia, no
caso de Vidal, mais relevante do que a oportunidade de ter convivido com o poeta
durante determinado periodo, parece ser o fato de ele ter rhantido, posteriormente, um
bom relacionamento com alguns integrantes da familia Rodrigues dos Anjos e um
contato direto com o ambiente rural e urbano em que seu mestre viveu a maior parte de
sua existéncia.

Ao estabelecer relagdes cordiais com Dona Mocinha e com os irmdos do poeta,

Aprigio, Alexandre e Francisca'®®, o bidgrafo colhe muitas passagens relacionadas a

adolescéncia e a juventude de Augusto. A familia do poeta, além de atuar como fonte de

2 bid,, p. 6.

'3 Ibid., p. 7. :

'** Francisca ou lTaiazinha ¢ a tnica irm3 de Augusto; Aprigio ¢ Alexandre so os cagulas. O bi6grafo
apresenta os trés como seus informantes, mas lembra que, além deles, o poeta tinha mais trés irmdos:
Odilon, Alfredo e Artur. Cf. ibid,, p. 10.
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informagdes, as vezes atua no sentido de legitimar certos acontecimentos ocorridos no
ambito doméstico. Isso acontece, por exemplo, quando Vidal fala a respeito do grande
drama passional vivido pelo poeta> isto é, de seu amor “impossivel” por Amélia, uma
das empregadas do Engenho, cujo namoro, ja bastante adiantado, fora proibido por
Dona Mocinha pelo fato de a jovem pertencer a uma classe social inferior. A fim de
confirmar a existéncia desse romance, o autor busca sustentagdo naqueles que poderiam

ter presenciado algo:

Os irmdos sabiam — e Alexandre, o mais mdgo, ainda

A . A €« k3 »
podera afirmar isso — que aquéle poema “Gemidos de Arte
tem um quarteto que se refere ao intenso amor por Amélia,
no qual o poefa extravasa a sua mdgoa, ndo escondendo
mesmo revoltado arrependimento. E que ndo tivera forgas
para reagir no instante exato '

O Engenho Pau d’Arco, onde o poeta viveu até completar 24 anos de idade,
pertenceu aos seus familiares por sucessivas geragdes, € é, sem duvida, o espago mais
visitado pelas lembrangas de seus irmaos. Vidal reserva quase todo o terceiro capitulo
para reproduzir alguns episédios que, segundo o depoimento de parentes € amigos do
poeta, ocorreram em seus dominios. Em 1910, a familia vende o Engenho e transfere-se
para a capital da Paraiba. Anos mais tarde, orbiégrafo — talvez em busca de alguns
vestigios — passa a frequentar a usina Bonfim (antigo Pau d’Arco), cujo proprietario
viria a ser seu Sogro, e consegue recuperar alguns elementos que marcaram a existéncia
e também a poesia de Augusto dos Anjos. Ndo deixa de falar, por exemplo, sobre a
arvore favorita do poeta, inspiragdo do soneto “Debaixo do tamarindo™, a qual torna-se,

casualmente, a sua preferida. De suas andangas pelo velho Engenho, registra:

155 Ibid,, p. 79.
156 Ibid,, p. 81.
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Andei todo éle, revirando-o por dentro e por fora, indo a sua
capelinha de chdo umido (...) e, quantas vézes, (...) fui espiar
os quartos da casa-grande, sem saber aonde nascera
Augusto dos Anjos, fixando-me naquele de vidragas de cor

-violeta, por onde éle, possivelmente, havia vislumbrado as

estrélas da madrugada. Deveria ser o lugar onde dormia
agoniado pelas dnsias formentosas em que se - debatia a
imaginagdo nos impulsos de amores frustrados.

O tamarindo de seus cdnticos tornou-se-me por demais
preferido nas horas repousantes. (..) Quem diria que
estivesse ali em situagdo de privilégio num prolongamento
de amor herdado do poeta?*®’

Vidal ndo nega sua grande admira¢do por Augusto dos Anjos, todavia julga a

construgdo biografica de carater essencialmente elogioso inadequada, porque, ao

esconder pormenores peculiares ao homem de espirito, acaba criando personagens

pouco humanizadas, distantes do modelo original. Segundo afirma, nesse tipo -de

empreendimento,

oculta-se aquilo que o individuo tem de marcante sem se
cuidar ser isso talvez o principal para localizar melhor o
seu génio mesclado nas virtudes e nos defeitos deformantes.
E ordinariamente o que se observa em alguns désses
personagens, ou sendo em quase todos éles, é a
preponderdncia apenas dos bons predicados. Chega-se até
ao limite de erigirem-se vultos tutelares — intocdveis
modelos de perfei¢do — como um seguro meio de vida para
os descendentes felizes. Chega-se até ao ridiculo de ndo se
saber de que mal morreram. se tuberculose, cdncer ou
doengas assim tidas como vergonha que se esconde '

No fragmento acima, além de condenar determinada concepg¢do de biografia,

Vidal (talvez referindo-se aos relatos que apontam a tuberculose como a causadora da

morte de Augusto dos Anjos e sem atentar & propria falha, ao afirmar que o poeta

faleceu com vinte e nove anos de idade) considera ridiculo desconhecer a “verdade”

7 Toid., p. 27-28.
8 Ibid., p. 4.

-
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sobre o 6bito do biografado. Porém, coerente com seu limitado ponto de vista, apenas
confessa nunca ter percebido, em seu professor, quaisquer sintomas de um mal
incuravel. E assegura: Durante o tempo ém que estéve a meu alcance nunca o vi
queixar-se de falta de saude; pelo contrdrio, dava-me a impressdo de que a gozava
plenamente, sem ser incomodado por qqalquer enfermidade grave'®.

No episdédio em que trata especificamente da “doenga e morte” de Augusto dos
Anjos, o bidgrafo, evitando comprometer-se, reproduz na integra um artigo publicado
em A Unido, no dia 4 de fevereiro de 1937, pelo jornalista R6mulo Pacheco, cunhado da
esposa de Augusto, com o objetivo de esclarecer a diivida sobre a presenga do bacilo de

Koch no organismo do poeta. Em certo momento de seu arrazoado, Pacheco,

minuciosamente, relata:

Augusto faleceu em conseqiiéncia de uma subita pneumonia
~dupla, moléstia que em 1914 féz em Leopoldina varias
vitimas. Foram seus dedicados médicos assistentes .os--Drs.
Custodio Junqueira, Filipe Nunes Pinheiro e Costa Velho.
Os repetidos exames feitos, entdo, nos laboratorios da
Escola de Farmdcia de Leopoldina, a cargo dos
Jarmacéuticos Antdnio Machado, Leite Guimardes e o
signatdrio déste, foram absolutamente negativos quanto a
bacilos da tuberculose. Os exames clinicos, por sua vez,
nada revelaram quanto a lesées pulmonares. Invoco o
testemunho de quantos acabo de citar em favor de minha
narrativa.'®

Esse texto de Romulo Pacheco € utilizado pelo bidgrafo como prova cabal de que
o poeta realmente morreu em conseqiiéncia de uma grave pneumonia. Confiante na
versdo apresentada pelo jornalista e parente do poeta, Vidal empenha-se em reforga-la

ainda mais através de seu proprio testemunho, alias bastante semelhante ao apresentado,

¥ 1bid., p. 18.
1% Ibid., p. 56.
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no inicio da década de 40, por José Oiticica. E, voltando a questfo, escreve o seguinte:

Fago questdo de declarar novamente que, ndo obstante a
minha pouca idade, jamais vislumbrei em Augusto dos Anjos
qualquer sinal de doenga, tampouco posso confirmar aquela
magreza excessiva, “esquelética”’, que os seus criticos se
habituaram a proclamar. Também me causa surprésa a

circunstdncia de deparar sempre a nota aguda sébre “sua

melancolia, senhor de uma tristeza infinita” '*'

Ao contrario de testemunhos anteriores que procuram associar a ﬁgura-do poeta a
dor, a melancolia, a doenga, a morte, a infelicidade, enfim, 4 imagem do “Doutor
Tristeza”, Ademar Vidal trabalha no sentido de construir um outro Augusto e afirma
que, além de saudavel e alegre, ele era um jovem extremamente afetuoso. Sobre. esse.

ultimo aspecto, deduz que

S6 um estranho poderia sustentar o inverso por completa
ignordncia dos fatos, ou desconhecimento do homem.- As
cartas que acompanham éste depoimento constituem neste
particular uma prova fiel. Como também de que éle era
muito alegre, excessivamente alegre, pelo menos com os
meninos, em cujo ntimero eu me incluia aquela época.'®

A fim de desfazer a imagem de um jovem que, por ser descendente de antigos
senhores de Engenho, era apegado a vida material e desprovido de sentimentos
afetuosos (imagem erigida por pessoas estranhas, que ndo compartilharam de modo
mais intimo da existéncia do homem e, por isso, buscaram, no Eu, as marcas de sua
individualidade) o ex-aluno depde: Augusto dos Anjos bondosamente assoalhava “os

meus progressos” no seio da minha gente, fazendo uma incansavel propaganda gentil,

por certo sem procedentes fundamentos, porque era conduzido apenas pelos simples

! Iid., p. 23.
192 bid., p. 25.
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impulsos da afeicdo'®. E, como prova éoncreta do imenso afeto que ele dedicava,
também, a familia, indica suas cartas pessoais.

Apoiando-se em sua prodigiosa memoria, Ademar Vidal revela um outro trago da
personalidade de Augusto praticamente ignorado por aqueles que se ocuparam em

registrar sua historia de vida:

Augusto dos Anjos me recebia de maneira informal,
cordialissimo, com a sua perfeita dentadura téda de fora, os
bragos abertos, um tanto farfalhante nos cumprimentos
matutinos e — fago questdo de assinalar — sempre muito
alegre, com o ar de quem se sentia feliz."*

Aqui, além de valorizar a propria posi¢do de testemunha, Vidal comeca a
concentrar seus esforgos no sentido de revelar justamente esse outro eu de Augusto dos
Anjos. Para o bidgrafo, sintonizado com a orieniagﬁo critica de seu tempo, o poeta tinha
uma dosagem filosdfica mais forte de sofrimento que o comum dos homens. Mas punha-
a apenas nos seus versos'®>. Consciente de que sua visio sobre o mestre, no que diz
respeito ao seu modo de ser, € oposta a de muitos autores que, seguindo na trilha de
Orris Soares, insistiram em destacar sua incomensuravel tristezé, Vidal sugere que a
versdo apresentada por elgs deve-se unicamente ao fato de terem utilizado,
equivocadamente, a obra augustiana como sua principal fonte de informagio. De acordo

com seu ponto de vista,

Os contempordneos do poeta afirmam que éle vivia
mergulhado em tristeza. “Temperamento melancolico de
doente”. E apontam a prova: “os proprios versos ai estdo
para confirmar o que se assegura”. Pois eu contesto essa
impressdo. Julgo, no entanto, que, devido aos meus verdes

' Ibid.,, p. 13.
' bid,, p. 13.
1% Ibid., p. 23.
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anos, ndo pudesse retirar da sua personalidade o que ela
. P 166
encerrava de invisivel.

Corﬁ o firme propésito de substituir aquela velha imagem — de um poeta sofredor,
melancolico, amargurado — pela imagem de um individuo alegre ou, mais do que isso,
de um homem visivelmente feliz, o bidgrafo acreécenta: Insisto nesta particularidade:
ndo ostentava sinal algum de melancolia, ndo parecendo como os criticos
pernosticamente asseguram: “em mipcias constantes com a tristeza”'®’. E, em tom de
provocagdo, ainda questiona: Terei direito, pergunto, a contestar tdo personalissimas
versdes? Entendo que sim. E com as provas na mdo™®. Vale lembrar, no entanto, que,
embora coloque-se como uma das pessoas mais aptas a relatar os acontecimentos
vividos por Augusto dos Anjos e a corrigir certas informag¢des anteriormente
publicadas, o ex-aluno — além de alguns testemunhos e das cartas que o poeta escreveu a
mée — nada mais apresenta como “provas documentais”.

Essas cartas, a propésitb, ndo serdo investigadas detalhadamente aqui; contudo,
antes de qualquer comentario sobre elas, vale destacar as co‘nsideragées feitas por Vidal
sobre a importancia da correspondéncia epistolar para o processo de construgio

biografica de um modo geral:

As cartas particulares abrem perspectivas novas. Fazem
cair a mascara para revelar autenticidade: nos costumes,
prazeres e desgostos, nos habitos, nas belezas e mistérios do
homem. Este como que fica controlado através delas. Por
outra face, a Literatura, em qualquer pais civilizado,
apresenta poetas e escritores, politicos e estadistas,
documentando, pelo viver doméstico, a veracidade nas suas
forcas reservadas. Colhe-se nesse conhecimento uma luz
clara, por vézes estranha e surpreendente, por vézes também
triste, assim aumentando (...) a revelagdo mais profunda do

1% Toid., p. 16.
' 1bid., p. 15.
' Tbid,, p. 32
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ser humano e sua influéncia quase sempre participante nos
fatos de uma época. Sdo textos inestimdveis, na composicdo
dos retratos, os quais saem mais inteiros e mais fiéis,
revigorando a necessidade analitica dessas figuras de elite.
Isto é: se desconhecidas na sua intimidade.'®

Vale dizer ainda que, no caso especifico de Augusto dos Anjos, as cartas,
conservadas durante anos por Dona Mocinha, tornam-se mais relevantes na medida em
que cobrem um periodo bastante significativo da vida do poeta, pouco explorado por
seus bidgrafos; trata-se, particularmente, do periodo compreendido entre os anos de
1910 e 1914, em que ele viveu no Rio de Janeiro. Nessa época, ocorrem fatos marcantes
na trajetoria pessoal e profissional de Augusto, os quais foram noticiados através das
cartas. Entre estes se destacam, por exemplo, a morte de seu filho primogénito (1911), o
nascimento de seus dois filhos, Gloria (1911) e Guilherme Augusto (1913), o |
langamento do seu unico livro (1912) e suas duas nomeagdes: a primeira, para lecionar
Geografia, Corografia e Cosmografia para uma das turmas suplementares do Gindsio

Nacional'™

(1911), e a segunda, para dirigir o Grupo Escolar de Leopoldina (1913).
Augusto registra também seu cotidiano ao lado da esposa e dos filhos, suas
frustragGes por ndo conseguir um emprego fixo, seu fracasso como agente da
Companhia de Seguros Sul América e suas constantes mudangas de enderego. Mostra-
se sempre preocupado com sua gente e, sobretudo, com os incémodqs de Dona
Mocinha, que, segundo Vidal, eram resultantes de problemas neurologicos.
Em sﬁa correspondéncia com a mée, além de algumas amenidades domésticas, o

poeta procura falar sobre outros assuntos, como o acelerado desenvolvimento urbano do

Rio de Janeiro, o conflito italo-turco e a controvertida Revolta da Chibata. Sobre esta,

1 Ibid,, p. 4.
17 Ibid., p. 189.
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revela seu posicionamento: as causas geratrizes da sublevacdo foram, consoante o meu
entender, as mais justas possiveis. Os marinheiros revoltosos desejavam a aboli¢do dos

castigos corporais que degradam a personalidade, reduzindo-a a uma trama biologica

: NI ' 17 ~ -
passiva, equipardvel a das bestas acorrentadas'”". E, nfio raras vezes, tece comentarios

sobre a situagdo politica da capital do pais, motivado, talvez, pelo particular interesse de

Dona Mocinha por assuntos dessa natureza. Em diferentes ocasides, ele escreve:

(26/10/1910) Nessa cidade o que ha de mais névo,
impressionando seriamente a alma bruta da multiddo, é a
chegada do Marechal Hermes, com todo o seu entono
mavortico de chefe supremo escolhido para conduzir
durante quatro anos o desventuradissimo gado brasileiro."™

(10/7/1912) Nessa cidade o monstro da politicagem se
alastra por téda a parte, com tddas as. caracteristicas de
uma cancerosidade incuravel. (..) O Rui Barbosa chegou
ontem, produzindo isto uma certa agitagdo no dnimo
popular.'™

(17/7/1913) A candidatura a Presidéncia da Republica
ainda estd sendo objeto de diuturnas discussdes, nesta
Capital. Parece estar assentada, entretanto, a do Dr.
Venceslau Bras, ficando destarte o eminente Sr. Rui
Barbosa reduzido a categoria de candidato tedrico da
desprotegida massa popular."™

(28/1/1914) Nessa cidade a politica e o carnaval, num
sentido degradante, ocupam a atengdo do publico,
insuficientemente culto para a verdadeira compreensdo dos
fins humanos."™

Vidal preconiza que a vida do homem superior deve ser exposta ao conhecimento

publico de forma minuciosa, para que se possa melhor vincular a obra deixada nas

176

proprias tendéncias individuais . De acordo com esse pensamento, ele justifica ndo s6

" Tbid., p. 179.
"2 1bid,, p. 177.
' bid,, p. 216.
" Ibid., p. 241.
173 Ibid., p. 255.
176 bid,, p. 4.
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a publicagdo da correspondéncia pessoal de Augusto, mas também a inclusdo de 299
notas, elaboradas (provavelmente com o auxilio da familia do poeta) com o objetivo de
esclarecer detalhadamente o contetido das cartas.

Por seu turno, o bidgrafo relata, por exemplo, que o poeta costumava esgravatar
os dentes com a unha e cruzar as pernas em posicdo bidica'’’; conta qué ele tinha por
habito tomar “o general”'”® e gastava horas inteiras escrevendo em folhas de canela,
com a ponta de um alfinete, expressdes como: Amor filial, Saudade, Para Vosmicé,
VLembranga, as quais enviava para Dona Mocinha; recorda, ainda, o modo especial
como ele pronunciava 0 nome “Ademar”, ou melhor, Ad-mar, pronunciando o nome
sem o auxilio do e, além de acentuar bem a separagdb das silabas, o que sabia fazer
com uma graca muito sua'". Esses e outros detalhes traduzem, segundo o bidgrafo,
aspectos de uma personalidade excepcional™®®, que merece ser conhecida publicamente.

A imagem que o menino Ademar guardou na memoria e que aos poucos vai sendo
revelada pelo Ademar adulto apresenta tragos caracteristicos da literatura de
paternidade, género que, conforme lembra Maria Helena Werneck, historicamente,
serviu para os filhos biografarem seus pais ilustres™'. Em determinado momento de

sua narrativa, o proprio bidgrafo sugere essa comparagio:

Privei da maior consideragdo do poeta, ndo receio em dizé-
lo, por isso outro retrato pude guardar, inapagavel nas
recordagbes de minha infdncia, sendo éste: Augusto dos
Anjos destilava alegria, constantes manifestagdes dfetuosas
e, posso agora salientar, até por modo exagerado. Cuidava
de mim como se fora de um filho a quem se dedica
particular carinho. Facéta de cardter que a todos

177 .
Ibid,, p. 15.
1% Segundo o biégrafo, Augusto dos Anjos assim denominava uma bebida feita com café fraco que mais
parecia dgua suja (...), mas com bastante acticar, quase garapa. Cf. ibid., p. 13.
179 :
Ibid., p. 11.
¥ Thid,, p. 4.
181 Cf. WERNECK, Maria Helena. Op. cit. nota n. 142, p. 25.
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encantava. Ou fOssem as pessoas de sua e de minha
familia.'®

Por ultimo, observa-se que, para organizar todo o material biografico, o autor
constréi quatro capitulos independentes entre si: no primeiro, denominado
“Recordagdes de Augusto dos Anjos”, relata seu proprio testemunho; no segundo,
intitulado “Outra face poética”, reproduz os poemas que, utilizandd uma expressdo sua,
foram catados, durante anos, em diversos péri(’)dicos da Paraiba; no terceiro, apresenta
alguns episodios ocorridos “Dentro e fora do Engenho Pau d’Arco”, os quais foram
relatados por outras. testemunhas, e, no quarto capitulo, transcreve as cartas,
acompanhadas das referidas notas explicativas.

Excetuando-se o terceiro capitulo, em que a série temporal € quebrada, ou melhor,
ndo ¢ assinalada, os demais capituios foram organizados através de uma determinada
sequéncia cronologica, isto €, mesmo quando revela suas reminiscéncias sobre o poeta,
Vidal narra, por exemplo, o episodio intitulado “Despedida do aluno” somente depois
de ter contado como foi seu “Encontro com o poeta”. O mesmo critério € aplicado na
organiza§:§o dos poemas e das cartas recebidas das mios de Dona Mocinha, as quais
foram apresentadas de acordo com a data em que foram escritas.

ApoOs esse levantamento, pode-se, em suma, afirmar que o modelo de biografia

proposto por Vidal tem suas raizes no conceito aristotélico de energia'®

. Modelo que,
segundo Bakhtin, é construido por meio de uma representacdo dos atos, das conversas

e de outras manifestagdes e expressdes do homem.'®*

'82 VIDAL, Ademar. Op. cit., p. 33.
'83 Cf. BAKHTIN, Mikhail. Op cit., p. 258. De acordo com o ensaista russo, 4 existéncia e a esséncia
total do homem néo constituem um estado, mas uma ag¢do, uma forga ativa (“energia”). Essa “energia”

é a manifestagdo do cardter nos atos e nas expressoes.
184 .
Tbid., p. 259.
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3.3 A pesquisa bibliogrifica de Raimundo Magalhdes Junior

O texto Poesia e vida de Augusto dos Anjos, considerado pelo critico Jodo
Gabriel de Lima como o melhor relato biogrdfico sobre o poeta'® aparece na segunda
metade dos anos 70, juntamente com uma série de estudos dedicados a sua vida e/ou a
sua obra. Alfredo Bosi, atento as publicagdes da época, registra alguns titulos que

assinalam esse momento de valorizagio do autor do Eu:

O interesse pelo poeta recrudesceu na década de 70, em que
sairam: Toda a Poesia de Augusto dos Anjos e um estudo
critico de Ferreira Gullar, Rio, Paz e Terra, 1976, A. dos
Anjos, poesia e Prosa, ed. critica de Zenir Campos Reis, S.
Paulo, Atica, 1977 Magalhdes Jr., Poesia e vida de
Augusto dos Anjos, Rio, Civilizagdo Brasileira, 1977.'*

Raimundo Magalhées Junior, eleito em 1956 para ocupar a cadeira nimero 34 da
Academia Brasileira de Letras, obteve varios prémios literarios por sua atuagio como
cronista, ensaista ¢ dramaturgo'®’. Porém, sua produgdo nesses géneros € pouco
significativa, se comparada com as pesquisas biograficas que realiza a partir dos anos
50. Antes de langar o livro sobre o poeta paraibano, o autor, evidenciando seu interesse
pela historia de vida de alguns homens de letras, ja havia publicado as biografias de
Machado de Assis, Artur Azevedo, Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo, Cruz e

Sousa, Martins Pena, José de Alencar e Olavo Bilac.

185 1 IMA, Jodo Gabriel. Op. cit. nota n. 2, p. 146.

'85BSI, Alfredo. Op. cit. notan. 101, p. 324.

'87 Entre os prémios recebidos por Magalhdes Jr. destacam-se: o Prémio Brasilia de Literatura de 1972 e
o Juca Pato, como o “intelectual do ano de 1974, da Unido Brasileira de Escritores, se¢do de Sdo
Paulo. Antes de seu ingresso na Academia, obtivera os Prémios Artur Azevedo (teatro), José Verissimo
(ensaio e critica) e Carlos de Laet (crénica). Cf. MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op. cit. nota n.
141.p. 8.
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A histéria de vida de Augusto dos Anjos, elaborada por esse profissional do
género biografico, contém 330 paginas que equivalein a uma espécie de atestado de
reconhecimento ao poeta paraibano, pois o ilustre académico, consagrado por biografar
tantas celebridades das letras nacionais, obviamente ndo despenderia seus esfor¢os para
tratar de um poeta cujo valor literario fosse, por ele, considerado menor.

A narrativa construida por Magalhdes Junior € estruturada de acordo com a ordem
natural da vida. A frase inicial — No Engenho Pau d’Arco, @ margem do rib Una, na
Provincia da Paraiba, perto da Vila do Espirito Santo, hoje Cruz do Espirito Santo,
nasceu a 20 de abril de 1984 Augusto Carvalho Rodrigues dos Anjos'®® — j4 evidencia a
adog¢do do modelo tradicional de escrita biografica. Na seqiiéncia, o bidgrafo narra o
batizado, a entrada na escola, a formatura na Faculdade de Direito, o casamento, o
nascimento dos filhos, é doenga e a morte do poeta.

Adotando um caminho diferente de Vidal para executar seu empreendimento
biografico sobre o autor do Eu, sem incluir-se de modo ostensivo no relato, como faz o
ex-aluno do poeta, Magalhies Junior organiza sﬁa narrativa fundamentalmente a partir
de dois textos, Augusto dos Anjos e sua época e O outro eu de Augusto dos Anjos,
ou melhor, a partir dos “erros” cometidos por seus respectivos autores. Tal

aproveitamento € explicitamente assumido na introdug@o de seu estudo:

Este livro ndo poderia ter sido escrito sem as contribui¢des
oferecidas pelos que anteriormente se ocuparam da vida e
da obra de Augusto dos Anjos. Dentre eles, destacamos
particularmente Humberto Nobrega, autor de Augusto dos
Anjos e sua época, e Ademar Vidal, autor de O outro eu de
Augusto dos Anjos. O livro do primeiro, tumultuoso e
desordenado, ¢ um valioso repositorio de informagdes sobre
0 poeta e seu ambiente provinciano. O do segundo teve o
mérito de divulgar as cartas de Augusto dos Anjos a mde, de
1900 a 1914. De nenhum modo exprimem desapre¢o a seus

'8 Ibid., p. 13.
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esforgos pioneiros os reparos que oferecemos a um e outro,
sobretudo na retificagdo de textos deturpados em varias de
suas transcri¢bes. Na verdade, impunha-se a restauragdo
dos versos alterados, com vistas a futuras reedigbes.'®

Enquanto o bidgrafo anterior justifica sua iniciativa de biografar seu antigo mestre
pelo fato de ter sido levado apenas por impulsos do coragdo, Magalhdes Jnior,
mostrando-se preocupado com a preservagdo correta do acervo deixado pelo poeta e
com a divulgégéo de varios poemas, ainda pouco conhecidos — para que o leitor tenha a
oportunidade de acompanhar sua evolugdo poética, desde as | primeiras tentativas,
ainda tropegas e hesitantes, até a cristalizagdo de sud forma'®® — apresenta razdes mais

objetivas para justificar a publicag@o de sua pesquisa. Consoante suas palavras,

Muito se tem discutido sobre o mérito ou demérito da
inclusdo de pdginas repudiadas de Augusto dos Anjos, no
segundo apéndice do Eu, em recentes edigdes, com o titulo
de Poesias Esquecidas. (...) O mesmo podera ser dito das
dezenas de poesias por nos exumadas de publicagbes em que
Augusto dos Anjos colaborou. Por acreditar na utilidade de
tal divulgagdo é que apresentamos, aqui, esses textos
desconhecidos.

Além disso, levamos em conta o fato de que as cole¢des dos
Jornais pesquisados se acham, em parte, dilaceradas, com
paginas arrancadas por contumazes depredadores. Dai a
urgente necessidade de melhor preservagdo de tais
poesias.191

Na condig@o de colaborador de O Comércio, Augusto dos Anjos publica diversos
poemas entre os anos de 1900 e 1908. Quando, entdo, o jornal deixa de circular, ele
passa a divulgar seus trabalhos em A Upido e no pequeno jornal Nonmevar, cuja

circulag@o se dava uma vez por ano, durante a realizag@io da tradicional Festa de Nossa

'8 Ibid., p. 11.
0 Tbid., p. 48.
¥l bid, p. 11-12.
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Senhora das Neves'>>. A maior parte desses poemas fora excluida do Eu pelo proprio
autor. Porém, depois de sua morte, especialmente Orris Soares, Demdcrito de Castro e
Silva, Humberto Nobrega € Ademar Vidal encarregam-se de recuperar os textos
rejeitados e fazem surgir, assim, as Qutras Poesias, mais tarde, os Poemas Esquecidos
e, finalmente, os Versos de Circunstdncia.

Seguindo as pegadas desses autores, Magalhdes Junior, assiduo freqiientador da

193
1

Biblioteca Nacional™ ™, parte em busca daqueles periddicos a fim de confrontar os

“originais” com a versdo apresentada pelos quatro angelistas. Inicialmente, ao comparar
distintas publica¢Ses do soneto “Saudade”, considerado o primeiro poema de Augusto,

chama a atengio para o ano em que, provavelmente, este teria sido escrito:

Talvez o charadismo o tivesse levado a publicar seu
primeiro soneto no Almanaque do Estado da Pardiba para o
ano de 1900. Fora escrito por um rapazinho de quinze anos
e se intitulava Saudade. Como o0s almanaques eram
impressos com antecipagdo, sendo postos a venda antes do
inicio do ano a que destinavam, tal soneto ¢, sem duvida
uma produgdo de 1899."**

Logo a seguir, transcreve a versdo “original” desse soneto, devidamente corrigida.

E, apontando a falha de seus predecessores, registra em nota de rodapé:

Gragas aos bons oficios de José Américo de Almeida (..)),
pode o autor deste estudo obter copia, em xerox, do texto do

192 Essa festa catélica era, segundo Humberto Nébrega, o acontecimento religioso e social de maior
relevo da Paraiba no inicio do século. Realizado em louvor a Nossa Senhora das Neves, o evento durava
dez noites e, excetuando-se a ultima, reservada para eleger a comissio organizadora da festa seguinte, as
demais eram destinadas a realizacdo da novena. Das expressdes ‘novena’ ¢ ‘Neves’ justifica-se o
hibridismo de ‘Nonevar’. Cf. NOBREGA, Humberto, apud MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op. cit.,
. 164, :

B Diferentemente de Vidal, que buscava no Engenho Pau d’Arco algum tipo de informagio sobre o
pocta, Magalhdes Junior prefere seguir outro rumo. A certa altura de seu texto, ele indiretamente indica o
local adotado: Na Sexta-feira 3 de maio de 1907 passara para o papel o poema “Gemidos de arte”, cuja
publicagdo deve ter sido feita pouco depois, mas ndo é encontrado na cole¢do d’O Comércio existente na
Biblioteca Nacional. Cf. ibid., p. 157.

¥ Ibid,, p. 19.
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Almanaque da Paraiba. O soneto em questdo foi assinalado
por Democrito de Castro e Silva, em Augusto dos Anjos,
poeta da morte e da melancolia (1945) e por Humberto
Nobrega, que o transcreveu a pagina 163 de seu livro, com
um erro de revisdo: “ascende”, em vez de “acende”."*’

Esse tipo de procedimento ¢ utilizado pelo meticuloso bidgrafo toda vez que ele
localiza uma falha. Extremamente rigido com seus conipanheiros de profissdo, parece,
no entanto, mais tolerante ao observar “certos erros” cometidos por criticos importantes
como, por ekemplo, Manuel Cavalcanti Proenga, que trocou o nome Guilhermina por
Josefina ao referir-se ao soneto “Ricordanza della mia gioventi””°. Sem deixar de
acentuar tai equivoco, afirma que de fais deslizes ninguém se pode dizer isento. Alids,v
poucos poetas terdo sofrido maiores deturpagdes do que Augusto dos Anjos, as vezes
por parte de pessoas armadas das melhores intengées."”’

_ A tarefa de consertar as falhas alheias torna-se tdo obsessiva em Magalhﬁés Janior
que, ao transcrever o texto “Bilhete postal”, publicado inicialmente, conforme indicagio
sua, né segunda pdgina d’O Comércio de 15 de novembro de 19035, ele ndo resiste e

corrige até mesmo o poeta:

O proprio Augusto dos Anjos ndo atentara em que, nesses
versos, infringira uma regra corriqueira, segundo a qual
ndo se deve empregar duas conjungdes, uma apos a outra,
como fez no 25° verso, escrevendo “e nem”, quando o “e”
seria dispensdvel, so tendo sido empregado para obter uma

elisGo.®

% Toid., p. 19. ,
1% PROENCA, Manuel Cavalcanti. Op. cit. nota n. 83. Na pagina 86 de seu estudo, o autor diz: Poeta
personalissimo, os seus leitores sdo capazes de identificd-lo pela cita¢do de dois versos quaisquer,
tomados ao acaso. E, se errarem, os versos serdo obra de imitador. Tdo pessoal é o poeta que todos
reconhecem como impropriedade a citagdo, em antologia, dos sonetos “Minha ama Josefina me furtava”
e “Meu coragdo tem catedrais imensas”, onde ha muito pouco de sua marca especifica. Como se pode
ver, Magalhdes Junior ndo perdoa nada, nem mesmo um “erro” que parece ter sido cometido
ggopositadamepte. )

MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op. cit., p. 189.
'8 1bid,, p. 139.
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Mas, embora aponte falhas do poeta e de diversos angelistas, os alvos preferidos
de Magalhdes Janior continuam sendo Ademar Vidal e Humberto Nébrega, com OS
quais parece querer disputar o titulo de “o melhor bidgrafo de Augusto dos Anjos”. A
respeito das recordagdes do ex-aluno — base do texto de Vidal — ele chega a afirmar que
estas estavam bastante esmaecidas e confusas'”; para sustentar sua acusagdo, apresenta

a seguinte prova:

Ja eram confusas essas reminiscéncias em 1920, quando,
com pouco mais de dezenove anos, escreveu Ademar, n’A
Unido de 4 de janeiro, o artigo “Augusto dos Anjos”, em
que comegou por situar o relacionamento de ambos de
1912, quando o poeta ha dois anos havia deixado
definitivamente a terra natal *®

A fim de reforgar seu ataque a Vidal, Magalhdes Junior aproveita-se das palavras
de Humberto Nobrega®! - ou melhor, da cobranga que este faz ao ex-aluno por sua
demora em divulgar as cartas obtidas (por meios escusos?) da mde do poeta - para
acrescentar. O livro de Ademar Vidal parece ter sido escrito as pressas, para sanar a
omissdo e anular o remoque >

Maria Helena Werneck, em seu estudo referente as biografias sobre o escritor
Machado de Assis, oferece uma explicagdo para essa atitude muitas vezes agressiva de
Magalhdes Junior em relagdo aos demais bidgrafos do romancista, que pode

perfeitamente esclarecer sua postura diante dos bidgrafos de Augusto dos Anjos.

Segundo a ensaista,

10 Ibid,, p. 217.

20 1bid., p. 215-216.

*'Um ex-aluno de Augusto, a pretexto de elaborar um trabalho, conseguiu de D. Cérdula quase todas as
missivas que o filho poeta lhe havia enviado. E, sem nada haver publicado até o presente, ndo restituiu
ainda esse precioso acervo epistolar. NOBREGA, Humberto. Augusto dos Anjos e sua época, p. 214,
apud MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op. cit., p. 216.

2 Ibid., p. 216.
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Corrigir, emendar é, para Magalhdes Junior, uma forma de
mostrar que, na luta entre os admiradores, ele é o ultimo e o
melhor. Substituir uma interpreta¢do por outra ndo é
suficiente para marcar a sua superioridade. E preciso criar
um permanente anfagonismo entre erro e acerto, um
movimento apurado de vigildncia sobre as vacilagdes dos
outros biografos, um atento sistema de controle dos passos
do investigador que colhe provas do que afirma ™

Talvez isso explique também outra obsessio visivel do biografo. Trata-sé da
vutilizacﬁo das datas como fio condutor da narrativa. Magalhdes Junior, diferentemente
‘de Vidal, reproduz alguns trechos das cartas escritas pelo poeta, a0 mesmo tempo em
que transcreve boa parte de sua produgdo literaria. Organizando, cronologicamente,
todo o material de e sobre Augusto dos Anjos, o bidgrafo vai tecendo sua narrativa, ora
comentando as missivas e os versos do poeta, ora comentando o que foi dito sobre ele e

sua obra. O trecho abaixo serve para exemplificar esse processo:

Nenhum outro documento poético dele se conhece até o
inicio de 1901. Mas, do ano de 1900, existe uma carta
escrita a mde. Nela, o jovem Augusto dos Anjos, tendo ido a
capital paraibana, desculpava-se de ndo regressar no trem
da manhd, como prometera, e sim no da tarde de 18 de
agosto. Quatro meses antes completara dezesseis anos e
parecia extremamente deslocado no novo meio.™

Desse modo, o biografo vai articulando certos acontecimentos da vida do autor de
“As cismas do destino”, seu estado de espirito e os versos dai decorrentes. No capitulo
intitulado “A morte do pai”, por exemplo, escreve o bidgrafo: A morte do Dr. Alexandre
se verificou na madrugada de 13 de janeiro de 1905; no final do mesmo paragrafo,

informa: A primeira colaboragdo de Augusto dos Anjos n’O Comeércio, em 1905, foi

2% WERNECK, Maria Helena. Op. cit. nota n. 180. p. 197.
¥ MAGALHAES, JUNIOR, Op.cit., p. 19-29.
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uma série de trés sonetos sobre a morte do pai, publicada a 19 de janeiro®®

. Assim,
ano a ano, de 1900 a 1914, o bidgrafo faz a cobertura da produgdo escrita, literaria ou
ndo, do poeta. E, paralelamente, vai criticando os demais bidgrafos pela falta de rigor e
precisio de suas informagdes. _Qualidades que, mesmo quando destituidas de
importéncia, ele procura manter; conforme se verifica na seguinte observagio referente
ao soneto “Queixas noturnas™: O desalentado poeta tinha apenas vinte e dois anos, um
més e alguns dias, ao escrever tio desolado poema.**®

Desde que o Eu foi langado, em 1912, os criticos nunca deixaram de apontar a
influéncia de certos autores brasileiros e estrangeiros sobre o poeta. As comparagdes
com Baudelaire, Cruz e Sousa, Antero de Quental, Cesario Verde, Poe e Schopenhauer
sdo as que incidem com maior freqii€éncia. Magalhdes Junior ndo nega tais influéncias,

porém, sobre esse aspecto, oferece sua particular contribuigio. Apoés transcrever o

soneto “Ave dolorosa”, tece o seguinte comentario:

Ha ecos desse soneto em outras composi¢des poéticas de
Augusto dos Anjos. A rima “nutres-abutres” parece lhe ter

~ sido sugerida pela sombria poesia de Raimundo Corréa,
intitulada “Meditagbes”, onde foi empregada no singular.
Até aqui, ninguém frisou a influéncia de Raimundo Corréa
sobre Augusto dos Anjos. Mas essa influéncia é bastante
Jorte. O grande parnasiano, influenciado por Baudelaire, na
década de 1880 e na seguinte ja falava de corpos
apodrecidos, vermes, larvas, lepra, escarros, sordidos,
morféticos, podriddes, pestiléncias, agougues humanos,
corvos crocitantes, abutres, aves carniceiras, etc.2”

Se por um lado, o bidgrafo insiste em aproximar Augusto dos Anjos de Raimundo

Corréa e, conseqiientemente, da estética parnasiana: Esse jogo de antiteses, muito ao

2% Ibid., p. 100-1.
2% Thid., p. 145.
27 Toid., p. 50.
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gosto dos parnasianos seria repetido em vdrias de suas composigoes 208, por outro,
procura destacar, também, a tendéncia simbolista do poeta: Augusto dos Anjos se
aproximou bastante dos simbolistas, tanto nos temas como no vocabuldario, bem como
no uso de iniciais maitisculas em certas palavras abstratas™, comparando-o inimeras
vezes ao poeta catarinense Cruz e Sousa; apOs transcrever varios versos de um e de

outro, enfatiza:

Mas onde se torna mais evidente a influéncia de Cruz e
Sousa é no soneto “O Riso”, em que Augusto dos Anjos
glosa temas do poeta catarinense, um deles citado
diretamente. Tal soneto se tornou conhecido através do livro
de Humberto Nobrega, cheio de preciosas revelagdes, fruto
de grande esfor¢o de pesquisa. Infelizmente, o texto desse
soneto, como o de outros poemas, aparece desfigurado em
Augusto dos Anjos e sua época, sem a indicag¢do da data da
publicagdo. ™™

No que tange a poesia augustiana, Magalhdes Junior critica seus antecessores,
sobretudo, por ndo fixarem corretamente os‘versos do poeta; porém, no que diz respeito
aos aspectos essencialmente biogréﬁéos, ele entende que os biografos anteriores omitem
“certos detalhes” em razdio de estarem, de algum modo, comprometidos com os
familiares e amigos de Augusto dos Anjos. Esse ndo € o seu caso, por isso permite-se
reconstituir alguns episédios a fim de apresentar a “verdade dos fatos”. Retoma, por
exemplo, o caso sobre a doenga que vitimou o pai do poeta e que Humberto Nobrega,
mesmo sendo médico e sabendo que o enfermo toma§a xarope de iodureto de potdssio,
ndo revelou que se tratava de sifilis. Em momentos como esse, Magalhdes Junior

aproveita, ainda, para demonstrar um pouco de seus vastos conhecimentos:

2% Tbid., p. 58. A proposito, Magalhdes Jinior faz essa observagio ao reproduzir o soneto “Treva e luz”.
2% hid., p. 34.
29 Ibid., p. 71.
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Embora médico, Humberto Nobrega ndo declarou para que
servia tal remédio, que era, na época, o mais usado no
tratamento da sifilis e continuaria a sé-lo por mais alguns

. anos, pois s6 em 1909 o médico alemdo Paul Ehrlich
descobriria o famoso especifico a que deu o numero “606”
e 0 nome de ‘“Neo-Salvarsan”. Humberto Nobrega diz
apenas que o Dr. Alexandre Rodrigues dos Anjos foi
“invalidado por uma possivel trombose cerebral”. Voltando
de Pernambuco sem ter obtido melhoras, ficaria preso a
cama e, um ano depois, além de paralitico, perderia o uso
da fala™"

E, diferentemente de Vidal, que, pelas razdes ja mencionadas, manteve relagcdes
cordiais com Dona Mocinha, Magalhdes Junior ndo poupa a mie do poeta e, referindo-
se a ela como a tz‘rdnicq Sinha Mocinha, apresenta outra versdo, ou melhor, uma versio
mais completa sobre o fim de Amélia e o conseqiiente drama passional vivido pelo

jovem Augusto dos Anjos:

Apaixonara-se por uma moga que havia sido recolhida,
como retirante, no solar do Engenho Pau d’Arco. A mde de
Augusto, sabendo do romance, mandou retirar a moga, as
escondidas, para um sitio das vizinhangas. Mas o rapaz veio
a descobrir o esconderijo e usando de cautela passou a
revé-la. Entdo Sinha Mocinha, exasperada contra a moga
que desencabegara o filho, mandou aplicar-lhe uma surra
por cabras de sua propriedade. Tdo brutal o servigo feito
que a jovem de pronto abortou e logo morreu. O que ai estd
resumido figura na pagina 34 do livro de Ascendino Leite *"

Como se pode observar, o experiente biografo ndo atribui a si a autoria’ dessa
versdo, que ¢, sem duvida, bastante comprometedora. Valendo-se dos recursos
disponiveis e de sua perspicécia, ele narra o “ocorrido”, mas faz questdo de indicar sua
fonte final, uma vez que essa interpretagdo € proveniente de uma rede de informagdes

praticamente impossivel de ser refeita, conforme se verifica no fragmento abaixo:

21 1bid., p. 79.
2 Ivid,, p. 22.
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Em Augusto dos Anjos, um tema para debates, diz Hordcio
de Almeida que Ascendino registra “um depoimento que
ouvira de Rocha Barreto, confirmando tudo quanto eu
supunha haver acontecido no Engenho Pau d’Arco” e
acrescenta “Rocha Barreto era um velho jornalista que
sabia muita coisa da vida patriarcal da Paraiba. Narrou a
Ascendino, quando este ainda morava em Jodo Pessoa e
logo anotou num caderno de bolso, que Augusto dos Anjos
Jfora vitima, na adolescéncia, de um funesto drama
passional ***

Aqui, € possivel ver que o bidgrafo, defensor obstinado do documentarismo,
aceita e oferece como prova da tirania de Dona Mocinha “o testemunho de Horacio a
respeito do registro de Ascendino sobre o testemunho de Barreto”. Ou, de outro modo,
aceita e apresenta, como documento escrito, a indicagio de um caderno de bolso em que
estaria registrado o depoimento de wum velho jornalista. Todo esse esforgo torna
evidente o desejo de Magalhdes Junior em afastar a dicgio ficcional de seu discurso e
aproxima-lo, com esse tipo de estratagema, do discurso historico.

Empenhado em convencer o leitor sobre a “irhparcialidade” de seu ponto de .Vista,
o biografo procura disfar¢ar sua admiragéio pelo biografado, ao sublinhar justamente
aquilo que era tido como “segredo de familia”. Recupera, por exemplo, a questdo sobre
o filho ilegitimo que Augusto dos Anjos teria rejeitado, e insinua que, talvez, para nio
macular a imagem do poeta, Nobrega e Vidal tenham preferido registrar esse episddio
como um boato, um mexerico provinciano. Ele, no entanto, esta convicto de que

Augusto teve um filho bastardo:

Era, a essa altura, pai de um filho natural, resultado de
amores furtivos com uma agregada de cor na casa-grande
do Engenho, descrita por Ademar Vidal, ja idosa, como “a
parda Filomena, gorduchona”. O autor de O outro eu de
Augusto dos Anjos diz: “Murmurava-se que ela dera a luz
um filho de Augusto, que recebeu o nome batismal de

B bid,, p. 22.
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Manuel”. (..) Antes de afirmagbes do categoricas,
Humberto Nobrega, em Augusto dos Anjos e sua época,
escrevera: “As mdas linguas irrogavam a Augusto a
responsabilidade de possuir um filho ilegitimo™

Vidal diz que murmurava-se..., Nobrega, por sua vez, atribui tal informagio as
mas linguas, em ambos persiste a davida, e Magalhdes Jl’mlior leva o leitor a desconfiar
desses registros feitos por “pessoas amigas” do poeta e de sua familia. Assim,
demonstra a necessidade de investigar exaustivamente cada informagdo dada por eles.
Disposto a fazer isso pelo leitor, ele_nio mede esforgos, e, somente depois de obter uma

prova, apresenta-se para negar ou confirmar uma vers@o. Sobre esse episddio, conclui:

A afirmativa de Ademar Vidal é plenamente corroborada
pelo depoimento que nos prestou o irmdo mais novo do
poeta, Alexandre dos Anjos: “Sim, Augusto tinha um filho
ilegitimo, Manuel dos Anjos. Um bom rapaz. Chegou a
Capitdo da Policia Militar da Paraiba.” O que causa
estranheza é q total auséncia de interesse do poeta por esse
filho natural, em suas cartas aos familiares, em que ndo ha
qualquer referéncia a ele.. ™

Quem chega ao final da minuciosa € — por que n3o dizer? — enfadonha biografia
escrita por Magalh@es Junior encontra um Augusto dos Anjos completamente rabiscado.
A imagem de um homem triste fica em pedagos ¢ a de um homem feliz nfo fica inteira;
0 poeta ndo era doente, mas também ndo gozava de boa saide. No lugar desses
atributos, o autor coloca outro, até entdio, praticamente inédito: Augusto dos Anjos era
“louco”. Tal afirmagdo surge quando o bidgrafo, entrelagando Poesia e vida, constata

que esse traco do eu de Augusto aparece claramente no Eu de Augusto dos Anjos:

2 Ibid, p. 207.
3 Ibid,, p. 207.
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A 19 de margo, publicava Augusto dos Anmjos o soneto
“Insdnia”, em que confessava seus pavores e Suas
hesitagbes. A escolha do titulo mostra também preocupagdo
com sua sanidade mental. Preocupagdo que por longo
tempo o acompanharia, em razdo dos antecedentes
Jamiliares — os tios esquisitdes (Acdacio, no lado materno, e

Generino, no lado paterno) e a neurose da mae >

.Além desse registro, o autor elabora um capitulo intitulado “Medo da loucura™'’;

adiante, volta a insistir nessa questﬁo e, de forma um pouco mais atenuada, afirma:
poderia Augusto dos Anjos ndo ser um psicopata, mas sem a menor duvida evidenciava
certo desarranjo ou, como se diz em linguagem popular, tinha “uma telha fora do
lugar”*'®. E, como prova testemunhal do que diz, apresenta o depoimento do jornalista
Anténio Bernardino dos Santos Neto, considerado por muitos um amigo fiel de

Augusto. Em seu livro Perfis do Norte, Santos Neto, referindo-se ao poeta, declara:

Noto-lhe algo de desequilibrio, que é bem possivel seja
decorrente antes de alguma tara hereditaria que de
surmenage intelectual. Augusto é um temperamento
esquisito de neurasténico. A sua fisionomia é a de um
triste. Ndo tem desembaragados ademanes. Ha nele
mutagdes rapidas, perturbagdes psiquicas
denunciadoras de um verdadeiro estado de nevrose. O
seu cérebro é um mundo povoado de coisas
estranhas.*’

A compilagio desse material leva Magalhdes Janior a construir um trago a figura
do poeta que (por descaso? por prote¢do do objeto?) ainda ndo havia sido fixado por
seus antecessores. Seu empenho, entretanto, para convencer o leitor sobre a loucura de

Augusto dos Anjos faz lembrar (tendo em vista os argumentos que utiliza) o

2% 1bid,, p. 55.

27 Cf. ibid., p. 161 a 168.

212 Ibid., p. 205.

* SANTOS NETO, Anténio Bernardino apud MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Op. cit., p. 205.
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personagem central do conto machadiano “O Alienista”, pois as provas factuais que
oferece para atestar a deméncia do biografado sio tdo inconsistentes € questionaveis

® em relagdo aos habitantes de

 quanto aquelas apresentadas por Simdo Bacamarte®™
Itaguai. Em outras palavras, pode-se dizer que, ao selecionar e interpretar certos
vestigios textualizados do passado™', o bidgrafo transforma alguns acontecimentos em
fatos e revela que Augusto dos Anjos era louco porque escrevia sobre a loucura, porque
possuia antecedentes hereditarios e porque o depoimento de um de seus amigos
favorece tal versdo.

Sem levar em conta que todos os documentos processam informagdes, Magalhdes
Junior cria novos contextos discursivos para as fontes documentais coligidas e, além de
corrigir e emendar seus antecessores, inscreve-se como aquele que expde a curiosidade
do leitor “os segredos do biografado™ até entdo mais bem guardados.

Pelo que foi exposto, pode-se dizer que os biografos tratados neste capitulo
estabelecem, a partir dos titulos de suas respectivas obras (em que se destaca o nome do
poeta paraibano, cuja existéncia, reconhecida historicamente, ¢ transformada em grafia
pelo trabalho desses autores, que assumem, também, a fung¢do de narradores), o viés
pelo qual estas devem ser lidas, isto €, como narrativas da historia da vida de Augusto
dos Anjos que, comprometidas com o referencial, se opdem as formas ficcionais — ainda
que se valharﬁ delas como um meio de articular testemunhos, cartas, versos do poeta,
memoria e diversos biografemas. Assim, o Augusto bizarro e profundo (Hermes

Fontes), o poeta da morte (Antdnio Torres), o jovem magro, doente de tristura (Orris

20 personagem central do conto “O Alienista”, Simdo Bacamarte, o maior dos médicos do Brasil, de
Portugal e das Espanhas, objetivando mapear a fronteira entre a sanidade e a insanidade psiquica da
humanidade, acaba internando, um a um, todos os habitantes de uma cidade, por considera-los fora dos
padrdes de normalidade. Cf. ASSIS, Machado de. O alienista. S3o Paulo : Atica, 1989.

“' HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo : historia, teoria, ficgio. Trad. de Ricardo Cruz.
Rio de Janeiro : Imago, 1991. p.157.
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Soares), 0 poeta tisico (Agripino Grieco), o homem erudito (Raul Machado) que sofria
pela falta de dinheiro (José Oiticica) e muitos outros eus de Augusto reaparecem,
* confirmados ou negados, e alimentam, de alguma forma, a propria narrativa biografica.

. Se por um lado, a analise dos procedimentos adotados por Ademar Vidal e
Magalh'aes Junior na construgio ‘ de cada labor biogrdfico possibilita melhor
compreender como cada um a seu modo buscou interpretar e representar 2 figura
historica. de Augusto dos Anjos, por outro permite refletir sobre certas questdes tais
como a intertextualidade, a subjetividade, o referente, a linearidade temporal, entre
outras presentes, também, em muitas narrativas ficcionais contemporaneas. E, por fim,
questionar: o0 que esses autores fizeram foi Historia? Foi ficgdo? Algumas respostas
concentram-se especialmehte na produgdo de tedricos € romancistas que transitam por
uma das vertentes mais significativas da literafura contemporanea, que Linda Hutcheon
qualifica, em seu livro publicado em 1987, A poética do poés-modernismo, como

metaficgdo historiogrdfica®®. Esta, a proposito, sera tratada a seguir.

*2Tbid. Segundo a autora, na ficgdo, o que caracteriza o pds-modernismo é a “metaficgio historiografica”.
Através dessa expressdo, Hutcheon refere-se dqueles romances famosos e populares que, ao mesmo
tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens historicos (...). A metaficgdo historiogrdfica incorpora todos esses trés
dominios (literatura, historia e teoria), ou seja, sua autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficgio
como criagdes humanas (metaficgdo historiogrdfica) passa a ser a base para seu repensar e sua
reelaboragdo das formas e dos contevudos do passado. (...) ela sempre atua dentro das convengdes a fim
de subverté-las. Ela ndo ¢ apenas metaficcional; nem é apenas mais uma versdo do romance historico ou
do romance ndo-ficcional. p. 21.
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A ultima quimera:
Augusto dos Anjos ficcionalizado

Ea perda da memoria, e ndo o culto da memoria,
que nos fard prisioneiros do passado.

Paolo Portoghesi
O didlogo entre o passado e o presente, entre o
velho e o novo, é o que proporciona expressdo
formal a uma crengca na mudanca dentro da
continuidade.

Linda Hutcheon

Ndao enterres, coveiro, o meu Passado,
Tem pena dessas cinzas que ficaram;
Eu vivo dessas crengas que passaram,
E quero sempre té-las ao meu lado!
Augusto dos Anjos



99

4.1 Metaficcio historiografica: uma proposta de leitura

A visio de mundo e o conjunto de valofes que caracterizam a era moderna e que,
sobretudo nas ultimas décadas, comegaram a ser modificados, sufrgiram entre os séculos
XVI e XVIL Durante esse periodo, denominado historicamente Idade da Revolugdo
Cientifica, ocorreram profundas transférmacc")es no modo de ver e descrever esse
mundo. A concep¢do mecanicista de Dgscartes e Newton substituiu a no¢gdo de um
‘universo organico e dominou nossa cultura aproximadamente durante tfezentos anos. A
partir das primeiras décadas do século XX, particularmente depois das teorias de
. Eisnstein, uma visdo holistica da realidade passou a ser exigida, uma vez que esta. jé,néo;
podia ser compreendida em fung@o dos conceitos cartesianos e newtonianos.223

Para que essa realidade fosse entendida e descrita adequadamente, um novo
paradigma precisou ser construido. Intelectuais das mais diversas areas do
conhecimento procuraram, fora de seus dominios, novos fnsights, e, como resultado
dessa infceragio, muitas fronteiras disciplinares ja foram alteradas, novos conceitos,

percepedes e valores comegaram a surgir.

i SN

A aproximécﬁo entre Literatura e Historia, embora ndo seja algo novo, vem
‘merecen-do maior atenc;ﬁo' por parte dos estudiosos de ambas as 4reas nas ultimas
décadas. Inimeros relatos, anteriormente considerados historicos, hoje sdo reconhecidos
como literarios € vice-versa. Se, por um lado, varios artisfas tém problematizado, por

exemplo, a inser¢io declarada da subjetividade num discurso que dialoga com a

3 CAPRA, Fritjof. O ponto de mutagfo. Sfo Paulo : Cultrix, 1982. Cf., especialmente, o capitulo
intitulado “Crise ¢ transformagio” em que o autor discute, entre outros aspectos, os principais problemas
do nosso tempo, os quais (...) sdo sistémicos, o que significa que estdo intimamente interligados e sdo
interdependentes. Ndo podem ser entendidos no dmbito da metodologia fragmentada que é caracteristica
de nossas disciplinas académicas e de nossos organismos governamentais. p. 23.
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histéria, por outro, alguns historiadores contemporaneos, entre eles Hayden White e
Dominick LaCapra, tém procurado expandir as fronteiras determinadas pela
historiografia tradicional. Para isso, recorrem as diversas disciplinas anteriormente
desprezadas para o estudo do passado. E uma das areas que mais tem contribuido para a
renovagdo desse estudo é a Critica Literaria, principalmente no que diz respeito ao papel
da linguagem na constru¢do do registro da “realidade historica”. Mas nem todos os
historiadores concordam com essa postura, os mais tradicionais, presos as teorias
cientificas do século XIX, recusam-se a recorrer aos estudos provenientes da moderna
Teoria' Literaria; estabelecem Lima di.stingﬁo radical entre fato e ficgdo, negando
qualquer carater de intencionalidade ou de parcialidade em seus textos. Segundo White,
os historiadores mais conservadores (...) exercem um efeito disciplinador sobre a
imaginagdo, no caso, a imaginagdo historica, e estabelecem limites acerca do que
constitui um aconfecimento especificamente historico.**

A questﬁo que se coloca atualmente nio € a de transformar a Histéria em um tipo
de Literatura, nem de que historiadores e literatos devam exercer a mesma fungdo ou
executar 0 mesmo trabalho, menos ainda de privilegiar uns em detrimento de outros. O
que se propde € tentar compreender melhor a natureza dos diferentes discursos através
de contribui¢des fornecidas por aqueles que, de algum modo, propiciam esse debate.

E preciso, por exemplo, reconhecer que os autores tanto de romances quanto de
“livros de historia” pertencem ao mundo da existéncia fisica, €, como narradores, sdo
sujeitos de um discurso que, em maior ou menor grau, invade o espago do ficcional.
Entre esses dois mundos ndo existe identidade completa e sim analogias determinadas

)pela linguagem.

24 Apud HUNT, Lynn. A nova histéria cultural. Sdo Paulo-: Martins Fontes, 1992. p. 136.
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Apesar de White instigar os historiadores contemporaneos a utilizarem a
“imaginag@0” ao elaborarem seus textos, de modo que possam participar das discussdes
culturais através de pensamentos mais criticos, verifica-se que a adogdo de processos
criativos para a .construgio do texto histérico ainda é um desafio para esses
historiadores, pois acreditam que tal postura conduziria a escrita histérica a alienagdo da
realidade. Eles ndo aceitam a idéia de que um acontecimento, embora tenha um carater
ficcional e imaginario, possa ter ocorrido concretamente. Em outras palavras, nio
aceitam como legitimas outras formas de conhecimen’_co que “cientificamente” ndo
possam ser comprovadas. A corrente mais conservadora entre os historiadores procura
aproximar a Historiografia das Ciéncias Naturais, alegando que o discurso historico é
fundamentado por documento_s e/ou testemunhos, porém ndo os reconhece como
-discursos feitos por narradores que possuem intengdes e ideologias proprias.

A compreénsio e representagdo de um dado espag:ov e tempo sd0 possiveis, mesmo
quando declaradas fora dos limites da Historiografia. E se, por um lado, os artistas tém
mostrado isso ao longo do tempo, por outro, os historiadores, paradoxalmente, ao se
utilizarem de textos literarios, monumentos e outros materiais artisticos — como
documentagio que fundamenta suas anilises — tém confirmado e legitimado a visdo de
mundo daqueles. Assim, é preciso compreender que a Historia e a Literatura, enquanto
sistemas de significagdo em nossa cultura, embora se. valham, por momentos, de
procediinentos distintos, uma vez que ndo fazem parte da mesma ordem de discursos,
em outros se aproximam (mesmos contextos sociais, culturais e ideoldgicos, mesmas
técnicas formais) e se tornam responsaveis pela construgio de um discurso semelhante
e, em alguns casos, complementar.

A recuperag@o do passado através de narrativas ficcionais tem-se constituido em

um terreno fértil & elaboragdio do romance contemporaneo que, mesmo tendo reacendido
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o antigo debate sobre as fronteiras entre ficgéio e historia, ndo pode ser confundido com
o “romance historico” concebido pelos romanticos ao longo do século XIX, a partir das
experiéncias realizadas por Walter Scott, e hoje superado em seus tragos especificos.

Um dos estudos mais proveitosos sobre a especificidade do romance historico
classico®™’, tal como praticado pelo autor de Ivanhoé, surgiu na década de 30, gragas ao
empreendimeﬁto de Georg Luckacs?®. Segundo o critico hingaro, o romance histérico
— a exemplo do que se constata na escrita da Historia — procura prestigiar a objetividade
do relato; por essarrazﬁo, utiliza-se preferencialmente do narrador em terceira pessoa e
de sua aparente neutralidade. Luckacs bbserva tarhbém que, nesse tipo de romance, as
personagens historicas, quando n3o sdo apenas citadas, aparecem como “figurantes”,
enquanto os papéis centrais sdo desempenhados por personagens ficticias. Outro trago
marcante na escrita 'da‘ historia e conservado pelos romancistas histéricos relaciona-se a
estrutura da narrativa, isto €, os eventos narrados sdo organizados de acordo com uma
linearidade temporal. Ainda segundo Luckdcs, esses romances, sem interferir nas
interpretagdes apresentadas pela Historia, procuram, no lugar disso, ilustrar os efeitos
das grandes transformagdes historicas sobre o individuo.

Ja 0 que se observa em muitas narrativas ficcionais escritas ao longo das trés
ultimas décadas é que, ao se debrugarem sobre o passado, ndo se restringem a mera
representagdo do espago circundante, onde desfilam personagens e eventos marcantes

devidamente documentados. Utilizam-se desses elementos, mas acrescentam outros de

22 Cf. BURKE, Peter. As fronteiras instaveis entre histéria e ficgio. In: AGUIAR, Flavio, MEIHY, José
Carlos Sebe Bom, VASCONCELOS, Sandra Guardini T. (orgs.). Géneros de fronteira: cruzamento
entre o historico ¢ o literario. Sdo Paulo : Xamd, 1997. p. 107-115. Para Burke, o romance histérico, num
sentido mais amplo, foi uma inveng¢fio do final do século XVII, e teve como representantes: Madame de
Lafayette, Saint Réal, Boisguilbert e Rousseau de la Vallette. Entretanto, Burke considera como romance
histdrico cldssico as obras produzidas, no curso do século XIX, por autores como Scott, Manzoni, Hugo,
Dumas, Tolstoi e Pérez Galdos, os quais tentaram reconstruir o espirito de uma época, suas convengdes
culturais, algo que os praticantes da nouvelle historique do século XVII ndo haviam feito. p. 111.

226  UCKACS, Georg. Le roman historique. Paris : Payot, 1972.
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natureza ficcional a fim de preencher inumeras lacunas deixadas pela Historia
institucionalizada e, desse modo, conduzem o leitor a perceber outros pontos de vista
socio-politico-culturais relevantes a compreensdo do passado e, também, do presente.
Ainda em relagdo as diferencgas entre o romance historico, tal como entendido no
ambito dos estudos literarios, e & ficgdo voltada para a recuperagdo e a escrita da
histéria, tal como praticada contemporaneamente, vale registrar o que Linda Hutcheon
aponta como um dos tragos distintivos entre uma modalidade e outra. De acordo com
-suas palavras, ao problematizar quase tudo o que o romance historico antes tomava

como certo, a metafic¢do historiogrdfica desestabiliza as nogdes admitidas de historia e

227

ficgdo™’ . A fim de ilustrar essa mudanga, Hutcheon apresenta uma breve descrigdo de

Barbara Foley sobre o romance histérico do século XIX e insere entre colchetes as

altera¢des pos-modernas:

Os personagens [nunca] constituem wuma descri¢do
microcosmica dos tipos sociais representativos; enfrentam
complicagbes e conflitos que abrangem - importantes
tendéncias [ndo] no desenvolvimento historico [ndo importa
qual o sentido disso, mas na trama narrativa, muitas vezes
atribuivel a outros intertextos]; uma ou mais figuras da
historia do mundo entram no mundo ficticio, dando uma
aura de legitimizag¢do extratextual as generalizagdes e aos
Jjulgamentos do texto [que sdo imediatamente atacados e
questionados pela revelagdo da verdadeira identidade
intertextual, e ndo extratextual, das fontes dessa
legitimiza¢do]; a conclusdo [nunca] reafirma [mas
contesta] a legitimidade de uma norma que transforma o
conflito social e politico num debate moral ™*

De fato, as transformagdes ocorridas no romance histérico ao longo do século XX
sdo inumeras; restringindo-se a observacgio a literatura produzida no Brasil, é possivel

perceber Que algumas obras surgidas a partir da década de 70 — tais como Galvez,

2T HUTCHEON, Linda. Op.cit., p. 159.
2 Ibid., p. 159.
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Imperador do Acre (1975), de Marcio Souza, Agosto (1990), de Rubem Fonseca,
Sonhos tropicais (1992), de Moacyr Scliar, e muitas outras que focalizam eventos e
personalidades da historia oficial — apresentam caracteristicas bem diferentes daquelas
encontradas, por exemplo, em romances como As minas de prata (1862-66) e A
guerra dos mascates (1873), ambos de José de Alencar. Mais distantes ainda das
alusbes alencarianas a politipa do Império, localizam-se aquelas narrativas que,
ficcionalizando entidades empiricas da literatura brasileira, buscam resgatar
determinados periodos da historia literaria nacional. Entre essas, servem de exemplo os
romances Em liberdade (1981), de Silviano Santiago, Cdes da Provincia (1987), de
Assis Brasil, Memorial do fim (1991), de Haroldo Maranh&o, Boca do inferno (1989),
A ultima quimera (1995) e Clarice Lispector : o tesouro de minha cidade (1996), de
Ana Miranda, que, ao concebé-los, inscreve-se como a primeira escritora brasileira a
enveredar por essa vertente da ficgio confempor?anea qué uma parte da critica denomina
novo romance histérico229 e que outra, na esteira de Hutcheon, chama de metafic¢do
histbriogréﬁca.

Em seu estudo sobre a origem e o desenvolvimento da narrativa romanesca,
Mikhail Bakhtin®°® observa que, em comparagdo com os outros géneros, o romaﬁce é
uma forma de expressdo literaria bastante jovem e estd em processo continuo de
evolugdo. Consoante as palavras do tedrico russo, o romance parodia os outros géneros
(justamente como géneros), revela o convencionalismo das suas formas e da linguagem,
elimina alguns géneros, e integra outros a sua constru¢do particular, reinterpretando-

os e dando-lhes um outro tom™"'. Por encerrar na sua composi¢do diversos géneros, o

%% Cf. MENTON, Seymour. La nueva novela histérica de la América Latina, 1979-1992. México :
Fondo de Cuitura Econémica, 1993.

30 B AKHTIN, Mikhail. Op. cit., nota n. 5.

> 1bid,, p. 399. -
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romance ¢ considerado por Bakhtin o mais maledvel dos géneros™. Essa flexibilidade
possibilita a realizagdo de novas experiéncias, ampliando a tipologia da ficgdo em prosa
e revitalizando a propria narrativa romanesca, um exemplo dessa revitalizagdo € a
metafic¢do historiografica, que (ao romper com a nogdo de um ponto de vista tnico da
historia, entendida enquanto continuidade e linearidade) problematiza a questdo das
fronteiras entre o discurso ficcional, o histérico e, no caso de muitas narrativas, o
.biogré.ﬁco (sua ficcionalidade; sua referencialidade), atribuindo novas configuragdes a
esses discursos.

Em sua abordagem a respeito da representagdo da Histéria e da Literatura,

Hutcheon afirma, em sua Poética do pés-modernismo:

Os dois géneros podem ser construtos textuais, narrativas
que sdo ao mesmo tempo ndo-origindrias em sua
dependéncia em relagdo aos intertextos do passado e
inevitavelmente repletas de ideologia, mas, ao menos na
metaficgdo historiogrdfica, ndo “adotam érocedimentos

2

representacionais equivalentes de cognigdo” .

A fim de discutir como aparece configurada a relagé@o entre literatura e historia na
'contemporaneidade, propde-se uma analise critica do romance A iltima quimera,
seguindo, fundamentalmente, a orientag:ﬁo tedrica apresentada por Hutcheon na obra
mencionada anteriormente. Com o intuito de descortinar alguns dos procedimentos
adotados por Ana Miranda no processo de concretizag:ﬁov de seu texto, pretende-se
investigar especialmente que tipo de tratamento o romance confere a categoria de tempo
e em que aspectos tal tratamento contribui para o estabelecimento de uma fronteira entre

o discurso da historia e o discurso da literatura; considerando o plano da enunciag3o,

2 bid,, p. 403.
3 HUTCHEON, Linda. Op.cit., p. 150.
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pretende-se também observar como ocorre, no romance, o entrecruzamento do discurso
ficcional com o discurso histérico e, além disso, conferir de que maneira Ana Miranda
se apropria de eventos “reais” para compor sua narrativa ficcional e em que medida tal
procedimento aproxima seu discurso daquele formulado pela Historia.

Em A qltima quimera, embora Augusto dos Anjos figure como o pe‘rsonagem'
central da narrativa, o universo ficcional ndo estd circunscrito apenas ao seu percurso
pessoal e profissional; ao contrario, amplia-se em torno de outras personagens, as quais
também possuem registro de uma existéncia fora do romance. Entre essas se destacam
Olavo Bilac, Raul Pompéia, Rui Barbosa, Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto, que
contracenam com individuoé comuns como os familiares de Augusto, politicos,
jornalistas, enfim, figuras que se misturam a outras personagens ficcionais, revelando
costumes e episodios do Brasil durante a fase de consolidagido da Republica.

Partindo da evidéncia de que esse romance, em parte, resulta de uma investigagéo
documental em duas dire¢Ges distintas, que convergem uma para outra, isto é, ao
mesmo tempo que se vale da histéria de vida de Augusto dos Anjos para rever um
periodo da historia brasileira (sobretudo a literaria), Ana Miranda utiliza elementos
desse periodo para reconstituir, como se verifica na citagio abaixo, determinadas fases

da trajetoria individual do poeta paraibano:

Ndo acredito que Bilac ignore ter sido Augusto um dos
membros da comissdo que o elegeu o Principe dos Poetas. E
inacreditavel que nunca tenha owvido os debates e
argumentagdes nos cafés, nas livrarias, nas ruas, nos
Jornais e revistas, quando da publica¢do do Eu. Teria Bilac
mentido para mim quando me disse nunca ter ouvido falar
em Augusto? Provavelmente. Mas  por qué? Talvez
desconhecesse a poesia de Augusto; ou desejasse se eximir
de dar opinido. E possivel que sentisse inveja da alma de
Augusto.™

4 MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 125.
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E tendo em vista, ainda, que a autora se serve dessa pesquisa como meio de concretizar
sua narrativa ficcional, pretende-se demonstrar, a partir de elementos fornecidos pela
critica e teoria literarias, que a trama urdida por Ana Miranda em torno de referentes ja'
textualizados e contextualizados (o Augusto dos Anjos representado aqui, por exemplo,
néo ¢ de fato o Augusto dos Anjos da vida real, mas o Augusto dos textos criticos, das
historiografias literarias, dos relatos biograficos, dos poemas, das cartas e também da
imaginagdo) possibilita questionar o conhecimento que se pode ter a respeito do
passado, uma vez que o romance atua de modo a desestabilizar as nog¢des admitidas de

historia e ficgio.

4.2 O tempo (des)organizado

Em A iltima quimera, o universo ficcional ¢ instaurado a partir de uma-
situag@o limite, a morte de Augusto dos Anjos, aos doze dias de novembro de 1914, que
servira como referéncia ao desenrolar da narrativa. E interessante observar que o relato
dé. historia ndo é 1in§af, ndo ha coincidéncia entre o inicio da_trama e ovinicio da fébula:
a narragido ‘dos acontecimentos comeca quando o narrador, ciente da morte de Augusto
dos Anjos, presentifica o passado. E por meio de um olhar retrospectivo (flashback) que
o narrador apresenta personagens, fatos, conflitos, enfim, atrajetéria do poeta
paraibano.

Esse procedimento usado pela autora, a propdsito, pode servir para justificar um
dos argumentos de Wayne Booth ao falar sobre “as muitas vozes do autor”. Diz ele que

os acontecimentos, onde quer que surjam, chamam a atencdo para a presenca
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3 Ora, eleger “a morte” como ponto de partida para tratar de

selecionadora do autor

. . I - 236
Augusto dos Anjos ndo ¢, de modo algum, uma escolha aleatoria; nem algo novo™".
Esse tema, além de desencadear a narrativa, também se constitui em um dos “pilares” de

sustenta¢io ao seu desenvolvimento. Afinal, Augusto

(...) esta agora reunido a maior de todas as suas paixdes, ao
mais profundo de seus enigmas, a mulher de quem mais
falou, a musa que mais cantou e tentou desvendar. E nada
pode me dizer sobre ela. Neste momento a Morte é um
segredo s6 dele ™’

A opc¢éo por apresentar “é. vida” de Aﬁgusto dos Anjos a partir da data de seu
obito (subvertendo o modelo biolégico — nascimento, crescimento, envelhecimento e
morte — peculiar ao relato biografico tradicional), além de apontar para a irdnica
inversdo das convengdes biograficas, permite, ainda, que a autora trabalhe, desde: as
paginas iniciais do livro, com um outro tema bastante util & trama de A ultima
quimera. Esse tema diz respeito ao amor, ou melhor, a possibilidade de concretizagéo
amorosa entre o personagem narrador e Esther, a viiva do poeta. Através desse artificio,
Ana Miranda cria um tom de “suspense” ao romance, fazendo crescer a expectativa do
leitor em relagdo ao momento do encontro entre o jovem apaixonado e sua amada, bem

como em relagio ao resultado desse encontro®®. As transcri¢des abaixo demonstram

ZSBOOTH. Wayne. A retérica da fic¢fio. Trad. Maria Teresa Guerreiro, Lisboa : Arcadia,1980.p.37.
¢ Basta lembrar que, em 1914, Antonio Torres elege a morte como ponto de partida para desenvolver
sua critica sobre Augusto dos Anjos. Cf., a propésito, a analise do texto de Torres no primeiro capitulo do
gl;esente estudo, p. 21-24,

MIRANDA, Ana. Op. cit., p.191.
Z*BARTHES, Roland. Introdugio 4 anslise estrutural da narrativa. In: Andlise estrutural da narrativa.
Petrdpolis : Vozes, 1973. p. 55-56. De acordo com o autor, o suspense ndo é evidentemente mais que uma
Jorma privilegiada, ou, caso se prefira, exasperada, da distor¢do: de um lado mantendo uma seqiiéncia
aberta (por procedimentos enfiticos de retardamento e de adiantamento), reforga o contacto com o leitor
(ou ouvinte), detém uma fungdo manifestamente fitica; e por outro lado, oferece-lhe a ameaga de uma
seqiiéncia inacabada, de um paradigma aberto (se, como cremos, toda seqtiéncia tem dois pélos), isto é,
uma perturbagdo logica, e ¢ essa perturbagdo que é consumida com angistia e prazer (...); o suspense é
pois um jogo com a estrutura, destinado, caso se possa dizer, a arrisci-la e a glorifici-la.
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como a autora, comandando os movimentos do narrador, recorre a esse fio condutor ao

longo do texto:

Esther é novamente uma mulher livre. Ao pensar nisso me
sinto sem ar. Percebo que estou no Passeio Publico e saio
em busca de um banco para sentar-me e me refazer.”

Ndo queria que Esther tivesse um filho, ainda que fosse de
Augusto ™

Esther talvez precise de mim, se é que ndo estou me dando
demasiada importancia. Tenho medo de que Esther nem
mesmo me veja, sequer se recorde de mim, que nem possa
me aproximar dela. (...) Como posso eu ndo estar ao lado de
Esther num momento como este?”"'

O medo de ver Esther me toma por alguns momentos.
Enxugo a testa e me sinto tonto, decido esperar antes de
entrar no chalé **

Numa certa época, passava dias e dias perambulando pela
cidade tentando esquecer Esther, mas de noite fazia poemas
de amor para ela**

Sobre a manutengdo do suspense, Wayne Booth questiona: Como pode o autor

sustentar o suspense — essa beleza antiquada e tdo menosprezada — quando, como

acontece com a maior parte dos autores, pretende que o seu leitor leia até ao fimP*.

No caso do romance em analise, a autora retarda ao maximo o encontro entre o

personagem narrador e a jovem viava. Este s6 ocorrera no dia seguinte ao sepultamento

do poeta, e — embora o rapaz nfo tenha sucesso em sua investida, uma vez que se trata

de “um amor n3o-correspondido™ e ndo de “um tridngulo amoroso” — a essa altura o

leitor ja ultrapassou mais de dois ter¢os do livro.

>MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 15.

2OIbid., p. 27.
>'Toid., p. 80.
*21bid., p. 204.
*1bid., p. 279.

2“BOOTH, Wayne. Op.cit,, p. 81.
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E nesse momento também que outro enigma, alimentado desde as paginas
iniciais do romance, ¢ revelado. Trata-se da indagagéo feita por Bilac ao personagem

narrador sobre a doenga que teria vitimado o poeta:

Bilac reflete alguns instantes, segurando o queixo com o
indicador e o polegar. _
“Tuberculose?”, pergunta, e digo que ndo sei ainda a causa
da morte de Augusto dos Anjos, mas que embora tenha
morrido aos Irinta anos decerto nunca foi tisico — era
fodavia asmatico; logo saberei o motivo da sua morte, pois
pretendo partir no primeiro trem para a cidade mineira de
Leopoldina, onde ele morreu, a fim de assistir aos
funerais **

Ana Miranda, exercitando um modo de reelaborag¢do das formas e contetidos do

247

passado, oportunamente aproveita o teor da carta**® enviada por Ester Fialho**’ a Dona

Mocinha, alguns dias ap6s o falecimento de Augusto dos Anjos, transformando essa
epistola em um longo dialogo entre o personagem Esther e o personagem narrador. O
aproveitamento desse material para atribui¢do de voz a vidva do poeta favorece a

autenticidade do discurso e, de certo modo, confere maior coeréncia interna a narrativa:

“(...) Foi tdo fulminante. Vocé ndo pode imaginar, ndo me é
possivel descrever a dor que me estd causando a separagdo
de Augusto. Que desoladora situagdo!”

“Foi uma congestdo pulmonar?”

“Sim, degenerou em pneumonia. Todos os recursos da
medicina acompanhados dos meus cuidados foram baldados
diante da moléstia atroz. Vocé recebeu a carta dele, falando
sobre a doenga?”

243 MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 12.

246 Esta carta, em que Ester Fialho relata os tltimos dias de vida de Augusto dos Anjos, bem como a
causa de sua morte, foi publicada pelos bidgrafos Humberto Nobrega, p. 322-324, ¢ R. Magalhies Junior,
p. 297-299; mais recentemente, foi publicada por Alexei Bueno, p. 802-805. Cf. referéncia completa
indicada na bibliografia.

7 0O nome da esposa.-do poeta ¢, segundo os bidgrafos consultados, Ester Fialho dos Anjos. Ana
Miranda, entretanto, para designar sua personagem, adota apenas o primeiro nome, Esther, grafado com o
acréscimo da letra “h”. ("~ \
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“Sim, e arrependo-me de ndo ter vindo antes. la sempre a
estagdo do trem e aos telégrafos, em busca de noticias. Se eu
pudesse imaginar...” '

“No comego ele adoeceu de um resfriamento comum, mas
ndo ficou sem remédios. No fim de outubro ele caiu na cama
com muita febre, frio e dor de cabe¢a. Mandei chamar o
médico, que imediatamente examinou-o, auscultou-o,
encontrando a base do pulmdo direito congestionada.
Passado dois dias, ndo cedendo a congestdo, o médico fez o
exame de escarro e encontrou o bacilo da pneumonia. O
Augusto perguntou-lhe se o exame bacteriologico ndo
demonstrava o bacilo da tuberculose. ”

“Ele sentia muito medo de ficar tuberculoso.”

“Sim, mas o médico disse que ele ficasse trangiiilo, nada
tinha de tuberculose. (...).*®

Para que seja melhor entendido o processo de ordenagdo da matéria narrada, vale
observar que o romance apresenta-se estruturado em cinco partes, a saber: I. Rio de
Janeiro, 12 de novembro de 1914, II. A viagem, III. Leopoldina, MG, IV. De volta ao
Rio de Janeiro e V. Epilogo; cada uma delas é formada por capitulos, cujos titulos, as
vezes, prenunciam o que vira, orientando o leitor; outras vezes, despistam-no, como '
acontece no ultimo capitulo da primeira parte, intitulado “O morcego tisico”, o qual se
refere a Augusto e ndo a amante do narrador, Camila, como sugere o capitulo anterior,
em que se toma conhécimento da doenga da moga. Cada capitulo €, ainda, subdividido
em pequenos trechos nufnerados. Assim, a primeira parte apresenta cinco capitulos: 4
plenitude da existéncia (14Y**; Eu (8); A luz ldsciva do luar (14), A triste dama das
cqmélz'as (10) e O morcego tisico (17). A segunda parte possui dois capitulos: O terror
como leitmotiv (6) e Uma simplicidade campesina (10). A terceira parte compreende
sete capitulos: Lagarta negra (11), Esther em negro (13), A lua provinciana (4), Os

tristes vidros violeta (6); O rosto da morte (6); Um urubu pousou na minha sorte (10) e

5 MIRANDA, Ana. Op. cit. 247-248.

% Os nimeros colocados entre parénteses correspondem as subdivises observadas no interior de cada
capitulo. A maioria delas ndo chega a ocupar o espago de duas paginas, o que reforga o aspecto
fragmentario da narrativa, trago caracteristico na produgio romanesca mirandiana.
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Et perdez-vous encore le temps avec des femmes? (5). A quarta parte possui também
dois capitulos: Marca de fogo (7) e Um mundo infinito (2). A quinta e Ultima parte
apresenta um unico capitulo, denominado 4 roda da vida (8). Estruturado como se fosse
um conjunto de crnicas sobrepostas, o romance lembra o folhetim, porém essa forma
fragmentada corresponde, certamente, 38 memoria do narrador.

A proposito, esse aspecto fragmentario do romance torna-se bastante evidente,

por exemplo, na 14* subdivis@o do primeiro capitulo — transcrita integralmente a seguir:

Quando sai do sobrado do cais Maua, respirei fundo. O céu
tinha se tornado cinza. Meus encontros com Augusto eram
cada vez mais sufocantes. Um ano depois dessa visita,
Augusto publicou seu livro de poesias, chamado
desafiadoramente de Eu, apenas isso.™

No que diz respeito ao aspecto estrutural da narrativa, importa destacar ainda
que os titulos das quatro primeiras partes correspondem aos deslocamentos espaciais do
narrador. Esses deslocamentos, entretanto, apenas parcialmente auxiliam na organiza¢do
temporal dos acontecimentos narrados. Em outras palavras, as quatro primeiras partes
do romance abarcam o dia da morte de Augusto dos Anjos até o dia em que o
personagem narrador regressa ao Rio de Janeiro, apds ter ido assistir ao funeral do poeta
em Leopoldina. Porém, paralelamente ao relato dos episddios ocorridos durante esses
dias, o narrador rememora outros vivenciados por ele ao lado de Augusto, desde os
tempos de infancia, o que corresponde a cerca de vinte anos. Ja no “epilogo”, o periodo
dos acontecimentos compreende aproximadamente os dez anos que se seguiram a morte
do poeta. Mas, ainda aqui, os tempos passado e presente se cruzam: o narrador atualiza,

de modo sintético, alguns “fatos” que aconteceram durante essa década, bem como

% MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 38.
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revela aquilo que “estd acontecendo” no momento do relato. Como se pode ver nas

passagens a seguir:

O velho sobrado da praga do cais Maud estd sendo

demolido. E preciso ser muito frio para ver algo assim e

ficar indiferente, mas agora a ordem é derrubar o que é
251

velho.

Hoje abro o Jornal do Commercio e leio que o livro de
Augusto foi reeditado e para a surpresa de todos a tiragem
de trés mil exemplares esgotou-se em quatro dias. >

Olavo Bilac morreu quatro anos depois que tivemos nossa

conversa no banco do Passeio Publico. Soube pelos jornais

e fui assistir ao seu enterro no pantedo dos olimpicos ™

Em A altima quimera, o plano da enunciagdo € o plano do enunciado n3o sio

nitidamente distintos, mas interpenetram-se. As recordag¢des do narrador estdo a todo

instante presentificando o passado e, por vezes, antecipando algo sobre o futuro do

relato propriamente dito, embora seja grande a diferenga entre o tempo do enunciado e o

tempo da enunciagdo. A passagem de um plano para o outro é motivada,

circunstancialmente, por algum elemento, aparentemente insignificante, que serve de

elo entre o presente do passado e o passado do passado. Um exemplo significativo desse

processo pode ser observado na cena em que o personagem narrador, andando pelo

passeio piblico, depois de tomar conhecimento da morte de Augusto dos Anjos,

encontra um passaro>* agonizante que o faz relembrar o poeta:

! 1bid,, p. 311.
*2 1bid., p. 314.
>3 bid,, p. 318.

% Em vérias passagens do romance, a figura de Augusto dos Anjos ¢ associada ao passaro. Essa imagem,
no entanto, reiterada por diversos criticos, corresponde 4 famosa descrigdo do poeta feita em 1920 por
Orris Soares, ao confessar que: Feriu-me de chofre o seu tipo excéntrico de pdssaro molhado, todo
encolhido nas asas com medo da chuva. Cf. SOARES, Orris. Op. cit., nota n. 37, p. 32.
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A visdo deste animal ainda mal emplumado, que morre sem
jamais ter podido experimentar a plenitude de sua
existéncia, que é o ato de voar, me leva novamente a pensar
em Augusto. Por causa deste pequeno passaro que parece
um feto, rememoro uma das muitas vezes em que Visitei
Augusto, uns dois ou trés anos atras. Ele era um obscuro
professor de geografia, corografia e cosmografia do
Ginasio Nacional do Rio de Janeiro e agente da Companhia
de Seguros Sul-América. Morava, com Esther, ainda na
praga do cais Maud, num sobrado de janelas altas e grandes
de ferro batido na sacada*’

Esse mesmo elo, ou seja, o pdssaro agonizante, faz o narrador, paginas adiante,
retornar ao presente daquela madrugada de novembro de 1914 — depois de contar como,

em 1911, ficou sabendo que Esther havia abortado o primeiro filho do casal:

A crianga tinha sete meses incompletos quando nasceu,
devia ser alguma coisa tdo fragil quanto este filhote de

. passarinho que vejo moribundo a meus pés aqui no Passeio
Piblico. Tomo-o da maneira mais cuidadosa, formo um
bergo para ele com a concha de minha mdo e o afago, quem
sabe com o calor de meu corpo, com o afeto, ele possa se
ndo recuperar-se ao menos Sentir-se reconfortado no
momento de sua morte.”

Certas lembrangas fazem com que o personagem narrador sinta-se culpado por
ndo ter feito algo para amenizar as aflicGes de Augusto, pois, enquanto o poeta sofria
diversas privagdes materiais, ele desfrutava de uma situagdo financeira bastante
confortavel, que lhe permitia, entre outras coisas, viajar para a Europa, ter carro,
imoveis, freqiientar altas rodas. Em suma, ele tinha o que o dinheiro podia comprar,
entretanto ndo possuia 0 que mais desejava: o amor de Esther e o talento literario de
Augusto, 0 que talvez possa explicar o seu descaso € o seu conseqilente sentimento de

culpa. Ao tentar ajudar o passaro, o personagem narrador parece querer redimir-se em

5 MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 16.
2 1bid., p. 25.
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relagio a Augusto, mas, também para o animal, sua agdo ¢ tardia. Diante da
irreversibilidade da morte e do tempo, resta-lhe apenas sepultar o passaro e,

simbolicamente, o poeta:

Ajoelho-me num gramado, aos pés de uma arvore, um lugar
de muita paz, como um cemitério, e tiro do bolso o filhote de
passaro (...) deito-o na relva, cavo uma pequena cova entre
as raizes e o enterro, cobrindo depois a sepultura com
Jfolhas secas, pauzinhos, sementes que encontro por perto.
Ndo sou religioso, ndo acredito na vida eterna, mas fago o
sinal-da-cruz e rezo.

“Senhor”, digo, sem saber a que senhor me dirijo, ‘fazei
com que este pequeno animal esteja em paz. Que a morte
ndo seja o fim de tudo. Senhor, fazei com que a atormentada
alma de Augusto tenha encontrado alguma resposta.”

De acordo com Bourneuf e Quellet, o emprego dum tempo em vez dum outro (...)
corresponde a necessidades e objetivos particulares. Por exemplo, o emprego do
presente para contar o passado visa, como o teatro historico, actualizar um problema,

258 Conforme

uma situagdo, darvc‘z aventura o estremecimento, a incerteza do presente
se percebe nas citagdes acima, uma seqiiéncia narrati\;a ¢ cessada pafa que outra seja
imediatamente inserida. Em outras palavras, o presente do passado € interrompido para
que seja introduzido o passado do passado e vice-versa. Assim, as informagdes sobre o
.poeta e sobre o contexto no qual ele estava inserido vdo sendo transmitidas ao leitor,
consoante as lembrangas do narrador, isto €, de modo descontinuo.

Em A dltima quimera, Ana Miranda recria — paralelamente a historia de vida
de Augusto dos Anjos — determinados episédios sociais, politicos e culturais situados no

Rio de Janeiro no inicio do século XX, proporcionando um novo enfoque sobre aquela

sociedade claramente dividida entre o atraso e o progresso, entre a monarquia e a

257 .
Ibid., p. 59.
*** BOURNEUF, Roland, OUELLET, Réal. O universo do romance. Coimbra : Almedina, 1976. p. 178.
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republica, entre Olavo Bilac e os demais poetas. Enfim, o romance revela uma

sociedade e uma época repletas de contradigdes:

Naquela tarde ele fez diversos comentdrios sobre as
dificuldades para publicar. Estava desiludido com o Rio de
Janeiro, que pensava ser uma cidade cosmopolita, mas que
até entdo lhe parecia uma aldeia — embora houvesse muitos
franceses e ingleses — repleta de injusticas sociais, um
espetdculo de miseraveis ao lado de calegas e automoveis
que tornavam as ruas tristes corredores. (...) Disse que o
Rio era uma cidade que premiava as falcatruas. Os
honestos, os sonhadores, eram considerados bestas idiotas.
Dentre os poetas, grassava o convencionalismo imbecil de
Anibal Tavares, Tedfilo Pacheco, a camarilha inteligente,
competindo em bovarismo com os letrados de Buenos Aires
e Paris. Os intelectuais so se preocupavam com futilidades
como a estdtua a E¢a de Queirds. Gente como Coelho Neto,
Jodo do Rio, grandes homens da literatura, enchiam
paginas e fdginas das folhas com o “assunto tdo
palpitante” >

~ Nessa e em muitas outras passagens do romance, além de poder vislumbrar um
dos fatores responsaveis pela marginalizagdo do poeta, ou seja, seu descompasso em
relagdo aos intelectuais da época, o leitor pode também reconhecer, no Rio de Janeiro
dos primeiros anos da Republica, situa¢gdes comuns nas grandes cidades do Brasil de
hoje. Observam-se, por exemplo, as dificuldades de adaptacgdo, a escassez de trabalho e
a consequente desilusdo daqueles que, em busca de melhores condigdes de vida,
emigram para os centros urbanos. Nota-se ainda o jogo de interesse praticado pela
classe dominante e a indignagdo provocada pelo imenso contraste social. A utilizag¢do
do passado como um meio de conduzir o leitor a uma profunda reflexdo acerca de sua
propria realidade caracteriza a metaficgdo historiografica e, de modo geral, a obra de

Ana Miranda.

»* MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 33.



117

Dentro dessa perspectiva, vale conferir o estudo realizado por Nelson Vieira®®
sobre o romance Boca do inferno. Através do conceito benjaminiano de “repeti¢do
historica”, o autor mostra que a histéria recente brasileira emerge nas entrelinhas dessa
narrativa, cujo enredo situa-se no Brasil Colonial, mais precisamente no século XVIL
No caso de A iltima quimera, é possivel reconhecer a semelhanga entre os episodios
ocorridos no governo de Floriano Peixoto e outros experimentados por intelectuais

brasileiros durante o Estado Novo e, sobretudo, ap6s o golpe militar de 1964:

Durante quatro horas Bilac foi interrogado. Depois o
remeteram para o quartel do Barbonos; em seguida para o
Arsenal de Guerra; algemado, embarcou no Aquidaban e
desapareceu. Resultado da confusdo: estado de sitio. Foram:
para a fortaleza da Lage e para o forte de Villegaignon:
centenas de revoltosos. A lua-de-mel da Republica com a
ditadura. Isso era a liberdade de imprensa prometida pelos
republicanos? Havia mais de uma duzia de jornalistas
presos. A linguagem decotada foi proibida. Os diretores dos
Jornais viviam nas antecdmaras das delegacias, esperando
para dar explicagdo ™'

‘Segundo Vieira, o sucesso editorial de Boca do inferno pode ser explicado, por
um lado, pelo efeito de sua lihguagem popular, contestatoria e subversiva, e, por outro,
pelo seu poder evécativo de identificacio com tempos ndo tdo remotos’®*. Tal
justificativa aplica-se também a este romance de 1995, em que o leitor se vé
identificado com o conteudo sociopolitico do texto, fortemente marcado pela corrupgio,
pelo desemprego, pelo clientelismo, enfim, pelo conflito entre classes sociais que se

“repete” ao longo da histéria do Brasil:

% VIEIRA, Nelson H. 4 ficgdo da histéria: Boca do inferno por Ana Miranda. Letras de hoje. Porto
Alegre, v. 25, n 3, p. 47-59, set. 1990.

' MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 74.

%62 VIEIRA, Nelson H. Opi.cit., p. 56.
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Augusto tinha entrado numa competi¢do pela cadeira de
historia da literatura no Liceu Paraibano e ndo foi
escolhido, mesmo sendo culto e de grande talento; em seu
lugar nomearam, por interesses politicos, um deputado

apaniguado de Cazuza Trombone, que jamais ocuparia o

cargo’®

Esse carater ciclico da historia é, em A ultima quimera, sugerido pelo aspecto
de circularidade do proprio romance, ou seja, o sintagma frasal que inicia a narrativa:
Na madrugada da morte de Augusto dos Anjos caminho pela rua, pensativo, quando

avisto Olavo Bilac saindo de uma confeitaria..*

%4 _ encontra paralelo na cena final do
livro: Numa madrugada, estou saindo de uma farmdcia quando ougo a voz de alguém a
me cumprimentar..*®. Essas duas cenas s3o apresentadas no presente, e, embora a
primeira situe-se no ano de 1914 e a segunda, aproximadamente uma década depois,
ambas reproduzem a mesma situagdo: na primeira, o personagem narrador aproxima-se
de Olavo Bilac e, 'péra atrair seu interesse, apOs um tinﬁdo cumprimento, diz algo sobre
o idolo do poeta das estrelas, Théophile Gautier. Depois de trocar algumas palavras com
o desconhecido interlocutor, Bilac parte, caminhando depressa, como se fugisse**®; na
segunda cena, uma jovem e timida poetisa aborda o personagem narrador (recentemente
eleito Principe dos Poetas) e, a fim de chamar sua atengio, menciona qualquer coisa a
respeito de Augusto dos Anjos. Imediatamente, a desconhecida recita alguns versos que
compds, porém, assim como Bilac frente aos versos do autor do Eu, o personagem

267

narrador sente-se perturbado e sai, caminhando depressa, como se fugisse*®’. Esses dois

episddios evidenciam, nas palavras de Bourneuf e Ouellet, uma concepgdo ciclica do

6 MIRANDA, Ana. Op. cit., p. 112-113.
*Tbid,, p. 11.

%% Toid., p. 322.

%% Tbid., p. 14.

%7 Ibid., p. 323.



119

tempo, cujo curvo desenvolvimento parece excluir a possibilidade de um progresso™:,

problematizando a nog&o de historia concebida como ndo-repetigéo.

4.3 Autoeridade suspeita

Na época em que Augusto dos Anjbs viveu, € durante muitos anos depois de sua
morte, poucos jornalistas, escritbres e criticos manifestaram opinides favoraveis aos
poemas publicados no Eu. No texto de Ana Miranda, esse descaso € fegistrado. Porém,
na ficgdo, surge, em prol da poesia augustiana, e divergindo da maioria dos intelectuais
da época, um jovem bacharel, bem-sucedido financeiramente e que, embora sem as
mesmas pretensdes de Augusto, também € poeta: Tinha prometido a mim mesmo que se
algum dia Augusto publicasse seus poemas eu queimaria os meus™®. Trata-se do
narrador do romance. O jovem admirador nio pretende ser o “alvo™ das atengdes; talvez
por isso se justifique o fato de ele se manter anénimo o tempo todo. Seu interesse
fundamental parece ser o de observar e relatar os dramas humanos. E basicamente
através de sua Otica que o leitor fica ciente dos conflitos vivenciados por Augusto e pela
maioria das personagens que compdem a narrativa. |

Esse personagem narrador (cuja existéncia é reconhecida apenas no interior do
romance), ao apresentar-se como amigo de infincia de Augusto dos Anjos, como
alguém que conviveu com a familia do poeté, acaba conferindo um tom de “veracidade”

ao seu relato. Mas, embora ele afirme ter uma ligagdo direta com o poeta paraibano, o

2% BOURNEUF, Roland, OUELLET, Réal. Op. cit., p. 179.
#MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 33.
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texto ndo apresenta referéncias significativas quanto a sua identidade, nem dados
capazes de‘ situa-lo no Rio de Janeiro do inicio do século. O recurso de utilizar alguém
como testemunha para garantir a reproduggo “fiel” dos fatos € largamente utilizado pela
narrativa da histéria (e também pela narratifza biografica) e Ana Miranda sérve-se desse
meio para conferir & trama uma aparéncia de verdade.

Assim, por ter convivido durante muitos anos acompanhando os passos do poeta,
0 pefsonagem narrador (numa postura semelhante a adotada pelos critiéos-amigos)
mostra-se autorizado a apresentar a “histéria” do autor do Eu. Os fragmentos abaixo

evidenciam, apenas em parte, a natureza e a dimensio dos lagos que os unem:

Quem um dia vivera perto de Augusto sofria sua falta. A
Paraiba se tornou o fim do mundo apds a partida de
Augusto. Poucas semanas depois de me despedir dele no
porto em Cabedelo, peguei o mesmo vapor e vim morar no
'Rio de Janeiro ™

Nascemos na mesma regido. Quando crianga, eu ia passar
férias no Engenho onde ele morava. Vivemos nossa
Juventude juntos, estudando na mesma escola e morando na
mesma republica. Ele era o meu maior amigo, talvez o
unico >

Na verdade, a admirag¢do que o personagem narrador nutre peld poeta acaba se
transformando em obsessiva idolatria. O jovem quer ser como Augusto, escrever como
ele, comeca a segui-lo pelas ruas do Rio de Janeiro e, mais do que tudo, deseja possuir
sua mulher. Razdo pela qual o poeta pasSa a ser ndo apenas o seu maior amigb, mas
também o seu maior rival. Em determinado momento, alegando piedade, o personagem
narrador planeja matar e, depois, construir uma digna biografia para Augusto. Ruminei

a idéia do assassinato durante muito tempo, freqiientei balcdes de tiro ao alvo,

“Ibid., p. 32.
bid., p. 53.
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participei de torneios,‘ comprei uma pistola e munic¢do, espreitei sua casa, anotei sua
rotina, escolhi o momento certo; mas ndo tive ‘coragemm. E, basicamente, através
desse ponto de vista, dividido entre a admiragdo e a inveja, que se tem acesso & maioria
das informagdes, 0 que suscita uma série de desconfiangas.

De qualquer modo, a posi¢do privilegiada que o narrador ocupa permite-lhe
conhecer detalhes do passado de Augusto dos Anjos, pois tem uma relagdo proxima
também com os pais € irmios ’,do poeta desde o tempo em que fregiientava o Engenho
do Pau d’Arco, outrora propriedade da familia Carvalho Rodrigues dos Anjos. Ele
descreve, por exemplo, cenas .do cotidiano no Engenho, a faftura que havia a mesa, a
diversidade de frutas existentes no lugar, a lida dos empregados. Porém, a fim de ndo
comprometer sua fala, assume como ‘“verdade” somente aquilo que presenciou,

atribuindo a outrem aquilo que talvez poderia ter acontecido:

Francisca e Augusto dormiam juntos, numa rede,
abragados, as escondidas dos pais. Apesar de saber disso, e
dos longos passeios a cavalo do casal de irmdos, e dos
banhos que tomavam juntos, jamais suspeitei de sentimentos
incestuosos entre eles. Porém alguns anos mais tarde
encontrei casualmente na rua o doutor Cao, que me disse ter
sérias suspeitas de que Augusto engravidara sua irma,
quando ainda moravam no Engenho. Francisca teria feito
um aborto*”

Mas, embora o relato seja transmitido em primeira pessoa, por um “eu”
integrado a narrativa, que vivencia os acontecimentos como uma das personagens; as
vezes, € possivel flagrar o chamado narrador onisciente. Este, entretanto, surge de forma

dissimulada, como se observa, por exemplo, quando ele descreve os Gltimos momentos

da vida de Olavo Bilac:

2 1bid., p. 122-123.
*Pbid., p. 160.
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Ficava na varanda de sua casa olhando o saco-de-carvio, o
Cruzeiro do Sul, um pierrdé nas nuvens enluaradas, as casas
reluzindo ao longe, a cidade adormecida; ou entdo deitava-
Se na cama e contava até cem, vezes seguidas, esperando o
sono em companrhia do invisivel cortejo de outras vidas, ou
entdo gritava frases de Flaubert ou citava Riquet, o
cachorro-filésofo. Entregou-se a soliddo ™™

Apos interrogar-se a respeito de como o narrador poderia saber disso, o leitor

vira a pagina e encontra uma possivel resposta: Depois que Bilac morreu, estive em sua

. 75
casa conversando com a ir; ma, Cor L’l2 .

E interessante notar 0 modo como Ana Miranda se utiliza de determinados

procedimentos para tentar garantir aquilo que Wayne Booth denomina “intensidade de

ilus@o realista”. Assim, ao criar um narrador que possui um angulo de visio bastante

limitado, imposto pela sua condigdo de “testemunha”, a autora faz com que esse

narrador recorra a certos mecanismos que ndo prejudiquem a sua credibilidade ao

transmitir informagGes que obteve por terceiros. Um dos principais recursos utilizados

por ele consiste em indicar suas fontes, ainda que sejam “suspeitas™:

“Ibid., p. 319.
bid., p. 320.
“Ibid., p. 48.
“"oid., p. 66.

Por Odilon, soube que nenhum editor quisera publicar o Eu,
Augusto assinara um contrato com o irmdo, que se
encarregou de todos os custos de publicagdio do livro.*™

Um dia apareceu num jornal um texto ndo assinado, nem
mesmo por pseudonimo, dizendo que Raul Pompéia se
masturbava até altas horas da noite, numa cama fresca,
pensando nas beldades que vira durante o dia. A segdo onde
saiu a matéria era de responsabilidade de Olavo Bilac, e
muitos julgaram ter sido ele o autor da injuria, para alguns,
indiscrigdo, para outros.””

A mensagem veio pelo telégrafo. Eu perambulava pela rua
quando encontrei um jornalista conhecido meu, que
trabalha no Pais, e tremendamente embaragado ele me disse




123

que Augusto dos Anjos tinha acabado de morrer. Ndo
acreditei, podiamos estar falando de pessoas diferentes.”™

Além disso, ele se vale, freqiientemente, de expressdes que podem ser

2. talvez tivesse sido..., tenho até hoje a impressdo...,

caracterizadas como modais
agora me parece..., ndo posso ter certeza, mas creio que..., as quais, de certa forma,
denunciam as limitagdes inerentes a ja explicitada natureza desse narrador. Sobre essa
questdo, lembra Wayne Booth que o processo mais semelhante ao processo da vida é o
da observagdo dos acontecimentos através duma mente humana convincente e ndo
duma mente divina desligada da céndigﬁo humana **°

O fato de ndo se afastar do amigo, mesmo apos o casamento deste com Esther e
da partida do casal para o Rio de Janeiro, possibilita a0 narrador mostrar, por ‘exemplo,
o declinio financeiro dovpoeta: descendente de antigos senhores de terras, Augusto vé o
patrimOnio da familia ruir e, sem obter boas oportunidades de emprego na capital do

pais, passa a viver muitas privagdes materiais ao lado da mulher e dos filhos, até receber

uma proposta para ir trabalhar em Minas Gerais:

Augusto morava na Aristides Lobo, 23, em uma pensdo
modesta, com um jardim na frente e um amplo quintal onde
se podiam colher framboesas. Ocupava um dos quartos,
juntamente com Esther e seus agora dois filhos, a menina
Glorinha e Guilherme, nascido recentemente. Recebeu-me
com alegria e deu-me a noticia: tinha sido nomeado diretor
do Grupo Escolar de Leopoldina ™'

*Ibid., p. 92.

*TRAVAGLIA, Luiz Carlos. O aspecto verbal do portugués : a categoria e sua expressdo. Uberlindia
: EdUFU, 1994. Segundo o autor, por modalidade entende-se a designagdo, na frase, da atitude do
Jalante com relagdo ao seu proprio enunciado, a explicitacdo da atitude psiquica do falante em face da
situagdo que exprime. p. 296.

#°BOOTH, Wayne. Op. cit., p. 63.

Z'MIRANDA, Ana. Op. cit., p.133.
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Além de revelar aspectos relacionados ao homem Augusto dos Anjos, o

personagem narrador procura destacar o talento literario de seu amigo, pois — como foi

dito anteriormente — consegue, ao contrario da maioria dos intelectuais da época,

compreender e admirar a poesia augustiana:

Corri até a Garnier e comprei um exemplar do Eu.
Conhecia de antemdo alguns de seus poemas, mas quando
me entreguei a leitura, ah, que cadéncia majestosa, que
éxtase, a que elevadas esferas me levou o poeta, enquanto
me jogava sem piedade nos precipicios dos sentimentos mais
verdadeiros, nos enigmas do universo, que total negagdo da
existéncia material, que mortificagdo moral, que
inteligéncia capaz de grandes cometimentos!™*

Como se pode ver, o narrador fala com certa propriedade, a qual se justifica,

talvez, nio somente na idolatria que dedica a Augusto, mas por ser, também ele, um

homem de letras. Por esse meio, Ana Miranda autoriza mais uma vez o narrador a falar,

pois, na condi¢io de poeta contemporidneo de Augusto, passa a ser natural o seu

interesse em acompanhar e traduzir a cena literaria da época em que o Eu foi langado:

2bid., p. 43.

No dia seguinte acordei antes do meio-dia para comprar O
Pais. Quando abri a pagina na qual se escreviam tolices
sobre a literatura de “sorriso da sociedade”, meu coragdo
palpitou: vi a critica feita por Oscar Lopes. Era uma nota
pequena, (...). Chocado, apds louvar a originalidade do
livro, Oscar Lopes aconselhava Augusto a ndo se entregar a
assuntos que repugnam o coragdo e desafiam as normas.

Simbolistas decidiram apoiar Augusto escrevendo notas
simpaticas no Fon Fon, no Correio da Manha. (...) Dizia
Pederneiras que Augusto é “um grande talento transviado
pelo cientificismo”. Mostrava sua fotografia caminhando na
rua, solitdrio, magro, de casaca e guarda-chuva preto, o
velho chapéu-coco. Falava em “extravagante volume de
versos, em que ndo poucas pérolas se confundem com o
grosso cascalho dos exotismos estapafurdios”. A cada passo
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minguava a poesia e avultavam as aberracdes. Augusto era
um poeta abortado do ventre da filosofia**

Embora o narrador saiba mais do que todos, uma vez que ele possui uma viso
completa de tudo que oéone e tem uma compreensdo reflexiva sobre os sentimentos
mais intimos das personagens, sua narragdo € interrompida, eventualmente, pela
reproducdo das falas de outras personagens mediante o discurso direto; as palavras
proferidas por estas sdo citadas ipsis litteris. Desse modo, veriﬁca—se que existe um
certo respeito ao tipo de linguagem conveniente a condigdo sociocultural de cada
personagem e também aos seus pontos de vista, como se pode verificar, por exemplo,

no momento em que Francisca, a irmd de Augusto, encontra-se com o personagem

narrador e comenta que o irméo

Tem uma saude fraca, vocé sabe, e pegou uma pneumonia.
Vou ficar ao seu lado, Esther é muito boa, mas ndo conhece
meu irmdo. SO eu e mamde sabemos fazer o café que ele
gosta, e a broa de milho. Vocé sabe que ele compde seus
sonetos tomando café. Esther ndo gosta de convérsar sobre
poesia, ele se sente muito s6 ao lado dela ™ ‘

Outro exemplo significativo desse jogo polifonico pode ser constatado na
passagem em que Bilac, depois de ter criticado duramente os versos do autor do Eu,

arrepende-se e reconhece Augusto dos Anjos como legitimo poeta:

Percebo que ele ndo consultava diciondrio de rimas. Desde
que foi publicado o primeiro diciondrio deste tipo, as
poesias rimadas perderam sua razdo de ser, todas as rimas
se repetem monotonamente. Todavia as combinagdes
sonoras do senhor Augusto sdo esplendidamente originais,
sendo, vejamos, um mediocre rimaria a palavra arma com

%% Ibid., p. 42-43.
24 Ibid., p. 156.
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metafisicismo de Abidarma? Rimaria eras com o
cosmopolitismo das moneras? O babilénico sansara com a
fome incoercivel que escancara? Vejamos outro exemplo,
mais adiante. Sangue e cal, com brénzea trama neuronial?
Meu Deus, goitacazes com ulceras e antrazes? (...) Ele tem
outros livros publicados? ,
Que injustica, um poeta como ele morrer tendo escrito
somente um livro.*®

E, compulsando a obra augustiana, Bilac ainda observa que

Neste livro ele emprega vinte e duas vezes palavras que
indicam a cor negra e suas variantes enquanto usa o cor-de-
rosa somente uma vez. O branco inclusive o niveo, duas
vezes. Sdo apenas cento e trinta e duas paginas, mas ele usa
cento e oitenta e seis vezes a palavra morte e suas
metdforas **°

Retornado a Hutcheon e a questdo da “metafic¢do™, nota-se que € freqiiente o
uso de expressdes como: narrativa narcisista, auto-reflexiva, auto-referencial, auto-
representacional, autoconsciente, e outras afins, para designar aquela narrativa que
apresenta, em seu corpus, comentarios acerca da propria escritura.

Na ficgdo de Ana Miranda, seguidamente encontram-se questionamentos sobre o
fazer literario; pqrém, uma vez que seus personagens centrais sdo “homens de letras™, é
a respeito de suas produgdes liferérias que a escrita volta-se para si mesma. Os
fragmentos acima ratificam isso e servem também para ilustra; um outro aspecto
relevante associado a metaficgdo historiografica: trata-se da utilizagdo da ironia como
um meio para repensar o passado. Ndo é gratuita, nem casual, a escolha do mais
consagrado representante brasiieiro da “arte pela arte” para fazer comentarios sobre

aspectos formais dos poemas de Augusto dos Anjos. O autor de Sar¢a de fogo retrata o

%5 1hid., p. 52-3.
%6 Ibid., p. 52.
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canone da época e, em varias partes do romance, sua posi¢do social, econdmica,
artistica e politica € confrontada com a de Augusto, e em outras o valor de sua poesia é

questionado pelo narrador:

Sempre que o encontrava ficava um longo tempo matutando
se ele seria mesmo o grande poeta finissecular ou apenas
um equivoco causado pela excita¢do que sua poesia ousada,
repleta de amor e sexo, provoca nos peitos dos leitores,
acompanhada do mito de sua vida boémia com casos de
amores impossiveis, prisdes politicas, disputas literdarias
através dos jornais, duelos a florete, como o sensacional
episodio quando, por alguma futilidade, Bilac e Mallet
decidiram se bater*’

Aqui, ja se pode ver que a idéia de superioridade associada ao “imortal” literato
é desfeita. Na medida em que elege um modelo biografico oposto ao panegirico®®®, a
autora (re)constréi cenas em .que escritores como Raul Pompéia e Olavo Bilac
destacam-se menos pelo valor literario de suas obras, do que pelo escindalo que os
envolve: Bilac teria dito no jornal que o colega tinha o habito de masturbar-se. Raul
Pompéia, ofendido em sua honra, comete suicidio. Antes, porém, revida a injiria e
acusa o grande poeta parnasiano de manter com a irmd, Cora, uma relagdo incestuosa.
Essa vers@3o, ao mesmo tempo que justifica a morte de Raul Pompéia, acaba
indiretamente favorecendo a imagem do verdadeiro biografado, na época considerado
um simples “mortal” ou, como prefere Hutcheon, um ex-céntrico.**

Sobre essa posi¢do de ex-centricidade ocupada por Augusto dos Anjos pode-se

27 1bid., p. 65.
%8 WERNECK, Maria Helena. Op. cit. nota n. 143. p. 64. Segundo a autora, o panegirico, como modelo
de biografia, exagera os méritos, mantendo protegidos pela sombra fatos menos gloriosos, covardias,
gerversidades, tudo o que pudesse prejudicar a imagem de quem é o escolhido para objeto da apologia.
% HUTCHEON, Linda. Op.cit., p. 88. No capitulo intitulado “descentralizando o pds-moderno: o ex-
céntrico”, a autora discorre largamente sobre o tema e sua relagio com o pos-moderno. Aqui, 0 termo foi
associado a Augusto dos Anjos no sentido de que o poeta parece estar inevitavelmente identificado com o
centro ao qual aspira, mas que lhe é negado.
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verificar maié um paradoxo, pois se por um lado ele figura como a personagem
“central” da narrativa, por outro € apresentado como um individuo duplamente
marginalizado pela sociedade de seu tempo: desiludido com sua terra natal, ele parte
para o Rio de Janeiro em busca de melhores oportunidades, mas encontra todas as
portas fechadas. Entéo, decide ir mbrar em Leopoldina, onde as chances de uma boa
colocagdo profissional parecem melhores; porém, pouco tempo depois de chegar a
cidade mineira, fica doente e morre. Esse “ndo-lugar” do poeta sera (conforme as

historiografias literarias estudadas anteriormente evidenciam) o mesmo de sua obra:

Boémios discutiam o livro de Augusto, poucos o defendiam,
a maioria tinha asco, repulsa. Diziam frases irénicas,
atiravam setas envenenadas de zombaria e remoque,
pareciam ofendidos, destemperados como se tivessem sido
atacados pessoalmente em sua honra. Simbolista, dizia um;
romdntico, dizia outro; parnasiano, um terceiro. Um
escrinio de ofensas ao bom gosto. Discipulo de Rimbaud?

Jamais! Envergonharia Verlaine, causaria repugndncia a
Mallarmé ®°

Com isso, pode-se dizer que os acontecimentos da vida do poeta Augusto dos
Anjos e da sociedade de seu tempo sd@o representados, fundamentalmente, através de um
jovem brasileiro “desconhecido”, que vive na boemia carioca do inicio do século.
Todavia, esse narrador “sem rosto”, “sem nome”, portanto sem identidade, vai
assumindo multiplas fung¢Ges (ora ele assemelha-se ao jornalista, ora ao bidgrafo, ora ao
enunciador de uma Historia) e aos poucos vai adquirindo autoridade para relatar “os
fatos” por ele vividos. Ao desembarcér na estag@o de trem em Leopoldina, por exemplo,
ele anda pelas ruas da péquena cidade e vai descrevendo com detalhes o lugar, até qlie

chega o momento de apresentar (de fora) o cortejo: 4 longa lagarta negra feita de

% MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 41.
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pessoas aparece aos poucos e toma a praga”l. E segue, com certa distancia,
acompanhando e contando toda a cerimdnia. E nessa altura do romance que sua postura
pode melhor ser comparada a4 de um jornalista, o qual esta presente ao acontecimento
para melhor informar a todos aquilo que v€. Em suma, € a partir da especificidade da
sua experiéncia como testemunha, da sua linguagem e da sua vis?io de mundo que o
leitor ¢ levado a refletir sobre aquela sociedade que circunda o advento da Republica e,

0 que parece mais importante, sobre a sociedade do seu proprio tempo.

4.4 Textualidades recontextualizadas

O bidgrafo Francisco de Assis _Barbosa, referindo-se ao descaso dos “donos da
literatura” em relagio ao autor do Euw, conta que Orris Soares e Heitor Lima
caminhavam pela Avenida Central quando foram informados de que Augusto dos Anjos
havia falecido. Ao chegarem perto da Casa Lopes Fernandes, os dois amigos pararam
para cumprimentar Olavo Bilac e, ainda abalados com a recente noticia, comentaram
algo sobre o desaparecimento prematuro do poeta paraibano. Segundo Assis Barbosa,

nesse encontro teria ocorrido o seguinte didlogo:

- E quem é esse Augusto dos Anjos? — perguntou.

Diante o espanto de seus interlocutores, Bilac insistiu:

- Grande poeta? Ndo o conhego. Nunca ouvi falar nesse
nome. Sabem alguma coisa dele?

Heitor Lima recitou o soneto: Versos a um coveiro. Bilac
ouviu pacientemente, sem interrompé-lo. E, depois que o
amigo terminou o ultimo verso, sentenciou com um Sorriso
de superioridade:

*'bid., p. 184.



130

- Era este o poeta? Ah, entdo, fez bem em morrer. Ndo se
perdeu grande coisa”

Esse. episodio relatado por Assis Barbosa foi inserido e a0 mesmo tempo
subvertido por Ana Miranda em A iltima quimera. No romance, quem encontra Bilac
e o informa sobre a morte de Augusto dos Anjos € o personagem narrador; é ele
também quem declama, ndo “Versos a um coveiro”, como teria feito Heitor Lima, mas
o soneto “Versos intimos”, o qual, por sua vez, € transformado em prosa. A
identificagdo desse intertéxto, bem como de muitos outros ao longo do romance, €
facilitada em virtude da repeti¢éo de algumas palavras: Pois se quem morreu é o poeta
que escreveu esses versos, (..) entdo ndo se perdeu grande coisa®’. Entretanto, é
preciso registrar que, se por um lado a autora no oculta seus intertextos, por outro ela
também ndo fornece qualquer indicagdo segura sobre eles. A respeito dessa questio,

Hutcheon enfatiza que

A metafic¢do historiogrdfica torna problematica a negagdo
e a afirmagdo da referéncia. Ela reduz a nitidez da distingdo
que Richard Rorty estabelece entre “textos” e “matérias
brutas” — coisas feitas e coisas encontradas, os dominios da
interpretagdo e da epistemologia. Ela sugere que houve
matérias brutas — personagens e acontecimentos historicos —
mas que hoje s6 conhecemos como textos **

~ Ainda que de forma vaga, o nome de Augusto dos Anjos é sugerido pelo titulo
do romance, o qual corresponde a uma pequena parte da primeira estrofe de “Versos
intimos”, um dos sonetos augustianos mais conhecidos: Vés! Ninguém assistiu ao

Sformidavel/Enterro de tua ultima quimera./Somente a Ingratiddo — essa pantera — /Foi

2 BARBOSA, Francisco de. Assis. Op. cit. notan. 62, p. 68.
# MIRANDA, Ana. Op. cit., p. 13-14.
** HUTCHEON, Linda. Op. cit. 187-188.
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tua companheira insepardvel 1293

. A esse titulo, relaciona-se a epigrafe escolhida pela
autora — um trecho subtraido do Manual de zoologia fantastica, de Jorge Luis Borges ¢
Margarita Guerrero, intitulado La quimera, em que sdo registradas algumas
interpretagdes para a palavra “quimera” ao longo do tempo. A principio, o vocabulo
significava um monstro fabuloso com cabec¢a de ledo, ventre de cabra e cauda de
serpente; tal sentido parece sugerir, de algum modo, o carater hibrido do prépﬁo
romance. Todavia, é de acordo com sua acep¢do posterior — o produto da imaginagdo, a
fantasia, o sonho, o impossivel — queé a palavra foi empregada em Versos intimos. Nesse
soneto, o poeta adverte que apds o enterro das quimeras nada mais resta ao homem a
ndo ser a ingratiddo, a descrenga no outro e a desilusdo na vida.. Essa visdo pessimista
que, de modo geral, permeia a obra augustiana, € aproveitada pela autora para
caracterizar, ou melhor, para definir o tom predominante em seu personagem Augusto.

Aqui, ja se podem destacar duas caracteristicas signiﬁcatiVas da metaficgdo -
historiografica presentes desde as paginas iniciais do livro: a intertextualidade e a
ruptura das fronteiras en-tre os géneros.

‘Em Sua abordagem sobre as relagdes entre a intertextualidade, a parédiam e os
discursos da historia, Hutcheon alerta para o fato de a ficgdo pods-moderna ter
procurado, numa atitude contraria ao fechamento formalista do modernismo, abrir-se
para. a historia. Ela observa a existéncia de um retorno a idéia de uma “propriedade”

discursiva comum na inclusdo de textos historicos e literarios dentro da ficgdo, porém

esse retorno € problematizado por asser¢des assumidamente metaficcionais sobre a

25 ANJOS, Augusto dos. Eu & outras poesias. Rio de Janeiro : Civilizagdo Brasileira, 1983. p. 143.

% HUCHEON, Linda. Opcit.,, p. 47. Quando fala em parédia, a autora nio se refere & imitagdo
ridicularizadora das teorias e das definigdes padronizadas que se originam das teorias de humor do
século XVIII. 4 importdncia coletiva da prética parédica sugere uma redefini¢do da parédia como uma
repeticdo com distdncia critica que permite a identificagdo irénica da diferenga no préprio dmago da
semelhanga. :
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historia e a literatura como construgdes humanas. De certa maneira, afirma Hutcheon, a
parddia intertextual da metaficcdo historiogrdfica encena as opinides de determinados
historiografos contempordneos: ela apresenta uma sensacdo da‘ presenca do passado,
mas de um passado que s6 pode ser conhecido a partir de seus textos, de seus vestigios
— sejam literdrios ou histdricos™ . Na visio da tedrica norte-americana, parodiar nio
significa destruir o passado, mas consagra-lo e, simultaneamente, questiona-lo.
Utilizando-se amplamente da intertextualidade, Ana Miranda cria, implicita ou
.explicitamente, uma pluralidade de vozes em seu texto. E possivel perceber, por
exemplo, em muitos comentarios “elogiosos” do narrador a respeito de Augusto dos

Anjos, certa semelhanga com o discurso apologético dos “criticos-amigos™: era o mais

298

estudioso, o de maior forca intelectual, o mais inteligente, o mais brilhante
Entretanto, diferentemente deles, o personagem narrador estabelece uma relagdo de
rivalidade com o poeta, o que pode justiﬁcaf o tom irdnico na seqiéncia désse
comentario: além disso carinhoso, obediente e caseiro como um cdozinho de regaco.
Alguns criticos, como Hermes Fontes e Antdnio Torres, enfatizaram a
singularidade, a honestidade literaria do poeta e até mesmo sua superioridade em
relagdo a alguns poetas ja consagrados. No romance, essa énfase é dada pelo narrador
no momentov em que discute com o professor do Grupo Escolar de Leopoldina a respeito
da ndo-filiagdo do poeta a uma determinada escola literaria: Augusto estava fora disso,
era um iluminado, sua poesia tem a centelha divina, ndo precisa da turbamulta dos
escrevinhadores anédinos das confrarias e suas frioleiras. Ele sempre teve liberdade de
raciocinio, sua razdo e seus sentimentos sempre foram soberanos®’. E, adiante, ele

reforca: os que se filiam a escolas sGo mentirosos, e Augusto jamais mentiu.

7 bid., p. 164.
% MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 49.
**° Ibid., p. 262.
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Contrariamente, portanto, a um dos principais modelos em voga: Teria Bilac mentido

para mim (...)? Provavelmente

3% Antes disso, observa o narrador que

Bilac trata das estrelas, diz que tem olhos dourados, que ha
entre elas uma escada infinita e cintilante; suas estrelas
Jalam, abrem as palpebras, o senhor Bilac vive cercado de
centenas, milhares, milhdes de estrelas, da Via Lactea, de
uma nuvem coruscante, da estrela-mulher, da estrela-
virgem, perdido no seio de uma estrela. Entretanto,
enquanto conversava comigo, ele ndo levantou os olhos
sequer um instante para aprecid-las >”'

Outros aspectos salientados, originalmente, pela critica de Anténio Torres, tais

como a morbidez do poeta e sua obsessdo pela morte, sdo incorporados pelo romance:

quando pediu o espelho, ndo queria ver seu rosto, mas o da Morte®®, conta a

personagem Esther sobre os ultimos minutos de vida do marido. Também na ficg¢do, as

influéncias de Haeckel e Spencer sobre o poeta sdo registradas. O personagem Odilon

dos Anjos, referindo-se ao escandalo provocado pelo Eu e a posterior adogdo desse

volume de versos pela biblioteca da Academia Nacional de Medicina, pondera:

O livro aborda o haeckelianismo e o evolucionismo
spenceriano, compreendo que os doutores da medicina o
queiram ter em mdos. Vocé sabe como é Augusto. SO pensa
em Haeckel, Spencer, Darwin. Devia ter se dedicado as
ciéncias. De que lhe vale ser bacharel ou poeta? A
Academia Brasileira de Letras ignorou completamente o
livro de meu irmdo.>®

O critico Orris Soares, referindo-se a auséncia do amor na poesia augustiana,

cita Comneille: Et perdez-vous encore le temps avec des femmes?*®*. Tal citagio é

30 1bid,, p. 125.
! 1bid., p. 60.
%% Ibid., p. 250.
3% Ibid., p. 46.

3% SOARES, Orris. Op. cit. nota n. 37, p. 42.
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utilizada por Ana Miranda para intitular o sétimo capitulo da terceira parte do romance.
Mas o didlogo mais significativo com o texto de Orris talvez esteja nobaproveitamento
da figura do péssaro como metafora de Augusto dos Anjos e, principalmente, na
utilizagdo da imagem do “poeta triste”, divulgada a partir desse texto. Na visdo do
personagem narrador, entretanto, a tristeza de seu amigo ndo € inata, nem resultante
daqueles “trés fatores”, mas € algo construido por ele como fonte de inspiragdo poética.
Depois de flagrar o poeta da morte tentando vender apolices de seguro de vida, o

narrador, rememorando a cena patética, tece o seguinte comentario:

Se Augusto fosse um cdo vadio certamente seria mais bem
tratado pela vida. Pelo menos ndo seria tdo infeliz, cdes ndo
sentem tristeza; ou sentem? (...) batia de porta em porta
oferecendo apolices de seguro de vida, triste como um
macaco numa jaula. Teria ele necessidade da tristeza para
se inspirar? Seriam as vicissitudes um alimento para seu
espirito? (...)

Tendo ou ndo passado fome, o fato é que nunca me esqueci
da magra e triste figura de Augusto em pé no meio da rua,
segurando uma pasta de couro cheia de apolices, imovel,
cabisbaixo*”

Aqui, observa-se que a penuria do poeta, tal como foi sublinhada pelo texto de
José Oiticica, € posta em davida. Mesmo assim, esse aspecto € evidenciado em diversas
passagens do romance: As dificuldades de Augusto me davam uma imensa angustia.
Mas quando me deparei com a realidade de sua miséria fui tomado de uma verdadeira
ternura e tive vontade de chorar’®®. Pouco a pouco, a imagem do poeta oficializada pela
critica vai sendo ratificada em A dltima quimera. Certas declaragbes, como, por
exemplo, as de Raul Machado sobre a erudi¢io do poeta, sdo, ainda que de forma

exagerada, confirmadas pelo narrador. De acordo com seu ponto de vista, Augusto era

3% MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 121-122.
%% Ibid., p. 35.
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O mais inteligente, o mais erudito, o mais estudioso, o
melhor tradutor de grego, o melhor declinador de latim, o
melhor conjugador de verbos franceses, o melhor em
gramadtica, historia, geografia, portugués, ciéncias, o de
mais farto vocabuldrio, mais solida argumentagdo,
imbativel em qualquer exegese, o que leu mais livros, o
maior humanista, o de maior lucidez, de mais agradavel
retorica, mais brilhante eloqiiéncia, grande palestrador,
notavel defensor de idéias nos jornais, smartissimo, sabedor
de teorias as mais complexas, ele mesmo teérico, (...).>"

O dialogo com as historiografias literarias efetiva-se, sobretudo, através das

polémicas em torno da caracterizagdo estética da poesia augustiana. Em duas passagens

do romance, essa questio é motivo de debates: na primeira, o personagem narrador

observa, por ocasido do langamento do Eu, que Boémios discutiam o livro de Augusto,

(...) Simbolista, dizia um; romdntico, dizia outro; parnasiano, um terceiro. (...) Foi o

assunto da madrugada®®; na segunda, o professor do Grupo Escolar de Leopoldina

pergunta ao personagem narrador o que ele pensa a respeito da poesia de Augusto, se

ele a considera parnasiana, simbolista, cientificista ou romdntica, provocando uma

veemente discussdo sobre a filiagdo do poeta a uma determinada escola literaria:

7 bid,, p. 110.
% Ibid., p. 41.
% Ibid., p. 260.

Como poderia ser simbolista, se era adepto da
racionalidade? Como poderia ser romdntico, se era tdo
realista? O professor diz que os temas de Augusto sdo
romdnticos, huguianos; digo que nem todos, na verdade
apenas alguns, o que ndo é suficiente para enquadra-lo no
romantismo. “Seus decassilabos sdo construidos da maneira
parnasiana”, ele diz. Mas sua morbidez egoista é
exatamente oposta a salutar impessoalidade parnasiana.
Tampouco a palavra cientificista é suficiente para explicar
Augusto, uma vez que ele insinua todos os sentimentos, e sua
poesia é dotada de uma subjetividade filoséfica.™™
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Como se pode vér, Ana Miranda refor¢a a polémica em torno dessa questdo,
contudo sem classificar o Eu de acordo com uma ou outra escola literaria. Nesse
sentido, o romance sugere que se pense a obra augustiana ndo em termos de
periodizagdes literarias, mas no espago ocupado por ela no dmbito da préprja histéria
literaria nacional.

A temética desenvolvida por Augusto dos Anjos e o vocabulario esdruxulo
utilizado por ele foram apontados por muitos criticos e historiadores da literatura como
os principais responsaveis pelo repidio ao Eu. No romance, esses aspectos estdo bem
presentes;.hé., por exemplo, uma cena em que Bilac, com o livro de Augusto nas méos,
tece alguns comentarios sobre eles e, arrependido do julgamento que havia feito, ao

ouvir a declamagdo de “Versos intimos”, surpreendentemente absolve o poeta:

Apesar das erisipelas, quejandas sujidades, amor a porcaria
que ressalta o monstruoso em seus versos, apesar do podre,
da saliva, do pus, dos vermes, do cuspe, do escarro, apesar
do idealismo metafisico meio putrido, do pessimismo
abulico a servigo da filosofia haeckeliana, do monismo, da
preocupa¢do com o macabro, apesar do fartum das
podriddes que gravita em suas poesias e das incestuosidades
sanguinadrias, o senhor Augusto dos Anjos foi um magnifico
poeta. Misterioso, sombrio >

Um outro texto bastante proveitoso para a construgéo de A dltima quimera ¢é a
narrativa biografica de Ademar Vidal. Sob alguns aspectos, a posi¢do ocupada pelo
personagem narrador assemelha-se a do bidgrafo, a comegar pela relagio entre aluno e
mestre: Foi ele quem, quando ainda era um menino de seis anos, me ensinou a ler e
escrever um monte de palavras, usando figuras de javali, tatupeba, gavido-de-

311

penacho™ . Devido & convivéncia com o poeta, também o personagem narrador

19 Ibid., p. 52.
! Iid,, p. 203.
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consegue perceber o “outro eu” de Augusto: 4o contrdrio do que | pensam dele, era um
homem surpreendentemente bem-humorado, em sua esséncia mais intima®". Certos
detalhes evidenciados pelo bidgrafo a respeito de seu professor particular, como, por
exemplo, a maneira de sentar, o habito de tomar o “general” e o de escrever em folhas
de canéla, entre outras particularidades, sdo igualmente lembrados pelo personagem

narrador, conforme se verifica nas seguintes passagens:

A dogura budica de Augusto me comovia. Na Paraiba, dava
aulas sentado com as pernas cruzadas como um asceta
indiano (...). A cada dia da semana Augusto lecionava uma
matéria, falando pausadamente, parando a fim de tomar
canecas e canecas de ‘“general”, um café fraco com
bastante agticar, quase garapa>"

Em seguida ele me mostrou uma folha de canela onde estava
a escrever com a ponta de um alfinete a palavra Saudade,
que iria mandar para sua mde; pus a folha diante de meus
olhos, contra luz, elogiei o trabalho minucioso de
Augusto >

Mandou-lhes mais de vinte folhas de canela com a palavra

Saudade, ou entdo Lembrangas, escritas com furinhos de
alfinete*"

O dialogo com o texto de Vidal transparece, ainda, nas diversas referéncias que
o romance faz ao Engenho Pau d’Arco. De suas andangas pelas terras em que o poeta
viveu, o bidgrafo registra, por exemplo, que um dos quartos tinha vidragas de cor
violeta. Ana Miranda aproveita essa informagdo para compor o titulo do quarto capitulo
~ da terceira parte do romance: Os tristes vidros violeta. Em determinado momento desse
capitulo, presume o narrador: algumas vezes cheguei a pensar que os culpados da

tristeza de Augusto foram os vidros violeta das janelas da casa do Engenho>'

312 Ibid., p. 28.

13 1bid,, p. 202.

M bid, p. 21.

1 1bid,, p. 158-159.
18 Ibid., p. 237.
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O relato de Ademar Vidal sobre o cotidiano do Engenho, a fartura e a variedade
de alimentos que existia na casa do poeta é reproduzido, de modo bastante fiel, em A

ultima quimera, através das lembrancas do personagem narrador:

No Engenho do Pau d’Arco se servia a mesa mais farta em
toda a Varzea do Paraiba. As comidas preparadas por
Donata e Librata eram deliciosas, so de pensar nelas sinto
minha boca se inundar de saliva, meu nariz captura no ar a
lembranga dos odores vindos da cozinha. (...)

Na ceia, como no primeiro almogo, comiamos angu de
carogo, broas de milho seco, canjica de milho verde,
pamonha, raramente faltando macaxeira e inhame, e batata-
doce, cozida ou assada. (...) Ao lado da casa-grande ficava
um pomar, rodeado por uma cerca viva de limoeiros. Dava
laranja, banana-magd, carambola, graviola, araticum,
magaranduba, jambo amarelo, abacaxi, jatobd, jenipapo,
caja, uma infinidade de firutas >’

Em certos momentos do romance, € possivel perceber que Ana Miranda se
apropria também de algumas passagens do texto de Magalhdes Junior, especialmente
daquelas que abarcam as ivnforma(;(”)es consideradas pelo bidgrafo como “segredos de
familia”. O romance aborda, por exemplo, os acontecimentos sobre os amores juvenis
do poeta e suas conseqii€ncias. Entretanto, contrariamente ao biografo que tenta
comprovar suas informag¢des, o narrador de A idltima quimera n3o assume qualquer

responsabilidade sobre elas:

Diziam também que Augusto se apaixonara por uma
empregada do Engenho. Enciumada, Dona Mocinha teria
mandado a rapariga para outro Engenho nas redondezas.
Augusto descobrira o paradeiro de sua amada e continuara
a encontrar-se com ela. Cordula soube dos encontros
secretos e mandou seus cabras darem uma surra na moga.
Mas ela estava gravida, e assim teria abortado e morrido.
Outros falam que Augusto tem um filho natural, de uma
negra do Engenho. Ele sempre negou este fato. Mas a

7 Tbid., p. 35-6.
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verdade é que mora com Cordula, no sobrado, um menino
chamado Manuel >

Além de referéncias ao filho bastardo de Augusto dos Anjos e ao xarope de
iodureto qﬁe seu pai tomava para combater a sifilis, a questdo sobre a loucura de Dona
Mocinha parece igualmente ter sido buscada na obra de Magalhdes Jinior. No romance,
o estado de deméncia da mée do poeta ¢ evidenciado pelo depoimento de sua filha, bem
como pelo relato feito pelo personagem narrador, a partir do encontro que teve com a

jovem, no trem, a caminho de Leopoldina:

Francisca conta que as vezes sua mde fica diante da janela,
mergulhada em pensamentos e numa espécie de despertar
chama a filha e diz “veja ali, laia, Augusto, é ele mesmo,
esta vindo para ca”. Francisca olha, mas ndo ha ninguém
na rua.

Uma semana antes de Francisca viajar, sua mde quebrou as
lougas da casa, os vidros das janelas; rasgou as roupas dos
filhos, como fazia antigamente, quando moravam no
Engenho. Pobre Dona Mocinha. Gritava de noite, tinha
pesadelos, uivava feito um cdo do mato "

O segundo capitulo da primeira parte de A dltima quimera tem como titulo a
palavra Eu, numa clara referéncia ao unico livro de Augusto dos Anjos. Do Eu, a autora
colhe o titulo para o sexto capitulo da terceira parte do romance: Um urubu pousou na
minha sorte, que corresponde ao primeiro verso da segunda quadra do soneto “Budismo
moderno” e, ainda, o titulo para o quinto capitulo da primeira parte: O Morcego tisico, o
qual alude ao soneto “O Morcego™.

No que tange especiﬁéamente a composi¢do do personagem Augusto, Ana

Miranda se vale constantemente do texto augustiano, literario ou ndo, e recolhe boa

12 Toid., p. 162.
' Ibid., p. 164.
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quantidade de material para nutrir a narrativa. Esse procedimento, sem davida, confere a
personagem um poder maior de convicgdo, pois a ela sdo atribuidas palavras e
expressdes registradas pelo proprio poeta.

Assim, a primeira quadra do soneto “Ricordanza della mia gioventi”®® &
transformada, no romance, em lembrangas que o amigo provoca em Augusto quando vai
visita-lo em sua nova residéncia. O narrador conta que Augusto falou como sempre, da
historia da moeda de ouro roubada pér sua ama de leite, que ainda o oprimia e o fazia
ter pesadelos®®'. Outro exemplo, entre varios, pode ser retirado da passagem em que o
poeta, depois de ja ter morrido, aparece em sonho ao narrador para lhe falar sobre a
morte. O trecho abaixo, inegavelmente, alude ao soneto “Psicologia de um vencido

55322,

Mas ela é horrenda como o mais horrendo dos monstros.
Sabe o que vai acontecer agora com o meu corpo frio? Os
vermes vdo me comer, vdo fazer incharem minhas mdos, ja

estdo espreitando meus olhos para roé-los e vdo deixar-me

323
apenas os cabelos™.

Além da obra poética de Augusto, Ana Miranda se utiliza das cartas que ele
escreveu para Dona Mocinha, retirando delas citagdes inteiras. Um exemplo disso pode
ser verificado na passagem em que o personagem Augusto, referindo-se ao erro
cometido por Esther ao se casar com ele, declara ao seu amigo: Hd em mim, ndo sei por
que sortilégio de divindades malvadas, uma tara negativa irremedidvel para o
desempenho de umas tantas fungdes especificas da ladinagem humana®®*. Esse trecho

faz parte de uma carta, datada do dia 16 de julho de 1911, em que o poeta fala sobre

320Cf. ANJOS, Augusto dos. Op. cit., p. 248.
ZIMIRANDA, Ana. Op. cit., p. 21.

322Cf. ANJOS, Augusto dos. Op. cit., p. 82.
*ZMIRANDA, Ana. Op. cit., p. 221.

324 Ibid., p. 23.
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suas dificuldades para conseguir um bom emprego no Rio de J aneiro’?>. Aqui é possivel
ver claramente como a autora, valendo-se de certos materiais, recria novos contextos.
Testemunha ocular dos primeiros anos da Republica, Augusto dos Anjos
registrou, através das cartas que enviou a sua mde, alguns dos episodios politico-sociais
ocom'dbs no Rio de Janeiro entre os anos de 1910 e 1914. Apropriando-se também

desse tipo de conteudo, o romance revela, por meio do narrador, que:

Em seguimento as confusdes da época, rebentou o conflito
italo-turco, que agitou a boca da multiddo,; alguns falavam
até em guerra, o que me parecia, na época, uma tolice sem
tamanho. Depois houve o estado de sitio em pleno Natal.
Entdo vieram as manifestagbes nas pragas, no Senado e na
Cdmara, a favor do civilismo. Em seguida houve uma
epidemia de influenza, so se falava nos espirros e nas tosses
(...). Vieram as candidaturas e as diuturnas discussoes, o
povo querendo Rui Barbosa como presidente para acabar
com a gendarmaria abusiva. Falava-se na volta da
monarquia, para “salvatério dos créditos periclitantes”.
Algumas gazetas ridicularizavam o Hermes — que resolveu
contrair novas nupcias com dona Nair de Teffé, a desenhista
filha do bardo, causa de severas criticas por parte do

26
povo’?

A natureza intertextual de A ultima quimera, além do ja mencionado,
manifesta-se ainda através do didlogo que a obra mantém com um dos periodos mais
significativos da historia literaria brasileira. De modo semelhante a experiéncia

realizada no romance Boca do inferno (em que as ligagGes com o barroco, mesmo que

de forma contraditoria®’, sdo evidentes) Ana Miranda promove, no romance de 1995, a

323 Cf., a propdsito, VIDAL, Ademar. Op. cit., p. 193.

326 MIRANDA, Ana. Op. cit., p. 132.

%27 Sobre o aspecto contraditério em Boca do inferno, Nizia Villaga afirma: Quando foi langado,
chamaram-me a atengdo as discussdes e opinibes a propésito da concisdo e ndo-derramamento da
linguagem empregada por Ana Miranda. Diziam no Caderno Idéias, do Jornal do Brasil, José Castelo e
Sérgio Sa Leitdo, que Ana ndo pretendia imitar a retérica barroca ou recriar seu estilo derramado, mas,
ao ‘contrdrio, substituir o derramamento pela precisdo. Cf. VILLACA, Nizia. Paradoxos do pés-
moderno : sujeito & ficgdo. Rio de Janeiro : UFRJ, 1996. p. 176.
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valorizagdo do passado através de um novo dialogo; dessa vez, ainda que o romance

esteja predominantemente centrado nas duas primeiras décadas do século XX, é

7

possivel perceber, ao longo da narrativa, inimeras referéncias explicitas a estética

romantica, conforme se verifica a seguir:

Falamos alguns minutos sobre (_..) coisas importantes, que
Bilac introduz na conversa, como comentdrios a respeito da
arte pela arte, dos poetas romdnticos no cenaculo do beco
5 328

de Doyenné.

(...) e se eu morresse queimado pelas chamas de meus versos
seria uma morte digna, uma morte que poderia ser
verdadeiramente, chamada de romdntica. O romantismo
estava, mesmo, morrendo.>”

A imprensa falou sobre o caso semanas seguidas, o que
causou uma onda de duelos, mas sempre entre boémios,
Jjornalistas, poetas e outros jovens arrebatados pelo
romantismo. Raul escreveu, nessa época, que considerava
os duelos repulsivos, brutais, selvagens, embora admitisse

. seu espirito literdrio e romantico**

Dizem que Olavo Bilac (...) nas noites de insonia, recita a
celebragdo de Zimmermann, das delicias da soliddo. Essas
historias romdnticas o tornam um poeta mais substancial do
que sua poesia?** (Grifo meu)

A idealizagdo da mulher, um dos tragos mais caracteristicos do Romantismo,

pode ser constatada através do modo como o personagem narrador vé a viiiva do poeta:

Esther esta em seu pedestal, sobre-humana e cldssica. Se penso em alguma intimidade

com ela, é possuido pela santificada e funda reveréncia diante do sagrado ato da

reproducdo humana que preserva a nossa espécie. Esther também é uma deusa que

habita minha alma, e que ndo possui nenhum cardter demoniaco>>>.

328 MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 12.
3% 1bid,, p. 44.

% 1bid., p. 67-68.

3! Ibid,, p. 77.

2 Ibid., p. 281.
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Em outro momento, o personagem narrador estabelece, em razio da morte
prematura de Augusto, uma aproximagdo entre o0 poeta paraibano e um dos mais
conhecidos poetas do Romantismo brasileiro: E Alvares de Azevedo, que morreu aos

?333

vinte e um anos, puro, imaturo, sem ter publicado nada (...)?""". Ha, ainda, referéncias a

outros nomes filiados ao Romantismo brasileiro:

No Passeio Publico — passeei aqui num entardecer com
Augusto, logo que cheguei a capital —, quando parei nossa .
caminhada para admirar a estatua de Gongalves Dias, ele
prosseguiu seu caminho dizendo “as formas s6 tém valor se
um espirito as anima”.

De madrugada, por vezes, quando espero o ftilburi para
Botafogo, fico admirando a estatua de José de Alencar
muito triste em sua cadeira de bronze; sinto vontade de
acariciar suas mdos.”

O famoso romancista é mencionado também quando o narrador descreve
Leopoldina, suas ruas, o comércio € o Cine Teatro Alencar. Contudo, é através da
relagdo entre o personagem narrador € a jovem Camila que o didlogo com a estética
roméntica torna-se mais transparente.

De acordo com Alfredo Bosi, o namoro dificil ou impossivel, o mistério sobre a
identidade de uma figura importante na intriga, o reconhecimento final, o conflito entre
o dever e a paixdo™ sio alguns dos expedientes utilizados pelos escritores roménticos
em suas obras. Camila estd envolta por esses elementos, ela ama o personagem
narrador, que, por sua vez, ama Esther. A jovem refugia-se na casa do amado e todos,
até mesmo seus familiares, pensam que ela estda morta. Tal como muitas heroinas

romanticas, Camila é tuberculosa: seu corpo se arruina como se fosse uma casa

3 Ibid.,, p. 78.
4 Toid., p. 34.
335 BOSI, Alfredo. Op. cit. nota n. 101, p. 144.
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abandonada (...) estd cada dia mais branca, de olheiras roxas, sua pele colou-se ao
esqueletom. E, completando o perfil romantico, ela é, segundo o narrador, uma triste
dama das camélias, (porém, diferentemente da personagem de Dumas Filho) sem
regeneragdo porque néio houve pecado®’ .

Aqui, sublinha-se uma importé.nte divergéncia: Camila apenas parece uma
heroina romantica, podendo ser vista, de certo modo, como uma inversdo parddica
desta. A jovem, amante do personagem narrador, é vitimada pela tuberculose, mas
consegue vencer a doen(;a e, embora necessite de cuidados especiais, acaba sendo
responsavel pela consagragéo literaria do homem que ama. Além disso, deixa de sentir
ciume do amado e passa a dividi-lo com outra mulher, Marion Cirne, a noiva que ele
abandonou no altar. Se, por um lado, o romance valoriza o passado romantico, por outro
o faz dentro de um esquema que ndo respeita, ou melhor, ndo suporta o espirito
romantico. Dai a contradigdo nesse tipo de narrativa, que, nas palavras de Hutcheon, usa
e abusa, instala e depois subverte os proprios conceitos que desafia>*®

Em A iltima quimera, a utilizagdo intertextual irdnica do romantismo ndo ¢, de
modo algum, uma forma de fuga do tempo, mas sim um acerto de contas com as
tradicdes. Ao inverter parodicamente as convengdes do Romantismo, Ana Miranda
apresenta, como narrador do romance, um jovem apaixonado por uma mulher (ou por
todas?) que, longe do esteredtipo do “principe encantado”, acaba, depois de escorregar
em Paris, tropegando e caindo na frente de sua amada: Nesse momento sinto o chdo
desaparecer sob meus pés. Quando percebo, estou no chdo, como um cachorro, de

339

quatro™. Antes disso, Esther ja havia revelado seu ponto de vista sobre ele: Vocé

36 MIRANDA, Ana. Op. cit., p. 96-97.
7 bid., p. 90.

3% HUTCHEON, Linda. Op.cit., p. 19.
3 Ibid., p. 256.
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continua o mesmo. Um inveterado. Anda com os noctivagos da rua do Ouvidor? Com
as ‘alcazarinas’? Ainda destroi sem piedade os coracdes das mulheres?***. Esse
personagem, por tudo que se sabe a seu respeito, € e ndo € o her6i romantico.

E esse o poeta (provavel autor do soneto dedicado a Esther, no qual diz que ela

. ’ . r 341
tinha um corpo espumeo de ambrosia frappée’

) que sera, no final do romance,
reconhecido nas ruas e, da mesma forma que Bilac, sera eleito “Principe dos Poetas™,
sem, contudo, convencer que tem talento para ser glorificado como um auténtico
homem de letras. Quanto a Augusto dos Anjos, ele era um sujeito da provincia, sem
nenhum poder politico, nem econdomico, sem prestigio social na metropole; ndo era
casado com filha de familia rica, ndo era fregiientador do clube dos Didrios nem dos
domingos petropolitanos, ndo saia nas paginas das folhas, ndo era cronista, enfim**. O
que parece suficiente para justificar toda a sua exclusdo literaria.

Em suma, pode-se dizer que o romance exige do leitor nio somente o
reconhecimento de certos vestigios textualizados do passado, mas também a percepgdo
de tudo o que foi realizado, através da ifonia, a esses vestigios. E, nas palavras de
Hutcheon, O leitor é obrigado a reconhecer ndo apenas a inevitavel textualidade de
nosso conhecimento sobre o passado, mas também o valor e a limitagdo da forma
inevitavelmente discursiva desse conhecimento®®. Na trilha dessa autora, vale reafirmar
finalmente: O Augusto dos Anjos de Ana Miranda em A dltima quimera é e ndo ¢, ao
mesmo tempo, o Augusto dos Anjos historico. Como podemos, atualmente, “conhecer”

0 poeta paraibano? S6 podemos conhecé-lo por meio de textos — inclusive os que ele

mesmo escreveu, dos quais Ana Miranda aproveita parodicamente sua caracterizagdo,

>0 1bid,, p. 252.
! Toid., p. 168.
2 Tbid., p. 128.
33 HUTCHEON, Linda. Op.cit., p. 167.
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em um universo ficcional onde se evidencia mesmo que “As mentiras sio mais

coerentes que a realidade, portanto, mais verossimeis”.



Conclusio

As historias literarias, sobretudo as mais recentes, procuram ser, através da
fixagdo de autores e obras, via de acesso aos textos literarios;, mais do que isso, elas
pretendem refletir sobre suas estruturas e suas relagdes com o contexto. Porém, tal
fungdo tem sido realizada, em parte, por um tipo de narrativa que — sem pertencer
exclusivamente ao discurso historico nem ao discurso ficcional, embora participe desses
dois campos — tem cumprido, talvez com maior eficacia, esse papel. Trata-se,
especificamente, daqueles romances contemporaneos em que ndo apenas a historia e a
literatura se fundem, mas também determinadas personalidades empiricas da literatura
sdo transformadas em personagens.

O caréter irradiador que esses romances possuem instiga o leifor a buscar outros
textos, a realizar outras leituras cada vez mais aprofundadas e criticas. No céso de
algumas obras de Ana Miranda, por exemplo, como nio refletir sobre a inser¢io cultural
do barroco estético e ético de Gregorio de Matos Guerra e o Padre Antbnio Vieira

depois da leitura de Boca do inferno? Como ndo perceber as sutilezas de Clarice-depois
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de ler Clarice? Como deixar de lado Olavo Bilac e outros possiveis Eus de Augusto dos
Anjos ap6s a aventura de A ultima quimera? Este, a proposito, foi o texto
desencadeador deste estudo.

~——— ~O poetaAugusto dos Anjos; embora tenha-sido-praticamente ignorado-por seus
contemporaneos, é considerado, hoje, um dos nomes mais significativos da literatura
brasileira do inicio do século XX. Sem ter obtido reconhecimento em vida, ele
conseguiu, muito tempo depois de sua morte, ultrapassar o risco do esquecimento, € isso
aconteceu, provavelmente, gragas aos poemas que deixou; aos amigos que se
encarregaram de divulgar sua obra por meio de elogiosas criticas, aos criticos que
éfetivamente valorizaram sua obra; aos seus dedicados bidgrafos; aos historiadores que
o incluiram e aqueles que o mantiveram em suas hist()n'as literarias e, sobretudo, gragas
ao publico leitor.

Em 1995, um ano ap6s a publicagdo, na revista Veja, da critica de Jodo Gabriel
de Lima chamando a atengdo para a auséncia de uma grande biografia de Augusto dos
Anjos, surgiu o romance A ultima quimera. Especulagdes a parte, o fato € que,
conforme sugere o critico, Ana Miranda reconstitui a vida de agruras de Augusto dos
Anjos a partir de suas cartas. Mas, além delas, a autora ainda se vale da obra poética
augustiana, das narrativas biogréﬁgas, dos textos criticos e historiograficos sobre ele, de
obras que descrevem o Rio de Janeiro dos primeiros anos do século XX e, é claro, de
sua propria imaginagio.

Pelo fato de o romance assumir um didlogo, muitas vezes explicito, com todos
esses textos, a representagdo de Augusto dos Anjos feita por Ana Miranda ndo difere
daquela ja oficializada historicamente. Todavia, o personagem Augusto criado pela
ficcionista, contrariamente a todos os outros, possui movimento, voz e vida — ainda que,

paradoxalmente, sua histéria comece a ser contada a partir da data de seu obito. Nesse
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sentido, pode-se dizer que, em A iltima quimera, o poeta € apresentado de um modo
mais humanizado, talvez mais proximo do modelo que representa. As formas so tém
valor se um espirito as anima*** é o que, curiosamente, Augusto dos Anjos declara ao

;personagem—narrader»ﬂo—momento—em-—que,— juntos; observam-a-imagem-edificada para-
homenagear Gongalves Dias. Ana Miranda, por sua vez, ao atribuir espirito as formas
construidas anteriormente, instaura ndo a verdade absoluta a respeito do poeta
paraibano, mas um novo discurso sobre ele.

A dltima quimera estd centrada na trajetéria de vida de Augusto dos Anjos;
porém, paralelamente a sua histéria, o romance revela a trajetoria de outros dois poetas:
Olavo Bilac e o personagem narrador. Através de comparagdes e contrasteé entre esses
trés personagens, Ana Miranda possibilita questionar algumas provaveis formas de
consagragdo literaria, que passam pelo social, pelo cultural, pelo politico, € — por que
ndo? — pelo econdmico. Afinal, para obter reconhecimento da critica € do pablico, no
inicio’(’i,o século XX, bastava ter talento? Ou, antes, era preciso freqiientar os famosos
cafés, livrarias e cdnfeitarias da Avenida Central? Bastava ter coragem para
cumprimentar um autor consagradd na rua do Ouvidor? Ou, além disso, era necessario
ter prestigio e dinheiro para ser lembrado nas colunas dos jornais?

A maior‘ parte da critica e das biografias atribui a excluséo inicial do autor do Eu

ao descompasso de sua poesia em relagdo a estética parnasiana. O romance de Ana
Miranda ndo nega essa versdo, entretanto — ao apontar um outro possivel caminho de
glorificagdo, caminho que teria consagrado o personagem narrador (e Olavo Bilac?) e
que Augusto dos Anjos ndo teria trilhado, ficando, talvez por isso, do lado de fora — leva
o leitor a nfo ficar indiferente as possiveis falhas em certos julgamentos, aos equivocos

cometidos por aqueles que possuem a responsabilidade da critica; também permite

> MIRANDA, Ana. Op.cit., p. 34.
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questionar os processos de canonizagdo literaria e, em ultima instincia, consegue
provocar o leitor a repensar e a reinterpretar a propria histoéria literaria brasileira.
Cumpre sublinhar mais uma vez que, conforme as sistematizagdes de Linda
— Hutcheon em relagdo a historiaateoria e & ficgdo; o romance A-tltima quimera-pode
ser considerado como representativo dessa vertente da literatura contemporanea que a
cﬁtica denomina metaficgdio historiogrdfica, pois, além de utilizar como protagonistas
determinadas personalidades historicas, o romance revela a consciéncia sobre a
impossibilidade de uma completa apreensdo do passado. Em outras palavras, a historia
de vida de Augusto dos Anjos (ou mesmo da Belle Epoque carioca) ndo pode ser
recuperada e representada em sua completude, dai a necessidade de se estabelecer certos
recortes; afora isso, 0 romance evidencia, através da intertextualidade, que o acesso que
se podé ter ao passado apenas é possivel por meio de outros textos, de outros discursos,
os quais devem ser buscados ndo nostalgicamente, mas de maneira irdnica. E, ainda, o
caréter metaficcional, outro trago definidor desse tipo de narrativa, pode ser percebido,
nesse romance, através de alguns comentarios feitos por Olavo Bilac a respeito do fazer
poético de Augusto dos Anjos.
Ana Miranda, ao resgatar as ficgoes do Eu, Augusto dos Anjos, em A ultima
quimera, se ndo colaborou para a perenidade do poeta paraibano, possibilitou um
' conheciménto mais amplo sobre sua vida, sua obra e sua época, contribuindo, desta
forma, para reescrever — pela verossimilhanga e pela literariedade — um capitulo da

historia literaria e cultural brasileira.
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