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RESUMO

A Educagido Fisica (EF) escolar pode ser vista como um espago de transmissdo e
resignificagdo da cultura, que juntamente com as demais disciplinas contribue para o
processo de formagdo humana. Nesse sentido a cultura corporal constitui-se como foco de
saber. Essa’ dissertagdo teve como objetivo fornecer os elementos para o delineamento da
compreensdo da cultura corporal na perspectiva de vislumbrar o conhecimento da EF
escolar. Para tal, o caminho percorrido se deu pela opgdo da pesquisa tedrica de analise de
conteudo que teve como instrumentos textos escritos, analise documental e comunicagdes
orais - extraidas de noticias, documentarios e programas veiculados na televisdo -. Foi
necessario para o desenvolvimento da pesquisa identificar as concepgdes de cultura, a partir
das contribui¢des da antropologia e da sociologia, percebendo-se a cultura ndo como algo
homogéneo, mas permeada de conflitos. Na busca de compreender tais conflitos existentes
na sociedade, o trabalho apoiou-se nas contribuigdes da critica a economia politica e da
critica & politica, perpassando pelas categorias de fetiche da mercadoria, reificagdo e
hegemonia. Isto culminou em uma reflexio sobre o fendmeno conhecido como
“globalizagdo”. No capituio seguinte, se fizeram presentes a analise sobre as subculturas,
sendo elas, a cultura dominante, cultura popular e cultura de massas, No sentido de
compreendér a forma como estas se relacionam, buscando fazer relagdes com fatos de
nossa realidade, evidenciando mais especificamente aquilo que se refere a cultura corporal.
Assim, mesmo sabendo que a realidade é percebida através da forma fetichizada da
mercadoria, € da reificagdo das relagdes humanas, € preciso no espago escolar rasgar esse
véu, possibilitando para.nossos/as alunos/as a vivéncia de outras forxhas de movimento
além desses que tém ocupado hegemonicamente o espago do saber escolar, bem como
refletir com eles/as sobre esse saber instituido, questionando e possibilitahdo a criagdo de
novas possibilidades para o movimento humano. Acredita-se que a selegdo, organizagio e
sistematizagdo dos conteiidos da EF, seja uma tarefa a ser feita pelo coletivo da area e ndo
uma busca individual, aSsim a pesquisa aponta alguns indicadores que podem auxiliar no

delineamento da compreensdo da cultura corporal enquanto saber escolar.



ABSTRACT

Physical Education at schools can be seen as a space of transmission and resignification of
the culture, and in association with the other subjects, it contributes to the process of human
formation. In this way, the body culture came to be the knowledge focus. The objective of
this presentation was to provide with elements for the body culture comprehension, in the
pesrpective of appreciating the knowledge of Physical Education at schools. To achieve the
point, the selected way was the theorical research of subject analysis, having as devices
written texts, documental analysis and oral communication, taken frorﬁ Nnews,
documeniaries and TV programs. It was necessary to the development of the research the
identiﬁcatioﬂ of the cultural conceptions from antropological and sociological contribution,
noticing the culture not as anything homogeneous, but mixed of conflicts. In the search for
understanding such existing conflicts in the society, the following work was based on the
critical contributions to political economy and on the critics to the politics, going through
the magic of merchandise cathegories, reification and hegemony. It ended up to a reflection
‘about the phenomenous known by globalization. Indthe following chapter, the analysis on
the subcultures was present, such as dominating culture, popular culture and mass culture.
In the way of understanding the form as they interchange, trying to build relationships with
the facts of our reality, showing specifically that what refers to the body culture. So, even
knowing that the reality is noticed through the magic form of merchandise, and the
reification of human relationships, it’s necessary, in the school area, to overcome some
limits, giving the possibilities of a living on other kinds of movement to our students,
beyond those that have been taking part of this areaand dominating it, and so fnaking a
reflection with the students about this instituted knowledge, questioning and giving the
chance for the creation of new possibilities to the human movement. People believe that the
selection, organization and systematization of the Physical Education subjects is a task to
be done by the whole group of this area, and not through an individual search, therefore the
research shows some indicators that can help in the body culture comprehension while

school knowledge.
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CAPITULO I
INTRODUCAO

A Educagdo Fisica escolar pode ser vista como um espago de transmissdo e
resignificagio da cultura, que juntamente com as demais disciplinas contribue para
formagdo humana. Nesse sentido a cultura corporal constitui-se como seu foco de 'vsaber.
Desde a época da graduagdo tem nos inquietado a discgssa‘io acéfca do que deveria éer
conteﬁdé da Educagao Fisica e o que no. Penéé;'amos nessa época que para a Educagio
Fisicéa ser reconhecida nzi. eScola cdmd as outras diséiplinas ela precisava"bter uma seqii_éncia
de contetdos igual a fnatérhética, o portugués. Nao conseguiamps ainda éompreender que o
que essa§ disciplinaé tém feito ¢ tratar os contetidos cﬁmo partes engessadas da realidade. .

‘M.esmO'assim, essa reflexio acompanhou a nbssa entrada na pés-gradua_c;ﬁo, onde ja
" estdvamos mais preocupados com as relages de ddminag‘éb e resisténcia que vse
‘engendraVam no saber escolar da Educag@o Fisica, sendo qﬁe para isso pfecisamos
compreender o contexto no qual esse saber, a cultura corporal, era manifesto. Por essa
questdo nos aproximamos do estudo da cultura, onde foi dificil para nds acharmos
interlocutores que ndo menosprezassem a relagdes entre “infra e superestrutura”, no sentido
de néo considera-las cbmo duas coisas desconexaé e nem como sendo uma o reflexo

imediato da outra.



Comegamos a perceber que a cultura € sempre uma expressio da visdo de mundo de

um grupo de sujeitos, QUe ndo ¢ algo i_ndividual, e sim constituida numa relagio dindmica e
reciproca. Pois a0 mesmo tempo que o .ser humano constrdi a cultura, esta o constitui. Esta
" compreensdo nos leva a.entender que a’ cultﬁra ndo pode ser vista como urﬁa coisa
‘homi‘)gém_aa, mas penﬁeada de conﬂitos-. Para compreender esses conflitos existentes na
sociedade, foi hec'vessério nos aproximarmos tanto da critica @ economia politica como da
critica a pol.itica, pe_rpassandb pelas categorias de fetiche da mércadoria; reiﬁ_cagéo e
heggmonia,‘ 0 que nos ’lévou a refletir sobre o fendmeno conhecido por “globalizagdo”,
corﬁo A ﬁmé e)ipresséq em nosso tempo que. ".nos. permite désvendar tais categorias
explicativas desta fase emﬁ..que.o capitalismo se encontra. Assim, a cultura, para nds, pode
“ser melhor compreendida quando percebemos o contextb em que vesta é produzida e" ¢é esse
contexto que nos préoqupamos em combreender um pouco melho;.

'Iésse conjunto de reflexdes nos femeteu péra, ao invés de nos perguntarmos sobre
“‘qﬁais oé contetidos deveriam fazer parte do curriculo escoiar?”, nés pérguntarmoé sobre
. “porgue s30 esses e ndo outros os conteudos privilegiados no curriculovescolar?” O que ﬁﬁo
seria possivel, para nos, sem fazermos uma reflexdo sobre as subcultgras: cultura
dominante, cultura po_pular e cultura de massa e é forma como estas se relacionam,
buscando fazef relagdes com fatos de nossa realidade, evidcnciandb mais especificamente
aquilo que se refere a cultura corpdral.

Essa dissertagdo teve como objetivo fornecer os elementos para o delineamento da
compreensdo da cultura corporal na perspectiva de vislumbrar o conhecimento da Educag@o
Fisica escolar. Para tal, desdobramos eh outros objetivos que nos auxiliariam a desenvolver

essa tarefa: identificar as concepgdes de cultura; explicitar as contradigdes presentes nas



manifesta¢des da cultura corporal; elaborar indicadores que Busquem uma compreensdo da
cultura corporal, refletindo os conteudos da educag@o fisica escolar.

Em se tratando do nosso objeto, o mesmo pode ser considerado como pertencendo
ao campo das ciéncias sociais e humanas, portanto histéricas, e que as ciéncias humanas
existem num espaco de formagdo social e configuragio especificas, de forma que “vivem o
presente, marcado pelo passado e projetado pelo futuro, num embate constante entre o que
estd dado e o que estd sendo construido. Portanto a provisoriedade, o dinamismo e a
especiﬁéidade sdo caracteristicas- fundamentais de qualquer questdo social” (Minayo,
1993), dando-nos os limites dessa pesquisa.

O caminho que percorremos se deu por uma opg¢do pela pesquisa tedrica de analise
| de conteido que teve como instrumentos textos escritos, analise documental e
comunicag¢des orais — como, por exemplo, noticias, documentarios e programas veiculados
na televisdo. Usamos os principios da abordagem dialética como “buscar encontrar , na
parte, a compreensio ¢ a relagdo com o todo [...], a interioridade ¢ a exterioridade como
constituti\'}as do fendémeno [...], [considerar] que o fendmeno ou processo social tem que ser
entendido nas suas determinagGes e transformag:ées" dadas pelos sujeitos” (Minayo, 1993,
p.24-5). A partir disso propomo-nos a responder a segﬁinte duestéo: Quais os elementos
necessarios para o delineamento da compreénsﬁo da cultura corporal na perspectiva

de vislumbrar o conhecimento da Educagao Fisica escolar?



CAPITULO II

SOBRE CULTURA

Numa época em que reina a confusao
Em que corre o sangue,

Em que o arbitrario tem for¢a de lei
Em que a humanidade se desumaniza,
Ndo diga nunca: Isso é natural!

A fim de que nada passe por ser

imutavel
(Bertold Brecht)
I ltur. I aber Antropologi 10logi

Para que possamos compreender melhor ciual discussdo pretendemos fazer, é
preciso perceber como o termo cultura se configura com o passar do tempo. Parece ter sido
emprégado pela primeira vez como cultivo, “vinda do verbo latino colere: Cultura era o
cultivo e o cuidado com as plantas, os animais e tudo que se relacionava com a terra;
donde, agricultura. Por extensdo, era usada para referir-se ao cuidado com as criangas e sua
educagdo; donde, puericultura” (Chaui, 1996, p.11), assim como, também, dai se deriva o
termo culto, cuidado com os deuses.

£ em fins do século XVIII que o termb passa a ser empregadb ndo para definir um

processo, como os casos citados acima, mas, segundo Williams (1992), “um nome para
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configuragdo ou generaliza¢do do ‘espirito’ que informava ‘o modo de vida global’ de
deferminado povo” (p.10). | Nesta época o termo se aproxima do entendimento de
civilizagdo, sendo empregado muitas vezes como seu sinénimo € outras vezes como sua
prépria negagdo. Segundo Chaui, civiliza¢§0 significava “por um lado, o ponto ﬁnél de
uma situacdo histdrica, seu acabamento ou pe_rfeic;ﬁo, €, por outro lado, um estagio ou uma
etapa do desenvolvimento histérico-social, pressupondo assim a nogdo de progresso”
(1996, p.12).

Dessa relagdo entre civilizagdo e cultufa partem dﬁas' tendéncias distintas. Uma
perspectiva reconhecida conio Ilustra(;z'iq, que rejeita a cultura, vendo-a como uma situagio
de atraso, selvageria e irracionalismo, e destaca a nog¢do de civilizagdo vinculada ao
progresso e a razao — Século das Luzes — como sendo o destino de todos os povos. Em
-oposigdo, havia a perspectiva Romantica que teve em Rousseau um dos seus principais
difusores, 'que via a civilizagdo como algo que deturpava a beleza natural dos seres
‘humanos, como algo externo e artificial. Em contrapartida a cultﬁra era considerada como
guardid da fradic;éo, éomo forma de revelagdo das origens” humanas. .Dest,a rrianeira a
cultura deve ser preservada em sua forma pura, sem ser distorcida pela civilizagdo, que é
algo artificial aos serés humanos. (Chaui, 1996)

O termo cultura aparece pela primeira vez no plural com Herder. Este autor utilizou
“culturas” justamente para diferenciar do sentido de civilizagﬁo como algo ‘singular’ e
‘unilinear’. Para Williams (1992) este “termo pluralista amplo foi, pois, de especial
importancia para evolugdo da antropologia comparada no século XIX, onde continuou
designando um modo de vida glgbal e caracteristico” (p.10 - 11).

Antes de priorizar a discussdo sobre conceitos de cultura ¢ necessario dizer que sdo

varios os entendimentos de cultura que percorrem o nosso cotidiano, como nos mostra
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Chaui (1995), podendo ser identificada como posse de certos conhecimentos que nos
habilitam a determinadas fungdes — onde se estabelece a relagdo mais culto e menos culto,
ou como qualidade de uma coletividade - polarivza-da pelo entendimento de povos
civilizados e primitivos, ou representando as atividades artisticas — folclore, produtos
artesanais, teatro, cinema, musica. gnes plasticas, ... Portanto o uso do termo cultura ja se
apresenta a partir de uma, ou varias concepgdes do que seja cultura.

Assim, quando olhamos para uma determinada realidade ou um dos seus
determinados aspectos, percebemo-la a partir de um conjunto de cédigos que adquirimos
nas nossas multiplas relag:c‘)es_com os seres humanos € com a natureza. O fato de, na
maioria das vezes, ndo percebermos isso faz com Que acéitemos determinadas normas de
comportamento, ou as proprias regras sociais como algo dado naturalmente, e portanto,
imutavel. Isso faz com que o primeiro contorno dado a esta discussdo seja a propria relagdo
natural versus cultural.

A antropologia tem se circunscrito ao debate hatural x cultural, destinado a
compreender os fendmenos considerados culturais em. oposi¢do aquilo que é natural. O
sentido etimologico do termo pode auxiliar numa primeira aproximagio, “Anthropos,
palavra grega que significa homem e Logia, outro vocébulo helénico, que significa estudo
ou ciéncia. Logo antropologia € a ciéncia do homem” (Mello, 1986, p.34).

Vale notar que este campo do conhecimento divide-se em diferentes disciplinas,
sendo que, em se tratando de uma ciéncia nova, fica dificil ter um consenso sobre esta
divisdo que aparece na propria nomenclatura, sendo utilizada para referir-se as mesmas
coisas, ou ainda, a meéma palavra referindb-seA a coisas diferentes. Por isso, <limitamo-nos
) aqui a tomar como referéncia a divisdo cldssica entre antropolog'iabﬁsica-e antropologia

cultural. Sendo assim caberia a antropologia fisica estudar os aspectos -biolégicos do
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homem. “A ela interessa nio sé o estudo das populagdes hodiernas, mas também o estudo
da evolug@o da espécie humana. Estuda os problemas da origem do homem, as semelhangas
e as diferengas entre povos. E de sua al¢ada o estudo das ragas”(Mello, 1986, p.36). O
campo da antropologia cultural ainda se divide em trés outras disciplinas, ou como indica
Lévi-Strauss que vem a considerar estas, como trés momentos importantes que fazem parte
de um mesmo estudo antropoldgico; sdo elas: a Etnologia, a Etnografia e a Antropologia
Social. Sendo este ultimo campo, o da antropologia cultural, considerado muito abrangente,
pois se probée a estudar a obra humana. A antropologia cultural, que tem como objeto de
estudo a cultura, parte geralmente do entendimento que esta é um modo de vida global.
Isso, de uma certa forma, pode indicar um avango e‘m relagdo a forma de estudos
fragmentérios que tradicionalmente ocupam a produgdo do conhecimento em sociedades
capitalistas, que seccionam os diversos aspectos da vida social € quando demonstram
relagdes entre eles, estés aparecem na forma de efeitos, conseqiiéncias. Porém, nesta forma
ampla de encarar a cultura, segundo Williams (1992), “pode haver uma auséncia essencial
de termos relacionais significativos fora dela” (p.209). Em algumas sociedades simples, os
termos relacionais gerais de “cultura” e “natureza” "podem ser razoavelmente explicativos,
mas para sociedades complexas e altamente desenvolvidés, “sdo tantos os niveis de
transformagdes social e material que a relagdo polarizada “cultura” — “natureza” se torna
insuficiente” (Williams, 1992, p.209).

Pfecisamos dizer que sdo inegéveis as contribuigdes da antropologia sobre o
conhecimento vdos proprios homens e da forma como estes tém se organizado ehquanto
coletividade. Os prirr;eiros estudos de antropologia retratavam pﬁncipalmgnte realidacies
exdticas e longincjuas nas quais o pesquisador precisava se incluir ém dado grupo social

para poder entender primeiro seu idioma — de onde surge a lingiiistica como um dos ramos
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da antropologia - para compreender seus costumes, suas crengas, Seus sistemas de
pensamento, suas produgles artisticas, sua forma de organizagdo com o objetivo de
compreender a produgdo simbodlica. Essa carac;terizag:ﬁo torna-se muito importante,
inclusive para que possamos compreender a nossa propria cultﬁra, pois € na analise de
diferentes culturas, ou seja, pelo prc')prig estranhamento entre elas que se_possibilita
entender melhor o nosso proprio contexto cultural. Segundo Bosi (1992) quando “duas
culturas se defrontam, ndo como predador € presa, mas como diferentes formas de existir,
uma é para a outra como uma revela¢do. Mas essa expefiéncia raramente acontece fora dos
polos de submissdo-dominio” (p.16).

E, também, a partir dessa possibilidade de se comparar diferentes culturas que surge
na antropologia uma tendéncia considerada evolutiva., na qual a nogdo de cultura ¢ ligada
a civilizagdo, que toma uma cultura - a européia e/ou norte americana - como sendo o
modelo mais complexo do desenvolvimento social da humanidade. Tal tendéncia, considera
as “outras” formas de organizagdo social como sendo menoé evoluidas e até primitivas.
Essa forma de perceber os fendmenos ja traz consigo uma série de implicagéevs, primeiro
por ser um discurso que legitima a domina¢3o de determinadas nagdes sobre outras, além
de manté-las numa posi¢do de subsumidas. Em segundo lugar, refor¢a a idéia da
necessidade da imposi¢do de uma cultura. sobre outras — etnocentrismo — justificando, por
exemplo, a idéia de “civilizar” as tribos indigenas como se fosse necessario leva-las a um
outro tipo de ofganizagﬁo da vida social e individual. Isso representa a idéia de que é
necessario € bom para todos os seres humanos incorporarem a forma “civilizada” de se
viver, ou seja, a capitalista.

Em oposi¢do a essa corrente surge uma outra denominada de relétivismo cultural,

que na tentativa de combater a idéia de que exista uma cultura superior e portanto outras
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inferiores, vai afirmar que toda forma de organizagdo social possui uma ldgica e coeréncia
interna e que s6 pode ser avaliada por ela mesma. Segundo Canclini (1983), esta
perspectiva também ndo € suficiente, pois esquece de consideraf que essas culturas ndo sdo
isoladas, possuindo cada vez mais uma relagdo de interdependéncia — “multinacionalizagdo
do capital”, o que pode representar, num certo sentido, aquilo que costuma se denominar de
“globalizagdo” — e que, permeando esse discurso das diferehg:as, muitas vezes, escondem-se
as desigualdades. Afirma o autor,

A pouca utilidade do relativismo culturaj torna-se evidente quando se percebe

que ele produziu uma nova atitude diante de culturas remotas, mas que é

improdutivo quando os ‘primitivos’ sd@o os setores ‘atrasados’ da sua pripria

sociedade, quando sdo os costumes e crengas que existem nas periferias da

nossa cidade que sentimos como estranhos (1983, p.26).

Existe ainda a caracterizacdo de uma outra posi¢do fortemente colocada nos dias
atuais, denominada por Canclini (1983), de “transnacionalizagdo da cultura”, que busca
colocar como meta as culturas tidas como inferiores, como no caso da cultura popular, uma
cultura superior. Assim, ndo “sdo eliminadas as distancias entre as classes nem entre as
sociedades no aspecto fundamental — é propriedade € os meios de produgio -, mas se cria a
ilusdo de que todos podem desfrutar, real ou virtualmente, da superioridade da cultura
dominante” (p.27).

Em se tratando de um trabalho na area da Educagio Fisica nép poderiamés deixar
de destacar Marcel Mauss (1974), o pai da antropologia, que coloca no temario desta o
corpo € suaé técnicas, como possibilidade de entender os significados produzidos por um
povo. Seus estudos possuem uma importante no¢do para essa drea, € que justamente se
circunscreve nesse debat:e natural versus cultural. Referimo-nos aqui a noééo de técnica

corporal, que para este significa “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade e
P ’

de maneira tradicional, sabem servir de seus corpos” (p.211).



Mauss vai demonstrar como cada sociedade possui habitos cbrpérais proprios,
chamando a ateng@o de que s6 ¢é possivel compreender este fato (“fato social total”) por um
tripé, formado pela fisiologia, psicologia e sociologia. Para desenvolver essa idéia, ele parte
do exemplo da natagdo que através dos tempos tem modificado em muito sua técnica,
lembrando-se que ele mesmo aprend_eu a nadar a partir de um outro principio, por eXemplo,
primeiro aprendendo a nadar para depois ser estimulado a mergulhar e abrir oS olhos em
baixo da agua. Tal técnica ja se modificou ha muito tempo em nossa sociedade; os alunoé
iniciam o processo da aprendizagem da natag@o justamente adaptando-se ao meio liquido,
sendo estimulados a mergulhar com os olhos abertos, constituindo-se na nova técnica aceita
nos novos tempos. Assim, a geragdo da qual partici'pouv Marcel Mauss viu a natagio
modificar notavelmente sua técnica do nado que, de principio, era feito com a cabega fora
da égua‘ para os diferentes tipos do nado crawl. Soma-se a esse exemplo uma “enumeragio
biografica das técnicas corporais”, onde o autor faz um dossié, contrastando diferentes
sociedades nas suas diferentes formas de dispor daé técnicas corporais, seguindo a
biografia normal de um individuo. (Mauss? 1974)

Com isso ele demonstra como a forma de nos portarmos em nosso dia a dia varia de
cultura para cultura, sendo dificil considerar isto como algo dado pela condigdo
estritamente bioldgica dos seres humanos. Pode-se dizer, entio, que a necessidade de se
movimentar, de repousar, de se alimentar perten¢a a natureza humana, ou seja, nascemos
com essas.necessidades, mas a forma como realizamos tais tarefas variam de contexto para
conteXto, constituidas e transmitidas de diferentes formas, de cultura para cultura, e fazem
parte da propria formaééo dos seres humanos. Assim, a crianga aprende a usar o seu. corpl)
através da imitaéio das diferentes técnicas corporais utilfzadés pelo seu povo,

principalmente as técnicas corporais feitas por aqueles que se destacam em seu grupo -
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social e que, através destas, possuem prestigio. O esporte para nés ¢ um grande exemplo
disso, quantas vezes pode-se observar as criangas imitando os gestos de comemorag¢io do
gol igual a um Romario, Viola, Edmuxido, ou tentar encestar como faz um Magic Johnson?

. Para exemplificarmos melhor a questio, consideremos as observagdes feitas por
Mauss (1974) sobre as técnicas de repouso — entendido como um repouso perfeito ou um
simples descanso. O mesmo observa que, se ficarmos acocorado para repousar, sentiremos
. desconforto, pois na nossa sociedade ndo procedemos assim. Diferentemente o ¢ para o
povo marroquino, que costuma fazer suas refeicdes nessa posi¢do. Assim, afirma o autor
- que podemos distinguir a humanidade acocorada da humanidade sentada (p.226), o que
repercute na propria conformagdo 6ssea € muscular. Nossa refeic;_ﬁo também espelha tais
diferengas, longe do que se pensa, a mesa, “trapeza grega, esta longe de ser universal.
Normalmente, ainda € um tapete ou uma esteira, em todo Oriente” (Mauss, 1974, p.226).
Essas evidéncias tornam impossivel o desejo de querer explicar as técnicas corporais
somente pela fisiologia, sendo que esses habitos interferem na prépria modiﬁcagﬁd dessa.
Portantp, para poder explicar essas diferentes formas dos seres humanos se portarem em
relagdo ao seu corpo, ndo pode-se fugir da analise fisioldgica, psicolégica e socioldgica,
pois o todo, “o conjunto, é condicionado pelos trés elementos indiscutivelmente
misturados” (Mauss, 1974, p.215). Podemos compreender, a partir dessa perspectiva,
porque se faz determinados gestos e ndo outros, sabendo-se ainda que nossos habitos,
passados de geragdo para geragdo - podendo ser modificados ou ndo -, sdo sempre
expressdo de um conjunto de valores.

Temos, a partir de uma abordagem antropoldgica, a contribuigio de Daglio (1998)
" que bﬁscou, em sua pesquisa com um grupo de professores de Educagdio Fisica, ver na

interagdo entre o que fazem e como representam, ou seja, entre a sua a¢d0 e como a
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justificam, a sintese de toda uma experiéncia. Concluiu que elés reproduzem as técnicas
corporais que foram impressas em seus corpos, a partir de suas éxperiéncias de vida, e que
os mesmos percebem os alunos como um corpo “natural”, aos quais € preciso ensinar
determinados comportamentos para estes poderem se integrar a sociedade a que pertencem,
sabendo ocupar o seu espaco. Assim

Ao considerarem os movimentos corporais das criangas como ndo-técnicos, os
professores entendem esses corpos como desprovidos de cultura (grifo nosso),
fazendo parte da ordem da natureza, podendo, entdo, justificar a atuagdo da
Educagdo Fisica no sentido de contribuir para a formagdo do cidaddo, ou seja,
aquele individuo que deve possuir um repertorio corporal adequado a vida em
sociedade. E como se os movimentos enfatizados nas aulas de Educac¢do Fisica
fossem corretos, e que devessem substituir todos os outros que a crianga
aprendeu ao longo de sua experiéncia de vida (Dadlio, 1998, p.83).

Para ndo incorrermos no erro de falar na antropologia como se fosse homogénea,
vamos destacar dentro deste campo o enfoque de trés autores que, por sua relevincia,
possibilitam uma nog@o acerca de algumas discussdes travadas no campo antropolégico. O
primeiro é o mais tradicional, reconhecido mundialmente por sua “concep¢do descritiva de
cultura”: Tylor. O segundo ¢ Clifford Geertz, um antropdlogo que tem influenciado o
pensamento de nosso tempo'. Este procura justamente contrapor-se a abordagem genérica
feita por Tylor, preocupa-se em limitar o conceito de cultura, no que ele préprio ira
denominar de “concep¢do simbdlica de cultura”. O terceiro antropdlogo ¢ Thompson que
vai diferir de Geertz justamente por defender um conhecimento maior do contexto no qual
o fenémeno a ser estudado esta inserido.

No debate acerca de “cultura”, Williams (1992) traz uma importante contribuigdo,

procurando demonstrar como se configura a Sociologia da Cultura, buscando para tal a

definigdo deste termo. Segundo o autor existem questdes fundamentais quanto “a natureza
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dos elementos formativos ou deteﬁninantes que produzem essas culturas caracteristicas”
(Williams, 1992, p.11), o que tem levado a diferentes respostas, ampliando
significativamente o leque de defini¢des. Assim, “dentro das tr_adig:(“)es alternativas e
conflitantes que tem resultado desse leque de respostas, a prépria. ‘cultura’ oscila, entio,
entre uma dimensdo de referéncia significativamente glolia!'e outra, seguramente parcial”
(Williams, 1992, p.11) (grifo nosso).

Justamente pela ambigiiidade com que o termo “cultura” se apresenta é que
Williams procura trata-lo “como resultado de formas precursoras de convergéncia de
interesses” (p.11), destacando duas formas. A primeira, ele denomina de idealista, com
“énfase no espirito formador de um modo de vida global, manifesto por todo o ambito das
atividades sociais, porém mais evidente em atividades ‘especiﬁcamenté culturais’ — uma
certa linguagem, estilos de arte, tipos de trabalho intelectual” (p.11). A segunda, a
materialista, “com énfase em uma ordem social global no seio da qual uma cultura
especifica, quanto a estilos de arte e tipos de trabalho intelectual, € considerada produt6
direto ou indireto de uma ordem primordialmente constituida por outras atividades sociais”
(p.11-12). |

Estas duas posi¢Ges orientaram as pesquisas em sociologia da cultura até métade do
século XX e ainda as orientam na atualidade, mas Williams vai perceber que nos estudos
contemporaneos torna-se “evidente uma nova forma de convergéncia” (p.12) a qual
coexiste com as duas posigdes aﬁteriores. Denomina, portanto, esta terceira posigdo como
“convergéncia contemporinea”, na qual se inclui como pesquisador. A .convergéncia

contemporinea, a0 mesmo tempo em que se assemelha a alguns aspectos das posi¢des

! Inclusive na Educagio Fisica possuem estudos sob essa orientagio como Daélio(1998) e Bitencourt (1999).

13



anteriores, se distingue em outros: comunga da posi¢do materialista quanto i énfase numa
ordem social globél, assim como participa da posi¢do idealista em sua énfase em praticas
culturais como constitutivas. Porém, difere da pﬁmeira “por sua insisténcia em que a
‘pratica cultural’ e a ‘producdo cultural’ - seus termos mais conhecidos - nio procedem
apenas de uma ordem social diversamente constituida, mas sdo elementos importantes em
sua constitui¢do” (p.12); como afasta-se da posi¢do idealista quanto ao “espirito formador”,
pois na convergéncia contemporinea, a cultura ¢ entendida “como o sistema de
signiﬁcaq:ées mediante o qual necessariamente (se bem que entre outros meios) uma dada
ordem social é comunicada, reproduzida, vivenciada, estudada” (Williams, 1992, p.13).
Pode-se entender aqui, que a cultura € algo, que ao mesmo tempo em que se
constitui a partir do sistema social, também ¢ um dos fatores que constitui este mesmo
sistéma social, ou seja, da mesma forma que o sistema social engendra a cultura esta
engendra o sistema social. Essa idéia € importante porque abéndona o entendimento da
cultura como “reflexo” da estrutura ecpnémica, em outras palavras, da superestrutura como
reflexo da infraestrutura. Essa talvez seja uma discussio tahgencial a respeito da cultura,
mas que dentro de uma perspectiva materialista-historica merece real atehqﬁo; pois muitas
vezes ocorre um certo reducionismo dos aspectos culturais em algumas leituras marxiétas
mecanicistas que entendem a consciéncia humana como conseqiiéncia “imediata” da
estrutura econdmica. Entende-se que esse processo ¢ muito mais “mediatizado” do que
imediato? 0 que leva a consideraf, como bem retrata Goldmann (1979) a primazia da
economia no pensamento € no compoftamento dos seres humanos “como fator dindmico do
movin;ento progressivo histérico” (p.111), masfl leva & compreensdo de Ciue fatos sociais

significam-se em uma totalidade. Assim,
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“A teoria marxista [...] implica na idéia de que, de um lado, ndo hd historia
auténoma da economia, do pensamento, da religido etc..., mas também que,
por outro lado, ndo hd, se olharmos o conjunto da historia, primazia que se
repita de direito e necessariamente para éste ou para aquéle setor particular da
vida social. Esta, [...] constitui sempre uma totalidade estruturada, com a
reserva, contudo, de que o tipo preciso de cada estrutura particular varia mais
ou menos depressa no decorrer do tempo” (Goldmann, 1979, P.110).

O ser humano ainda ocupa a maior parte do seu tempo com a produgdo e circulagio
dos seus meios de subsisténcia; as suas outras atividades possuem estreita relagdo com as
condi¢des econdmicas que este possui. E, portanto, inegavel essa primazia econdmica,
ainda mais num universo onde ha sérias indicagdes de que as relagdes capitalistas de
produgdo tendem e tém se alastrado, 0 que merece destaque nos estudos sobre a cultura?.
Portanto, s3o as condigbes dadas em uma sociedade capitalista que suscitam uma teoria do
reflexo, pois

“a consciéncia tende, com efeito, a tornar-se simples reflexo, a perder toda a

fungdo ativa, na propor¢do em que o processo da reificagdo, conseqiiéncia
inevitavel de uma economia mercantil, se estende e penetra no dmago de todos
0s setores ndo econémicos do pensamento e da afetividade” (Goldmann, 1979,
P.111).

Reificagdo significa para o autor, em primeiro lugar

“0 aparecimento na vida social dos processos econdémicos enquanto fenémenos
autonomos e, por Isso mesmo, meramente quantitativos, sua primeira
conseqtiéncia é subtrair quase inteiramente ésses fenémenos a ag¢do da

superestrutura, reforg¢ando ao contrario sua ag¢do sobre
esta”(Goldmann,1979,p.131).

2 O proprio Williams em sua obra “Cultura” demonstra como ao longo da historia se estabeleceram as
relagdes dos produtores culturais com seus meios de produgdo. Revelando, assim, a tendéncia ao alastramento
das relagdes capitalistas de produg@o e circulagdo, onde o trabalthador cultural perde de vista seu “objeto” de

- trabalho ficando engessado dentro da divisdo social do trabalho. Vale mencionar ainda, que o autor se dispde
a mostrar que também coexiste com essa tendéncia uma contra-tendéncia, embora sejam suscetiveis as
pressdes das formas' dominantes das modalidades do capitalismo. Assim, afirma o préprio autor “Contudo,
pelo menos se pode dizer que a longa e complexa histéria das relagdes entre os produtores culturais e seus
meios materiais de produgio ainda nfo terminou, mas continua aberta e ativa”(1992, p.177).
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O processo de reificagdo segundo Lukacs pode ser percebido na forma aparente das
coisas como sendo indepéndentes, assim como a economia é fetichizada, a forma cultural
que emana nas sociedades capitalista é reificada, parece independente da vontade dos seres
humanos, como algo natural, que tem seu préprio percurso.

Isso ndo significa dizer que a esfera cultural seja simplesmfante condicionada pela
ordem social vigente, mas possui uma forte tendéncia em sé-lo. Por isso, talvez mais
importante que indicar essa determinagdo seria deixar transparecer os nexos da relagido
entre as produgdes culturais com este bsistema social vigente. Poderiamos pensar em
substituir a nogdo de reflexo pela categoria da “mediag¢&0”, o que nos permitiria entender
essas relaqﬁes de forma mais flexivel. Williams (1992), quando trata da andlise dos
elementos sociais em obras de arte, na tentativa de compreendé-los eni sua complexidade,
considera inevitavel estender-se para os estudos das relagdes sociais. Para tal, propde que a
“idéia de ‘reflexo’ — segundo a qual as obras de arte incorporam diretamente o material
social preexistente — € modificada ou substituida pela idéia de ‘mediagdo’ ( p.23).

Tendo ja afirmado por essa vertente, da impossibilidade de .se entender os aspectos
culturais desarticulados do contexto onde é produzido, podemos voltar ao debate do inicio
do texto: entre uma concepgao ampla de cultura — como um niodo de vida global, e uma
concepcﬁo mais especifica de cultura — como constituidé de atividades artistico culturais.
Assim, consideramos necessarias ambas as posigdes, pois ¢ nas manifestagSes particulares
que caracterizam os aspectos culturais cie um dado grupo ou sociedade que podemos
também compreender, analisando as inter-relagées com os demais aspectos da vida social,
as signiﬁcac(:)es desse modo de vid'a'global. Aceitar ess; abordagein ampla como sﬁﬁciente,

seria remeter para os estudos culturais todas as formas de produc¢@o humana, ou seja,
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cultura englobaria todos os campos de conhecimento, sendo impossivel qualquer precisio
ou até mesmo estuda-la, pesquisé-ia.

E justamente no sentido de abordar de forma muito mais ampla a especificidade da
produgdo cultural que reside este enfoque de cultura. Para tal, é necessirio também
circunscrever a que estamos nos referindo no que diz respeito a produgio c;ultural, sendo
esta, segundo Williams (1992), além das artes e as formas de producdo intelectuais
tradic_:ionais, também todas as “ ‘praticas significativas’- desde a linguagem [inclusive a
corporal], passando pelas artes e filosofia, até o jornalismo, moda e publicidade — que agora
constituem esse campo complexq € necessariamente extenso” (p.13).

Outra pergunta surge a partir dessa defini¢io de produgdo cultural, quem seriam
seus produtores? Ndo seriam mais todos os seres humanos, mas apenas alguns os
constituidores da cultura? Neste particular, podemos tomar emprestado de Gramsci a -
célebre frase “todos os homens sdo filosofos™ muito embora, nem todos assumam isso
como uma atividade social especiﬁca3. Essa discussﬁo se faz necessaria, pois em sociedades
onde se classifica o trabalho em manual e intelectual, dando a este ﬁltilho prestigio e
desqualificando o primeiro, € preciso reafirmar que aquilo que torna o ser humano de fato
humano — ou seja diferente dos animais — € a sua capacidade de pensar. Marx ja alertava
para essa questdo diiendo que ) )

Uma aranha executa operagoes semelhantes as do teceldo, e a abelha
envergonha mais de um arquiteto humano com a construgdo dos favos de sua
colmeia. Mas o que distingue, de antemdo, o pior arquiteto da melhor abelha é
que ele construiu o favo em sua cabega, antes de construi-lo em cera. No fim do

processo de trabalho obtém-se um resultado que ja no inicio deste existiu na
imaginagdo do trabalhador, e portanto idealmente (1983, p.149).

3 Vale notar que com essa expressio Gramsci se refere a uma filosofia espontinea, querendo dizer com isso
que na propria linguagem, no senso comum, na religido popular esta sempre contida uma visdo de mundo, ou
diferentes visdes de mundo, mas so sempre uma filosofia.
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Assim para Gramsci (1991), “a maior parte dos homens sio filésofos, na medida em
que atuam pfaticamenté e nesta sua agdo pratica (nas linhas diretoras de sua conduta) esta
contida implicitamente uma concepgdo de mundo, uma filosofia” (, p.32).

Com isso, se esclarece que embora todos os seres humanos participem de forma
ativa na constitui¢do de sua cultura, apenas alguns assumem esta forma de atividade como
sua fun¢do especifica perante o seu grupo social — mﬁsicos(as), escritores(as), jornalistas,
escultores(as), pintores(as), bailarinos(as),...mais aindé, € preciso considerar Que essa
produ¢@o, mesmo sendo manifesta por apenas um individuo, ndo representa uma visdo de
mundo individual, mas sim social. Segundo Goldmann (1979), “téda grande obra literaria
ou artistica_ é expressﬁo' de uma visdo de mundo, um fendmeno de consciéncia coletiva que
alcanga seu maximo de ciareza conceitual ou sensivel na consciéncia do pensador ou do
poeta” (p.21). Portanto, todos os seres humanos participarh nesse processo de construgdo
cultural, mas apenas alguns conseguem expressar as visdes de mundo de determinado - -
grupo ou classe social de uma forma mais coerente e unitaria.

Resumidamente, nesta perspectiva, cultura e estrutura éconénﬁca sdo dois aspectos
indissocidveis para analise da realidade, que, embora diferentes, mantém uma intima
relagdo, pois sdo aspectos de uma mesma totalidade; e ainda, os ptodutos culturais nfo s3o
algo individual como se costuma pensar, mesmo sendo um determinado individuo que
assina determinadas obras, seus penéamentos fazem parte de uma realidade social e
eXpressam uma visio de mundo de um | determinado grupo ou classe. A partir do
entendimento de que as formas singulares se abrem em um particular, como o universal se
fecha nesse pahrticular, ¢ que situa-se no particular a p;ssibilidade de perceber a tensdo

singular e universal, onde ¢ possivel compreender o fendmeno sem fazer uma investida na
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‘especificidade, como também ndo nos perdefmos navtentativa dev compreendermos a
totalidade. Portanto, o particular € 0 espago que nos interessé enfocar.

Sendo a cultura corporal parte de uma totalidade, tendo suas singularidades nas
diversas formas em que se manifesta, é, entdo, a cultura corporal o particular que pretende-
se aqui enfocar®. Ndo se toma um dado exemplo como referéncia, mas um conjunto de
dados que permite a compreens3o deste particular. A capoeira , a danga, os esportes, 0s
jogos, o folclore, a ginésticé,na.s lutas, as brincadeiras, os esportes radicais e uma série de
fendmenos culturais que a industria cultural tem se apropriado e produzido para serem
consumidos no “mercado”, retratam os processos que aqui pretg:ndemos desvelar. Nio
pretendemos, neste estudo, fazer uma anélise desse conjunto de manifestagdes, mas através
da analise de algumas dessas, buscar refletir sobre quais sdo 0s critérios para considerarmos
o que faz parte daquilo que denominamos cultura corporal.

Existe uma séric de dificuldades a serem enfrentadas, pois ndo se pode
simplesmente considerar que todo e qualquer movimento humano seja considerado como
~ pertencente 3 cultura corporal, em especial, se o objetivo é répensaf a cultura corporal
enquanto conteido da Educagdo Fisica escolar. Seria praticamente impossivel, pensar uma
organiza¢do curricular para Educag@o Fisica, levando em conta todas as formas de
movimento humano, pois seria tratar de um universo imenso, além de reduzir .o movimento
humano como algo que pertencesse somente 2 Educagio Fisica. Queremos dizer com isso,
que movimento humano ¢é algo que pode ser tfabalhado por todo o conjunto das disciplinas

escolares, mas a0 mesmo tempo nos fica o seguinte questionamento: Quais as formas de

* Tomamos como referéncia a relagdo umversal-partlcular e singular, que nesta pesquisa se expressa pela
cultura cultura corporal - suas diversas manifestagdes.
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movimento humano seriam a especificidade da Educagdo Fisica? Por que o xadrez ¢
considerado um contetdo da Educag¢do Fisica escolar? Ou melhor, quais os critérios que
definem determinados contetidos em detrimento de outros?

Assim, na area da Educagdo Fisica transitam diferentes entendimentos acerca do
que seja Educagdo Fisica, € de quais sejam seus conteidos. Por exemplo, 0 que parte de um
Coletivo de Autores, no livro Metodologia do Ensino de Educagdo Fisica (1992), que
mesmo assumindo a provisoriec__lade deste conceito nos diz “que a Educagdo Fisica ¢ uma
pratica pedagdgica que, no ambito escolar, tematiza formas de atividades expressivas
corporais como: jogo, esporte, dang:a,vginéstica, formas estas que configuram uma area de
conhecimento que podemos chamar de cultura corporal”’(p.50). O Coletivo de Autores nos
apresenta ainda algumas pistas ao tratar da reflexdo sobre a cultura corporal, dizendo que

A expressdo corporal é uma linguagem, um conhecimento universal,
patrimoénio da humanidade que igualmente precisa ser transmitido e assimilado
pelos alunos na escola. A auséncia impede que o homem e a realidade sejam
entendidos dentro de uma visdo de totalidade. Como compreender a realidade
natural e social, complexa e contraditoria, sem uma reflexdo sobre a cultura
corporal humana? (1992, p.42) '

Aqui temos a impdrtante no¢do que a cultura corporal faz parte da totalidade e,
nesta condigdo, precisamos identificar aspectos que a diferenciem do conjunto da produgio
cultural, assim como devemos buscar nessas relacdes a sua comblexidade € as suas
confradic;ées.

Essa discussdo pode ser melhor ilustrada através de uma de suas manifestagdes.
Tomemos a capoeira como alvo das reflexdes. A capoeira, segundo Pinto (1995) “é fruto da
luta da nagdo negra pela sua libertagdo. Aborda todas as especificidades da cultura corporal

e possibilita o entendimento da histéria brasileira, vista por outro angulo, diferente daquele

que normalmente é veiculado nas escolas. O movimento humano na capoeira tem
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signiﬁcﬁdo e um sentido préprio” (p.25)°. A sua histdria nos revela essas contradi¢des que,
com a escraviddo dos negros trazidos da Africa e submetidos a um duro sistema de
opressdo, foram capazes de criar uma forma de luta com a aparé;lcia de uma danga®.
Segundo Pinho (1993) o negro africano no Brasil “ndo aceitava a condigfo de escravo, por
isso, ndo era passivo e lutava pela liberdade. Aqueles que obtinham sucesso em suas fugés
foram formando os quilombos, que perduraram como forma de organizagio de sua
resisténcia até a aboligdo da escravatura,”. Sem liberdade e sem condi¢des de produzirem
seu sustento, surgem os maltas que “roubavam e empregavam-se como mercenarios, a
mando de politicos € ‘nobres’ da época” (Pinho, 1993, p.7). Assim 0s capoeiristas
comegcam a ser vistos como marginais, sendo perseguidos pelo governo brasileiro e tendo
sua pratica proibida. E por volta de 1930 que o mestre Bimba cria a capoeira regional — que
na época foi denominada como “Luta Regional Baiana” -, que, na busca de uma melhor
eficiéncia, incbrpora varios elementos das lutas marciais advindas do oriente. Sendo que o
modelo de luta oriental na qual a capoeira vai se espelhar, é resultado de um processo de
ocidentalizagdo, pelo qual passaram as lutas orientais, assumindo novos cédig(’)s -0 que, na
maioria das vezes, resultou numa desassociag@o dé seu legado filosofico -, mas que nesse
contato entre as culturas também deixa seu legado para a cultura ocidental‘. O importante é

tentar compreender como esse processo ocorre no sentido de fortalecer uma dada direcéo,

3 E preciso dizer que o autor utiliza essa conceituagdo para relatar um trabalho pedagdgico desenvolvido junto
ao Projeto Oficina do Saber — este é um dos projetos do “Centro de Educagdo e Evangelizagio Popular -, pois
sabe-se que a capoeira tem sido uma pratica realizada a partir de diferentes perspectivas, inclusive sobre
diferentes entendimentos-do que seja essa forma de expressao corporal.

8 Nesta dissertagio, a discussdo se a capoexra ¢ de origem africana ou afro-brasileira ndo ¢ relevante, portanto
nao se abordara aqui.

7 E preciso ter cuidado ao falar desse assunto da histéria brasileira, pois na propria capoeira nas letras de suas
musicas sfo reveladas diferentes matizes de interpretagdo histdrica, algumas que saidam a bondade da
princesa Isabel e outras que retratam os interesses que estavam por traz da dita “aboli¢io”, mas que de fato
tirou os negros da senzala para os morros das favelas.
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aquela da expansdo do proprio capitalismo®. A hierarquia ¢ uma caracteristica da cultura
oriental, que, em suas lutas, aparecve representada na forma de 'faixas, que ndo se referiam
somente a capacidade de executar determinados gestos técnicos, mas respeitavam critérios
de sabedoria, vinculada a uma forrﬁa de ver o mundo. Esse aspecto fica excluido na
perspectiva ocidentalizada que € a que passa a ser comercializada. Entdo, a propria
graduacdo, que na capoeira hoje € feita com cord€is € nas outras artes marciais ¢ feita com
faixas, mostra o procésso pelo qual a capoeira, para sobreviver num mundo onde
civilizagdo ¢ a cultura ocidental, precisa descaracterizar a sua propria cultura.

Este movimento da capoeira regional levou a capoeira para as academias,
juntamente com outras praticas corporais, onde o objetivo se restringia aos exercicios com
um fim em si mesmo, servindo no maximo como uma forma de lazer. Essa foi uma
tendéncia que se propagou no interior da capoeira, pois foi uma forma que os mestres e
instrutores - denominagio utilizada no interior desse grupos - tinham para garantir o seu
sustento. Isso trouxe conseqiiéncias, pois esse “modelo_de capoeira, ao fabricar capoeiristas
em série, com 0 mesmo esteriétipo e a mesma logomarca, o que faz, na Verdéde, ¢ produzir
pessoas que pagam a mensalidade, fazem a aulé e vao para casa assistir televisdo, sem uma
relagio orgénica/vinculo, um envolvimento maior com a cultura popular e suas lutas” (Rita
etall, 1998, p.106).

Ocorre, também, que alguns grupos de capoeira ndo abrem m3o de sua origem, do
sentido de luta contra a opressio e continuam Iﬂantendo viva a luta pela libertagdo,
desenvolvendo um trabalho de capoeira angola, que além da pratica de movimentos fazem

um trabalho de reflex3o sobre a sua histdria, tendo como eixo central a luta de classe,

¥ Este tema ser4 tratado mais adiante.
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colocando-se na perspectiva da classe que vive do trabalho. Podemos verificar isso através
do informativo da Associagdo Cultufal de Capoeira Ajagunél de Palmares’, o “CAA-
PUERA” que em seu editorial falando sobre o dia da Consciéncia Negra assim escreve
Zumbi ndo morreu, ele estd vivo entre nés. Em cada meia-lua, em cada bengéo,
em cada capoeirista que luta pela liberdade. Na roda a luta é social, politica e.
ndo marcial. Ndo precisamos lutar uns contra os outros na roda, temos ao
contrdario que nos unir para o rompimento da estrutura atual de nossa
sociedade injusta e hipécrita (CAA-PUERA, ano 4, n 90). '

O que pretendemos mostrar aqui, € que mesmo dentro daquilo que se denomina
cultura popular, existem tensdes e contradi¢Oes, que a capoeira pode ser tanto uma forma de
resisténcia como de dominag3o, principalmente, quando esta se torna uma mercadoria,
sendo incorporada pela industria cultural, virando mais uma moda. Uma forma de verificar
isso € através da observagdo das lojas de artigos para capoeiristas, os diferentes modelos de
abada, a fabricagdo de berimbau em série,...

A capoéira pode ser considerada como uma das manifestagdes da cultura corporal
que, mesmo fazendo parte desse universo maior pode ser percebida como distinta, a partir
de sua histdria, o que lhe atribui sentidds e significados diferentes de outras manifestagﬁes.
Embora possa ser vista como um conjunto de técnicas corporais, como outras
manifestagdes criadas e reformuladas em um dado contexto social7 sO pode ser entendida ao

levarmos em consideragdo esses aspectos internos e externos ao proprio fendmeno cultural

- no caso trata-se da capoeira — que reflete em ultima instdncia as relagdes humanas

° Essa Associagdo foi criada em 1987 , com o objetivo de trazer a capoeira para ilha de Santa Catarina,
congrega diferentes grupos de capoeira, a associagdo se dissipou formando o Grupo de Cultura Popular e de
Movimento com diferentes projetos como por exemplo, “Grupo de Estudo de Cultura Corporal e de
Movimento”. O grupo possui parceria com outros grupos tematicos da comunidade de Florian6polis — teatro
popular, capoeira, artes circenses, cultura do ilhéu, cultura e danga negra, futebol brasileiro -, assim como
com grupos da propria Universidade - MOVER, NEPEF, Movimento Universidade Popular.
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" concretas, situadas dentro de uma determinada forma de organizag3o social, sendo que, ao
mesmo tempo em que se modifica a partir dessa ordem social, pode também modifica-la.
E no processo de mercadorizagido dos bens culturais, no qual muitas vezes permuta-

se o seu proprio sentido original, para, em fungio da légica capitalista, servir ao “mercado”.
Percorrendo a cultura atravé I e reificacdo, globalizacio ¢ hegemonia

Para que possamos compreender de forma mais profunda o exemplo dado
anteriormente, faz-se necessario compreendermos a cultura corporal no contexto em que
esta encbhtra—se inserida. Com a queda do muro de Berlim e o fim da Unifo Soviética, ou
como alguns denominam: as experiéncias do socialismo real, houve um discurso € uma
pratica dentro de alguns setores da esquerda que apontava para o esgotamento das energias
utdpicas. E preciso compreender como qﬁe, ideologicamente, o capitalismo tem sido
colocédo como a unica possibilidade de organizagdo social. Pois s3o estes os contornos que
estﬁlo dados para que a cultura corporal seja reproduzida, criada e/ou transformada.
Séntimos, eﬁtéo, a necessidade de esclarecer algumas coisas sobre as relagdes capitalistas
de produqﬁ(") e a forma objetiva e subjetiva com que os proprios seres humanos apreendem

“essarealidade. ;

Atualmente, podemos afirmar que ndo vvivemos mais a hegemonia do capital

industrial, onde se produziam riquezas, estamos numa fase onde predomina o capital

financeiro'. Segundo Sader (2000)

1% Assim como a disputa dos setores econdmicos modificou-se. Do “boom” que representou a indistria
automobilistica para o.controle econdmico e politico das vias de comunicago.
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O papel hegemoénico do capital financeiro é um dos tracos inegaveis do
capitalismo mundial na virada do século XX para o XXI. Os bilhées de ddlares
que circulam livremente pelo mundo afora, supostamente para gerar
estabilidade monetdria, porém, na realidade, constituindo-se num fator de
instabilidade estrutural dos sistemas econémicos, tém no capital especulativo
seu agente fundamental. Cada grande conglomerado tem em seu topo uma
instituigd@o financeira, ndo hd mais separac¢do entre capital produtivo e
especulativo, de tal modo que as formagdes econémicas nacionais e o sistema
econdmico em seu conjunto estdo cruzados e se tornam dependentes da
circulagdo do capital financeiro (p.29).

JA em 1916 Lénin tragava algumas perspectivas para o que ele chamou de
“capitalismo imperialista”, o que a histéria nos confirmou através de seus fatos. Estamos
sob a égide da

agrupacgdo internacional de corporagdes monopolistas [que] controla o
mercado internacional, ditando suas regras aos grandes centros de
financiamento, as institui¢cbes supostamente responsadveis por definir as regras
do comércio internacional e aos governos de tantos paises no mundo,
especialmente na periferia do sistema capitalista (Sader, 2000, p.29).

E surpreendente a forma como a humanidade compreende estes fatos, ou seja, a
consciéncia (ou a falta dela) que os seres humanos fazem do processo historico.

Nesse sentido, tomamos como uma das referéncias importantes para este trabalho o
pensamento de Lukacs sobre o processo de reificagio, que é um conceito marxiano
desenvolvido por este autor.

Para Lukacs, o desenvolvimento do capitalismo tende a produzir uma estrutura, na
qual o préprio pensamento fica subsumido, .portanto, para captarmos o real, €
imprescindivel perceber o proprio movimento deste que, sendo dialético, justifica a propria
utilizagdo do método dialético, sendo possivel desfazer a aparéncia ilusoria dos fen6menos
dentro do capitalismo, na qual a mercadoria se mostra em sua forma fetichizada, a0 mesmo

tempo em que as relagdes humanas se mostram reificadas.

Esta tendéncia da evolugdo capitalista vai porém ainda mais longe; o carater
fetichista das formas econdmicas, a reificag¢do de todas as relagées humanas, a
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extensdo crescente de uma divisdo do trabalho que atomiza abstracta e
racionalmente o processo de produg¢do sem se preocupar com as possibilidades
e capacidades humanas dos produtores imediatos, transforma os fenomenos de
sociedade e com eles a sua apreensdo (Lukacs, 1989, p.20-21).

Este autor aponta, assim como Marx, que a ‘estrutura mercantil apesar de se
apresentar como um sistema fechado e racional, cria uma objetividade iluséria, pois faz
com que parega que a relagdo mercantil seja uma relagdo entre coisas, ocultando a sua’
esséncia que ¢ a relagdo entre seres humanos que se da na contradigdo entre a classe que
vive do trabalho € a classe que detem os meios de ;Sroduc;éo — capital X trabalho.

E importante ressaltar que apés a expansdo do trafico mercantil como forma
dominante das relagdes econdmicas, o que perdura nas mais diferentes formas, hoje, torna o
entendimento do fetichismo como algo central para o préprio entendimento do capitalismo
contemporaneo. Lukacs nos‘ auxilia propondo entdo a tarefa de buscar saber “em que
medida o trafico mercantil e as suas cc;nseqiiéncias estruturais sdo capazes de influenciar
toda é vida, exterior como interior, da sociedade” (p.98).

Lukacs refere-se as diferengas entre as sociedades primitivas e a ordem social-
-econdmica capitalista: nas primeiras, internamente, os bens de necessidade e as riquezas
ndo eram trocados, somente no limite com outras sociedades é que surge a troca. Naquele
momento, a troca ocorre pelo valor de uso que possuem os objetos a serem trocados. Assim
sO havia a troca partindo da necessidade que se tinha em obter um valor de uso. Quando a
organizagdo social se complexifica e surge a figura do mercador - o sujeito que compra de
alguém para vender a um terceiro — as coisas para serem trocadas precisavam possuir
alguma forma de equivaléncia de valor. Mas ¢ somente na ordem social vigente que surge a

forma mercadoria no sentido de ter um valor de troca, que jamais deixa de ter um valor de

uso, mas que na relagdo mercantil assume somente o seu papel quantitativo, ou seja, valor
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- de troca. Portanto, a mercadoria pode ser considerada pelo seu duplo aspecto: qualidade e
quantidade. No seu aspecto qualitativo, pode-se' dizer que a mercadoria possui a sua
utilidade pelas propriedades materiais inerentes e que essa so se realizg pelo seu cdnsumo,
trata-se de urh valor'de uso. No seu aspecto quantitativo, que ¢ como as mercadorias se
apresentam no mercado capitalista, trata-ée do quantum de trabalho foi necessario para
| produzir tal mercadoria. Essa ¢ a forma utilizada para medir o tempo gasto na produgﬁo de
uma mercadoria — € aqui trata-se do tempo sociglmente necessario, visto na forma de
trabalho abstrato, e ndo do trabalho concreto — donde expressa-se o seu valor. Nas palavras
de Marx “como valores de uso, as mercadorias sdo, antes de mais nada de diferentes
qualidades, como valores de troca s6 podem ser de quantidades diferentes” (1983, p.47).

Nesse processo historico de complexificagdo da organizagdo social que resultou na
ordem capitalista, os seres humanos que estabeleceram essa mesma forma nido conseguem
captar a propria sociedade em sua esséncia, restando-lhes uma compreensio aparente de
que no mercado se s_ucede uma 'relagéo entre_coisas, de uma forma magica.

Por isso, ndo é de estranhar que no inicio da evolugdo capiialista, ainda se
descortinasse, por vezes de uma maneira relativamente clara, o cardter pessoal
das relagées economicas; mas, quanto mais a evolu¢do progredia, mais
complicadas e mediatizadas surgiam as formas, mais raro e dificil se ia
tornando rasgar o véu da reifica¢do (Lukacs, 1989, p.100).

Portanto, as relagdes humanas, que sdo encobertas pela reificagio das consciéncias,
con}siste num processo que sé pode ser compreendido em relagdo ao processo de fetiche da
mercadoria, o que dificulta a compreensdo dos fendmenos na ordem social-econdmica
capitalista. Marx vai mostrar que o mistério da forma mercadoria consiste

simplesmente no fato de que elaﬁ reflete aos homens as caracteristicas so;iais
do seu proprio trabalho como caracteristicas objetivas dos proprios produtos
de trabalho, como propriedades naturais sociais dessas coisas e, por isso,

também refletem a relagdo social dos produtores com o trabalho total como
uma relagdo existente fora deles, entre objetos.[...] Ndo é mais nada que

27



determina a relagdo social entre os proprios homens que para eles aqui assume
a forma fantasmagorica de uma relagdo entre coisas (1983, p.71).

Portanto, aqueles que pretendem entender a realidade de forma mais profunda,
precisam debrugar-se sobre a reificagdo para nio se deterem em sua aparéncia. Assim, na
cultura corporal também se torna necessaria esta reflexdo.

Silva demonstra, de forma clara, o processo pelo qual o esporte se torna, no sistema
capitalista, uma mercadoria. A comercializagdo crescente em torno do esporte - o que pode
ser confirmado como uma caracteristica marcante na sociedade atual - indica, segundo
Silva (1991), “a passagem gradativa deste fendmeno cultural, da pratica simples para a
pratica com assistentes pagantes. Essa passagem confere ao esporte, uma nova
caracterizagdo, definitiva para sua pratica e analise tedrica — o estatuto de mercadoria”
(p.56). Interessa nesse estudo, perceber como essa mercadoria — que hoje nio se limita ao
esporte, acrescida de outras manifestagdes como as dangas, as lutas... — constitui 0 que
chamamos de processo de reificagdo das relagdes humanas no ambito da cultura corporal.
Nesse processo de alastramento das relagdes capitalistas de produgdo, os bens culturais da
cultura corporal, ao se tornarem mercadoria, assumem a aparéncia de se relacionarem
independente da ag3o humana, obscurecendo as relagdes humanas no processo de
produg@o, veiculagdo e apreensdo. Isso faz com que

As normas ‘e regras existentes no esporte, altamente sofisticadas e definidas,
exigem o condicionamento até a automatizagdo dos gestos esportivos. Como
essas normas e regras sdo preconcebidas, submetem o homem a algo que estd
externo a ele. Como o esportista obedece a essas normas e regras sem
questiond-las ou refletir sobre elas, tornam-se um poder acima dele. Como
resultado, o esporte praticado nesses moldes leva o esportista a um
comportamento cada vez mais limitado em sua liberdade de agir e refletir e em
suas possibilidades de escolha (Silva, 1991, p.84-85).

Soma-se a isso o fato da propria organizagdo do trabalho pedagdgico fragmentando

os fundamentos do esporte, que sdo aprendidos pela exaustiva repeti¢do, um a um, como a
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propria fragmentagdo do trabalho no interior das industrias. Assim, também, os locais
especificos, va deferminagﬁo da vestimenta, como no caso dos unifo.rmes, demarcam,
juntamente com as técnicas corporais, toda uma forma de se portar, imprimiﬁdo aos seres
hume_inos uma série de valores. Kunz (1991) nos_explicita 0s yalores que permeiam esta
pratica: a “sobrepujanga” e as “comparagdes objetivas” 4ue podemos identificar com as
| métas da ordem social vigente, que para obterem a mais valia preconizam a concorréncia, a
eﬁciéncia ea prodﬁtividade, colocando-as acima do ser humano.

0 esporte simuia, como na sociedade, a democracia que se baseia no principio
liberal da “livre concorréncia”, que se d4, como sabe-se, a partir de condi¢des desiguais. O
esporte “é uma forma cultural }que ritualiza os. valores_ fundamentais da sociedade
cai)italista, quais sejam: competi¢do, concorréncia e rendimento. [...] O esporte estimula a
1déia de que qualquer um tem a possibilidade de vencer” (Oliveira, 1997, p.152). |

Nos .dias atuais em que se fala em mercado mundial, é preciso recolocar as
categoriaé‘que permitem compreender o nosso tempo historico. Assim, juntamente com a
hegemonia do esporte dentre as manifestagdes da cultura corporal, que é considerado um
dos fénémenos de destaque nas sociedades modernas, temos também que apreender o
signiﬁcado de uma palavra qﬁé cada vez mais tem orientado acdes do capitalismd
imperialista, trata-se da globalizag3o.

O proprio teﬁﬁo “globaliza¢do” ja produz uma rriistiﬁcag:ﬁo do seu proprio
conteudo; ¢ preciso, entdo, se perguntar o que significa globalizar em um mundo
hegemonicamente capitalista. Apesar deste termo cheirar & modernizagdo, tecnologia,
évoluqéo das sociedades, ¢ preciso veriﬁcé-io com mais cuidado.

Toma-se como referéncia Ahmad (1999), que deﬁni.u “globalizagdo” a partir de

quatro niveis, referindo-se a esta palavra como “altamente ideologica”, sendo que ao
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mesmo tempo consegue significar coisas bem diferentes. Num primeiro nivel refere-se a
derrocada da Unido Soviética e tudo o que esta representéva, sendo que para os adepfos da
globalizagdo restou um unico sistema: o do capital. Em segundo, diz respeito a
transnacionalizagio do capital, o que conferiu uma enorme mobilidade, bem como a
mudanga de hegemonia de um capitalismo industrial para um capitalismo imperialista e
especulativo. Concomitante a isso houve o aumento do poder das comunicagdes e das
tecnologias de transporte, ¢ ainda a “capacidade de bens culturais centralmente produzidos
de ladear os sistemas nacionais de educagdo e informagdo, através de transmissoes a longa
distancia e das rodovias de informagio” (p.111), como tambénﬁ a fragmentag¢do do processo
de producio dés mercadorias, podendo ocorrer em diferentes locais e até mesmo em paises
diferentes... O terceiro sentido dado a “globalizagdo” aparece como um eufemismo dos
arranjos imperialistas em .que organizagdes como o Banco Mundial, o FMI, o BIRD,...
indicam a linha das politicas nacionais dos paises de terceiro mundo — no caso brasileiro
isso fica fééil de evidenciar através das privatizagdes , das perdas dos direitos trabalhistas
(éontrato temporario de trabalho, entre outros), do arrocho salarial, dos cortes nos gastos do
Estado éom saude, educagdo, previdéncia, ciéncia... Em quarto, o alastramento das relagdes
capitalistas de produgdo, pois o proprio Banco Mundial “calculou que, no final do século
XX, apenas 12% da p;odugz’io econdmica do fnundo estardo fora do mercado capitalista -
global como tal” (1999, p.111).

Trata-se entdo, de uma das novas formas de se colocar do " imperialismo,
repercutindo numa visdo aindé etnocéntrica de se pensar sobre a cultura, estabelecendo uma
hierarquia entre éulhnas —nagdes desenvolvidas, em desenvolvimento e subdesenvolvidas.

O Brasil assume seu lugar de pais “em desenvolvimento” e obedece a cartitha dos érgdos
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internacionais. Mostra disto sdo a prépria Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDB Let 9.394/96) como os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN). Pela forma como
foram construidos, e pelo contetdo que apresentam, sdo mais uma expressdo do controle
externo que vem sofrendo nosso pais'’. Assim como nossa politica educacional estd
subsumida a estes orgdos, outras esferas também o estdo'.

Temos, desta forma, aquilo que podemos tentar identificar como sendo a formagdo
de uma cultura nacional — que na perspectiva deste trabalho deve espelhar a multiplicidade
que ¢ a composigdo étnica do povo brasileiro —, ou melhor, um processo de aculturagdo®,
reduzindo-se & importagdo de modismos, principalmente advindos dos Estados Unidos e
Europa. Ndo ¢ possivel pensarmos hoje nas diferentes culturas em contato, vide mercado
mundial, em que os povos possam manter 0s seus valores e costumes imunes a interferéncia
de outros povos. O que buscamos retratar € a imposi¢do de uma determinada cultura sobre
outras.

O caso indigena é exemplar nessa questio. O repérter da Rede Globo? cobrindo as
festividades dos povos indigenas do Mato Grosso, mostrou as diferentes manifestagdes da
cultura co@oral dos diferentes povos indigenas que 14 se encontravam. Ao final, havia um
torneio de futebol écerca do qual o repérter fez o seguinte comentario: apesar dos indios

serem habilidosos, eles ndo conseguiam fintar, nem “cavar” uma falta, pois as regras do

' Sobre isto ver o livro publicado pelo Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte (1997) com o titulo
“Educagdo Fisica Escolar Frente 3 LDB e aos PCNs: Profissionais analisam renovagles, modismos e
interesses. Como também a monografia “O PCN e a educaggo fisica escolar: pacto de cumplicidade com a
golitica‘neoliberal” (1999) ‘de Miriam Dallabona. o .

Pode-se sentir esta dominagdo até pela forma como o idioma dos americanos , o inglés se toma cada vez
mais corrente entre nds, nos curriculos escolares, em nome de estabelecimentos comerciais, em palavras que
sdo incoporadas em nosso dia-a-dia, assim como no interior das manifesta¢des da cultura corporal.

13 Esse termo est4 sendo usado no sentido de expressar “o movimento de um individuo, de um grupo, de uma
sociedade e também de uma cultura em dire¢do a outra cultura; consequentemente, um dialogo, um
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certos tipos de comportamento, como por exemplo, a competitividade, que geralmente
aparece aliada a idéia de progresso, como algo inevitdvel ou até natural nos seres
humanos.

Assim, pensamos que podemos responder a pergunta levantada por Oliveira: “Que
relagdo especifica a Educag@o Fisica guarda com o processo de globalizagdo?” (1997,
p.151). Lembrando ainda o que o préprio Oliveira (1997) nos demonstra em seu artigo ao
tratar da participagdo esportiva no mundo globalizadd, com a fala do dirigente da FIFA
Jodo Havelanche, em entrevista concedida a Revista ISTO E, o0 seguinte:

ele afirma que se tivesse poderes, demoliria o Maracand para construir um
estddio menor e mais moderno, um hotel, um supermercado e um complexo
esportivo. Afirma que quem o observar num estadio, o encontrard imovel, sem
torcer por ninguém, pois a ele interessa apenas o resultado financeiro da
competicdo (p.152).

Este fato parece desmascarar por si s o sentido mercantil colocado no esporte ¢
reafirmar o seu papel de mercadoria; assim tem-se globalizado o esporte, a cultura do
mundo capitalista e suas consequéncias. Outro aspecto que se destaca das analises feitas
sobre o esporte por Oliveira (1997) é o que ele define como cultura do individualismo e da
competitividade, mostrando que o predominio individualista torna-o incompativel com uma
perspectiva solidaria. Essa forma dé compreender as relagdes humanas por um viés
competitivo “tomam a individualidade como algo desprovido de qualquer relagdo com o
género humaho €, por conseguinte, a sociedade torna-se um mero ajuntamento, seguindo a
idéia de que o homem ¢ antes de tudo um animal competitivo” (p.153).

De fato, o fendmeno esportivo juntamente com os outros bens culturais tem servido
de incremento ao proprio processo de reificagdo das relagdes humérias. E ainda, como ja

nos demonstrava o Marcel Mauss, as proprias técnicas corporais sdo uma forma de se

repassar para os seres humanos seus codigos. Em se tratando de uma ordem social-
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econdmica capitalista, os cédigqs que vém sendo adquiridos expressam a prépria
organizagdo social excludente, expandindo uma determinada visdo sobre os proprios seres
humanos e a forma destes se relacionarem. Assim, o que se tem globalizado mundo a fora
sdo as formas sutis, mas contundentes de dominagio.

E preciso ainda levar em consideragio que o que se pretende através da globalizagio
ndo ¢ tornar os povos menos desiguais. Para tal, basta observar a “globaliza¢do” que liga
“os paises imperialistas aos paises que eles dominam, tornamo-nos muito mais cbnsciente
das diferenciagdes e coersdes entre nagdes” (AMad, 1999, p.112). Ao fnesmo tempo que 0
capital se internacionaliza cada vez mais, viajando no dito mercado global, os regimes de
trabalho, aos quais se submetem milhares de seres humanos,vé cada vez mais nacional.

Existem empresas que possuem todo seu processo de produgdo fragmentado em
diferentes paises, em cada lugar produzem uma coisa e ainda a montagem fica em um outro
pais. Isso geralmente acontece por que em paises “em  desenvolvimento” ou
“subdesenvolvidos”, estas mesmas empresas recebem urﬁ série de “incentivos”, - como por
exemplo, a isen¢do do imposto de renda por um tempo determinado, terrenos para
instalagdo da industria -, assim como, os saldrios pagos aos trabalhadores destes paises sdo
inferiores aos dos paises ‘“desenvolvidos”. Ja os trabalhadores sdo contratados pela
legislagdo do pais ao qual pertencém, dentro de fronteiras nacionais que bossuem um
processo histérico que define a relagdo de forgas entre a classe proletaria e a classe
burguesa, o que normalmente reﬂete precarias condigdes para o trabalhador e sua familia.
Sabe-se que o preco pago pela for¢a de trabalho em paises “ndo desenvolvidos” é muito
mais baixa que em p;ises “desenvolvidos”. O préprio Ahmad, para demonstrar essé
tendéncia histérica na qual se aumenta a “mobilidade do capital” 20 niesmo tempo em que

se tem uma “imobilidade relativa do trabalho”, faz uma sentenga provocativa: -
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que todos os capitais americanos venham para a India e que todos os
trabalhadores indianos sigam para os Estados Unidos, a fim de ganhar
salarios americanos. Que haja uma igualiza¢do global de salarios e lucros.
Nao estamos, neste caso, pedindo o socialismo, mas apenas que a burguesia
honre sua palavra: a livre circulagdo de pessoas (1999, p.112).

Queremos demonstrar com isso que num mundo marcado pela luta de classes ¢ pela
relagdo desigual entre as nagdes - imperialismo — o que se globaliza ¢ a riqueza para um
grupo de pessoas cada vez menor e a miséria para um grupo de pessoas cada vez maior.
Sobra, portanto, para paises como o Brasil - que ndo é considerado “desenvolvido™: a
miséria, a doenga, a ignoréncia, o desemprego para a. maior parte da.populac;ﬁo; pois, para
se sustentar uma elevada concentragdo de capital para alguns, torna-se necessaria a miséria
de muitos. Assim, ad mesmo tempo em que se desenvolve novas tecnologias da saude isso‘
fica confinado 20s poucos que podem adquiri-las, sobrando, para o restante da humanidade,
acesso limitado ou inexistente ao atendimento médico. Essa é a forma capitalista de se
viver e € o que tem-se comemorado com o advento da globaliza¢3o.

Pode-se dizer, entdo, que a “g_lobalizac;éo” ¢ uma das formas que os capitalistas
imperialistas, encontraram de manter sua hegemonia. Tornaram as suas concepgdes de
classe na concep¢do de mundo da grande maioria das pessoas, utilizando-se da condigédo de
proprietério}s dos meibs de produgdo. E neste aspecto que Gramsci pode dar uma importante

contribuigdo a partir do seu conceito de hegemonia. ‘ N

Apesar de Gramsci ter vivido na Italia" e ter escrito suas obras entre 1929 e 1935,

1 Sabe-se que Gramsci escreveu quase toda sua obra madura ja preso, inclusive denominou-se de “Cadernos
do Carcere”, pois na segunda fase do governo de Mussoline, na Itilia em 1926, foram extintos todos os
partidos que ndo eram facistas ¢ Gramsci como um dos lideres do Partido Comunista Italiano foi preso. Sua
obra apresenta uma série de textos fragmentarios e notas esparsas, ndo possui uma obra acabada e organizada
para exposicio, o que dificulta a leitura e compreensio do seu pensamento. Outro dado importante de ser
mencionado é que Gramsci é_ considerado o primeiro Leninista Italiano. Em sua obra, segundo Gruppi,
“Gramsci aproxima-se sempre mais de uma compreensdo do pensamento de Lénin [...] os Cadernos do
Carcere s3o um aprofundamento do pensamento de Lénin” (1996, p.71).
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considerada esta a sua fase madura, ¢ preciso destacar a atualidade de seus escritos que
como todos os classicos, nos permifem uma melhor corhpre'ensﬁo do mundo atual. Além de
ser um classico, temos que destacar a importancia de suas obras especiﬁcamente para o
contexto brasileiro, pois podemos perceber varias semelhangas na forma de se por do
capitalismo na Italia que Gramsci denomina de “revolug@o passiva”, com a forma de se por
do capitalismo no Brasil, enquanto um “reformismo belo alto”". Isso € muito significativo
para discutir cultura, ndo no sentido de estabelecermos modelos, mas de compreendermos a
universalidade existente em contraposig¢do as formas particulares que os fatos engendram,
em suas relagdes historico-sociais.

Outro fator que torna a leitura de Gramsci significativa € a pergunta que sua obra
busca responder, que, segundo Coutinho (1989), soaria assim: “por que, apesar da crise
econémica aguda e da situacio aparentemente revolucionaria que existia em boa
parte da Europa Ocidental ao longo de todo primeiro pés-guerra, nio foi possivel
repetir ﬁli, com éxito, a vitoriosa experiéncia dos bolcheviques na Russia?” (p.48)
(grifo nosso). Assirﬁ, podemos dizer que ele se propde a renovar o0 marxismo,
estabelecendo uma relagdo pﬁoritéria de continuidade/superagdo dialética, colocando o
proprio método marxista em pratica, e faz uma analise do seu tempo histérico, renovando o
proprio materialismo histérico.

Nesta pesquisa a categoria chave que retomamos de Gramsci para analise da

realidade ¢ a hegemonia. E para nos aproximarmos de um entendimento a respeito da

15 Ver tese de doutorado “Educagio e Politica no Pensamento de Francisco Campos”(1990) de Maria Célia
Marcondes de Moraes, onde no segundo capitulo vai apresentar a discussio historiografica da “via” brasileira
para o capitalismo. - T ' ‘ '
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hege_monia é necessario compreendermos a concepgdo de Estado em Gramsci, pois é
dentro de sua teoria do Estado qﬁe esta estara articulada.

Toda nova teoria ndo pode ser simplesmente um processo de pura abstra¢do, no
sentido idealista, portanto s6 se tornou possivel para Gramsci desenvolver uma nova

‘ concepgdo de Estado, a partir da reestruturagdo que este sofreu na propria realidade. Na

- perspectiva- de responder a questdo levantada acima, Gramsci analisa as formas de
organizagdo social na Itdlia onde vai perceber as diferengas entre 0 mundo Oriental
(Rﬁssié) e o Ocidental'®, para os quais néo poderiam ser utilizadas as mesmas estratégias da
Revoliugdo Bolchevique, sendo necessario repensar a passagem do capitalismo para o
socialismo.

Uma das diferengas cruciais, consiste, para Gramsci, na propria questdo do Estado.
Segundo ele, na Russia por tras do Estado, ndo havia uma forma de organizagdo solida que
pudesse manter a posi¢do do Estado quando este entrava em crise, por isso era necessaria
uma enorme burocracia, como a czarista, que administrava todos os aspectos da vida
estatal. Sendo assim, “quando o Estado entrava em crise ou desfazia-se, devido obviamente
a uma derrota militar (como durante a guerra de 1914-1918), atras do Estado nada mais
resistia” (Gruppi, 1996, p.79). Isso ndo era o que existia na Italia e nos paises capitalistas

desenvolvidos, pois nestes, quando o Estado estremece, tem ainda por tras uma organizago

16 Sobre essa questio do Ocidente e Oriente Gramsci se pergunta se existiriam essas nogdes sem a existéncia
do homem. Assim ele responde “é evidente que leste e oeste sdo construgdes arbitrarias, convencionais, isto é,
histéricas, ja que — fora da historia real — qualquer ponto da tetra é simultaneamente leste e oeste. Isso pode
ser visto mais claramente pelo fato de que estes termos se cristalizaram, ndo a partir do ponto de vista de um
hipotético e melancélico homem em geral, mas do ponto de vista das classes cultas européias, que, através de
sua hegemonia mundial, fizeram nos aceitar por toda parte”(1991, p.172). Embora essas- mesmas nogdes
tenham correspondéncia na realidade, ou seja essas relagdes sdo reais assim como correspondem a fatos reais,
pois com estas pode-se viajar e chegar ao local pretendido. Expressa-se aqui uma das formas do
eurocentrismo, que apesar de ndo ter sido aprofiindada por Gramsci transparece neste trexo.
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em nivel da sociedade civil, que, com o capitalismo j& em estigios bem avangados, tende a
ter uma série de organizagdes que garahtem asua coesﬁo.lPortanto, ndo basta nesses paises
a tomada do poder do Estado, ¢ necessario se ter o c.onsenso das massas. Nesse sentido a
esfera cultural ganha uma enorme importncia, principalmente nos momento de crise do
Estado.

Gramsci vive em uma época de expansao do capitalismo, uma época pos-Revolugdo
Francesa, onde estavam em confronto direto duas possibilidades de organizagdo social: o
capitalismo e o socialismo. Nesse periodo, diferentemente da époc'a em que viveram Marx,
Engels e Lénin, estavam constituidos os grandes partidos de massa, bem como os grandes
sindicatos econdémicos; a sociedade civil ndo se apresentava mais da mesma forma fluida
como para aqueles outros pensadores. Segundo Simionatto (1999) “o ponto de chegada
para 0 Marx do Manifesto Comunista ¢ exatamente o ponto de partida para Gramsci. Se,
para o primeiro, o Estado é um aparelho coercitivo, instrumento de dominagdo, para o
segundo o Estado ndo ¢ algo impermedvel as lutas de classe, mas € atravessado por elas”
(p.64). Assim, na compreeﬁsﬁo marxiana todo Estado ¢ um governo de classe; Gramsci
parte dessa concepgdo marxiana indo mais além, pois “buscou desvendar as mediagdes que
esclarecem essa dominac¢do” (Simionatto, 1999, p. 71).

Frente a amplia_gﬁo do aparelho estatal que ocorre em fungdo de uma crescente
socializagdo da politica, Gramsci percebe que, “na sociedade capitalista moderna, o
Estado se ampliou e os problemas relativos ao poder se complexificaram na trama da
sociedade, fazendo emergir uma nova esfera social que ¢ a ‘sociedade civil”’ (Simionatto,
1999, p.64) (grifo nosso). Podemos entende'r aquilo que Gramsci denoming de sociec;aa’e
civil, como “esferq iﬁtermediéﬁa (...), o campo dos aparelhos privados de hegerhonia, o'

espago de luta pelo consenso, pela diregdo politico-ideolégica™ (Coutinho, 1990, p. 16).
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Essas sdo, portanto, a base para o desenvolvimento de sua teoria “ampliada” do
Estado. Em sua obra sdo éxpressas, desta forma, duas concep¢des de Estado, uma de
sentido “restrito” de Estado e uma de sentido “amplo”. Para Gramsci o Estado em sentido
“ampliado” ap;resenta duas esferas distintas na superestrutura: sociedade civil e sociedade
politica. A primeira é composta pelos “aparelhos privados de hegemonia”, onde se
estabelece a luta pelo consenso; a segunda, diz respeito ao Estado em sentido “restrito”, que
funciona como aparelho de repressdo e coersdo, mantendo o controle no caso da perda de
um consenso esponténeo das massas. A sociedade politica ou o Estado, como aparato de
coersdo ou de dominio, tem seu cohtrole pela burocracia executiva e policial-militar. Sendo
assim, a “sociedade politica, no pensamento gramsciano, indica o conjunto de aparelhos
através dos quais a classe dominante exerce a violéncia” (Simionatto, 1999, p.68). Ocorre
diferentemente na sociedade civil, na qual o poder se estabelece por uma dire¢@o politica,

‘através da conquista do consenso, sendo que os “aparelhos privados de hegemonia”
possuefn um papel fundamental. Podemos dizer que a sociedade civil “compreende o
conjunto de relagdes sociais que engloba o devir concreto da vida cbtidiana, da vida em
sociedade, o emaranhado das institui¢des e ideologias nas quais as relagdes se cultivam e se
organizam” (Simionatto, 1999, p. 68). O Estado, neste caso, serve apenas como “trincheira
avangada”, possuindo por traz uma trama complexa de organiza¢des em nivel de sociedade
civil.

Essas duas ésferas, sociedade civil e sociedade politica, ndo sdo distintas na
realidade, constituindo-se em uma separagdo puraménte de método, pois na realidade
encontram-se fundidas. Apesar disso, a sociedade civil piossui uma relativa autonpmia em
relagio ao Estado (sociedade politica). Isso se exi)réssa huma relagio dialética entre

sociedade civil e sociedade politica, sendo que em cada formagio social isso pode ocorrer
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de forma diversa, sendo que, nos momentos de crise, geralmente, essa relagdo se manifesta
de forma mais explicita. Com isso, “o Estado pbde assegurar a ordem pela for¢a, mas pode
também recorrer aos aparelhos da sociedade civil para obter o consenso em torno de seus
atos” (Simionatto, 1999, p.69).

Assim, o poder em sociedades com uma organizag¢do social mais complexa nﬁg
ocorre apenas pelo dominio, mas pelo fato da classe que assume o poder ter também a
diregdo politica, onde sua visdo de mundo passa a ser hegeménica. Para Gramsci “numa
formagdo social de tipo ‘ocidental’, a organizagdo da cultura ja ndo € algo diretamente
subordinado ao Estado, mas reSulta da propria trama complexa e pluralista da sociedade
civil” (Coutinho, 1990, p.16). Dessa forma, a propria hegemonia ndo se traduz em uma
teoria, més em diferentes enfoques oriundos da realidade, onde ora é tomada no sentido de
coersdo, ora possui o sentido de consenso, podendo ainda se referir a ambos os movimentos
a0 mesmo tempo.

A idéia de hegemonia j& existia nos escritos de Lénin, mas Gramsci a retoma,
ampliando seu significado. Se em Lénin este termo era usado como a conquista do
campesinato no sentido de uma alianga com os proletarios, em Gramsci, além das aliangas,
surge a“preocupac;ﬁo com a conquista do consenso das massas. Suas analises ocorrem nestas
novas éircunstﬁncias, postas pelo proprio desenvolvimento do capitalismo, onde a cultura
passa a ter um outro papel. Disso decorre que a luta pela hegemonia nos paises onde o
capitalismo ja se encontra mais avangado, ndo poderia mais ser ﬁensada apenas ao nivel das
instdncias econdmica e politica — no sentido das relagdes materiais de produgdo e poder
estatal -, mas a prépria ‘esfera da cultura se constitui em‘um importante ca.mpo;l de batalha.

Vale mencionar que, diante do novo quadro histérico, no qual. Gramsci percebe

claramente essa complexificagdo do Estado, as estratégias para se chegar ao poder ndo
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poderiam mais ser as mesmas utilizadas pelos Bolcheviques na Russia, o que ele
denominou de “guerra de movimento” — forma como expressou a luta armada. Como nio
basta assumir o poder nestas sociedades mais complexas, sem imprimif—lhes uma nova
diregdo politica, a estratégia utilizada no Oriente, a “guerra de movimento™ também precisa
ser repensada. Gramsci entdo, desenvolve uma estratégia para o Ocidente baseando-se-no
que ele denominou de “guerra de posigdo”, que, segundo Simionatto (1999), “supde o
consenso ativo, ou seja, organizadd e participativo, implicando também unidade na
diversidade, um movimento dialético e democratico” (p. 40), bodendo se afirmar que da
“guerra de movimento” para “guerra de posi¢3o” ocorre uma mudanga de qualidade, onde
predomina o consenso sobre as for¢as coercitivas.

A conquista do Estado ndo é para Gramsci um momento de pura negatividade, de
destrui¢do “mas sim um processo de crescimento de um novo tipo de Estado, que se
organiza ainda antes da conquista do poder” (Gruppi, 1996, p.73). Quando a classe que esta
no poder tem sua dir_egﬁ'o politica enfraquecida, ou seja, ndo 'poss_uindo mais o consenso das
massas, tornando-se apenas dominante € ndo mais dirigente, ocorre, entdo, uma crise de
hegemonia. Neste momento, a batalha na esfera cultural se torna acirrada na buéca pela
conq;lista do consenso, pois tanto a classe que se encontra no poder como as classes
dirigidas podem, nesse momento, conquistar uma nova dire¢@o politica. Pode ocorrer

de um lado, a rearticulagdo da classe dominante, que através da coersdo
procura recompor a sua hegemonia (uma vez que possui uma capacidade
maior de organiza¢do) através de sacrificios, concessbes e promessas
demagogicas. De outro, as classes dominadas podem ampliar a sua articulag@o
e, portanto, o seu consenso, e reverter as relagoes hegeménicas a seu favor,
ocupando espag¢o para se tornar classe dirigente (através do consenso) e
dominante (istq é, condutora do poder) (Simionatto, 1999, p.41 ).

Os intelectuais possuem um papel importanté, pois ndo sdo mais diretamente

subordinados ao Estado, podendo manter seus vinculos com organismos privados
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representando interesses e lutando pelos grupos ou classes as quais se vinculam. Desta
forma, tem-se tanto intelectuais organicos como intelectuais tradicionais, podendo ambos
ser conservadores ou revolucionarios. Trata-se, neste sentido, de desenvolver um numero
cada vez maior de intelectuais orgdnicos das classes dominadas, como também, nestes
periodos de crise, buscar assimilar alguns intelectuais tradicionais a favor destas classes,
para com isso poder fortalecer a sua hegemonia. Essa € uma das estratégias levantadas por
Gramsci no sentido de uma “guerra de posi¢d0”, pois, para ele, os intelectuais sdo
fundamentais no sentido de organizar a visdo de mundo das classes dominadas.
E justamente por haver essa relativa autonomia da sociedade civili perante o_Estado,

que os aparelhos privados de hegemonia possuem uma autonomia material em relagio a
sociedade politica tornando-se viavel pensar na luta contra-hegemonica. E ¢ aqui que os
intelectuais adquirem relevancia. Com isso pensamos que a luta pelo poder tem como uma
de suas ihstﬁncia, a preparagdo de uma nova cultura. N&o basta assumir o Estado ¢ preciso
| elevar intelectual ¢ moralmente a “massa dos simplérios”, que possuem uma visdo de
mundo fragmentada, confusa e dispersa. Retirar do senso comum o que ha de bom sehso,
sendo que isso s6 € possivel com a vinculagdo orginica dos intelectuais & classe,
provocando uma tomada de consciéncia dos seus interesses, e participando conjuntamente
na formagdo de uma visdo de mundo mais auténoma e homogénea. Um dos passos a ser
tomado diz respeito a consciéncia de classe, na qual os seres humanos se reconhecem no
campo social, sendo possivel perceber que os interesses das élasses dominantes e os seus
proprios interesées sdo divergentes; nas palavras do proprio Gramsci,

A consciéncia de fazer pa;te de uma determinada for¢a hegemo‘nic; (isto é, a

consciéncia politica) é a primeira fase de uma ulterior e progressiva

autoconsciéncia, na qual teoria e pratica finalmente se unificam. [...] E por

isso que se deve chamar atengdo para o fato de que o desenvolvimento politico
do conceito de hegemonia representa — além do progresso politico-pratico —
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um grande progresso filosdfico, ja que implica e supde necessariamente uma
unidade intelectual e uma ética adequadas a uma concepg¢do do real que
superou o senso comum e tornou-se critica, mesmo que dentro de limites ainda
restritos (Gramsci, 1991, p.21).

Gramsci preocupa-se com a elevagdo da conséiéncia dos homens de um nivel
egoistico-passional para um nivel ético-politico, o que reflete a passagem da estrutura para
a superestrutura. Assim, num primeiro momento os homens sdo capazes de reconhecer a
.homogeneidade no seu grupo profissional; no segundo, mesmo que ainda no campb
meramente econdmico, percebem a solidariedade dos interesses de um grupo social maior,
mesmo corporativo, no qual aparece a disputa para a equiparag:ﬁo. dos direitos deste grupo
com os das classes dominantes, posigéo que .passa necessariamente pela questdo do Estado.
No terceiro momento esta a fase em que a politica é o aspecto relevante. Neste, percebe-se
que os interesses econdmicos de um dado grupo podem se tornar os interesses de outros
grupos subordinados, superando os interesses corporativos. Dessa forma, a consciéncia da o

| saltb qualitativo que aparece em Marx, de “classe em si” para “classe para si”. Esta
elevago da consciéncia leva a uma organizagio politica dos trabalhadores, que culmina no
partido politico — enquanto intélectual coletivo. Este por sua vez deve agir afinado com os
interesses e lutas da classe que vive do trabalho.

A luta pela hegemonia consiste num grande campo de luta, que pfecisa ser
organizado ¢ mediado com a ajuda dos intelectuais organicos. Trata-se de reconhecer a
possibilidade de extinguir o Estado em uma “sociedade regulada” — socialista -. Existe a
necessidade, antes de mais nada, de ter fortemente organizada uma forma de representago

dos dominados. Gramsci lembra-dos bolcheviques na Russia e na Itdlia-e toma como

referéncia os Conselhos de Fébrica. Para ele, ndo é possivel pensar numa nova sociedade
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sem construir também um novo homem e uma nova cultura. Essa é uma possibilidade regl;
a luta didria no sentido de forga contra-hegeménica.

Portanto, é no fazer diario que devemos buscar a-elevagio da cultura, pois, se todos
os homens sdo filésofos, nfo se trata de buscar inaugurar uma nova atividade, mas sim de
“inovar e tornar ‘critica’ uma atividade ja existente” (Gramsci, 1991, p.18), pois todos 0s
homens participam, conscientes disso ou ndo, de uma determinada concepgéo de mundo. E
necessario entio, refleti sobre ela.

Isso significa tomar consciéncia da exploragdo econdmica e da dominagdo politica
em que se encontram as classes dominadas. Dominagdo essa, que produz uma
univérsalidade imaginaria e uma unidade iluséria, ao que Marx denominou de ideologia, o
que por sua vez ocorre, “numa sociedade que pressupde, poe e repée as divisdes internas
das classes” (Chaui, 1996, p.21). A partir desse entendimento podemos dizer que o conceito
de ideologia aparece inserido na hegemonia, pois este conceito “inclui o de cultura como
pfocesso social global que constitui a “visdo de mundo’ de uma sociedade e deAuma época,
e o conceito de ideologia como sistema de representagdes, normas e valores da classé
dominante que ocultam sua particularidade numa universalidade abstrata” (Chaui, 1996, p.
21). |

A hegemonia nio pode ser vista como uma coisa estatica, pois esta é praxis, €
processo, isto é, toda vez que se modifica a conformagdo historica, esta também se
modifica, pois € necessaria uma rearticulagdo das classes dominéntes para que ndo percam
a direg@o politica. Este processo nfo precisa necessariamente ter sempre como favorecidas
as classes dominantes, pode, també;n, a partir das forgas contra-hegemonicas ;e estabelecer
uma nova hégemonia. Para Chaui a hegemonia' possui estruturas concretas que sdo

“altamente complexas-e sobretudo (0 que € crucial) ndo existe apenas passivamente na
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forma da dominagdo. Deve ser continuamente renovada, recriada, defendida e modificada e
é continuamente resistida, limitada, alterada, desafiada por pressdes que ndo sdo suas”

(Chauti, 1996, p.22).

A Educacio Fisica como campo de disputa pela hegemonia

A batalha cultural que € a disputa pela hegemonia, configura-se nas mais diversas
esferas da Yida social; sendo assim a prépria Educagio Fisica, como area de interveng3o
social, também ¢ atravessada por tensdes que lhe indicam diferentes sentidos e diregdes.
Podémos justificar essa afirmag@o a partir de sua propria defini¢do que ja atravessa fnais de
trés décadas na tdo falada “crise de identidade”, onde muitos reclamam por um estatuto
cientifico'’, onde aparecem diferentes tendéncias, definido-a como Educa¢do Fisica,
Ciéncia(s) do Esporte, Ciéncia da Motricidade Humana e Ciéncia(s) do Movimento
Humano. Ha também:os que concordam que a complexidade que seria a defini¢io de um
o‘bjeto ndo incide apenas numa discussdo acerca do estatuto epistemoldgico, sendo'també.m
uma discussdo ético-politica. No interior da EF/Ciéncia(s) do Esporte coexistem interesses
divergéntes ao enfocar essa discussdo, como diversos entendimentos do que seja a propria
ciéncia. Acreditar’nps, entdo, que os esfor¢os devem estar voltados para sua caracteristica
que ¢é ser uma interven¢do pedagogica. Portanto, podemos dizer que ni3o ha um consenso -

entre os profissionais da area acerca do que seja a Educagdo Fisica, podendo com isso

'7 Segundo Bracht (1998) “a presenca e/ou permanecia da EF na Universidade, locus privilegiado do fazer
cientifico, precisava legitimar-se também sob o prisma epistemoldgico, dai colocar-se a pergunta pelo status
académico/cientifico da EF. Para tanto, era necessario agregar a EF as praticas cientificas, o que ¢ diferente de
apenas buscar os-fundamentos cientificos em ‘outras’ disciplinas” (p.14).
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vislumbrar-se que as praticas que se materializam nos diferentes espagos de atuagio,
seguem diferentes e até antagonicas diregées. Portanto,
toda escolha filosdfica e teorica é uma escolha politica, pois na rela¢do entre
as possibilidades de entendimento da realidade e a propria realidade existem
sempre interesses conflitantes. Sendo assim, nossa postura nunca é neutra,
podendo ser consciente ou ndo, mas sempre atua em favor de um dos sentidos
das relagoes de forgas sociais (...) (Luz Junior, Avila & Ortigara, 1999, p.73).

De fato, a Educagdo Fisica, como outras esferas da vida cultural, apresenta-se
organizada tanto ao nivel de Estado (sociedade politica) como ao nivel de sociedade civil,
onde se percebe a contradigdo dos que lutam por manter essa dada hegemonia e os que
lutam pela construgdo de uma nova hegemonia.

Quanto a organizagdo estatal, identificamos uma politica que tem por orientagdo o
esporte espetaculo, ou o esporte de rendimento, onde temos uma forte organizagdo, o
Instituto Nacional de Desenvolvimento do Esporte (INDESP) que, através dos seus
diferentes programas, tem como meta o esporte enquanto um fim em si mesmo. Segundo
Ferreira (1996), o Indesp'® ao desenvolver uma proposta para o Esporte Educacional o
compreende dissociado da EF enquanto disciplina curricular,

mesmo que adjetivado de educacional é o esporte que fica como substantivo
para o Indesp. Enfim, uma proposta assim desprovida de elementos basicos
caracterizadores de uma proposta pedagogica de Escola/Curriculo, e de EF
neste contexto, com uma clara dissocia¢do frente a questdes educacionais
gerais e mesmo especificas da EF dialeticamente articuladas com aquelas, nos
parece que reforca lagos historicos de dependéncia da EF ante o SE [Sistema
Esportivo] (p. 48).

Assim algumas Universidades Federais tém recebido a qualificagdo (o que se traduz

em incentivo financeiro) de “Centros de Exceléncia” por possuirem um trabalho voltado

18 Estas mformag:ﬁes foram coletadas pelo proprio Ferreira durante a Conferéncia Brasileira de Desporto
Educacional, promovida, pelo Indesp, nos dias 26 e 28 de setembro de 1996, no Rio de Janeiro.
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para performance esportiva'®, o que se traduz em claras evidéncias de uma caca a novos
talentos esportivos que se percebe na “integfagﬁo dos projetos do Indesp na escola e na
universidade atendendo a objetivos de uma politica de olimpismo via instrumentalizagio
destas” (Ferreira, 1996, p.49).
Além disso, temos a politica educacional voltada para a Educacdo Fisi_ca,
explicitada na LDB e nos PCNs®, na qual identificamos quais sdo as expectativas - do
Estado para essa area de atuacdo. O Estado possui politicas dissociadas para a EF escolar,
pois a LDB e os PCNs apresentam uma diregdo para a EF escolar, e o Indesp propéem o
Esporte Educacional sem levar em conta os PCNs da EF. Assim, apesar de ter incorporado
né proposta apresentada pelos PCNs algumas posturas que vém sendo construidas pelo
campb contra-hegemonico, este se caracferiza por um ecletismo tedrico, utilizando-se dos
mais ‘diversos conceitos como se fossem sindnimos. Quando trata das orientagdes dibdéticas
e metodolédgicas expressa de fato sua inténcionalidade, que ndo se expressa em uma leitura
.critica da realidade. Demonstrando assim o que desenvolvemos no item anterior, que a
hegemonia precisa ser reformulada, como também, para se manter, precisa incorporar
alguns elementos que se apresentam como resisténcia, a fim de captura-los dando-lhes uma
nova diréc;ﬁo, dessa forma mantendo o seu controle. Chaui (1996) reafirma isso
mencionando que “todo processo hegemdnico prgcisa‘ser especialmente atento e capaz de

responder 3s alternativas e oposi¢des que questionam e desafiam sua dominagdo” (p.23).

' Como por exemplo a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e a Universidade Federal de Minas
Gerais. '

% Tomamos aqui a formulagio da professora Celi Taffarel, que define os PCNs como sendo “orientagdes do
governo, através do Ministério de Educagdo, a respeito da DIRECAO DO PROCESSO DE FORMACAO
HUMANA nos Projetos de Escolarizagdo do Sistema Nacional de Educagdo, especificamente para o ensino
fundamental. Ou seja, representam a direcdo e a centralizagdo da orientagdo curricular sob os auspicios do
Estado.”( 1997, p.29) .- ‘

47



A analise dos PCNs. desenvolvida pbor Taffarel (1997) apresenta questdes que
precisamos levantar: “Como é estabelecida a relevancia social dos contetidos em uma
sociedade de classes? (...) O que significa a constru¢io social do conhecimento na
perspectiva- da formagdo humana para superagio do capitalismo? (...) Os PCNs na
Educagdo Fisica ignoram tudo isso e estabelecem a sua referéncia de relevancia social QOS
conteudos- a manuten¢do e promogdo da saude, lazer...” (p.48) Deixando claro em sua
op¢do o seu projeto histdrico que € de manuteng@o da sociedade de classes, perpetuando o
sistema capitalista.

A LDB, outra orientacdo do Estado, também apresenta avangos e retrocessos. Nas
palavras de Souza ett all (1997), a LDB aponta “trés processos distintos na escola: um, de
inser¢do curricular; outro, de permanéncia cufricular e ainda um terceiro, de exclusdo
curricular”(p.125). O primeiro processo, o da inclusdo da EF na Educag¢io Infantil, que vai
dos 0 aos 6 anos, tornando-a obrigatdria;, o segundo se configura pela permanéncia no
ensino fundamental e médio; o terceiro processo mostra uma clara tendéncia para a
exclusio pois torna a Educagdo Fisica facultativa para os cursos noturnos € de 3° grau.
Parece avangar por ter tido a sua perspectiva de aptiddo fisica excluidaA'desta nova LDB.
Seguﬁdo Castellani (1998)

Sua integracdo a proposta pedagogica da escola amplia-lhe os horizontes,
abrindo a possibilidade para as distintas concepgées que hoje granjeiam em
seu interior se manifestarem objetivamente, na agdo pedagdgica concreta,
embora o fantasma dos PCN paire velada e sutilmente sem ela ameagando-a
com outra especie de limitagdo( p.23).

A partir dessas trés formas de organizar a EF o Estado busca manter sua diregio
politica nessa area, mesmo que algumas vezes se sinta pressionado a atend;r interesses que

ndo sdo seus. Para manter sua hegemonia, busca acomodar tais interesses, mas mantem a

organizagdo. social vigente, ou seja, acaba imprimindo-lhe a dire¢do conforme o interesse
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da classe que representa. Tal dire¢do vem acompanhada de uma organizagﬁb também ao
nivel de sociedade civil, que se identifica com o0s “aparelhos p.rivados de hegemonia”, os
quais aparecem na forma das seguintes instituigGes: as Aséociagées de Professores de
Educagio Fisica”, o Conselho Federal de Educagéo Fisica (CONFEF) e grupos
empresariais do ramo do fitness — considera-se que este tltimo ndo necessita de maiores
esclarecimentos, pois sdo alguns dos que absorvem a mais valia, através das atividades
fisicas. O grupo conservador da area da EF, em prol da conquista de um espago para fazer a
luta politica, levanta a bandeira da regulamentag@o da profissdo. Expressa dessa forma, uma |
consciéncia, como diz Gramsci, “egoistico-passional”, pois ndo consegue vislumbrar a luta
politica para além da corporagdo profissional, voltando-se contra os leigos que, segundo
seus integrantes, retiram dos profissionais formados o espago de atuagdo profissional. S
que com “a centralizagdo dos ataques aos leigos acabou escondendo que tais pessoas seriam
outros profissionais qualificados, tais como os de educagio artistica, musica , teatro, artes
»marciais ..)” (Nozaki, 1999, p.164).
Nesse sentido, essa reserva de mercado, se ndo pode ser tratada como uma
pratica convencional do neoliberalismo desregulamentador de mercados, por
outro lado esta intimamente ligada a sua ética, ou seja, a do individualismo,
dando por vencedora a tese da exclusdo, ou seja, de que ela é um grande

Titanic e, assim sendo, salve-se quem puder — ou melhor traduzindo, resguarde
a sua fatia do mercado quem puder...” (Nozaki 1999, p.163).

2! Veja a programagdo do.26° Encontro Nacional de Profissionais de EF, 10° Congresso Latino-Americano, 2°
Encontro Nacional de Pedagogia, a realizar-se em abril do presente ano. Ji na apresentagio do folder, assim
se expressam “a APEF/RS, em colaboragdo com o CREF/02-RS, esta estabelecendo, de forma muito afinada,
as competéncias de atua¢do para proporcionar aos profissionais a busca de um espago consolidado nas
relagdes com a sociedade e, desta, com a atividade fisica como meio para manutengdo e prevencgdo da satide”
mensagem assinada por Edison Luiz Santos. Aqui pode-se antever a concepg¢3o que estes tém da EF,
indicando que o seu papel em relagdo a sociedade refere-se & prevengio de doengas. Isso sem falar na
proporgdo entre as atividades que promovem o Fitness e as de cunho pedagdgico, dentre as quais das 37
oferecidas como cursos normais podemos destacar 10 voltadas diretamente para a escola, cuja ementa sinaliza
a perspectiva, que oscila entre uma tendéncia de comprendé-la enquanto lazer, enquanto atividade fisica
preventiva, enquanto psicomotricidade e ainda enquanto sendo o préprio desporto na escola.
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Em conseqiiéncia, os integrantes do grupo conservador, ao invés de se colocargm a
contradi¢do fundamental entre capital X trabalho, engajam-se numa otica que coloca
trabalhador contra trabalhador. N&o conseguem assim, énxergar que “nem todos
compartilham da competigdo/concorréncia como valor, da recusa da critica-reflexiva como
método e do mercado como epicentro da construgdo social da EF” (Ferreira, 1996, p.52). .

Também podemos perceber a organizagdo contra-hegemonica que se expressa pelo
Movimento Nacional contra a regulamentagdo do Profissional de Educagéo Fisica (MNCR)
que discorda do processo como se chegou a aprovagdo desta Lei (9696/98), e também por
ser esta, segundo este Movimento, uma perspectiva que atua na consolidagio da sociedade
cabitalista e, em nada, acrescenta as garéntias trabalhistas (como por exemplo jornada de
trabalho, valor da hora aula do professor de academia, piso salarial minimo,...). Para o
MNCR os profissionais de Educac@o Fisica precisam estar articulados aos outros
segmentos da sociedade como por exemplo os sindicatos, os movimentos sociais
»organizados, nos quais € possivel superar a dtica corporativista pela consciéncia de classe,
demonstrando o que Gramsci denomina como consciéncia “ético-politica”.

Outra forma de organizagdo social que temos na sociedade civil é o Colégio
Brasiiéiro de Ciéncias do Esporte (CBCE), que em seus vinte e um anos de histéria é
atravessado por tensdes, tanto de manutengdo de hegemonia como de contra-hegamonia.
Assim se torna dificil identifici-lo com uma ou outra perspectiva sem fazer uma andlise-
mais profunda dos diferentes momentos histéricos pelos quais‘ atravessou, onde coexistem
diferentes dire¢des politicas, onde ora uma prevalece, ora outra. Diferentemente do que
ocorre hoje com a Federaqﬁo Bra;ileira de Associagdes de Profissionais de l;;ducag:ﬁo Fisica
(FBAPEF), cbm a sua vinculagdo direta ao processo de Regulamentagﬁb da profissdo e seu

envolvimento na campanha de filiagdo, ndo nos deixa ddvida sobre seus esforgos na
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manuten¢do da hegemonia, embora em outros momentos esta tenha tido, assim como o
CBCE, tanto posturas contra-hegemonicas, como hegemonicas no decorrer de sua historia. -
Segundo Taffarel
a partir da década de 90, o CBCE, com base no discurso da ‘pluralidade e da
vigildncia democratica’, privilegia a dimensdo “cientifica”, na perspectiva de
uma visdo critica ao que vinha sendo feito (...) .O CBCE passa a ocupar
assento em instancias para definir o rumo de politicas publicas para o setor,
até ser reconhecido como ‘“indesejavel” pelas posi¢bes defendidas que
contrariavam interesses, principalmente, ao nivel do Ministério da Educacdo
(1998) e do extinto ministério Extraordinadrio dos Esportes (1998, p.44)

Continua a autora, “a crise que atingiu 0 mundo do trabalho e seus organismos,
atingiu a materialidade e a subjetividade do ser-que-vive-do-trabalho e a subjetividade do
trabalho, sua consciéncia de classe, afetando seus organismos de representagio, dos quais o
CBCE ¢ uma expressdo”(p.44).

O X Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte®, nas reunides da dire¢do com as
secretarias estaduais e a assembléia final, demonstrou uma tendéncia de buscar articular de
forma mais contundente a contra-hegemonia frente ao Estado e os seus “aparelhos privados
de hegemonia”. No entanto ¢ prematuro querer fazer uma analise dos rumos que esta
entidade ira tomar. Podemos dizer que resta-lhe, entdo, uma tomada de posi¢do onde o
CBCE podera desempenhar “um papel no contexto de reestruturagido produtiva — adequar
ou ndo sujeitos a um dado modo de viver, sentir e pensar a vida” (Taffarel, 1998, p.45).

Os intelectuais da Educag3o Fisica também s3o atores sociais que precisam ser
mencionados. Para tal precisamos ter claro o que é a “funcfo intelectual”. Esta, segundo o

Subcomandante Marcos “consiste em determinar criticamente o que se considera uma

aproximagdo satisfatoria do proprio conceito de verdade...” (2000, p.4). Donde pode se

2 X CONBRACE, 1999 em Florianépolis.
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concluir que o “trabalho intelectual ¢, fundamentalmente, analitico e critico”
(Subcomandante Marcos, 2000, p.4). A partir desta defini¢@o, a primeira questdo que surge
¢ : os considerados intelectuais da Educagéo Fisica de fato cumprem com sua func¢fo? Nio
estamos aqui fazendo a conhecida distingfio entre intelectuais progressistas € reacionarios,
mas tomamos o intelectual em geral. E claro que esta distingdo € importante, pois estes
atuam em campos diferentes da luta pela hegemonia. No entanto, aqueles que cumprem
com a fungdo de intelectual precisam optar, escolher entre esta e a fungdo que lhe propdem
0s atores sociais.
Aparecem assim a divisdo ( e a luta) entre intelectuais progressistas e
reaciondrios. Ambos seguem trabalhando com a comunicagdo de andlise
critica, mas enquanto os progressistas continuam na critica da imobilidade, da
permanéncia, da hegemonia e do homogéneo,; os reacionarios desenvolvem a
critica a mudanga, ao movimento, a rebelido, e a diversidade. O intelectual
reaciondrio “esquece” a sua fung¢do intelectual, renuncia a reflexdo critica e
sua memoria opera de modo que ndo exista passado ou futuro. O presente e o
imediato sdo o unico tempo possivel e, por isso, inquestiondvel
(Subcomandante Marcos, 2000, p.5).

Embora este ndo seja o objeto de estudo especifico desta dissertagdo, é importante
identificarmos esse contexto onde as manifestagSes culturais sdo produzidas e reformuladas
segundo diferentes interesses, demonstrando assim que a cultura corporal constitui-se por
constantes tensdes e contradigdes, assim como contribui para a constitui¢do do todo social.
As formas de luta por hegemonia ndo estdo limitadas as institui¢des, aos intelectuais e nem
aos movimentos ‘sociais organizados, mas ocorrem nos diferentes espagos onde estes
profissionais atuam. E preciso reconhecer que a forma como estas praticas se materializam
no cotidiano ao lidar com as manifesta¢gdes da cultura corporal expressam relagdes de

dominag&o e resisténcia, sendo que um mesmo fato inimeras vezes, pode engendrar ambas

as relagGes. Assim, faz-se necessario compreendermos as esferas que perpassam tanto a
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cultura, como a cultura corporal, que sdo as formas de existir dos conflitos e contradi¢Ges

para que se possa compreender o real.
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CAPITULO I

O CAMPO DE RELACOES ENTRE CULTURA E SUBCULTURAS:
CIRCUNSCREVENDO A CULTURA CORPORAL

Imersos numa era desesperadamente
visual, faltam-nos olhos capazes de
rasgar a camada superficial do real e

ler, no avesso do aparente, o novo.
(Franga, 1998)

A cultura, de forma alguma, deve sef pensada de forma homogénea,» como muitas
vezes parece. Canclini caracteriza a cultura como “um tipo particular de atividade
produtiva, cuja finalidade ¢ compreender, repfoduzir ¢ transformar a estrutura social e
brigar pela hegemonia” (1983, p.18).

Podemos, portanto, em uma sociedade dividida em classes sociais antagbnicas que
disputam a hegemo;lia, falar em uma cultura ‘nacionai? Nido seria mais prudente nos
_referirmos a uma cultura hegemonica — das classes domiﬁantes -, € uma cultura subalterna —
das classes dominadas? Essa ¢ uma distingdo fundamental para podermos compreender o
,movimento no campo da cultura. Também essa divisdo em dois grandes blocos seria
insuficiente para anélisés mais especificas; assim, pode-se retomar da antropologia cultural

a nog¢do de grupos sociais, que, por sua vez, sdo formados por diferentes subgrupos. Esses

54



subgrupos s6 podem ser identificados porque se distjnguem por élguns aspectos da forma
de pensar ou de se comportar do grupo ao qual fazem parte, sendo assim fomam uma
subcultura. Esta pode ser entendida como “o aspecto particulAar que uma cultura assume
junto a uma'} parte definivel e individualizdvel (subgrupo) do grupo cultural; aspecto
particular dado pela diferenca nfio demasiado forte em um numero ndo demasiadamente
elevado de modelos (caso contrrio ter-se-ia ndo uma subcultura, mas uma cultura
diferente)” (Roncioni apud Satriani, 1986, p. 50). Com isso, pretende-se questionar o que
este entendimento da antropologia serviria para se refletir sobre a cultura corporal.
Encorﬁramos na realidade, dentre as manifestagGes da cultura corporal, formas em
que essa expressaria uma subcultura? Consideremos o futebol como forma de ilustragdo. O
futebol que é jogado, entre criangas e adultos no campinho do bairro — que pode ser um
terreno baldio, onde estes ainda existem — podemos tratd-lo como uma forma particular,
~como uma subcultura? Pois, sabe;se que o futebol, amplamente conhecido, possui regras
rigidas, fixadas internacionalmente (FIFA); poderia ele, a cada contexto em que sdo
diferenciados os grupos que o praticam assumir valofes e costumes diversos e diferentes,
nas relagdes que se estabelecem no jogo? Se considerar que sim, o futebol pode representar
uma forma de subcultura dependendo das relagdes que este engendra | nas formas
particulares de existir. E justamente frente a essa possibilidade de sér resignific‘ado,.
inclusive quanto a forma de jogar e o sentido do jogo, diferindo da cultura esportiva -
- hegemdnica quev consiste a bossibilidade de, enquanto um bem cultural, ser reapropriado
com vistas a negagdo dessa cultura esportiva, tradﬁzindo-se em uma a¢do contra-

- hegemonica.
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Além disso, o futebol enquanto uma batalha simbdlica, como o esporte em geral, ¢
“uma forma fecreativa do conflito” (Capela, 1996, p.137), que desde seus primérdios®
mobilizava um grande nimero de espectadores que se dividiam nas torcidas dos times
conforme os conflitos vividos na sociedade, ou, podemos dizer, conforme os grupos e
subgrupos. Assim Sevenko (apud Capela, 1996), referindo-se a Inglaterr'fz, explicita alguns
desses conflitos sociais que dividiam a opgdo das torcidas nos diferentes times:

Essas misteriosas e para sempre inconcilidveis divisées ocorriam por
diferentes motivos, ora pondo catdlicos contra protestantes, irlandeses ou
gauleses entre anglo-saxdes, trabalhadores especializados, residentes antigos
na cidade contra imigrantes recentes e o que mais se imaginar, muitas vezes
varias dessas razées agindo ao mesmo tempo (p.141).

Para tornar possivel o entendimento dessas tensﬁes. entre a cultura e as subculturas,
nos utilizaremos de trés categorias, ou melhor, de trés formas diferentes de coexistirem na
esfera cultural, as quais guardam intima relagdo, mas refletem formas desiguais de
apropriagdo do capital cultural: as culturas populares (ou folclore, segundo acepgio
Gramscia‘na), as culturas hegemoénicas e a cultu;a de‘ massa. Assim, para esta andlise, o
“enfoque mais fecundo é aquele que entende a cultura como um instruménto voltado para a

compreensio, reprodugdo e transformagéo do sistema social, através do qual é elaborada e

construida a hegemonia de cada classe” (Canclini, 1983, p.12).

ltura lar ra HegemOnica

2 Marcada pela fundagio da Liga na Inglaterra, que organizou uma tabela que programava os jogos ao longo
do tempo de uma temporada, tendo como resultado final: um campe@o.
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Embora, muitas vezes, a cultura popular possa ser facilmente identificada na
concepgdo dos orgdos oficiais e estatais com o tradicional, o regionél, o folclore, é preciso
compreender os nexos que fazem com que esta seja caricaturizada desta forma. Apesar.
dessa concepgdo ndo ser tomada como pardmetro nesse estudo, buscamos compreender a
inten¢do que a justifica como tal. Pois, é através desta caracterizagdo que se sobﬂrepc“)e a
cultura erudita ou a cultura dominante sobre as outras formas de expressdo; as populares.
Referem-se a cultura popular como algo primitivo, que necessita evoluir. Podemos
considerar qﬁe o tratamento dado ao popular vincula-se a uma concepgio evolucionista de
cultura, onde se considera determinadas formas atrasadas. Ha ainda uma outra relagdo que
deve ser mencionada. Diz respeito ao fato das culturas populares serem denominadas como
cultura dos dominados, das classes subglternas, mas por quem sd3o designados assim?

~ Chaui nos cbloca uma interessante questdo a respeito da cultura popular: “Seria a
cultura do povo ou a cultura para o povo?” (1996, p.9-10) O folclore, em sentido
Gramsciano, apresenta-se como uma subcultura das classes dominadas. Uma forma pela
qual estes organizam, compreendem, apreendem e resignificam a cultura hegéménica.
Neste sentido, o folclore pode ser tanto uma forma de dominagdo quanto de resisténcia,
bossuindo, portanto, um carater ambiguo. Mas ndo é uma cultura feita pelos dominantes
para os dominados e sim a forma como estes captam e épreendem as manifestagGes
culturais, inclusive da cultura dominante.

Estas defini¢des possuem contornos que n3o podem ser aprendidos por uma
caracterizagdo feita a priori, como, por exemplo, considerar alguns objetos e utensilio
como artesanato, ou simplé_smente levar em conta a origem de sua qprodug:ﬁo para dizer
aquilb qﬁe ¢ popular ou nio. Este contornd sO pode ser dado pélas rela¢6es sociais , ou

melhor, por uma posi¢do e uma pratica situada dentro dessas relagdes, pois, “nenhum

57



objeto tem o seu carater popular garantido para sempre porque foi produzido pelo povo ou
porque este 0 consome com avidez; o sentido e o valor populares vdo sendo conquistados
nas relagdes sociais”(Canclini, 1983, p.135). Neste trabalho ndo buscamqs’ adotar a cultura
popular “como uma outra cultura ao lado (ou ao fundo) da cultura dominante, mas como
algo que se efetua por dentro dessa mesma cultura, ainda que para resistir a ela” (Chaui,
1996, p.24).

Retomamos aqui, mais uma vez, o caso da capoeira que ¢ tida por sua esséncia
como cultural popular. Primeiramente fica dificil neste contexto identificar a capoeira
simplesmente com cultura, pois esta afirmagdo possui certos desdobramentos. Pﬁmeiro
porque ndo se pode falar em cultura em geral, como se esta fosse o conjunto das diferentes
subculturas, que numa existéncia harmoniosa se somam e formam a cultura geral. Como
bem lembra Canclini, “ndo existe a cultura em geral, tampouco pode-se caracterizar a
cultura popular por uma esséncia ou por um grupo de tragos intrinsecos, mas apenas pela
oposicﬁ_o diante da cultura dominante, como o resultado da desigualdade e do conflito”
(1983, p.18).

Serd que a pratica que se materializa no interior das academias® possui algum
ingrediente que as defina como popular? A capoeira s6 pode ser adjetivada de popular - ou
ndo - a partir de uma analise do processo como um todo, que engloba a sua produgéo,
circulagio e consumo. E preciso salientar que o produto desse processo ¢ um produto ndo

material - como descrito por Marx, no Capitulo Sexto (Inédito) do Capital -, este por sua

* As academias sdo locais destinados por nossa forma de organizago social  pratica de diversas atividades

de movimento, como as artes ‘marciais, as ginasticas, a musculagdo, a danga...S30 empresas que vendem

diferentes formas de movimento corporal para que as pessoas as consumam a partir de seus diferentes
- interesses. ' '
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vez difere do produto material, em sua propria natureza, ndo se adaptando tdo facilmente a
forma das relagdes capitalistas como o produto material. E muito mais facil se
industrializar canetas do que capoeira, poesia... Vale notar que as relagdes capitalistas tém
se alastrado em relagdo aos produtos ndo materiais.

Williams nos demonstra isso com nitidez qu'cihdo discute a relagdo do_s escritores
com as editoras, referindo-se a um periodo onde as relagdes, segundo elé, podem ser
definidas como pds-artesanal produtivo e logo apds como profissional de mercado, onde
acontecia de fato que “uma obra se originasse de uma encomenda de um livreiro ou de um
editor. Na estrutura empresarial, porém, isso se tornou mais comum, em relagdo com um
mercado extremamente organizado e plenamente capitalizado, no qual a encomenda direta
de produtos vendéveis planejados tornou-se uma modalidade comum™® (1992, p.51).

Isso mostra como a prépria produgdo cultural vem sendo encomendada segundo
determinados interesses, os do capital. Assim, as pféprias modalidades de ginastica que tém
proliferado por todo o mundo sdo um exemplo dos modismos que t€m sido hegemonicos
na'co'nstituiq:ﬁo de nossa cultura corporal.

Voltando & capoeira, podemos afirmar, com relagio ao processo de sua produgdo,
que esta Qincula-se aos anseios populares por libertagdo, e que esta expressava uma forma
de organizagio e leitura da realidade feita pelos escravos negros; quanto a isso ndo resta
duvida de suas raizes populares. E justamente na analise do processo de circulagdo que se
identifica o processo de captura da cultura popular pf;la cultura hegemonica, pois as formas

como ¢ trabalhada a capoeira, ou a forma como esta se manifesta na esfera da circulagfo, s6

¥ Williams em sua obra “Cultura” vai distinguir os diferentes processos nos quais passa o artesio até chegar a
forma de profissional empresarial. O que ajuda na compreensdo de como as formas capitalistas de produgio
tém se alastrado no que se refere a bens culturais.
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pode ser considerada popular se, em algum aspecto, diferir da cultura hegémc‘mica; pois se o
popular s6 pode ser definido por sua relagéo com as culturas hegem()rlic.as,lé necessario que
na pratica da capoeira se garanta a assimilacﬁov dessa como uma forma de organizar e
expressar o cotidiano a partir de um ponto de vista de classe ou de grupo. Isso ndo requer
uma postura de contra-hegemonia, mas que seja uma manifestagio ‘,‘diferenciada que se
realiza no interior de uma sociedade que é a mesma para todos, mas dotada de sentidos e
ﬁnalidades‘diferenies para éada uma das classes sociais” (Chaui, 1996, p.24). Portanto, que
nio seja a propria cultura hegemonica.

DeQe ficar claro que pode a cultura popular engendrar'em_ uma mesma manifesta¢do-
aspectos de dominagdo € resisténcia. Dessa forma, para Chaui (1996), a Cultura Popular
deve ‘ser vista como “expressdo dos dominados, buscando as formas pelas quais a cultura
dominante ¢ aceita, interiorizada, reproduzida e transformada, tanto quanto as formas pelas
quais ¢ recusada, negada e afastada, implicita ou explicitamente, pelos dominados” (p.24).
Apesar deste carater ambiguo que possuem as culturas populares, é possivei pensar em
possibilidades de torna-las contra-hegeménica. De fato esta possibilidade é que faz com se
olhe péra as manifestagdes da cultura corporél, tendo em vista a re..ﬂexﬁo'dé hégemonia de
uma determinada forma de esporte — sob a dtica do rendimento obrigatério®, esporte
espetaculo — ou ainda, de caracterizarmos algumas manifestagdes como sendo populares, e
com isso estarmos no sentido.contra—hegem("mico. Canclini, quando nos mostra a questdo
do artesanato e das festas para os camponeses de origem indigena?” como uma possibilidade

de construir.uma cultura contra-hegemonica, assim coloca

% Kunz, 1996.
%7 dos povoados da zona tarasca, no estado de Michoacan, México.
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Os mitos e a medicina tradicional, o artesanato e as festas podem servir para a

liberta¢do dos setores oprimidos desde que sejam reconhecidos por eles como

simbolos de identidade que propiciam a sua coesdo, e desde que os indigenas

[assim como os capoeiristas] e as classes populares urbanas consigam

converter esses ‘“residuos” do’ passado em manifesta¢ées. “emergentes”

contestatorias (1983, p.110).

Assim, ndo basta a sua origem como ja dissemos antes. Mas a prdpria forma que

esta assume quando ¢ transportada de uma realidade, para outra. Os negros escravizados, a
inventaram como forma de luta - que possui uma aparéncia de danga -, sendo, na verdade
uma forma de resisténcia e combate a opressdo, tendo um carater de atividade fisica com
fins na satde, no lazer, no embelezamento corporal... E portanto nessa esfera que se
apresenta o carater ambiguo das classes dominantes em relagdo a cultura popular, pois sua
estratégia se da por um duplo movimento:

pretendem impor aos dominados os seus modelos econdomicos e culturais e, ao

mesmo tempo, procuram apropriar-se do que ndo conseguem anular ou

reduzir, utilizando as formas de produgdo e de pensamento alheias através da

sua refuncionalizagdo para que a sua continuidade ndo seja contraditoria com

o crescimento capitalista (Canclini, 1983, p.110).

‘Assim os aspectos do processo de mercadorizagdo da vestimenta, dos instrumentos
‘musicais, como as proprias aulas que sdo pagas através de mensalidade, mostram essa
refuncionalizagdo para garantir uma dada hegemonia, tornando a capoeira uma pratica
distanciada da reflexdo de sua origem e da possibilidade de ser uma forma de luta contra a
opressdo, ainda hoje. Aquilo que servia para caracteriza-la como popular é justamente o
que ¢ transmutado, o seu sentido; o piblico que a procura para pratica esta longe de poder
ser caracterizado como popular. Ndo tomamos aqui a qualificagdo do piblico como critério
para definir o popular, mas ¢ preciso notar que com a transferéncia do seu local de pratica

das ruas para as academias, aqueles que advém das camadas “populares” t€ém dificuldade de

pagar as mensalidades para usufruirem de tal pratica.
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A capoeira quando se torna uma mercadoria juntamente com outras manifestagdes
da cultura éorporal perde o seu sentido histérico, pois nem suas raizes sdo cultivadas e nem
lhe ¢ dado um noVo significado popular, na perspectiva de organizar uma visdo de mundo
das classes dominadas.

Jana esfe_rzi do consumo, temos poucas pesquisas que ajudam a revelar o lugar que a
capoeira ocupa, mas podemos perceber que sdo divefsos os interesses que levam as pessoas
a buscarem esta atividade e também varias justificativas se apresentam para sua inclusdo
nos curriculos escolares. Uma reportagem apresentada na tele\.lise”lo28 mostrou a capoeira
como uma forma de ginastica que vem atraindo um imenso publico nas academias. Foi
reproduzida parte da aula, que possui a mesma disposi¢do de uma aula de “gindstica
aerobica”, onde as alunas fazem todos os movimentos imitando o professor de frente para o
espelho, de forma individual ~ nem em duplas eram ensaiados golpes e defesas. Algumas
alunas deram depoimentos sobre porque procﬁra_ram por esta modalidade especifica,
dizendo que essa pratica permite uma grande queima de calorias. Outra comentou que com
0S SOCOS consegue extravasar bastante energia ficando mais trangiila depois. Esses dados
podem trazer algumas confllrma'gées do que tentamos demonstrar aqui; nem mesmo a roda
— ponto culminante da capoeira — era lembfada em tal atividade, apenas representa uma
série diferente de movimentos, désprovida de seu senfidQ histérico, com finalidades
estéticas e de “relaxamento” das atividades do dié—a-dia.

Quanto as justificativas para inclusdo da capoeira nos curriculos escolares, as
rr;esmas expressam os diferentes e divergentes entendimentos que temos a cerca da pr(')pria

Educagdo Fisica, sendo que isto sera tratado mais adiante.

% No programa “Revista de Verdo”, da Rede Globo de Telecomunicagdes no dia 11 de margo de 2000.

62



Percebemos, entdo, que fica impossivel uma caracterizagdo a priori sobre a capoeira
ser ou ndo popular, dependendo da analise de situagdes concretas.

Outro fator importante ao se tratar de culturas populares € a relagdo cultura superior
e cultura inferior. Até que ponto podemos preconizar que ndo existe | uma diferenga
qualitativa entre culturas? Apesar de ndo possuirmos critérios universais para julgar o que é |
bom ou ruim para cada povo, existe, politicaménte a constru¢do de nogdes sobre o que €
bom senso e ética. Pois, se ndo € possivel fazer um julgamento exterior a uma forma de
cultura & qual ndo se pertenga, isso significa a_impossibilidade de pensar nos direitos
humanos como algo universal®.

Isso também se expressa na relagdo que fazemos entre culto-ignorante, que apesar
da construgdo desta ser permeada por formas de dominagdo, nas quais geralmente aquele
que ¢ considerado ignorante pertence a classe dominada, possuindo uma cultura subalterna,
e o culto, pertencente a classe dominante e, portanto, reforgando a cultura hegeménica. A
cultura intelectual, re’conhecidé como o discurso “culto”, “é¢ ‘normalmente’ propovsta. como
universal — portadora de valores iguais e igualmente possiveis para todos os homens —
quando, ao contrario, ¢ sempre cultura de classe, isto é, expressio de valores uteis as
classes dominantes” (Satriani, 1986, p.82). Esse discurso sobre a universalidade da cultura
intelectual hegemonica, mistifica, pois ndo apresenta as condigdes adversas nas quais um
grupo de priviiegiados podem realizar suas produgdes culturais bem como comunicar para

os demais suas mensagem, enquanto outros ndo possuem condig¢des objetivas nem para

¥ Sendo assim nio adianta de nada a perplexidade frente ao fato das mulheres de alguns paises da Africa, que
por um valor cultural possuem o seu clitores extirpados. Em se tratando de cuitura foi um determinado grupo
de seres humanos que estabeleceu que para a mulher ser considerada direita, de boa familia deve usurpar-se
de sentir prazer. Que respostas tem-se para esta situagéo?
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realizar a produg@o cultural, muito menos para comunicar suas mensagem € torna-las
conhecidas. E preciso reconhecer que existem diferengas, quanto as proprias condigbes
objetivas, que qualificam determinadas visdes de mundo, como por exemplo, acesso a
material bibliografico, locais e tempo destinado ao estudo. Conforme retrata Bosi (1989)
“um livro em trés volumes pode custar, como verifiquei, 67 horas, ou 8 dias e quase 3 horas
de trabalho operario” (p.17). Seria errdneo ndo pretender que aqueles que s3o tidos como
(134 s : : ; : ) v
ignorantes” — e dessa forma facilmente manipulaveis - lutem para que tenham condigdes
de fazer uma leitura que mais se aproxime da realidade, que elevem seu grau de
consciéncia, que adquiram autonomia de pensamento. Pois, ndo seria uma outra forma de
dominagdo, simplesmente aceitar que toda e qualquer forma de cultura popular, possui um
valor, que expressa uma visdo de mundo e que nfo deve ser influenciada, no sentido de ndo
correr 0 risco da sobreposigdo de uma outra cultura sobre esta? Ndo seria manter os
dominados sem que estes possuam a consci€ncia desta situagdo e assim fechar-lhes as
possibilidades de sua libertagdo/emancipag@o? Segundo Satriani
Quanto mais se dispoe de palavras e conceitos, de técnicas de produgdo
cultural mais se esta em condigoes de atingir dambitos maiores de
universalidade. Negar tal nexo entre a cultura e a sua produg¢do pode ser
conseqiiéncia de uma mistificagdo da incultura, mais perigosa ainda na
medida em que, sob a aparéncia de uma solidariedade com os ‘ignorantes’,
tende a manté-los numa condi¢do real de dependéncia, que ndo pode,
certamente, ser resolvida so com sua negagdo em nivel verbal (1986, p.83).

Talvez fosse necessario retomar aquilo que para Gramsci € fungdo dos intelectuais
orgdnicos, vinculados as classes dos dominados: que é a elevagdo da “massa dos
simplodrios”, pois a ‘“consciéncia espontdnea” ndo permite que se perceba os nexos que
léevam & compreensdo de como os fatos historicos se engendram e assim ndo conseguem

perceber os seus reais interesses, que devem ser constituidos tendo como referéncia a classe

a qual pertencem. Assim, “escutando os militantes franceses, Chomart de Lowe percebeu
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que a cultura nio € um conjunto de conhecimentos a assimilar, mas ¢ o fruto de um esforgo
comum a todos ‘para compreender melhor o que se passa em volta de nés e explicar aos
outros’” (Bosi, 1989, p.17).

Satriani fala sobre uma dupla dimensio em que ocorre a aceitagdo da cultura
hegemonica pelos dominados: a psicologica, na qual os dominados, pelo sentimento de
inferioridad‘.e que possuem, aceitam valores e comportamentos dos dominantes, que dessa
forma, “baﬁicipa[m] em certa medida do prestigio dos ‘poderosos’ com os quais, em parte,
existe uma identificagdo” (1986, p.96); e a social, “em razio da qual os dominados,
precisamente porque dominados, tornam-se presas faceis da cultura hegemonica,
tecnicamente mais aperfeigoada, enquanto a cultura subalterna permanece, o mais das
vezes, em nivel mais rudimentar de elabdracﬁo” (p.96).

Como forma de ilustrar a dimensio psicologica e social, podemos fazer referéncié

~ao processo de desenvolvimento do futebol no Brasil, da passagem de “espdrte de elite para
divertimento popular”. O futebol a principio era jogado somente por fnembros “distintos”
da elite brasilei'fa, ou seja advindos da classe burguesa, em escolas e clubes formados por
estes; com o passar do tempo, os “moleques” acabam por assistir nas arquibancadas das
escolas e dio inicio as “peladas”, como também as fabricas precisando de jogadofes para
cpmpletar seus times, acabam aceitando os seus proprios operdrios. Em um clube
organizado por uma fabrica inglesa, o Bangu Atlhetic Club; proporcionava “aos
funcionarios da fabrica o jogo do futebol nos intervalos do servigo, o que animava os
trabalhadores, aumentando seus rendimentos para o trabalho, garantindo, assim, uma maior

produtividade das fabricas” (Capela, 1996, p.156).
A partir de entdo, passou-se a incentivar os “jogadores de futebol operarios” que

recebiam uma série de privilégios no seu trabalho na fabrica. Além disso, o “status” que
’ , .
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estes adquiriam por jogar em grandes times, em meio a burguesia, fazia com que se
sentissem socialmente reconhecidos. Ao mesmo tempo em que se sentiam ao lado dos
poderosos, éceitavam seus valores de competigdo e concorréncia, sendo que trabalhavam
com mais afinco para aqueles que os exploravam, sem esbogar nenhuma critica ao sistema
que os envolvia. E como se sentissem fazendo parte do grupo dos dominantes.

Sendo assim, o mundo dos dominados o mundo dos dominantes ndo sdo dois
mundos separados, que possuem como ponto de encontro a propria dominagdo. “Eles
vivem em contato éstreito e cotidiano, temas da cultura dominada misturando-se a temas da
cultura hegemonica e parte desses ultimos passando para a cultura subalterna” (Satriani,
1986, p.96).

- Percebemos isso pela forma como o futebol passa a ser jogado no Brasil, que do
contato entre a cultura dominante € a cultura dominada, ora prevalece asbectos de uma, ora
de outra. Os contatos entre as classes sociais ndo ocorreram de forma harmoniosa, como se
uma apréndesse com a outra, mas na pérspectiva do conflito. Assim que cémecaram a
ocorrer jogos em que disputavam times com jogadofes de classes divergentes, acirrou-se o
conflito de classes, sendo que na maioria das vezes os jogos eram vencidos pelos times das
classes populares, pois estes possuiam uma superioridade na forma de jogar. As classes
dominantes tentam evitar a ascensdo das camadas populares, exigindo como critério para
pertencer as equipes de elite, saber ler e escrever, “pvara poder jogar na primeira liga devia-
se comprovar ser rico, possuir fortuna e ndo precisar trabalhar ou ter émp_rego fixoe digno”
(Capela, 1996, p.158). Tais exigéncias ndo vconseguiram barrar a ascensdo das classes
dominadas, Tpois foi mostrando jogo que acabaram sendo aceitos na primeira divisdo. Era o

futebol jogado por negros, brancos € mulatos pobres que enchia os campos de futebol,
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revertendo em grande quantia financeira para os clubes; assim, os dirigentes obrigavam-se
a permitir-lhes o acesso a primeira divisdo em fungio da bilheteria dos Jogos.

O caso do futebol pode demonétrar, como ao longo do tempo, este revela-se em
campo de disputa entre dominantes e dominados. Na fase inicial, como mencionado acima,
notamos, no futebol brasileiro, a apropriagdo de uma manifestagido da cultura corporal em
que ocorre o contrario qué na capoeira. De “esporte de elite” passa a “esporte popular”;
assim; embora as regras ndo sejam modificadas, a forma de o jogar o &, e apargcé
clararﬁente um;a distingdo do futebol jogado no Brasil, do jogado em outros paises.

A mandinga da capoeira, assim como a ginga e a flexibilidade do futebol, marcam a
apropriagio de uma forma de cultura dorhinante pelos dominados, imprimindo-lhe,
inclusive, um outro jeito de jogar, assim como sua finalidade ndo é a mesma, estando estes
muito mais preocupadosvco_m a beleza dos dribles e das grandes jogadas‘do que em vencer.
Entdo, pode-se dizer que a apropriagdo pela cultura subalterna se da tanto pof uma outra
forma corporal de se portar como no préprio sentido do jogo, que transmitia uma imensa
alegria e irreveréncia. E preciso que se compreenda isso envolto pelo_contextp socio-
histdrico de tal manifestagdo, que era marcado por um populismo e nacionalismo Getulista,
com grande desejo de desenvolver o.Estado-nacﬁo.

Quanﬂdo este contexto social se modifica, o futebol também é tomado por um outro
sentido, assim durante o Governo militar, que preconizava a rﬁodemizacﬁo do Estado, a
partir de modelos advindos de fora, passa-se tarﬁbe’m a falar em “modernizagdo do

futebol™’. O futebol que possuia as caracteristicas mencionadas acima, comega receber

30 £ importante mencionar que o Brasil havia perdido a Copa do Mundo de 1966. Segundo Capela (1996)
“como reflexo da derrota brasileira na copa de 66 passa a haver um apelo muito forte a modernizagio de
nosso futebol, principalmente através dos 6rgdos formadores de opinido e manipuladores da cultura”(p.215).
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criticas de ineficiéncia - critério valoroso em épocas de industrializacéo crescente. O
futebol acaba sofrendo varios ataques sobre os aspectos que o tornaram populér, que era o
jeito criativo e original dos jogadores, assim como o prazer em brincar com a bola,
similarmente com o que ocorre com a capoeira em época de militarizagdo — cria¢do da
capoeira regional.

O futebol passa a ser jogado de forma diferente, sucumbindo as tendéncias de
“militarizacdo” e “branqueamento”, rendendo-se — néo de forma homogénea, sem que
houvesse grupos com posigio contrdria — & nova forga hegemdnica da época. “A
militarizag@o do futebol brasileiro consistia na tentativa de transpor para a forma de jogo os
principios do pensar estratégico militar, que sdo a seguranga ¢ o desenvolvimento. Isso
deveria ser alcangado pela modernizagdo do .futebol” (Capela, 1996, p.184).

Percebemos que com o futebol ocorre 0 mesmo movimento que Canclini observou
em relagdo ao artesanato da zona tarrasca, do popular ao nacional, do nacional ao tipico. O
verde —amarelismo, termo utilizado por Chaui péra denominar a nossa ideologia nacional,
demonstra que mesmo na aceitagio dessa dada hegemonia pelas classes populares,
ocorrem, permeando-a, manifestag:(")es de resisténcia. Chaui (1996) nos mostra a partir do
futebol “aspectos que o tornam apropriavel pelo verde-amarel'ismo,. [mas que] ha nele
também aspectos que o fazem, tacitamente, contestador do yerde-amarelo” (p.102). Utiliza-
se do exemplo das torcidas dos grandes times denominadas de “camisa 12”, que costumam
manifestar-se nos campeonatos — regionais e brasileiros — “através das diferengas entre
‘qanolas’ e ‘povéo’, de tal modo que os torneios sdo uma encenagdo da luta de classes,
negando assim, através do esporte ‘tipicamente nacional’, a desejada unidade verde-

amarela da nagdo” (Chaui, 1996, p.102).
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A relagdo entre a cultura hegemonica e as culturas populares, nas sociedades atuais,
¢ mediada por uma complexa organizagdo da produgio cultural, onde ndo poderiamos
deixar de mencionar os meios de comunicagdo de massa, a cultura de massa e a indistria

cultural. Conceitos esses sobre 0s quais passamos a discorrer nesse proximo item.
ultura de Massa; construindo desejos e capturando resisténcia

A idéia de “Massa” que surge nas ci€ncias sociais norte-americana, nas décadas de
50 e 60 — em plena Guerra Fria -, buscava eliminar o “fantasma que atormentava a
explicagdo cientifica do social, isto €, 0 marxismo e o seu mais perigoso conceito, a luta de
classes” (Chaui, 1996, p.25).

E ainda:

A “massa” torna real o sonho da democracia liberal, onde as divisées sociais
podem ser reduzidas a divergéncia de interesses entre grupos e individuos,
capazes de chegar ao consenso politico a maneira do mercado que se auto-
regula, regulando os interesses particulares. Na trilha da “sociedade de
massa” vinha a “cultura de massa”, expressdo da democracia cultural criada
pelos meios de comunicagdo, simbolos vivos da liberdade de pensamento e de
expressdo e da plena transparéncia da informagdo (p. 26)

Sdo os tedricos Frankfurtianos — Adorno, Hokheimer € Marcuse - 0s que se opde a
esta forma de pensar, a partir dos conceitos como “Indistria Cultural” e ‘“cultura
administrativa”. Embora as analises dos Frankfurtianos — com exce¢do de Marcuse — € a
dos liberais serem perspectivas antagOnicas e irreconcilidveis, ambos acabavam por
identificar a cultura popular com a cultura de massa.

Nessa pesquisa buscamos demonstrar a relagéo entre ambas, mas n3o tomaremos

uma como sindnimo da outra. Apoiamo-nos em Chaui, que justifica tal posi¢do a partir de

quatro motivos: o primeiro, refere-se a situagdo brasileira, na qual os meios de
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comunicagdo de massa sdo uma concessio estatal a empresas privadas, mas que permanece
sob os auspicios do Estado, mantendo-se assim o controle ideoldgico e politico. Para Chauli,
“identificar Cultura Popular e Cultura de Massa, neste caso significaria fazer do primeiro
uma realizagdo dos dominantes. Preferimos aquelas.situag(")es nas quais praticas populares
se relacionam com as expressdes dos meios de massa, aproximando-se ou vdistanciando-se
delas, incorporando-as com modificagdes ou recusando-as” (p.28).

O segundo motivo, apesar da dificuldade de definigédo do que seja a Cultura Popular,
diz reépeito a Qantagem que tem esta “de assinalar aquilo que a ideol_ogia tem por finalidade
ocultar, isto é, existéncia de divisdes spciais, poﬁs referir-se a uma pratica cultural cbmo
Popular significa admitir a existéncia de algo. ndo popular que perr;nite distinguir formas de
mianifestagdo cultural numa mesma sociedade” (Chaui, 1996, p.28":). Ao contré;io da nogido
de “Massa” que “tende a ocultar diferencas sociais, conflitos e contradigdes” (p.28).
Vinculéndo, dessa forma, a visdo de mundo da ideologia contempérénea, onde a sociedade
se traduz em uma “imensa Organizagio funcional”, com o paradigma de uma determinada
racionalidade, onde “tanto a idéia das classes sociais e de sua luta ﬁcam dissimuladas,
gragas A substitui¢iio dos sujeitos sociais pelos objetos socio-econémicos definidos pelas
exigéncias da Organizagdo”(p.28).

O terceiro ¢ que o contraponto da nogdo de Massa ¢ a de Elite, isto “tende a reduzir
o social a duas camadas, a ‘baixa’, formada pelo agregado amorfo de individuos anénimos .
— a ‘massa’- e a ‘alta’, formada pelos individuos que se distinguem dos demais pelas
capacidades extraordinarias — a ‘elite’, os melhores € maiores” (p;28-9). Assim, além da
divisdo social dés classes ficar diséimulada, também o fica a propria cbnstituig:ﬁo social.
Principalmente quando a ideologia propaga o conceito de “mobilidade social”, fazendo que

os seres humanos acreditem que para subir das Massas a Elite, depende de seu esfor¢o
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pessoal. “Mas também a distingdo massa/elite justifica e legitima a subordinagio da
primeira a Segunda” (p.29). Isso acarreta uma compreensio de que os dominantes nfo o sio
assim por possuirem “os meios de produgdo, os postos de autoridade e o Estado”, mas por

deterem os saberes necessarios para governar, demonstrando, dessa forma, “competéncia

para deté-los” (p.29). Resultando em implicagdes, como,

por um lado, que a “Massa” esta desprovida de saber, de fato e de direito, é
considerada vazia, passiva, inculta, ignorante, incompetente, precisando ser
guiada, dirigida e “educada” (o que seria feito por uma Cultura de e para a
Massa, forma menor de cultura dominante, outorgada pela elite). Por outro
lado, significa que a “Massa”, de facto e de jure, estd dispojada de poder
sendo por isso potencialmente perigosa, precisando ser vigiada e disciplinada

(..)(p.29). |
No caso de identificar Cultura de Massa e Cultura Pophlar, corremos o risco de
enxergar o Popular com os olhos dos dominantes.
O quarto e o ultimo motivo trata da “estrutura” da comunicagdo de massa.

A comunicagdo de Massa funda-se no pressuposto de que tudo pode ser
mostrado e dito ou de que tudo é mostravel e dizivel, desde que estabelecidos
critérios autorizando quem pode mostrar e dizer e quem pode ver e ouvir (...)
substitui o espago social concreto, feito de divisées, diferengas interditos e
limitagdes, por um espago homogéneo e transparente, aberto a todos e no qual
os individuos privatizados e isolados ganham a ilusdo de pertencera uma
comunidade (...). Surge a comunicabilidade de “entre nos”. (Chaui, 1996,
p.31). '

Isso dissimula as figuras do emissor e receptor “autorizados”, fazendo com que:
parega um espago aberto e democratico. Fica portanto inacessivel ao receptor compreender
quem sdo os emissores autorizados, € por que o sdo estes € ndo outros.

Para Chaui,

A estrutura do campo comunicativo, destinada a produzir o sentimento da
comunicabilidade plena, da participagdo e da comunidade, ndo é criada
durante a prdtica da comunicagdo, ndo é um processo de constitui¢io
reciproca dos interlocutores, mas antecede, regula controla e predetermina a
propria comunicagdo. O espago é anterior aos seus ocupantes, ndo. é criado ou
recriado por eles segundo a logica peculiar do ato comunicativo(1996, p.31-2).
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Aqui ja estdo dadas as bases para uma apropriagio desigual dos bens culturais, sem
precisar levar em consideragdo a qualidade dos assuntos transmitidos, mas a propria
“estrutura de campo estabelecida pelos meios e na qual a assimetria — propria do momento
inicial da comunicagdo — jamais ¢ vencida, tendendo ao contrario, a petrificar-se numa
hierarquia”(p.32).

Em se t‘ratando do Brasil os casos dos meios de comunicagiio de massa merecem um
real cuidado ao serem tratados, pois além de serem grandes monopélios que se colocam a
servigo da construgdo da hegemonia capitalista — isso ndo ocorre sf)lmente no Brasil, mas se
expressa nésse pais de forma massiva -, possuem uma série de engrenagens que
demonstram claramente o carater ideologico que assumem, no sentido ‘de forjar nos seres
humaﬁos um gosto pultural, criar desejos e expectativas. Assim sua aparéncia democratica
acaba por revelar-se uma ditadura cultural.

Um dos fatos que deve ser questionado, refere-se ao que vem ocbrrendo com a
programacgdo da televisio, que com o advento do sistema a cabo — onde existe a
possibilidade de se encontrar programas inteligentes e de qualidadé -, ocorre uma
apropriagdo -desigual dos bens culturais, com produtos confeccionados para as diferentes
classes sociais. Temos entdo, na programag¢do dos canais comuns de televisdo (TV) a
proliferagdo de programas - como o Ratinho, programa da Ana Maria Braga, Domingdo do
Faustdo (com belas mogas fazendo um misto de aerébica e danga, todas movimentando-se
da mesma forma), Roberto Salum, Os Amigos (onde ocorre uma misceiﬁnia de estilos de
musica, mostrando uma convivéncia harmoniosa entre os diferentes, assim o sertanejo sorri
para o Gabriel pensador, sendo que ambos retratam através da musica visdes diferentes
sobre a realidade social) — que sdo fabricados para serem cons‘umidols pelos dominados,

negando-lhes o acesso a bens culturais que s6 podem ser adquiridos pelo pagamento mensal
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das tv a cabo. Na perspectiva de tornar visivel a manipulagdo que ocorre através dos meios
de comunicagdo de massa, Chaui (1996) nos traz a seguinte questio: “Nio € a elite que
classifica e distribui os programas dos meios de comunicagdo de massa em valores
decrescentes de ‘qualidade’, segundo os interesses das ‘classe A’, ‘classe B’, “classe C’?”
(p.30). Cabe-nos entdo fazer a seguinte questdo: quais sdo os critérios utilizados para
definir o que cada classe deve ter em qualidade da programagdo, ou em outras palavras,
qual o tipo de bem cultural que cada classe pode ter acesso?

O cantor Lob@o® fala sobre a ditadura cultural, que nosso pais vem sofrendo,
especificamente em relagdo as gravadoras, diz que a contratagio dos artistas tem como
critério o que ele definiu sob o jargdo “So6 nos interessa agora contratar artistas que sejam
sabdo em po que cantam”. Segundo ele

isso corre a boca pequena. E um padrdo que te obriga a ter candura, ser
cordato, uma vaca de presépio. E se vocé tiver um pouco de percep¢do, vai
notar sem muito esforgo que toda vez que liga num programa de televisdo, seja
qual for o estilo, o padrdo é teletubie: "QOiii!!! Oiii!!!” Tudo lindo. Entdo é
uma candura, desde a MPB tradicional até o pagode as pessoas ndo diferem,
ndo ha atritos, ndo ha divergéncias, ha uma coisa absolutamente estanque e
morbida

Esse espago irreal, criado pelos meios de comunicagéo, forja as diferengas sociais,
que mais s@o desigualdades. Além de ser um importante meio para formagdo de opinido.
Para os propdsitos dessa dissertagéo ¢ importante nos aproximarmos de alguns enfoques
sobre os meios de comunicagdo de massa e a cultura de massa.

Temos para tratar do assunto duas tendéncias tedricas que predominam sobre o

debate proposto acima. Uma que tem origem na concepgdo funcionalista da sociedade €

3! em entrevista a Revista Caros Amigos, ano III, nimero 34, de janeiro de 2000, se¢dio Debate Dinamite, com
Lobdo, Zeca Baleiro e o advogado Nehemias Gueiros Jr. A matéria recebeu o seguinte titulo: O som da ética.
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tende a ter ﬁma visdo otimista de ambos. Segundo Bosi (1989), McLuhman e Carpentér sdo
duas expressdes desse pensamento.. McLuhman faz uma anilise da histéria do
desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa e considera que a forma de
comunicagdo que privilegia somente um dos sentidos humanos, a visdo, como € o caso dos
materiais impressos, torna os seres humanos individualistas, bem como, retirando de sua
cultura a oralidade — que é a forma mais utilizada em todos os povos para se comunicar —
faz com que o leitor tenha uma codiﬁcagﬁo linear e fragmentada do real. Péra ele, é coma
revolug:ﬁo provocada pelo conjunto de som e imagens que, “ﬁniﬁcé-se a linguagem do
honiem contemporaneo que, apesar das distancias, estd vivendo em uma sé ‘Global
Vilage’. [.‘..seria] a retomada de uma consciéncia orginica, tribal” (p.44). Possui sérios
problemas conceituais tal teoria, pois tem como sustentagdo de toda a teoria a relagdo de
causa e efeito, donde

McLuhman, reduzindo toda a sua problematica a estrutura do canal, e

articulando-a somente com os sentidos do receptor, acaba erigindo como

supremos critérios de valor as mediagGes técnicas do fenémeno comunicagdo

de massa. Dai, ser unilateral o seu juizo da propria cultura de massa: positiva,

se veiculadq eletronicamente; negativa, em caso contrdrio. (Bosi, 1989, p.46)

A técnica ndo pode ser considerada uma imagem do mundo, como o queria
McLuhman, mas apenas “uma operagio sobre a realidade o ‘por que?’ e ‘para que?’ sdo
perguntas que a técnica ndo faz a si mesma. Somos nds, lembra Octavio Paz que devemos
fazé-las” (Bosi, 1989, p.50).

Em éontraposicﬁo a esta forma de conceber os meios de comunicagio € a cultura de
massa tem as teorias, que pode-se dizer possuem um eixo comum — embora diferenciem

sob muitos aspectos — partem do conceito de Industria Cultural, que é considerada um

sistema, cuja abordagem contextual engloba a comunicagdo e seus varios fatores
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implicadqs em tais rclag:()es. Assim, “industria enquanto complexo de produgdo de bens.
Cultural, quanto ao tipo desses bens” (Bosi, 1989, p. 50).

Bosi (1989) apropria-se de algumas contribui¢des de Morin, pnde este menciona
que ‘;depois de um século de colonizagdo politica e geogréﬁca, as poténcias industriais
teriam comegado a colonizar ‘a grande reserQa que € a alma humana’” (p.51). Desta
tentativa de dominar a inteligéncia, a vontade € o sentimento dos seres humanos através do
cinema, radio e televisdo € que surge uma caracteristica da realidade social do mundo
contemporéneo, a cultura de massa. Essa nova industria posta em movimento com o
advento das novas tecnologias, possui um produto cujo.consumo é psi'quico. Desta forma, o
fendmeno precisa ser abarcado tanto pelo 'plano da mensagem como das suas forgas
produtivas, pois nas sociedades (tanto o modelo soviético cémo 0 norte-americano), “ha
poderosos centros de controle econdmico e politico que decidem, em iiltima insténqia, da
produgdo dos bens a serem macigamente consumidos pelo pﬁbiico. E todo centro de
produgdo supde um aparelho burocratico que possa servi-lo eficazmente” (Bosi, 1989, p.51-
2), donde sprgé a necessidade de mediagdo entre a empresa privada — no caso de uma
sociedade cépitalista como o Brasil — e o realizador artistico. Assim, as idéias sdo filtradas e
analisadas quanto a sua fungfo rentavel pelos diretores ou pfodutores artisticos, para depois
serem postas nas maos de técnicos que a manipulardo segundo uma férmula usual. Sendo
assim, o artista ou autor fica confinado por um po_dervcultural que ¢é tanto burocratico como
técnico.

Neste sentido, as dentncias feitas pelo cantor Lobdo podem demonstrar um pouco

melhor o que aqui tentamos expressar. Lobdo juntamente com o advogado Gheiros Jr,
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denunciam a pratica do jaba® entre as gravadoras e as radios. Assim para as musicas serem
tocadas nas radios existe uma forma de pagamento por parte das gravadoras, sendo que “é
tudo institucionalizado, e é tudo caixa dois. E tudo verbal. Em geral, ou é dinheiro, ou sdo
bens: carros zero quil()metro, viagens, carros com promogdo da propria radio” (Caros
Amigos, 2000, p. 23). Até mesmo o ranking das mais votadas € pago pelas gravadoras,
“poderia ser enquadrado como f&lsidade ideologica, afinal de contas o cara

chega sem o menor mérito de respaldo popular, e de repente: “E agora, em
terceiro lugar...”. E o cara mal comegou, langou o disco e ja esta em terceiro

lugar. E a rapaziada: “Puxa, mas esse cara é fera..”. E esse cara estd
simplesmente sendo subsidiado de uma maneira ilicita (Caros Amigos, 2000, p.
24).

Dessa forma fica clara a tendéncia dos meios de comunicagdo forjarem o gosto do
povo. Nem aquilo que parece representar a vontade das pessoas é feito cbrﬁ seriedade e
transparéncia, as coisas se ddo enquanto manipulag@o. Neste sentido ndo é exagero nenhum
se falar em ditadura cultural.

Para Bosi (1989) “o teor imaginario, da originalidade, da inovacﬁ;) que a cultura de
massa pode oferecer é limitado ndo por uma fatal caréncia de talento dos realizadores
artisticos, mas por for¢a da organizagio industrial — burocratica que a rege estruturalmente”
(p.52). A tendéncia a repetigdo, a saturagdo é muito gfande para os meios de comunicagéo
de massa, pela sua pr6pria estrutura rigida, assim possuem uma dialética que pode ser assim
expressa: “da repetigdo do esquema a saturagdo, da saturagdo a0 invento de um novo
esquema” (Bosi, 1989, p. 53). Uma das causas encontradas por Morin para esse

“imobilismo relativo”, segundo Bosi (1989), é a extrema divisdo do trabalho. Os bens

culturais em seu processo de produgdo sofrem fragmentagdo. Exigindo tantas

32 Definido pelo advogado Gueiros Jr como “um suborno branco” (p.23).
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eépeéializa§6es quanto lhes seja possivel, reunindo diversos especialistas onde cada um
desenvolve seu trabalho isolado.

Para evitar a padronizagdo absoluta, a industria cultural langa méo -dev “vedetes”, que
sdo artisticas ou atores ja reconhecidos em outras areas e que fazem o papel do inovador.
Mas conforme eétes vdo sendo incorporados pela industria cultural, a “evntvropia 0s atinge,
primeiro no nivel do receptor, que os apreende a sua maneira; e depois, nos casos-limite, no
nivel do proprio ator [...] que tolera ou aceita a mascara imposta pela rﬁéquina industrial”
(Bosi, 1989, p.54). !

A composi¢do das mensagem ocorre sob dupla pressdo : o vario e o uniforme.
“Vario é o assunto, Uniforme, o estilo. Fatos e imagens dispares, palavras e frases
semelhantes” (Bosi, 1989, p.54).

Outra importante contribuigio para a critica da “cultura de massa’; ¢ de Adorno. Ele
se refere a essa denominagdo como sendo um termo desapropriado, pois “ndo se trata de um
fendmeno que nasga espontaneamente dvas préprias massas [...]. Aq contrario, as
mensagens da TV e da imprensa sio fabricadas mediante certos plan‘os como os produtos
ndo culturais e visam, como eétes, ao consumo” (Bosi, 1989, p. 57). Contrapde a idéia de
cultura de maséa o conceito de industria cultural.

- Segundo Bosi ‘(1989), para Adorno, “a convergéncia de ambas as camadas de arte
nos meios de massa acaba prejudicando uma e outra: frusta a seriedade da arte erudita pela
especulagio sobre o efeito; domestica o vigor ¢ a autenticidade da a.rte popular
submetendo-a ao controle da industria ou do Estado” (p.57).

Outro fator importante é que ndo é a sociedade ou os receptores que se expressam

através dos meios, “mas a mentalidade dos detentores desses meios, os quais supdem uma

certa ‘visio de mundo’ na massa dos consumidores” (p.58}. Geralmente desmerecendo o
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espirito do receptor nivelando as mensagens ao “lugar comum”. Localizamos a forma de
expressar’ esse nivelamento das mensagens na fala do cantor Lobdo, que referindo-se as
exigéncias feitas pelas gravadoras destacou que o que elas mais dizemé:
“Olha, estd muito bom - o publico quer menos, o publico quer merda [...] Vocé
estd fazendo uma coisa muito boa so daqui a cinco, dez anos [Lobdo conclui -
com isso que] conviver sem diferengas fica uma coisa muito univoca, uma
monocultura, que , alids, o Brasil tem uma tradi¢cdo de monocultura em tudo

que é lugar, desde a agricultura até a monomania do futebol. Ou é sertanejo,
ou pagode. Depredatoria” (Caros Amigos, 2000, p.24).

Os bens culturais sdo produzidos dentro de uma logica pré-determinada se o/a
artista ou o/a ator/a nio se enquadram nela, dificilmente serdo promovidos. Essa logica
acaba a reduzir tudo -ao principio de efeito, os conteudos das mensagem ndo sdo tdo
importantes quanto os efeitos que estes produzem. “O efeito pelo efeito acaba fazendo da
comunicag¢do de massa um “duplo” da ideologia corrente e subtrai as mensagens todo e
qualquer carater de tensdo e de protesto” (Bosi, 1989, p.58).

Os meios de comunicagio de massa, ao tratarem das manifesta¢des da cultura
corporal, focalizam o esporte dando a este um tratamento de espeticulo. Assim criam-se
herdis — “os talentos”, se refuncionalizam as regras para tona-lo cada vez mais atrativo, ou
seja, o esporte acaba possuindo uma vida propria.

Silva (1991) apoiando-se em Adorno, assim reflete sobre as influéncias da industria
cultural na espetacularizagdo do esporte

o esportista profissional, frente ao fetiche do esporte espeticulo e as suas
determinagées, produz exatamente aquilo que é aceito como o “melhor” pelo
mercado, que se confunde com o proprio desejo de atuar naqueles moldes. Os
espectadores (consumidores), por sua vez, também procuram o que lhes é
condicionado pelo mercado, através de ofertas.constantes. Ha, inclusive,
técnicas de apresenta¢do de mercadorias como se fossem reivindicagées das

pessoas e essas reivindicagdes correspondem exatamente as mercadorias que
se quer vender : ‘
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O esporte nessa perspectiva possui um papel importante, pl)iS qste caracteriza-se
pelos mesmos principios da ordem social capitalista, formando nos seres humanos uma
forma de pensar e de agir que garantem essa hegembnia. Além disso, sei've_ sobremaneira na
venda e propaganda de vmercadorias, como vai demonstrar Bitencourt (1999), apoiando-se
em Adormo & Horkheimer, onde |

Os mitos [...] criados pela propria industria cultural, sdo “talentos” que,
mesmo antes de surgirem ja pertencem a ela. Assim sendo, ja carregam sua
légica. Sua veneragdo estimula o consumo de materiais esportivos e artigos
vinculados a sua imagem, tais como leite, cerveja, bancos etc... Nossa sensagdo
enquanto consumidores, é a de podermos adentrar ao mundo dos idolos e com
eles nos assemelharmos. Isto acontece porque as mercadorias ficam livres pra
associagles culturais diversas [...]. Nessas livres associa¢des, um ténis perde
seu valor de uso, fazendo-nos saltar mais alto ou chutar mais forte, ou sermos
mais belos e mais inteligentes. Em nosso hedonismo narcisista, ndo somos o
que somos, mas o que o carro, o ténis ou o cigarro nos tornam (p.66).

I3

Essas sdo apenas algumas formas como o esporte é utilizado para reforgar a
hegemonia capitalista, sendo que esse carater mercantil gera um principio fundamental para
a cultura e para propria vida do ser humano: o principio da indiferenga. Esse principio

que vai, entre outras coisas, eliminando a capacidade de identificacdo com o
outro, seja com seu esfor¢o ou com seu sofrimento. O ser humano vai tendo
uma crescente dificuldade de se “enxergar” no outro e, por isso, a construgdo
coletiva e o prdprio repensar cotidiano vdo se tornando cada vez mais
distantes (Silva, 1991, p. 86).

Trata-se entdo de pensarmos se existe na realidade possibilidades de alteragdo desse
contexto, que ndo se reduz somente ao fendmeno do esporte, mas abarca todos os bens
culturais que a humanidade tem produzido. - ‘ _ <

Dentro dessa logica da Industria Cultural temos varias situagdes em que o

-Movimento Hip.- Hop, enquanto cultura popular, vem sofrendo com a tentativa dessa em
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‘captura-10* revertendo seu sentidb a favor da cultura hegeménicz;, sendo resignificado,
transformando-se em Culturé de Massa. E interessante a forma como o movimento da
respostas a essas tentativas da midia em coopté-los‘. A caracteristica mais marcante que vai
desde os rappers, os DJs, os grafiteiros, os break boys (b.boys) e os “manos” ou “irmios” é
a consciéncia que eles possuem sobre o papel da indﬁstfia cultural na sociedade
contemporanea. Estes se organizam em “posses”, “gangues” e associagdes culturais, sendo
. estas as formas como os diferentes grupos de hiphoppers denominam suas agremiagdes
que tem como objetivo a discussdo acerca da-negritude, dos problemas sociais, da r_ealidadé
da periferia, o marxismo, discussdes essas que subsidiam 5 formulag3o das letras do rap.

O Movimento Hip Hop, que ¢ formado pelo tripé: o rap — a musica, o break — a
danga, e o grafite — desenhos e mensagens feitos com spray, cresce pela sua vinculagdo
orgdnica com a periferia, por tratar dessa realidade em suas musicas. “Sem espago nas
radios comerciais, o hip hop descobriu nos ultimos anos que, para ampliar a ‘voz da favela’,
ou o ‘grito da periferia’, como esse poetas costumam chamar a sua arte, o melhor € usar
microfones de pobres: as radios comunitarias” (Caros Amigos Especial, n®° 3). O
Movimento sempre viveu e se propagou por fora dos esquemas formais de comunicagdo de

massa, os artistas preferem langar seus trabalhos em gravadoras independentes e justificam

tal preferéncia. Mano Brown, um dos-expoentes do hip hop, integrante do Racionais MCs,

3 Em documentario sobre o Hip Hop apresentado pela rede Globo de telecomunicagdes, o Globo Repérter,
que tratou especialmente do Hip Hop, mostrou as diferengas do movimento no Rio e Séo Paulo, onde
-identificava o primeiro como um movimento de Gangues, ligadas 4s brigas nos bailes ¢ o outro sendo
mostrado como um novo estilo que conquista até mesmo as boates onde freqiientam os filhos da classe média
e alta. Essas mensagens alimentavam a idéia de que o Hip Hop poderia se tornar o novo sucesso nacional,
mostrando o lucro que os hiphoppers paulistas viam tendo com seus shows, chamando a ateng¢do de que até
sua vestimenta ja havia se modificado (as imagens mostradas dos hiphoppers paulistano, permitiam que
verificissemos uma similaridade com os garotos que trabatham no programa Xuxa Park, e os outros, os
cariocas, ndo possuiam uma produgio visual, vestindo-se num estilo jamaicano). '
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assim responde a como conseguiu vencer numa gravadora tio pequena e com letras tdo
violentas:

Tudo tem um sistema. Desde que a gente comecou gravar, os caras falavam:
“Ndo, porque vocés tem que ir para gravadora grande, que vai tocar na
televisdo!” Ai eu falei: “F justamente o que eu ndo quero, né, mano”. Tad
ligado? Néo quero fazer o que o sistema faz, é tipo uma engrenagem, o barato
vem de um lado e ja comega a vir de um outro para voltar para baixo de novo.
E eu ndo vou entrar nesse sistema ai. Ndo quero igual todo mundo faz, vou
tentar por outro lado. Teve grupo de rap que era grupo bom, entrou pra
gravadora grande e ficou mediocre (Caros Amigos Especial, n° 3).

E responde também quanto a aparecer no Faustdo, no Gugu, enfim na televisdo
dessa forma:

Significa o comego da derrota dos rebeldes. O comego da derrota. Acho que
nos estamos comegando a ganhar uma batalha pequena de uma guerra
gigante. Quando vocé comega a sair fora do sistema que os caras colocaram
vocé, o controle remoto, tudo ta no dominio dos caras, da televisdo, eles tem
dominio sobre tudo, tudo que esta acontecendo no mundo da musica, ta ligado?
Todos os estilos. Quando escapa um do controle, os caras virdo a atengdo
praquele lado ali. E o que acontece com a gente. Se a gente voltar pros caras,
significa que é uma dissidéncia que perdeu...ai ndo existe mais. Os Racionais
ndo pode trair, ta ligado? Tem muita gente que conta com nossa rebeldia
(Caros Amigos Especial, n° 3).

Podemos demonstrar com isso, como as classes populares sdo capazes de organizar
resisténcias, rompendo com a massificagdo dos meios de comunicagdo de massa. Cabe-nos
entdo recolocar a seguinte questdo feita por Bosi (1989): “Ante a pergunta — ‘A cultura de
massa vai absorver a cultura popular? ‘-, podemos pensar em outra pergunta: - ‘A cultura
popular vai absorver a cultura de massa?’” (p.65).

Podemos dizer que o movimento hip hop além de ser uma forma artistica ¢ uma

forma de contestagdo da realidade social, que com suas letras de rap s&o uma reflexdo sobre

a condi¢do dos excluidos, uma reivindicagdo por justiga e pela instauragio de uma nova
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ordém social**; tem também o gr_afiﬁsmp,l que se insere como uma paisagem critica a
urbanizagdo que se solidiﬁca no abismo entre a periferia (local de fa\}elas e casa populares
padronizadas) € o céntro; e para completar o tripé, temos o break, como uma danga de rua
onde sua técnica pode ser aprendida e reinventada confqrme seus dangarinos o desejarem,
‘sendo um espago para criagio, bara o novo, recolhendo formas de movimento das mais
diversas manifestagdes da cultura popular. Identificamos esse movimento como uma forma
contra-hegemonica, que apesaf de sofrer da inculcagdo feita pela industria cultural,
consegue refletir sobre a mesma, resignificando o conteudo de suas mensagens, produzindo
uma arte contestatoria, nﬁd se deixando engolir pela mass media.

Abre-se, dessa forma, possibilidades para se pensar a resisténcia, pois “do ponto de
vista histérico funcional, a cultura popular pode atravessar a cultura de massa tomando seus
elementos e transfigurando esse cotidiano em arte. Ela pode assimilar novos significados
em um fluxo continuo e dialético” (Bosi, 1989, p. 65). A cultura popular pode se apropriar
da “cultura instituida e das informagdes de massa, imprimindb-lhes um sentido inesperado”
(Chaui, 1996, p. 44).

Nésse movimento de tensdo entre a industria cultﬁfal, cultura dominante e a cultura

popular, no seu duplo aspecto de resisténcia e conformismo, € que sustenta-se, cria-se,

3 Nas palavras de alguns hiphoppers entrevistados pela Revista Caros Amigos: “Mas somos todos por uma
ideologia socialista que acho que é uma coisa que vem desde os Black Panthers{...}. O rap ajuda bastante, €
como se fosse o carro chefe da idéia. Atrai a pessoa a raciocinar, a comegar a querer saber.[...] Mas acho que
o recado nio é sé criticar, né? A -gente mete o pau na policia, mete o pau no sistema, s6 que a gente nio pode
falar s6 na conseqiiéncia, tem que saber a causa e ir em cima dela. E af, conclusio: a causa ¢ o capitalismo que

" explorou nossos avods, nossos pais [...] e estd explorando a gente até hoje.”(Marcelinho, P. 5). “A Forga Ativa
[outra associagdo cultural dos hiphoppers] tem carater politico, social e racial. [...] Eu cresci no meio do rap e
‘sei que o proprio rap, falando da realidade, é uma forma de conscientizagdo. Mas depois vocé percebe que, -
além de denunciar, pode transformar a realidade social.” (Gnomo, p.7).

82



formula-se uma dada hegemonia; bem como, dessa forma, podemos negar, reformular,

alterar essa dada hegemonia.

A Cultura oral enquanto um espaco d erra de posicio

“Ha também (...) a possibilidade cada
vez mais freqiiente, de uma revanche
da cultura popular sobre a cultura de
massas, quando (...) ela se difunde
mediante o uso dos instrumentos que
na origem sdo proprios da cultura de
massas. Nesse caso a cultura popular
exerce sua qualidade de discurso dos
“de baixo”, pondo em vrelevo o
cotidiano dos pobres, das minorias,
dos excluidos, por meio da exaltacdo
da vida de todos os dias.”
Subcomandante Marcos, 2000.

Vimos no capitulo II o contexto no qual a cultura corporal ¢ pensada, brganizada, na
sociedade civil e no Estado. A partir de agora vamos tentar compreender como esta tem
sido pensada enquanto disciplina do curriculo escolar. Essa dissertagdo riﬁo busca fazer
uma discuss@o sobre o curriculo, mas refletir o conhecimento da Educag¢do Fisica escolar
enquanto cultura, cujas manifestagdes da culturé corporal s3o o espaco por exceléncia de

uma aprendizagem, reflexdo e apropriagdo da realidade social, podendo recrid-la ou -

reproduzi-la.
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Apoiamo-nos nas conclusﬁes_ de Souza Junior (1999)* onde esgé constatou que, “no
que se refere a selegdo, a 6rganiza<;ﬁo ea sistematizacﬁo dos contetidos de ensino, a pratica
pedagdgica dos professores de Educagdo Fiéica, na-escola, campo de nosso estudo,
apresentou-se comb um continuum de dois polos contraditdrios acerca de qual
referéncia/entendimento se tinha sobre Educagio Fisica”r (p.166). Esses polos foram
denominados pelo autor como: a) a Educagio Fisica como um mero fazer por fazer; b) a
Educagdo Fisica como fazer cn’tico reﬂexivo. Ele nos mostra que os contetidos geralmente
sdo definidos de um lado, pela tensdo entre o ordenamento legal — tanto a nivel nacional
como pelas diretrizes curriculares estaduais e muniéipais — e pela vontade dos alunos
envolvidos no processo educativo; de outro lado, “o professor se esforga por desvincular a
sele¢do dos conteudos anénimos € do desejo dos alunos e das disponibilidades de recursos
e instalagdes” (Souza Junior, 1999, p. 173). O autof nao deéconsidera €sses, mas pensa que
" ndo podem ser os tnicos critérios de selegdo dos contetidos. Assim, o que é “importante
reconhecer, [...] é que o professor comega a sistematizar conceitos ¢ entendimentos acerca
do fendmeno que esta sendé :’__experimentado durante as aulas, ou seja, os contetidos nio sio
mais um mero fazer por fazer” (Souza Junior, 1999, p. 174).

Isso que se expressa no trabalho de Souza Junior reflete a tensdo, ou melhor, a
guerra-de posi¢do que vem ocorrendo no interior deste carﬁpo académico denominado de
Educagdo Fisica. Onde a aiscussﬁo sobre osv conteﬁdos de ensino da Educagdo Fisica
escolar assume um relevo nesses ultimos anos, sendo considerado pela tendéncia critica, a

partir de diferentes autores como: cultura de movimento (Kunz), cultura corporal (Coletivo

o

35 Dados coletados para sua dissertagdo de mestrado que foi publicada na forma de livro, intitulado “O saber e
o fazer pedagogicos: a Educago Fisica como componente curricular...?...Isso € histéria.
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de Autores) e cultura corporal de movimento (Betti € Bracht). Em contraposi¢do a essa
perspectiva encontramos tanto a tendéncia de considerar como conteido da Educagio
Fisica a atividade fisica, comvvistas a manutengdo dé saude, como também critérios que
surgem fora do campo académico e que vem de outras esferas da vida social como por
exemplo: |
a) o conteudo é escolhido para [...] “ser ensinado”, tendo como referéncia seu
aparecimento na midia, ou seja, sua importante presenga nos meios de
comunicagdo; b) o conteudo selecionado advém da especializagdo do professor
numa determinada pradtica corporal, geralmente esportiva; c) o conteudo vai
“aparecer na aula em fungdo da preferéncia das criangas®

A Educagdo Fisica, em se tratando de uma disciplina do curriculerscolar, deve estar
vinculada a um projeto politico-pedagdgico, que se orienta num projeto hiétérico, buscando
com que os alunos fagam uma leitura critica da realidade. De fato essa é uma posigio
minoritaria no ccﬁidiano escolar, pois 14 no chdo da escola a Educagdo Fisica ndo possui a
coeréncia e a consisténcia desejadas. Mas este objetivo explicitado acima n3o seria de toda
e qualquer disciplina?

Essav. discussio requer uma reflexdio maior sobre a especificidade da Educagdo
Fisica, o que num primeiro momento poderiamos dizer que ¢ o movimento. Mas sera todo e
qualquer movimento humano? Ou ainda, sera qué o movimento corporal humano, no |
universo escolar é algo que somente a Educagio Fisica deve trabalhar?

Entendemos que o movimento corporal humano € algo que pbde e deve ser tratado

pelo conjunto das disciplinas escolares, pois as criangas necessitam movimentar-se € essa

vivéncia corporal pode acrescentar em muito no processo de ensino e aprendizagem das

36 Esses critérios de selegio dos contetidos de ensino da -Educagdo Fisica foram retirados por Souza Junior
(1998) de Escobar.
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outras disciplinas. Portanto, restringir o0 movimento corporal humaho, como algo a ser
trabalhado somente pela Educagéb Fisica seria uma pérspectiva reducionista, tolhendo
possibilidades de estabelecer uma oﬁtra cultura escolar, que poderia passlar do imobilismo
dos sujeitos para situagdes mais dindmicas de aprendizagem.

Também considerar todo e qualquer movimento como objeto®” da Educagdo Fisica
seria abarcar a totalidade da existéncia humana. Na tentativa de estabelecer esta
demarcagdo buscamos compreendef seu conteudo na dimenséo da Cultura Corporal.

A Cultura Corporal pode ser entendida como um conjunto de préticas corporais as
quais possuem um sentido/significado para seus praticantes, dados pelas miiltiplas relagdes
humanas que estes estabelecem em diferentes contextos e momentos historicos, e que
possuem uma vorientag;ﬁo teleolégica. Podendo assim, ser advinda vdos conhecimentos
passados, transmitidos de gefacﬁo em geragdo, ou criados por grupos, podendo ter um
carater tanto universal como particular/regional. Donde pode se considerar como suas
manifestagdes as diferentes formas de danga, ginastica, jogos, esportes, lutas, mimicas,
acrobacias, praticas corporais feitas em contato com a natureza, praticas corporais do
cotidiano...

Estamos assumindo com isso que a Educagdo Fisica, no contexto escolar, é sempre
uma educagio de alguém por alguém, “ela supde também, necessariamente, a comunicagio,
a transmissao, a aqu)isigéo de alguma coisa: conhecimentos, competéncias, crengas, habitos,

valores, que constituem o que se chama precisamente de ‘conteudo’ da educagdo [no caso

da Educag@o Fisica)” (Forquin, 1993, p.10). Esses contetidos, segundo Forquin (1993)

37 Referimo-nos aqui no ao objeto de uma ciéncia, mas aos saberes que a Educagfo Fisica deve trabalhar na
escola. :
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Parece irredutivel ao que hd de particular e de contingente na experiéncia

subjetiva ou intersubjetiva imediata, constituindo, antes a moldura, o suporte e

a forma de toda experiéncia individual possivel, devido, entdo, a que este

conteudo que se transmite na educagdo é sempre alguma coisa que nos

precede, nos ultrapassa e nos institui enquanto sujeitos humanos, pode-se

perfeitamente dar-lhe o nome de cultura (p.10)

E preciso ter claro que a escola nio pode repaésar o todo da cultura humana, mas o
que ela trata € sempre uma parte da cultura ou das culturas. Assim, a educagdo, como a
Educagdo Fisica inserida nesta, constitui-se como um campo de luta e conflito — guerra de
posig¢do -, pois nessa mediagdo de alguhs aépectos da rg:alidade construida® a cultura que é
apreendida, na forma de contetdos de ensino, ¢ uma dada visdo sempre parcial (d¢ classe)
da realidade social. Porta;nto na luta pela hegemonia, s¢ desejarmos dar-lhe um novo
sentido social, precisamos repensar aquilo que temos selecionado enquanto conteudos,
aquilo que constitui o nosso saber. |
Para Forquin (1993) “o que se ensina é, entdo, com efeito, menos a cultura do que

esta parte ou esta image_m idealizada da cultura que constitui o objeto de uma aprovagao
social e constituiu de qualquer modo sua ‘versdo autorizada’, sua face legitima” (p.16).
Com isso podemos entender melhor a hegemonia do esportfe nas aulas de Educagdo Fisica,
sendo a ménifestagﬁo da cultura corporal que por exceléncia mais atende i; disseminagdo da
légica capitalista — seus valores, a forma das pessoas se relacionarem, os produtos que o
rgdeianﬁ sdo altamente rentaveis para o bcapitz»ll,... Entdo, 0 que ocorre na escola é uma
transposigdo desse esporte mercadorizadd, espetacularizado, irrefletido.como o contetdo

principal a ser trabalhado nas aulas de Educagéo Fisica. E quando se abre a perspectiva para

se trabalhar outros saberes, estes surgem a .partir de uma leitura da .realidade dos

% Diferentemente dos contetidos tradicionais que véem a realidade como letra morta, inerte.
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dominantes. Ou seja, esses conteudos tém servido ao longo dos tempos como
refor¢o da hegemonia. Pensamos que ndo se trata de ndo trabalhar esses contetidos, mas que
o recorte dado para esse saber escblar deve privilegiar o confronto do que se tem pensado a
partir de diferéntes cuIﬁxras, como por exemplo refletir a cultura dominante, a cultura de
massa € a cultura popular, como também os coﬁtel’ldos do saber escolar, para podermos
situar nossos alunos nessa realidade que eles estdo ajudando a construir.
' Con_ira'esse movimento homogeneizador®, que se ‘empenha por tornar as coisas
verticalizadas, unificadas temos a cultura popular que reutiliza os iﬁs’trdmentos da cultura
de massas. O seu “conteudo nio €, todavia, “global”, nem a incitagio primeira é o chamado
mercado global, ja que sua base se encontra no territdrio € na cultura local e herdada”
(Santos, 2000, p.72), reforgando com isso a imporfﬁncia do saber popular, das historias
circunscritas em locais especificos, valorizando o legado cultural de cada comunidéde. Esse
contra-movimento, ou contra-hegemonia pode também ocorrer na forma de nos
apropriarmos dos saberes instituidos, que fazem parte da logica de dominagio, atribuindo a
estes diferentes signiﬁcados, horizontalizando e democratizando as suas formas de
existirem. | ,

Voltamos entdo a questio da especiﬁcidade da Educagdio Fisica, na qual Bracht
(1996) nos auxilia dizendo que o saber que trata a Educacio Fisica é diferente do saber

conceitual que trata as disciplinas cientificas, entdo, assim como a Educagdo Artistica, a

Educag@o Fisica trata de um saber que possui um duplo aspecto: “a) ser um saber que se

% Referimo-nos a globalizagio que apesar de ser extremamente diversificada nos aspectos econémicos, busca
criar uma compreensdo do real, uniformizada para todos os paises, fazendo com que os empréstimos, o
pagamento das dividas dos paises ndo *“desenvolvidos”, a subserviéncia as politicas impostas pelos
organismos internacionais sejam vistas como “ajustes” necessarios para o “bem comum”, para o “progresso”.
Assim através da cultura se obtem um consenso forgado dos povos e governos gerando um campo fértil para a
reprodugéo do imperialismo. ‘
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traduz num saber fazer, num realizar ‘corporal’; b) ser um saber sobre este realizar
corporal” (p.25). Isso nos ajuda a pensar, as indicagdes feitas por Ghiraldelli Jr (1990) a
respeito das tendéncias postas para a Educag¢do Fisica na década de 80, que sdo
denominadas por ele de correntes racionalistas e correntes anti-racionalistas. Assim as
correntes racionalistas detectam o problema de que as praticas corporais materializam a
ideologia, mas frente a essa situagdo ndo conseguem achar uma saida para o préprio
movimento humano, pois ao detectarem na pratica corporal
elementos ndo desejaveis, acabam por toma-los como a propria e exclusiva
esséncia do movimento e, na seqiiéncia, concluem que é preciso que “alguma
coisa de fora” venha acrescentar-lhe criticidade, venha liberta-lo, libertando
seu praticante. Essa coisa exterior é o discurso , que pode ter cardter
sociologico, antropologico, politico, etc. (p.197).
J& as correntes anti-racionalistas apesar de compreenderem que certas formas de
movimento alienam o ser humano, ddo uma saida diferente dos racionalistas, buscando
no proprio movimento elementos de transformagdo de criticidade, de inovagdo
[...]. mas logo inverte a seta e, sem um estudo teorico mais rigoroso que
elenque e hierarquize os determinantes do movimento corporal humano e das
técnicas giesse movimento, enquanto parametrizado pela sistematizagdo da
Educagdo Fisica, acaba por fazer apologia de situagdes espontaneistas.
(Ghiraldelli Jr., 1990, p. 198).
Para ele tanto uma como outra dido respostas insuficientes, sendo necessario
pondera-las e ir as ultimas conseqiiéncias
com a hipotese de que o movimento corporal humano no interior da Educagdo
Fisica possui elementos de reprodugdo e elementos de superagdo, pela
caracteristica contraditoria propria do movimento enquanto atividade social-
humana,; o movimento corporal humano da Educagdo Fisica, enquanto técnica,
ndo é neutro nem unidirensional (p.198).
Cabe, entdo, a Educag@o Fisica tanto o ensino-aprendizagem do saber fazer corporal

como o saber sobre este saber fazer corporal, entendendo que o préprio movimento € nio

apenas o discurso sobre 0 movimento, permite aos alunos fazerem uma leitura da realidade.
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O que reforca a necessidade de uma seleg@o criteriosa dos conteudos que irdo compor esse
saber, bem como o tratamento metodolégico dado a estes contetidos.

E nas relagdes entre cultura e subculturas que perpassam a cultura corporal que
podemos ampliar para nossos alunos o‘leque de vivéncias de movimento, como também
podemos refleti-los a partir da cultura dominante, da cultura de massa e da cultura popular
permitindo-nos compreender essas diferentes praticas corporais.

Gostariamos de chamar a atengdo para aiguns aspectos que tém indicado a
Educagdo Fisica no sentido da manutengfio da hegemonia e apontar para formas que
permitem, a partir de seu contetido fazer a luta contra-hegemonica.

Verificamos que, como Kunz (1998), ocorre uma “cientifizagdo” do mundo da vida
quandp “o résuitado destes movimentos tecnicamente desenvolvidos tém efeitos
transformadores sobre as experiéncias e vivéncfas do corpo ¢ movimento, de jovens e
adultos, até mesmo em suas atividades de lazer”(p.8). Sendo que, para este autor,

v

numa perspectiva historico-cultural, [...considera] isto como bastante
problemadtico, pois a cientifizagdo do mundo da cultura de movimentos faz com
que as ultimas possibilidades humanas, ndo imitativas, se dissolvam, ou seja,
em nome do progresso e desenvolvimento cientifico e tecnoldgico dos meios de
comunicagdo, da industria cultural e da propria escola, o homem precisa
imitar tudo: pensamentos , agoes e sentimentos, incluindo nisto o seu modo
proprio de se-movimentar, E o processo de clonagem humana ji em vias de
concretizagdo, ou seja, é facil de ver nos outros o que nos mesmos somos
(1998, p.§8).

Identificamos isto, tomando para reflexdo 6 grupo E o Tchan, que além das musicas
possui uma forma de danga construida pela industria cultural, apresentado-se como uma
forma esteriotipada e vulgarizada, transformando as caracteristicas presentes no samba
brasileiro, enquanto manifestagdo da cultura popular. E preciso perceber o papel da mulher
que € construido; a partir desta forma de manifestagdo cultural, que passa do sensual ao

erdtico. Sem falar no padrdo de movimento que € incorporado pela danga coreografada, o
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que gera uma tendéncia de que todos o fagam do mesmo jeito. Ba.sta ir nos locais
destinados & danga notﬁ_ma — principalmente onde encontra-se o publico jovem, para
verificar colmo‘ isso ocorre, sendo que aqueles que ndo sabem tais coreografias; na maioria
das vezes, ou imitam os que sabem, ou se inibem e écabam por se retirar. As academias
trabalham com este produtolna forrﬁa de bem cultural. Oferecem as aulas de “AXé” onde
o/a professbr/a reprodﬁz as coreografias para os/as alunos/as aprenderam , tal e qual os
grupos consagrados pela midia fazem

Cada vez mais os espagos para o ser humano ser criativo, original sdo cerceados e
1SS0 se apresen'ta_também como um forte movimento na danga que ¢ praticada nos saldes,
clubes, nas festas, nas boates, ndo s6 nas academias, onde sdo dadas aulas de estilos
especificos. Precisamos estar atentos ao que a industria cultural tem produzido, para,
juntamente com os alunos, sermos capazes de reﬂgtir e resignificar tais mensagens, ndo
permitindo que as manifestagdes da c{lltura corporal sejam, na consciéncia dos alunos,
reificadas por essa tendéncia a massificagdo e homogeinizagdo do perisamento. Permitir que
os alunos confrontem as formas de movimento tanto do samba como as varias dangas da
“bundinha” que tém surgido nos ultimos tempos e, a partir da vivéncia dos movimentos
possa se desenvolver com esses uma reflexdo sobre a cultura corporal.

Outro importante aspecto relaciona-se ao tratamento dado as culturas populares —
quando essas sdo trabalhadas — nas aulas de Educagdo Fisica. Geralmente as culturas
populvares §56 frabalhadas vinculadas com datas festivas, como por exemplo: festas juninas
(danga caipira), dia do gaticho (dangas gatchas), .assim como determinadas manifestagdes
populares sdo incorporadas a datas que ndo sdo especificamente suas, como o boi de
niamio que ¢ trabalhado nas festas juninas. Esses € outros exemplos poderiam ser listados,

mas queremos ressaltar justamente a forma como estes sdo apresentados para os alunos.

91



Passando do popular ao “tipico”, veiculam a visdo que os dominantes fazem dos
dominados. Talvez o caso do caipira seja 0 mais esclarecedor dessa questdo, pois este que
deveria ser o mineiro € o paulista que vivem no meio rural, no interior, é éaricaturizado,‘
ridicularizado, sendo ‘tomado por ignorante, exagerado, uma pessoa que ndo possui “bom”
gosto. |

Tais manifestag¢Ges, quando tratadas na perspectiva dg se compreender o universo de
sua produgdo, poderiam permitir aos alunos uma aproximag:ﬁ_o com uma realidade diferente
da deles, como também colocar em questdo os valores da cultura dominante pelo confronto
com os valores de outras culturas.

Este processo que permite um conhecimento além das aparéncias possibilita aos
alunos uma leitura da realidade que promove a passagem do senso comum a conscviéncia
filosofica. E dessa cultura corporal, contextualizada, onde seu nexos sio apreendidos que
estamos reclamando para o saber escolar. O proprio contetdo precisa apontar na dire¢do da .

construgdo de uma outra forma de ver o mundo e de se relacionar com os seres humanos e

com a natureza, assim poderemos fazer guerra de posi¢do contra essa dada hegemonia.
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CAPITULO IV
NA GUISA DA CONCLUSAO: OU ESTABELECENDO UM NOVO COMECO

“O socialismo é também a cria¢do de
uma nova cultura, sem o que ndo
poderd realizar plenamente suas
potencialidades: e - essa idéia que
Gramsci jamais abandonard, como
podemos ver em suas reflexdes
carcerdrias sobre a importdncia de
uma ‘reforma intelectual e moral’ da
luta pela sua hegemonia” (Coutinho,

1 989, p- 9

Embora busquemos demonstrar — a classe burguesa e demais classes dominantes,
através da voz de seus intelectuais tradicionais e organicos — o .esgotamento das energias
ut6picas, o fim da histéria, onde o capitalismo se apresenta como urﬁ modelo social
insuperavel, ndo é possivel deixar de enxergar a realidade que nos envolve. “Durante uma
semana, de 6 a 11 de dezembro (1999), 2.686 delegados de 24 paises, 24 Estados
brasileiros, 31 nagdes indigenas e inumeras organizagdes culturais, sociais e nﬁq-
govenamentais participaram do II Encontro Americano pela Humanidade e contra o

Neoliberalismo(...)"**°, sendo este realizado em Belém do Pard. Apesar dos meios de

40 Revista Caros Amigos, 2000. _
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- comunica¢do de massa ndo haverem noticiadg - a§Sirri como tantas outras éqc‘)es que se
inserem na luta anti-capitalista — € preciso realmente fechar os olhos para ndo ver que o0s
dominados néo estdo resignadbs COmo querem nos fazqr pensar. Pois, € dificil compreender
que em uma época onde a humanidade mais produziu riquezas, com auxilio da ciéncia e
techologia, mais se agravam as condic6e§ de miséria da grande maioria da populagio,
principalmente no hemisfério sul do globo. Nio € possivel crer que os seres humanos nio
ddo respostas a tal espoliagdo.

Existem indmeras agdes no sentido contra-hegemodnico, basta olhar mais
atentamente para realidade — superando a imediaticidade fenoménica - para compreender
que a luta de classes ainda ¢ a contradi¢do fundamental da organiza¢do social em que se
. vive: o capitalismo. A tentativa de superacdo desse modelo de sociedade dcone das mais
_diferentes formas: nos movimentos sociais organizados — que lutam por terra, casa, pelo
direito de ter reconhecidas as diferengas fisicas, étnicas, raciais, de género, culturais e nio
torna-las desigualdades, por uma nova relagao homem-nafureza que leve em conta a
preservagdo ecoldgica -, nos sindicatos dos | trabalhadores, nos partidos politicos
comprometidos com a construgdo de um socialismo. Esses espacos vsz“lo locus privilegiados
onde se articula a batalha contra-hegeménica, mas € preciso lembrar que essa luta se da,
intensamente, no- dia-a-dia, onde a agdo dos seres humanos frente aos outros e a natureza,
indica sempre uma postura frente ao mundo, explicitando o projeto histérico ao qual se
vinculam, ajudando a construi-lo. A escola e aqui mais especificamente a Educagfo Fisica
sdo constituintes desta complexa teia social, que assim como esta configura-se em uma
batalha, que pode ser contra a apropri;gﬁo desigual de riquezas e bens culturais, bem co}no
a seu favor. Ou ainda pode apresentar-se, pela propria ambigiiidade dos fenémehoé, com

-referéncia a ambas, pois o ser humano também é contraditério € a unido teoria e pratica .
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" deve ser o fim no qual este se langa, mas essa coeréncia que se exige é tdo somente algo
teleoldgico, pois no caminho a ser trilhado sempre surgirio novas coﬁtradigées, manteﬁdo
viva a dialética. |

Mesmo sabendo que essa realidade € percebfda através da forma fetichizadé da
mercadoria, ¢ da reificagdo das relagdes humanas, € preciso no espago escolar rasgar esse
véu, possibilitando para nossos alunos a vivéncia de outras formas de movimentos além
desses que tém ocupado hegemoniéamente o espago do nosso saber escolar, bem como
refletir com eles sobre esse saber instituido — que faz parte de uma legado humano -,
questionando e possibilitando a criag@o de novas possibilidades para o movimento humano.
Trabalhar as teﬁsc")es como jogos competitivos € jogos cooperativos, onde estes possam
experimentar difefentes formas de se relacionarem, num, ajudando-se mutuamente, na
" outra, uma equipe querendo vencer a outra. Isso confronta diferentes logicas presentes no
convivio social..

: Naqui'lo que se escolhe para ensinar e sobre aquilo que se silencia, podemos captar
as concep¢des de ser humano, de Educagio Fisica, de educagdo e de sociedade. Nio
somente aS formas como sdo trabalhados os conteudos precisam ser refletidos, mas a sua
propria selegdo, sisfematizag:ﬁo e organizag@o. Isso ndo pode ser le.stabelecido pelo mercado,
ou pelos- interesses do capital, como vem comumente ocorrendo. Acreditamos que essa
selecdo, organizagéo e siétematizagéio dos contetdos da Educaciio Fisica, seja uma tarefa a
ser feita pelo coletivo da éarea e ndo umé busca individual, por isso apohtamos alguns
indicadores que podem nos auxiliar nesse sentido:

| - A Educagio Fisica ndo podé ser mero receptaculo dos modismos langados pe;ia

Industria Cultural como também n3io pode virar as costas para tais
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‘manifestagdes. E necessario buscar compréendé-las, refletindo sobre o seu papel
enquanto Cultura de Maséas;

A Cultura Popular enquanto uma possibilidade de organizar uma visio de
mundo sob a ética dos dominados nio pode passar ao léfgo dos contetidos da
Educagio Fisica, mas deve compor em sua experiéncia de movimento, bem
como na reflexdo sobre a ambigiiidade dessa, destacando suas rela¢Ges de
dominagdo - ¢ resisténcia. Estas manifestagdes circunscrevem um espago
privilegiado, anti-global, tornando o local, o conhecido, aduilo que nos rodeia,
um importante vetor de construgdo da resisténcia;

Os saberes instituidos, que sdo as formas universalmente conhecidas que os
hlomens e mulheres éo longo da histéria foram desenvolvendo, precisam ser
também inseridas enquanto contetidos, pois saber executa-las e compreender sua
légica, permite compreendermos alguns nexos da propria cultura dominantg;

A reflexdo sobre._o que é hegemdnico também deve acompanhar nossé aulas, no
sentido de podermos questionar tais normas, tais regras de conduta como
também tais técnicas corporais, para com isso darmos a possibilidade aos aiunos
de criarem formas de rriovimento que superem tal visdo de mundo;

Buscar juntamente com os alunoé confrontar os contetidos da cultura corporal
-que vém sendo “globalizados” - e compreender porque sdo estes € nido outros os
conteidos em evidéncia -, com as culturas criadas e desenvolvidas em
comunidades regionais e locais. Além de verificar o tratamento dado a essas
pela midia, confrontando com oh, significado atril;uido por suas comunidades

regionais, locais.
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E para concluir esse trabalho sem um sentido de finitude, mas como um novo

comegar, retomamos algumas palaVras do Gramsci (1991) que nos recolocam frente a

realidade um novo impulso para lutar:

“Criar uma nova cultura ndo significa
apenas fazer individualmente
descobertas  originais;  significa
também, e sobretudo, difundir
criticamente verdades ja descobertas,
socializa-las  por assim  dizer;
transformd-las portanto em base de
acoes vitais, em ‘elemento de
coordenagdo e de ordem intelectual e
moral. O fato de que uma multiddo de
pessoas seja levada a pensar
coerentemente e de maneira unitdria a
realidade presente ¢é um fato
filosofico’ bem mais importante e
original do que a descoberta, por
parte de um génio, de uma nova
verdade que permaneca como
patriménio de pequenos  grupos
intelectuais.”(p.13-4)
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