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Resumo

As teorias romanticas, em rea¢fo ao classicismo racionalista, valorizavam menos a
estruturalidade tépica e os géneros do que a idiossincrasia subjetiva. Com o
esteticismo, emerge uma literatura decididamente “expressivista”, contragenérica, em
contacto com a “esséncia poética da linguagem”, e um lirismo de base empirista
subjetiva, analogo a epistemologia egocéntrica dos mentalismos dos filosofos
modernos. As experimentagdes lingiisticas dos modernismos, novamente em busca
de uma teoria “impessoalista”, propuseram a desconsideragdo da intencionalidade
como categoria operativa nas teorias da interpretagdio, as quais deveriam tomar a
linguagem na sua autonomia sistemdtica. Numa perspectiva wittgensteiniana, o
expressivismo e o impessoalismo estruturalista ou formalista falham ao ndo
considerar a linguagem na sua ancoragem imanente a uma forma de vida. Oferece-se
um contra-argumento ao anti-intencionalismo que pretende mostrar que a suposigio
de intengdo ¢ um critério gramatical do uso de “verbos de comunicacio™ (interpretar,
ler, etc.).

Abstract

Romantic theories, confronting rationalistic assumptions, valued subjective
idiossincrasy rather than topic structurality and genders. With aestheticism emerges a
literature which is decidedly “expressivistic”, countergeneric, in touch with the
“poetic essence of language”, and a liricism of empirical subjective extraction,
analogous to the egocentrical epistemology of the mentalism of modern philosophers..
The modernist experiments with language, again in search of a new “impersonalist”
theory, suggested the setting aside of intentionality as a productive category for
theories of interpretation, which should consider language in its systematic autonomy.
In a wittgensteiman perspective, both expressivism and structuralist or formalist
impersonalism fail in that they disregard language’s immanent anchorage in a life
form. A counter-argument to the anti-intentionalism is offered which suggests that the
supposition of intention is a grammatical criterion of the use of “verbs of
communication” (to interpret, to read, etc.).
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O nosso mais pequeno desejo, se bem que unico como um acorde, admite em si as
notas fundamentais sobre as quais se constréi a nossa vida” (p 626). Nestas breves
palavras, extraidas de A fugitiva, ndo nos indica Proust uma das maneiras possiveis
de o ler? Tratar-se-ia, sob o agudo, s0b o singular de cada momento vivido
(escrito/vivido), de reescutar as notas dessa melodia fundamental. Descrever-se-ia
cada “mais pequeno desejo” afim de se destacar através dele, nele, as quanias
grandes figuras, sensiveis ou libidinuis, que organizam de maneira especifica a sua
emergéncia. Chegar-se-ia, assim, a desenhar as dire¢ées significativas de uma
presenca no mundo, retragar-se-iam as coordenadas pessoais de uma estadia.
Jean-Pierre Richard, Proust e o mundo sensivel (1974)

Em tempos passados, uma pessoa podia ser um individuo com uma consciéncia
melhor do que hoje. As pessoas costumavam ser como talos de milho no campo. E
provavel que fossem mais violentamente abalangadas dum lado a outro por Deus,

granizo, fogo, pestiléncia e guerra do que o sdo hoje, mas eram-no coletivamente, em
termos de cidades, interior, o campo como um lodo; e o que quer que fosse deixado
ao talo individual no sentido do movimento pessoal era algo pelo que se podia
responder, e era claramente definido. Hoje, por outro lado, o ponto de gravidade da
responsabilidade ndo reside no individuo mas nas relagdes entre as coisas. Acaso ndo
se notou que as experiéncias se tornaram independentes do homem? Elas passaram
aos palcos, aos livros, aos relatorios de institui¢des e expedicoes cientificas, a
comunidades baseadas em convicgdes religiosas ou outras, que desenvolvem cerios
tipos de experiéncias em detrimento de todas as demais tal como num experimento
social; e na medida em que as experiéncias ndo se podem encontrar meramente no
trabalho, simplesmente estdo no ar. Quem ainda pode hoje dizer que a sua raiva é
realmente sua, face a lanta gente que se intromete e sabe bem mais coisas acerca
dela do que o seu dono? Um mundo de qualidades emergiu desprovido de um homem
para elas, de experiéncias sem ninguém para as experimentar, ¢ é quase como se em
condi¢des ideais 0 homem ja ndo experimentasse mais nada privadamente ¢ 0 peso
confortante du responsabilidade individual se fosse dissolver num sistema de
formulas para significados potenciais. E, que provavelmente a dissolucdo da atitude
antropocéntrica (uma atitude que, apos ter visto por tanto tempo o homem como o
centro do universo, se tem vindo a dissolver de uns séculos a esta parte) finalmente
comegou a afetar a personalidade ela mesma, pois a crenca de que a coisa mais
importante acerca da experiéncia é o experimentd-la, e acerca dos feitos o fazé-los,
comega a parecer aos olhos da maioria uma ingenuidade. Sem duvida ainda hd
pessoas que experimentam as coisas de forma eminentemente pessoal, dizendo
“estivemos em casa de fulano e sicrana ontem” ou “faremos isto ou aquilo amanhd”
e gozando-as sem necessidade de que tenham algum outro conteido ou significado.
Apreciam tudo o que os seus dedos focam, e sdo pessoas tdo puramente privadas
quanto possivel. O mundo torna-se um mundo privado tdo logo entre em contacto
com elas, e brilha como um arco-iris. Qui¢d sejam muilo felizes: mas este tipo de
gente normalmente parece absurda aos outros, embora ainda ndo se tenha de modo
algum estabelecido por qué.

Robert Musil, O homen senr qualidades



introducao

Ambito disciplinar desta dissertacfio

Nio ¢ pacifica a insergéo disciplinar do texto que se vai ler, razio pela qual comego
por especificar o campo de investigagfo a que ele se filia.

René Wellek e Austin Warren, no seu 7Teoria da literatura (“Literary Criticism,
Theory and History”, 1949), haviam proposto a divisdo em trés partes dos estudos literarios
entre critica, historiografia e teoria. Esta divisdo teve pouca fortuna em lingua portuguesa.
Arriscar-me-ia a dizer que, das trés “sub-disciplinas” citadas por Wellek e Warren como
constituintes do campo, apenas a historiografia literaria permanece isenta de desafios
contundentes a sua validade mesma.

Da teoria da literatura se disse — seria este o principal argumento contrario a ela —
que é uma ilusdo epistemoldgica pensar que existe um momento tedrico anterior a um
momento critico nos estudos literarios, ou seja, que ndo poderia haver uma teoria acerca da
literatura que ndo tomasse, desde logo, a literatura como objeto (o0 que conﬁgﬁraria, entdo,
uma operagﬁo‘ critica). Por outro lado, desafios langados a nogdes como canone, bbra, autor,
géneros, literaturas nacionais e outras notagdes funcionais do “sistema literario” pretendem
que a literatﬁra ndo deveria mais ser encarada como.,uma manifestacio isolada de outros
aspectos da “cultura”, no sentido amplo de espago de producdo da realidade social,
simbdlica. A idéia seria a de que mesmo a chamada critica literaria, por ainda estar
comprometida com as nogdes atras referidas — consideradas inadequadas diante de
categorias como fexto € escrita —, deveria ceder o passo aos chamados Estudos Culturais,
mais vocacionados para o trabalho interdisciplinar.

Este ndo ¢ o espago adequado para uma discuss@o extensa das questdes levantadas
acima. Ndo obstante, gostaria de explicitar um pressuposto inicial deste trabalho: o de que a

teoria da literatura se distingue da critica literaria, na medida em que o seu objeto néo sdo



textos literarios, obras, periodos, autores, etc. O seu objeto também ndo € a “cultura” (num
registro francofono) ou a “civilizagdo” (num registro angléfono) no contexto da qual
aparecem textos, autores, etc., mesmo que a “cultura” seja encarada como um “texto”
ubiquamente (e autotelicamente) em processo de recomposi¢do de si proprio; tampouco € o
sistema de simbolos que configuram a realidade social. O objeto da Teoria Literaria tal
como a entendo — nisto seguindo René¢ Wellek — € o conjunto de conceitos com que a
critica opera, a sua ldgica, os seus pressupostos, 0s seus critérios ou, em termos
wittgensteinianos, as gramaticas desses conceitos. A Teoria Literaria pode ser vista, nesta
concepgdo, como um campo de investigacao filosdfico.

Comeco, entdo, por ressaltar que esta € uma dissertagdo enquadrada na subdisciplina
chamada Teoria da Literatura. O mesmo ¢ dizer: esta ndo € uma dissertagdo sobre as obras
(ou alguma obra) criticas ou ficcionais de quaisquer dos autores citados, ou sobre o
contexto do seu aparecimento; portanto, ndo pretende desenvolver apreciagdes estéticas ou
criticas. Tomarei inicialmente um ensaio de Oscar Wilde, “O critico como artista’™, como
de certa maneira representativo de uma linhagem critica e estética, 0 esteticismo, €
utilizarei excertos seus para ensejar uma discussdo conceptual acerca da validade da nogéo
de intencionalidade para a teoria da literatura e da interpretagdo. Neste sentido, esta
dissertacdio também ndo se debruga sobre obras teodricas (e nogdes tedricas nelas
recorrentes) em termos, digamos, holisticos de nenhum dos autores citados, € portanto néo
pretende desenvolver analises que ultrapassem enfoques bastante localizados de
argumentos restritos.

Quanto a Wilde, ndo analiso nenhuma das suas pecas ou poemas ou contos, o
contexto em que apareceram, a sua tradicdo ou a influéncia que tiveram na produgdo
literaria subseqiiente. Nao analiso o texto “te6rico” aqui enfocado na sua relagio com os

demais textos “tedricos” do dramaturgo anglo-irlandés, e sequer analiso “O critico como

VCE HK. Olinto, Histdrias de Lieratura — As novas teorias alemas (SP: Atica, 1996).

2 “The Cutic as Artist”, um dos quatro ensaios recolludos no volume Intentions (1891; trad. bras. de
Jodo do Rio, 1911).

3 As aspas sio devidas sobretudo a forma do ensaio de Wilde, que mais parece um didlogo de uma
das suas pecas. Os textos tedricos em forma de didlogo cairam em desuso hia muito, e hoje raramente
classificamos assim textos que lancam mio até mesmo de didascilias. Veja-se, para um exemplo que
poderia contrariar o que afimo aqui, as proprias Tmvestigagies filosdficas de Wittgenstein, de que ndo
seria mteiramente absurdo dizer que tém uma estrutura dramatica.

)



artista” nas suas partes constituintes umas relativamente as outras. O meu-objetivo ¢ mais
restrito. Passagens do ensaio de Wilde darfo azo, tdo-somente, a uma andlise criterial de
alguns conceitos tedricos, € a um percurso que me conduzird a uma defesa da relevancia da
nogdo de intencionalidade para a teoria da literatura. Tal como o filésofo John Searle num
texto recente, assinalo que “I want to discuss literary theory, and it is important to say

‘literary theory’ and not ‘literary criticism’”.*

Ambito conceptual da investigacao

Esta dissertag¢do pretende entdo explorar, como ponto de partida para uma discussio
da intencionalidade na teoria da literatura, alguns usos filosoficos do ensaio “O critico
como artista” (1890), um dos textos centrais da tnica recolha em que Oscar Wilde coligiu
0s seus escritos aceites como ndo explicitamente ficcionais, salvo De profundis.

Trata-se de recolocar, entre outras, a questdo das relagdes entre a ficgdo € o real’,
bem como entre o texto € a inten¢do do autor. Os formalismos do século XX minoraram
estas questdes, na medida em que pretendiam privilegiar a materialidade textual no ato da
leitura e da analise, contra o biografismo e o psicologismo. Gostaria, contudo, de investigar
certas conseqiiéncias do que julgo ser um excesso desta minoragdo. Pretendo fazé-lo
tirando partido de desenvolvimentos, digamos, intencionalistas da concepg@o
wittgensteiniana do sentido como uso. Uma aposta nas “formas de vida” como conceito
primitivo relativamente a nogio de regra dos jogos de linguagem (cf. mais abaixo) aponta
no sentido de haver uma ancora para o sentido que difere, em natureza, do fundamento
transcendente do estruturalismo. Uma forma interessante de abordar estas questdes parece-

me ser 0 método de analise criterial-gramatical de Wittgenstein e Ryle.

4 John Searle, “Literary Theory and Its Discontents”; 1996. Pergunto-me se nio seria, inclusivamente,
mais adequado falar-se em Teoria da Literatura e rejeitar a designagio Teoria Literiria, por analogia
com a diferenca entre a Teoria da Ciéncia e uma qualquer teoria cientifica. _
5 O termo é vago. Por ora, aceite-se que por real entendo aquilo que escapa a dimensio simbdlica da
vida humana — incluindo-se ai o suporte fisioldgico desta vida. Mais tarde, langarer mio de mais
termunologia (Nietzsche e Lacan, mas também Searle) para ir precisando melhor que uso fago do
termo.



Esta aposta ¢ um acautelamento quanto a certas afirmagdes, a0 meu ver,
potencialmente excessivas acerca da autonomia das operagdes da linguagem relativamente
ao corpo do vivente e ao real do mundo, tais como, por exemplo, sugerir-se que ndo
existam articulagbes entre ambos, e efeitos mutuamente sentidos. As mais decididas
formulagdes das nogdes de estrutura e de intertextualidade parecem sugerir este caminho, o
qual traz problemas a operatividade da nogdo de pessoa ou individuo (cf. mais abaixo). Isto
¢ ao meu ver lamentdvel uma vez que esta nogéo parece ser essencial as operagdes de
sentido tal como as experiméntamos. Nem todos os caminhos que conduziram da filologia
aos estudos da linguagem como objeto autdbnomo reduziram as articulagdes de sentido a
uma pura sintaxe formal transcendente. Ainda assim, muitos defenderam e defendem a
idéia de que a interpretagdo ndo tem, em instincia alguma, onde se ancorar — seja em
termos de expectativas ilocutorias contextuais ou em termos de referéncia extensional pelo
menos em alguns casos —, ¢ desencadeia um deslocamento infinito ou indeterminagéo do
sentido em todas as instdncias de produgio.

Segundo o filésofo Jean-Pierre Cometti, a desconstrugdo e o textualismo negariam

todo “hors-texte”, qualquer exterioridade ao texto. O problema com esta postura seria que

A contestagdo da verdade-correspondéncia e do paradigma da ‘representacdo’ foi
realizada sobre bases demasiado estreitas, como se a no¢do de adequacdo apenas
pudesse ser concebida sob o modelo da conformidade, “da concordéncia entre um

» ”6

enunciado e uma coisa

E cita o Heidegger de Da esséncia da verdade (1943). “Como, efetivamente, pergunta
Heidegger, um enunciado, mantendo sempre a sua esséncia, pode fazer-se adequado ao
outro, a uma coisa?”. As teorias pantextualistas seriam, nesta perspectiva, ininteligiveis,

na medida em que

a correspondéncia exigida, ndo importando qual seja o enunciado ao qual se
pretenda atribuir esta propriedade, ndo pode ter um ponto de aplicagdo sendo no

todo do mundo ou do real. Como a variedade dos enunciados, neste ltimo caso,



se esvanece diante de um enunciado unico, exclusivo e total, no caso do
textualismo a variedade dos enunciados e dos textos “literarios” se obnubila diante

oL . ~ x0T
da categoria inica do texto e da monotonia das operagdes da sua desconstru¢do”.

Assim, continua Cometti, o desconstrucionismo teria derivado da tradigdo
hermenéutica ndo uma concepgdo gramatical da linguagem — como poderia ter sido o
caso —, mas um pan-semismo tornado pantextualismo “indiferente a pluralidade dos jogos
de linguagem e dos sistemas simbolicos, a variedade de processos referenciais, bem como
ao seu enraizamento numa forma de vida” (p. 127) [meu italico].

A idéia da autonomia da linguagem (em particular da literatura), que como ja disse
foi na sua origem negativa — pensada como reagdo aos excessos do biografismo sainte-
beuveano — tornou-se muito produtiva ao longo do século, renovando os métodos de leitura,
interpretagdo e historiografia literarios, e por vezes dando origem a escolas das quais
emergeram produgdes extraordinariamente criativas, como € o caso do desconsﬁucionismo.
Nio obstante, julgo que ela tem o inconveniente de, nalguma das suas descri¢des, parecer
dissolver qualquer formulagdo em que a nogdo de pessoa seja operativa ou relevante.
Inclusivamente, a politica da diferenga ad infinitum tem gerado, como reagdo, uma assaz
curiosa aproximagdo entre, de um lado, um certo micro-integralismo de alguma extrema-
direita européia que pretende resgatar as pequenas nacionalidades, e do outro as “tribos”
pos-modernas, em nome do proprio direito & diferenca.®

E neste quadro de debates que gostaria de sugerir a relevéncia, para a teoria literaria,
de uma certa nogio de intencionalidade. Baseando-me nos desenvolvimentos abertos desde
meados dos anos 1930 pela nogdo de significado como uso (obediéncia a regras, atos de
fala), pretendo discutir a relevancia de uma intencionalidade pragmatica, que escape a
formulagdes negativas como a indeterminagéo do sentido e da interpretacdo, bem como a
possiveis novas instincias transcendentais as quais delegar a ancoragem do sentido (como o

textualismo, o pan-semismo).

6 J.-P. Cometti, La maison de Wittgenstein ou les voies de Vordinaire, 1998, p. 127
" Cometty, op. cit., p. 126.
8 Cf. Pierucci, Ciladas da diferencga. SP: Ed. 34, 1999.



Para além disto, pretendo sugerir que muitos filésofos contemporaneos poderiam
realizar leituras produtivas dos textos ndo-ficcionais de Wilde, buscando ali antecedentes
assaz inesperados para algumas das suas fonnulag:ées, digamos, éticas, e acerca da natureza
e funcionamento dos atos lingiiisticos. Por seu turno, a historiografia literaria poderia
igualmente reler Wilde através de uma outra rubrica que ndo a da figura-epitome do
esteticismo, encarando-0 como um esteta bastante idiossincratico cuja releitura serviria a
uma recolocagfo em circulagdo de algumas problematicas abertas da teoria da literatura,
como a intencdo do autor e a interpretagdo ilimitada. No contexto das “comunidades
interpretativas” de Stanley F ish, este movimento poderia levar a uma reconsideracdo do
decadentismo que seria “positiva” (no sentido de favorecer, ¢ ndo paralisar, as interagdes
entre o individuo, por um lado, e por outro o grupo ¢ a dimensdo institucional) nos proprios
termos da teorizagdo oitocentista sobre a decadéncia, bem como a uma reivindicagdo de

Wilde em defesa de uma estética pragmatica.

Estrutura da dissertacio

Uma das questdes abertas a inquiricdo por aquelas teorias que considerem poder

v o~ , . 9, . . . ~ ~ 4

postular-se uma cognicdo artistica’ é a da intencionalidade como nogio relevante, ou ndo, &
interpretagdo. Mais fundamentalmente, se recuamos um pouco de questdes quanto ao

funcionamento da linguagem, podemos perguntar-nos acerca da maneira como imprirmimos

® Num volume de vulgarizagdo da filosofia analitica nos varios campos (I6gica, estética) por que se
espraia, escreve Manuel S. Lourenco, comentador portugnés de Wittgenstein, tracando a grosso
modo dois vetores das manerras como se lida com a arte: “(..) para a resposta conhecida como
formalismo estético, a arte nAo prossegue quaisquer fins e ¢ apenas comparavel 2 ma emanagio da
graca divina, uma vez que esta, por definicio, nio prossegue fns. Mas também se pode pensar que a
obra de arte é unl ou eficaz ¢ que, por 1sso, tem de ser percepcionada teleologicamente, como wm
complexo de meios calculados para a prossecucio de certo conjunto de fins. Os defensores desta
ultima teoria, conheada, em geral, pelo nome de pragmatismo estético, ndo duvidam de que a
utiidade da arte é a de proporcionar conhecimento, e assim 0 seu valor ¢ cognitivo, N0 MeEsSMo
sentido de que uma teoria cientifica também ¢é pensada teleologicamente, como um mnstrumento de
relevante eficdcia cognitiva.

Para aqueles pensadores para quem a arte ndo ¢ apenas uma concatenagio de formas, mas
antes uma asser¢io com sentido acerca da realidade, pde-se a seguir a questdo de caracterizar 0 modo
como a arte ¢ a realidade se relacionam entre s1” (M.S. Lourenco (org.), A cultura da subtileza, p.

147).



intencionalidade — se ¢ que o fazemos de todo — a marcas fisicas (sonoras ou outras)
reconhecidas como linguagem. Ao longo deste século, a maior parte dos textos de teoria
literaria que levantaram o problema avangam argumentos a aventar a irrelevancia da nogéo
de intenglio para as teorias da interpretagdo. O meu propdsito aqui ¢ historiar 0 contexto
critico em que aparecem estes argumentos, 0s seus antecedentes € contra quais propostas se
insurgem, e finalmente oferecer razdes para que se pondere a importincia desta nogdo para
o campo. Escolhi como ensejo para esta investigagdo um ensaio de Oscar Wilde, “O critico
como artista” devido a sua importdncia crucial para um “movimento”, o esteticismo, ele
proprio representativo de uma posi¢do extrema antiintencionalista: a doutrina da arte pela
arte.

Este percurso histdrico levar-me-a, em seguida, a investigar as bases filosoficas da
posicdo antiintencionalista, € da concep¢do de literatura (bem como de “autoria™)
subjacente a ela. A perspectiva que me orientard nesta investigagdo ¢ a do “segundo”
Wittgenstein, e de filosofos como John Searle, Jean-Pierre Cometti, Donald Davidson e
comentadores de Wittgenstein como Paul Johnston e Stephen Mulhall. Finalmente,
buscarei apresentar um argumento que conteste a proposi¢cdo central do célebre ensaio de

William Wimsatt ¢ Monroe Beardsley, “A falacia intencional™ (1949).



Capituio |

O “excpressivismo” vomantico cowo fundamento conceptual do esteticiswo
o primado da operacdo critica sobre a artistica

Kleis escreven alonres gue aguilo que o poeta mats gostaria de ser capaz de fazer seria
compnicar pensamentos sem vecorrer a palavras. ((Que estranha confissdo.)
Wittgenstein'

O esteticismo — ou doutrina da arte pela arte — ndo constituiu uma ruptura
relativamente as idéias estéticas correntes no seu tempo. Tanto na Inglaterra como na
Franga, ao longo de todo o século XIX ndo faltaram vozes a advogar o primado da
expressdo subjetiva sobre a a¢do narrativa impessoal, da forma sobre o contetido, ou ainda
o primado da independéncia moral da criagdo (particularmente quanto a escolhas tematicas)
sobre qualquer didatismo empenhado. Uma linhagem romantica perpassou, assim, todo o
século, correndo por fora do naturalismo e do realismo; penso nos poetas € pintores pré-
rafaelitas, e no romantismo tardio de um Baudelaire e, num certo sentido, de um de 1’Isle-
Adam. Sobretudo, penso nos criticos ingleses que vieram a receber a alcunha de estetas.

Estes criticos, no Gltimo quarto do século XIX, comecaram a propor uma maneira
de encarar a arte que, ndo sendo nova ou disruptiva da produtividade da terminologia ja
familiar ao debate em curso, pretendia exacerbar algumas conseqiiéncias da entrada em
cena, varias décadas antes, do Romantismo na estética européia. Talvez fosse mais
adequado, com relagdo ao esteticismo, falar-se numa afifude nova, uma extrapolacdo de
posigdes teodricas para posigdes comportamentais na vida quotidiana. Esta extrapolagdo, um
dos tragos mais caracteristicos do esteticismo, € explicitamente advogada na conclusdo de
Walter Pater a The Renaissance (1873), um dos livros que Wilde mais admirava. Em breves

quatro paginas, Pater — de quem Wilde foi pupilo — leva o sentido tragico da busca do

9 Cultura e valor (Lisboa: 11d.70, 1996, p. 32). Kleist, Carta de um poeia a ontre, 5/1/1811.
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“génio” " romdntico pela vida auténtica, pela “presenca de espirito”, a uma das suas

expressdes mais contundentes.

With this sense of the splendour of our experience and of its awfull brevity,
gathering all we are into one desperate effort to see and touch, we shall hardly have

time to make theories about the things we see and touch.’

O meu objetivo, neste capitulo, ¢ sublinhar como o “expressivismo” constituiu um
dos tragos fortes da continuidade entre teorias literdrias romdnticas € esteticistas. Isto dara
azo, no segundo capitulo, a uma andlise dos pressupostos filoséficos do expressivismo, €
em seguida, no terceiro capitulo, a uma apresentacio de algumas das mais firmes reagdes
de diversas correntes tedricas do século XX contra a relevincia da intencionalidade para a
teoria da literatura. Finalmente, buscarei resgatar a operatividade da intencionalidade na
teoria da literatura e na filosofia da linguagem.

Nesta perspectiva, que portanto encara o esteticismo como uma continuagdo do
romantismo, gostaria de encetar uma sua apresentagdo com um pequeno percurso
historiografico. Parto do século XVII, o grand siécle francés. Por esta altura, tratados que
elaboravam justificativas tedricas para a pratica contempordnea da imitagdo dos classicos
antigos e renascentistas comegavam a emular-se junto ao racionalismo cartesiano,
elaborando uma versdo estética deste ultimo.” O seiscentos é o periodo no qual se
desenharam em letras claras os tragos fundamentais do classicismo contra o qual o
* romantismo — e, por extensdo, também o esteticismo — viria a escrever os seus manifestos.
Trata-se portanto de um percurso Gtil a uma compreensdo das questdes envolvidas nas

proposi¢des da art pour I'art. Advirto que ndo me deterei, por economia, nas ricas

' Niao me deterer em formulacdes especificas da idéia de “génio” no romantismo. Basta dizer que
associo aqui 0 gémo A concepciio tedrica de uma literatura que chamo, seguindo Jonathan Arac, de
contragenérica, ou seja, uma literatura no singular, “auténtica” — sendo o “génio” o criador capaz de
produzir um discurso carregado de “literanidade” (cf. mais abaixo neste capitulo). Seria obviamente
possivel fazerem-se, para cada caso, distingdes mais finas (cf, p.ex,, o texto de Goethe “Simples
imitacio da natureza, maneira e estilo” (1789), incluido na recolha Aufllirung — Les lumitres allemandes
|G-Flammarion, 1995], segudo de um esclarecedor comentario de Gérard Raulet).

2 Walter Pater, Essays on Literature and Art, p. 46.

13 Para historiografias recentes destes debates, cf. H.R. Jauss, “Tradicio literdria ¢ consciéncra atual da
modernidade”, de 1970 (retmpresso em Portugués em Histérias de literatura, org. H. K. Olinto,



teorizagOes naturalistas e realistas, pois isto introduziria elementos um tanto a margem
daqueles que escolhi privilegiar como antecedentes do esteticismo do final do oitocentos.
Ressalto uma vez mais, como ja o fiz na introdugdo, que ndo discutirei
exaustivamente nenhuma Qeuvre complété de nenhum dos autores mencionados — Wilde
incluso. Também ndo abordarei problemas de estética formal em nenhuma das tendéncias
enfocadas. Antes analisarei questdes conceptuais, ou “gramaticais”, por via de excerfos de
textos tomados isoladamente de varios autores. Esta ressalva € importante para que ndo se
tenha a impressdo de que eu esteja fazendo julgamentos acerca do valor literdrio deste ou
daquele autor, ou mesmo levantando discussdes deste teor. Sendo estas abordagens
apanagio da critica literaria, ndo sera aqui o caso. Como assinalei na introdugfo, esta
dissertagdo enquadra-se no campo da teoria da literatura, ¢ ndo da critica — ¢ o seu objeto
ndo sdo textos ou obras no sentido em que a critica literdria utiliza estes termos, mas,

antes, usos de conceitos, e as respectivas implicagdes filosoficas.

O racionalismo estétice do séeculo X VIl

“Para os artistas e¢ os estetas do século XVII, a arte, o b.elo, consistem
essencialmente na representagdo mais directa, mais clara, mais pura € mais distinta da
verdade”."* Esta verdade, no século XVIL é cartesiana: ¢ a verdade da razdo, que determina
a si propria e que € o seu proprio padrdo. A facultas inferior, ou esfera da sensibilidade
individual, deve subordinar-se, nos artistas como em qualquer homem bem-pensante, a
faculdade da razio, que € estavel e universal. “O herético, escreve Bossuet, € aquele que
tem uma opinido”."” A faculdade de delectare (agradar) da arte deve ser subordinada a
faculdade de prodesse (ensinar): a didatica de mostrar ao individuo a maneira como este se
deve situar na ordem racional e universalizante da sociedade, hierarquizada a partir do Rei
— e, na arte, a partir dos géneros. Embora ainda subsista, neste quadro, o topos da

correspondéncia entre as ordens terrena e cosmica do tempo de Shakespeare, tal

1996); Antoine Compagnon, Os cinco paradoxos da modernidade (ver bibl).
14 Raymond Bayer, Historia da estética, p. 129.
15 1d., b.
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correspondéncia tem agora como pedra de toque a perfeita estrutura racional subjacente a
ordem natural. E esta a ordem que a sociedade deve mimar, uma ordem cujos segredos
imutdveis a ciéncia deve ir, progressivamente, desvendando, por meio de mecanismos
incondicionados por peias morais ou éticas. Assim também os géneros artisticos, tidos
como uma espécie de anatomia da ordem pristina da razdo.

O impulso criador é, ndo disruptivo, mas didatico (incluindo-se ai a satira, € mesmo
as comédias da Restauragdo inglesa): ele esta ao servigo da correg¢@o da vida humana, da
integracdo dos individuos no circulo da regra moral e da lei, nos muros civilizadores e
classificatorios da cidade. Raymond Bayer v€ no uso que os tedricos do classicismo fazem
da Arte poética de Aristételes um desvio de propositos. A Arte poética descreve
cientificamente as regras de composicio dos géneros tal como Aristoteles julgava que elas
infundiam as obras do seu tempo; a partir do texto aristotélico, os tedricos racionalistas do

séc. XVII teriam sistematizado néo descri¢des, mas prescrigdes.

Para os estetas dessa época (...), os elementos ultimos de toda a esfera estética sdo
uma esfera intelectual; trata-se de prescrever, de publicar leis; s6 as ciéncias do

. - . . . ;o 6
entendimento s3o gerais, universais e necessarias.’

Sendo este o programa didéatico da arte, ndo ha lugar nele para a expressividade da
© facultas inferior. Aleivosias liricas sdo submetidas a determinagdes formais, a regras e

7
modelos’”:

A fabula de La Fontaine (...) € o contrario do lirismo. O teatro € uma arte de
geometra, de jogador de xadrez, de mecanico. O ponto de vista formal, com a
unidade de lugar, de tempo e de acc¢do, conduz o fundo: uma idéia é a forma de
qualquer espécie de trabalho racional, intelectual. E a fungdio do entendimento que
reduz 4 unidade, a realidade, a poeira complexa e multiforme de imagens do

exterior. Abstraimos e unificamos — actividades estas que correspondem ao

61d., p. 131.
17 Sublinho que me refiro a programas, ¢ nio a realizacdes artisticas do tempo. Ha passagens “liricas”
até num La Princesse de Cloves, de Mme. de Lafayette.
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pensamento e & razdo. (...) Desaparece a cintilagio multiforme dos ridiculos
[chaucerianos, rabelaisianos e, por que ndo, shakespearianos]. O her6i uniforme

, : . . ~ a8
representa um caracter feito duma s pega, uma personificagdo de paixéo.

A medida, a contengo, a unidade, enfim, a forga do entendimento deve impor-se ao
publico. -O artista € o agente desta imposi¢do. Longe de comunicar elementos
idiossincraticos, intimos, inspirados, tal como desejara Victor Hugo, o instinto criador é
encarado como uma fungdo das regras universais do entendimento — ou, noutras palavras,
como uma instincia ainda niio explicitada destas tltimas'®. Das descrigdes que Aristoteles
oferece, na Arte poética, sobre como funcionavam os géneros no seu tempo, os criadores do
grand siécle extraem prescri¢cdes sobre a forma excelente em que verter as suas criagdes,
como ja se referiu. A haver um mimetismo nesta operagéo, ele dirigir-se-ia a propria razao
(a verdade), na qual se confundem o belo € o bem: as regras estéticas sd0 expressdes
morais, € consubstanciam a missdo moralizadora (no sentido das disciplinas de si) da arte.

Roland Barthes descreve assim a linguagem? do classicismo francés:

L’économie du langage classique (Prose et Poésie) est relationelle, c¢’est-a-dire que
les mots y sont abstraits le plus possible au profit des rapports. Aucun mot n’y est

dense par lui-méme, il est & peine le signe d’une chose, il est bien plus la voie d’une

B 1d., p. 131. _

19 Para os racionalistas estetas do séc. XVII, “o mstinto é uma razio adormecida, mas é ainda razio.
Toda a esfera é racional e quase sempre conscientemente” (Bayer, op. cit., p. 132). Trata-se de
instrumentahizar a arte como forga civilizadora reforcante das “técnicas de si”; esta senda sera trilhada
amnda mais fortemente pelo classicismo do século XVIII. Num artigo recente publicado na Folha de
Sio Paulo (26/11/00), o psicanalista brasileiro Jurandir Freire Costa comenta o movimento seguinte
a este, o “declinio da cultura de corte e a ascenc¢do da privacidade burguesa no Ocidente”. Ao
contrario do que ¢ usual, a 1déia de “génio” romantico é neste artigo desvalorizada, posta do lado de
ideais de “sinceridade, profundidade e autenticidade” associados a uma conduta passiva e inepta no
seio das interagdes sociais. Pelo contririo, J.F. Costa celebra o descrédito contemporineo da
“autenticidade”, da ““verdade’ afetiva”, das “lagrimas sentimentalmente corretas”, e o aparecimento
de uma atitude mais pragmatica que parece retomar tragos da sociedade de corte, “valores como
reputagdo, brio e fidelidade”. TFica sugendo que esta abertura pragmiética, livre do feitico (e da
disciplina) da autenticidade afetiva do romantismo, é mais apta a criatividade, 4 busca da felicidade, e
a uma outra disciplina: a da conversagio regrada e aberta. O contraste de Costa ajuda-nos a perceber
as morales du grand siécle e do século que se lhe seguiu.

2 Uso o termo para evitar ter que definir precisamente termos como “poética” ou “estilistica”. Jean-
Pierre Cometts, em La maison de Wittgenstein (1998), faz uma proficua anilise da utilidade da nocio de
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liaison. (...) Le lexique poétique lui-méme est un lexique d’usage, non d’invention:
les images y sont particuliéres en corps, non isolément, par coutume, non par
création. La fonction du poéte classique n’est donc pas de trouver des mots
nouveaux, plus denses ou plus éclatants, il est d’ordonner un protocole ancien, de

parfaire la symétrie ou la concision d’un rapport (...).2!

A crer-se nesta apresentagdo dos debates estéticos inspirados no racionalismo
cartesiano, o classicismo privilegiaria entdo a trama da histéria que se conta, a fabulagdo, a
estrutura do poema, ‘por oposi¢do ao poema, nas suas unidades constitutivas, como
condensacdo semantica. O classicismo (racionalista) advogaria um primado do enredo
sobre a expressdo condensada do “sentimento”. Mais tarde veremos de que maneira o
romantismo aposta num “léxico de invengdo”, contra este “léxico de uso ou costume” do
classicismo.

Por certo apresento aqui um quadro sumdério e esquematico da estética do século
XVII, pondo de parte os seus Moliere, La Fontaine ou as — passe a expressdo — “screwball
commedies” da Restauragdo inglesa. Ndo se trata apenas de uma questdio metddica de
economia, embora a economia pudesse ser uma razdo legitima. Como disse antes, tenho
interesse em concentrar-me na derivagdo estética do cartesianismo do seiscentos para, mais
adiante, poder contrastar alguns dos seus pressupostds filos6ficos com aqueles do

romantismo, € investigar a maneira como estes ultimos sdo retomados pelo esteticismo.

A arte ao servico da “filosofia critica” do Iluminismo

No século XVIII, os relatos de viagens (ou narrativas de aventuras no ultramar) que
circulavam pela Europa desde finais do século XVI?, de que um romance como Robinson
Crusoe ¢ tributario, comegaram a suscitar mudangas no que se considerava como a fungio

— ¢ 0 método — da filosofia. Para além de Montaigne ¢ das Utopias, textos de Diderot,

“usos secundarios” da linguagem, a qual se pode encontrar nas Investigaries Filosdficas.
21 Le degré zéro de Pécriture, Pomnts-Essais, 1972, p. 36.
22 Para uma simula da sua recep¢io, ver a excelente introdugio de Stephen Otrgel a edigio de The
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Voltaire, Rousseau ¢ mesmo Sade ddo conta de um crescente interesse “antropolégico” por
culturas alienigenas. Este por assim dizer “relativismo cultural” foi posto ao servigo dos
poderes criticos da razdo, razdo que, desta forma, chegava ao novo século dos jardins
frangais e dos fireworks™ ja ndo apenas com objeto de crenga, mas tendo a sua
instrumentalidade reforgada.

Nao havia nenhum motivo para que esses poderes criticos ndo virassem a sua
aten¢do para a Europa ela mesma. Assim, reversamente, a propria civilizagio tal como se
atualiza nas diversas na¢les européias € alvo da razdo tornada instrumento critico, que
passa a ser brandida particularmente contra o “obscurantismo” das tradigBes.”* Como
pontifice deste volteio critico, substitui-se ao honnéte-homme o critico voltairiano, o
“filésofo”, quem ganhava um pulpito vasto com o advento dos panfletos”. As questdes
tidas como “metafisicas”, constitutivamente resistentes a um tal movimento, sériam postas
de lado em prol da razdo pratica, assim também a individualidade e as complicagdes
psicologicas (a despeito de Rousseau, cujas ConfissGes antecipam o movimento de
prospecgdo intimista da narrativa romantica). Os “tratados sobre a tolerdncia” do setecentos
ndo visavam a individualidade, mas a fraternidade; ndo o eu, mas “o homem”.

Também a arte € no século XVIII encarada como um instrumento do avango
racional iluminador. Ela exprime o carater aberrante de um mundo inconforme aos ditames
da razdo iluminista, € propde maneiras de otimizar o dominio desta Gltima sobre o caos. A
mimese deve ser seletiva: é preciso escolher o que imitar na natureza, e submeter esta
ultima a uma redugdo exemplar € verossimil. Em termos dramaticos, esta redugio resolve-
se em tipos. A arte do setecentos aposta na continuidade das poéticas prescritivas, abstratas
(minimizando o elemento lirico) e didaticas do século anterior, mas agora com objetivos
mais instrumentais, conformes ao programa da “filosofia critica”.

Na introducfio 4 sua edigdo de Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, diz J. Donald

Tempest (de Shakespeare) na col. The World’s Classics da Oxford, 1994.

2 Estes seriam expressdes plasticas de uma natureza “domada”, lenitivos para o medo do ermo
desértico e selvagem (medo este que erguia muralhas a circunscrever o espago civilizacional da
cidade).

24 Hsta auto-analise também gerou produgdes positivas, como as varias tentativas de se tracarem as
origens e o desenvolvimento das linguas européias (Herder, Rousseau).

3 Veja-se, em particular, a fungio dos panfletos nas revolugdes francesa e norte-americana, € no
crescimento do poder parlamentar na Inglaterra.
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Crowley:

[Defoe’s] is a style heavily influenced by the rationalistic and scientific impulses
which shaped the development of English prose in the late XVII century, a prose
relying far less on imagery and extended metaphor than on plainly spoken
informative and discursive qualities. (...) Defoe’s language obeys Locke’s injunction
‘to convey knowledge of things’ by much in the manner of entries in an account
book. (...) There is such exclusive and self-absorbing energy in these descriptions
that the itemized terms and processes seem to reflect no meaning that extends

beyound their material substance.”

Segundo Crowley, as recentes correntes do racionalismo que influenciaram Defoe

separavam as dimensdes “emblematica” e “realista” da linguagem.

With all his attention to circumstantial realism, Defoe’s prose presents a fictional
world curiously lacking in sensuousness. Defoe wastes no time on the smell, taste,
texture, and pictorial qualities of the things in Crusoe’s experience (ib.) [meu

italico].

Também a sintaxe empresta uma impressdo de lhanura ao estilo de Defoe, de
continuidade indiferente, quase indexicada a agio. Assim, as longas sentengas de Robinson

Crusoe geram um efeito extremamente realista; contudo,

they are far less successful in suggesting either that Defoe’s perception of those
experiences is of a higher order than Crusoe’s or that Crusoe’s own perception

changes and becomes more acute as the action advances (ib.).

Gostaria de sublinhar esta aposta radical num certo tipo de mimese realista — a sua

vassalagem ao programa racionalista classico — € em particular a maneira como este

% J. Donald Crowley, “Introdu¢io”, m Daniel Defoe, Robinson Crusoe (Oxford UP - The World’s
Classics, 1982, pp. xiv-xvi).
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realismo combina um retrato chdo do mundo com “a selective presentation of only those
aspects of phenomena that, according to Defoe’s Puritan beliefs, were necessary to
Crusoe’s abstracted spiritual reflections” (ib., meu italico).

Aqui, a topologia do mundo € constituida pelas tools de Robinson, os instrumentos
da sua jornada de controle racional das praticas humanas e do espago natural. O estilo em
que tal mundo € descrito tende a minimizar a expressividade lirica. Linguagem e mundo
sdo objetos de experimento ao servigo de um programa racional separado, a priori. Ndo ha
interpretagdo ou comentario, ndo ha “comédia humana”. A moral ¢ discontinua em relagdo
aos moeurs, aos costumes. Praticas ndo sdo maneiras locais, mas técnicas Optimas,

positivas.

Das doutrinas estéticas que dominaram os debates nos dois séculos que antecederam
o romantismo, sublinhei muito sucintamente dois tragos a que a poética romantica se iria
particularmente contrapor: o anti-expressivismo € a instrumentaliza¢do do racionalismo
cartesiano. Passo agora a uma breve caracterizagdo da doutrina estética romantica (nos
ambitos angléfono e francéfono) centrada nesta contraposi¢do, e sobretudo nas suposigdes
filosoficas que lhe servem de base. Esta escolha deve-se a que serdo justamente o
expressivismo € a anti-instrumentalizag8o estética do racionalismo os elementos que o
esteticismo do fim do século XIX pretenderd exacerbar — pelo menos a julgar por muitas

das suas apresentagdes.

O romantismo francéfono: autoridade lirica e anti-instrumentalizacdo da arte

Mencionei acima o interesse “antropoldgico” de intelectuais iluministas por culturas

extra-européias, € o desenvolvimento de um — diriamos hoje — ensaio de estranhamento

. \ s . 27 . . . .
relativamente as suas proprias culturas.”’ Este movimento seria uma continuidade da

27 Talvez nio seja mutil mencionar que uso o termo na sua acep¢io mais anglo-germinica do que
francesa, ou seja, como Kultur e ndo como Kunst — um sentido para o qual a antropologia francdfona
prefere usar a palavra civilization. Cultnre, em Francés, referir-se-ia sobretudo a algo como o conjunto
de “realizagbes artisticas” de um pais ou nagio, a coisas como os volumes de A4 /a recherche du temps
perdu, a partitura de La mer ou o Nimero 14 de Pollock.
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instrumentalizagio do que chamei, seguindo Raymond Bayer, de “poderes criticos” da
raziio. Apos as revolugdes francesa e norte-americana™, cada vez mais o sentido de tal
interesse passou de antropoldgico a propriamente historico. Se aceitamos isto, podemos
aventar a mudanga — no proprio movimento interno da instrumentalizagio da estética
racionalista — de um belo conseqiiente, controlado, separado, a um belo do espirito
historico. Isto avanga um passo com relagdo ao relativismo antropoldgico. Comega-se a
insinuar a entrada, no campo estético, de uma sensibilidade ao transitorio, ao irregular, ao
individual, ao grotesco, que se generalizaria no romantismo oitocentista (Hugo, Gautier, os

temas das ruinas, dos orfdos, do Doppelgdnger ou duplo, etc.).

Obras como as tragédias roménticas de Hugo e Alexandre Dumas ndo serdo mais
vistas como explicitagdes de uma lei moral racional, sincronica (através das separagdes
tépicas dos géneros e das regras de progressdo narrativa). Antes, constituirdo encenagdes de
dindmicas individuais ou de subjetivagio, presentes de maneira disruptiva na a¢fo historica.
Nas prolificas cenas de Cromwell, de Victor Hugo, vemos a ac¢do sempre prestes a
dissolver-se em diversos acontecimentos paralelos, fios laterais de interesse por dramas
secundarios, que pincelam o texto de pequenos focos de lirismo quase monologico. Serdo
esses loose ends, estes fios soltos do tecido dramatico que o romantismo ira privilegiar.”’
Na Inglaterra, os primeiros romanticos j4 haviam seguido nesta dire¢io algumas décadas
antes, com as Lyrical Ballads de Wordsworth e Coleridge (1798); o mais célebre poema de
Wordsworth viria a ser uma autobiografia lirica em verso. Na Franga, seguindo a indicagdo
de Mme. de Stagl, a nova geragfo romaéntica ird resgatar Shakespeare ¢ a tragédia alema
(Schiller, Kleist) contra o teatro classico local. Caliban, o barbaro monstruoso de A4
tempestade, recebe um visto de estada na terra de Racine, pedra de toque do classicismo
francofono.

A despeito do aparecimento do belo historico no romantismo, ha neste Gltimo um

elemento que se contrapde ao progresso (portanto ao progresso historico), porque se

28 Os anos 1770-80 foram o apogeu do panfletarismo. Nos panfletos, faziam-se andlises de
efeméndes politicas, prescrigbes de acio, apelava-se ao common sense contra o obscurantismo Ancien
Régime, etc.

? O prefacio de Hugo ao seu Crommell ficou célebre como uma espécie de manifesto do primeiro
romantismo francés, Cf. ed. bras.: Victor Hugo, Do grotesco e do sublime (SP: Perspectiva, 1988).
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contrapde a um sentido positivo, cumulativo, causal do tempo que esta na base de qualquer
idéia de progresso. Jacques Lacan situa na obra de Descartes o aparecimento de um sujeito
da ciéncia tal como até hoje a entendemos, agente da aboligdo da autoridade tradicional e
do triunfo da razdo (ou, em termos cartesianos, da davida universal empirica baseada na
certeza do mental). Esta idéia de progresso foi estendida a ordem do gosto; o modelo desta
extensdo, segundo Antoine Compagnon, € o progresso cientifico ocidental (Bacon, Pascal).
A querela dos antigos e dos modernos (Perrault, Fontenelle, fim do séc. XVII) seria o
evento que marca esta extensfio, bem como o inicio da possibilidade de uma estética do
novo (por oposi¢do a estética conservadora do “de novo” expressa na injun¢do non nova,
sed nove). >

Sublinhemos este cardcter anti-autoritario, ou anti-autoral, do sujeito da ciéncia (o
sujeito do cogito). Quais as suas relagdes com a poética roméantica? Esta tende a celebrar a
liberdade individual criativa, e fa-lo em nome daquilo que eu chamaria aqui de “mimese
interior”, ou seja, a crenca na capacidade da arte para exprimir estados interiores (mentais)
do individuo. Quanto maior a pureza desta operagdio, sem que as regras racionalistas do
classicismo introduzam ruidos externos nesta audi¢do interior a eventos aos quais o
individuo tem acesso privilegiado, mais pura (porque “auténtica™) € a arte assim criada. A
arte constituida por esta expressdo ja ndo precisa de atributos convencionais, topicos (i.e.,
géneros), para ser considerada arte, para se legitimar: ela constitui a arte, « literatura
contragenérica de que fala Jonathan Arac (pensa no contexto norte-americano, no advento
do “escritor” no sentido moderno, tour court, com Hawthorne, Whitman e Melville; ver
mais abaixo).’’ O romantismo, ao instituir uma literatura “auténtica”, ndo deixa de sugerir
que um certo uso da linguagem, dito “literario”, o seja por referéncia ao que seria o objeto

“literariedade”.

Teorias roménticas do “génio” e o sujeito cartesiano da ciéncia

O roméntico, pelo menos tal como o estou caracterizando aqui, fica assim numa

3 A. Compagnon, op. cit., p. 19.
317, Arac, “What is the history of literature?”, 1995.
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situagdo ambigua no tocante & tradigdo e a autoridade. Por um lado, precisa minar a
autoridade da tradi¢do classica e liberar o caminho para a sua criacdo expressiva, “direta”,
desembaracada de mediagdes ja dadas, automaticas. Por outro, em decorréncia da nogao
filosofica que esta na base desta expressdo (a crenga na substincia de estados mentais
interiores, a serem diretamente expressos pela literatura), arroga para si uma autoridade
inalienavel e inatacdvel. O “génio” romantico teria consubstanciado a idéia de “autor” que,
até entdo, mais longe teria levado a aposta na relevincia do carater autoral das suas
producdes; nogdes como autenticidade e sinceridade ganharam estatuto de pedras de toque
na valoragdo artistica roméntica, ou mesmo na legitimidade literdria de certo uso da
linguagem (i.e., saturado de “literariedade™).

A faceta do racionalismo classico que me interessa relevar aqui € menos a
epistemoldgica do que a metafisica, preocupada com questdes de identidade e ontologia —
em particular com a substancialidade dos eventos mentais imputados a um individuo que da
testemunho desses eventos. O cogito eximiu a pratica cientifica de quaisquer
condicionamentos morais, instituindo o sujeito da ciéncia como o sujeito da duavida
universal (Tzara ird reivindicar justamente este sujeito para Dada: “Age como se nenhum
homem houvesse existido antes de ti” € a frase de Descartes que pendurou a porta do seu
estudio). O expressivismo romdntico, como ja disse, precisa da crenga nesta
substancialidade do pensamento; tem em comum com o racionalismo cartesiano, portanto,
a idéia de que o sentido € gerado a partir duma base substancial, autentificante: o primeiro,
a perfeita formula da natureza, e o segundo a substincia da interioridade. Por outro lado, o
Romantismo rejeitou o imoralismo da ciéncia.

Eis portanto um dos paradoxos do Romantismo — que de resto constituem a sua
riqueza. Ele opde-se ao “mimetismo da razdo” do classicismo — uma extensdo estética do
racionalismo cartesiano — em prol da liberdade criativa individual. O caminho para esta
“liberdade” foi aberto pelo belo historico, que acomodou, nas narrativas, a idiossincrasia do
individuo, do corpo individual. As narrativas, para tanto, tornam-se por assim dizer mais
“frouxas”, ¢ assimilam uma moral mais préxima da imanéncia dos moeurs ou costumes’’
do que da ética a priori. Isto ajudaria a explicar a integragdo, pelo romantismo, de

elementos populares as artes mais “elevadas”. Por outro lado, este mesmo movimento,
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reforgando, em tese, a crenga nos estados mentais, e associando o “mimetismo interior”
precisamente & liberdade criativa mais pura (ou seja, “auténtica”), instaura uma
“autoridade”, ou uma instancia validatoria, tdo transcendente quanto o era a razdo classica
no anterior paradigma.

Esta combinagdo de liberdade formal, anti-esquematica ou (prima facie) anti-tépica
(que abre campos de experimentagdo que vao da dissondncia na mfsica aos ismos na
literatura), e de uma nova autoridade, agora pessoal, baseada numa epistemologia
egocéntrica que fundamenta a “expressdo auténtica” do artista, explica que seja o
romantismo a preparar o terreno para o advento da literatura que chamei, seguindo Jonathan
Arac, de contragenérica. Por “contragenérica”, Arac entende uma literatura concebida
como uma espécie de linguagem outra dentro da linguagem, como se a linguagem ordinaria
dispusesse de uma esséncia poética virtual, a ser revelada n’4 lireratura. O novo bardo,
assim, ndo se inspiraria junto as Musas, mas na introspecgdo. J. Arac situa em meados do
século XIX o momento em que “literature came to be understood as countergeneric and as
existing in an imaginative space distinct from that of publicly shared life” (p. 26) na prosa
narrativa estadunidense (e poderiamos estender esta apreciacdo a outras literaturas
ocidentais).

Jean-Pierre Cometti, ao aventar possiveis usos da nog¢do wittgensteiniana de
“significagio secundaria”’, aponta a vigéncia do que ele chama de dois “mitos da
significag@o”. O primeiro “mito da significagdo™ consistiria na suposi¢do da existéncia de
uma entidade mental, os “estados mentais”, sendo a tais  estados que se devem os
significados das palavras. Tais estados seriam ocorréncias pré-lingiiisticas (num tempo 1)
ou, como diz Quine, supra-lingiisticas, que a linguagem “exprimiria” (num tempo 2). O
segundo “mito da significacdo”, para Cometti, encontrar-se-ia, entre outros, na filosofia da

linguagem de Heidegger.

On peut en résumer le principe général en disant que la présuppotition majeure

32 Ou, noutra terminologia, das formas de vida. ‘

3 Cometti argumenta no sentido de que a nogido de “significacdo secundiria” poderia substituir com
vantagem aquela de “metifora”. Dito de maneira ripida e que ndo faz justica A sutileza do texto de
Cometti, “metafora” implicaria uma estruturalidade da lingua, ao passo que a “significagio
secunddria” estaria mais conforme a maneira “frouxa” como os jogos de linguagem sio praticados.
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consiste a4 admettre ’existence d’une double signification. Selon un tel principe, il
existirait en effet, a coté de la signification ordinaire autour de laquelle s’organisent
le langage et les activités centrées sur la communication, une autre dimension du
sens, ou plus exactement une aufre signification, marquant la sphére d’appartenance
des arts, de la création et de la contemplation esthétique.

Du romantisme aux analyses phénoménologiques du langage poétique et du visible,
on n’en finirait pas d’en donner des exemples (...). Ce second “mythe de la
signification” trouve un important appui dans ’idée d’un “langage poétique” — et

. P kl (23 L4t F 7% 34
parfois méme dans celle d’une “essence poétique du langage™ (...).

A ambigiidade do critico-artista® roméntico com relagdio a autoridade ou ao anti-
autoritarismo repousaria, de acordo com esta perspectiva, no duplo fato de o anti-
autoritarismo do sujeito da ciéncia cartesiana desafiar, por um lado, a autoridade da
tradi¢iio, e por outro basear a sua autoridade “impessoal” na escrita da natureza. Tal
autoridade seria expressa pelas formulas da ciéncia, as quais constituiriam uma escrita ou
“modelo” (um “espelho da natureza™) tdo eterno quanto eram intemporais os modelos dos
Antigos para os opositores de Pérrault e Fontenelle na querela seiscentista dos antigui € dos
moderni. Non nova, sed nove (ndo o novo, mas de novo), a injun¢éo de Michel de Lérins a
que estes ultimos entfo se opunham, bem poderia ser escrita a porta dos laboratdrios. Dai
que se possa pensar o anti-autoritarismo do sujeito da ciéncia cartesiana como a forma mais
marcada da autoridade (no sentido de autoria, de autor). Neste sentido, Tristan Tzara>®
estaria equivocado ao ver no racionalismo cartesiano uma forma de anti -autoritarismo.

Nesta concep¢do, o sujeito da ciéncia cartesiano receberia a sua insignia autoral
(i.e., seria incluido na comunidade cientifica, dela recebendo a sua autoridade) ao pretender
que o texto da ciéncia (as formulas cientificas) seja inatacavel (auténtico, legitimado), para
cujo efeito ele refere a substincia que legitima o texto a uma transcendéncia. Assim

também a concepgdo romantica do “génio”, o qual deve escrever a partir do entusiasmo

3 ].-P. Cometti, L.a maison de Wittgenstein ou les voies de Pordinaire, 1998, p. 209.

% Hesito entre “artista-critico” e “critico-artista”, o que esta conforme a hesitagio do préprio ensaio
de Wilde.

%O escritor romeno de lingua francesa Tristan Tzara ficou para a historia como o principal
antmador do movimento Dada na Franga. Escreveu, em todo o caso, alguns dos mais famosos
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interior, ou seja, de um Deus que fala dentro de si e o en-theos-iasme. Wittgenstein vera
nesta imagem, a da figura de linguagem da interioridade, uma falacia’’, tal como veremos
no segundo capitulo.

A nogfo romantica de “autoridade” teria entdo uma supreendente semelhanga com a
autoridade das férmulas da ciéncia. As produgdes do artista roméantico também seriam
expressdes do texto da natureza, consubstanciado na mente do artista — sempre que se tratar
de um “auténtico artista”, de um criador legitimado. Neste sentido, a haver um processo
cognitivo no romantismo, o seu modelo é um certo tipo de empi,rismo; como procurarei
mostrar no proximo capitulo. O artista detém a autoridade méxima, inatacével, sobre a
expressdo desse texto. A expressdo — no sentido forte aqui articulado — seria uma operagéo
lingiistica referida a uma ordem separada do mundo’®, baseada numa metafisica
objetivista: a da substancialidade da ordem interior. Assim, o meu argumento ¢ o de que
nem o classicismo racionalista de inspiragdo cartesiana, nem o romantismo, deixam
transparecer de maneira explicita posturas criticas relativamente a legitima¢fo autoral em
literatura — ou em qualquer outro uso da linguagem. Pelo contrario, uma certa concepgio de
autoridade discursiva ndo fez sendo aprofundar-se com o romantismo, conduzindo &
emergéncia da literatura “countergeneric” de que fala Jonathan Arac — ¢ com ela, como
veremos mais tarde, ao crescente comprometimento com algumas pressuposi¢des
filosoficas de base, nomeadamente a concepgdo referencialista da linguagem.

No proximo capitulo, exporei a analise de Wittgenstein da figura de linguagem da
interioridade/exterioridade, € a maneira como ele reconfigura a questdo que essa figura
levanta. Procurarei sugerir, sem me deter muito neste ponto especifico, que a nogdo de
intencionalidade, pensada no contexto dos jogos de linguagem de Wittgenstein, e tendo na
sua base a nogdo de formas de vida, reincute dinamismo na nog¢do de “pessoa” sem
essencializar a linguagem em que ela se exprime e que a exprime (tal como o faz uma

formulagdo forte do estruturalismo). O método wittgensteiniano de analise conceptual

manifestos dadaistas.

7 Ou mais precisamente uma ficgdo gramatical, uma imagem (Bid ou modelo) que, tal como uma
muragem, nos faz crer que ha algo no mundo que corresponde a proposicio que supostamente refere
esse algo. Para uma clarificacdo desta terminologia, cf. Arley Moreno, Wittgenstein: através das
imagens, 1995.

3% Cf. Rorty, “Wattgenstein, Heidegger and the Reification of Language™, em FEssays on Heidegger and
others — Philosophical Papers vol. I1 (Cambridge UP, 1991) .
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permite-nos uma reconsideragdo das teorias interpretativas anti-intencionais sem que, por
outro lado, se recaia num psicologismo ou biografismo estrito, que era o paradigma
dominante da critica no século XIX.

A nogdo de “intencionalidade pragmatica” também permite que voltemos a ler as
hesitagdes entre objetivismo e expressivismo no critico vitoriano Matthew Arnold como um
forte antecedente (no sentido ndo teleoldgico) de Wilde. Na medida em que, na injuncéo
epistemoldgica de Arnold”, leiamos o “objeto” que a arte imita — o sentido moral humano
— como moeurs ou costumes, por oposicdo ao “objetivo” (a natureza, a paisagem familiar),
e que assimilemos estes costumes a “regra de uso” de Wittgenstein tal como estas se
enraizam nas formas de vida (Lebensformen), entdo aceitaremos que esse sentido moral
tenha um carater imanente a forma de vida que pratica os atos lingiisticos. Assim, ja ndo
seria necessario remeter a validade da linguagem a escrita perfeita da razdo, a escrita
privadamente acessivel nos estados mentais ou a realidade consubstancial aos significantes.

Se aceitamos esta leitura, entdo me parece que temos de ser cautelosos ao associar
Wilde ao “expressivismo™ roméntico. Pretendo mostrar um Wilde cujo critico-artista tem
um antecedente forte — mais do que em Pater — em Amold, € no seu mote de que “a
literatura ¢ uma critica da vida”. Pode-se talvez voltar ao texto de Wilde e verificar se é
possivel ler nele brechas na crenga esteticista na expressividade — e elaborar uma
redescrigdo (na expressdo de R. Rorty) do decadentismo de Wilde. Mas para ja, gostaria de
aprofundar um pouco mais esta caracterizagdo do romantismo, em particular das posigdes

de Charles Baudelaire acerca dos temas que nos ocupam aqui.
Hugo, Baudelaire e a temporalidade agénica: o presente como “modernidade”
Antoine Compagnon sublinhou, na oposigdo entre classicismo e romantismo, as

suas temporalidades divergentes. Enquanto o classicismo queria transcender o tempo, a

entorse que a introdugdo de romantique taz ao uso anterior de romanesque (ou seja, “como

3“0 objetivo da critica é ver o objeto como ele na reahdade é”, frase que Wilde retira de “The
Function of Criticism at the Present Time”.
# Wimsatt e Brooks falam em “expressivismo” com aspas, julgo que para marcar um uso peculiar



os velhos romances™) € o acrescento de uma “dimensdo melancdlica e desesperada, que
permanecera inseparavel da fé moderna no progresso e do reconhecimento da nossa
historicidade sem fim”, decorrente da identificagdoda arte com a atualidade, enfatizada por
Baudelaire.!' Tendo-se em mente esta leitura de Compagnon, a identificagiio da arte com a
atualidade leva a uma definigdo negativa do classicismo. Assim, classicismo seria entdo “o
sucesso que obtiveram outrora as artes do passado, € ndo mais uma perfeicdo [sincronica],
ao abrigo dos efeitos do tempo”42 ; esta 1dentificagdo conduz, ainda, a idéia melancoélica de
que qualquer produgdo atual é extemporanea.*’

Prosseguindo por outra senda, ressaltei as diferentes relagdes do classicismo e do
romantismo com a questio da autoridade (ou da legitimacdo autoral). O objetivo foi
abordar o tipo de legitimizagdo autoral em que se baseava o expressivismo € a anti-
instrumentag@o artistica advogados pelo romantismo — e exacerbados no esteticismo. Vista
desta perspectiva, a posi¢do do artista romaéntico, melancédlica na temporalidade auto-
cancelativa da sua recepcdo, ndo € melancolica — pelo contrdrio — no tocante a legitimidade
do seu “saber”. Mas ndo o € ao preco de que o romantico volte a reunir-se ao classicista, do
qual havia divergido, pelo menos num ponto: o de ancorar a sua operag@o expressiva numa
instincia substancial que subsiste, afinal, ao que alguém ja chamou de a aceleragdo
moderna da historia. A esta operagdo chamei, por comodidade, de mimese interior, ¢ a essa
substéncia (Supostamente néo-lingiistica) chamo-a estados mentais, cujo privilégio privado
de acesso, na minha descrigdio, legitimaria a autoridade do “génio” roméntico.*

Segui um percurso que me conduziu do racionalismo cartesiano e das suas
extensoes estéticas 4 sua instrumentagdo no “relativismo antropoldgico” do séc. XVIII,
istrumentago esta que levou o filosofo-critico voltairiano a reexaminar as tradi¢des da sua

propria cultura. No oitocentos, a consciéncia da historicidade dominara a critica literdria —

deste derivativo de “expressio” que nido se confunde com o uso historiogrifico de “expressionismo”.
4 A. Compagnon, op. cit., p. 21.

# H. R. Jauss, Para uma estética da recepgio, apud A. Compagnon, op. cit., p. 23.

# “Baudelaire pensa que aquilo que sobreviveu (esteticamente) do passado ndo é mais do que a
expressio duma variedade de modernidades sucessivas, cada uma das quais unica e, como tal,
possuindo a sua expressio artistica tnuca” (M. Calinescu, Five Faces of Modernity, p. 48). Assim,
ndo sendo comparaveis, autocancelam-se ao reahzarem-se no seio da instantaneidade da presentuess.

# O romantico oscilaria entre a melancolia do efémero ¢ a satisfacio — em termos estritos, a
arrogincia — da autoridade expressiva que detém. Ex-perire: serfamos levados a uma analise das
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ao ponto desta ultima chegar, com Sainte-Beuve, a quase subsumir-se a histéria (ou ao
biografismo).

Para Stendhal, por exemplo, ser romantico ¢ sinénimo de se manter um
relacionamento consciente e imediato com o seu tempo.*’ Isto permitiu que ele assimilasse
o belo ao que chamou de “promessa de felicidade”.*® Este clardo de diossincrasia criado
pela poética roméntica abriu espago ndo s ao “belo historico” referido atras, como também
a uma melancolia do efémero (que viria a ser exacerbada nas vanguardas do séc. XX), e ao
que Compagnon chamou de a supersticio do novo; por outro lado, também levou a
celebragdo de uma certa idéia da subjetividade. A facultas inferior ou ordem do sentimento
individual — para continuarmos com a terminologia das poéticas racionalistas — € agora a
instancia em que se legitima o “génio”, quem prometaicamente explora e celebra os rincdes
supostamente mais misteriosos da sua propria experiéncia inferior. Seria interessante
mvestigar a parte de responsabilidade deste “génio”, descrito aqui como o novo avatar da
Sacultas inferior, nas acusagdes de decadéncia feitas ao esteticismo.

A subjetividade roméntica mantém com as regras estéticas fixas da tradico uma
relagdo por vezes dificil — o que se nota mesmo em Wilde, que numa ou noutra passagem
do seu texto se vé& obrigado (na voz de Gilberto, um dos interlocutores do didlogo) a
assegurar que ndo € um “‘anarquista” estético. Victor Hugo, falando da nova critica que
deve nascer e estar a altura da recente produg@o romdntica, escreve no prefacio de
Cromwell — um texto que, segundo Théophile Gautier (émulo de Baudelaire), “irradiava aos

olhos dos jovens roménticos ‘como as tabuas do Monte Sinai’™*":

Compreender-se-a logo, de maneira geral, que os escritores devem ser julgados, ndo
segundo as regras € 0s géneros, coisas que estdo fora da natureza e fora da arte, mas

segundo os principios imutaveis desta arte e as leis especiais da sua organizagdo

metaforas de parto e patermdade ou filiagio nos discursos acerca da relacdo entre o romAntico e a
sua obra.

4 Cf. Racine et Shakespeare (1823).

# Em De Pamour, de 1820 (G-Flamamarion, 1987), vemos que esta teoria entusiasmou Stendhal a
produzir uma anatomia dos estagios sucesstvos do amMor fOmMantico — coisa impensavel, creio, em
Baudelaire.

47 Célia Berretn, introducio a Victor Hugo, Do grotesco e do sublime — Preficio de Cromwell,
p- 7.



pessoal.

E mais adiante:

E tempo de que todos os bons espiritos apanhem o fio que liga freqilentemente o
que, segundo o nosso capricho particular, chamamos defeito a0 que chamamos
beleza. Os defeitos, pelo menos o que assim nomeamos, sdo com freqiiéncia a

- ) L : 48
condigdo nativa, necessana, fatal, das qualidades.

Na extensdo estética do racionalismo cartesiano, natureza ¢ razdo eram
consubstanciais em bloco, devendo o sujeito do cogito descobrir as regras da sua
organizagdo. Aqui, no romantismo de Hugo, “as regras e os géneros [ou seja, nos termos de
Barthes, o costume ou uso] estdo fora da natureza e fora da arte”. A mimese deve entdo
voltar-se fundamentalmente para as segundas, abandonando as primeiras. Tem-se a
impressdo de que Hugo quereria escrever mais uma Arte Poética a maneira de Horacio ¢
Boileau, mas se depara, pelo contrario, com a “condi¢do nativa” das “qualidades” (estamos
j& na geragdo em cuja face sopraram os ventos da Revolugdo Francesa — as promessas da
historia). Hugo historiciza as regras € os géneros, diacroniza-os — tal como o filésofo critico
setecentista havia diacronizado os costumes civilizados — julgando assim expurgar de

kLI 19

metafisica a sua poética, torna-la mais “nativa”, “natural”. Contudo, de certo ponto de vista,
esta operagdo situa, também em estética, o livro perfeito da natureza onde antes estavam as
regras racionais — consubstanciais 4 natureza — como instancia legitimadora. A maneira das
revolugdes, nesta passagem do Prefdcio Hugo troca uma transcendéncia por outra. Néo
obstante, também este movimento abre uma brecha a subjetividade, mesmo que uma
subjetividade logo como que subsumida & “natureza” (as “qualidades™), cujo sentido e
autoridade — insisto — depende da crenga na substancialidade dos eventos mentais. E esta
brecha que o esteticismo ampliara, aprofundando esta crenga e, por conseguinte — pelo
menos na minha descrigdo — ampliando também os problemas dai advindos,
consubstanciados no decadentismo {ou mais precisamente, no sujeito do decadentismo).

Em Hugo ja se encontra, por um lado, a legitimacdo da voz auténtica da criagdo na

26



“sinceridade” ou autenticidade introspectiva. Esta legitimagdo produz uma literatura que
tende a dissolver os géneros, “pura”, “livre”, “franca” (ou seja, “subjetiva” e “natural™),
literatura que um Gautier acolherd entusiasticamente. Por outro lado, o preficio de
Cromwell advoga a historicizagdo da arte, algo que Gautier rejeitara. Note-se que Gautier
representara, para Wilde, a epitome francesa da arte pela arte, a pedra-de-toque das
possibilidades de tal doutrina.

No seu Le peintre de la vie moderne (1863), Baudelaire dara a tudo isto a forma
mais clara de um dualismo. Nos termos, ja citados, de Victor Hugo, de um lado estdo “as
regras € 0s géneros, coisas que estdo fora da natureza e fora da arte™; do outro estdo “os
principios imutaveis desta arte e as leis especiais da sua organizagdo pessoal”. Baudelaire,
por seu turno, dira que “as leis especiais da organizag@o pessoal [da arte]” sdo precisamente
o seu elemento mutavel, componente necessario do seu dualismo e em luta com o outro
componente, ou seja, 0 belo imutavel. O belo, precisamente, ndo ¢ “especial”, ndo tem
especificidade, nfio tem um carater “nativo”, e sim transgenérico (intemporal,
transcendente, prévio as suas possiveis atualizagfes). Mas para se atualizar ou instanciar
nas obras situadas historicamente em tempos e locais especificos, o belo precisa, de alguma
forma, compor com o elemento nativo: “parte da beleza eterna sé se manifesta com a
permissio e dentro dos canones da religido a que o artista pertence”.”’

Que pretende aqui Baudelaire? Julgo que ele radicaliza o movimento que, no
romantismo, se afasta do academicismo racionalista (no sentido estrito de um formalismo
prescritivo). Mas a sua intengio ndo ¢ meramente anti-formalista, e sim a de
retranscendentalizar o elemento legitimador da arte e do fazer artistico, elemento este que
para Baudelaire estd separado tanto das “regras imutaveis” das academias quanto das
modas e maneiras (a qualidade “especial” de Hugo). Sendo vejamos.

O seu argumento, em Le peintre de la vie moderne, segue a tradigdo do “relativismo
antropoldgico” setecentista — tradi¢do que descrevi acima como ela mesma tributaria da
razdo cartesiana, a qual ela instrumentaliza na filosofia critica (cf. primeira parte deste
capitulo). E esta tradigio que permite a Baudelaire assimilar qualquer academismo a

historia, ou seja, a condigdes arbitrarias datadas. Sendo assim, no quadro do dualismo entre

# Victor Hugo, Do grotesco e do sublime — Prefacio de Cromwell, p. 87.
# Baudelaire, Sobre a modernidade, p. 11 (titulo da trad. bras. de Le peinire de Ja vie moderne).
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um elemento perene da arte (o Belo) e outro fatuo (a “modernidade”, o transitorio, o local),
qualquer formalismo recai — talvez contra-intuitivamente — no segundo pdlo. Seguindo
entdo esta logica, Baudelaire opde o Belo, de um lado, aos academismos (agora
necessariamente no plural), de outro, mas também as “leis especiais” de qualquer
“organizacdo pessoal” de que falava Hugo. Numa palavra: Baudelaire opde o belo ao
subjetivismo romantico. Classicismo e “modernidades”, para Baudelaire, estio portanto
juntos compondo um elemento resistencial ao Belo, e no entanto necessario para que este se
atualize em obras de arte genuinas ou, numa terminologia hodierna, legitimas. Neste
sentido, o entusiasmo de Hugo com a Historia, com os usos politicos da arte, em Baudelaire
se torna agOnico, ¢ dependente de uma logica cujo teor anti-democratico Baudelaire ndo
ignorava € ndo deixava, numa ou noutra passagem dos seus escritos sobre arte, de
voluntaristicamente temperar — sem contudo chegar a contradizer-se. As relagdes de

Baudelaire com as frutas artisticas do tempo sfio sabidamente ambivalentes.

O homo duplex: conhecimento do Belo e linguagem ordinaria

Eis aqui um Baudelaire que, por razdes inerentes ao seu programa poético, estd
presente no coragdo de um tema atualissimo em mais de uma disciplina nesta virada de
século, o do homo duplex pascaliano, agonicamente cindido entre “a¢fo ¢ intenco, sonho e
realidade; sempre um minando o outro, um usurpando a parte do outro”>’ O tema &
obviamente vasto, e ja foi tratado de diversas maneiras em varias disciplinas “humanistas™.
Aqui, interessam-me algumas das suas formulagdes filosoficas. Deste topos ndo serad
absurdo dizer que ele interessa a varias areas de pesquisa atuais, tanto — num arrolamento
ndo exaustivo — a “redescoberta da mente” em filosofia (e nos seus debates com o
comportamentalismo ¢ o pragmatismo anti-mentalista), quanto o relangamento da
problematica da pessoa em tensdo com o grupo e os ideais de grupo, a antropologia dita
interpretativa, a psicanalise lacaniana de Jacques-Alain Miller e também as discussdes
51

acerca do relativismo cultural e da democracia liberal.” O anti-democratismo do artista

¢ Baudelaire, “La double vie”, in L’art romantique, p. 231
SUCE ). Searle, The Rediscovery of the Mind, M. Cartithers, S. Collins e S. Lukes, The Category of Person
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baudelairiano, de que Wilde também foi acusado®®, explicita-se na sua restrigio ao dictum
de Stendhal: “O belo ndio é sendo a promessa da felicidade”> “Sem divida”, diz

Baudelaire,

tal defini¢do excede o seu objetivo; ela submete de forma excessiva o belo ao ideal
indefinidamente varidvel da felicidade; despoja com muita desenvoltura o belo do
seu carater aristocratico [ou seja, imutével, intocado pela vida filistéia ou ordinaria],
mas tem o grande mérito de se afastar do erro dos académicos [que ignorariam a
lamentavel mas incontornavel presenga do elemento do gosto transitorio, atual, local

nas obras de arte, sem o qual estas ndo se fazem].5 4

Vinte e trés anos antes de escrever isto, no seu Salon de 1846, Baudelaire havia
escrito, numa entorse ao dito de Stendhal, que “hé tantos tipos de beleza quantas as
maneiras habituais de se buscar a felicidade”. Por esta altura, a sua heroina ficcional era a
Fanfarlo, a dangarina do seu conto de estréia, de mesmo nome (1847), personagem cuja
existéncia era caracterizada como uma “deliciosa sucessdo de metamorfoses”.>> Ao evocar
com os seus jogos de cena, maquiagem e movimentos “toda a arte das divindades

modernas™®

, a Fanfarlo dramatizava a dualidade da arte de todos os tempos, entre o Belo
intemporal € a especialidade local ou a metonimia imparavel dos idealismos ou desejos de
felicidade.”’

Em 1859, Baudelaire advogava a necessidade da captagio, por parte da arte, do
elemento de belo intemporal no curso da vida transitoria. O artista — Gautier,

eminentemente — seria o visiondrio desta idée fixe: o Belo intemporal. Para tanto,

(Cambndge UP, 1985); Antonio Preruccs, Ciladas da diferenca (SP: Ed. 34, 1999).

52 A questio ¢ levantada por Antémo M. Feyjo no seu “Mimese: a representa¢io da realidade”, in M.
S. Lourenco (org.), A cultura da subtileza — Aspectos da filosofia analitica (Lisboa: Gradiva, 1995).
33 “Le beau n’est que la promesse du bonheur”. Apud M Calmescu, Five Faces of Modernity, p. 49.
5+ Baudelaire, Sobre a modernidade, p. 10.

» Baudelaire, A Fanfarlo, p. 47.

% Tb., p. 48.

% lacan chamava a isto o clemento “outra cowsa”, no qual situava o desejo, cuja natureza scria
metonimica. O desejo contrastaria com o Gozo, que sena da ordem do “outra vez” e constitui a
formalizacdo lacaniana do zse freudiano (de natureza metaférica). A teoria da interpretacio que
subsume a mtertextualidade toda a determinagio de sentido (ou talvez melhor, nio-determinacio de
sentido) estaria neste primeiro plano.
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Baudelaire requer do artista uma atengiio monomaniaca, da qual qualquer concessdo a
felicidade o distrairia (esta distragio em Baudelaire tem um nome: democracia). Gautier -
aparece como uma figura quase sacrificial, imolando os aspectos ordinarios da sua
existéncia quotidiana no altar do Belo.”® A atencgfio ao ordinario, ao passageiro — e desde
logo a subjetividade —, sendo um embarago, ¢ ndo obstante um mal necessario, na medida
em que € por meio destes elementos ou media locais que o belo intemporal € expresso, ao
mesmo tempo que velado: este depende daqueles para se atualizar nas sucessivas
modernidades de que se compde a historia da arte.” Esta consideragiio da subjetividade do
artista como “mal necessario” a obra explica por que Baudelaire considera ser uma das
maiores virtudes de Gautier o seu traco de harmonia helénica, em contradigdo com o
elemento grotesco (contradi¢fio aceita, ja que inevitavel para que as obras se fagam).

O olhar do poeta fldneur ¢ a fenomenologia da procura por epifanias ou visdes do
Belo: em meio ao movimento da cidade, & sua artificialidade e brilhos, o poeta fixa um
ponto no horizonte da multiddo, sugerido por ndo se sabe que contingéncia fatua de
sombras, efeitos cromaticos e sons — e neste ponto isola uma atualizacdo do Belo, que
assim rompe a barreira resistencial tanto da subjetividade quanto dos gostos locais,
modernos. Para isto, o poeta precisa conduzir a sua atencdo do infinitesimalmente atual a
extemporaneidade, na qual encontra “as coisas heroicas ou religiosas”. ®® Esta operago faz
lembrar a do narrador de “O amante de Porfiria”, ao enforcar a sua amada com o fito de lhe
eternizar a expressdo milimétrica de um olhar especialmente apaixonado e, desta forma,
poder passar o resto da sua existéncia a contemplar a imagem de amor assim congelada.’’
Por isto Baudelaire dira, em “Theophile Gautier” (1959): “L’aristocratie nous isole” (p.
240). O artista digno deste nome deve cumprir a missdo de levar a sua Modernidade a
cumprir o seu destino de se tornar Antiguiidade: “Para que toda Modernidade seja digna de

tornar-se Antigiiidade, € necessario que dela se extraia a beleza misteriosa que a vida

8 Cf. “T'héophile Gautier”, in L’art romantique, p. 237.

¥ Por extensio — na medida em que a dualidade da arte é também a do individuo — esta rambém
pode ser uma forma de se escrever as relagdes do individuo ou pessoa com a historia das sociedades.
Uma concepcio do individuo consistiria em conceber-se a sua a histéria como uma eterna dialética
de confrontacio-insercio deste com o grupo. Para wma histéria critica desta concep¢io de pessoa, cf.
Lukes, op. cit.

6 1d., Sobre a modernidade, p. 13.

61 Robert Browning, Monélogos dramaticos, p. 20.
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humana involuntariamente The confere”.*? Gostaria de reter esta caracter sacrificial do fazer

artistico em Baudelaire. Em Wilde ha modalizagdes desta idéia, cuja analise poderia talvez
revelar um Wilde inesperadamente pouco elitista, ou mais “democratico”.

A fusdo baudelairiana entre um ethos e uma estética ¢ coerente com o seu dualismo
entre belo intemporal e modernidade do fatuo (local, pessoal, datado). Se, entretanto,
descrevo a ética em Wilde concebida como consubstancial aos moeurs ou costumes, este
dualismo se dissolve — como diz Wittgenstein dos problemas que deixam de se constituir
como problemas numa descrig@o diferenciada deles. Wilde reconduz o ethos aos moeurs, e
legitima o individualismo critico-artistico numa base ndo-genial (ndo-goetheana). O
primado da critica sobre a arte pode ser hido assim: um Wilde pragmatico contra um Wilde
pateriano, esteticista. Desenvolvo este ponto mais adiante, ao deter-me em Matthew
Arnold.

O artista baudelairiano

Venho oferecendo uma descri¢do da poética baudelairiana em termos do que é dado
a operagdo artistica conhecer ou ndo. Mas gostaria igualmente de sublinhar a questdo do
estatuto do artista moderno em Baudelaire. Quem, quando e como se € artista? Baudelaire
estende o seu dualismo da arte ao proprio homem: “A dualidade da arte é uma
consequéncia da prépria dualidade do homem. Considerem, se isto lhes apraz, a parte
eternamente subsistente como a alma da arte, e o elemento variavel como o seu corpo”.*® A
obra de arte, para Baudelaire, precisa da sua face “corpo”, o elemento varidvel — mas obtém
legitimidade, autenticidade, dignidade, sériewux (e o artista autoridade), apenas ao exprimir a
sua face “alma”, o Belo intemporal.

No contexto deste dualismo, a subjetividade do artista tem uma posi¢do paradoxal.

No seu artigo de 1859 sobre Gautier, diz Baudelaire:

I1'y a des biographies faciles a écrire; celles, par exemple, des hommes dont la vie

62 Baudelaire, Sobre a modernidade, p. 26.
¢ 1d., ib., p. 11.

31



\

fourmille d’événements et d’aventures; 1a, nous n’aurions qu’a enregistrer et a
classer des faits avec leurs dates; - mais, ici [i.e., em Gautier], rien de cette variété
matérielle qui réduit la tdche de I’écrivain a celle d’un compilateur. Rien quune
immensité spirituelle! La biographie d’un homme dont les aventures les plus
dramatiques se jouent silencieusement sous la coupole de son cerveau, est un travail
littéraire d’un ordre tout différent. Tel astre est né avec telles fonctions, et tel
homme aussi. Chacun accomplit magnifiquement et humblement son rdle de
prédestiné. Qui pourrait concevoir une biographie du soleil? C’est une histoire qui,
depuis que 1’astre a donné signe de vie, est pleine de monotonie, de lumicre et de

grandeur.**

A luz que tal astro 1rradia € descrita por Baudelaire como uma idée fixe, a busca do
Belo intemporal. Mas como ja vimos, ndo € sem contaminacdo com impurezas diacronicas
¢ sensuais que o Belo consegue infundir-se em obras de arte, e a estas impurezas o artista
deve condescender. Condescendéncia € aqui o termo apropriado. Uma das qualidades
admiraveis de Gautier, para Baudelaire, € precisamente o fato de este conseguir langar um
olhar atento aos frutos do seu tempo, ao Stimmung, guardando sempre as devidas
distancias. Isto explica o fato do olhar ser o medium privilegiado de semelhante
relacionamento com o mundo da diacronia, € a fldnnerie a sua modalidade. Num encomio a
La double vie, de Charles Asselineau (1858), texto em que ele novamente utiliza a metafora
do interior cerebral, Baudelaire ¢ inequivoco — e poderiamos ler nestas linhas o caminho a

ser trilhado por J.C. Huysmans no livro-icone do decadentismo, A rebours (Ao revés):

Démolir une fiction, se démentir, détruir un échafaudage idéal, méme au prix d’un
bonheur positif, ¢’est 14 un sacrifice impossible pour notre réveur! Il restera pauvre
et seul, mais fidéle a lui-méme, et s’obstinera a tirer de son cerveau toute la

; . . (,
décoration de sa vie.”

Para ficarmos com a metdfora do Sol com que Baudelaire evocava Gautier, a luz

64 Baudelaire, “Théophile Gautier”, in L’art romantique, p. 238.
% Baudelare, “Ia double vie par Charles Asselineau”, in ibidem, p. 233.



irradiante que marca a arte auténtica ¢ consubstancial aquilo que se passa “no cérebro” do
artista. A “decoragdo da sua vida” (ou seja, as suas obras) devem ir buscar ali a sua
substincia. Baudelaire havia proposto, no mesmo artigo, que um titulo alternativo a recolha
de contos de Asselineau poderia ser Da arfe de escapar a vida quotidiana. Isto se deve,
julgo, a que a substincia luminosa que infunde as obras de arte — a mesma que anima os
eventos mentais do artista — ¢, pelas razdes ja aludidas, uma substdncia resistencial a
quotidianeidade, ao ordinario (mesmo que em parte e por assim dizer involuntariamente
dependa dela). Perder-se nas distragdes do quotidiano levaria o artista a perder contacto
com esta voz interior, “igual a si mesma’.

Assim, o artista € o dramatizador de uma dispropor¢do entre si € o mundo terrestre
(quotidiano), da mesma forma que a obra de arte € feita duma dispropor¢do entre uma sua
infusdo de Belo intemporal ¢ as formas que inevitavelmente revestem essa mesma obra,
i.e., os gostos locais do tempo e a prépria subjetividade ou disposi¢des de espirito do artista
(numa palavra: as modernidades). Eis por que este amor exclusivo do Belo, a idée fixe que
é “condition génératrice des oeuvres d’art”®, lanca o artista numa condi¢do culpada frente
ao mundo, mundo cujas transagdes diarias ele negligencia, mundo de cujos jogos de
linguagem gostaria de ndo participar. A sua lingnagem ¢ extraida de fontes precisas,
dialetais: o idioma quinhentista de Villon, o idioma das prédicas cristds de Bossuet, etc. Ela
ndo ¢ imanente aos costumes, mas a €ticas. Posso assim falar da idéia de culpa em
Baudelaire como decorréncia da sua poética, desvinculada do seu cristianismo.

Ao contrario de Wilde, portanto, em Baudelaire as mascaras do artista sdo
inexpiaveis. Ndo h4 utilidade para elas neste mundo.”’” Elas estdo ancoradas numa ordem
que ndo se articula facilmente com o tempo da socializag@o. Ao artista so lhe resta viver a
agonia da sua condi¢do duplex. Retomarei esta tematica mais abaixo, quando explorar as

suas elaboragdes no ensaio de Wilde “O critico como artista”.

% 1d, “Théophile Gautier”, ibid., p. 245.

67 Para Wilde, as mdscaras revelam “a verdade” dos particularismos individuais. Esta fun¢io tem um
valor positivo no que diz resperto ao funcionamento social, se se aceita a idéia de que a arte, para
Wilde, era um meio de articulacio entre o individuo ¢ o grupo. Cf. “The Truth of the Masks”, em
Intentions.



Antecedentes anglofonos do esteticismo

Gostaria, para ja, de investigar o curso das idéias romanticas no ambito ingl€s entre
os precursores do esteticismo, particularmente no que diz respeito as duas tematicas em que
me tenho concentrado — o expressivismo roméntico em que se legitima o autor “genuino”,
por um lado, e por outro a fungdo da critica, ligada ao problema da autonomia da arte. Uma
vez que o ensaio de Wilde dialoga mais diretamente com Matthew Armold e Walter Pater
(Wilde foi discipulo de Pater em Oxford, que por seu turno havia sido discipulo de Arnold)
do que com outros pensadores e poetas, ¢ pelas mdos de ambos que me parece justificavel
continuar este percurso. As principais proposigdes de Wilde em “O critico e o artista” serdo
contraposi¢des a, ou aproveitamentos levemente modificados de, argumentos condensados
por Arnold em “A fungfio da critica no momento presente” (1865). Ja os ecos do mais
célebre texto de Pater, A Renascenga (1872), se fazem sentir sobretudo numa sensibilidade
tragica a fatuidade dos momentos da existéncia. A fun¢fo da arte seria a de enriquecer as
mais belas elaboragdes desses momentos, educando a receptividade seletiva a elas por parte
do artista-critico.

Em seguida, analisarei a forma como Wilde reconfigura algumas destas idéias no
seu primado da operaglio critica relativamente & artistica. Privilegiarei o confronto
argumentativo entre Wilde e Arnold. Uma andlise da elaboragdo que Wilde faz de aspectos
do texto de Pater seria igualmente de grande utilidade, porque auxiliaria a uma
caracterizagdo mais especifica do que poderia — ou ndo, ou alguma resposta intermediaria: é
o que teria de ser estabelecido — ser chamado de o decadentismo do texto de Wilde e do
“movimento” esteticista. Mas este caminho ficara aqui apenas anunciado, para eventuais
futuros desenvolvimentos, em articulagdo com textos em que filosofos como Richard
Shusterman, J.-P. Cometti, e R. Rorty discutem as relagdes entre “arte e experiéncia”, bem
como entre o0 “seguir uma regra® de Wittgenstein (como aderéncia a comunidades

interpretativas € como obediéncia a uma sintaxe) ¢ o “idioleto” de Donald Davidson.

1%

No 1nicio deste capitulo descrevi, esquematicamente, a caracterizagdo que Roland



Barthes faz do classicismo (em O grau zero da escrita) em termos de uma oposi¢ao entre o
enredo (ou seja, uma estrutura relacional, topica) e a expressdo condensada do
“sentimento”, na qual o primeiro teria a primazia sobre o segundo. William Wimsatt e
Cleanth Brooks usam termos assemelhados a estes para analisar as poéticas do fmal do
setecentos na Inglaterra.(’8 Para estes autores, o0 sentimento € a imagistica estariam num pdlo
oposto ao drama, a estrutura, a story, a fabulagao cldssica. Apostar na imagem ¢ a estratégia
do romantismo nascente para que o medium da expressdo nfo tutele o sentimento individual
(agora ja dignificado como objeto de exploracdo poética, livre das suposi¢des implicitas no
seu apodo de facultas inferior), e este possa entfio transmitir-se na sua pureza. A esta aposta
estaria doravante associada a autenticidade do poeta. Em Edgar Allan Poe, por exemplo
(que Baudelaire traduziu e comentou), esta desvalorizag@o da histéria ou fabulagdo em
favor da lirica, das unidades metaféricas tomadas isoladamente® justificou a defesa do
poema curto como 0 poema por exceléncia. Allan Poe poderia ter-se valido da doutrina
associativa do sentimento, de J. Stuart Mill. Para Mill, as formas literdrias ndo-liricas estio
relegadas a mimese da vida, a meras historias — ao passo que a lirica mais “intensa” brotaria
da doutrina do sentimento.

A desvalorizagdo do enredo, da forma aristotélica em prol da pura expressdo do
espirito, também se encontra no cardeal Newman. Num curso de 1829 sobre a Poética,
Newman opde a expontaneidade romantica ao “calculo a frio” do dramaturgo aristotélico.
Vemos como cada vez mais o Crafismanship ou engenho, a arte como artesanato ou
habilidade de saber-fazer, perde terreno para a expressdo emotiva do sentimento — esta nova
pedra de toque a legitimar a verdadeira literatura (cf. J. Arac, ja mencionado), desbancando
os antigos padrdes de gé€nero e de uso convencionais como referéncias a conferir a insignia

de “literatura” a certos usos da linguagem.
g

Matthew Arnold

8 Cf. “Romantic and Modern Criticism”, m Literary Criticism — A Short History (The Unmv. of
Chicago Press, 1983).

6 O classicismo teria 1do, para Barthes, no sentido mverso: “Loin de plonger dans une réalité
mtérieure consubstantielle 4 son dessin, 1l s’étend, aussitdt proféré, vers d’autres mots, de fagon a
former une chaine superficielle d’mtentions™ (op. cit., p. 35).

35



Wimsatt ¢ Brooks situam Matthew Arnold, ainda hoje por muitos considerado o
critico literario vitoriano mais completo e sistematico, como inicialmente um herdeiro do
movimento “lirico-espasmodico”, e em seguida como um opositor deste movimento.
Arnold justificou nos seguintes termos a eliminagdo do longo “Empedocles on Aetera” na
edigiio de 1853 dos seus Poems: “O sofrimento ndo encontra vazio na acdo”.° Referia-se
as “emocgdes negras do protagonista”. Neste texto, vemos um Arnold defensor do carater
arquitetural do fazer artistico. Este carater arquitetural € contrastado por Arnold a
exuberancia metaforica que os roménticos queriam desenvolver, retomando Shakespeare e
criando uma espécie de heroismo da expressdo — o “génio” roméntico. Mais do que a fic¢io
meta-lingiiistica, ou a instauragdo da poesia como assunto de si propria (e ndo a “a¢fo ela
mesma”), mais do que a “energia honesta” dos romdnticos, Arnold quer resgatar o que
chama de “inteligéncia” do classicismo francés (pensa em Joubert € mesmo no alemio
Heine).

No entanto, em textos como “A influéncia literaria das academias” (1862), Arnold
continua a mostrar laivos de sensibilidade ao ndo-conformismo da subjetividade 4 norma
classica. Estabelece ali o bindmio “objetivo” (a natureza, a paisagem familiar) e “subjetivo”
(o sentido moral humano) — devendo ser este, na literatura valida, o “objeto” de mimese.
Nalguma medida, em textos como o supra-citado ndo deixo de notar uma hesita¢do de
Arnold em aderir ao expressivismo roméntico. Defenderia a presen¢a de uma hesitagio
andloga em Wilde.

Matthew Arnold tinha idéias bastante abrangentes acerca da fungio da critica. Foi
dos primeiros criticos literarios a tornar os discursos académicos sobre a literatura
pervasivos a outras disciplinas, em particular a filosofia e a historia (ou o que hoje
chamariamos de sociologia). Expds a sua teoria da critica em epitome na introdugfo aos
seus Ensaios sobre a Critica (1865), sendo entdo este texto, o ja citado “A fung¢do da critica
no momento presente”, que passo a eXpor nos seus argumentos principais.

Por critica, Arnold entendia o conjunto dos esfor¢os criticos de uma época e pais,
incluindo-se ai o que hoje chamariamos de ciéncias humanas e também as técnicas. E

desses esforgos criticos que emergem os materiais com que os esfor¢os criativos trabalham
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— quais sejam, as “idéias”. Assim, os esforgos criticos tém precedéncia sobre os esforgos
criativos, porque lhes preparam o terreno e prodigalizam a sua por assim dizer matéria-
prima. Mais: sem essas “idéias” ndo se fazem obras que venham a ter um apelo continuo e
geral. Vejamos entdo que tipo de “idéias” € apanagio da critica engendrar, para que depois
a arte — seria esta a sua fung@o — as exponha de maneira “concentrada” e “agradavel”.

E curioso que Arnold, ao pugnar pela abertura, para a intelectualidade, de um
espago 4 margem dos utilitarismos do seu tempo, acabe por oferecer-nos uma descrigdo da
utilidade da critica. Esta aparente contradi¢do diminui quando percebemos que, consistindo
a utilidade da critica em elaborar os materiais (as “idéias”) com os quais a criagdo trabalha,
isto s6 pode ser feito quando se desenvolve uma “atitude civilizada de espirito”. Esta
atitude civilizada caracteriza-se precisamente por uma independéncia do “livre jogo do
espirito” relativamente a utilidades praticas imediatas. Para darmos conta da natureza das
“idéias” que constituem os materiais da criagdo (criagdo por oposigdo a critica), comecemos
entdo por compreender como se chega, em determinado pais e época, a dar lugar ao
“espirto civilizado”, ou, noutras palavras, de que liberdade ¢ independéncia se trata no
livre jogo do espirito.

Os periodos de criagdo de grandes obras — literarias e outras — sdo o resultado de
uma preparagdo do terreno, de uma expansdo do espirito. Esta expansdo do espirito, antes
de resultar em criagdes (obras), caracteriza-se pela geragdo de “uma corrente de idéias
verdadeiras e frescas” (true and fresh).”' Verdadeiras porque ndo necessariamente
vinculadas a utilizagdes praticas (por exemplo, congratulagdes partidarias ou auto-
satisfagdes individuais ou nacionais). E frescas porque derivadas do ljvré-jogo do espirito
que as entreteve, € ndo de uma mera atualizacio daquilo que ja se sabia ou da aplicagdo de
principios abstratos. A critica precede, entdo, a criagdo no sentido de que a criagdo apenas
emerge num tempo de expansdo, sendo este o periodo em que, numa nagdo, se produzem
idéias “verdadeiras e frescas”.

O atributo essencial da critica capaz de criar idéias “verdadeiras ¢ frescas’ ¢ a

disinterestedness ou desinteresse: ndo indiferenga, mas sim independéncia de fins utilitarios

" “Suffering finds no vent m action”. Wimsatt e Brooks, op. cit., p. 436.
7t Matthew Arnold, “The Function of Criticism at the Present Time”, p. 1398. Arrisquei uma
traducao literal de fresh, a despeito do risco de contaminagio com “frescura”, que tem conotagdes
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que, sendo prévios as operagdes do espirito, lhe queiram consignar tarefas — politicas ou
outras — determinadas pelos fms praticos. “Fins praticos” é quase um pleonasmo em Arnold
— pelo que se pode ja aqui ver esbogar-se o principio de legitimidade da arte pela arte.
Assim, por exemplo, a Revue des deux mondes (na qual escrevia Bourget, tedrico do
decadentismo) seria um 6rgdo do livre-jogo do espirito, porque constituia um foro
internacional de especulagdes intelectuais sem uma unidade de tendéncias que cingisse a
amplitude das idéias a que estas especulagdes devessem servir. Ja a Edimburgh Review, por
exemplo, ndo era um drgdo do livre-jogo do espirito, porque constituia um érgdo do livre-
Jogo do espirito apenas na medida em que este livre-jogo estava ao servigo da fungdo da
revista em questdo, qual seja, a de ser um 6rgdo dos “Tories” ou partido liberal, e gerava
1déias que serviam a doutrina que norteava a revista. O livre-jogo do espirito era ali, entfio,
livre apenas até certo ponto — ponto determinado previamente, e orientado num sentido
especifico, acima do individuo e dos encaminhamentos do seu disinterestedness.

O livre-jogo também ¢ condicionado noutros sentidos, por exemplo no caso de
discursos cumulados de auto-satisfagdo. Amold d4 como exemplo tipico os discursos
vitorianos de laudagfio & “raga anglo-sax6nica”, a qual, segundo esses discursos, teria
atingido um nec plus ultra de desenvolvimento na histéria humana. As épocas em que tais
discursos grassam, Arnold chama-as de periodos de concentra¢@o (por oposi¢do a periodos
de expansio), nos quais o pensamento ndo consegue saturar a politica, e as formula¢des do
espinito estdo atreladas as justificativas mecénicas dos fins praticos (praticos no sentido
peculiar a Arnold, que espero ja tenha ficado claro).

A liberdade que cria o tom do espirito civilizado (“suave e verdadeiro™) e a missdo
desta ultima (“the idea of a disinterested endeavor to learn and propagate the best that is
learn and thought in the world, and thus to establish a current of fresh and true ideas”’?) ¢,
assim, uma liberdade criada pela elusdo crescente a conflitos estéreis — e aqui entramos
num dos principais pontos de continuidade de Arnold em Wilde.”? Conflitos estéreis sdo
todas as dissengdes derivadas da “vida controversa” (p. 1399), i.e, uma vida em cujo

horizonte nada, em momento algum, ultrapassa propdsitos praticos tais como acima

aqui mndesejavers.
2 1b., p. 1401.
™ Cf., em particular, De profundis.



definidos. Liberdade define-se, assim, como a liberdade da curiosidade, desempenhada com
“desinteresse”. As idéias que constituem os materiais da criagdo serfo, entdo, o resultado da
transfiguracdo de todos os assuntos de que se ocupa a vida social — e ndo s6 — quando
abordados por esta curiosidade, a qual gera por este meio uma “corrente de idéias
verdadeiras e frescas”.

Parece-me que a legitimidade dessas “fresh ideas” tem, no texto de Arnold, uma
dupla face. As idéias geradas pelo desinteresse do livre-jogo do espirito seriam verdadeiras
e frescas porque, por um lado, ndo emergem de controvérsias geradas por fins praticos;
emergem, antes, da critica quando esta segue “the laws of its own nature, which is to be a
free play of the mind on all subjects which it touches” (p. 1397). Por outro lado, Arnold

abre o seu texto citando uma passagem de outro texto seu, “Traduzindo Homero”, de 1861:

Of the literature of France and Germany, as of the intellect of Europe in general, the
main effort, for now many years, has been a critical effort [sem o qual as obras
criativas ndo recebem o seu material, as “idéias™]; the endeavor, in all branches of
knowledge, theology, philosophy, history, art, science, to see the object as in itself it

really is.

Esta passagem de Arnold ja foi lida como um enunciado epistemologico. O saber —
qualquer saber — deveria, nessa leitura do enunciado, buscar uma exata representa¢do da
realidade. A legitimidade do saber derivaria entdo da felicidade da representagdo. Wilde leu
assim esta passagem, € opds-se a idéia de que “o objeto” de qualquer saber tivesse essa
existéncia exterior estdvel, existéncia de que esse saber deveria dar uma representagdo sem
perdas.

Nao pretendo contestar esta leitura; julgo, contudo, que o proprio texto de Arnold da
mais énfase a primeira faceta — pragmatica — da legitimidade das idéias da critica que citei
anteriormente, ou seja, a no¢do de que as idéias geradas pelos esforgos criticos sdo
legitimas ou verdadeiras se € somente se geradas por uma critica que ndo tem fins praticos

(controversos, sazonais). Neste sentido, Wilde ndo se opde a Arnold, antes retoma-o: “O
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fim da arte ¢ simplesmente criar estados de alma”*, idéia que ndo ¢ incompativel com o

“livre-jogo do espirito” de Arnold.

Oscar Wilde, “0O critico como artista”

Temos agora elementos para contrastar as idéias de Amold e Wilde acerca do
primado da critica sobre a arte. A melhor maneira de o fazer parece-me ser investigarmos o
que faz Wilde com a terminologia de Arnold, em particular com os usos de “pratico” e
“verdadeiro”.

Interpelado sobre o estatuto € a fung@o da critica, uma das personagens do diadlogo
que constitui “O critico como artista”, Gilberto (na traducdo de Jodo do Rio), explica que a
critica € ndo apenas uma condicdo da arte, como ¢ também mais criadora do que a arte. A
razdo para tanto € que a critica, por se ocupar ndo da realidade, mas de representacdes desta
(i.e., as obras artisticas, uma espécie de realidade de segundo grau), estaria menos sujeita

,, . . .. 75 L
do que a arte a tentagdes miméticas realistas que a condicionassem.” A critica

trabalha com materiais e da-lhes uma forma nova e deliciosa. Que se podera dizer
mais da poesia? Eu chamaria & Critica uma criagdo noutra criag¢do. (...) Melhor
ainda, a Critica elevada, sendo a mais pura forma de impressdo pessoal, parece-me,
no seu género, mais criadora do que a criagdo, pois que menos relagdes tem com tal
ou qual ideal exterior a si prdpria; ela ¢ a sua propria razio de ser, e, como o
afirmavam os Gregos, ela tem em si e para si 0 seu proprio fim. A preocupagio da
verossimilhanga ndo lhe impde dbices; a baixa concessdo as fastitiosas repeticdes da
vida doméstica ou publica jamais a afeta. Da ficgdo poder-se-a apelar para a

realidade. Mas néo havera rebate algum da alma (p. 118).

* 0. Wilde, “A critica e a arte”, p. 143. Como este serd o unico texto citado de Wilde, integrarei
diretamente no corpo do texto apenas o niunero da pagma de cada citagio.

™ Digo condicionassent, € nio iludisserm, porque se trata menos de uma impossibilidade epistemologica
do que de hde pela producido de uma arte mais znferessante, a qual exige hiberdade na escolha dos
objetos ou subjecr-maiter do artista.
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Desta passagem ressalta um contraste entre as nog¢des wildiana e amnoldiana da
anterioridade da critica em relagdo a criagdo artistica. Para Arnold, como vimos atras, a
critica precede a arte no sentido de lhe fornecer os materiais (as “idéias verdadeiras e
frescas™) sobre os quais ela opera a sua condensagdo artistica. A critica vem antes,
pavimentando o caminho para que, um dia, emerja a arte criativa — a qual “expde
condensada e agradavelmente” as realizagdes dos esforgos criticos. Wilde, por outro lado,
enfatiza uma anterioridade sincronica da critica relativamente a arte. Isto significa que
aquilo que o artista mais acabado faz, antes de chegar a ser arte, ¢ primordialmente uma
forma de critica. A tradug@o de Jodo do Rio torna esta idéia, embutida no titulo original,
menos explicita, ao verter “The Critic as Artist” como “A critica e a arte”, mantendo seguro
o estatuto da criagdo artistica como forma privilegiada de criagdo.” Neste sentido, poderia
talvez sugerir que a tradugdo de Jodo do Rio nfo revela uma percep¢do da maneira

tensionada como Wilde se inseria na tradi¢do expressivista-esteticista.

Pois do mesmo modo que os grandes artistas, de Homero ¢ Esquilo a Shakespeare e
Keats, ndo encararam, nos assuntos de que trataram, diretamente a vida, porém
buscaram-na na mitologia, na legenda e nos antigos contos, a critica emprega 0s
materiais [as obras de arte] que outrem [i.e., os artistas], digamos assim, apurou para

ela e aos quais a forma imaginativa e o colorido ja foram acrescentados (p. 118).

76 Arnold notou o carater anti-democratico desta aposta. A maior felicadade do homem, diz ele, pode
ser encontrada na “hvre atividade criativa”; mas a felicidade nio se circunscreve as realizacdes da
arte. Se assim fosse, a verdadeira felicidade estaria destinada apenas a poucos cleitos, aqueles capazes
de realizar obras artisticas (cf. 0 gozo herdico de Sade, a “casa do Gozo” de lacan, o texto como
“casa de forcas e sentidos”, de Geosge Stemner e da posicio textualista-estruturalista). “But it 1s
undeniable, also, that men may have the sense of exercising this free creative activity in other ways
than i producing great works of literature or art (..). They may have it mn well-doing, they may have
it m learning, they may have it even in criticizing” (M. Arnold, “The Function of Criticism...”, p.
1391). Seria certamente mteressante anahsar este “sentimento de exercer esta atividade crativa livre”
do ponto de vista da problematica wittgensteiniana da — na expressao de Bouveresse — “forca da
regra”. Uma pergunta pertinente a semelhante analise seria: qual a natureza das relacdes entre o
“seguir uma regra” como agéncia reguladora e o funcionamento da linguagem ordinaria vista como
jogo de linguagem? E quais as diferengas entre a pergunta anterior ¢ uma pergunta acerca da natureza
das relagdes entre a langue ¢ a parok saussureanas? Sobre a arte como forma privilegiada de criagiio, cf.
também J.-P. Cometti e 0 “mito da significagio” constituido pela idéia de que haveria uma “esséncia
poética da linguagem”. Esta passagem de Arnold pode ser lida tendo-se em mente a leitura que faz
Miller dos ltimos semindrios de Lacan, nos quais, segundo Miller, Lacan busca teorizar um gozo
generalizado pelas operagdes simbdlicas, metonimicas — as mesmas que, em seminirios anteriores,
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Wilde retém a injungo fundamental de Walter Pater na conclusio de 4 Renascenga,
referente 4 sabedoria que se requer do esteta. Esta consistiria numa disponibilidade de
consciéncia para se captar as formas multiplas que, de maneira fatua e sempre cambiante,
as formas do tempo assumem — e em se discriminarem as melhores dentre essas formas.
Esta doutrina estética seria, portanto, indissociavel de uma arte de viver, de uma ética. O
esteticismo € freqiientemente caracterizado como uma modalidade contempordnea de
hedonismo. Julgo, contudo, que se faria mais justig:a a riqueza do texto wildiano
relacionando-se a sua noglo de arte pela arte com o “desinteresse” (disinterestedness) de
Arnold.

O desinteresse, lembremos, € esta disposi¢do de espirito para abordar os problemas
sobre os quais este se debruga com independéncia e, num certo sentido, objetividade e
clareza, rejeitando wma dire¢@o prévia, aprioristica, que o conduza nas suas investigagdes.
Apenas deste modo se engendrariam idé€ias “verdadeiras e frescas” que, em seguida,
serviriam de material as condensa¢des agradaveis da arte. Mais do que apenas a
contraposi¢do “epistemologica” a idéia de que seja possivel ao saber literario, a haver
algum, legitimar-se por correspondéncia a um objeto estdvel na realidade (mimese), a0 meu
ver € ao “desinteresse” arnoldiano que se deve relacionar a “independéncia™ do critico-
artista de Wilde.

Mas como vimos, Wilde vai mais longe, e conjuga num sé individuo e numa sé
operagdo o fazer critico e o fazer artistico. Ao fazé-lo, extrapola do programa esteticista que
ele proprio afirma propugnar. A razéo que eu proporia para explicar isto € a seguinte. A
versdo mais forte de esteticismo propde, como ja vimos na andlise de passagens de
Baudelaire, uma exacerbag@o do — passe 0 termo — expressivismo roméntico. Assim, a arte
¢ tanto mais auténtica, tanto mais “a” arte na sua forma mais pura, quanto mais o artista “se
obstinar em tirar do seu cérebro toda a decoragdo da sua vida”.”’ Esta concepgdo da
autenticidade faz eco a figura maxima do artista, o “génio” romintico; contudo, dir-se-ia
que no esteticismo as musas foram de tal maneira interiorizadas que talvez ja ndo fosse

apropriado falar-se em “eleitos” quando se fale de artistas acabados. Se ha musas no

eram vistas como o dominio da falta, do desejo, da mortificagio da pulsio.
7 Baudelaire, “La double vie”, p. 233.
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esteticismo, elas ja ndo poderiam ser sujeitas a uma tipologia. Ha apenas a musa interior —
sem mais atributos necessarios do que este: o de ser interior, por oposigdo a um mundo
exterior “filisteu”, degradado, utilitario, empobrecido pelas negociagdes democraticas de
sentido.

Proponho, contudo, que a independéncia do critico-artista wildiano poderia ser
descrita nos termos do desinteresse arnoldiano. Arnold separava o “poder do homem™ como
individuo do “poder do momento™ “The creative power has, for its happy exercise,
appointed elements, and those elements are not in his own control”.”® E apanagio do poder
do momento gerar estes elementos, as “idéias verdadeiras e frescas™ (cf. a se¢do sobre
Amold). Ele logra fazé-lo ao alcangar o “desinteresse”, ou seja, ao quebrar as
correspondéncias e subserviéncias mecanicas, a priori, dos sentidos que as suas produgdes
articulem — apriorismo que Arnold chama de “fins praticos”. Tanto Arnold quanto Wilde
rejeitam estes fins praticos. Mas apenas Wilde explicita uma unidio sincronica do “poder do
homem”™ com o “poder do momento”.

Se, com Wittgenstein, leio entdo a produgfio das “idéias frescas e verdadeiras” —
matérias-primas da criagdo — como jogos de linguagem, sujeitos portanto a regras de uso
vagas ¢ publicamente estabelecidas, a poética “expressivista” que sustentava a
interiorizagdo das musas no artista esteticista deixa, nesta minha perspectiva, de ser
sustentdvel como modo de explicagdo do funcionamento dos jogos literarios. Para
legitimar-se, ja ndo seria suficiente que o critico-artista reporte as suas criagdes a no¢io de
autenticidade, 4 sua, por assim dizer, mimese interior. Pelo contrario, dele se requer que dé
conta de uma participagdo ativa — critica — na produgdo dos sentidos que as criagdes,

posteriormente, venham a “condensar” em termos estipulatérios.”” O critico-artista ndo

8 M. Arnold, op. cit., p. 1391. ‘

7 A “estipulagio” ¢ a forma como Kripke propde outros mundos nos quais o referente do nome
proprio se mantenha tal como ¢ fixado por um determmante no mundo atual (cf. Nawing and
Necessiy, Harvard UP, 1972, 1996). Lista proposta contrastaria com os “mundos possiveis” de
Leibnitz, nos quais o que s¢ mantém ndo é o nome préprio, mas descrigdes (conjuntos de atributos,
uma certa quantidade dos quais se manteria noutros mundos possiveis). A modificacio de Kripke
seria util a2 uma teoria da ficgdo: formular uma teoria das relagdes entre o espaco narrativo ficcional ¢
a realidade em termos de estipulagdes kripkeanas parece-me mais util do que utilizar as formulagoes
tradicionais da teoma da lhiteratura, nas quais se opera, fundamentalmente, com o bindémio
realismo/anti-realismo. Semelhante trabalho poderia resgatar, p.ex., textos de Robert Musil em que
este defende que ndo hd um fosso entre os discursos passiveis de “precisdo” e os discursos
“emotvos” ou liricos, condenados a obscuridade referencial.
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pode pretender um acesso privilegiado “as coisas como elas s3o” — mas também ja ndo
pode pretender um acesso privilegiado a qualquer espécie de elaboragdio privada, “no seu
proprio cérebro”(Baudelaire), de sentido (auténtico) a ser em seguida condensado na obra.

Vimos acima que Arnold, no seu “A influéncia literaria das academias™ (1862), se
declara proponente de um subjetivismo (a mimese do “sentido moral” humano) contra uma
forma de mimese da natureza e da paisagem comum. Aqui, o “sentido moral” esta disjunto
da natureza. Onde se legitima? Arnold nédo € claro. Uma forma de investigar esta questdo é
comegar por deixar claro que também para Arnold a literatura é uma critica da vida.*
Sendo o objeto da literatura o “sentido moral” do individuo, podemos entdo assimilar uma
coisa a outra e dizer que a literatura realiza uma critica do sentido moral tal como se
atualiza na vida. Apartir dai fica mais claro que ndo me pareca abusivo ler o elemento
moral em Arnold ndo como ética transcendental mas como costumes, como moeurs, ou o
que Donald Davidson chama de way of life.®' Assim, faz sentido que, numa fase mais tardia
da sua produgdo, Amold tenha oposto expressivismo ¢ agdo. De fato, “o sofrimento nio
encontra vazdo na agdo”, se por sentimento se entende uma forma de “feeling” ou
sentimento romdantico, a pedra de toque substancial da linguagem expressiva, ou, em termos
semanticos, uma espécie de referéncia na interioridade, na mente.

No inicio deste capitulo, vimos que o esteticismo de Walter Pater ndo consistia
numa forma de evasionismo estético, como queria Huysmans com o seu des Esseintes (em
A rebours, o romance “decadentista” por exceléncia) ou Villiers de I’Isle-Adam com o seu
Axél. Também ndo consistia, como lembra Gennifer Uglow, num manifesto da estrita
primazia da forma sobre o contetido e da separagdo entre a arte e quaisquer propdsitos
morais ou didaticos, como queria Swinburne ao importar para o Inglés, no seu William
Blake (1868), a expressdo arte pela arte, de Théophile Gautier.™ Escreve Uglow: “Pater,
too, lauds perfection of form over subject-matter, but for him the value of art is not its

separation from life, but its very power to enrich ‘the moments as they pass’ (Pater)”.

% Em articulacio com esta temitica esteticista, poder-se-ta investigar os antecedentes mgleses do
liberalismo norte-americano e da estética do fildsofo pragmatista John Dewey. Para comentarios
extensivos de Az as Experience (Dewey), ver Richard Shusterman, Pragmatist Aesthetics (204, ed., 2000 —
trad. bras. iwendo a arte, ver bibl).

81 Em que medida a nogio de way of fife, que Davidson avanca em Essays on Actions and Events, € uma
mterpretacao da “forma de vida™ de Wittgensten, ¢ algo que teria de ser mvestigado.

8 G. Uglow, mtrodugio a Walter Pater, Essays on Literature and Art, p. xi.
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Vemos que a versdo de esteticismo que mais influenciou Wilde ndo tinha implicagdes tdo

fortes no sentido da “torre de marfim” romantica, do isolamento do artista relativamente as

transagdes ordindrias da forma de vida. O Arnold que vejo presente no texto de Wilde néo

parece preocupado com a ética a priori, transcendente, heterogénea em relagdo aos moeurs.

Assim se exprime Arnold acerca da poesia de Wordsworth:

Voltaire does not mean, by “treating in poetry moral ideas”, the composing moral
and didactic poems — that brings us but a very little way in poetry. He means just the
same thing as was meant when I spoke above “of the noble and profound
application of ideas to life”; and he means the application of these ideas under the
conditions fixed for us by the laws of poetic beauty and poetic truth. If it is said that
to call these ideas moral ideas is to introduce a strong and injurious limitation, I
answer that it is to do nothing of the kind, because moral ideas are really so main
a part of human life. The question, how fo live, is itself a moral idea; and it is the
question which most interests every man, and with which, in some way or other, he
is perpetually occupied. A large sense is of course to be given to the term moral.

Whatever bears upon the question, “how to live”, comes under it (meu negrito).®

Realgando a parte em negrito, diria que as “idéias” aplicaveis & vida as quais se refere

Arnold prendem-se com a maneira de viver que uma comunidade terd articulado, e que no

seu devido tempo, segundo o movimento historico arnoldiano que descrevi atrds,

impregnard as produgdes artisticas. Neste sentido, dever-se-a ler uma sociologia néo nos

romances (re-presentada neles), imas sim a atravessd-los.

Objetivismo, subjetivismo, decadentismo

Wilde retomou a hesitag@io arnoldiana entre subjetivismo e objetivismo. Poder-se-ia

fazer uma apresentacdo esquematica do elemento que pde Wilde em tensio com o

\,

8 M. Ammold, Wordsworth (1879), p. 1410,

8 Zeraffa, Fictions - The Novel & Social Reality.
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esteticismo (e com o romantismo) através duma oposi¢ao entre a sua literatura-como-critica
¢ a literatura-como-criacdo de Baudelaire. Na primeira concepgdo, a questio fundamental
da cognigdo literaria (ou das estipulagdes constituidas por mundos ficcionais) seria “Como
viver?”. Na outra, pelo contrario, tratar-se-ia da pergunta: “Como ndo viver?”. Isto faz
sentido se enquadramos ambas as perguntas no ambito de regras de conduta imanentes
(baseadas em formas de vida, em ways of life institucionais).

Ao contrario do caso de Baudelaire, parece-me dificil falar de uma idée fixe em
Wilde:

E através das mutagdes perpétuas — e somente assim — que [o verdadeiro critico]
encontrard a sua unidade. Ndo consentird em tornar-se escravo das suas: proprias
opinides. Pois, o que € o espirito sendo o0 movimento na intelectualidade? A esséncia

do pensamento, como a esséncia da vida, € o movimento...

E mais adiante: “A missdo do desenvolvimento estético ¢ a do incitamento & contemplagdo
e ndo 4 criacdo” (p. 155). Mas de que contemplacdo se trata? A contemplagdo do belo
intemporal que o poeta deve captar no préprio movimento da “modernidade”, como em
Baudelaire?

O texto de Wilde ndo é claro. A certa altura, diz Gilberto: “Para a cultura do
temperamento, devemos procurar as artes decorativas, as artes que nos impressionam, mais
do que aquelas que nos ensinam” (p. 155). Estas impressées, Wilde chama-as de
“revelacdes”. Mas de qué? De epifanias do Belo intemporal, ou de compreensdes melhores
dos ways of life? Que ensinam as artes, afinal?

Esta linha de inquirigdo pode parecer extremamente confusa, devido aos termos que
Wilde utiliza. E-o menos, contudo, se assimilamos a terminologia wildiana a arnoldiana.
Diz Gilberto que “entre nds o pensamento ¢ constantemente degradado pela sua associagdo
com a pratica” (p. 143). Esta “pratica” ¢ semelhante a de Arnold: a determinagdo de
apriorismos que atrelam as idéias do individuo sempre a uma dire¢do determinada, nunca

, . . . 35 .,
podendo haver ai “chistes”, trouvailles, novidades™ — ou, em suma, nunca o individuo

8 Lacan toma de Anstoteles o termo figué, oposto a aulomalon, para caracterizar ¢ste encontro com o
mesperado, o idiossincratico.
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podendo langar-se a qualquer tipo de investigagdo.

A este individuo preso num automatismo de idéias fixas, Wilde opde o culto do
“temperamento” como agente de avanco do saber e da criatividade. S6 o temperamento,
numa atitude desafiadora quanto aos automatismos dos protocolos e da tradigdo, reconhece
“a importdncia de tratar a vida sob um ponto de vista [individualmente] definido e
arrazoado” (p. 143). O culto do temperamento origina “gente impratica que veja além das
horas e pense fora da época” (p. 144). Essa “gente impratica” sdo, precisamente, 0s criticos
(mas lembremos que o critico e o artista sdo um s0). E a sua capacidade distintiva é a de
aprender a viver uma “vida prépria”, ou o que Jacques-Alain Miller chamaria de o seu
particularismo: “Calmo, metido consigo mesmo, completo, o critico esteta contempla a vida
e nenhuma flecha langada ao acaso pode penetrar nas articulagdes da sua armadura. Ele ao
menos esta seguro. Descobriu como viver” (p. 143).

Para Wilde, isto ndo pode ser encarado como um egoismo, uma vez que € benéfico
ao corpo social: “Pois ou o desenvolvimento da raga depende do desenvolvimento do
individuo, ou o cultivo de si prdéprio deixa de ser o ideal, o nivel intelectual declina e perde-
se afinal” (p. 144). Estas flechas ao acaso, gostaria de as descrever como, numa palavra,
quaisquer formas de dogmatismo, ou o ideal de grupo que interfere com a aceitagfo, pelo
individuo, do seu particularismo libidinal.

Nesta espécie de préto-teoria da educacdo, educar(-se) ¢ conseguir articular a
diferenga individual, imanente (tanto no sentido simbdlico dos costumes quanto no sentido
real da Coisa freudiana), com o corpo social (ou, noutras palavras, o corpo do vivente com

os ideais do eu). A arte seria um meio ao servigo deste processo.

(...) a cultura de si proprio constitui o verdadeiro ideal do homem. (...) os gregos
também ja o haviam percebido: deixaram em heranga ao pensamento moderno a
concepgio da vida contemplativa e o método da critica, o Unico que a ela nos leva. E
gracas a ela que a Renascenca foi grande, que nasceram as humanidades e que
poderia também ser grande a nossa época; a real fraqueza da Inglaterra consiste (...)

em alimentar ideais emocionais e ndo intelectuais (p. 145).

Na minha interpretagdo, o texto de Wilde ndo se encaixaria na defini¢do de
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“decadentismo” proposta por Paul Bourget (cf. nota 221 da Conclusdo) precisamente
porque, quanto mais o individuo se faz critico tal como acima definido, e incorpora uma
modalidade “critica” de aprendizado das regras e costumes do seu meio — e também de
engendramento de “estipulagdes™ acerca do seu mundo —, tanto mais dele se dird que esta

bem integrado, que “funciona” em conjunto.

*

Como vimos, em Arnold a reunifo do critico e do artista numa mesma operagdo nio
deixa de estar esbogada. Mas Wilde pde nela muito mais énfase do que Arnold. Esta critica,
mais do que estar ao servi¢o da arte, €-lhe consubstancial, uma vez que se trata aqui nio
mais de revelagdo mas sim de aprendizado. Este aprendizado ndo se dirige, em Wilde, nem
ao Belo intemporal, nem a pura interioridade mental, nem as regras da Razdo transcendente
ou aprioristica, nem a exuberancia do significante de per se, € muito menos consiste na
1déia renascentista da arte como mimese mecdnica ou espelho da realidade; ndo sdo estes os
seus objetos. Seguindo Armnold e Pater, Wilde associa a “pratica” ou os “fins praticos” a
passividade dos automatismos. A contemplacgfo, essa, seria a verdadeira atividade do
homem que, contemplando a cultura, aprende a critica-la, e a partir daf se inserir nela de
maneira ativa e Unica, articulando a sua peculiaridade individual, nas suas duas vertentes de
pessoa (resistencial ao grupo apesar de constituida por ele) e de corpo (o gozo lacaniano),
com os ideais do grupo.®® O meu argumento ¢, em suma, o de que isto tende a incluir a arte
entre os jogos de linguagem que emergem da imanéncia da forma de vida, e portanto tende
a afastar o esteticismo peculiar de Wilde da sua dependéncia com relagdo ao ‘génio”
romantico (expressivista), que se fundamentava num paradigma empirista privado € na
suposi¢do da existéncia de uma “esséncia poética” da lingua como uma espécie de nivel

semantico mais profundo, primevo. Assim, o aprendizado que se experimenta na arte esta

,

8 1 neste sentido que, ao meu ver, a estética de Wilde € incompativel com os ideais da filosofia da
diferenca em muitas das suas descri¢hes pos-modernas. Isto porque, nestas Gltimas, a diferenca ¢é
com freqiiéncia vista como nao uma imanéncia, mas uma nova transcendéncia reduzida a pequenos
grupos trbais no seio da sociedade mais alargada. Como referi na introducio, 1sto permite, por
exemplo, que politicos com J.-M. le Pen erja o “diresto a diferenca” (d°0 fruncés) como bandeira do
Front National. Cf. A. Preruccs, Ciladas da diferenca (SP: Ed. 34, 1999).
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vinculado a “for¢ga da regra” (J. Bouveresse) € a uma noc¢do de liberdade nio-
existencialista, antes operando por via de “estipulagdes” (Kripke) ficcionais como método
para responder a pergunta: Como viver?. Isto nos permite desvincular Wilde do
decadentismo tal como o definiu, classicamente, Paul Bourget.

Podem-se isolar passagens de “O critico como artista” e descrever um Wilde
proponente da torre de marfim simbolista. De fato, muitos dos seus epigramas parecem,
num primeiro momento, encoraja-lo. Penso, contudo, que a aproximagdo acima sugerida
entre o critico-artista wildiano e o “desinteresse” do neo-classicismo de Arnold faz mais

Jjustica ao tom que se depreende da totalidade do ensaio em questao.

Nas suas implica¢des €ticas, a estética de Wilde parece igualmente mais proxima,
como ja sugeri, da estética pragmatista tal como vem sendo descrita por Richard
Shusterman. Uma estética pragmatista, que ndo se articule com uma “técnica de si”
(Foucault) fundamentada em ideais a priori, repousando, antes, na imanéncia dos moeurs €
praticas da forma de vida, também poderia acomodar, na sua teoria, a dialética da
articulagdo do particularismo individual no grupo nos termos em que o psicanalista
lacaniano Jacques-Alain Miller a vem investigando. Apenas menciono estas possibi].idades,

nio cabendo a este trabalho desenvolvé-las.

Os proximos capitulos

Sugeri neste capitulo que a poética de Wilde tem como uma das suas idéias fortes
uma nogdo, a arte-critica, que em termos filosoficos se afasta dos fundamentos da poética
expressiva romantica (ontoldgicos, epistemologicos e éticos). Os capitulos seguintes
procuram instrumentalizar alguns conceitos de Wittgenstein, bem como de filésofos da
linguagem ordinéria como Searle e Cometti, numa releitura desta idéia forte — o primado da
critica sobre a arte — que, ao toma-la a sério e investigar as suas conseqiiéncias, pretende
aproximar o texto de Wilde (enquanto representativo de um certo esteticismo) a debates
correntes hoje, tanto em teoria literaria como em filosofia, relativos 4 intengdo de sentido e

aos limites da interpretagéo.
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Assim, o segundo capitulo desafiard um dos fundamentos da poética expressiva,
através dos argumentos com que Wittgenstein ataca o sentido metafisico da figura de
linguagem da interioridade. O terceiro capitulo apresentard alguns textos proeminentes da
teoria da literatura em que se avangam argumentos em desafio a operatividade da nog¢do de

intencionalidade para esta disciplina, e buscara refuta-los.
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Capitulo i

Correspondem 0s evmunciados Oe emogdes 4 wwmsa interior 0o “geéwio”?
Wittgenstein e a figura de linguagem da interioridade.

Introducdio: a cognicio artistica

Oscar Wilde herda dos romanticos a valorizagdo da forma — ndio no sentido de um
formalismo, mas no sentido em que esta atitude se oporia a observincia exclusiva das
regras das poéticas racionalistas. Valorizar a forma pode tradurir-se em conferir dignidade
poética ao disforme, ao grotesco, ao subjetivo, ao inesperado, ao ndo-automatico — como
vimos com Victor Hugo. Valorizar a forma pode ser, igualmente, apreciar o moderno na
feitura da obra, no sentido de Baudelaire atrds referido: os elementos locais,
contemporineos, do gosto e dos costumes em geral (portanto também da moralidade
coeva), sem 0s quais a obra ndo € factivel porque permaneceria como uma virtualidade,
sem conseguir atualizar o Belo transcendental.

Mas valorizar a forma pode ainda ser outra coisa. Creio ser neste sentido que Wilde
aponta ao propor o primado do fazer critico relativamente ao artistico. De uma maneira
geral, com o primado da critica relativamente a arte Wilde parece querer destacar o
elemento de aprendizado da arte, e de como se gera uma tensdo entre a “personalidade
individual” do artista (o carater incontrolavel de algumas conseqiiéncias de agdes

intencionais) € a manipulacio de regras tipoldgicas.
Nédo hd estados de alma ou paixdes de qualquer espécie que a arte ndo possa

proporcionar-nos, ¢ aqueles dentre nés que descobriram o seu segredo podem

estabelecer antecipadamente o que as suas experiéncias vdo produzir. Escolhemos o
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nosso dia € a nossa hora.?’

A arte seria um estudo da forma humana de vida. Consistiria, em particular, numa
especulagdo acerca das formas como o individuo se pode inserir no corpo social, ¢ dos
problemas decorrentes desta inser¢fio para a integridade de ambos o individuo e o grupo. A
arte ndo ¢ uma aplicagio de regras fixas na obtengo de formas perfeitas, correspondentes
as formas perfeitas da natureza. E, antes, uma das modalidades do que Wilde chama de
“perfeita realiza¢do de si”. No poderei explorar todos os caminhos abertos por esta nogo.
Mas deixarei alguns esbogados na Conclusdo deste trabalho.

Este carater especulativo (ou, como disse no capitulo anterior, estipulatério) do
estudo artistico-critico ¢ uma das razdes que levam Wilde a pugnar pela livre escolha de
assuntos passiveis de tratamento pelo critico-artista. Este deve ser livre para experimentar
ficticiamente, nai‘rativamente, maneiras de se inserir no coletivo que se oferecem ao
individuo; a arte € um campo privilegiado desta experimentacfo. Trata-se sa busca de um
ponto de articulacdo entre a particularidade do individuo e os ideais que regulam a
aceitagdo, pelo grupo, de novos integrantes, que possam operar com sucesso as regras das
investiduras simbdlicas (C. Geertz) ou insignias de presenga simbolica. Em suma: a arte € o
estudo do individualismo, e o artista o individualista por exceléncia.

Num percurso breve através de alguns textos cruciais do romantismo, vimos como,
desde os finais do século XVIII, se vem construindo um espago crescente a subjetividade
nas poéticas dominantes do Ocidente. Em outras palavras, ter-se-ia criado um espago
crescente & experiéncia do particularismo individual, o qual vem a ser articulado
socialmente a nogGes como “pessoa’ ou sujeito. Nas poéticas racionalistas, o Belo — valor
supremo da arte — era atingido por via de urh isomorfismo entre a sua inscri¢ido na natureza
€ a sua inscrigdo nas obras que seg,miésem as regras perfeitas do método adequado. No
romantismo, o Belo foi subsumido ao “génio”, sendo atingido quando este ultimo, entdo, se
exprime como tal. A linguagem do “génio” repousa em, ou revela, a “literariedade™; a
transcendéncia . traslada-se da natureza exterior para o interior do “génio”, nos estados
mentais. Mas a expressdo pura do espirito encontra a resisténcia das formas contingentes do

tempo, cuja passagem € entdo vivida agonicamente pelo romantico de estirpe baudelairiana.

8 O. Wilde, “O critico como artista”, p. 132.
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O tempo ¢ sempre uma degeneragio desse clardo expressivo em que o “génio” deu a ver o
inefavel: o acontecimento interior do pensamento, que é agora a referéncia do Belo ¢ da
linguagem por ele infundida.

J4 se terd notado que oferego, neste trabalho, uma caracterizagido da poética de “O
critico como artista” como um afastamento do “génio” roméntico, pelo menos — a crer-se
na minha descrigdo — no seu fundamento filosofico egocentrado (ver mais abaixo).
Prosseguindo nesta diregdo, gostaria entdo de passar a uma exposi¢do do ataque de
Wittgenstein & idéia de que a metafora da “vida interior” corresponde a uma
substancialidade empiricamente acessivel por introspec¢do (que consistiria em “estados
mentais”, ou no “espirito”). Wittgenstein demonstra-o reduzindo ao absurdo a crenga de
que proposi¢des psicoldgicas (i.€., que falam sobre estados emocionais, etc.) na primeira
pessoa do presente do indicativo t€ém referéncia no sentido de Frege (objetiva, mesmo que
ndio empirica). Este percurso permite apresentar a “perfeita realizacio de si”™ wildeana
como uma “vivéncia caracteristica” (/nvestigagbes filosdficas, §35), e assim articular a
instancia autoral da literatura com a imanéncia dos jogos lingiiisticos ancorados numa
forma de vida. No terceiro capitulo, prosseguirei esta incursdo em Wittgenstein, agora para
istrumentalizar as suas analises dos usos do verbo alemio meinen, “querer dizer”, num

resgate pragmatico da intencionalidade.

Estrutura deste capitulo

O objetivo deste capitulo €, entdo, sugerir que o tratamento das figuras de
linguagem da interioridade e da exterioridade por Wittgenstein (um dos problemas abertos
pela nogdo de regra dos jogos de linguagem) poderi contribuir de forma importante para a
discussdo da relevancia da intencionalidade como categoria operativa na teoria literaria e
nas teorias da interprétagio.

. . N . (¢ .
Num primeiro momento, baseando-me em Paul J ohnston®”, exporei alguns tragos do

3 Assim define Wilde a arte, e 0 advento do critico-artista.
8 Paul Johnston. Wittgenstein: Rethinking the Inner. Londres e N.Y.: Roudedge, 1993. O autor,
por sua vez, baseia-se sobretudo nos Gltimos escritos publicados de Wittgenstetn, Last Writings on the
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tratamento que d4 Wittgenstein 4 nocdo de interioridade. Ndo se pode dizer que
Wittgenstein tenha uma “tese” sobre este tema, que possa portanto ser apresentada de
maneira sintagmatica; tal como ele préprio sugere, € mais conforme a concepgdo gramatical
da linguagem esclarecer as questdes correntemente em tratamento por meio de um acimulo
de exemplos diferenciados. |

Num segunto momento, utilizarei este tratamento para analisar o que George Steiner
chama de uma presenca real” de sentido no texto (a idéia de que o sentido tem uma
substancialidade que possa ser contida pelo texto enquanto entidade estavel, a ser objeto de
descrigdo). Questionarei a relevancia desta Gltima no¢fo para o debate sobre a inten¢do do
autor e a interpretacdo. Tal questionamento constitui j& um inicio de refutagdo dos
argumentos apresentados no altimo capitulo que pretendem minimizar a operatividade da
nocdo de intencionalidade na filosofia da linguagem, na medida em que estes ultimos

procedem por uma reduco ao absurdo de idéias correlatas a Real presence de Steiner.

A figura de linguagem (ou modelo) da interioridade

Segundo Wittgenstein, quando falamos de estados interiores — sensagdes,
sentimentos, etc. (ou seja, quando Jogamos jogos de linguagem com conceitos psicolégicos,
nomeadamente quando fazemos afirmagSes acerca de estados interiores em primeira
pessoa), isto sé faria sentido quando sé dispusesse de critérios exteriores, partilhados por
outros, para a identificagdo desses estados interiores. Se.isto ¢ verdade, € possivel por-se
em didvida a substancialidade e a privacidade dessa interioridade, ja que os referidos jogos
de linguagem pressupdem a existéncia de uma comunicagdo entre o interior e o exterior. A
partir disto, a investigag@o de Wittgenstein vai dedicar-se a uma analise dos modos como se
da esta comunicagdo nos jogos de linguagem, e dos sentidos que a figura de linguagem da
interioridade/exterioridade articula nas praticas lingiisticas.

Talvez uma das razdes mais fortes para que se mantenha a crenga na

Philosophy of Psychology (vols. 1 e 2, 1982 e 1992), ¢ Remarks on the Philosophy of Psychology (vols. 1 e 2,
1980), para além das Inresiigagoes Filosificas (1958).
9 Cf. Real Presences (Routledge). Stephen Mulhall dedica a um comentario desta nogao de Steiner o
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substancialidade da interioridade € que ndo faz sentido o enunciador duvidar das afirmagdes
de sensagdes interiores em primeira pessoa, ja que ndo ha, entre os jogos de linguagem, um
que inclua esta davida (do tipo Acho que sofro ou Acho que tenho dor). Ou seja, esta €,
antes de tudo, uma questio gramatical’', ¢ ndo de um saber ou de um acesso privilegiado do
individuo as suas proprias sensacdes interiores.

Nao obstante, certas caracteristicas dos critérios de utilizagdo de verbos como o
alemo meinen (querer dizer, ter em mente, significar, ter em atengo) geram a ilusdo de
que o seu sentido estaria comprometido com uma objetividade extensional privada de
estados mentais interiores. Segundo Paul Johnston, o que diferencia este uso da inner/outer
picture, ou modelo da interioridade, do uso proposto por Wittgenstein, € a natureza da
assimetria para a qual a distingdo entre interioridade e exterioridade aponta. “Esta
assimetria no jogo é expressa pela sentenca de que o Interior esta velado aos outros™.”* Ao
chamar a atengdo para esta assimetria, Wittgenstein pretende desqualifica-la como verdade
metafisica’ e mostrar que ela € determinada pelo jogo de linguagem em que se da, ou seja,
pelos seus critérios gramaticais de aplicagdo.

Isto nada tem que ver, no entanto, com um acesso por parte do individuo a coisas
que s6 ele pode ver (p. ex. os seus sentimentos). Um outro comentador de Wittgenstein,
Stephen Mulhall, corrobora esta idéia com o argumento de que, se houvesse “entidades

s . .. . . . , .
" _ entidades objetivas na interioridade — que fossem passiveis

epistemicamente privadas
de uma descri¢do por sentengas na primeira pessoa do presente do indicativo, entdo seria
possivel cometer um erro nesta descri¢do. E no entanto ndo ha um jogo de linguagem que

preveja que este erro. faga sentido.”” Por outro lado, isto ndo significa que os jogos de

altmo capitulo do seu On Being in the World - Wittgenstein and Heidegoer on Seeing Aspects (cf. bibl.).

o Uma gramatica constitui-se, para Wittgenstein, dos sentidos que, ainda que de maneira vaga e
variavel, 0s jogos de linguagem prevéem em usos determinados e contextos especificos. Os jogos de
linguagem sao, por sua vez, determmados pela Lebensforn ou forma de vida no seio da qual se dio:
nio apenas a mmanéncia do que Freud chamava de Gozo, mas também as negociacoes de sentido e
técmicas de conceptualizagio publicamente estabelecidas na comunidade.

22 Wittgenstetn, apud Jonston, op. cit., p. 168.

% Ou seja, a tese do prvilégio epistemoldgico privado e da linguagem representacional de base
empirista (ver mais abaixo neste capitulo).

% Stephen Mulhall. On Being in the World - Wittgenstein and Heidegger on Seeing Aspects.
Londres: Routledge, 1993, p. 60. '

% A menos talvez em situagdes muito especificas, do tipo “Tenho duvidas quanto ao meu sentimento
relattvamente a esta situagdo”. Mas estas duvidas ndo seguem os mesmos critérios de duvidas como
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linguagem com estados interiores’® ndo tém nenhuma conexfo com a realidade.

Por exemplo, se a pergunta acerca do que uma pessoa pretende fazer
raramente ajudasse a prever as suas agdes, a natureza do nosso jogo de linguagem

. . 9
mudaria, bem como a nossa atitude para com ele.”’

Existe, de fato, uma assimetria entre o individuo e os outros quanto a, por exemplo,
intengdes. Sempre segundo Johnston, posso declarar que pretendo praticar uma agdo X, e
isto terd mais o caracter de um compromisso do que de uma previsdo, jé que ndo preciso
Justificar esta declaragdo. Mas se outros declararem o que eu supostamente vou fazer, isto
s6 pode configurar uma previsdo, porque serd necessario que disponham de pardmetros
para as suas declaragles (i.e., comportamentos prévios meus ou das pessoas em geral).
Portanto, o modelo ou figura de linguagem da interioridade tem um pano de fundo criterial
contra o qual faz sentido.

Outra conclusdo disto € que a figura da interioridade/exterioridade ndo poderia ser
totalmente abolida sem que se modificasse no mesmo movimento a nog¢o de “ser humano”
que informa os jogos de linguagem (ver mais abaixo para uma elaboragio deste ponto).

O alvo de Wittgenstein, aqui, parece ndo ser a figura da interioridade/exterioridade
em si, mas antes um seu uso particular, qual seja, o carater mistico de que se pode revestir
esta expressdo, a partir do momento em que se julgue haver uma substancialidade interior
velada, cerrada, uma espécie de entidade encapsulada da interioridade, que nunca se
mostraria. Este “enfeiticamento” conceptual decorreria duma ma compreensdio da
“gramdtica” da interioridade; sob o efeito desse “feitico” da linguagem, o individuo pode
acreditar que se faz ali referéncia a algo que na realidade ndo existe — no caso, entidades
mentais objetivas e passivets de servir de auferimento a verdade ou falsidade de expressdes
ou proposi¢des de sentimentos.

Nao obstante, dizer que nada esta escondido nédo & dizer que posso sistematicamente

entender as declaragdes dos outros sobre as suas sensagles interiores. Dizer que nada esta

“N3ao sex se este teclado tem uma consisténcia relativamente estavel”.
% Utilizarer a locugdo “jogos de linguagem e/’ por uma questio de uniformidade, mas deixo em
aberto a possibilidade de que se prefira “jogos de linguagem de”.
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escondido € apenas, como ja foi dito, apresentar a assimetria entre o interior € o exterior
em termos de uma questio de gramatica. £ o jogo gramatical que ndo permite ao individuo
dizer que ele tem duvidas acerca de haver tido uma sensagdo interior. Donde, como ndo
pode duvidar das suas experiéncias interiores no mesmo sentido em que duvida se esta ou
ndo chovendo 14 fora, o individuo nfio tem com estas uma relagdo que se dé em termos de
um saber, de uma epistéme. Os outros, pelo contrario, gramaticalmente podem duvidar das
sensagdes interiores do individuo, e portanto descobrir se este as experimentou, € ter, para
todos os efeitos, certeza disto — uma vez que o seu pardmetro sdo as declara¢des do
individuo.” Ao individuo basta que tenha sinceridade (se estd gramaticalmente excluida
como hipétese a sua divida, também o esta a sua certeza) — mas entdio ja se esta num jogo
que ndo € o do saber, da duvida e da certeza, mas sim o jogo da mentira e da sinceridade.
Mesmo o fato de se poder mentir ou fingir, diz Johnston, atesta a existéncia de uma
comunicagdo entre o interior e o exterior. Se esta ndo existisse, se a interioridade fosse
estanque, como chegariamos a saber que existe mentira e fingimento? “Mais ainda: como
nos poderia interessar a diferen¢a entre um X que ndo pode ser conhecido € um Y que
também ndo pode ser conhecido?” Se alguém finge ou ¢ sincero, em nenhum dos dois
casos as declaragdes que faz descrevem uma realidade interior escondida, mas apenas
configuram uma assergdo sincera ¢ outra insincera. Por exemplo, ndo posso estar errado
acerca da minha prépria insinceridade, porque o que determina a minha insinceridade ndo ¢
a comparacdo com um estado interior descrito (que ela expressamente distorcesse), mas sim
uma regra gramatical: aquela que diz que as minhas “declaragdes sinceras sdo

. )[¢]
necessariamente corretas”'(( .

A diferenca entre dizer a verdade e mentir ndo é que estes envolvem estados

interiores diferentes, mas sim que eles tém diferentes manifesta¢des. Tal como todos

7 Paul Johnston, op. cit., p. 169.

% Como? Perguntando ao mdividuo. Posso duvidar se este estd sendo sincero, mas a possibilidade
mesma da minha divida atesta a possibihdade da munha certeza — ou melhor, atesta a natureza do
jogo de ingnagem jogado, o qual me permute ter davida e certeza acerca dos enunciados de sensacdes
em 12 pessoa de outrem, ao contrario do individuo que produz estes enunciados, o qual nio pode ter
esta duvida (ja que ela nfio é prevista pelo jogo de linguagem).

 Id,, p. 172.

100 Td_1b.
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os outros ‘estados interiores’, mentir tem critérios externos, ¢ se ndo os tivesse ndo

~ . 01
poderia despertar interesse algum.

Estes critérios testam-se no tempo e no seio de uma forma de vida; apenas neste contexto
“mentir” faz sentido.

Ainda sobre a questdo dos critérios exteriores para afirmagdes de sensagdes.
Admitindo-se que, em alguma medida, a asser¢do “Tenho uma dor” seja um informe sobre
um estado interior, ainda assim isto s6 tem alguma relevancia se houver algo de exterior
nele, alguma manifestacdo. Se assim ndo fosse, tratar-se-ia de algo que os outros jamais
poderiam saber, e pelo qual, portanto, ninguém se interessaria. Para que interesse, a
asser¢do tem de vir associada a outros aspectos do comportamento do individuo. Do
contrério, seria como o caso de alguém que sistematicamente fingisse estar-se afogando.
Relativamente a dor “sincera”, “a dor fingida (...) tem conexdes e conseqiiéncias

- 5 102
completamente diferentes”.

“S6 falamos de fingimento em um padrio de vida relativamente complicado™®,
porque o fingimento ndo esta relacionado com uma simples realidade interior (“dor’), mas
sim com uma rede de padrdes de comportamento, cheia de nuances € complica¢des (o
Background de Searle parece ser também constituido, entre outras coisas, destes padrdes).
O que interessa numa dor sincera ou fingida ndo ¢ a sua relacdo com a realidade interior da
dor ou ndo, mas sim 0s seus contextos exteriores, 0s seus usos € sobretudo as suas

conseqiiéncias ao longo do tempo e no quadro de certas expectativas de comportamento.

O sentido como correspondéncia, os limites da interpretacio

Aqui convém dar uma indicacdo prévia da relagdo que pretendo estabelecer entre a

analise wittgensteiniana da interioridade € a questdo da substancialidade do sentido do

texto. O que Wittgenstein quer eludir aqui ndo € a existéncia do estado interior da dor, mas

101 1d, p. 173.
02 1d. p. 174,
103 Wittgenstein, apud Johnston, op.cit., p. 174.
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a nossa tendéncia a tratar estados interiores como objetos aos quais damos nomes, num
processo que €, assim, naturalizado. Tudo se passa como se o jogo de linguagem
“correspondesse a realidade”, e ndo dependesse de conexdes que complicam as suas
operagdes de sentido muito para além de uma conexdo entre asser¢do ¢ estado interior
“objetivo”, e muito para além de uma linguagem que apenas funcionasse apenas de forma
referencial. De forma semelhante, tendemos a achar que o texto encerra um sentido
substancial, ao qual Steiner chamou de “presencga real” de sentido (proxima do que Wimsatt

chamou de icone verbal'®)

— e que ¢ este sentido substancial que limita a variagdo das

interpretacdes. Retomarei mais adiante este tema.

Como se viu até agora, os jogos de linguagem com conceitos psicolégicos possuem
trés tragos principais: 1) “néo ha critérios que a generalidade das pessoas reconhegam como
conferindo certeza”; 2) “o que estd em jogo quando se diz que alguém esta em um estado
particular ndo ¢ definido rigorosamente”; e 3) “com freqiéncia a base dos nossos juizos
psicologicos néio pode sequer ser especificada”.'?

Este altimo ponto pode ser clarificado com um exemplo como o que se segue: “Sei
que, baseado na expressdo do seu rosto, ela esta feliz em me ver, mas ndo saberia como
descrever esta observagdo para uma terceira pessoa, ou convencer uma terceira pessoa de
que estou certo”. Wittgenstein chama a este tipo de base evidéncia imponderavel
(imponderable evidence). Os jogos de linguagem com expressdes de sentimentos baseiam-
se em dados empiricos (comportamentos), mas com freqgii€ncia estes comportamentos ndo
podem ser especificados. Tais dados podem, inclusive, apesar do seu carater empirico, ser
objeto de discdrdia, sem que o jogo de linguagem fique com isto impossibilitado de
funcionar.

Esta linha de argumentagdo sugere que a questdo do realismo em literatura talvez
envolva elementos mais complexos do que a querela entre realistas e esteticistas havia
pretendido. Por um lado, a nogfo de evidéncia imponderavel indica que, de certa maneira,

ndo podemos dispensar a empiria. Mas também indica que na produgido de sentido o

observador (o emissor, o narrador, etc.) tem um papel essencial, ja que ndo se trata de

04 \Wimsatt. The 17erbal Icon. Un. of Kentucky Press, 1967.
195 Johnston, op. cit., p. 181.
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“repetir”, duplicar, meramente mimetizar o dado (no caso, proposi¢cdes de estados
interiores) no seu simbolo correspondente, mas sim de jogar um jogo de linguagem que s6
funciona se houver uma sensibilidade partilhada (kinship ou semelhancas de familia) entre

as pessoas envolvidas na operacdo lingiiistica.

Semelhancas de familia e o “ver-como”

Em teoria literaria, a nogdo de “semelhangas de familia” ndo esta distante do que
Stanley Fish chamou de comunidades interpretativas (cf. bibl.), ou Linda Hutcheon de
comunidades discursivas (cf. bibl.). A kinship também poderia ser util a uma analise da
nocdo de “mascara” em Wilde (cf. o texto “The Truth of the Masks”, em [ntentions), ou
seja, a idéia de que a verdade do sujeito — e do sentido — estd na aparéncia. Através das
nogdes de semelhanga de familia e percepgdo de aspecto (aspect perception, sehen als ou
ver-como, p. €x. a percepcdo de uma expressdo facial como ir6nica, feliz, etc.), a teoria da
mascara € o realismo literdrio podem receber um tratamento do qual emerjam como
posicdes bem menos antagénicas do que o proprio Wilde sugere no seu texto. Como
escreve Jonston para destacar que o exterior (outer) €, ndo irrelevante, mas sim essencial ao

funcionamento das praticas lingtisticas,

Somente se [o individuo] tem uma relag@o direta com as aparéncias em questdo [na
prova imponderavel] sera capaz de realizar o tipo de julgamento necessario, ja que
num jogo que ndo implica em critérios estabelecidos, seria impossivel especificar
regras de interpretagdo. Por esta razdo, alguém que ndo se remetesse as aparéncias,
alguém que ndo ‘desse a minima para elas’, seria incapaz de aplicar os conceitos
relevantes [p. ex. feliz, melancolico, etc.]. Aqui voltamos ao seeing aspects ([ser
capaz de] ver aspectos), porque ¢ apenas em termos deste fendmeno que a nossa

relagio com os outros pode ser apreendida com precisio'®®

A verdade das mascaras pode ser hoje lido como um texto que, em estética, vai ao
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encontro das filosofias da mente que contestam a exterioridade do mundo fisico com

relacdo a mente tal como a ciéncia moderna concebia esta exterioridade:

We get at the physical reality by "peeling off" the subjective effects on our senses
and the way things appear from a human point of view, consigning those to the
mind, and trying to construct an objective theory of the world outside our minds that
will systematically explain the experimental observations and measurements on

which all scrupulous observers agree.'”’

A partir da nogdo de “evidéncia imponderavel”, € possivel entdo sugerir que ndo so
0 Quter ndo pode ser desligado do /nner como the € mesmo essencial. Ndo apenas as
emocdes ndo estdo encapsuladas, como a vinica coisa que podemos fazer com elas é vé-las
imediatamente (por oposi¢d0 ao que seria, por exemplo, inferi-las) baseados em, por
exemplo, expressdes faciais (ou seja, ver € ver como). Ver diretamente significa, aqui, ver
sem precisar inferir. Percebemos imediatamente aspectos de uma expressio facial, mesmo
sem saber por qué.'”™ “O conceito de percepcdo de aspecto (sehen als) tem também,
portanto, a utilidade de evidenciar o sentido no qual o nosso jogo de linguagem se baseia

109 I deo s ,
7™ Esta kinship ou semelhanga de familia nio ¢ um conjunto

em semelhancas de familia.
de regras de interpretacdo, mas uma certa sensibilidade partilhada.

E importante salientar que as semelhangas de familia (entre dados, entre individuos,
entre comportamentos), nas quais se baseia o funcionaﬁento dos jogos de linguagem, ddo
conta da imediaticidade da percepgdo de sentido. Esta imediaticidade estd para além da
percepgdo da estrutura daquilo que se perceba (p. ex., o padrdo universal do sorriso e do
que ele pode significar em termos de percepgdo de aspecto), embora o fato de a aceitarmos
ndo invalide a existéncia desta ltima dimensdo (estrutural). A oposi¢do entre aparéncias
(percepgdo de aspecto) e estrutura revela-se apenas instrumental, ndo excludente. Johnston

da o exemplo da percepgdo de expressdes faciais:

196 Johnston, op. cit., p. 182.

07 Thomas Nagel, “The Mind Wins!”, in The NY Review of Bovoks de 4/margo/1993

18 Isto ndo quer dizer que ndo tenha de haver critérios de interpretagio quanto a expressdes de
estados interiores, mas apenas que estes critérios ou regras sao vagos e instaves.

1 P, Johnston, op. cit., p. 183.
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O nosso julgamento de que o rosto esta triste € um juizo acerca da estrutura
que percebemos, mas agrupa aparéncias de uma maneira que pareceria caprichosa a
alguém que ndo se relacionasse com expressdes faciais humanas diretamente e tal

como nds o fazemos.' '’

Gramatica de “saber”

Um dos pontos principais do que ficou dito até agora é que a palavra “saber” ¢
usada de forma peculiar quando se trata de jogos de linguagem com estados psicolégicos.'"!
Ela remete-nos, aqui, a relagdes entre pessoas (cujos comportamentos sdo previsiveis
apenas em parte), ¢ ndo a relagdes entre um observador e o seu objeto. Ou seja, os referidos
jogos apontam para relagdes de afinidade, de capacidade (plastica, vaga, adaptavel) de
prever ¢ compreender, e ndo apenas para o estabelecimento de regras de interpretacio
baseadas na percepco de estruturas (pois ja vimos que isto seria pragmaticamente
insuficiente, de acordo com os jogos de linguagem jogados entre seres tais como nos
entendemos' '2). Retomarei este ponto no préximo capitulo, ao tratar mais diretamente da
intencionalidade pragmatica.

Assim, o saber sobre a interioridade nfo é um saber acerca de uma realidade interior
objetiva (por parte do individuo ou dos outros), mas sim um saber que envolve multiplos
aspectos, tais como o que esperar de um individuo, como se relacionar com ele e
compreendé-lo. E isto s6 ¢ possivel se houver alguma afinidade (kinship) entre os

individuos.'” Portanto,

O interior ndo ¢ uma realidade bruta, nio ¢ nem um conjunto de experiéncias

privadas nem um conjunto de estados cerebrais; €, antes, 0 conceito que estd no

110 Thidem.

nd., p. 184.

12 Parece-me que isto nio deve ser confundido com uma forma de humanismo (no seatido
contemporaneo da “vida humana” como nogilo — e valor — aprioristicamente pacifica), mas apenas
como mais um elemento do projeto de investigacio acerca dos jogos de linguagem que jogamos.
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cerne de toda a nossa interagdo e compreensdo matuas'

concebidas em termos de jogos de linguagem (praticas lingiiisticas) € ndo em termos de um

conjunto de saberes (knowledge).

Empirismo e referéncia subjetiva interior (definicio ostensiva “interna”)

Aceitar este tratamento da Imagem da interioridade tem uma consequéncia
interessante para a teoria da literatura: os pressupostos filosoficos de uma nogio forte de
lirismo, tal como no primeiro capitulo sugeri que esta nogdo estaria na base da literatura

115 oy oA A . _
”'"” ¢ na idéia de “génio” romantico, parecem menos consistentes. Esta

“contragenérica
inconsisténcia ndo derivaria, nesta perspectiva, apenas da indeterminagdio do sujeito,
investigada pelos simbolistas (e ja por Baudelaire) bem como pelas poéticas modernistas (a
“impessoalidade™ joyciana), mas sobretudo da “esséncia” da nossa linguagem, que sem
deixar de ter alguma articulagdo com o mundo, ndo deixaria de ser simultancamente
gramatical — e ndo essencialmente designativa ou referencial, em termos externos ou
internos ao falante.

Como vimos no primeiro capitulo, a idéia romantica de “génio”, base da literatura
contragenérica, havia pretendido abrir um espago poético a “expressdo” da subjetividade no
interior das regras de composi¢do — contra as poéticas racionalistas. O conhecimento
literario, assim, atestar-se-ia ja n3o apenas junto as regras da Razdo; no tocante aos

fundamentos do seu conhecimento, a literatura doravante se emularia junto a doutrina

15 1d., p. 185.
us1d., p. 187.

s Cf. Capitulo I. Como disse ali, a literatura que J. Arac chama de contragenérica teria aparecido a
partir de desenvolvimentos do romantismo. A dada altura, passou-se a considerar que havia uma
literatura que transcenderia os géneros. EHsta literatura no singular ¢ com um determunante forte, “a”
hiteratura, legitima-se na medida em que é produzida por cradores “auténticos” (ou seja, que
realizariam o ideal expressivista romantico, comunicando uma pura interioridade, processo que
obrigarta a “explosao” das formas tradicionais numa suposta constante idiossincrasia da parole
poética). A hinguagem utihzada por ela nio seria a linguagem ordindria modalizada, mas sim um
tecido textual que expriminia a “esséncia poética da linguagem” (que J.-P. Cometti chama de um dos
dots “mutos da sigmficagio” — ver capitulo III), cwa contraparte tedrica é a problemdtica da
“hiterariedade™.
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empirista classica. Isto talvez soe surpreendente, dado que o romantismo ¢ normalmente
descrito como a grande reabertura dos portdes da imaginagio; esta, livre dos maneirismos
formais setecentistas, forjaria agora uma literatura mais auténtica, mais “natural”, menos
afetada pelo idioma dos saldes, inclusive reativando acentos “populares”. Ndo infirmo esta
descri¢do do romantismo. No obstante, € justamente na natureza desta “autenticidade”, ou
nos seus fundamentos filosoficos, que estd a chave para a aproximagdo que proponho.

Segundo a doutrina empirista classica dos fundamentos do conhecimento,

el conocimiento empirico se sustenta sobre la base de mi conocimiento de cémo me
parecen subjetivamente las cosas. El sentido interno proporciona asi los
conocimientos mds indubitables sobre los cuales se construyen los conocimientos de
las cosas objetivas. Las oraciones psicologicas en primera persona funcionarian
entonces como oraciones basicas, registros de experiencia inmediata, a partir de las
cuales se obtienen por construcciones logicas las oraciones que versan sobre objetos

6
y estados de cosas externos. '

A definigdo ostensiva interna tem em comum com o cogito cartesiano, do qual se
haviam derivado as poéticas racionalistas classicas do século XVII, o fato de ser um

procedimento “que no inclui um ponto independente do sujeito™.'"’

Para o fenomenalista, o conceito mesmo de objeto € tido como uma constru¢do
légica de expressdes de sense data. Por esta razdo, como aponta Quine, um dos
dogmas do empirismo consiste precisamente na defesa da tese do reducionismo
radical, {segundo a qual] “todo enunciado significativo ¢ considerado traduzivel

. . ca .. . 118
num enunciado (verdadeiro ou falso) sobre a experiéncia imediata”."!

O historicismo agonico de muitos romanticos tardios (penso em Baudelaire ¢ Pater

— vide o Capitulo I) pareceria almejar as “proposi¢des basicas” de Schlick, demandadas

116 Alfonso Garcia Suarez, La légica de la experiencia, 1976, p. 137.
17 S, Faustino, op. at., p.52.
18 1d., 1b.
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pelo projeto reducionista acima descrito. As proposigdes basicas,

na qualidade de constatag¢des, confirmagdes ou verificagdes (Konstatierungen), no
estdo sob o risco de davida ou erro, uma vez que sfo indicagdes da propria presenga
da experiéncia: descrevem a ocasido para que a experiéncia ocorra. (...) O seu
fundamento ¢ a experiéncia imediata de um sujeito empirico, na qualidade de um

. 0 . A g
observador individual dos fendmenos.'"”

O que fica assim caracterizada € a tese do solipsismo metodologico, que erige o
individuo (a experiéncia individual imediata) como pedra de toque ultima de qualquer
conhecimento valido. Como ja tera ficado claro, quero sugerir uma analogia entre esta
posi¢lo extrema ¢ a posigdo extrema do expressivismo esteticista, para cuja ilustragdo
escolhi trechos de Baudelaire, devido a sua clareza e por gosto pessoal (poderia ter

escolhido trechos de J.C. Huysmans, Walter Pater ou Villiers de 1’'Isle-Adam).

Ahora bien, si la tesis no-cognitiva [a qual caracterizei mais acima neste capitulo] es
correcta, entonces esta empresa se revela enteramente descaminada. Si no tiene
sentido hablar de que yo sé que veo tal y cual o siento tal y cual, entonces estara
enteramente fuera de lugar buscar los fundamentos del conocimiento empirico en

los juicios de percepcion inmediata. '’

Uma conseqiiéncia disto € que ndo faria mais sentido falarmos em “autenticidade”
para usos “liricos-emotivos” da linguagem (literarios ou outros), ¢ nfo apenas pelas razdes
apresentadas nos debates simbolistas e modernistas (o debate da impessoalidade autoral).

Uma forma de o demonstrar ¢ postular o sentido de uma frase como “Jodo tem dor
de dentes, mas ndo a sente”. Segundo Garcia Suarez, esta proposi¢io “ndo determina
nenhum lugar no espaco légico; € uma expresséo excluida” por aquilo que Suarez chama de

Tk ori Ao 121 ~ x X x : ~
“logica da experiéncia”.”“" Ou seja, a razdo pela qual esta express@o ndo faz sentido ndo

119 Silvia Faustino, op. cit., p. 53.
120 Alfonso Garcia Suarez,op. cit., p. 137.
20 1d., p. 138.
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seria de natureza empirica, mas gramatical: a gramatica da palavra “dor” ndo prevé um
sentido para a expressdo “preciso verificar se tenho wma dor ou n3o”. Em suma, ndo
dispomos de critérios para lidar com uma frase como esta tltima.

“Uma dor ndo € um objeto privado que possamos inspecionar mediante o olho da

53122

mente ndo porque se possa demonstrar, em termos empiricos, que assim seja, mas
porque sO passamos a pensar na dor como de fato um objeto privado verificavel no
momento em que perdemos de vista a fungdo dos critérios no funcionamento dos jogos de
linguagem. Perder os critérios de vista ¢ precisamente o que, para Wittgenstein, gera as
teses metafisicas dos filosofos; a isto se refere Wittgenstein quando fala no
“enfeiticamento” da linguagem.

Este olho da mente — o olhar epistémico interior — pode ser encarado, julgo, como
uma tentativa de conhecimento anédloga a voz lirica, no momento em que se passe a falar
dela como legitimadora de uma concepgio definidora d’a literatura no singular, a literatura
contragenérica. Por outras palavras: a interiorizagdo das musas, engendrada na poética
romantica pela idéia de “génio” e explicitada na idéia de literatura contragenérica produzida

. it Aeng s 5123
por criadores “auténticos” (i.e., “o escritor”

), pode ser vista como uma versdo literaria da
epistemologia egocéntrica. Segundo a epistemologia egocéntrica, e para continuarimos com
o exemplo de Suarez, eu s6 poderia conhecer a dor que eu tenho, e s6 eu poderia conhecer a
dor que tenho. Neste sentido, esta concepgdo consistiria num “enfeiticamento metafisico”
da linguagem.

Parece entdo haver, de fato, uma analogia entre a natureza da autenticidade que
legitima a literatura contragenérica e o fundamento filoséfico do “privilégio epistemoldgico

712 cujas expressdes disporiam, assim, de critérios

do sujeito que vivencia sensagdes
privados de uso.'*’

O problema da epistemologia egocéntrica, para Silvia Faustino, ¢ que do ponto de
vista de uma teoria gramatical (ndo exclusivamente referencial) da linguagem a defini¢do

ostensiva privada “ndio tem condi¢des logicas suficientes para fornecer uma regra de

12214, ib.

15 Q) escritor” seria esta mvencio do século XI1X, subsutudo ao artista “auténnico™ tal como
defimdo acima neste capitulo. Como disse no capitulo anterior, Arac pensa no contexto norte-
americano, em escritores como Whitman, Hawthorne e Melville.

124 S, Faustino, op. cit., p. 43.
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aplicagdo do nome da sensa¢do”. Nao obstante, parecemos com freqiiéncia acreditar que
ndo € assim, o que se explicaria devido a uma miragem bastante comum que infunde os
discursos do senso comum sobre a linguagem: o de que esta teria uma natureza

exclusivamente representacional.

A linguagem representacional

Como lembra Silvia Faustino, por tras da idéia de defini¢do ostensiva interna
(apontar-se para dentro e dizer-se: “E isto o que sinto’) estd uma concepcdo estritamente
representacional da linguagem. Esta concepgio postula que a linguagem pode conformar-se
a natureza do objeto representado, funcionando como o “espelho da natureza” e refletindo a
ontologia (psiquica) que lhe “corresponda” (ou que ela refira) em determinado uso.
Poderiamos entdo aplicar o principio da verificagdo a enunciados de sentimentos em
primeira pessoa. A “linguagem privada” baseia-se na idéia de que haja uma implicagdo
reciproca entre logica e ontologia. Isto produziria uma miragem metafisica na nossa
manipulagdo desses conceitos, uma “ficcdo gramatical”, resultante de uma “concepgio
equivocada do funcionamento da gramatica”. '*®

Nao estou certo de que se possa extrair conclusdes taxativamente negativas, a partir
das /nvestigagdes de Wittgenstein, acerca das relagdes entre a linguagem e a realidade,
como Silvia Faustino pareée dar a entender que se possa. Ndo estou certo de que
Wittgenstein nos proponha que fodo e qualquer processo de satisfagdo proposicional se dé
tdo-somente no dmbito intra-gramatical. Neste trabalho, interesso-me especificamente por
conseqiiéncias dos argumentos acerca de suposicdes (ontoldgicas) representacionais
embutidas em discursos sobre a “linguagem privada”.

Mas vale a pena lembrar aqui um acautelamento de Jacques Bouveresse. Segundo
este, se Wittgenstein ndo examina mais detidamente os constrangimentos a que a realidade
submete a linguagem (Bouveresse fala numa “abstinéncia seméantica” das /nvesiigagcdes),

isto seria motivado mais por uma concentragdo de interesse do autor pelo funcionamento

125 1d., 43.
126 S, TYaustino, Wittgenstein — o eu e a sua gramatica (SP: Atica, 1995), p. 40.
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interno dos jogos de linguagem do que pelo compromisso com uma tese globalmente anti-

: 127
representacional.

Le caractere arbitraire des regles de la grammaire signifie que nous ne pouvons pas,
par exemple, essayer de justifier notre systeme des couleurs en disant qu’il y a
réellement quatre couleurs primaires (cf. Zetrel, §331). Mais cet énoncé n’est
évidemment pas pour autant faux, il est simplement vide, parece que, si I’on
entreprenait de montrer, par exemple, que I'on chercherait en vain une cinquiéme
couleur primaire, nous ne saurions pas ce qu’il est question de chercher. Nous
pouvons inventer une certaine fagon de considérer et de représenter les choses; nous

P N . Y b r Y r ‘28
n’inventons pas ce qui est a considérer et a représenter.

Em todo o caso, para Silvia Faustino a idéia de defini¢do ostensiva interna levaria a
que, por exemplo, se tratassem expressdes de sentimentos da mesma maneira como se
tratam descrigOes, submetendo-as ao principio aristotélico da bipolaridade (toda descri¢do é
uma representag@o falsa ou verdadeira de um estado de coisas possivel, excluindo-se uma
terceira possibilidade). Isto explica que, para fundamentar a analogia que aqui proponho, eu
tenha tido que caracterizar a suposta substancialidade dos estados mentais: seriam estes 0s
“estados de coisas” que as expressdes de sentimentos pretenderiam “descrever”,
qualificando-se assim a receber atributos de verdade ou falsidade caso correspondam ou
ndo a essas substancias.

Ao atacar a substancialidade dos estados mentais tal como esta teoria sugere que ela
exista, Wittgenstein contesta a possibilidade de uma tal atribui¢do de valores de verdade,
uma vez que a posse privada de sensagdes teria a sua ontologia (a sua referéncia) esvaziada.
A crer-se na minha analogia, poderia servir-me dos argumentos de Wittgenstein para
investigar os fundamentos da autenticidade da literatura expressiva tal como a defini no
primeiro capitulo, ou seja, como uma forma de, passe a expressdo, “empirismo lirico”.

Caracterizemos um pouco melhor estes fundamentos.

127 ]. Bouveresse, La force de la régle (“Conceptualisme et réalisme™).
28 1d., ib., p. 59. Cf. também LF., §429.
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Fundamentos filosoficos da literatura “auténtica”

Silvia Faustino caracteriza o mentalismo como um referencialismo internalizado.
Ambos o mentalismo e o referencialismo “nasceram da visdo comum de que a fungio
basica da linguagem consiste em representar uma realidade, interna ou externa, mental ou
fisica”. Neste quadro, compreende-se que se pega as “significagbes do simbolismo
aparente” que sejam reveladas por uma “gramatica profunda”.'® Concebidas nesta forma
substancial, as significagbes sdo um “algo” que ocorrem num tempo e ocupam um espago,
sendo o acesso a elas a pedra de toque da verificagdo da verdade das proposicdes
produzidas.

A esta robustez ontologica do significado — uma ilusdo gerada por um equivoco
gramatical —, Wittgenstein chama-a de “corpos de significagdo”. Ao compartilhar da
geragdo desta ilusdo, a literatura contragenérica mostra nido compreender o jogo de
linguagem das ficgdes: da a entender que faga sentido falar-se de uma literatura auténtica.
Funda-se assim uma poctica que se arroga foros de legalidade na “Reptiblica das letras™,
que confere cidadania aos criadores, ou seja, que os torna “escritores” no sentido especial
de J. Arac aludido anteriormente. O critério desta legalidade — se me permitem prosseguir
na metafora — sfo referenciais internos: a literatura auténtica ¢ produzida pelo criador
auténtico, ¢ o criador auténtico ¢ aquele que se exprime numa voz lirica sem “perdas”
semanticas.

Evidentemente, oferego aqui uma imagem exacerbada do expressivismo. Quem
procurasse bem ndo encontraria, creio, ninguém que tenha defendido uma tal poctica

' . ~
® Mas interessa-me esta exacerbagdo

consistentemente em todos os seus escritos.”
justamente para dar a ver melhor a aproximacdo que me ocupa aqui. Tive de incorrer no
risco de ser injusto com alguns nomes proeminentes do romantismo e do esteticismo inglés
e francés. Mas ndo me propus a comentar aqui nada mais do que alguns conceitos, ensejado

por um pequeno ensaio de Wilde. Portanto, tal como disse no inicio do primeiro capitulo,

29 S. Faustino, op.cit., p. 57.
130 Pergunto-me se a consequéncia méxima dos fundamentos da literatura “auténtica” (ou simplesmente a
literatura moderna), em termos programaticos, nio pode ser encontrada na Escrita Automdtica surrealista.
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ndo estou autorizado a emitir juizos de valor (sobretudo literario) sobre obras e autores —
Baudelaire, Gautier ou outros.

Para Wittgenstein, eu ndo apreendo sensagdes: simplesmente as tenho. N3o ha um
olho mental que dirija o olhar a dor ou a alegria ou a “referéncia” dos versos liricos de
Wordsworth. Se ndo ha enunciados emotivos mais “auténticos” do que outros (no sentido
especial aqui utilizado, o do “empirismo egocéntrico”), de que critérios dispomos para o

seu uso?
Critérios gramaticais

Por em questio a evidéncia ou dado empirico de juizos psicologicos ndo implica a
afirmagdo de que estes estejam absolutamente em aberto. Significa apenas que a razdo pela
qual esses juizos ndo estdo absolutamente em aberto nada tem que ver com uma fidelidade
a uma suposta objetividade de um estado interior, € sim com advirem ou ndo conseqiiéncias
de um julgamento psicoldgico — se é possivel fazer algo com ele ou ndo, se ele desperta
interesse ou ndo, dada uma atual forma de vida. Noutras palavras, ha que verificar se temos
critérios para certo emprego de determinada expressdo ou ndo.

Este “fazer algo” ¢ um fazer lingiistico. Como tal, fazer algo ¢, aqui, jogar “com
sucesso” um jogo de linguagem, ou seja, seguir uma regra, dominar uma técnica, conhecer
um critério. “Fazer algo com sucesso”, se transposto para a teoria das “comunidades
interpretativas” de Stanley Fish (cf. bibl.), poderia talvez ser lido como complementar ao
que Fish chama de persuasdo. Para Fish, o que limita a varia¢do infinitamente relativa de
interpretacdes ¢ o fato de que, ao interpretarmos, os termos em que o fazemos sdo
determinados pelo consenso comunitario acerca do que € reconhecido como um poema, um
romance, acerca do que € ler, das coisas que se fazem com um poema (ou seja, do que €

reconhecido como um enunciado critico), ete.”’! Nio fica especificado exatamente (tal

11 Para Stanley Fish, a questdo (levantada pela filosofia da desconstru¢io) da indecidibihdade de
sentido ou da intehgibihdade proposicional simplesmente nfio se pde na pritica. Isto porque a
~ discordancia, ou o problema da decisio quanto a um ou outro sentido, s6 pode ser colocado diante
de enunciados que sempre estdo ew afmagdo. Isto signfica que os enunciados, para serem
reconhecidos, ja pressupbem que o ouvinte ou leitor, bem como o falante ou escrtor, estejam
embebidos numa situagio hnglistica, que tris cousigo “propdsitos e objetivos” ja estabelecidos no
passado, ¢ um certo nivel minimo de normatividade (num sentido mstitucional). Hstar em situacdo
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como no caso da regra) de que maneira se introduz num determinado jogo ou regido’? de
Jogos uma nova regra, ou nova persuasdo. A exposi¢do de Fish parece-me ganhar em
clareza se lida com o auxilio dos instrumentos de andlise introduzidos pela no¢do de jogo
de linguagem. Apenas assinalo de passagem esta possibilidade, uma vez que Fish ndo
explicita a matriz wittgensteiniana da sua nogfo no texto aqui citado.

Paul Johnston nota que a auséncia de regras claramente definidas de evidéncia para
julgamentos psicologicos ¢ uma parte essencial daquilo que costumamos chamar de
“humanidade”."*’ De fato, parece dificil pensar no estabelecimento de um némero limitado
de regras absolutamente regulares, ja que “ver algo como uma manifestacio do interior
implica em relacionar-se com esse algo de uma forma particular, e isto s6 € possivel se a

expressio ¢ de um certo tipo”*

— 0 que ndo aconteceria, p.ex., no caso de um rosto
mecanico com um numero fmito de expressdes bem definidas. Concluimos entdo que
distingdo individual parece sé ser possivel com comportamentos relativamente
imprevisiveis. E ¢ precisamente esta imprevisibilidade que por vezes ¢ encarada, no jogo
com a figura da interioridade, como se se tratasse de uma suposta objetividade inacessivel
dessa interioridade. Ter-se-ia aqui um exemplo de “enfeitigamento” lingiiistico.

Conclui Johnston que, segundo Wittgenstein, a certeza de que se trata aqui ndo
existe, ndo porque ndo vemos dentro da alma do outro, mas porque a gramatica das

afirmagdes de estados interiores em primeira pessoa ndo prevé esta certeza (ou diavida). Se

sigmfica que os participantes dos atos lingtisticos ja detém um saber acerca do que Fish chama “os
fatos em questio”, a respetto dos quais terdo ou nio mterpretagdes diferentes ou qualquer outro tipo
de discordancia, mas sempre discordancias embasadas no reconhecimento mato dos “fatos em
questio”. Ver Stanley Fish, Is there a text in this class?.

132 A metafora da “regiao” ecoa a metafora dos “subdrbios” de um jogo particular, que Wittgenstemn
apresenta nas Investigacies.

133 Johnston estd pensando aqui em humanidade no sentido de reconhecermos a mstancia produtora
de um discurso como um “ser humano” e nio, p. ex., um computador ensinado a produzir discursos
(0 que ¢ possivel, mas ndo da mesma forma que um ser humano o faz, ja que este Gltimo introduz na
produgio discursiva elementos ausentes no computador, como a imprevisibilidade).

Se fosse possivel estabelecer o conjunto de regras defimdas de mterpretacio a que Johnston se refere
(conexdes necessarias, 2 maneira da conexio entre palavra e referente em Santo Agostinho), o jogo
seria outro, ja nio baseado em semelhangas de familia (ou seja, vago e com um “encaixe frouxo”,
dependente do compartilhamento de sensibilidades) como o que humanos jogam, e “ndo saberiamos
o que fazer” (Johnston, p. 188) com ele — da mesma forma como nio saberiamos o que fazer com
um conceito rigidamente defindo de um “montinho de areta”, ou um concetto de dor baseado na
aufericio de wma reagio quimica (ibidem).

134 1d., p. 190.
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tal certeza fosse prevista na linguagem, deixariamos de nos considerar humanos tal como
hoje nos consideramos; deixariamos de falar em uma interioridade tal como hoje o
fazemos. Ou seja: se se alcangasse uma base empirica para a interioridade, talvez
deixassemos de falar de interioridade. Paul Johnston ¢ taxativo neste sentido: simplesmente
uma tal evidéncia segura e certa deixaria de nos interessar, deixariamos de achar que ela
estd relacionada com algo de importante para nés.

Segue-se que tanto o interior quanto o exterior sdo simultaneamente incertos e
essenciais um para o outro. Os comportamentos que associamos a estados interiores nio sio
tdo regulares a ponto de poderem ser descritos em termos de regras estritas (e efetivas
porque estritas), mas também ndo sdo tdo irregulares a ponto de neles nfo ser possivel
reconhecer padrdes descritiveis.”” Para que isto funcione no jogo de linguagem, 0s nossos

. N . -~ 5 13
conceitos tém de conter uma margem de vagueza, um “encaixe frouxo” (loose fit).'*¢

Aonde isto tudo conduz a figura do interior/exterior? Como vimos, esta figura ndo é
nem uma expressdo de uma verdade metafisica nem uma descri¢io dos fatos da
questdo. A figura expressa, antes, certas relagdes conceptuais que, juntas, formam o
nosso conceito do sujeito humano."’

Como vimos, a auséncia de previsibilidade {absoluta] e de regularidade mecénica ¢
crucial para que consideremos alguma coisa como viva, € mais particularmente como

humana.'*®

De forma semelhante, as nogdes de intengdo e de interpretagdo formam parte do
jogo de linguagem da leitura, do ato de ler. Nao sdo nog¢des excludentes, mas sim
necessarias uma a outra, no quadro dos nossos atuais critérios para descrever o que
fazemos quando fazemos coisas como “ler”. Seria dificil imaginar o que seria “ler” um
texto que se supde “ndo querer dizer” (meinen) nada. O préoximo capitulo debrugar-se-a
sobre este ponto, e desenvolvera um pouco methor a nogio de critério gramatical.

Sudrez mostra que as relagdes criteriais em Wittgenstein ndo sdo relagdes de

1 1d., p. 194.
13 Id., p. 194-5.
137 1d., p. 198.



mmplicagdes logicas (p sendo critério de ¢, pode dar-se o fato de uma ser verdadeira e a

outra falsa), mas também ndo sdo relacdes empiricas obtidas indutivamente.

Asi, pues, la relacion criterial es una relacion mas débil que la relacion existente
entre las premisas y la conclusion de un argumento valido, pero mas fuerte que la
relacion existente entre dos fendmenos asociados por experiencia.

Wittgenstein presentd esta distincion entre una evidencia no inductiva y una
evidencia inductiva o empirica en términos de la distincion entre critérios y
sintomas. (...) Mientras que los sintomas se descubren por la experiencia, los

criterios se fijan por convencion.'>®

Seguindo Wittgenstein, Sudrez da o exemplo da cegueira. “A conduta particular que
€ 0 nosso critério de cegueira determina também o significado desta palavra para um cego”
(ib.).

Mas esta ndo € uma teoria da linguagem, em termos estritos. Suadrez lembra que os
critérios € os sintomas configuram o campo de oscilagdo de uma justificacdo. Nas
Investigagoes filosdficas, estes conceitos servem sobretudo para a andlise de predicados
referentes a fendmenos mentais — € por esta razo me interessam aqui. Ao aventar que, se
aceitamos este quadro conceptual, os “processos internos” precisam de “critérios” externos

(Invest. filos., §580), a teoria que Wittgenstein pretende desacreditar

es aquella segilin la cual entender — pongamos el caso — es esencialmente un proceso
que tiene lugar en la mente de la persona que entiende, de modo que los rasgos
externos de conducta que muestran que la persona ha entendido nunca pueden

constituir una evidencia suficiente para afirmar que lo ha hecho en realidad.'*

Aqui fica clara a analogia que proponho entre esta teoria mentalista-referencialista e

os fundamentos filosoficos da literatura expressivista que funda uma poética da

136 1d., p. 199.
1399 Garcia Sudrez, op. cit., p. 162,
0 Garcia Suarez, op. cit., p. 163.
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autenticidade lirica. Esta poética estender-se-ia do romantismo aos modernismos do século
XX, que ainda mantém — apesar do pés-modernismo — a idéia de literatura no singular,

sustentada na “literariedade”.

A “presenca real” de sentido. O texto iconico

Passo, finalmente, a um breve exame de uma das manifestagdes contemporaneas da
concepedo representacional (no sentido acima especificado) da linguagem, no ambito da
teoria da literatura. Trata-se da nogdo de “presenca real” (Real Presence) de sentido no
texto. A noglio foi proposta por George Steiner, e analisada por Stephen Mulhall (cf. bibl.)
em confronto com a nogfo heideggeriana de “presenga do ser” (em A origem da obra de

arte)."!

W Também Derrida fala, referindo-se agora a estados intencionats, de uma “auto-presenca ideal”
destes Gltimos, para em segwda contestar a sua legitinudade, com base na inacessibihidade dessas
presencas ideas. O problema com este argumento ¢ que ele apenas funciona contra umna teona que
suponha a objetividade desses estados mtencionais, como se eles fossem eide auto-determinadas
(Lemited, inc). J.1. Austin nunca supds tal coisa (como mostra Searle num texto de 1996, “Literary
Theory and Its Discontents”). Na auséncia desta suposi¢io, a oposi¢io de Derrida a Austin se
esvazia. De forma semelhante, Derrida propée a indeterminacio radical do sentido com base na
“iterabilidade” (ou seja, a idéia de que marcas sentenciais ou textuais sio repetivess, e alterdveis, em
ocasides subsequentes ao ato de fala em que foram enunciadas ou fixadas num texto); deste atributo
das marcas lingliisticas se segwiria que nunca poderiamos reconstruir o sentido produzido no ato de
fala. Sobretudo, para Derrida, seguir-se-1a da iterabilidade que o sentido #o priprio ato de fala ja estaria
corrompido e instabilizado pela iterabilidade, porque se constitu de marcas que sio elas proprias
repeticdes, remstanciacdes, de outras mstanciacdes suas noutros contextos. Cada ocorréncia de uma
marca frasica ou textual sena ja “incontrolavel” no momento da sua produgio no ato de fala. Com
base na tterabilidade, Derrida “desconstrdr” o sentido das oposicdes analiticas correntes da filosofia:
os conceitos, niio podendo ser cristalinos e perfeitos, sio entio desprovidos de sentido. Seatle mostra
que isto € um non seguitur trivial. Apenas parece ser uma inferéncia relevante na auséncia de outras
distingdes como as que propde a propria teoria dos atos de fala, nomeadamente entre marcas frasicas
e sentido intencional do falante, e entre ambas as coisas e 0 que Searle chama de Background (de
capacidades, abilidades, pressuposicdes, etc.) e Rede (de saberes, crencas, desejos, etc.) mais ou
menos partithados entre falantes — dos quats, em ultima andhise, aquelas primeiras dependem. Os
sentidos frasicos (seatence meanings) estariam sujettos a principios estruturantes de composicionalidade,
etc., e da sua iterabilidade ndo se segue a instabilizacio do sentido em termos absolutos. Por um lado,
elas jA prevéem esta iterabilidade, e por outro prevéem, igualmente, que o seu uso, embora
parcialmente restrito pela composicionalidade, estd em parte aberto a intencionalidade do sentido do
falante (speaker meaning) em cada instanciagio (fnguistic foken). Ou seja, da iterabilidade do 7o
linglistico nada se segue de relevante com relacio a intencionalidade do falante; nio sio nocdes
logicamente excludentes. E esta iterabilidade ndo se confundiria com uma assumpg¢io estruturalista
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Stephen Mulhall aventa a existéncia de uma tendéncia para se dizer, de certas obras
de arte, que elas tém um caracter epifinico, como se encarnassem um sentido, uma espécie
de revelagdo. As obras de arte, ou a nossa relagio com elas, a experiéncia que temos a0
entrar em contacto com elas, € assim expressa em termos de icones verbais — tal como ja
haviam proposto os autores de “A falacia interpretativa”. Por exemplo, Hamlet seria uma
manifesta¢do direta da melancolia, Fausto da loucura da ambig¢fio, um mondlogo dramatico

de Robert Browning encarnaria a loucura do amor, e assim por diante.

What 1s implicit is the notion and expression of ‘Real Presence’. The reader
proceeds as if the text was the housing of forces and meanings, of meanings of
meaning, whose lodging within the executive verbal form was one of

‘incarnation’.*?

A iconicidade do texto, esse caracter ontologico emprestado ao sentido do texto
literario pelo modelo ou tropo de uma “presencga real” de sentido no texto, requer que se
considere uma espécie de cardcter excessivo da linguagem, uma sua mais-valia semantica,
que seria o caso, na leitura, de ir revelando, descobrindo. Isto seria algo préximo da
“esséncia poética da linguagem”, que Cometti caracteriza como um “mito da significagio”,

e para cuja analise propde que se utilize a nogdo de “significagdo secundaria” (cf. ultimo

forte, i.c., 2 de que ela conformaria um sistema auto-determinado, na medida em que, como propde
Seatle, a propria iterabilidade s6 faz sentido (s6 funciona) contra o pano de fundo do Background e da
Rede (Network). O equivalente da iterabilidade em Searle sera o Anguistic token, oposto ao linguistic type.
A critica de Searle a Derrida ¢é a de que, diferentemente do que sugere a nocao derrideana de zerabifire,
em Searle estas nogdes tém critérios de identidade diferentes. “What makes something a case “of the
same token” will be different from what makes it “the same type™” (p. 108). Os #pos, ¢ nfo as
MSEANCIas ou fokens, permitem a repeticio iterativa do mesmo — sem que dai se siga nenhum defeito
no funcionamento do ato de fala, ou que a intencionalidade do falante nio possa tomar decisdes
felizes a respetto do foken (p.ex., se digo “A janela esta aberta”, depende da minha mtencionalidade se
estou pedindo a alguém que a feche, ou simplesmente se quero mdicar o fato de a janela estar aberta;
seria possivel fazer i1sto com sucesso mesmo que em ambas as instincias ou Zfokens eu utilizasse o
mesmo #po hnguistico, te., “A janela esta aberta”). Quanto a2 “auto-presenca ideal de sentido”,
segundo Searle também ela pode perfeitamente ser intencional sem se comprometer, por isto, com
uma auto-determinagio do tipo que Dernda supde; pois, apesar de ser mtencional, esta dependente,
para fazer sentido em cada ato de fala, do sentido frisico (por oposi¢io a sentido do falante), ou seja,
das marcas estruturadas da hinguagem-tipo.

W2 Steiner: A Reader (1979), apud Mulhall, On Being in the World, p. 85. Cf. Inuestigacies filosdficas,
§329 e 363, para a falicia da substancialidade do sentdo
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capitulo). Mas se aceitamos a concepgdo “gramatical” da linguagem de Wittgenstein, entdo
a vagueza, a indefini¢do, a sobredeterminagdo das expressdes de estados interiores (para
seguir com a “regido de jogos~ privilegiada nas /nvestiga¢des) passa a ser fungdo das
conceptualizagdes que fazemos nos jogos de linguagem considerados enquanto partes
essenciais das relagdes humanas — uma fungo dos critérios que emergem nos usos.

Nao se trata, assim, de ir revelando os sentidos excessivos que essa opuléncia
semantica ofereceria a leitura, como um constante mistério das formas verbais revelado na
interpretagdo. Trata-se de jogar os jogos que informam os textos no contexto performatico
da leitura, porque € contextualmente que a presenga ou auséncia de afinidades (kinship)
entre as formas de vida em que se fundamentam os jogos particulares facultara a derivagéo
de outros textos. Esta poderia ser, talvez, uma forma de falarmos do que se faz quando, por
exemplo, se 1& (cf. 1.F., §431-2). Mais do que apontar para noges como descoberta ou
revelagdo, a pergunta “Ha aqui um texto?” (Fish) pode ser andloga a outras perguntas, tais
como: Consigo fazer algo com este texto? Produzo outros textos a partir deste texto?

A dialética da abertura e do fechamento seménticos substitui-se uma pragmatica ou
teoria de desempenho (performance) da leitura, que se substituiria 4 idéia de que o texto
literario encerra um mistério insondavel. Talvez ndo sejamos capazes de abdicar desta
tendéncia ao lidarmos com textos literarios (seria interessante analisar aspectos desta
possibilidade ou impossibilidade). Mas a partir de Wittgenstein parece ser possivel — se se
julgar desejavel — criticar a nogéo de que esse mistério possui uma substancialidade icOnica
a qual, p.ex., o autor ou um critico persuasivo tivessem acesso privilegiado (_IF; §398). Este
movimento seria Util a uma reapreciagdo da nogéo de literatura que abandonasse a busca da
“literariedade” e, reintegrando a literatura aos demais jogos de linguagem, desafiasse o
“segundo mito da significagd0™ de que fala Cometti (a “esséncia poética da linguagem”™).

Também ¢ possivel, por esta via, criticar da idéia de que, ndo sendo o acesso a
substancialidade icOnica da Real Presence possivel, os textos sejam entdo, em absoluto,
indeterminados, no sentido de ndo terem nunca onde se ancorar semanticamente. Julgo ser
mais interessante pensar que tratamos a Presenca Real nos textos (a voz viva dos textos, tdo
cara a tantos métodos de leitura) como se estivéssemos a ouvir a voz de outro ser humano,
porque isto nos exime da falicia da metafisica objetivista. E esta idéia que me conduzira,

no préoximo capitulo, a tratar do caracter pragmatico da intencionalidade, e a contestar o
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sentido do argumento mais comum contra a intencionalidade (o da ndo-acessibilidade da
inteng#o).

A esséncia manifesta-se na gramdtica (IF §371), e a gramatica parece ndo ter
substancia (reguladora ou outra) fora do seu desempenho.]43 O espago deste desempenho
(ou para falar com um anglicismo, performaticidade) é publico. Portanto, como vimos na
primeira se¢do deste capitulo, o espago privado ndo tem uma substancialidade fora da sua
articulagdo com o exterior. Da mesma forma, nenhiuma geragédo intencional de sentido pode
articular-se fora da linguagem (publica). Pretender que assim seja constitui a estranheza do
anelo (roméantico) de Kleist citado na epigrafe do primeiro capitulo.

Uma ultima observagdo: Nas /nvestigagdes, Wittgenstein ndo aborda o problema da
figura de linguagem da interioridade apenas do ponto de vista da epistemologia

egocéntrica. Como nota Jean-Pierre Cometti, ele

étudie les formes de compréhension immédiate paraissant dépendre d’une

(o 4 , L 14
“expérience” qui accompagne 1’usage des mots ou d’expressions isolés.'**

Tal experiéncia estaria ligada a nocdio de sehen als, ver-como. Esta seria util a uma
contestacdo da idéia de que a hnguagem teria uma “dupla significacdo” fundamental.
Segundo esta idéia, a nogdo de “metafora” daria conta de uma significagdo separada da
significagdo dita ordinaria. Cometti enquadra esta problematica — que para si € um equivoco
— noutra maior, a qual chama de “o mito da significagdo”. Ndo obstante, concentrei-me
naquele primeiro aspecto dos argumentos contra a linguagem privada das /nvestigagoes,
porque ele me permitira um tratamento mais especifico, no préximo capitulo, de
argumentos contra a produtividade da nogo de intencionalidade na teoria da literatura.

No préximo capitulo, investigarei as conseqiiéncias dos argumentos contra a
epistemologia privada e a ontologia egocéntrica no tocante a nog¢io de intencionalidade.
Analisarei algumas argiiicdes a favor de e contra a relevincia desta Gltima no dmbito da
teoria literaria, e proporei um tratamento desta nogdo que renove a sua utilidade para a

teoria da literatura e da interpretaco.

15 Cf. a idéia de que saber o significado de uma palavra é descrever o seu emprego.
1<) Jesprat des mots”, p. 214.
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Capitulo lil

O antor morren, Uiva o antor! A intencionalioade como critério da
gramdtica 0o verbo “interpretar”

Aquilo que se espera com certeza é essencial para toda a nossa vida.
Wittgenstein, Observacdes sobre os fundamentos da Matemdtica

Um livro tem a vida que o escritor the dd.
Jorge Luis Borges'*

Eftrutura do capitulo

Comego, neste capitulo, por uma apresentagdio ndo exaustiva de alguns argumentos
que parecem desafiar a relevancia, para a critica literaria ¢ a teoria da literatura, da nogdo de
intencionalidade. Estes argumentos encontram-se, julgo, entre os mais influentes dentre os
que tiveram uma circulacdo ampla no ambito da teoria da literatura, € podem ler-se em
textos de William Wimsatt e Monroe Beardsley, Michel Foucault, Roland Barthes e Susan
Sontag. Também farei mencdes rapidas a ensaios em que T.S.Eliot, Wayne Booth,
I.A Richards e René Wellek discorrem sobre o mesmo assunto.

Tentarei mostrar que todos estes argumentos, diversos entre si quanto a varios
aspectos, tém pelo menos um elemento em comum: a idéia de que a nogdo de
intencionalidade a ser atacada contém alguma espécie de suposicio de tipo existencial, seja
mentalista (a intencionalidade seria um evento psicoldgico verificivel empiricamente por
introspec¢do), seja da determinacéio historica global do contexto genético dos textos, a ser

recuperado (tal seria o projeto da critica biografista sainte-beuveana). Noutras palavras,

145 Un livee a la vie que lut donae Pécrivain (1977, ao Magazine Littéraire).
3 -
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mostrarei que esses argumentos se sustentam na suposi¢do de alguma forma de “Presenga
Real” de sentido no texto analoga a Real Presence de George Steiner, a que ja me referi
anteriormente.'*®

Obrigando a polarizagdes radicais pro-texto ou pré-determinagdes extratextuais, a
Real Presence obnubila distingdes que articulem determinagdes tipoldgicas ou normativas
(sincrbnicas) e idiossincraticas (diacronicas) das produgdes discursivas gue apenas
metodicamente se excluam. Poderia talvez, por uma questio de método, reduzir este
elemento comum aos argumentbs a seguir apresentados, da seguinte maneira: em contraste
com a Presenca Real de Steiner, os referidos argumentos defendem que as suas conclusdes
tornam 1irrelevante ou secunddria & teoria da interpretagio a problematica da
intencionalidade. O meu propdsito, ao abrir este capitulo com uma apresentagdo de tais
argumentos, ¢ defender, mais adiante, a hipdtese de que — na perspectiva wittgensteiniana
que € a deste trabalho — a suposigéo intencional pode ndo ser irrelevante para uma teoria da
interpretagio.

Utilizando o método wittgensteiniano (e ryliano) de descrigdo gramatical de usos
ordinarios de palavras (¢ comportamentos tipicamente a eles associados), e tirando, ainda,
partido do desafio a nogéio de linguagem privada apresentado no segundo capitulo, passo
entfio a propor uma concepgdo de intencionalidade como critério gramatical de um conjunto
de verbos tais como “intepretar” e “ler”, entre outros. A partir dai, avango uma defesa da
relevancia da intencionalidade na teoria literaria e na filosofia da linguagem que resiste —
assim o espero — aos argumentos apresentados na primeira parte do capitulo. Tal se deve a
que a intencionalidade ndo serd proposta como um conceito estritamente mentalista
(deixando portanto de estar aberto a criticas anti-mentalistas ou anti-causalidade
semaéntica), ou como uma noc¢io que apontasse para a existéncia de um absoluto controle
das conseqii€ncias de agdes intencionais por parte do falante ou escritor (cf. observagdes de
D. Davidson apresentadas mais abaixo).

Tal como ressaltei no inicio do primeiro capitulo, nfo discutirei de maneira,
digamos, holistica nenhum dos teéricos mencionados a seguir. De Eliot a Sontag,

apresentarei apenas resumos de argumentos isolados a partir de pequenos textos, que de

14 Hsta designacio, escolhida aqui por conveniéncia, aponta, julgo, para “o ideal de plenitude ou
auto-presenca” que Derrida quer refutar através do seu pan-semismo.
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modo algum pretendo sejam representativos da obra desses autores.

W.K. Wimsatt ¢ M.C. Beardsley, T.S. Eliot, I.A. Richards, René Wellek

O ensaio de 1946 de Wimsatt e Beardsley, “A faldcia intencional”, tornou-se uma
pedra de toque dos debates acerca da intencionalidade na teoria da literatura. Culmina uma
tradigdo critica que, para ficarmos no dmbito anglofono, desde Eliot e Richards (e talvez
mesmo desde um Arnold), vinha pugnando por um ideal de objetividade critica. Este ideal
de objetividade advoga que os esforgos criticos se pautem por dois principios basicos.
Primeiro, eles devem centrar-se no texto tal como este materialmente se apresenta. E
segundo — que decorre do primeiro —, é necessario minimizar considerag¢des que levem em
conta a recepgdo do texto pelo intérprete ou, no sentido inverso (o da produgdo), que levem
em conta quer intengdes, explicitadas ou hipotéticas, do produtor, quer o contexto de
produgdo do texto.

Para o critico W. Wimsatt ¢ o fildsofo M. Beardsley, a problematica da
intencionalidade ¢ uma continuagfo, essencialmente, de outras formulagdes mais antigas na
historia do que chamam de critica literaria (e que eu chamaria de Teoria da Literatura — ver
Introdugdo), nomeadamente os polos imitacdo cldssica e expressdo romdntica. Na pintura,
por exemplo, poderiamos encontrar uma instdncia desta polarizagdo na oposigdo entre 0s
impressionistas e os classicistas. O critério de valor, para os classicistas, centrava-se no
individuo, cujo ponto de vista tinico seria o elemento a emprestar validade ou autenticidade
a uma obra.

E a esta centralidade do individuo para a detenminagio do sentido da obra que
Wimsatt e Beardsley (doravante W&B) querem obviar. Ao individuo querem substituir a
obra em si, tal como se apresenta ao leitor, desprovida de aparatos interpretativos que
tresvasem a circunscrigdo da materialidade lingiiistica da obra — seja no sentido do autor,
seja no do intérprete.

Antes de W&B, uma voz importante a propugnar explicitamente este valor
interpretativo exclusivo da obra havia sido T.S. Eliot. Em “Tradition and the Individual

Talent” (1919), talvez o mais célebre dos seus ensaios, pode ler-se:
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What happens [na produgfio poética] is a continual surender of [o poeta] as he is at
the moment to something which is more valuable. The progress of an artist is a

continual self-sacrifice, a continual extintion of personality.'*’

Eliot inverte aqui o programa tradicional do Bildungsroman (romance de formagio ou
aprendizado), numa expressdo que faz eco ao célebre 7The Pilgrim’s Progress."** No
Bildungsroman, ou FErziehungsroman, trata-se de se ir acompanhando a progressiva
formagdo de uma personalidade. O programa eliotiano de continua extingdo da
personalidade justifica-se porque favorece — tanto mais quanto mais perfeita for a referida
obliteragdo — a “transmutagdo das emogdes”, expressido com que Eliot define o estofo de

que sdo feitos poemas, romances, etc.

For it is not the ‘greatness’, the intensity, of the emotions, the components, but the
intensity of the artistic process, the pressure, so to speak, under which the fusion

takes place, that counts.'*

O modemismo (literario) de Eliot toma, num certo sentido, uma diregdo oposta ao
modernismo de um Borges ou de um Pessoa. E certo que ao seu programa poético subjaz
um ataque a “teoria metafisica da unidade substancial do espirito”."”" E embora se possa
dizer que tal € igualmente o caso em Pessoa e Borges, a estratégia destes ultimos seria, ndo
obstante, a de uma disseminag¢io do espirito numa multiplicag@o heteronmimica, ao passo que

a de Eliot seria deflaciondria, dirigida a uma obnubilacio da personalidade diante da voz da

147 T.S. Eliot, “Tradition and the Individual Talent”, p. 73.

148 De John Bunyan (pub. 1678), autor puritano de sucesso consideravel no século XVIL Na tradicio
das moralidades medievais, O progresso [ou viagem| do peregrino dramatiza o camnho percorrido pelo
espirito rumo a cidade celeste, caminho pejado de trapolas e tentacdes. Dentre estas tentagdes esta o
topos do homo duplex, das divisGes do eu, que o peregrino de Bunyan busca superar concentrando-se
no sen objetivo, 1sto ¢, alcangar a graca. Isto exphca que, segundo André Maisonneuve, “Parmi les
écrits puritains de 'époque, ce livre n’est extraordinaire ni par sa forme ni par son contenu, mats par
Pintensité avec laquelle il décnt Paventure intérieure”. Bunyan serta ainda um precursor do romance
de mtrospeccio, e mesmo “du roman d’anxiété” (id., m Histire des Littératures 11, org. R. Quenecau,
Enc. de la Pléiade, 1991, p. 413).

W T.S. Eliot, “Tradition and the Individual Talent”, p. 74.

0TS, Eliot, “I'radition and the Indrwvidual Talent”, p. 75.
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tradigdo. Uma andlise mais detida do texto de Eliot poderia modular um pouco esta
afirmacfio”'; mas retenho esta redugiio esquematica, que ndo ¢ incompativel com o texto,
para efeitos do argumento que quero montar.

Assim, ao contrario da referida inflacdo heteronimica, a poesia de Eliot almejaria a

“concentragdo”,

and a new thing resulting from the concentration, of a very great number of
experiences which to the practical and active person would not seem to be
experiences at all; it 1s a concentration which does not hapen consciously or of

deliberation [italico meu].>

Segue-se que devemos situar a teoria da interpretag@o proposta no texto de Eliot como um

antecedente de W&B quanto ao ideal de objetividade da critica:

There are many people who appreciate the expression of sincere emotion in verse,
and there is a smaller number of people who can appreciate technical excellence.
But very few know when there is an expression of significant emotion, emotion

which has its life in the poem and not in the history of the poet.'”

E a esta “emogdo significativa” que se devem dirigir os esforgos interpretativos — em Eliot
como em W&B.

Eliot ndo deixa claro o que poderia ser “a expressdo de emogdo sincera em verso”
(talvez ndo proponha com esta locugdo nenhum sentido especial). O que sim fica claro €
que a emogdo sincera € irrelevante em termos interpretativos. Tal ndo € o caso na “emogio
significativa”.

Creio que o sentido da “emogdo significativa” pode ser comparavel com o valor da

obra de arte para I.A. Richards. No seu “Communication and the artist” (em Principles of

1A segunda secgdo do texto acaba assim: “Mas é certo que apenas aqueles dotados de
personalidade e emogbes sabem o que o desejo de se furtar a elas significa” (“But, of course, only
those who have personality and emotions know what it means to want to escape from it”).

152 T8, Ehot, “Tradition and the Individual Talent”, p. 76.

133 1.8, Elhot, “T'radition and the Individual Talent”, p. 76.



Literary Criticism, 1924), apos invocar o argumento da ndo-verificabilidade da intengdo do
autor (“what went on in the artist’s mind”), I.A. Richards passa a uma defini¢do do

elemento que, para si, deve assumir o lugar de objeto da interpretagéo:

The arts are our storehouse of recorded values. (...) [Os artistas] record the most

important judgments we possess as to the values of experience.’*

Assim, tanto em Eliot quanto em Richards “what went on in the artist’s mind”, ou
noutras palavras, a inten¢@o do autor ou as suas motivagdes para escrever um texto, ndo se
qualificam como objetos de interpretagdo na medida em que o seu contexto € irrecuperavel
aprés coup — sendo mesmo para o proprio criador. A qualidade dos objetos interpretaveis,
essa, € a de serem resgataveis a partir da estrutura do texto, estrutura sem a qual, de resto,
ndo teriam ganho uma visibilidade de que ndo dispunham antes de serem isolados do fluxo
da experi€éncia pela “concentragdo” do poeta. Estes objetos sdo julgamentos, decisdes,
modos de ser que resultam da deliberagdo do poeta. Em termos searlianos, seria dificil ndo
os classificar como objetos intencionais. Contudo, para Eliot e Richards, a unica intengdo
recuperavel seria uma intengdo, por assim dizer, global, totalmente reconstruivel pela
interpretagdo. E como tal € impossivel, este parece a Eliot e a Richards ser um argumento
suficiente para que se abandone, por inadequada, a nogdo de intencionalidade.

O mesmo argumento anti-historicista pode ser encontrado num capitulo do classico
da nova critica de René Wellek e Austin Warren, 7eoria da Literatura (1949), “Literary
Theory, Criticism, and History”. Para Wellek e Warren, a intengdo que moveu Shakespeare
¢ um dos elementos que comporiam o quadro contextual que a critica “reconstrutora”
quereria, insensatamente, erigir em pedra de toque da sua hermenéutica. A intengdo, para
Wellek e Warren,‘é um “past meaning” (um sentido que teria “caducado™).

Tanto a intengdo como componente do quadro maior do contexto genético da obra,
por um fado, quanto a intengdo pensada como um estado mental havido no passado, por
outro, deveriam ser abandonados pela teoria da interpretacdio, por irrecuperaveis. Numa
tentativa de formular um programa interpretativo positivo, W&B radicalizam as posigdes

de Eliot e Richards quanto a intencionalidade. Propdem a separag@o entre a voz dramatica

83



do poema (p. ex.) e o autor empirico (para usar o termo de U. Eco), imputando aquela
primeira “pensamentos € atitudes” que seriam, estes sim, recuperaveis mediante analise e
“close reading”. E claro que W&B querem combater os excessos do biografismo sainte-
beuveano, o qual ainda constituia a posi¢do dominante nos estudos literarios na primeira
metade do século XX. Contudo, como vimos no capitulo dois, dizer que “O poema pertence
ao publico” — ndo competindo ao autor ser o juiz do seu sentido — ndo é um argumento anti-
intencionalista decisivo, na medida em que a propria intencionalidade ja tem critérios
pulblicos.

Para W&B, o filosofo italiano Benedetto Croce marcaria o auge do movimento

romantico. A estética crociana define o belo como

the successful intuition-expression, and the ugly is the unsuccessful; the intuition or
private part of art is the aesthetic fact, and the medium or public part is not the

subject of aesthetic at all.'>

Também o esteticismo inglés no seio do qual Oscar Wilde foi educado consistiria nesse

culminar do romantismo, como se poderia ver no seguinte excerto de Walter Pater:

Truth! there can be no merit, no craft at all, without that. And further, all beauty is
in the long run only fineness of truth, or what we call expression, the finer

accommodation of speech to that vision within.'*

A “visdo interior” de Pater ¢ uma transcrigdo do motivo romantico da “lava da
imaginacdo”. Mas a critica, oposta a “psicologia do autor”, nada teria que ver com este
programa da “escola intencional”, cujo valor reside no quanto o autor tera conseguido
“ouvir a voz do seu coracdo”. Nada disto teria que ver com a critica literaria.

Para a critica literdria, a Unica coisa que interessa sdo “evidéncias externas”. O

critério de valor da literatura teria, portanto, de ser externalizado, situado no contexto

15+ 1. A. Richards, “Communication and the Artist”, p. 110.
155 Wimsatt ¢ Beardsley, “The Intentional Fallacy”, p. 336.
156 Wimsatt e Beardsley, “The Intentional Fallacy”, p. 337.
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puablico. A intencionalidade, esta, ndo seria pensavel sendo como um elemento privado. A
instancia intencional € ironicamente comparada ao oraculo — e em seguida, j4 num registro
mais neutro, subsumida ao que chamam de “biographical or genetic inquiry” (investigagdo
biografica ou genética).

O argumento central do ensaio de W&B parece-me ser o seguinte:
It is only because an artifact works that we infer the intentions of an artificer."’

Esta formulagdo, cujo contexto ja terd por agora ficado mais esclarecido, parece-me
conter o essencial das posi¢des anti-intencionalistas. Retenho-a para, mais tarde, ensaiar

uma sua refutagdo.

Roland Barthes

No seu célebre “A morte do autor” (1968), Roland Barthes langa mio, sem
explicitar a sua origem, da formalizagdo lacaniana da teoria do signo de Saussure'® como
um argumento contra a estabilidade da entidade que tradicionalmente se designa como o

autor de um texto.

[The author’s] only power is to mix writings, to counter the ones with the others, in
such a way as never to rest on any of them. Did he wish do express himself, he
ought at least to know that the inner ‘thing’ he thinks to ‘translate’ is itself only a

ready-formed dictionary, its words only explainable through other words, and so on

157 Apud Wimsatt ¢ Beatdsley, “The Intentional Fallacy”, p. 335.

158 Fazendo equivaler o sujeito ao espago entre um significante S1 cujo sentido é infinitamente
difersdo para um significante S2, Lacan desenvolve uma teoria do sueito como essa instincia
indecidivel criada pela propra estrutura da inguagem, estrutura esta, entio, subsumivel ao bindémio
significante fundamental $1-S2. Subsequientemente, Lacan abandonari esta teoria do sweito, bem
como a coucepcio de linguagem como uma estrutura assim descrita, € buscard formulagbes
manentes do individuo, que déem conta da articulagdo, na pessoa, do real do vivente (o gozo
freudiano) com a ordem simbélica.
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indefinitely. 159

Este argumento ¢ congruente com o que designei acima como a tendéncia de
despessoalizacdo da instidncia autoral que aposta na disseminagdo heteronimica (Borges,
Pessoa), € com a tradigdo moderna que nega a concepgdo romdntica de literatura como
expressividade.'® E também congruente com uma teoria da critica que pugna por uma
maior objetividade desta, na medida em que concebe o seu objeto — a literatura — de
maneira sincronica.

No entanto, ao contrario dos New Critics estadunidenses (e de Eliot), Barthes vé
como uma virtude critica a intervencio do intérprete. Ele ndo utiliza o termo “intérprete”,
na medida em que acredita ndo haver nenhuma atividade de decifragdo na leitura. Esta
consistiria, antes, numa espécie de acompanhamento por parte do leitor da superficie da
estrutura. Para tanto, o leitor deve constituir-se num espago despessoalizado,

descorporificado e mesmo, dir-se-ia, isento de uma psique idiossincratica:

The reader is the space on which all the quotations that make up a writing are
inscribed without any of them being lost; a text’s unity lies not in its origin but in its
destination. Yet this destination cannot any longer be personal: the reader is without
history, biography, psychology; he is simply that someone who holds together in a

single field all the traces by which the written text is constituted. ™"

Em que medida esta concepcdo de leitura contrasta com o “desinteresse” de
Matthew Arnold (uma abertura a experiéncia sem o “automaton” aristotélico — cf. primeiro
capitulo), em que medida esta posi¢do de “acompanhamento da estrutura” € passiva ou niao
(¢ descorporificada ou ndo) em Barthes, ¢ em que medida esta isen¢do de uma psique
idiossincratica comparte com Eliot o projeto de uma critica objetiva, normativa — eis o que
poderia ser objeto de andlises interessantes, que ndo empreenderei aqui.

A estabilidade da nogfo de autor €, para Barthes, uma nog¢do metafisica e uma

-----

169 Como me reporta em conversa Sérgio Medeiros, John Cage dizia nao pretender expressar-se a st
mesmo, mas modificar-se a st mesmo, quando criava uma composicao musical ou poema.

86



questdo politica. O seu texto sem origem (Barthes prefere a designagdo de escrita total) € o
seu leitor impessoal (o escriba) sdo investidos de uma virtualidade revolucionaria. Através
da morte do Pai (o autor tradicional, uma espécie de detentor patrimonialista do sentido), o
novo escriba acede ao “prazer do texto”, obnubilando-se diante da estrutura, dos tragos da
cultura e do processo metonimico que difere o sentido. Esta concepgdo ndo estd distante
dos termos com que Derrida se refere ao sentido: copula sempiterna, disseminatoria.

O “prazer do texto” barthesiano fundamenta-se, portanto, numa ética heroica
edipiana, pretendendo supera-la mas sem sair da sua logica. A Presencga Real (de sentido no
texto), de George Steiner € aqui suposta para ser negada. Barthes ndo dispde, no ensaio em
questdo, de uma teoria positiva da interpretacdo, porque ndo considera mais do que duas
modalidades de existéncia do sentido: por um lado, uma plenitude ideal passivel de ser
repetida ou re-instanciada (iterabihdade) sem perdas seménticas, € por outro uma infinita
disseminagdo de sentido absolutamente indecidivel, que protela o acordo ou as condigdes
de satisfag@o ao fio dos remetimentos metonimicos no interior da estrutura transcendente.

Pretendendo obstar ao carater representacional das notagdes lingiisticas, a
passagem abaixo parece subsumir toda a linguagem a uma, e apenas uma, modalidade dos
atos de fala: aquela de enunciados ilocutdrios do tipo “Declaro-os marido ¢ mulher”, cuja

enunciagdo constitui, ela propria, as conseqi€ncias que se pretenderia atingir.

(...) there is no other time than that of the enunciation and every text is eternally
written here and now.'®* The fact is (or, it fo].]ows). that writing can no longer
designate an operation of recording, notation, representation, ‘depiction’ (as the
Classics would say); rather, it designates exactly what linguists, referring to Oxford
philosophy, call a performative, a rare verbal form (exclusively given in the first
person and in the present tense) in which the enunciation has no other content (...)

than the act by which it is uttered (...).'"

161 R, Barthes, “The death of the author”, p. 148,
ls2 Barthes parece estar a sugerir que o agente desta eserifa é o leitor, no ato da leitura.
163 Jdem, p. 145-6.
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No entanto, para que tenham “eficacia simbolica” (C. Geertz'®"), este tipo de atos
ilocutorios devem ser emitidos (ou inscritos) com esta intengdo. £ preciso que enunciador
ou escritor tenha “querido dizer” algo; este “querer dizer” ou meinen ndo € apenas um ato
mental, antes implicando todo um envolvimento do falante com um contexto social,
institucional, histdrico, etc. Posso agora dizer, aqui diante do computador, “A taxa de juros
brasileira ora passa a ser de 16% ao ano”. Terei manipulado com sucesso o mesmo sentido
convencional'® que o Ministro da Fazenda a semana passada. Mas como n3o sou Ministro
das Finangas da Republica nem estou na situacdo de enunciagdo apropriada (uma reunido
no Ministério convocada para se decidir a taxa de juros), nada se segue. Mais: seria dificil a
alguém estipular que eu “quis dizer” (no sentido intencional) o mesmo que o ministro Pedro
Malan quis dizer (assim o creio, baseando-me na sua manipulagdo de regras institucionais)
a semana passada, quando declarou “A taxa de juros” etc. A questdo ¢ que o enunciado do
ministro ndo teria eficacia simbodlica se ndo se lhe supusesse uma intengdo de sentido, se
ndo se supusesse que ele “quis dizer” que a taxa de juros baixou — ainda que ele
manipulasse com perfeicdo o sentido convencional da enunciagdo (articulasse
adequadamente os seus fonemas) que — a ser provida de intengdo — configuraria um ato

ilocutorio. Mais adiante, avangarei mais argumentos neste sentido.

Escreve Searle a respeito da diferenga entre atos ilocutorios e atos perlocutérios:

Typically, illocutionary acts have to be performed intentionally. If you did not
intend to make a promise or a statement, then you did not make a promise or a
statement. But perlocutionary acts do not have to be performed intentionally. You
might persuade somebody of something, or get them to do something, or annoy
them, or amuse them, without intending to do so. The fact that illocutionary acts are

essentially intentional, whereas perlocutionary acts may or may not be intentional, is

16+ Para uma apresentagio resumida da nogio, ver Enc Santner, My Own Private Germany — Danzel
Schreber’s Secret History of Modernity (Princeton, 1996).

165 Trata-se do que Searle chama de “type sentence”, a dimensio convencional (morfoldgica,
sintitica, etc.) das proposicoes. Searle, 20 contrisio de Derrida (ver Eperons — Les styles de Nietzische,
1978), pretende que estas sio passiveis de perfeita rterabilidade, sem que nada se perca com a
mudang¢a de contexto de enunciagio. Assim, para Searle, uma teoria da indeterminac¢io do sentido,
ou da diferenga, ndo poderia basear os seus argumentos numa contestacio de que haja elementos de
sentido dotados de iterabihdade.
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a consequence of the fact that the illocutionary act is the unit of meaning in

communication.'®®

E mais adiante:

(...) meaning is a form of derived intentionality. The original or intrinsic
intentionahty of a speaker’s thought is transferred to words, sentences, marks,
symbols, and so on. If uttered meaningfully [ou seja, com a intengéo de que, através
dela, se perceba que o falante “quis dizer” algo], those words, sentences, marks, and
symbols now have intentionality derived from the speaker’s thoughts. They have

not just conventional linguistic meaning but intended speaker meaning as well.'®’

Barthes nega a articulag@o do sentido como representagdo de estados mentais, como
a voz do cogito. Na minha leitura, isto configura uma contestagdo do expressivismo
romantico tal como o descrevi, ou seja, como uma no¢do sustentada por um empirismo
egocéntrico. A solug@o que Barthes encontra, em termos positivos, € substituir o cogito por
uma nova transcendéncia, agora deslocada do espirito ou ‘eu’ para a propria linguagem: a
estrutura desprovida de intencionalidade, “escrita num eterno aqui e agora”. Ao fazé-lo,
prové de uma teoria da interpretacéio a tradigdo “impessoalista” moderna, que nos legou
muitos dos maiores “classicos” do século XX.

Com Searle, defenderei que parece ndo ser possivel dar-se conta do problema do
sentido sem que se lance mio da nogdo de intencionalidade. Neste sentido, seria talvez
necessario fazerem-se ulteriores distingdes (como aquela entre atos ilocutdrios e
perlocutorios, bem como entre sentido convencional e sentido do falante) para dar conta da
margem (ndo absoluta) de incontrolabilidade de que € afetado qualquer texto. Que nunca se
consiga controlar as conseqii€ncias interpretativas e de usos de (alguns) textos (em
particular, textos ditos literarios), isto ndo significa que nfo se consiga controlar algumas
das suas conseqti€éncias. Para as investigacdes acerca de como isto se dd, um importante

instrumento conceptual seria no¢do de intencionalidade:

166 J. Searle, Mind, Language and Society — Philosophy in the Real World, 2000, p. 137.
167 3d, 1b., p. 141.
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Appropriately understood, the three questions “What is meaning?”, “How does
language relate to reality?” and “What is the nature of the illocutionary act?” are
really the same question. [They] are concerned with how the mind imposes
intentionality on sounds and marks, thereby conferring meanings upon them and, in

so doing, relating them 7o reality [meu italico].'®®

Michel Foucault, Susan Sontag

O rechago do expressivismo romantico, praticado pela literatura modernista,
encontra formulagdes consistentes € que revelam grande esforco de clareza no ensaio “O
que ¢ um autor?”, de Michel Foucault.

Foucault analisa a relevincia da intencionalidade utilizando argumentos contra o
que ele chama de uma dimensdo realistica, de carater psicologico, consignada a nogdo de
autor. Para ele, esta dimens@o consistiria em projecdes “da nossa maneira de lidar com
textos”. Foucault refere-se aqui a diligéncias de poder, que operariam sobre os textos e lhes
confeririam uma estabilidade, em vérios sentidos, por meio da nogdo central de origem
autoral. O autor seria um “constructo”, uma fungfo, um pouco como “Homero” ¢ um nome
com que a tradi¢do assinala uma autoria desconhecida e provavelmente plural.

Nio pareceria absurdo ler-se uma critica implicita a Barthes no tratamento dado por

Foucault a noc¢do de escrita:

In granting a primordial status to writing [e ndo a caracteristicas empiricas do
autor], do we not, in effect, simply reinscribe in transcendental terms the theological
affirmation of its sacred origin or a critical belief in its creative nature? (...) Finally,
is not the conception of writing as absence a transposition into transcendental terms
of the religious belief in a fixed and continuous tradition of the aesthetic principle

that proclaims the survival of the work as a kind of enigmatic supplement of the

168 1d., ib., p. 139.
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author beyound his own death?'®

Para Foucault, a nog¢do de escrita “sustenta o privilégio do autor através da
salvaguarda do a priori”.'”" Nao seria o caso de se transferir a origem do sentido da
instincia autoral para a instincia da écriture totale, mas sim de recolocar o problema da
origem em termos de fungdo. Assim, a pergunta passa a ser: como funciona o nome do
autor?

A resposta de Foucault € a de que as diferentes modalidades de autoria — conformes
as diferentes modalidades do discurso — sdo marcadores que indicam a maneira como cada

discurso deve ser recebido.

The function of an author is to characterize the existence, circulation, and operation

of certain discourses within a society (p. 142).

Foucault pode furtar-se a questdo da origem e ancoragem do sentido porque analisa
a linguagem como modalizada em “discursos”. Os discursos seriam instrumentos de poder,
um poder que ndo tem centro; pelo contrdrio, esta “microfisicamente” pulverizado pelo
tecido social, enredando todas as nossas praticas linguisticas nas suas determinagdes, na
“ordem do discurso”. Quaisquer atribuicdes de inten¢do, autoria, poder criativo,
autenticidade, profundidade, etc., sdo apenas miragens revestidas de uma dimensdo realista,
miragens cujo propésito ¢ “construir a entidade racional que chamamos de autor”.'”' A
atribuicdo de um discurso a um individuo, longe de ser espontinea, vela esta complexa

operagao.

Nevertheless, these aspects of an individual, which we designate as an author (or
which comprise an individual as an author), are projections, in terms always more or
less psychological, of our way of handling texts: in the comparisons we make, the

traits we extract as pertinent, the continuities we assign, or the exclusions we

169 M. Foucault, “What Is an Author?”, p. 141.
170 (...) “sustains the privileges of the author through the safeguard of the a prior1.” M. Foucault,
“What I's an Author?”, p. 141. ’
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practice.

Foucault aponta aqui a existéncia de aparatos de poder a influenciar a maneira como
individuamos entidades tais como textos, e falamos em coisas como “autenticidade”. A
solugdo supostamente anti-metafisica que Foucault encontra para explicar a ancoragem do
sentido e as atribui¢des de meinen, ao falar em microfisica do poder, talvez seja bastante
util para explicar certas praticas discursivas. No entanto, ainda que os “discursos” — na
perspectiva da filosofia da linguagem ordinaria — me paregam uma formulagdo mais
manuseavel do que o pan-semismo de Barthes, nio oferece uma solugdo satisfatoria para o
problema semantico da intencionalidade — e desde logo, da mudanga linguistica, da vagueza
das regras e introdugdes de novidades na obedi€ncia pratica a elas. Talvez isto ndo seja um
problema para Foucault, que remata o seu texto com uma citagdo de Beckett: “Que importa

quem fala?”.

In short, the subject (and its substitutes) must be stripped of its creative role and

. - . . 173
analysed as a complex and variable function of discourse.’

Susan Sontag inscreve-se na mesma linhagem anti-expressivista que venho tentando
seguir, tendo sido uma das responsaveis pela divulgagdo dos textos de Barthes e Foucault
nos Estados Unidos. No seu “Against Interpretation” (1964), apresenta argumentos que
também contestam a operatividade da nogo de intencionalidade. O seu objetivo principal ¢
o de atacar uma concepgdo do ato de interpretar: a de que interpretar € almejar uma decisdo
de sentido satisfatéria. Reativando a tradi¢do da arte-pela-arte, os argumentos de Sontag
pretendem “libertar” as obras de arte (particularmente literarias) da “espessa camada” das
suas interpretagdes. O objetivo € o de que a obra possa ser reconsiderada no seu valor de

“Transparéncia™

Transparence is the highest, most liberating value in art — and in criticism — today.

TTL<(..) construct the rational entity we call an author.” M. Foucault, “What Is an Author?”, p. 143.
172 M. Foucault, “What Is an Author?”, p. 143.
173 Tdem, p. 148.
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Transparence means experiencing the fuminousness of the thing in itself, of things

being what they are. o

Considerar uma obra na sua transparéncia — ver a “magica da palavra”, o “ela € o
que €” da coisa — ¢ desistir de “usa-la”. “Usa-la” ¢ mostrar o que ela significa. E mostrar o
que ela significa ¢ determinar as intengdes do seu autor. Como antidoto a este “uso” como
determinagdo da intengéo, a poesia modernista, segundo Sontag, teria instalado o “siléncio”
no centro da obra, e ndo o “contetido”. Por “siléncio”, julgo que Sontag refere uma certa
experiéncia de recep¢io das obras de arte que se resolva numa contemplagdo extatica da
sua “presenca muda”, da sua objetividade material, de res.

O argumento de Sontag pode ser usado contra si proprio. Se o conteido se
caracteriza por ser a inscrigdo de uma intencionalidade, € a Unica forma de o rejeitar ¢
inscrever (ter a intencdo de inscrever), na obra, o siléncio (por exemplo, rejeitando o
realismo literdrio ou a figuragdo em pintura, ou, pelo contrario, no caso da arte Pop,
impondo um conteudo tdo “gritantemente explicito” que ndo permita interpretacdes que
trabalhem em “profundidade”™), entdo a unica forma de rejeitar a intencionalidade ¢ por um
ato intencional — que Sontag pretende conseguir inferir em obras de arte especificas. Assim,

desistir de usar a obra € usar a obra.

E a objetividade na interpretacdo um assunto encerrado para a teoria?

A julgar pelos argumentos brevemente apresentados acima, a resposta a esta
pergunta apontaria para uma reformulagio do problema das relagdes entre a literatura (ou a
linguagem) e a realidade que obliteraria o segundo termo desta relagdo, ou o cambiaria por
outro — agora no dominio intra-linguistico — noutras formula¢des problematicas, mais
relevantes.

No entanto, gostaria de argumentar que os termos da relagdo entre literatura e
realidade devem ser mantidos, como caminho investigativo. Pretendo fazé-lo, no dmbito da

questdo que me ocupa aqui (a intencionalidade), propondo, como disse anteriormente, uma

174 S, Sontag, “Agamnst Interpretation”, p. 659.
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andlise da intengdo de sentido que considere o uso (a gramdtica, em termos
wittgensteinianos) de verbos intencionais. Esta analise gramatical ndo partiria de
suposigdes como aquela de Steiner acima citada, “o ideal de plenitude ou auto-presem;a”.]75

Sugeri, no primeiro capitulo, uma aproximagdo entre o que chamei de o fundamento
“expressivista” da literatura romantica (que assenta numa idéia empirico-egocéntrica de
“autenticidade™) e a crenga filosofica na possibilidade de uma linguagem geneticamente
privada. No segundo capitulo, apresentei alguns argumentos wittgensteinianos que
desafiam certos usos desta nogdo. Neste capitulo, comecei a restringir a questio que me
ocupa, como forma de preparar o terreno para o meu argumento central a favor da
operatividade da intencionalidade na teoria da literatura e na filosofia da linguagem. Para
tanto, busquei isolar argumentos, na teoria “modernista” (passe o termo, a falta de
designagfio geral mais precisa), que se formularam como reagdo ao expressivismo
romantico, cujo auge sugeri ser o esteticismo inglés. Aventei que um possivel denominador
comum desses argumentos poderia ser o propdsito de se retirar relevancia ao problema da
intencionalidade, em prol de outras teorias da determinagdo ou indeterminagdo do sentido.

A partir deste ponto, o objetivo deste trabalho se mostra mais restrito e modesto,
com a vantagem de ganhar em precis@o: propor a inversdo da formulagdo que considerei
central ao texto de Wimsatt ¢ Beardsley, “A falacia intencional”. Como Ja disse, escolhi
essa formulagdo, também por razdes de economia, como a proposigdo anti-intencionalista
que sintetiza os argumentos dos textos “modernistas” acima referidos.

O professor Manuel S. Lourengo, intervindo num dialogo acerca do Confra Sainte-
Beuve de Proust, enquadrou assim o problema geral das relagdes entre a literatura (¢ mesmo

da linguagem em geral) ¢ a realidade:

A mera reprodugfo de uma vivéncia sO se encontra, possivelmente, numa historia
clinica, numa anamnese, no consultério de um psiquiatra. Ndo é este o caso.
Portanto, tenho a impressdo de que tem de haver uma versdo qualquer mais lata [de
uma] defim¢do de vivéncia, de manetra a enquadrar a realidade. Na realidade,

sabemos que sem as suas experiéncias Proust ndo poderia ter escrito o seu romance.

5 Como ja sugeri, muitos atgumentos a favor da mdecidibilidade do sentido assentam na redu¢io ao
absurdo desta idéia — e portanto, para funcionarem como argumentos, precisam sup6-la.
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O seu romance €, de facto, uma reelaboragdo das suas experiéncias; mas, sem elas,
elas ndo poderiam ter sido reelaboradas — portanto, o romance ndo poderia ter sido
escrito. Nalgum sentido temos de acomodar o facto de que [Proust] € contre Sainte-

. P . . 176
Beuve na teoria, mas na sua pratica no conseguiu ser contre Sainte-Beuve.

Estamos entfo no interior da problemaética geral das relagdes entre a linguagem e a
realidade. Mais particularmente, trata-se da maneira como conseguimos imprimir
intencionalidade a marcas fisicas (estruturas moleculares visiveis a olho nt, ¢ também sons
discretos) que tratamos como “linguagem” — nas suas diversas modalidades institucionais,
literdria ou outras.

Passo entdo a esbogcar uma redescri¢do da problematica da intencionalidade e dos
limites da interpretagdo em termos gramaticais, para em seguida retornar a formulagdo de
Wimsatt e Beardsley, e apresentar o meu argumento final a favor da relevincia da

intencionalidade como conceito tedrico relevante para a teoria da literatura.

A nocdo de intencionalidade revisitada

Em 1961, Wayne Booth chamava a aten¢fio para a confusio conceptual de se tomar
ao pé da letra a “impessoalidade” modernista. Utilizando passagens em que Tchécov
defende a “neutralidade™ autoral como método para que as “personagens acontegam™ por
intermédio da pluma do autor empirico, Booth observa que esta neutralidade ndo passa de
uma profilaxia contra os excessos de engagement (no sentido sartreano). No entanto, isto

ndo significa uma obnubilagdo completa da agéncia intencional:

The author as he writes should be like the ideal reader described by [David] Hume
in The Standard of Taste, who, in order to reduce the distortions produced by
prejudice, considers himself as “man in general” and forgets, if possible, his
“individual being” and his “peculiar circumstances”.

To put it in this way, however, is to understate the importance of the author’s

176 Manuel S. Lourengo, A cultura da subtileza — aspectos da filosofta analitica, p. 162.
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individuality. As he writes, he creates not simply an ideal, impersonal “man in
general” but an implied version of “himself” that is different from the implied

. 77
authors we meet in other men’s works.

Na sequéncia, Booth aborda o problema das diversas “versdes de si” que um autor
apresenta através dos seus trabalhos, nos seguintes termos. Um autor manipula os
comprometimentos do “autor implicito” com os valores a servir de base a narragdio. Nesta
terminologia, o “autor implicito” seria entdo uma combinag@o ideal de normas e escolhas
para expressar valores. O sucesso desta operacgéo depende — entre outras coisas — da mestria
com a qual o autor empirico domina a associagdo entre elementos lingtisticos e
comportamentos e valores a eles usualmente (comunitariamente) associados. O proposito
de uma obra seria, entdo, o de situar no mundo dos valores o /ocus do autor implicito. Por
conseguinte, o sentido da obra pode ser descrito como consistindo nas emogdes e

julgamentos do autor implicito:

The emotions and judgments of the implied author are, as I hope to show, the very

stuff out of which great fiction is made.'”®

Booth pretende conciliar o método romanesco flaubertiano da impassibilité com
uma contestagdo da “neutralidade” subjetiva. Embora evite abordar explicitamente a
questdo da intencionalidade, ndo deixa, a0 meu ver, de abrir caminho novamente para o que
Linda Hutcheon chamara de uma “reassercdo da agéncia humana” na teoria da literatura.
Pugnando por um “alargamento” da nog¢do de intengdo em termos ndo estritamente
referencialistas ou seméanticos'”’, escreve Hutcheon (acerca do funcionamento

comunicativo da ironia):

The participatory nature of irony involves “culturally-shared knowledge of the rules,

conventions, expectations” (Pratt) in play in a particular context. A discursive

77 W. Booth, “Objectivity m Fiction”, p. 565.
178 Idem, p. 577.
179 Estes termos (modos de vida) serdio explorados mais abaixo, numa mencio a Davidson e o seu
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community mﬁst therefore exist and (...) the immediate context and the text itself
must signal or provoke some thought that irony might be possible. If intentions are
forms of “conventional behaviour that are to be conventionally read” (Fish), then
they are “read” within interpretive communities (Fish; Beardsley), but the meanings
thus produced are as much the product of intentional acts as those infentions being
“read”: both the ironist and interpreter create intentionally (Tyler), in other words. It
is not a matter of the interpreter “reconstructing” the exact meaning the ironist
intended (...). The regression to the ironist as sole semantic guarantor does not seem
necessary, from this perspective. That does not mean that it will not occur: in many
cases interpreters will infer not only meaning but intention (rightly or wrongly) as
the result simply of the fact that they exist in a social relationship with the ironist
and are operating within a communicative situation (...). The ironist is not the only
performer or participant and, therefore, the responsibility for ironic communication

. . . : 8(
(or its falure) is a shared one.*

Gostaria de arguir que o fato de emissor e receptor (escritor € leitor) compartitharem
uma situagdo comunicativa (ou um “contexto discursivo”) implica que o intérprete sempre
supde pelo menos uma intengdo minima: a de que o emissor quis “fazer sentido” (meinen).
Se ndo supusesse esta intengdo no emissor, pela sua parte o receptor ndo se reconheceria
como tal por referéncia ao emissor, € a partida ndo trataria como linguagem certas marcas
fisicas produzidas pelo emissor — marcas sonoras ou em superficies de relativa estabilidade,
tais como uma folha de papel ou uma parede cheia de hierdglifos em Gizé. Desenvolvo o

argumento para defender esta idéia mais adiante.

A analise gramatical

Os argumentos antiintencionalistas, em maior ou menor grau, parecem Sugerir que o

sentido tem sempre condi¢des de satisfag@o internas a “linguagem” tomada como sistema

“The Social Aspect of Language™.
18 L. Hutcheon, Irony’s Edge, p. 123.
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sincrénico, totalmente discontinuo e heterogéneo com relagio a forma de vida (ou as
comunidades discursivas). Isto parece sugerir que a linguagem ¢ uma espécie de rede
transcendental de conexdes que se apde & experiéncia do vivente humano, embebendo este
ultimo nas “marcas” (no sentido de Jakobson) do sistema. O textualismo acabou, para
muitos, por dar da linguagem a imagem de um éter simbolico que causa a a¢ido da mio ou
da voz que produzem inscrigdes de discursos, relativamente ao qual mdo ou voz nio
passariam de transmissores por assim dizer quase passivos, cOmo na escrita automatica
surrealista. Este € o elo entre as tradigdes “expressivista” e “impessoalista” relativamente a
questdo dos limites da interpretagdo. A “mao invisivel” da linguagem foi brandida como
antidoto a “tirania” do sentido arqueoldgico Unico nos estudos da linguagem. Este “No
comego era o Verbo” € contestado pela andlise gramatical de inspiragdo wittgensteiniana.

Sobre a anélise gramatical, escreve Arley Moreno:

Como diz Wittgenstein, o substrato de nossas vivéncias, intui¢des e conceitos € o
dominio (Beherrschen) de uma técnica. Glosando Kant, podemos dizer que, de um
ponto de vista wittgensteiniano, o principio supremo das proposigdes gramaticais
sintéticas € que todo objero esteja submetido as condigdes gramaticais de uso das
palavras, que se exprimem em uma experiéncia lingiistica convencional. Os
dominios de diferentes técnicas e atitudes sdo as condigdes de possibilidade da
experiéncia em geral, e ao mesmo tempo s@o as condigdes de possibilidade dos
objetos da experiéncia. Em outros termos, as regras gerais (...) passam a ser, de um
ponto de vista gramatical, regras que repousam e sdo formuladas no interior de
convengdes lingiiisticamente institucionalizadas. Ndo mais tendo recurso a intui¢des
puras [as condi¢Oes de possibilidade dos objetos da experiéncia em Kant], s6 nos
resta voltar o olhar filosofico para as diversas praticas que, juntamente com a
linguagem, constituem a gramaética das palavras, produzindo, assim, os conceitos
com os quais pensamos e agimos. O valor objetivo do conhecimento estd
diretamente ligado as nossas “formas de vida”. Tal seria a fisionomia de um projeto

. .. . . o . i
epistemoldgico de inspiragio gramatical.'®
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Na terminologia de Gilbert Ryle, uma analise gramatical consiste na descrigio da
“geografia logica” do vocabulario dos varios discursos (nomeadamente cientificos). Um

exemplo seria o tratamento que Ryle da ao dualismo cartesiano:

Ryle argumenta que os termos cruciais “corpo” € “mente” pertencem a “categorias
légicas™ diferentes, mas sdo, no pensamento de Descartes, tratadas como se
pertencessem a mesma categoria [como se ambas nomeassem diferentes “partes” do

ser humano].'®

Tratar de maneira equivalente termos de categorias ldgicas diferentes leva a
equivocos como o do visitante que, apds ser levado a conhecer o prédio de uma Faculdade
x, pede entdo para ver o prédio da Universidade.

Num texto de 1938 em que Isaiah Berlin pretende mostrar que o critério de
verificagdo ndo pode ser o critério final da significagdo empirica, temos um bom exemplo
de como uma analise gramatical deve ser feita (por contraste a uma analise referencial ou

representacional, que se da por meio da produgdo de perguntas existenciais):

(...) verifiability depends on intelligibility and not vice versa; only sentences which
are constructed in accordance with the rules of logic and of grammar, and describe
what can logically be conceived as existing, are significant, are empirical
statements, express genuinely empirical propositions. (...) to say of a sentence that it
means something, that I and others understand it, in other words that it conveys a
proposition, is to say no more and no less than that we can conceive what would be
the case 1f 1t were true. (...) The proposition that what is conceivable is necessarily
similar to actual experience is analytic, being part of what is meant by the word
‘conceivable’. (...) the limits of what can be conceived are set by analogy to what

we are acquainted with (...)."®

181 Arley Moreno, Wittgenstein: através das imagens, p. 105.
182 G. Button et al., Computadores, mentes e conduta, p. 90.
183 Isatah Berlin, “Verification”, p. 708.
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Se a inteligibilidade ¢ primitiva em relagdo a verificabilidade, entdo os argumentos
em favor da indeterminagdo de sentido com base da indeterminagdo da verificagéo do
sentido (p.ex., 0 acesso a Real Presence) perdem sustentagdo. Por outro lado, no dmbito de
uma analise criterial e ndo empirica, a pergunta que gostaria de fazer é: podemos
conceber'™ marcas fisicas a que atribuimos fungdo comunicativa ou lingiiistica na auséncia
da suposi¢cdo de uma forma basica, primeva, de intencionalidade, nomeadamente o meinen

(querer dizer) wittgensteiniano?

A indeterminacio do sentido (Charles Altieri e Jean-Pierre Cometti)

No capitulo anterior, procurei oferecer uma exposicdo dos argumentos com que
Wittgenstein problematiza o empirismo introspectivo (ou a linguagem privada). O meu
objetivo era lidar com versdes psicologicas de teorias pro-indeterminagdo de sentido. Neste
capitulo, ocupo-me mais de versdes logicas dessas teorias (textualismo, estruturalidade).

Ha4, para Charles Altieri, uma mitologia literaria a informar argumentos que utilizem
a inacessibilidade da Real Presence, ou a inexaustibilidade de reconstrugdes contextuais,
para desconsiderar a operatividade da intencionalidade como categoria hermenéutica.
Contextos ndo sdo inteiramente recuperaveis, mas isto ndo responde pela indeterminagdo do
sentido se se tem um método de andlise de significados que leve em conta procedimentos

hermenéuticos, mais do que representagdes lingiisticas.

Statements do not fail because they are not absolutely determinate, but because they

are not sufficiently determinate for specific tasks.'®

Algumas posi¢des pro-indeterminago oferereram, como vimos atras, sentidos
especificos a conceitos como intengdo e contexto, com o propdsito de realizarem uma
reversdo céptica. Em termos psicologicos, Paul Johnston mostra, comentando Wittgenstein,

£

que uma intencdo ndo € um evento psiquico localizavel. Em termos logicos, Altieri

18 Note a exphcitacio da gramatica de “conceber” no excerto de Isaiah Berlin.
185 C. Alteri, “Laterary Procedures and the Question of Indeterminacy”, p. 552.
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pretende que a intengdo possa ser descrita em termos de “uma série de escolhas num
contexto, as quais se podem atribuir razdes”."*

Altieri quer obstar a op¢do exclusiva entre uma determinagdo absolutamente
continua (certeza) e o cepticismo. Ao recolocar-se a questdo do sentido como pratica de
jogos de linguagem, tal oposi¢do deixa de ser necessdria: pode-se escapar ao abismo da

indeterminagdo argumentando-se em favor de

probability conditions based on procedures — which in turn require that contexts and
intentions be sufficiently determinate to indicate apropriate procedures. Without
determinable intentions and contexts, there is no way to affirm a distinction between
the ascriptive level of textuality and the purposes that characterize pragmatic uses of

language. 187

Uma das idéias convocadas para sustentar a oposi¢do radical entre certeza e
cepticismo ¢ a do texto como a “casa do sentido”, nogdo que ndo deixa de evocar o tropo
romantico do “espirito do local” (spirit of place). O sentido seria (“ja, sempre”)
transfigurado, subvertido, pela textualidade (ou estruturalidade). De fato, se o que se pede
ao texto, para que este faca sentido, é que constitua a “casa do sentido”, entdo evocar uma
supostamente absoluta ndo-iterabilidade de uma declaragdio (a impossibilidade de a
citarmos em contextos diferentes sem que ela sofra modificagdes semaénticas) passa por ser
um argumento que estabelece a impropriedade de se falar num grau qualquer de
determinagdo do sentido. Contestando esta idéia, John Searle lembra que é 1til distinguir-se
o “sentido frasico” (normativo, citivel sem - ou com pouca - perda) do “sentido do falante”,
este sim afetado de — e instabilizado por — intencdo.

A significagdo, para J.-P. Cometti, s6 existe em estado articulado, € ndo “no
espirito” (dependendo esta articulagéo, como lembra Searle, do que ele chama de Pano de
fundo ou Background e de Rede ou Network — fatos muito gerais acerca da realidade e do

. . . . 188 e , . L. .
mundo social e institucional).  Saber um significado ¢ dominar certas técnicas, ou seja, 0s

16 C. Altiert, “Literary Procedures and the Question of Indetermnacy”, p. 552.
] dem, p. 551.
188 Para um resumo destas nogdes, ver John Seartle, Mind, Langnage and Society: Philosophy in the Real
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critérios das suas aplicagdes. Como vimos no capitulo anterior, o que alguém entende por
uma palavra ndo ¢ determinado pelo que se produz na sua mente, em termos
representacionais. O saber acerca da significagdo ¢ um saber a maneira dos contrafatuais
légicos: “Se eu fosse usar esta palavra, fa-lo-ia assim: ...”.

Como referi na Introdug@o, Cometti nota que um dos “mitos da significagdo” mais
difundidos ¢ o de que existiria uma “linguagem poética”, sendo mesmo uma “esséncia
poética da linguagem”. Esta idéia (romantica) ter-se-ia sustentado, contemporaneamente, na

teoria da metafora de Paul Ricoeur.

Le cas de Paul Ricoeur est exemplaire, car il s’inspire des renouvellements dont
I’approche de la métaphore a bénéficié dans la littérature philosophique, en
particulier avec Max Black et Nelson Goodman, par exemple, pour établir
Pexistence d’une “vérité” et d’une “référence” métaphoriques et en tirer I’indication

ny .. . , . . \ 8
d’une “présence” dont la signification théologique n’échappera a personne.'™

Uma forma de se dissolver esse mito, para Cometti, seria absorver a nogdo de
metafora na nog¢do wittgensteiniana de “uso secunddrio”, proposta pelo filosofo anglo-
austriaco para darmos conta da “compreensdio imediata” que parecemos ter quando de
certas “experiéncias caracteristicas”. Mas seguir por este caminho desviar-me-ia do meu
presente proposito, que € preparar o argumento em favor da suposi¢do de uma forma de

intencionalidade primitiva a agdo de interpretar.

Donald Davidson

Para Davidson (1978), uma teoria da intencionalidade deve inicialmente propor a
nogdo de “puro tencionar” (pure intending). Tratar-se-ia de uma intengdio ainda sem
deliberagdo consciente ou conseqiiéncias explicitas. O puro tencionar estaria presente, por

exemplo, no momento em que eu escrevo a letra p da palavra ‘presente’ — mesmo que néo

World (Basic Books, 2000).
189 ].-P. Cometti, La maison de Wittgenstein, p. 209.
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chegue a completar a sua escrita. O propdsito de Davidson é separar a formulagdo da
intengdo, por um lado, da agdo intencional, ou das razdes que levaram a agdo intencional,
por outro. Ou seja, a intengdo pode agora ser abstraida do contexto de deliberagdo e de
sucesso executivo. “O puro intencionar simplesmente mostra que ha ali algo a ser
abstraido”."”

Na seqiiéncia, Davidson sugere que se tratem intencdes puras (abstraidas das suas
conseqii€ncias) como crengas, ou como o que ele chama, assumidamente de maneira um
tanto vaga, de pro-atitudes. Esta nogdo interessa-me especialmente. Ao apresentar um
argumento em favor da operatividade da intencionalidade para a teoria da literatura, ela
pode ser 1til & caracterizagdo, em termos intencionais, de crengas particulares acerca do

»91 se considere como a agdo de produzir

que, no interior de uma “comunidade discursiva
uma notagdo com sentido (e portanto também notagdes literarias, moduladas historicamente
em termos de géneros — romances, poemas, etc. — a serem interpretadas como tais segundo
codigos razoavelmente especificos); ndo sentidos particulares, mas a agdo de produzir um
sentido qualquer. A fusdo (mesh) entre o “puro tencionar” e regras de interpretagdo

justifica-se porque, segundo Davidson,

To serve as reasons for an action, beliefs and desires need not be reasonable, but a
normative element nevertheless enters, since the action must be reasonable in the
light of the beliefs and desires (naturally it may not be reasonable in the light of

further considerations).'”?

Davidson faz a ressalva de que essas “crengas” ndo t€m como objetos estados de
coisas especificos no futuro, antes remetendo a um estado geral de coisas (a uma crenga ou
avaliacdo a respeito deles) que no momento se supde continuar com relativa estabilidade no
futuro. Do contrario, elas implicariam um nimero infinito de clausulas condicionais que
dessem conta de possiveis contingéncias que pudessem vir a ser disruptivas do sucesso (e

sobretudo da “desejabilidade”, em varios possiveis sentidos) da a¢do intencional no futuro

190 “Pure ntending merely shows that there 1s something there to be abstracted” (D. Davidson,
“Intending”, p. 89).
191 Ct. L. Hutcheon, Irony’s Edge (bibl.).
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(do tipo “creio que a agdo X, tal como a concebo neste momento, sera desejavel, a menos
que 1, 2, 3, 4...” e assim infinitamente). A distingdo de Davidson ¢ util a refutagdo de um
argumento muitas vezes invocado em desafio & relevincia da intencionalidade para a
interpretagdo literaria, j4 mencionado anteriormente: o de que nunca podemos reconstruir
exaustiva e precisamente o contexto deliberativo que esteve na origem da intengdo de uma
notagdo lingiistica escrita, ou mesmo de uma declaragiio. E possivel, portanto, falar-se de
intencionalidade ainda que, muitas vezes, ela ndo tenha contornos precisos ¢ expectativas

controladas quanto as suas consequéncias:

(...) we do not state our intentions more accurately by making them conditional on

. . - 3
all the circumstances in whose presence we think we would act.'”’

Num texto posterior, “The Social Aspect of Language” (1991), Davidson se

restringe mais a questdo que me ocupa aqui:

My interest at this point was not to describe actual practice, but to decide what is
necessary to linguistic communication. And here I thought I saw (and see) clear
reasons to doubt that language, if language is taken to imply shared ways of
speaking, is essencial. The same doubts apply to the notion of following a rule,
engaging in a practice, or conforming to conventions, if these are taken to imply

such sharing. (Please note the proviso.) (p. 6).

O problema de Davidson € decidir qual dos dois € conceptualmente primario, o
idioleto ou a lingua. Se se decidir, com Michael Dummet, por este ultimo termo, deve entdo
admitir-se que o primeiro elemento necessario a comunicagdo lingiistica € a aceita¢do ou
comprometimento com normas “constituted by the “accepted’ meanings of words” (p. 8).

Ao decidir-se pelo primeiro termo, Davidson conclui que

Any obligation we owe to conformity is contingent on the desire to be understood

192 D. Davidson, “Intendmg”, p. 84.
193 Idem, p. 95.
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(p- 9,

desejo este ligado as pressdes sociais e & maneira como o falante quer ser considerado em
termos sociais (alguém que tem bom dominio das normas, etc.).

Nio gostaria de entrar na mintcia do argumento em favor do idioleto. Interessa-me,
contudo, reter a maneira como Davidson caracteriza este impulso primario da produgdo

discursiva:

(...) much successful communing goes on that does not depend on previously
learned common practices, for recognizing this helps us appreciate the extent to
which understanding, even of the literal meaning of a speaker’s utterances, depends
on shared general information and familiarity with non-linguistic institutions (a

‘way of life’) (p. 10).

Nio percebo o que Davidson quer dizer com instituigdes ndo-lingiisticas. Fico
entdo com a expressdo que se segue a essa, uma “maneira de viver’. Uma forma
interessante de hdar com a idéia de “maneira de viver” parece-me ser considera-la uma
interpretacdo da “forma de vida” de Wittgenstein, proxima ao que Searle chama de

Background. Sobre o Background, escreve Searle:

Part of the Background is common to all cultures. For example, we all walk upright
and eat by putting food in our mouths. Such universal phenomena I call the “deep
Background” but many other Background pressupositions vary from culture to
culture. For example, in my culture we eat pigs and cows but not worms and
grasshoppers, and we eat at certain times of day and not others. On such matters
cultures vary, and I call such features of the Background “local cultural practices”.
There is of course no sharp line between deep Background and local cultural

. 194
practices.'”

Parte da nossa “maneira de viver” em termos de “Background profundo” seria
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composta do que Searle chama de um enorme aparato metafisico, “demasiado fundamental
. . . 5 Q5
para ser considerado como apenas mais crengas e desejos”.'” Por exemplo, se quero agora

ir a uma livraria comprar alguns livros e depois almogar num restaurante:

I know how to walk and how to behave in bookstores and restaurants; I take it for
granted that the floor underneath me will support me and that my body will move as
single unified entity without flying apart; I take it for granted that the books in the
bookstore will be readable though not edible, and the food in the restaurant edible
though not readable. Knowing how to deal with these situations, I have the ability to
eat by putting food in my mouth but not in my ear and the ability to read by holding

books in front of my eyes but not by rubbing them against my stomach.'*

Ora bem: o elemento primario da comunicag@o ndo sendo parte da linguagem, ¢ ele,
entdo, parte de um “way of life” no sentido-de Background? Davidson esta interessado na

seguinte questio:

What matters, the point of language or speech or whatever you want to call it, is
communication, getting across to someone else what you have in mind by means of
words that they interpret (understand) as you want them to. Speech has endless
other purposes, but none underlies this one: it is not an ultimate or universal purpose

of speech to say what one thinks is true, nor to speak as one thinks others do."”’

Se concordamos com isto, ndo parece absurdo propor entdo que o “querer dizer”
(meinen) ¢ o elemento primario necessario a comunicagdo lingiistica, ¢ ndo as
comunidades interpretativas ou o estabelecimento comunitario de regras € normas. Importa-
me reter esta idéia do meinen como primitivo a comunicagdo (qualquer linguagem,
inclusive a literaria). Mais adiante, apresentarei um argumento para defender este carater

primdrio & comunicagdo do meinen, e como ele implica a relevancia da intencionalidade.

194 ]. Searle, Mind, Language and Society — Philosophy in the Real World (2000), p. 109.
15 (1)) “too fundamental to be thought of as just more beliefs and desires”.
196 Jdem, p. 108.
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Mas uma ressalva é ainda necessaria;

Thus for me the concept of ‘the meaning’ of a word or sentence gives way to the
concepts of how a speaker intends his words to be understood, and of how a hearer
understands them. Where understanding matches intent we can, if we please, speak
of ‘the’ meaning; but it is understanding that gives life to meaning, not the other

ey [5
way around [italico meu]‘]')8

Argumentarei que ¢ a compreensdo (understanding) constituida pela suposicdo de
um “querer dizer” imposto a uma notagdo lingiistica que tipicamente faz com que

chamemos, por exemplo, a um texto “texto”, e empreendamos uma sua interpretagéo.

Umberto Eco e a interpretagio

Eco, no seu Os limites da interpretagdo (1990), apresenta argumentos interessantes
contra um certo tipo de abertura interpretativa. Fa-lo na seqii€ncia de um debate que vem
decorrendo ja ha alguns anos entre si e tedricos desconstrucionistas (e também R. Rorty).
Embora conceda que ¢ dificil determinar o que seria uma finitude aprioristica de
interpretagdes de um dado texto ou clausula, isto ndo significa que seja criticamente
legitimo, como estratégia de leitura que se pretenda persuasiva, dizer-se absolutamente
qualquer coisa acerca daquele texto ou clausula, e apresentar-se os resultados desta
operagdo como sendo uma interpretagdo. Assim, Eco introduz uma distinggo, aquela entre
uso e interpretacdo, para dar conta do problema da legitimidade dos discursos que se

produzem a partir de outros discursos ou fragmentos de discursos:

O texto requer que, depois de haver utilizado [um texto] ao seu bel-prazer, vocé se
obrigue a dizer quando o usou e quando o interpretou.

Em outros termos, ha leituras que Finnegans Wake ndo permite. Isto ndo impede

17 D. Davidson, “The Social Aspect of Language™, p. 11.
8 dem, p. 12.
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que as tentemos. E, porém, preciso saber que se estd a usar a obra de Joyce da
mesma forma que os leitores medievais usavam a obra de Virgilio, ou o0s
contemporaneos a obra de Nostradamus: seguindo a técnica da “borra de café” ou —
para tentar definigBes mais nobres — a técnica da adivinhagio arcaica que

: ~ e z e 3 ]9(
interrogava o voo dos passaros ou as visceras dos animais. ?

E mais adiante:

Destarte, todo ato de leitura ¢ uma transagdo dificil entre a competéncia do leitor (o
conhecimento do mundo compartilhado pelo leitor) e o tipo de competéncia que um
dado texto postula para ser lido de maneira econdmica.*® (...)

Certamente, posso usar o texto de Wordsworth para uma parodia, para mostrar
como um texto pode ser lido em referéncia a diversos quadros culturais, ou para fins
estritamente pessoais (posso ler um texto com o intuito de me inspirar nele para
alguma elocubragio fantasiosa), mas se quiser inferpretar o texto de Wordsworth,

. . . . S 20
terei que respeitar a sua perspectiva cultural e lingiistica.”"’

Para prover este chamado a responsabilidade interpretativa (isto ¢, poder-se
responder pelo que se faz com um texto em termos metddicos) de um aparato conceptual
que permita mais distingdes tedricas, Eco introduz o Autor-Modelo e o Autor Empirico. A
intengo do Autor-Modelo confundir-se-ia com a estratégia textual de um texto
determinado, mas ndo se confundiria com a intengdo do Autor Empirico. Esta seria
despicienda em termos de responsabilidade interpretativa. Trata-se, no Autor-Modelo, de
elementos estritamente textuais — marcas linguisticas, culturais, histdricas, etc. — que

imporiam um limite especifico a interpretagdo. Diante dessas marcas, mesmo que ndo

199 U. Eco, Os limites da intepretagio, p. 81.

20 Um exemplo de estratégia ant-econdnuca seria uma pessoa por-se a busca de anagramas de
“Silvia”, a amada de Leopardi, em todos os seus poemas, e nio apenas naquele poema em particular
que leva este nome. “Acredito que Sikia, como poesia, esteja jogando com aquelas seis letras de
modo irrefutavelmente evidente, mas também se1 que o alfabeto italiano tem apenas 21 letras e que
sao muitas as probabilidades de se encontrarem pesudo-anagramas de Sikie até mesmo no texto da
Constituigio italiana” (Fco, op. ct., p. 86).

21 U. Eco, Os limites da interpretagéo, p. 84 (trad. modificada).
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saibamos tudo o que se possa e se venha a poder dizer a respeito do texto, sabemos algumas
coisas que ndo podem ser ditas, ou que ndo ¢ legitimo dizer se se pretende estar a
interpretar e ndo apenas a usar o texto para fins idiossincraticos.

Tal acautelamento tem, creio, um valor profilatico. Adverte-nos para uma forma de
“irresponsabilidade hermenéutica” que de resto, segundo Eco, a maior parte dos proprios

( . - . .
202 (menciona os Yale deconstructionists, Hartman,

proponentes da “superinterpretagfo
Hillis-Miller, Bloom e de Man) ndo pratica.

Mas Eco vai além desta mera adverténcia, € apresenta argumentos a tavor de uma
tese mais forte: a de que a intentio operis deveria receber o primado interpretativo sobre a
intentio auctoris. Um caso apresentado como tipico seria aquele ocorrido com o proprio

Eco, autor de O nome da rosa, e um seu critico.

Ao ler as apreciagdes feitas ao [meu] romance [O nome da rosa), alegrava-me
quando um critico citava uma tirada de Guilherme no final do processo™”, e que me
deixara muito satisfeito: “O que mais vos atemoriza na pureza?”, pergunta Adso. E
Guilherme responde: “A pressa”. Mas depois, um leitor me fez notar que na pagina
seguinte Bernardo Gui, ameagando o despenseiro com a tortura, diz: “A justi¢a ndo
¢ movida pela pressa, como acreditavam os falsos apostolos, e a de Deus tem
séculos a sua disposi¢do”. E o leitor me perguntava que relagdo quisera eu
estabelecer entre a pressa temida por Guilherme e a auséncia de pressa celebrada

por Bernado.

Eis, portanto, um problema de interpretagdo legitimamente levantado por um leitor
apoiado em solida evidéncia textual. Uma escolha interpretativa que determine o sentido da

<

referida relagdo entre as duas ocorréncias, tdo proximas no texto, da palavra “pressa”
parece, de fato, relevante. Eco, o autor empirico, questionado acerca do problema, ndo
soube o que dizer. Lembrou-se de que o didlogo entre Adso e Guillierme originalmente ndo
constava do manuscrito, tendo sido acrescentado ao corpo do romance apenas nas provas.

Mais nos assevera que, ao fazer este acrescento, ndo se dera conta de que pouco adiante no

22 Cf. U. Eco, R. Rorty, J. Culler ct al., Interpretagdo ¢ superinterpretagao (Lisboa: Presenca, 1993).
205 Trata-se de assassinatos cometidos num monastério medieval.
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texto a personagem Bernardo também fala em pressa.

Trago este exemplo de Eco a baila por razdes diversas das suas. Gostaria de
investigar as motivagdes que levaram o intérprete de O nome da rosa a decidir que ¢
relevante perguntar-se pelas relagdes entre a “pressa” de Bernardo Gui ¢ a de Guilherme, e
a eventualmente mudar ou ndo de idéia apds ter em maos os elementos que temos, ou seja,
ao saber do episodio do acrescento tardio ao texto por parte do autor empirico.

Comecemos pelas razdes de Eco. ‘Segundo este, 0 exemplo em questio é um
argumento a favor da infentio operis. O texto do seu romance ja foi dado ao prelo e, da
forma como se apresenta, suscitou o levantamento de uma legitima questio interpretativa
cujos objetos, na sua origem, escaparam totalmente a deliberagGes conscientes do autor
empirico. Deixemos de parte consideragdes de deliberagdes inconscientes — que Eco a dada
altura parece querer ensaiar. Tal com esta, o texto materialmente legitima o levantamento
da questdo interpretativa das duas “pressas”.

Eco ndo nos diz se o seu critico abandonou esta questdo como irrelevante apos ter
sido intetrado da maneira como a segunda ocorréncia de “pressa” foi introduzida no texto.
Mas suponhamos que ele tenha perseverado em apresentar elocubragdes interpretativas a
respeito das relagdes entre as duas ocorréncias de “pressa”. Julgo que neste caso Eco ndo
hesitaria, em defesa da intentio operis, em chamar a isto interpreta¢do, e ndo uso (para
continuarmos com o seu bindmio). A razdo disto € que o seu leitor poderia argumentar que,
independentemente de questdes de genética textual, as suas hipoteses interpretativas se
estdo apoiando em evidéncia textual concreta.

Gostaria de argiitr, por outro lado, que a perseveranca do leitor de Eco em
prosseguir na interpretagdo da relacdo entre as ocorréncias de “pressa” no referido dialogo
de O nome da rosa configuraria um uso, € ndo uma inferpreta¢do do texto (no sentido
especial acima aludido). Ao contrdrio de Eco, pretendo fazé-lo em defesa de um certo
sentido da infentio auctoris: um sentido gramatical. Esta defesa constituira a tltima parte

deste capitulo.

E a suposicao intencional essencial a decisdo de comecar a interpretar?
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Que haja um limite para as coisas que podemos legitimamente dizer a partir de um
texto (se queremos que a nossa agdo seja legitimada como uma interpretagdo), isto decorre
do carater regulado, normativo da linguagem (ou do que Searle chama de “sentido frasico”,
por oposicdo ao “sentido do falante”), que nos impde um certo nimero de
constrangimentos. Mas podemos perguntar-nos, em termos mais fundamentais, acerca do
que ¢ essencial para que, diante de um conjunto de notacdes fisicas (sonoras ou em
superficies mais estaveis, como um papel), lhe chamemos “linguagem” e facamos aquilo
que chamamos usualmente de “interpretar” (ou uma série de verbos como ‘ler’,
‘compreender’, etc.). O meu argumento € o de que apenas dizemos que comegamos a
derivar sentido de notagdes cujas produgbes supusermos terem sido motivadas
intencionalmente, no sentido de que um agente quis dizer algo através delas (ndo ¢
necessario dizer “agente humano”, uma vez que este atributo ja esta incluido na gramatica
de “querer dizer™).

Imaginemos que sou um arquedlogo de férias, a tomar sol numa praia. Ao caminhar
na orla do mar, encontro uma pedra que me desperta a curiosidade. Ela estd coberta de
pequenas marcas em baixo-relevo que parecem apresentar alguma espécie de regularidade.
Acontece que sou um arquedlogo com formac#o em lingiistica, e percebo, intrigado, que
de fato ha uma regularidade espantosa nessas marcas. Comego a estudé-las, mas ndo chego
a decidir-me acerca de uma questdo crucial. S3o as marcas na pedra uma incrivel
coincidéncia causada por uma improvavel mas ndo impossivel erosdo, na qual se terdo
combinado, talvez, fios d’dgua regulares que corriam morro abaixo e as aguas da chuva, ou,
por outro lado, aquelas marcas tém uma funcdo, e foram produzidas intencionalmente por
algum ser humano, um antigo habitante do local que ali escreveu um texto numa lingua ha
muito desaparecida, com o qual esta pessoa quis dizer algo?

Haveria, entfio, uma diferencga crucial naquilo que tipicamente se diria que eu estaria
fazendo caso me decidisse num sentido ou noutro. Mais precisamente: s6 se diria de mim
que o que eu estava fazendo ao observar metodicamente aquelas marcas € interpretar um
texto se eu estivesse disposto a admitir que supunha que uma intencionalidade esteve na
origem das marcas, e uma intencionalidade de tipo preciso: o meinen.

Por outras palavras, as garatujas na pedra, mesmo que formassem uma “frase” na

qual uma analise lingiistica aturada encontrasse regularidades tais que suscitassem
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atribuicdes hipotéticas de sentido, nfo estariam sendo, no sentido corrente do termo,
objetos de interpretagdo a menos que thes supuséssemos uma intengdo genética do tipo
“querer dizer”.

Uma objecdo a isto é que poderiamos tratar a agdo do arquedlogo-lingista por meio
de uma “exemplificagdo”: antes de tomar uma decis@o quanto & maneira como encarar as
inscrigdes, o que ele estaria fazendo € “como se fosse” uma interpretagdo. Mas ainda assim,
a gramatica de “interpretagdo” se manteria intacta, uma vez que a “exemplificacio” sé
funcionaria parasitariamente a ela.

Em Teresdpolis, na serra proxima ao Rio de Janeiro, hd um morro chamado “Dedo
de Deus”. Este nome ¢ devido a semelhanga do perfil do morro com o que seria um
gigantesco dedo. Na verdade, a semelhanga € tal que ndio me espantaria, diante dele, ouvir
comentarios admirados que o comparassem com uma escultura. Mas o que sim me
espantaria € que alguém demorasse muito a decidir que, de fato, aquilo ndo € uma escultura,
mas um morro de forma — aos nossos olhos — particularmente caprichosa. Nio que fosse
impossivel que uma empresa multinacional tivesse “encomendado” a um escultor um
trabalho daquela dimensdo. Mas, dada a maneira como estamos habituados a tratar «
apresentacdo de esculturas, entre outras coisa (0 acesso fisico a ela, a publicidade, etc.),
ndo demoramos muito a desistir de atribuir uma origem intencional do tipo acima descrito
aos agentes causais daquele objeto. De volta a origem meramente geoldgica do morro, o
assunto esta entdo resolvido, porque este tipo de origem ou causalidade ndo ¢é abrangida
pela gramatica de “ser uma escultura” (a néio ser em construgdes por exemplificagdo, como
em “Isto € [como se fosse] uma escultura divina”). Quando falo em origem “meramente”
geologica, estou, € claro, assumindo que os jorros de tinta de Pollock, por mais que
manipulem elementos ndo normativizados, tém motivagdes intencionais do tipo “querer
dizer”.

Num texto de 1977, John Ellis apresenta um argumento contrario a este:

When we decide to treat a piece of language as literature, that decision is in itself a

decision not to refer the text to its originator nor to treat it as a communication from



him 2%

Encaro este argumento como contrario ao meu porque a literatura ndo passa de uma
modalidade discursiva, e a gramatica de “interpretar” tal como a venho descrevendo se
aplica a linguagem em qualquer das suas modalizagdes. Ellis desenvolve o seu argumento

da seguinte forma.

The one thing that is different about literary texts, then, is that they are not to be
taken as part of the contexts of their origin; and to take them in this way is to
annihilate exactly the thing that makes them literary texts. I am not making the point
that this use is an inappropriate one, but the stronger point that the texts are actually
made into something different by this use: they are not just literature misused, they
are no longer literature at all. The process of a text becoming a literary text involves
three stages: its originating in the context of its creator, its then being offered for use
as literature, and its finally being accepted as such. In the final step, society makes
the text into literature. The biographical approach returns the text to its former

status, and reverses the process of its becoming a literary text.””

Primeiro, na seqii€ncia de passos para que um texto “se torne literatura”, seria de

. ~ , : 206
perguntar o que entende Ellis por “ser entdo oferecido para uso como literatura™":

ser
oferecido por que agéncia? E se o texto € oferecido como literatura, que conhecimento
tinha o agente produtor, que técnicas ele tinha de conhecer para que a sua intengdo de que,
no terceiro estagio, a sociedade tomasse o texto como literatura tivesse alguma chance de
obter sucesso? E-me dificil ver o que o terceiro estigio acrescenta ao segundo. E
igualmente dificil nd3o notar que Ellis atribui ao agente, no segundo estagio, uma
intencionalidade do tipo “querer dizer”: no minimo, o agente quis que a sua produgdo fosse
reconhecida 1. como linguagem, e 2. como literatura, e portanto “quis dizer” algo. No

minimo, este algo que ele “quis dizer” € algo sobre si (eventualmente algo como “sou uma

24 J. Elhs, The Theory of Literary Criticism — A Logical Analysis, p. 112.
25 1d., ib., p. 113.
26 () “its then being offered as literature”.
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pessoa que dominou a técnica para se escrever textos literarios, € mesmo empreendi um”).

Porque ¢ que eu quero, além do que fiz, comunicar ainda uma intengdo? — Nao
porque a intengdo ainda fosse uma coisa que tivesse entdo acontecido, mas sim
porque quero comunicar uma coisa acerca de mim, o que ja excede o que entdo

(
acon.teceu.2 7

A produgdo de um poema ¢ a expressdo de uma intengdo, mas ndo a representa, no
sentido de apresentar novamente um referente verificavel por ostencdo privada. Contudo,
embora a intengdo nio tenha referente, isto ndo significa que ndo tenha sentido.’”™
Enunciados de intencdo tém sentido, mas ndo sdo verificaveis em termos de fungdo de
verdade ou em termos empiricos — embora possam ter critérios de satisfagdo. No caso do
verbo “interpretar”, a inten¢fo de “querer dizer” € parte da sua gramatica.

Aqui fica clara a reversdo que quero fazer a proposigdo de Wimsatt e Beardsley.
Onde eles diziam “E apenas porque um artefacto funcional que inferimos as intengdes do

205 ) , . . . ~
»29 pretendo que € apenas porque inferimos pelo menos uma intengdo de um

um artifice
produtor (a de “querer dizer” algo) que, entdo, dizemos de um artefato (um conjunto de
marcas, sonoras ou outras) que € um texto, uma proposi¢do, em suma, linguagem — ¢ a
literatura, como uma modalidade da linguagem, nfo foge a esta regra de reconhecimento.
Ao caracterizarmos 0 que seria uma andlise “gramatical” do uso de conceitos, €
importante sublinhar que ndo se trata de recuperar uma causalidade mental, para que se
possa entdio explicar comportamentos como o de produzir e interpretar um poema. Termos
mentais como “interpretar” e “querer dizer” t€m, para uma analise ryliana-wittgensteiniana,
um carater disposicional (ter-se disposi¢do de). Por outro lado, isto ndo significa que a sua
analise em termos de disposi¢des (para agir) exclua uma analise em termos causais. Mas,

como dizem Button (et al.) acerca do exemplo do desempenho de um c/own ter sido ou ndo

“brilhante”,

27 1, Wittgenstein, Investigacoes Filosoficas, §659.

........

(Barcelona: Ariel, 1973).
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O tipo (conceptualmente) apropriado a explicagdo de como essa atuagdo veio a ser
brilhante envolveria uma referéncia ndo a uma seqiiéncia de eventos interiores,
mentais, mas sim a wma historia de atividades anteriores, a preparagdo, ao
planejamento, treinamento, etc., que entraram na organizagdo e na encenagdo da

~ }
atuagao.2 I

O equivalente destas preparacdes do c/lown para o caso que me interessa seria tudo o
que fez com que uma pessoa, por exemplo, conseguisse convencer um editor a publicar um
livro, desde a sua historia de anos como leitor que o levou a dominar técnicas narrativas, até
a sua compreensio acerca de como funciona o “sistema literario” (classificacdo em género,
os codigos do mercado editorial, inscri¢do institucional de autoria, etc.).

Recuperar a intencionalidade ¢ reconhecer, gramaticalmente, que ndo dizemos que
um “sistema lingiiistico” tem, de per se, a capacidade (a disposi¢do) de “querer dizer”. O
que sim ele faz ¢ suprir agentes humanos com material simbdlico para estas agles.
Recuperar a intencionalidade ¢ ainda reconhecer, de forma secundaria, que ha aqui uma
historia causal a ser contada. Sugeri ha pouco que uma boa forma de descrever isto seria
contar a histéria de como o produtor (autor) veio paulatinamente a fazer parte das
comumdades interpretativas que eram as suas quando da sua produgéo discursiva, como ele
aprendeu a reconhecer e criar objetos que tipicamente chamamos “romances”, o que ¢
“querer dizer”, o que ¢ “interpretar”, etc.

Assim, criticas antiempiristas a relevdncia da intencionalidade, como as que
apresentel na primeira parte deste capitulo, nio se aplicam a analise gramatical ou
conceptual, porque esta lida com outra ordem de questes.

As mais influentes linhagens da (num certo sentido, provavelmente o de Wellek e
Warren) jovem sub-disciplina que é a Teoria da Literatura trabalharam, até hoje, no interior
do dualismo cartesiano (mente/corpo) ao escolherem os seus objetos. Varias solugdes
“eliminativistas” foram propostas: ficarmos com a mente do autor, ou com o contexto de
produg@o, ou com o sistema da linguagem, ou com o contexto de produgdo, ou com a

recepgdo, etc., € abandonarmos os demais. Um dos ganhos que o campo poderia ter ao

29 Wimsatt e Beardsley, “The Inténtional Fallacy”, p. 335.
210 Button (et al.), Computadores, mentes e contuta, p. 95.
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familiarizar-se um pouco mais com os métodos de filosofos da linguagem como
Wittgenstein e Ryle seria, qui¢a, uma atitude mais ponderada face a solugdes

eliminativistas.
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Conclusao

Uma divisdo em tdpicos que resumisse o que se acaba de ler poderia ser a seguinte:

o O classicismo literario ocidental reativa a tradi¢do aristotélica dos tratados de arte
poética, emulando-se junto ao racionalismo cartesiano. Deveriam fixar-se regras de
funcionamento para as obras poéticas € 0s géneros; tais regras seriam imagens puras,
sempiternas da Razfo, sendo apanagio do método poético alcancar o seu conhecimento
e, em seguida, propor a sua aplicacdo.

o O expressivismo romantico pretende resgatar, contra o classicismo racionalista, a
subjetividade do autor, no sentido do elemento ndo-auiomaton, heterogéneo
relativamente ao “livro da natureza”, na medida em que esta aberto a encontros com o
inesperado. Inventa-se um novo tipo de literatura, ndo mais dependente, para se
legitimar, da inclusdo em géneros, ja que baseada na “literariedade”; nasce “o escritor”,
ou seja, o criador que exprime a sua interioridade por meio da “esséncia poética da
linguagem” (Cometti). O esteticismo seria uma exacerbagdo deste movimento em
direcdo a idiossincrasia.

o Uma pressuposicdo fundamental do expressivismo é um certo tipo de lirismo, o-
“expressivismo”, cugo fundamento cognitivo ¢ o empirismo egocéntrico dos
mentalismo$ modernos.

o No século XX, teoriza-se uma literatura “impessoalista”, igualmente baseada na
“literariedade”, que favorecesse experimentagdes formais. Para tanto, a maior parte das
posigdes tedricas escolhem por de parte a relevancia da nogéo de intencionalidade para
a teoria literaria.

0 Tomando como ensejo um ensaio de Oscar Wilde em que transparece um esteticismo |
peculiar, menos apoiado no “expressivismo” do que a tradi¢do romdntica, esteticista €
decadentista a que Wilde ndo obstante se vincula, propus um percurso pelos

desenvolvimentos conceptuais acima esbogados que me conduziu 4 reapreciagdo da
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relevincia da intencionalidade para a teoria literaria e as teorias da interpretagdo. O
enquadramento tedrico no qual propus esta reapreciagdo ¢ gramatical, no sentido
wittgensteiniano.

O argumento com que rematei esta reapreciagio € o seguinte. No que diz respeito ao
funcionamento dos jogos de linguagem, que haja um limite as coisas que se podem
dizer a partir, por exemplo, de um texto, isto decorre do fato de que a linguagem possui
um trago distintivo que Searle chama de “sentido frasico”, dotado de iterabilidade, ¢
que impde certos constrangimentos ao uso. Mas a linguagem tem outro género de
constrangimentos, mais “frouxo” mas ndo menos efetivo, ressaltado pela nogio de
critério gramatical. No ambito de uma teoria da interpretagdo, um dos critérios da
gramdtica do verbo “interpretar” ¢ o de que apenas dizemos que comeg¢amos a
interpretar (e ndo a fazer coisas como “descodificar”), apenas dizemos que comeg¢amos
a derivar sentido de notagdes em cuja origem supomos intengdes de sentido de natureza
muito geral: a intengdo intransitiva de guerer dizer. N3o se trata de sugerir que estas
intengdes sejam correlativas a estados mentais acessiveis por introspec¢do empirica,
mas sim de descrever a gramatica da acdio de interpretar (ou “ler”, “compreender”,
“conversar”, etc.). E esta gramatica a determinar a suposi¢do da intengdo. A intengdo
assim concebida ¢ uma “pré-atitude” (Davidson): a intengdo intransitiva de querer dizer
(meinen). Quando dizemos que uma nuvem “¢ um camelo” (interpretamo-la como
sendo a representagdo da silhueta de um camelo), ou que estou “conversando” com este

programa eletronico de viva-voz, estes usos sdo parasitarios (do tipo “como se fosse™)

do uso normal da interpretagdo de notagdes intencionais por parte de agentes humanos.

Pretendo que se sigam a este trabalho algumas linhas de investigagdo. De fato, as

analises que empreendi aqui tém para mim um carater propedéutico, de abertura de

caminhos, em particular relativamente a filosofia do “segundo” Wittgenstein e a teorias da

significagfio e da interpretagdo. Na seqiiéncia, tentarei esbogar alguns destes caminhos,

utilizando a mesma diviséio em tdpicos do inicio desta conclusio.
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o A “forca da regra”, o ver-como (sehen als) e a interpretacgio. -

Qual a relacfio entre a “forga da regra” (Bouveresse) e os limites da interpreta¢do?
Qual é exatamente a margem de auwfomaton € de tigué (termos que Lacan retoma de
Arist6teles) no desempenho dos jogos de linguagem? A distingdo de Searle entre sentido
frasico e sentido do falante da conta de uma parte dos limites da articulagdo do sentido.
Mas a nog¢do de “significagdo secundaria” ([nvestigu¢des Filosdficas) pode ser mais
proficua a uma investigacdo que procure explicar como funcionam os usos que tipicamente

parecem particularmente “frouxos” em termos de decidibilidade de sentido.

o [Identidade l6gica, nome proéprio, Pessoa.

O problema logico da identidade e do nome préprio, no tratamento que lhe da Saul
Kripke, tem incidéncia direta em discussdes atuais, na critica literaria e na antropologia,
acerca da nog¢fio de pessoa € da sua (em certa perspectivagdo do problema) dialética de:
integragdo/exclusdo do grupo. Esta problematica atualiza a discussfo l6gica do uno e do
multiplo no Parménides, integrando-a a questdes €ticas e politicas contempordneas acerca

das relagdes entre o liberalismo e a democracia.”’’

0 Literatura sem privilégio: ficcio como jogo de linguagem e estipulacio.

Se se define a literatura como um jogo de linguagem imanente (a forma de vida)
entre outros, € ja ndo como 0 modo de discurso do “gé€nio” com a sua episteme privada (a
“autenticidade™) e o seu acesso a “esséncia poctica da linguagem”, se se tem uma nogio de
literatura sujeita ja ndo a legalidade da Republica das Letras (cujos cidadfos seriam os
criadores “auténticos”) mas sim as Comunidades Interpretativas, a literatura passa a ser
encarada como uma modalizagio da linguagem ordinaria entre outras, despegada de
qualquer “ess€ncia poética” ou Presenga Real (Steiner) de sentido. Neste quadro, a “perfeita
realizac@o de si” de Wilde poderia ser lida como uma maneira de se referir o aprendizado, a
inclusdo continua em jogos novos, processo que se aprende via estipulagdes kripkeanas (e

ndo pela criagdo ficcional de mundos possiveis leibnizianos).
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Se, com J.-P. Cometti, Charles Altieri e Robert Musil (e talvez Hermann Broch),
definimos o romancista como um criador de “estipulagdes™'* de experiéncias vividas por
agentes atuais, entdo, nesta perspectiva, seria muito dificil conjecturar o que poderia ser

uma literatura ndo-realista.

o Gramatica de “ler”.

Uma ma compreensdo da gramatica de /er leva-nos a emprestar relevincia ao debate
entre os que defendem a existéncia substancial de uma determinagdo iconica de sentido (a
Real Presence de Steiner) no texto escrito, por um lado, e por outro lado os seus opositores,
os textualistas ou pan-semistas>". O argumento anti-intencionalista mais comum ¢ o de que
ndo temos acesso a substincia (verificavel) da intengéo, cuja marca seria a “presenca real”
no texto. As proposi¢des que a configurassem ndo teriam iterabilidade estavel, porque a
cada instanciagdo sofreriam mutagdes devido ao novo contexto. Este argumento ¢ desafiado
se, com Searle, ndo fizermos depender a produgio de sentido da imposigo dessa presenga
real a marcas tratadas como linguagem. Quando passamos entdo a uma andlise em termos
de critérios gramaticais, podemos fazer outro tipo de perguntas acerca da razdo pela qual se
diz de textos literarios que contém um mistério semdantico. Segundo os critérios de
aplicacdo de verbos como ler, entender (um texto), etc., tratamos a compreensdo da palavra
escrita como se fosse uma voz de um ser humano (o que ndo ocorre no caso, p.ex., de textos
produzidos por computadores — mas estes, trata-los-iamos como rextos?). O ato de escrever
ndo conta com os recursos de que o desempenho da enunciagdo dispde, em termos, por
exemplo, de modulag@o de voz, ou de acompanhamento gestual. Contudo, dispde de outros
recursos, como a duphcacdo de “vozes narrativas” no que U. Eco chama de “autor
implicito”. Isto empresta ao texto literdrio uma qualidade assemethada a retérica dos
oraculos. Tal como ao ouvir os oraculos, o leitor parece tipicamente supor que deve langar-
se a busca de compreensdes cuja presen¢a na articulagdo de sentido 4 sua frente se dd em

palimpsesto.

A1 Ver Norberto Bobbio, Léiberalisma y Democrusia (Fondo de Cultura Econémica, 1998).

212 Ver Saul Kripke, Nawing and necessity.

13 Para um exemplo de ataque a Presenga Real de sentido do texto que oferece como alternativa um
caminho pan-semusta, cf. ). Dernida, “Force et signification”, in Lécriture et la différence (Seuil, 1967) ou

<,
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O Arte como experiéncia: poder-se-iam derivar posicdes pragmatistas de certas
posicoes esteticistas?

Oscar Wilde define a arte como “the perfect realization of oneself” (a perfeita
realizagdo de si). Esta id€ia, que aparece em varios textos seus, seria a maneira como Wilde
formula a temadtica esteticista da junc¢io entre arte e vida (um tema caro ao professor de
Wilde em Oxford, Walter Pater), e nfo deixa de fazer pensar no “Torna-te aquilo que és” de
Ecce Homo (Nietzsche).

O caminho apontado por esta relagdo entre ética e estética ¢ ambiguo. Por um lado,
alija-se do ideal platénico de uma fusio entre o bom ¢ o belo, uma vez que a idéia de uma
realizacdo da “personalidade” de cada individuo (tema importante também no ensaio “The
Poet”, do estadunidense Ralph Waldo Emerson, que Wilde lia e apreciava) assume o
primado sobre o belo aprioristico. Ou seja, a “perfeita realizagdo de si” é o ideal a ser
alcangado pela prética artistica, mas as formas que esta realizagdo assumird no tempo
histérico ndo estdo determinadas & partida, arquetipicamente, encontrando-se, portanto,
abertas a historicidade do seu acontecer, & abertura do ente heideggeriano — e podem incluir
o feio, o grotesco, o “imoral”, como queria a tradigdo roméntica.

Isto pode clarificar um pouco mais qual era a apreciagdo wildeana do dandismo e da
estética “popular” (chinoiseries, gravuras, etc.). Por outro lado, a pratica artistica vista
como a “perfeita realizagdo de si” (ou da personalidade) ndo deixa de ser um esteticismo.
Certamente ndo o ¢ no sentido de uma busca das formas puras, ja que se trata de uma
pratica afetada por uma determinagdo radicalmente contingente (a personalidade, o
capricho). Mas ela ¢ um esteticismo no sentido, talvez mais fraco, de implicar uma
estetizacdo da €tica, ou uma “estética da experiéncia”.

Em Wittgenstein j& se pode encontrar este movimento; contudo, segundo Richard

14
Schusterman®!

, ele € dirigido eminentemente & esfera privada (veja-se a “Conferéncia
sobre ética”, de 1930, publicada pela editora da UFSC). Numa perspectiva pragmatista, a
“ética estetizada da perfei¢do privada” (Schusterman) abarca a esfera piblica, esta Gltima

constituindo, inclusive, a sua melhor formulagdo. Podem-se encontrar nos textos de Wilde,

A “A ¢tica pés-moderna e a arte de viver”, m Richard Schusterman, Vivendo a arte — o
pensamento pragmatista e a estética popular (SP: Ed. 34, 1998).
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ndo sO nos ensaios de /ntentions mas também em De profundis € em The Soul of Man under
Socialism, passagens que apontam no sentido desta abertura da estetizagio da ética a esfera
publica.

E importante sublinhar que nesta “ascenso ética do gosto”, o sentido de “gosto”
ndo ¢ platdnico, uma vez que ndo se trata de um gosto dado « priori. Para Wilde, tera
“gosto” a obra (e, por que ndo, o gesto, o epigrama bem colocado, etc.) que mais
intensamente refletir a “pessoa”. Assim, por exemplo, em dada altura de 4 decadéncia da
mentira Wilde afirma que Zsmond ¢ o melhor romance de Thackeray e justifica este juizo
com o argumento de que se trata do seu romance mais “pessoal”, ainda que ndo seja 0 mais
“equilibrado”.

O bom estd, portanto, separado do belo — e contudo este bom indeterminado, ou
seja, a realizagdo de si, no momento em que cumpre o seu projeto (a realizagdo da
personalidade), sera por este fato revestido de beleza, aos olhos do critico-artista wildiano.
Diriamos entdo, com Wittgenstein, que a relagdo entre 0 bom e o belo ndo é de unidade
nem de separagdo absolutas, o que ndo deixa de ser uma formulagdio um tanto
decepcionante (embora Wittgenstein defenda aquilo que chama de a vagueza dos
conceitos).

Shusterman oferece uma vis@io estimulante deste problema, ao historia-lo da
seguinte forma. A moralidade cristd do dever e da condenag@o havia separado radicalmente
o bom do belo, que para o ideal grego do bem viver eram coisas sobrepostas (o belo era

sustentado pelo bom transcendente, que constituia a sua substancia).

A ética pos-moderna do gosto distingue-se, talvez, pela sua tentativa de unir
realmente as duas esferas, desafiando a longa tradigdo de bifurcagdo filosofica (o
que a distinguiria da sobreposi¢do grega), de forma que a estética ndo seja nem um
simbolo, nem um meio, nem um substituto para uma ética, mas sim a sua substancia

. . 2
constl‘[utlva.'}5

Assim, podemos talvez dizer que o esteticismo em Wilde tem implicagdes que o

afastam do “esteticismo” tal como a doutrina da arte pela arte o configurou, ou seja, como
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ideario do purismo das formas artisticas, associadas a graga, que ndo sofreriam
determinagdes extrinsecas a si. Por outro lado, também dirfamos que este afastamento ndo
se d4 no sentido de uma contraposi¢do antitética aquela doutrina, mas apenas recoloca a sua
problematica central, a da independéncia da produgdo artistica, em termos distintos, mais
proximos, ja no inicio do século, daqueles formulados pelo que Shusterman chama de a
ética pés-moderna do gosto. No limite, o0 Wilde que gostaria de dar a ver é um pensador
pragmatico, em quem a idéia de criagio esta préxima da invengio do que da exprésséo do

“génio”.

o Esteticismo, decadéncia, pragmatismo, psicanalise.

Nas suas formulagdes mais contundentes, o esteticismo radical pareceria cquer
subsumir a ontologia do autor a ontologia dos estados mentais na sua substancialidade,
mimetizada sem perdas seménticas pela representagdo lingiistica (se se- entende a
linguagem como um mecanismo representacional, € ndo como atos de fala) — tal como a
referéncia intensional. Veja-se o texto “La double vié”, de Baudelaire, citado no primeiro
capitulo. Se aceitamos os argumentos contra a linguagem privada, isto poria um problema:
0 “génio” se emudeceria. Max Nordau, o critico positivista lombrosiano, pareceria ter razdo
pelo menos num ponto: se tal homem existisse, “dobrado” para dentro, ele seria um
decadente no sentido de Bourget (inoperante no mundo institucional), porque ndo
aprenderia regras. O critico-artista de Wilde € contemplativo, mas num sentido totalmente
compaﬁvel com o individuo que aprende regras com sucesso (ver o cotejo com a
disinterestedness de M. Arnold feito no primeiro capitulo). Portanto, ndo ¢ um decadente —
e pode, inclusive, ser compatibilizado com o tipo de poética do romance que interessa a
Richard Rorty: a do romance como espago de inven¢do de novas descrigfes de uma
sociedade. Esta compatibilizagdo atravessa o texto da presente dissertagio, mas ndo ¢
explorada de forma explicita. Na sequéncia, explicito esta possibilidade.

No primeiro capitulo, fiz uma apresentag@o sucinta dos fundamentos conceptuais do
esteticismo, centrando-me na estética seiscentista derivada do racionalismo cartesiano, no

romantismo e nalguns esteticistas contemporaneos a Wilde (Matthew Amold e Walter

25 1d., ib., p. 198.



Pater). Ndo me detive nas formulagdes naturalistas ou realistas, por fugirem um pouco aos
pontos centrais que quis estabelecer. A questdo especifica que me ocupou no primeiro
capitulo foi a de situar o “expressivismo” como base do esteticismo (e seguir um percurso
que tragou as origens do expressivismo, em contraposi¢do ao classicismo racionalista). A
partir disto, poder-se-ia mostrar que “O critico como artista” propde uma versdo de
esteticismo que extrapola o &mbito de uma pura doutrina da arte pela arte a maneira de
Théophile Gautier’'®. Uma analise mais detida dos argumentos com que Oscar Wilde
defende o primado do critico sobre o artista, ou seja, a idéia de que a operagdo critica
antecede a artistica, sugeriria, creio, que o esteticismo de Wilde, ao contrario da maneira
como ¢ comumente descrito’'’, nfio propde uma radical autonomizacdo do campo artistico
ou da busca do belo, alheio a qualquer vinculagdo utilitarista, mas sim um uso outro da arte,
que articule num mesmo individuo (o artista-critico) o “homem estético” com o “homem
ético” 2

O artista wildiano, até certo ponto em contraste com Gautier € com 0 que pensavam
os tutores de Wilde em Oxford, estd prontamente disponivel a responder pela sua arte, no
sentido de a encarar como uma pratica politica. Mas fa-lo de maneira peculiar. Rejeita a
idéia de que a arte se reduza a uma expressdo da sociedade, mas também rejeita a
Justificagdo da autonomia da arte por meio da nogdo de “génio”, movimento que, seguindo
J. Arac, sugeri estar na origem da moderna nogéo de literatura “contragenérica”. O carater
historico (“local”) dos elementos de composicdo e de gosto artisticos, e por outro lado a
enfatizagdo da autoridade do “génio”, aparecem em Baudelaire (e também em Pater) como

uma duplicidade bem-vinda, frutifera e inevitavel da arte, com a qual o artista e o critico

216 Ou seja, apolitica, sem dunensio de “uso”, expressio do belo tmpessoal e transcendente, uma
forma de comunicagio do puro mtertor mental.

AT A titulo de exemplo: “[Wilde| unha, portanto, voltado as costas a realidade para viver apenas
dentro da rradiagdo do que acreditava ser a beleza ideal” (Albert Camus, “O artista na prisio” m A4
inteligéncia ¢ 0 cadafalso e outros ensaios, RJ: Record, 1998, p. 69).

218 Recupero estes termos a um dos primeiros anatemas ao esteticismo publicados na Inglaterra, um
artigo de W. H. Mallock no The New Republic (1877). Nele, o autor contrasta as figuras de Rose e
Herbert, baseadas, respectivamente, em Walter Pater (0 “homem estético”) e John Ruskin (o
“homem ético™) — de maneira favorivel a este dltimo. Contra a insisténcia em restrigdes e
melhoramentos morais de Herbert, Rose advoga que se viva os momentos pelos momentos, e
celebra a liberdade da juventude. Ao 1é-lo, o entdo oxonian Wilde considerou o artigo “decididamente
astuto” (cf. Ellmann, “An Incomplete Aesthete”, p. 89).
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devem lidar de maneira balanceada.’"” Wilde redescreve esta duplicidade de forma tal que
me parece dificil falar-se dum “génio™ wildiano. Neste sentido, se ha proposigdes no texto
de Wilde que poderiam ser lidas persuasivamente como individualistas, por outro lado ndo
o s3o ao modo dos excessos na evasdo, como nos casos de algumas personagens dos Contes
cruels (1883) de Villiers de I’Isle-Adam, ou de J.C. Huysmans. Diz Gilberto, uma das
personagens do didlogo de que se compde “O critico como artista” (parecendo falar contra

o Axél de de I’Isle-Adam ou o Des Esseintes do 4 rebours de Huysmans):

E através de mudangas perpétuas que {o critico-artista] encontrard a sua unidade.
Néo consentird em tornar-se escravo das suas proprias opinides. Pois, o que é o
espirito sendo o movimento na intelectualidade? A esséncia do pensamento, como a

esséncia da vida, € o movimento... (p. 151).

Segundo Wilde, o critico-artista, para o ser, deve ter o cuidado de ndo se consumir
em reagdes, em negatividades. Deve, com uma serenidade “helénica”, escolher o que lhe
interessa na heranga cultural de que é depositario, e descartar o que ndo Ihe interessa.”*’
Como vimos no primeiro capitulo, o espirito critico consubstancia-se no “temperamento”,
formado na “receptividade”. Assim, Wilde chega ao ponto de valorizar a contemplagio
mais (ou pelo menos mais fundamentalmente) do que a cnatividade, porque ¢ na primeira
que o individuo aprende “o sentido da forma, esta base de qualquer empresa criadora ou
critica” (p. 157).

A ambigiiidade do verbo inglés “to realize” — dar-se conta mas também realizar
(fazer, criar) — na injun¢do de Wilde quanto ao fazer artistico-critico {que deve ser “uma
perfeita realizagdo de si”) abre espago a uma ontologia da voz poética que se afasta do
“génio” romdantico-esteticista, reintroduzindo a dindmica e plasticidade aberta da

subjetivacdo na dindmica social.

219 Pater ¢ especifico neste sentido no pds-escrito ao seu Appreciations, texto cuja primeira versio se
chamava “Romantismo” (Mawnillan’s Magazine, 1876). Para Baudelaire, ver Sobre a modernidade (Le
peintre de la vie moderne).

220 Para a histénia da nogdo de pessoa, liberal-individualista, que prevaleceu no Ocidente, e um
contraste com outras nogdes de pessoa — que privilegiaram a dialética confrontacional entre 0 en e 0s
papéis sociats, fundamentados ambos no coletivo — ver Carrithers, Collins e Lukes (org.), The
Category of the Person (1985).
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E aqui que Wilde complexifica a questio do decadentismo. A definigdo de
decadentismo que se tornou classica nos estudos literarios é a de Paul Bourget, autor de
Théorie de la décadence, publicado em Paris na Nouvelle revue um par de anos antes dos
ensaios de /nfentions, de Wilde. Para Bourget, o decadentismo seria o estado de uma
sociedade que produz mais individuos inaptos para a vida em conjunto do que individuos
aptos para tal (Essais de psychologie contemporaine).*!

Ao contrario das apreciagdes taxativamente psicopatoldgicas de Max Nordau
(Entartung ou Degeneracdo, 1892), o qual falava no autismo e na nevrose do evasionismo
simbolista e esteticista, o individualismo wildiano € positivo, no sentido de operativo (nos
ambitos social e institucional). Esta operatividade da-se no seio do grupo € em seu
beneficio, mas ndo deixa por isto de ser um tipo de individualismo, ja que € uma defesa das
articulagdes da idiossincrasia (ou particularismo, numa notagdo psicanalitica milleriana)
individual contra o integralismo dos ideais do grupo.

Este esbogo wildiano de ontologia da pessoa poderia talvez ser formalizado com
mais precisdo, com o auxilio do aparato da filosofia da linguagem de inspiragdo
wittgensteiniana (por exemplo as regras gramaticais determinadas publicamente por uma
forma de vida, € operadas performaticamente), bem como do paradoxo da subjetivagdo de
Nietzsche em Fcce homo, o “Tornar-se o que se €. Tais recursos poderiam dar azo a uma
problematizacdo da nocdo de pessoa e de presenca na teoria literaria, e dos limites da
interpretagdo — temas novamente candentes em varias disciplinas. A atualidade desta
posigdo tedrica também se evidencia na sua busca por eliminar o carater antitético de duas
tematicas: a da subjetividade e a do realismo. Aqui a teoria literaria compartilha debates

centrais com algumas correntes da filosofia e da psicanalise contemporaneas.

2 Prvilegrer esta definicio de decadentismo, seguindo uma genealogia que remonta a Gibbons (The
(op. ait.), que identifica a decadéncia por meto de um lugar comum surgido no séc. XI1, o dos andes
nos ombros dos gigantes (Bernard de Chartres). Quando os medievais associaram esta formula as
mmagens da Catedral de Chartres, em que se véem os evangelistas do Novo Testamento trepados nos
ombros dos profetas do Velho Testamento, criaram uma confusio que se tornou wm emblema da
querela entre os antigui e 0s moderni do final do séc. XVIL sdo estes ultimos os perspicazes, ou aqueles
sd0 os gigantes? Diz Compagnon: “Identificando-se uns com os outros, esse emblema do progresso
se torna também um emblema de decadéncia. O progresso, antes mesmo de ter sido inventado
enquanto tal, ja ¢ inseparavel da decadéncia” (op. cat., p. 18).
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No segundo capitulo, expus os argumentos com que Wittgenstein impugna a crenga
na substancialidade dos eventos mentais, através da andlise da gramatica do modelo da
interioridade. Na minha leitura, uma concepgio empirico-realista da interioridade esta na
base da estética expressivista, mormente a arte pela arte. Sugeri que Wilde toma outro
sentido, anti-expressivo, nisto se equipando talvez as principais teorias da interpretagdo do
sé¢culo XX — mas nfo se opde a intencionalidade, e neste sentido se afasta daquelas. O
caminho de Wilde poderia hoje ser descrito, a luz da filosofia da linguagem de autores
como Searle e Davidson, bem como dos debates acerca da natureza da interpretagdo
havidos entre Rorty e Eco, como um caminho pragmatico-intencionalista.

Gerald Graff, em Literature Against ltself (Literatura contra si préopria), argumenta
no sentido de haver uma identidade entre a teoria interpretativa do “new criticism™ norte-
americano € as correntes que, posteriormente, se opuseram a este. Poder-se-ia, julgo,
reduzir esquematicamente os polos desta identidade a dois termos, e armar o seguinte
conjunto de hipoteses:

1. As duas teorias da interpretagdo que lograram talvez uma maior penetragio e
aceitagdo ao longo do século XX foram o new criticism e o estruturalismo;

2. Embora a nogdo de texto’?? em estruturalistas como Gérard Genette ou Roland

Barthes tenha sido o mais das vezes descrita como relevada de um método oposto ao close

5
A

reading 3 (leitura cerrada) dos formalistas norte-americanos (ou new critics), por outro
lado estas duas “correntes” convergem num ponto que € nodal para ambas. Refiro-me a
desconsideragdo liminar da intencionahlidade em qualquer método de leitura reputado como
valido (neste sentido posso incluir aqui, numa redugdio esquematica, os “pds-“ do
estruturalismo, na medida em que também estes dependem do referido postulado central

anti-intencionalista);

222

22 Por oposigio a nogio tradicional de obra, o texto seria uma entidade sempre inacabada e cujos
usos operativos dissolvem a sua aparente estabilidade numa teia de “intertextualidades”, as quais
incessantemente diferem a decidibilidade do sentido e 0s contornos precisos de wma “obra™ orginica.
Cf., entre outras obras de Barthes, §/Z, e o verbete “Textualidade” no Glossdrio de Derrida organizado
por Silviano Santiago.

23 Contra o texto no sentido de Barthes, o ¢lose reading reforca a nogio de obra, autononuza-a do
contexto ¢ da histéria e procura interpreta-la na sua sincronia, através da andlise dos seus
compounentes internos — o que explica, talvez, a predilecio dos wew erities pela andlise de poemas. Por
outro lado, o textualismo, amphando o “tecido” da escrita a0 ponto de tal processo abarcar o mundo
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3. Os debates que, no seio das referidas correntes interpretativas, tenderam a
propugnar uma minimiza¢do da relevancia da intencionalidade, cumpriram um importante
papel na renovagéo das teorias interpretativas iniciada — no dmbito da teoria literaria — com
o formalismo russo. Ao tomar a linguagem — e particularmente a narrativa — na sua
sincronia estrutural, o formalismo russo preparou o caminho para que varias ciéncias
humanas se voltassem, mais tarde, para o elemento retdrico dos discursos através dos quais
elas proprias sdo elaboradas, contestando « prioris antigos quanto a estabilidade
semanticamente substancial da operacdo de referéncia e comunicagdo. Particularmente,
contestou a matriz estrita e exclusivamente biografista na qual a historiografia literaria se
via cingida. Agora seria possivel falar de “paradigmas”, de discursos, de desdobramentos
de descrigdes, enfatizando-se o medium através do qual teorias sdo comunicadas — e o
carater relacional, topico, deste meio. Este movimento deu impeto & critica da metafisica
em filosofia, ao conferir autonomia a linguagem como objeto — o que possibilitou uma
critica das proposigdes com validade incondicional em ciéncias humanas, em prol de um
modelo mais pragmatico de proposigdes enquanto descricdes possiveis de experiéncias
(descrigdes significativas num contexto determinado a partir de experiéncias determinadas).

Contudo, parece-me valido ponderar certos usos do que seria uma autonomizagio
radical da linguagem como sistema. Ndo conceder relevancia crucial 4 intencionalidade e
impugnar, acriticamente, a operagdo de referéncia leva a que se conceba uma linguagem
exclusivamente constituida de relagdes. Tal € o caso de uma leitura da linguagem redutivel
aos pares binarios de Saussure (e Jakobson), bem como do tecido textual de Roland
Barthes. Estas concepgoes t€m, a meu ver, a vantagem de aprofundar a separa¢do entre a
articulagdio de sentido na linguagem e a necessidade referencial de Santo Agostinho.
Contudo, elas t€m a desvantagem — de um ponto de vista mais simpatico a hermenéutica
schleiermacheriana — de ndo dar conta do delineamento do sentido e da interpretagio, dos
limites da interpretagdo. A superinterpretagdo, tal como diz Jonathan Culler, deixa de ser
uma problematica naquela perspectiva™™’. Nio obstante, julgo que vale a pena,

precisamente, reproblematizar os limites da interpretagdo, por um lado a partir do problema

e a hist6ria, fazendo de toda a Resktit (a realidade simbodlica e mstitucional) um texto (que pode
portanto ser lido), acaba por também essencializar uma 1déia de linguagem.
224 Cf. Eco, Rorty, Culler et al., Interpretagdo e superinterpretagao, 1992.
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da referéncia, e por outro a partir das questoes abertas pela interrogacdo wittgensteimana
acerca do que seja, afinal, seguir uma regra — ou, noutra vertente, de como problemas
metafisicos (ou existenciais) podem ser redescritos como problemas gramaticais.

Por a questdo deste ultimo ponto de vista tem, a meu ver, pelo menos a grande
vantagem de evitar que se caia numa concepgdo da linguagem que a situe como o Olho de
Deus, num espago separado daquele em que as regras se configuram e reconfiguram
constantemente — mas delineiam limites para o uso ¢ para as operagdes metonimicas
satisfatorias. (O ponto de vista do “olho de Deus” de que fala Rorty também pode,
obviamente, ser assumido por anti-metafisicos nominais.)”” Uma outra maneira de
responder a estas questdes seria sugerir que uma opg¢do exclusiva entre realismo e
relativismo, se € que alguém alguma vez a fez, nfio é necessaria, bastando que se tracem
mais distingdes — p. ex. o bindmio Wirklichkeit/Realitdt nietzscheano, cuja terminologia eu
gostaria entio de reter.”

4. O ensaio “O critico como artista”, de Oscar Wilde, pode oferecer um bom ensejo a
investigagdo assim delineada. Vejo neste texto de 1890 uma tensdo aberta entre, por um
lado, uma doutrina que se pretende radicalmente esteticista (e portanto expressiva no
sentido de apta & mimese de estados mentais privados®>’), e por outro extrapolagdes do

esteticismo para uma concepgdo segundo a qual a arte estda também ao servigo de um

2 Cf. Richard Rorty, “Wittgenstem, Heidegger e a retficacio da linguagem”, in Ensaios sobre
Heidegger e outros. A teoma critica, a0 debrugar-se sobre discursos que considere “alienados”, tem
como pressuposto a acessibilidade de discursos “ndo-alienados”, ou, em outras palavras, discursos.
sem “falsa consciéncia”. His ai como um campo de investigacio critica possibilitado inicialmente pelo
movimento de autonomiza¢io da linguagem acaba por recair na busca racionalista de vahdade
mcondicionada. De passagem, sugeriria que se pode explicar assim a forte tendéncia da narrativa
contemporanea em explicitar renussdes intertextuais (Rushdie, Eco; Cf. Linda Hutcheon, Irony’s
Edge, 1992) — como se atualmente, nos antipodas da doutrina realista, fosse preciso marcar o campo
da cidadania literaria nos confins estritos da republica das letras para se crar uma literatura
transgenérica, uma literatura foxi-conrt legittmada como tal. Lembraria ainda que a palavra “literatura”
volta hoje a ter uso corrente “extra-literario” aplicada, p.ex., ao corpus escrito de diversos campos
investigattvos como as medicinas — retomando as origens prévias a sua assimilacdo exclusiva a ficcio,
no século XVIIL

226 Hm Crepusculo dos idolos. Trata-se de distinguir entre o real prévio a linguagem e, por outro
lado, a “realidade” criada por esta, onde ha sentido (§7#4) mas nem sempre extensio (Bedewtung). Digo
“por exemplo” devido a que se podertam utilizar outras distingdes, como a obra/mundo de
Heidegger (em A origem da obra de arre). Agradeco a Celso Braida por me chamar a atenciio para a
utilidade desta terminologia metzscheana.

7 Para um resumo curto dos argumentos de Wittgenstein quanto a figura de linguagem da
mnterioridade, veja Silvia Faustino, Wittgenstein — o eu e a sua graméatica (1995).
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ensinamento, de uma pedagogia ou, nas palavras de Rorty, de redescrigdes (persuasivas) do

8 x , ,
28 Fcoa nesta tensio — de maneira surpreendente, em se tratando de Wilde — o

mundo
bindmio classico da Ars poetica de Horacio: ut prodesse ut delectare™, de que, no periodo
vitoriano, se ocupou Matthew Arnold. Assinalo novamente que, por me cenfrar na questdo
do expressivismo romantico e esteticista, tive de fazer economia de analises que se
debrugassem sobre textos teodricos naturalistas e realistas — embora elas pudessem
contribuir para a presente discussdo.

Nesta linha de raciocinio, julgo que eu poderia, sem que isto soe a prestidigitagdo
conceptual, extremar a aposta nas idiossincrasias do “esteticismo” de Wilde (por esta altura,
ja com aspas), € aventar a existéncia de um Wilde, num certo sentido, realista — um Wilde
contra Wilde. Ndo um realista que ignorasse as varias modalidades por meio das quais o
sentido se articula na Realitdt — mas um realista que, reconhecendo embora a pregnancia da

.. . L 23
retérica na forma humana de vida®™°

e as suas intrincadas atualizagdes (metaforas,
palimpsestos, jogos de figuragdes), ndo proponha que se derive dai uma defesa da
superinterpretag@o ou interpretagio ilimitada, tal como seria o caso numa posigdo pluralista
forte. ™!

Este inesperado realismo de Wilde aventa um uso desta palavra que, lido hoje, pode
emular a psicanalise lacaniana, sobretudo se trazido no bojo de certas concepgdes do

romance como as de Milan Kundera, Marthe Robert e do proprio Rorty®?: trata-se de lidar

28 Cf. R. Rorty, “Verdade e hberdade — uma réplica a Thomas McCarthy” (ver bibl). Para
“persuasio”, ver Stanley Fish (bibl.).

22 Ensinar ou agradar.

230 HA controvérsias acerca de como defmir “forma de vida” em Wittgenstein. O conceito refere-se
ao conjunto de praticas quotidianas, habitos gestuais, lingiiisticos, etc., de determnada comunidade
ou grupo. O certo ¢ que ndo se baseia num naturalismo deternunista, mas num relativismo cultural de
tipo antropolégico. As formas de vida, nio sendo fundamentos de tipo transcendental, conformam
pragmaticamente as fronteiras entre individuos ¢ culturas ~ pelo que nio ha linguagens a prion
incomensuraveis entre seres humanos. O que se requer é tempo para os falantes de determinada
lingua wem aprendendo tracos do comportamento de falantes de outra, porque a comensurabilidade
das linguas é dada pela convergéncia da forma de vida dos falantes, quando estes entram em contacto
uns com os outros. Cf. entrada “Forma de vida” no Dicionario Wittgenstein de Glock.

B Wittgenstein, baseando as formas de vida num relativismo cultural, nio derivava dai um
relativismo radical: “A linguagem... é um refinamento; no principio era o ato. . preciso antes haver
uma rocha firme e dura para a construgao... Depois é certamente importante que a pedra possa ser
~ lapidada, que ela ndo seja /do dura” (Apud Glock, Dicionario Wittgenstein, p. 177).

22 %0 conservadorismo do romance pode exprimir-se em opgdes politicas ou em ideologias, mas o seu espirito
democritico reside no proprio movimento que the permite existir. E o que confirmam os etndlogos,
observando que a literatura romanesca é desconhecida nas sociedades de castas ou entre os povoes primitivos
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com o real das coisas e da sua opacidade — a coisa freudiana, o gozo, para além do principio
do prazer — na sua articulagdo com a ordem simbolica. Lido assim, explica-se melhor a

3 Mais adiante esclarecerei esta

dimensdo tragicomica do hedonismo de Wilde.”
aproximagédo, por via da nogfio de “signo de gozo” proposta recentemente (e ainda em
processo de refinamento e instrumentalizagfo) por Jacques-Alain Miller. Antecipo que a
psicanalise de Miller é uma das areas entre as “humanidades” que vem buscando pensar os
limites da interpretagdo — no caso, para efeitos clinicos de analise.

Neste caminho de busca de brechas no esteticismo nominal de Wilde (cuja
explicitagdo, julgo, talvez ndo fosse mal acolhida por ele), seria possivel extrair do texto
wildiano, em desafio ao anti-intencionalismo das formulagdes mais fortes da arte pela arte,

34 .
»23% ha teoria da

do estruturalismo e dos new critics, uma “reassercdo da agéncia humana
mterpretagdo. Passado o periodo em que se rompeu a pratica massivamente biografista dos
estudos literarios, e em que a filologia (que atrelava os estudos da linguagem a estudos de
civilizagbes determinadas) se seguiu a linguistica, parece-me que valeria a pena voltar a
problematizar as relagdes entre a linguagem e o real — a “pedra ndo tdo dura” de
Wittgenstein (Wirklichkeit, para continuarmos com a terminologia de Nietzsche) - e entre a
linguagem na sua autonomia e a articulacio da pessoa como, no minimo, autoridade
pragmaticamente suposta do sentido.”> Nio se trata de procurar uma legislagdo que, por
fora da linguagem, regule a superinterpretagdo, busca que Rorty imputa a Eco — mas sim de
tentar pensar uma responsabilidade hermenéutica no interior da linguagem vista como
desprovida de esséncia exterior ao mundo na sua dupla vertente de Wirklichkeit ¢ de
Realitdt. Tentativas neste sentido se encontram em Wittgenstein (na nogdo de regra,
apoiada na nogfio de forma de vida) e, a partir dele, Stanley Fish e as comunidades

interpretativas, entre outros autores, sobretudo os que vém lendo Wittgenstein na esteira de

Austin.

cujas estruturas socias estdo imutavelmente fixadas pela tradigdo” (Marthe Robert, Romance das origens e
as origens do romance, Lisboa: Via Editora, 1979). Para Rorty, ver “Heidegger, Kundera and Dickens”, em
Essays on Heidegger and others (Cambridge UP, 1995).

23 Pernando Savater, na entrada/verbete “Alegria” do seu recente Diciondrio filosdfico pessoal, atribui o
cariter tragico do prazer ao fato de que este esteja inelutavelmente ligado ao mstante, a fugacidade.
24 Linda Hutcheon, Irony’s Edge (ver bibl.).

35 Aqui ecoa o principio de caridade hermenéutico.
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Mas seria igualmente possivel, como ja mencionei, langar mio da psicanalise para
investigar a necessidade ou ndo de se fazer uma opgéo excludente entre relativismo cultural
e limitagdes naturalistas, necessidade que pode ter levado setores dos estudos culturais a
abragar a interpretagdo ilimitada (ou a sobredeterminagdo da interpretagao).

Nos ultimos anos, o psicanalista Jacques-Alain Miller, editor dos Semindrios de
Lacan ¢ animador ele proprio de semindrios anuais em Paris, vem tentando pensar uma
modalidade de articulagdo entre o real (os objetos do mundo) e a realidade (o mundo
significante ou simbdlico), a partir das problematicas abertas pelos ultimos seminarios de
Lacan. Miller chama de Gozo ao isso freudiano, ao real, e 4 modalidade da articula¢do
deste objeto com a Realitdit humana chama-a de “signo de gozo”. >

Segundo Miller, tal articulag@io tem uma face inicial contingente, na medida em que
se da na historia do individuo. Contudo, ao ter lugar, passa a necessaria, marcando o
individuo através dos seus “parceiros-sintomas” — expressdo que ressalta o carater
doravante inalienavel da associag@o assim aludida. Face a esta articulacdo dos signos de
gozo e da sua presenga nos discursos, a terapia (e a superinterpretacdo) nada podem: ela
insiste, e retorna tal € qual, na sua dura e opaca simplicidade iterativa. Deste ponto de vista,
a interpretacdo deveria chegar a operar, para além de articulagdes semanticas, para além de
qualquer prazer do texto, para além da detecgdo de sinteses dialéticas de oposi¢des no texto
como queria Patér, uma reducdo “minimalista” a articulagdo, no texto, daquilo que o seu
autor tem de mais unico: a “consisténcia” da sua “pedra”.?®’ O problema, que se sobrepde
ao problema da mimese ou representagdo da realidade, ¢ como entdo postular a natureza
significante desta presenga.

Assim, de acordo com esta perspectiva, a leitura deveria apontar ndo apenas para as
articulag@es peregrinas do sentido no texto (a intertextualidade) e para efeitos que aparecam
nos usos do texto — mas também para a articulagdo, neste, dos “signos de gozo” do seu

criador, uma matéria signica uma face da qual aponta para o real. Mas isto s6 pode ser feito

por uma hermenéutica redutiva, alusiva, apostada em isolar elementos significantes que se

26 Agradeco a0 psicanalista Eduardo Riaviz a dispombibdade para conversas esclarecedoras acerca
dos atuais desenvolvimentos de Miller.

7 Como a linguagem é aqui pensada na sua dimensido pragmatica, esta redugio nio é um mero
biografismo — embora talvez dependa de suposicbes biografistas, na forma, pelo menos, de
suposicoes de mtencio.
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repetem mas ndo estruturam o texto, a qual constituisse um método diverso da
intertextualidade, metaforica-metonimica, que inflaciona os sentidos do texto ad infinitum —
ndo obstante os resultados interessantes que possam ser obtidos através deste método. O
meu argumento ¢ o de que um anti-intencionalismo primitivo, no sentido de liminar,
obnubila esta questdo — e deixa-nos, tal como o faz o relativista, a bragos com uma situagdo
tedrica bastante contra-intuitiva: a de um texto sem nenhuma espécie de estabilidade ou
ancoragem’ ", e sobretudo um texto pelo qual, quer na sua produgdo quer no seu uso,
ninguém pode responder.

Trata-se entdo, como ja referi, de postular o problema das rela¢Ges do texto com o
real. Muito ja se escreveu sobre a dificuldade em aceitar a idéia de que um texto represente
mimeticamente uma Realitdt humana, diria mesmo que este foi um dos problemas mais
produtivos do século em teoria literaria. Ndo gostaria de entrar nesse debate acerca do
realismo empirico e da verossimilhanga — apenas sublinhar, de passagem, que nos debates
literarios acerca da natureza da representagdo, palavras como ‘realismo’ e ‘relativismo’ sdo
utilizadas de maneira diversa da minha no presente trabalho, o qual procura emulagio na
filosofia contempordnea. Persiste entdo a questdo: pode um texto ser pensado como uma
teia de relagdes ilimitadas? O recurso que sugiro aqui aos Gltimos seminarios de J.-A.
Miller explica-se precisamente porque — tal como antecipei mais acima — a psicanalise
lacaniana se tem langado a investigacdo das rela¢8es da ordem simbolica com o real.

Na psicandlise de Jacques-Alain Miller, a busca terapéutica termina por ser
pragmatica: ha que saber-fazer-com (savoir-y-faire) os signos de gozo que marcaram o
corpo do individuo na sua histdria, num movimento que articula o acaso € a necessidade, a
historia e o real (o real do gozo, o isso), e que ndo para de gerar novas articulagdes. Seria
também neste sentido que o critico wildiano € mais fundamentalmente “criador” do que o
artista: ndo se esquivaria a lidar, nos jogos de linguagem que joga, com o elemento que
escapa a significa¢@o (escapa a ser determinado por ela, embora ndo escape a articular-se

com ela), e que determina o individuo naquilo que ele tem de tUnico, para além dos ideais

238 Para Wittgenstem, a descri¢io dos jogos de linguagem é impossivel fora do seu uso, na medida em
que cles se constituem no evento de serem “jogados”. Contudo, a nogio de regra e toda a série de
conceitos que ela enseja (ver-como) e em que se apdia (formas de vida) parece querer dar conta
daquilo que o uso ndo especifica: de que maneira o sentido inessencial nio entra em colapso — de que
maneira, afinal, cle se consegue definear.
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do grupo, do tempo e de qualquer tecido textual ou simbdlico (cf. a citagdo de Jean-Pierre
Richard no inicio deste trabalho). Um falhango artistico, para Wilde, seria nfo dar conta
disto. A “perfeita realizagdo” do romancista, nesta descricdo e terminologia, acontece
quando este reduz a sua poética para que os signos de gozo do individuo criador aparecam a
despeito dos formalismos — redugdo em cujo processo o artista tem de lidar com os
imperativos do publico, dos outros, dos Ideais, das di-versdes, numa palavra: com tudo o
que seja da ordem, digamos, do significante e do significado.

Neste egoismo & beira do cinismo (porque parece exceptuar-se as convengdes do
grupo, tornando-as irrisorias), Wilde pode identificar a fonte da mais generosa
funcionalidade” E pode fazé-lo precisamente porque este movimento do critico-artista
tem dois momentos: o primeiro seria de conciliagdo do proprio individuo com os seus
signos de gozo* contra os ideais de grupo (ecoando o “Tornar-se o que se ¢” do Nietzsche
de Ecce homo); o segundo seria pragmatico, no qual o individuo procurara, por sua vez,
conciliar os seus signos de gozo com o mundo, com a socializa¢do historica. Trata-se, no
segundo momento, de saber-fazer-ai (savoir-y-faire) com a sua especificidade no mundo,
de forma a afirma-la mas a0 mesmo tempo poder responder por ela, sustenta-la no tempo
histérico em que se da a sua experiéncia. Este passo seria necessario, uma vez que que
alguns tragos contingentes dessa experi€ncia (a socializagdo escolhida pelo individuo)
podem mostrar-se incompativeis com a conciliagdo do individuo com alguns dos seus
signos de gozo.

Uma forma de esclarecer melhor de que maneira o individualismo de Wilde pode
ser descrito como socialmente funcional (e portanto ndo decadente nos termos de Paul
Bourget) ¢ relaciona-lo com uma concepgdo ndo-aprioristica da ética, que exima o
individualismo do carater herdico de que se reveste na concepgdo roméntica do “génio”.
Contra a ética como um conjunto de determinagdes ditadas a partir de ideais estritamente
racionais, a ética advogada por Wilde parece estar mais proxima da etimologia francesa de

moeurs, costumes, habitos, determinagdes historicamente contingentes e situaveis num

29 Hsta vassalagem do mdividuo as suas inclinacdes mais idiossincraticas pode ser descrita como uma
funcionalidade positiva (em contraste com a defini¢do bourgetiana de decadentismo), na medida em
que paradoxalmente favorece uma certa 1déia de socializacio, € como ela tem, assim, uma dimensio
pedagdgica. Cf. o primeiro capitulo, para uma comparacio entre as nogdes de desinteresse e pratica
em Arnold e de contemplagio em Wilde.
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grupo determinado. Esta ética dos costumes opde-se a ética kantiana, universalizante: ela é
consubstancial aos lagos sociais, uma vez que o discurso em que ela é elaborada ¢ ele
proprio pensado como uma forma de lago social.**! Julgo que Wilde ndo infirmaria a idéia
de que o individuo mais apto a abragar esta concepgdo ndo-universalista de ética como
moeur ¢ precisamente aquele que abandonou qualquer nogdo de heroicidade “genial”
romantica, em prol de uma concepcdo da dialética individuo-grupo que néo vislumbre uma
assimilagdo de um destes termos pelo outro, mas a0 mesmo tempo que nfo dissolva a
~ tensdo entre eles. Mais: esta posig¢@o subjetiva, proxima a do ironista pragmatista de Rorty,
seria precisamente a mais apta a operar em conjunto (veja, em particular, o texto 4 alma do
homem sob o socialismo, ed. bras. L&PM). Também neste sentido eu proporia uma leitura
do texto de Wilde que o reverta contra o seu proprio esteticismo nominal, o qual depende
do “géni0” herdado do romantismo.

Note-se que esta redescricdo da ética wildeana deriva de uma redescrigdo da sua
poética. A arte como veiculo para que o artista-critico atinja uma “perfeita realization de
s1”, para que ele “se torne o que (ja) €”, ja ndo esta centrada na questdo da autenticidade
expressiva. A autenticidade substitui-se uma concepgio do fazer artistico mais préxima
daquela que Robert Musil iria desenvolver. Segundo Jean-Pierre Cometti, Musil encarava o
romance como um instrumento de experimentagdo no conhecimento de problemas
concretos, ortundos da socializagdo dos individuos — ndo como uma fonte de predicagfes
morais, mas sim de precisdo no referido conhecimento. Esta concep¢do contrasta com a arte
tal como concebida pelos romdénticos, mas também pelos simbolistas e esteticistas: o
critico-artista contrasta com o intrépido “génio” bironiano, o en-theos-iasmo de Goethe, o

visionarismo de Rimbaud.

240 NB: o signo de gozo tem uma face real (gozo) e outra simbdlica.

241 Ct. a teoria lacaniana dos quatro discursos, no Sewindrio X171I. Para um resumo e comentario, cf.
Bracher, Alcorn, Massardier-I(ennedy e Corthell (eds), Lacanian Theory of Discourse: Subject, Structure
and Society (NY: NYUP, 1997).
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Apéndice

Resumo da dissertacado (5 laudas)

Esta dissertag@o desenvolve, fundamentalmente, duas linhas de inquirigio:

1. Como se explica o consenso que se estabeleceu entre as principais teorias da
interpretacdo literaria do século vinte em torno da idéia de que a intencionalidade ¢
uma nog¢do irrelevante a qualquer teoria da interpretagéo?

2. E mesmo possivel elaborar-se uma teoria da interpretagdio sem se considerar

a relevancia da nogfo de intencionalidade?*

1. Resposta a primeira pergunta: As principais teorias da interpretagdo literaria
do seculo XX foram teorias anti-roménticas, na medida em que estavam preocupadas
em prover de um aparato conceptual interpretativo as poéticas impessoalistas dos
diversos modernisinios nacionais.

Mais especificamente, as teorias anti-intencionalistas pretendiam contestar
uma nog¢do de literatura como expressdo, nascida com O romantismo € oposta a
literatura como modalizag@o de procedimentos de género, que havia sido operativa
desde a Arte poética de Aristoteles, € que o classicismo ocidental havia retomado.
Assim, para compreender a contundéncia do anti-intencionalismo dos New Critics, do
Estruturalismo € dos seus pds ao longo do século XX, precisei entdo estabelecer quais
sdo os fundamentos filosoficos da nogdo de literatura expressivista contra a qual estas
linhagens tedricas se insurgiram. -

o O expressivismo engendra uma nogdo de literatura que o critico norte-
americano Jonathan Arac chama de contragenérica. Para compreender o contexto
desta operagdo, perguntei-me pelas relagdes do carater anti-autoritario ou anti-
autoral do sujeito do cogifo com a poctica roméantica. Esta tende a celebrar a
liberdade individual criativa, e fa-lo em nome daquilo que eu chamaria de
“mimese interior”’, ou seja, a crenga na capacidade da arte para exprimir estados

interiores (mentais) do individuo. Quanto maior a pureza desta operagdo, sem que



as regras racionalistas do classicismo introduzam ruidos externos nesta audi¢do
interior a eventos aos quais o individuo tem acesso privilegiado, mais pura
(porque “auténtica”) ¢ a arte assim criada. A arte constituida por esta expressdo ja
ndo precisa de atributos convencionais, tépicos (i.e., géneros), para ser
considerada arte, para se legitimar: ela constitui « arte, a literatura contragenérica
de que fala Jonathan Arac (pensa no contexto norte-americano, no advento do
“escritor” no sentido moderno, fout-court, com Hawthorne, Whitman e 'I_\/lelville).1
O romantismo, ao instituir uma literatura “auténtica”, ndo deixa de sugerir que um
certo uso da linguagem, dito “literario”, o seja por referéncia ao que seria o objeto
(ou atributo substantivado) “literariedade”.

O roméntico, pelo menos tal como o estou caracterizando aqui, fica assim
numa situag@o ambigua no tocante a tradico e a autoridade. Por um lado, precisa
minar a autoridade da tradig@o classica e liberar o caminho para a sua criagdo
expressiva, “direta”, desembaracada de mediagdes ja dadas, automaticas. Por
outro, em decorréncia da nogdo filosofica que estd na base desta expressio (a
crenga na substidncia de estados mentais interiores, a serem diretamente
“expressos” pela literatura), arroga para si uma autoridade inalienavel e
inatacavel. O “génio” romantico teria consubstanciado a idéia de “autor” que, até
entdo, mais longe teria levado a aposta na relevancia do carater autoral das suas
produgdes; nogdes como autenticidade e sinceridade ganharam estatuto de pedras
de toque na valoragfo artistica romantica, ou mesmo na ]egi'timidade literdria de
certo uso da linguagem (i.e., saturado de “literariedade”).

Esta combinagdo de liberdade formal, anti-esquematica ou (prima facie) anti-
topica (que abre campos de experimentacdo que véo da dissonancia na musica aos
ismos na literatura), e de uma nova autoridade, agora pessoal, baseada numa
epistemologia egocéntrica que fundamenta a “expressdo auténtica” do artista,
explica que seja o romantismo a preparar o terreno para o advento da literatura
que chamei, seguindo Jonathan Arac, de contragenérica. Por “contragenérica”,
Arac entende uma literatura concebida como uma espécie de linguagem outra

- dentro da linguagem, como se a linguagem ordinaria dispusesse de uma esséncia
poética virtual, a ser revelada n’A literatura. O novo bardo, assim, nio se
inspiraria junto as Musas, mas na introspecg¢fo. J. Arac situa em meados do século

XIX o momento em que “a literatura veio a ser concebida como contragenérica,

1. Arac, “What is the history of hiterature?”, 1995.



existindo num espago imaginario distinto daquele da vida publicamente
partilhada” (p. 26) na prosa narrativa estadunidense (e poderiamos estender esta
apreciagdo a outras literaturas ocidentais).

Este expressivismo sé poderia, julgo eu, haver nascido no seio do
cartesianismo, que constitui um tipo de empirismo racionalista, uma epistemologia
que procede via introspecgdo e acredita que nds temos um acesso mais seguro ao
conhecimento das idéias do que das “coisas” (porque acredita poder chegar a
certeza aprioristica da existéncia da res cogitans mas ndo da res extensa).

o Assim, o expressivismo que funda a literatura “auténtica” fundamenta-se num
mentalismo da introspecgdo, no que Wittgenstein chama de a falacia da figura de
linguagem da interioridade. No segundo capitulo, expus os argumentos com que
Wittgenstein ataca a 1déia da substancialidade da interioridade, os chamados
argumentos da linguagem privada (nfio um s6, mas uma série de argumentos,
segundo o método da exemplificagdo, bastante comum na filosofia da linguagem
ordinaria).

O que Wittgenstein pretende eludir com estes argumentos néo ¢ a existéncia
do estado interior da dor (por exemplo), mas a nossa tendéncia a tratar estados
interiores como objetos aos quais damos nomes, num processo que €, assim,
naturalizado. Tudo se passa como se o jogo de linguagem “correspondesse 2
realidade”, e nfo dependesse de conexdes que complicam as suas operagdes de
sentido muito para além de uma conexdo entre asser¢do e estado interior
“objetivo”, e muito para além de uma linguagem que apenas funcionasse de forma
referencial. De maneira semelhante, tendemos a achar que o texto encerra um
sentido substancial, a0 qual Steiner chamou de “presenga real” de sentido
(proxima do que Wimsatt chamou de icone verbal’) — ¢ que é este sentido
substancial a limitar a variagdo das interpretagdes.

A este propdsito, Stephen Mulhall, comentador de Wittgenstein, aponta uma
tendéncia para se dizer, de certas obras de arte, que elas t&m um caracter
epifinico, como se encarnassem um sentido, uma espécie de revelagdo. As obras
de arte, ou a nossa relagdo com elas, a experiéncia que temos ao entrar em
contacto com elas, € assim expressa em termos de icones verbais — tal como ja

havia proposto Wimsatt. Por exemplo, Hamlet seria uma manifestagio direta da

2 Wimsatt. The 1 erbal Iron. Un. of Kentucky Press, 1967.



melancolia, ‘austo da loucura da ambigdo, um mondlogo dramatico de Robert
Browning encarnaria a loucura do amor, e assim por diante.

Mas na perspectiva de Wittgenstein ’parece ser possivel — se se julgar desejavel
~— criticar a no¢éo de que esse mistério possui uma substancialidade iconica a qual,
p.ex., o autor ou um critico persuasivo tivessem acesso privilegiado. Este
movimento seria Util, creio, a uma reapreciagdo da nogdo de literatura que
abandonasse a busca da “literariedade” e, reintegrando a literatura aos demais
jogos de linguagem, desafiasse o “segundo mito da significagdo” de que fala o
filésofo Jean-Pierre Cometti (a suposi¢do da existéncia de uma “esséncia poética
da linguagem”).

° Exposta a critica wittgensteiniana aos pressupostos da epistemologia
introspectiva, passo a testar o funcionamento de alguns dos argumentos anti-
intencionalistas que maior difusdo tiveram na teoria da literatura (William
Wimsatt ¢ Monroe Beardsley, Foucault, Barthes e Sontag, com mengdes a
T.S.Eliot, I.A. Richards ¢ René Wellek). Conclui que todos eles s6 funcionam
dadas duas condig¢des: a) a presenca da suposicio da substancialidade dos eventos
mentais, porque a sua negaclo da intencionalidade opera por negagio desta
suposi¢do; b) e, por outro lado, eles precisam da suposi¢do existencial da
Presenga Real de sentido a que me referi ha pouco, posta de lado pelo método de

analise gramatical de Wittgenstein e Ryle.

2. Feito este percurso, ¢ afastadas estas condi¢les de funcionamento dos
argumentos anti-intencionalistas que apresentei, passo a apresentar um contra-
argumento intencionalista. Elaboro-o como uma refutagdo a um argumento anti-
intencionalista de Wimsatt e Beardsley que escolhi como sendo a simula dos demais:
“E apenas porque um artefacto funciona que eu passo a inferir a intencdo do artifice”.

Imaginemos que sou um arquedlogo de férias, a tomar sol numa praia. Ao
caminhar na orla do mar, encontro uma pedra que me desperta a curiosidade. Ela esta
coberta de pequenas marcas em baixo-relevo que parecem apresentar alguma espécie
de regularidade. Acontece que sou um arquedlogo com formagfio em lingiiistica, e
percebo, intrigado, que de fato ha uma regularidade espantosa nessas marcas. Comego
a estuda-las, mas ndo chego a decidir-me acerca de uma questdio crucial. Sdo as
marcas na pedra uma incrivel coincidéncia causada por uma improvavel mas ndo

impossivel erosdo, na qual se terdo combinado, talvez, fios d’agua regulares que



corriam morro abaixo e as aguas da chuva, ou, por outro lado, aquelas marcas tém
uma fungdo, e foram produzidas intencionalmente por algum ser humano, um antigo
habitante do local que ali escreveu um texto numa lingua ha muito desaparecida, com
o qual esta pessoa quis dizer algo?.

O meu argumento € o seguinte: hd uma diferenga crucial naquilo que
tipicamente se diria que eu estaria fazendo caso me decidisse num sentido ou noutro.
Mais precisamente: sé se diria de mim que o que eu estava fazendo ao observar
metodicamente aquelas marcas era interpretar um texto se eu estivesse disposto a
admitir a suposi¢@o de que uma intencionalidade esteve na origem das marcas, € uma
intencionalidade de tipo preciso: o meinen (querer dizer).

Este argumento em prol da relevéncia da intencionalidade ¢ consequéncia de
uma teoria da significag@io segundo a qual a linguagem nao é heterogénea ao mundo.
Antes pelo contrario: a linguagem, na perspectiva da filosofia da linguagem ordinaria,
ancora-se no que Wittgenstein chama de Forma de vida, e é nesta imanéncia que o
sentido encontra o seu limite. Ao contrario do que afirma Derrida, nesta perspectiva
existiria um hors-texte, ou pelo menos esta suposigdo ¢ um critério dos nossos verbos

de comunicacéo.



