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Resumo

A historiografia literaria tem visto na obra de Lima Barreto pouca
realizacdo artistica e enfatiza aspectos biograficos contidos em seus trabalhos.
Esta dissertagéio procura resgatar a ficcdo de Lima Barreto e, para isso, busca na
parddia - recurso literario relevante dentro do processo de criagfo - uma leitura
que destaque as realizagdes artisticas e justifique sua atualidade.

A reflexé@o que desenvolvemos trata da natureza da parddia proposta pelo
narrador, dos caminhos tedricos que o conduziram a ela, dos elementos que
fazem parte deste recurso, € de como se realiza no tecido textual. E finalizando,
procuramos entender por que estes elementos foram ignorados pela
historiografia literaria.



Abstract

The literary historiography have noticed in Lima Barreto's work little
artistic realization and enphasizes biographic aspects which have been used in
his productions. This dissertation objects the rescue of Lima Barreto's fiction
and, for that, searchs on parody - relevant literary resource in creative process -
an interpretation that points out the artistic realizations and justifies its updating
character.

The reflexion we develop refers to the parody features proposed by the
narrador, to the teoric paths that conduced him to it, to the elements which make
part of this resource, and to the way it's realized on textual tissue. And finally,
we intend to understand why these elements have been ignored by the literary
historiography.
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“(...)sempre se pode dizer tudo. O inefavel com o qual vd@o nos martelar os ouvidos
ndo passa de um alibi....Sempre se pode dizer tudo, a linguagem contém tudo. Pode-
se dizer o amor mais louco, a mais terrivel crueldade. Pode-se designar o mal, seu
gosto de papoula, suas alegrias deletérias. Pode-se dizer Deus, o que quer dizer
muito. Pode-se dizer a rosa e o rocio, no espago de uma manhd. Pode-se dizer a
ternura, o oceano tutelar da bondade. Pode-se dizer o futuro, no qual os poetas se
aventuram de olhos fechados, boca fértil.”
' Jorge Semprun



Introducio

Uma fic¢io para Lima Barreto

Uma dissertacéio € a busca de resposta a uma pergunta e a pergunta
¢ sempre uma afirmacdo parcial. Encontrar esta pergunta implica em conhe-
cermos, ao menos, parte desta vresposta e, portanto, a trilha da dissertagdo. A
indagacdo que nos fizemos deriva da afirmacdo de José Verissimo sobre a
obra de Lima Barreto. Resumidamente, Jos¢ Verissimo localizou um trago
muito pessoal, “personalissimo”: encontrou muita copia do real em sua ficcdo
e, baseado nesta premissa, previu vida curta para seu primeiro livro. Estas li-
mitagdes artisticas de Lima Barreto foram repetidas pela critica ao longos dos
anos, chegando até aos nossos dias. Tomada pela critica literaria como obras
autobiograficas, a pergunta que nos colocamos é: como sua obra conseguiu

sobreviver?



A questdo que nos interessa em Lima Barreto tem duas dire¢des in-
terligadas: apesar de todas previsGes em contrario, a perenidade de sua obra
continua demonstrando atualidade. Esta atualidade sé pode ser localizada no

‘plano da criacdo artistica. No entanto, a leitura produzida pela historiografia
literaria ndo enfatiza a fic¢do produzida por Lima Barreto. Insiste que € uma
extensdo de sua personalidade ou uma copia critica da realidade.

Num tempo onde o discurso ganha a relevancia radical de ser consi-
derado por si mesmo, a tentagdo inicial € tomar sua obra como palavras-sem-
valor-ideoldgico, o texto, somente o texto. Ou, entdo, interpretar sua literatura
‘como testemunho ¢ documento de vida e de €poca. Estas simplificacdes ge-
neralizantes, as quais a todo momento somos tentados, t€ém cdmo origem
certa tradicdio critica que cerca este autor e também uma confusdo sobre a
natureza do discurso ficcional. Tentamos percorrer os dois caminhos, evitan-
do a trilha j4& aberta pelas faceis radicalizagGes.

Na nossa leitura procuramos esquecer, propositadamente, a biogra-
fia de Lima Barreto', no sentido de buscar justificativas ou associagdes
com/na sua obra. Além disso, existe, nesta biografia, a busca de uma verdade

que se encontra absolutamente fora do plano da criagéo literaria, invade o



campo pessoal a procura da pedra-de-toque, da explicacédo total que justifique
a obra e a propria vida.

“(...)Inscreve-se, no correr da escrita da vida, uma disputa que deixa de per-
seguir, como alvo principal, a melhor maneira de receber e de se deleitar com
a obra do artista, voltando-se, ao invés disso, para satisfazer o desejo de estar,
cada vez mais, préximo do corpo do biografado, de seus movimentos, senti-
mentos, intengdes, do seu carater. Ha uma luta para ver quem chega, de fato a
tocar o corpo, porque neste corpo se depositaria a verdade.”

Também n&o queremos tomar o rumo da analise puramente textual -

pelas razdes ja apontadas por Barthes:

“(...)'O texto, apenas o texto’, dizem-nos, mas, apenas o0 texto, isso ndo existe:
ha imediatamente nesta novela, neste romance, neste poema que estou lendo,
um suplemento de sentidos de que nem a gramatica nem o dicionario podem

kil 3
dar conta”.

Este “suplemento de sentidos” evidentemente se encontra no con-
texto cultural do mundo vivido pelo autor, pelo narrador, pelos leitores. En-
tendemos que a obra de Lima Barreto ganha um horizonte quase inexplorado,
tanto no sentido estético como no pllano tematico, quando projetada, ndo para
a vida do autor, mas para o contexto social, politico e cultural do Brasil.

Para isso, € necessario entendermos a obra dentro da perspectiva

adotada por Auerbach de que a realidade se dissolve em intimeros reflexos de

' BARBOSA, Francisco de Assis. 4 vida de Lima Barreto. Editora Civilizagdo Brasileira,
Rio de Janeiro, 1964. Esta ¢ a obra biografica mais utilizada pela critica literaria para
realizar a aproximag#o entre a vida do autor € sua obra.

2 WERNECK, Maria H. “As migalhas da memoéria: Vida e Obra de Machado de Assis”.
In: O Homem Encadernado. Rio de Janeiro, Ed. Universidade da UERJ, 1996, p.191.



consciéncia®. Ndo se trata, evidentemente, de procurarmds elementos da rea-
lidade dentro do texto. Este tem sido o caminho adotado por duas leituras
- tradicionais da historiografia literaria para inserirem a obra de Lima Barreto
na perspectiva ja colocada por José Verissimo, no inicio do século.’

No primeiro capitulo, portanto, desenvolvemos um caminho teérico

possivel para uma leitura da ficcdo de Lima Barreto, demonstrando que a pa-
rodia ocupa um importante papel dentro de seuﬂ procegsg criativo. A par(’)diaﬁ
que encontramos na obra de Liméa Barreto n&o nos remete a outro texto. 4Pro-
curamos um conceito de parédia mais amplo, um conceito que nos envie a
valores ideologicos identificaveis e hegg:ménicqs na sociedade. Nio se trata,
portanto, de buscarmos a realidade na obra de Lima Barreto. Ao contréario,
vamos ao encontro do que ela tem de mais forte no plano ficcional. Tratamos
dos cqnceitqs tedricos de que o autor se valia ¢ como eles o conduziram no

processo puramente ficcional. Nosso assunto € a natureza da parddia na obra

de Lima Barreto.
Niéo sdo poucos os textos onde o autor fala de seus valores estéticos

e sua visdo ideologica do mundo. Lima Barreto acreditava que toda criagdo

> BARTHES, Roland. “Escrever a Leitura”, in: O Rumor da Lingua. So Paulo Editora

Brasiliense, 1988, p. 170.
* AUERBACH, Eric. Mimesis. S&o Paulo, Ed. Perspectiva. 1994, p.471-502.



artistica deve ter compromisso com o(meio, a ra¢a € 0 momento. Estes ele-
mentos, baseados em Taine, conduziram sua literatura a um compromisso
efetivo com a realidade do inicio do século. Outro elemento fundamental na

Y R
sua concepgdo existencial foi%‘équcigm(g?}nuito em moda no seu ambiente

o

intelectual. O bovarismo, resumidamente, trata défrc;rﬁﬁirn;genue os de-
sejos, 0s _sonhp‘s'g a realidade imediata que cerca a existéncia _humana. Estes
dois elementos conjugados determinaram os caminhos de seus personagens e
efetivaram a realizacdo de suas parddias.

Estas duas concepgdes tedricas levam as obras de Lima Barreto a se
constituirem, tecnicamente, de um texto em torno de duas vozes que a todo
momento se contrapdem: de um lado, os desejos dos personagens, e de outro,
a realidade que os cerca (e ai temos o bovarismo). Ao contrapor os valores de
seus personagens a realidade, temos o autor construindo valores existenciais
(individuais) e valores normativos (coletivos) expressos pelo discurso oficial.
E neste plano que Lima Barreto constréi a parddia.

Uma das caracteristica do recurso parddico € refratar uma “voz

alvo”, uma voz identificada pelo leitor. Esta voz, entendemos, é a voz da-

quela Primeira Republica, com todas caracteristicas que marcaram a “belle

> BARRETO, Lima. “Carta de José Verissimo a Lima Barreto”, in: Correspondéncia
(ativa e passiva). Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1956, Vol. 1, p.204.



époque” e que formaram matrizes profundas no comportamento da elite bra-
sileira. E um conjunto de valores sociais que foram incorporados a conscién-
cia coletiva da sociedade e que perduram até os dias de hoje. Um painel des-

tes valores e destes personagens estdo no segundo capitulo.

Neste momento, somos obrigados a‘reconstruir valores e citar per-
sonagens do inicio do século. Falamos da constituicdo de entidades da elite
brasileira plenamente inseridas no ambiente da “belle époque”. A importin-
cia dos intelectuais brasileiros na legitimacfo daquele discurso “modernizan-
te” torna-se fundamental porque € um dos alvos escolhidos por Lima Barreto
na realizag¢do da parddia. Sobre os valores sociais representados ¢ defendidos
por diversos personagens intelectualmente consagrados que o discurso oficial
se manifesta.

Para isso, é fundamental os acontecimentos culturais do inicio do
século €, em especial, a Republica que se instalava. Quem eram os homens
saudados pela critica? Quem determinava os padrdes estéticos do inicio do
século? Que literatura se legitima nos anos de “belle ép‘oque”? Qual era a
relagdio dos intelectuais com o poder? Com que conceitos a elite trabalhava e
como ela via o pais?

Demonstrado o caminho parddico e o discurso alvo, € 0 momento

de revelarmos como isto aparece na obra de Lima Barreto. O terceiro capitulo




busca a parddia na obra do autor. A atualidade de Lima Barreto vai estar de-
monstrada ao vermos os elementos que escolhe para realizar a parddia. A re-
alidade ganhando dimensdes e aprofundamento como poucas vezes se viu na
literatura brasileira. O uso que faz da veracidade para emprestar verossimi-
lhanca, o desdobramento de uma realidade refratada € o compromisso com a
- verdade histérica imediata e contemporanea. Lima Barreto € um opositor do
discurso que o Brasil oficial fazia de si mesmo.

Neste capitulo procuramos demonstrar o profundo sentido humano e
critico de Lima Barreto. A maneira como faz o discurso oficial impregnar
determinado personagem vencedor € mediocre € como consegue consagrar a
derrota de seus herdis. Seus narradores constroem-se € constroem persona-
gens que formam duplos, duplos que se multiphcam, que se desdobram.
Tudo é formado por verdade e aparéncia, tudo tem sua verdade e sua falsida-
de. Lima Barreto realiza seus duplos éom detalhes de construgdes artisticas
bem definidas.

Se até aqui, em trés capitulos, procuramos buscar a literalidade na
obra de Lima Barreto e seus feitos artisticos relevantes, ndo poderiamos con-
cluir sem buscarmos, também, entender como a obra ficcional de Lima Bar-

reto foi vista pela historiografia literaria brasileira. No quarto capitulo procu-

ramos ver como a historiografia literaria ignora a ficcdo de Lima Barreto € o



que encontra no seu lugar. A maneira como diversos métodos de leitura re-
metem a mesma visdo desprestigiada da obra do autor. O conjunto de valo-
res que estes métodos ocultam, mas que sdo determinantes de uma forma de
avaliar a arte e sua importincia na construcdo de uma Nag¢do. Mesmo na cri-
tica “de esquerda” permanece o conjunto de valores avalizado pelas leituras
anteriores de suas obras.

A idéia de uma obra impregnada pela experi€ncia de vida do autor
aparece tanto como fator positivo para alguns, como absolutamente negativo
para outros. Em ambos os casos, a vida pessoal do autor parece ter assumido
o controle incontestavel de sua ficgdo. Quando Jos€ Verissimo chamou aten-
¢80 para o carater pessoal de Recordagdo do Escrivdo Isaias Caminha tam-
bém estava determinando o caminho que a obra de Lima Barreto seguiria

junto a critica académica. Primeiro com Ronald de Carvalho, depois com

em— o B

e et

Afranio Coutinho e Antonio Candido e seguindo por Wilson Martins até os _

dias recentes. Independente do carater analitico que cada tendéncia emprega,

14 * y \
sempre ¢ real¢ado o seu egltoblograﬁsmo. Y

Os que véem na obra de Lima Barreto intimeras qualidades literarias

também ndo sfo poucos, mas também ndo escapam da obra personalizada.

e e e

‘Com Nelson Werneck Sodré tivemos o resgate da obra de Lima Barreto sob

um 4ngulo sociologico, mas nem por isso menos personalizado. Nesta mesma

e e - 2 o=



linha de estudo aparecem os trabalho de Alfredo Bosi, onde as condigdes de

vida do escritor Lima Barreto explicam méritos e justificam deﬁciénpia»s_.x
Nossa intengdo, resumidamente, ¢ “encontrar” a ficgdo de Lima
Barreto e demonstrar porque ela foi ignoréda pela historiografia literaria bra-
sileira.. Talyez nossa resposta também ndo passe de uma afirmac@o parcial € -
isso nos levaria a outras perguntas. Em todo caso, perguntando ou respon-
dendo, a opgdo que temos que fazer com relagdo a obra de Lima Barreto ¢

simples: a palavra ou a vida.



Universo do avesso

“Sempre achei a condi¢do para a obra superior

a mais cega e absoluta sinceridade.

791

Lima Barreto

10
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1.1 A Sentenca de José Verissimo.

'Passados quase cem anos de sua estréia, a obra de Lima Barreto conti-
nua sendo lida e inserida no contexto cultural brasileiro, contrariando parci-
almente a critica literaria daquela época e, de certo modo, o canone literario.
Em torno da obra de Lima Barreto, criou-se uma constelagdo de conceitos
isolados_que vio desde pré-modernista até pds-naturalista, alguns o transfor-
mam em vitima do preconceito racial, outros o tomam por confuso e cadtico,
mas, na maioria, prevalece a idéia de um escritor de pouca imaginagéo. José
Verissimo, seu primeiro critico, localizou um “defeito grave” em Isaias Ca-
minha’ que foi repetido durante décadas seguidas e até em alguns estudos

atuais. Este defeito, segundo Verissimo, condenaria sua obra a uma vida

1 BARRETO, Lima. “1908”, In: Didrio Intimo. Sio Paulo, Ed. Brasiliense, 1956, p. 125.
2% Chamaremos as obras mais conhecidas de Lima Barreto, no corpo do texto, pelos no-
mes proprios dos titulos. Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, Isaias Caminha;
Triste Fim de Policarpo Quaresma, Policarpo Quaresma; Numa e a Ninfa, Numa e a
Ninfa; Vida e Morde de Gonzaga de Sa, Gonzaga de Sa; Clara dos Anjos, Clara dos
Anjos. Todas as obras do autor fazem parte da colegéo “Obras Completas de Lima Bar-
reto”. Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1956. '



12

efémera, datada, sem chance de sobreviver no futuro. José Verissimo foi

muito claro ao explica-lo:

“(...)E personalissimo, e o que é pior, sente-se demais que o ¢é. Perdoe-me o pe-
dantismo, mas a arte...¢ representagdo, é sintese, €, mesmo realista, idealiza-
¢do...A copia, a reprodugdo...mais ou menos caricatural....podem agradar a mali-
cia dos contempordneos que pdem nome sobre cada pseuddnimo, mas escapando
a posteridade, ndo a interessando, fazem efémero e ocasional o valor das obras.”

Este carater “personalissimo”, que José Verissimo localizou em Isafas
Caminha, deve-se aos critérios estilisticos que marcaram a critica literaria
naquele periodo. A critica académica, que ainda refletia valores estéticos e
ideologicos do século anterior, trabalhava em duas dire¢Ges distintas, mas
interativas: adotava a interpretacdo biografica, a estetizagdo da biografia do
autor, ou se detinha nas realizacdes poéticas, com possibilidades de buscar
uma pureza estilistica que fosse a propria razdo da literatura.

José Verissimo nﬁo tinha como fugir de seu tempo historico e esta ob-
servacdo € pertinente em varios aspectos, a partir dos métodos que adotou.
Outras observagdes do critico revelam que ele gostou do jovem escritor, prin-
cipalmente de sua linguagem. Sua adverténcia se destacou e assumiu propor-
¢Oes de decreto, atingindo toda a obra de Lima Barreto. De 14 para c4, a tradi-
¢do critica se modificou um pouco, mas ndo conseguiu ir muito longe deste

“personalissimo”. Evoluiu de um contetido manifesto, denunciado por Veris-
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simo, para um conteudo latente. De modo que saimos de uma visdo biogra-
fica para mergulhar em uma visdo psicoldgica, onde fatores como as difi-
culdades financeiras, sﬁa condicdo de negro, seu alcoolismo, ganharam uma
relevancia que altera muito pouco o carater biografico adotado no inicio do
século. Uma leitura da leitura critica ao longo de tantos anos mostra-nos que
inﬁmerqs estudiosos se revezam em ver aspectos positivos € negativos neste
“personalissimo”.

E na parte final da sentenca de José Verissimo que localizamos o im-
passe, € uma das principais razdes da leitura que nos propomosf

“(...)mas a arte...¢ representagio, ¢ sintese, e, mesmo realista, idealizagdo...A c6-
pia, a reprodugfo...mais ou menos caricatural....pode agradar a malicia dos con-
temporaneos que pdem nome sobre cada pseuddnimo, mas escapando & posteri-
dade, ndo a interessando, fazem efémero e ocasional o valor das obras.”

A pergunta que cabe, se levarmos esta leitura adiante, ¢ a seguinte:
onde esta sua ficcdo? Em que momento de seu discurso ¢la se realiza? Uma
resposta possivel € dizer que ela ndo se realiza. Mas isso nos remeteria a um
dilema: conio considerar a sobrevivéncia de sua obra até os dias atuais? Se
ele ndo é um escritor de literatura, ele é o qué? Um jornalista e seus trabalhos

sdo tentativas de documentar uma época. Esta resposta nfo o tira da conde-

3 BARRETO, Lima. Carta de José Verissimo. In: Correspondéncias (ativa e passiva).
Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1956, vol. 1, p.204.
*Ibid.
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nac@o temporal. O interesse por sua _,be@,gst_an_f_a_ restrito aos historiadores e
estudos sobre o contexto cultural do inicio do século

O método adotado por José Verissimo para ler Isaias Caminha € o
histérico-alegérico. Em que se constitui? Por tras ~de cada personagem ou
acontecimento, esta um peséoa ou um acontecimento histdrico ou, resumjda-
mente, a vida perfeitamente identificavel. Dai a expressdo romances de cha-
ve. Romances que ocultam a identificagéo de pérsonagens € acontecimentos,
mas que tratam de uma represéntag:ﬁo gfetiva do real. At¢ ai ndo existia ne-
nhuma novidade, uma vez que Coelho Neto, para citar um exemplo, trabalha
o romance de chave em inimeras obras e até hoje ninguém o acusou de ser
documentalista. O problema, parece-nos, ndo esta localizado na ontologia dos
personagens, mas no discurso ficcional.

Uma caracteristica do trabalho de Lima Barreto tem sido sua atualida-
de, ¢ esta € mais uma razfo para buscaimos respostas em seu discurso ficcio-
nal. Evidentemente, José Verissimo ndo poderia prever a “sobrevivéncia” da.
obra. Mas, ao mesmo tempo, ele ndo teme ser taxativo quando o condena ao

entendimento somente dos seus contemporineos. Como uma obra, aparen-

> BAKHTIN, Mikhail. “Rebelais e a Histéria do Riso”. In: 4 Cultura Popular na Idade
Média e Renascimento. Brasilia, Ed: Edunb, 1996, p. 97.
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temente datada, caricatural, consegue concretizar-se quase cem anos depois
de sua publicacdo?

Tratemos de melhor definir esta concretizagdo que a obra de Lima Bar-
reto tem conseguido ao longo dos anos. E sempre poésivel uma releitura de
qualquer discurso, dentro da esfera académica, se tomarmos 0s elementos ar-
gumentativos adequados. Ou seja, obedecendo-se determinadas regras € pos-
sivél 0 desenvolvimento de uma “educacdo” que nos permite a leiﬁlra de tex-
tos. Mas nos referimos a uma obra que se concretiza, fora do ambiente de
estudos, num leque amplo de leitores que dispensam regras e cddigos de va-
lores criticos. Isso, sem levarmos em conta a utiliza¢do de seus temas nos
grgpﬁdes. veiculos de_comunicagéo.- televiséo,.radio, jornais, teatros. De deo ‘
que esta releitura da obra de Lima Barreto da-se para a grande massa da po-

-

pulacgio que identifica sua linguagem e invade o territdrio de seu romance.

Voltemos, mais detalhadamente, a carta de José Verissimo. Ele diz:
“mas a arte...é representagfo, é sintese...”. Os reestudos da mimesis, realiza-
dos durante todo este século pela critica literaria, apontam para esta mesma
direcdo. A imita¢do seria um estagio anterior ao da obra de arte, se constitui-

ria, de fato, numa simples copia. Faltaria a ela o carater de rompimento, de

transformacdo, “de produgdo de uma encenacdo”, nas palavras de Costa
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| Lima®. Com 1ss0, Costa Lima defende a idéia de que a mimesis se completa
quando, além de identificar o objeto mimetizante, ela estabelece sua diferen-
¢a - sO entdo ela se realiza como discurso ficcional.

Na verdade, o critico José Verissimo acerta no conceito € erra no ob-
jeto. Acerta quanto ao elemento conceitual da dbra de arte, mas erra a0 ndo
localizar na obra o conceito que define. Coerente com o conceito e equivo-
cado com relagéo a sua aplicabilidade, projeta o futuro da obra: “..mas esca-
pando a posteridade, nédo a interessando, fazem efémero e ocasional o valor
das obras” . José Verissimo tem claro o que significa ser uma copia, sua pe-
renidade ¢, de fato, absolutamente negada. Mas se José Verissimo’ tinha
tanta lucidez critica - € isto percebe-se na maioria de seus textos - como n&o
localizou a fic¢do de Lima Barreto?

Vamos buscar outros caminhos para descobrir a ficgdo na prosa de
Liina Barreto e procurar entender por que Jos€ Verissimo ndo a encontrou.
Dissemos ante;ionnente que 0 romance dé chave, o romance “a clef’, era

comum no inicio do século - lembremos de Coelho Neto, Afrdnio Peixoto.

No entanto, Lima Barreto gerou protesto de José Verissimo. Em primeiro lu-

® LIMA, Luiz Costa. O controle do Imagindrio. Sio Paulo, Ed. Brasiliense, 1984, p.65.
7 O nome de José Verissimo, tantas vezes citado aqui, tem dois objetivos: em primeiro
lugar, homenagear este critico que tive oportunidade de estudar mais detidamente du-
rante este trabalho; em segundo lugar, tomo seu nome porque foi o primeiro a usar a ar-
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gar, fica evidente o caracter ideologico destas obras: os outros autores usa-
vam o romance de chave para homenagear as pessoas representadas. Um
exemplo: o romance 4 Conguista®, onde Bivar, ou Olavo Bilac, aparece
como um intelectual brilhante. Em Lima Barreto, no entanto, os personagens
sdo colocados em tramas nada lisonjeiros - José Verissimo percebeu isto.
Mas este ndo ¢ o fator relevante na sua analise: o fato é que ele se utiliza do
método historico-alegérico para tentar localizar pessoas € acontecimentos.

Ao tomar Isaias Caminha como um “romance de chave”, modelo que
ja no inicio do século estava desgastado, a critica’ passou a analisa-lo através
do método histérico-alegoérico e, com isso, limitou seu entendimento como
obra de arte. Os personagens € 0s acontecimentos ganharam uma entonagao
relevante, de primeiro plano, e as tentativas de decifra-los ocuparam o todo
da obra. O método histérico-alegérico acaba por restringir o estudo da obra
ao ato de decifra-lo, mas € na sua concep¢do que encontramos um problema
grave, como veremos mais adiante. Vamos ouvir o autor e ver o que ele tem a
dizer:

“(...)A forga dos romances desta natureza (“a clef”) reside em que as relagdes dos
personagens com o modelo ndo devem ser encontradas no nome, mas na descri-

' gumentagio, com relagdo a obra de Lima Barreto, que vém sendo repetida por grande
parte da critica até os dias de hoje.
® NETO, Coelho. In: FARIA, Octavio de. Coelho Neto - Romance. Rio de J aneiro, Ed.
Agir, 1958.
? Além de José Verissimo, podemos citar Medeiros e Albuquerque e Alcides Maia.
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¢ao do tipo, feita pelo romancista de um sé golpe, numa frase. Dessa forma, para
os que conhecem o modelo, a_charge ¢ artistica, fica clara, € expressiva e fornece-
lhes um maldoso regalo, para os que nio o conhecem, recebem o personagem
como uma ficgfio qualquer de um romance qualquer e a obra, em si, nada sofre.
Com o recurso, porém, de simples pseudonimos transparentes, o trabalho perde o

seu quid artistico, passa a ser panfleto comum e os personagens, sem vida autd-
3 10

noma e sem alma, simples titeres ou fantoches”.

Lima Barreto tinha a exata no¢do do que estava tentando fazer. De
fato, quando a caracterizagdo do personagem perde sua universalidade, passa
a representar. exclusivamente elementos reais. Todo o texto se transforma
num codigo de alusdo direta da propria realidade. Ora, nem os romances de
Coelho Neto tiveram esta inten¢fo, muito menos os de Lima Barreto. José
Verissimo localizou o duplo em sua obra, mas um duplo primario, um duplo
que limita o texto a copia, a reproducédo. O duplo que vamos procurar na obra
de Lﬁna Barreto é o duplo parédico, o duplo que se revela pleno artistica-

mente e que se realiza muito distante de sua biografia ou de seus problemas

psicoldgicos.

1.2 Uma parddia para Lima Barreto.

Y BARRETO, Lima. “Um Livro Desabusado”. In: Impressées de Leitura. Sio Paulo, Ed.
Brasiliense, 1956. p.202.
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A opcdo de Lima Barreto pelo realismo € clara e definitiva se compa-
rada com o que existia a sua volta: “..a retérica ¢ o amaneiramento de Coelho
Neto, que domina esta fase com foros de génio. Mas o produto tipico do

7:1

momento € o0 romance ameno, picante..””” <A utilizagdo do elemento parddico,

em Lima Barreto, da-se A'de forma naturél, a partir dos ijetivov‘s que busc.ou.
Maié adiante trataremos de demdnstrar 0 percurso, por ele utilizado, para .
chegar a parodia. Antes € necessario tratar da natureza da parddia.

Quando falamos nestas apropriacdes realizadas por Lima Barreto, es-
tamos querendo dar relevo & utilizacdo que faz do real dentro do projeto fic-
cional. Dissemos, anteriormente, que estas presengas se realizam fora do dis-
curso representado no texto ficcional. Estamos falando’ de existéncia externa,
existéncia ideoldgica legitimada no mundo real, no mundo das coisas da
vida, pois estdo impregnadas de interesses e representagdes.

E fundamental ressaltar que entre o universo ficcional e o universo real
existe uma barreira intransponivel. Mikhail Bakhtin fala em cronotopos (es-

pacos-temporais) distintos. O autor viveria sua vida dentro de um cronoto-

pos, o texto produzido pelo narrador teria seu proprio tempo/espago ¢ o leitor

n CANDIDO, Antonio. “Literatura e Cultura” In: Literatura e Sociedade. Sdo Paulo, Ed.
Nacional, 1985, p.113.
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viveria 0 Seu cronotopos. 12 Portanto, o tecido verbal tem vida propria € por
isso, € impossivel “vermos” o autor ou elementos da realidade através de suas
obras. Esta € a principal razdo pela qual o método histérico-alegorico, cofn
seus romances a clef, fracassou.

As referéncias veridicas, que possamos, encoptrg; no ‘te\xt.o ﬁcciqnal,
agoravestﬁo submetidas a ouﬁo senhor ¢ séo refratadas de forma. distiﬁta. Este
novo papel, a que sdo submetidos elementos da realidade, tem sua origem na
propria natureza do ato literario. Os mundos ﬁg_qionafis sdo dependentes do
mundo real, formam uma espécie de pequenos mundos que “delimitam a
milf): parte de nossa competéncia no mundo real e permitem que nos con-
centremos. num mundo finito, fechado, muito semelhante ao nosso, embora
_ontologicamente mais pobre”.13 Desta forma, tornam-se também indissolu-
velmente ligados um ao outro e se encontram em constante interagdo. A obra ».

e s -

€0 mundo nela representado penetram no mundo real e 0 mundo real penetra

na obra e no mundo representado. E justamente disso que, radicalmente, se

utiliza a parodia.

2 BAKHTIN, Mikhail. “Observagdes Finais”. In: Questdes de Literatura e de Estética.
Sdo Paulo, Ed. Unesp, 1993, p.349.

13 BCO, Umberto. “Bosques Possiveis”. In: Seis Passeios Pelos Bosques da F icgdo. Sdo
Paulo, Ed. Schwarcz, 1994, p. 91.
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Naéo € nosso interesse, neste estudo, dissertar sobre o debate profundo

que ocorre na critica literaria sobre a ;:onceituag:_?_lb mais apropriada de par6-
dia, suas diferencas da metéf(/);a, a par(’)d;a “intramural” e “extramural”, sua

3 . ’ ’ : i ' .
tradigdo satirica, sua unanimidade irnica e critica. Vamos procurar definir o
conceito de pardodia que estamos utilizando.

Bakhtin, em seus estudos sobre o discurso ficcional, trabalha com a
idéia de pluridiscursp. A ’idéia do pluridiscurso surge a partir da distingéo
entre 6 que a obra ¢ e as suas possiveis concretizagdes. Como sabemos, esta
distingéo € o0 marco tedrico que vai fundamentar o paradigma comunicacional
“na analise literaria. O principio do pluridiscurso esta na idéia de que as vérias
linguagens utilizadas na sociedade, além de diferentes, carregam sistemas
ideologicos distintos na abordagem do mundo. O romance € o palco do dia-
logo entre estas linguagens. Bakhtin refere-se a um didlogo que esta além do
didlogo tematico entre os personagens. Estas linguagens sﬁo_também o dialo-
go de forgas sociais antagénicas, de ideologias opostas. Desta forma, o argu-
mento do romance serve para a representacdo dos sujeitos falantes e de seus

universos ideologicos.'* Esta multiplicidade de discursos ganha radicalidade

porque se realiza dentro de sua propria linguagem como também fora dela.

¥ BAKHTIN, Mikhail. “A Pessoa que Fala no Romance”. In: Questdes de Literatura e de
Estética - a teoria do romance. Sio Paulo, Ed. Unes, 1993, p.162-3.
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“(...)O prosador utiliza-se de discursos ja povoados pelas intengdes sociais de ou-
trem, obrigando-os a servir as suas novas intengdes, a servir ao seu segundo se-
nhor. Por conseguinte, as intengdes do prosador refrantam-se e o fazem sob diver-
sos angulos, segundo o carater sécio-ideologico de outrem, segundo o reforga-
mento € a objetivag@o das linguagens que refratam o plurilingiiismo.”15

Desta forma, o discurso do romance remete-nos para dentro e para fora
do tecido verbal: o contexto social concreto, onde a obra esta inslerida, ressoa
dentro de seu proprio discurso. As p‘alavras, 0S estilos,/ que'comp(”)eni a lin-
guagem ao romance, sempre carregam o contexto social e historico repleto de
significados. Mas formam, no seu conjunto, um sistema unico ¢ harmonioso
na composigﬁo total da obra.

Para Bakhtin, estes sistemas, quando estrutur_ados, deram origem a di-
versas formas definidas de romance. Uma destas ¢ o romance humoristico-
parddico. Neste sistema, a narragﬁo produz, paralelamente, dois discursos di-
alogicamente }elacionados. De um lado, esté a palavra consagrada de agentes
sociais definidos e, de outro, a palavra refratante do narrador. “Neles se en?
contra um dialogo potencial, ndo desenvolvido, um dialogo concentrado de
duas vozes, duas'visﬁes de mundo, duas linguagens”.'¢

Através da estilizagdo ¢ da parddia, entre outras formas, este discurso

dialogico se realiza. Estas duas varidveis permitem ver, com mais clareza, a

1S BAKHTIN, Mikhail. “O discurso na poesia € o discurso no romance”. Idem. 1993,

p.105.
e BAKHTIN, Mikhail. “O plurilingiiismo no romance”. Idem.1993, p.128.



23

funcdo parddica que pretendemos utilizar na analise de Lima Barreto. Na es-
tilizagdo, explica-nos Bakhtin, o autor define um modelo e passa a explora-lo
estilisticamente, demonstrando sua convencionalidade. As idéias do autor néo
entram em choque com as idéias do discurso do outro. O que existe € uma

apropriacdo estilistica. Na parddia, esclarece-nos Bakhtin:

“(...) (a segunda voz) uma vez instalada no discurso do outro, entra em hostilida-
de com seu agente primitivo € o obriga a servir a fins diametralmente opos-
tos........ as vozes ndo sdo apenas isoladas, separadas pela distdncia, mas estio em

oposicao hostil. ™'

No-novo contexto; a palavra do outro, ja consagrada socialmente, as-
sume limites e precariedades. Deste processo resulta o desmascaramento de
suas intencgdes e, no seu produto final, termina como elemento parodiado.
Quef dizer, na parddia, uma das lihguagens saira do processo desmoralizada -
este carater destruidor € uma de suas caracteristicas. Ao mesmo tempo para
que o resultado da parddia tenha efeito, e seja compreendida em sua plenitu-
de pelo leitor, € necessario que ambas as vozes sejam identificaveis. O leitor
tem que reconhecer o fuhdo verbal “alvo”, utilizado pelo narrador, para pro-
jetar e refratar sua propria linguagem.

E importante ressaltar que estes sdo critérios desenvolvidos por

Bakhtin e que os apresentamos, de forma sintetizada, porque entendemos ser
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seu método adequado ao estudo que faremos de Lima Barreto. Entretanto, €
honesto lembrar outras posi¢des importantes dentro do processo de estudos
criticos da parddia. A principal divergéncia se da em tormno deste primeiro

/

discurso, o que sofre o processo parédico.”Em vérios autores ", este discurso
¢ um segundo texto, consagrado, real, € de conhecimento dos leitores. O con-
ceito mais usual remete o texto parddico a existéncia de um texto anterior.
Este carater “imitativo” parece ser um ponto em comum entre estes autores.
Este conceito aproxima-se muito, como vimos, do que Bakhtin chama de es-
tilizagdo. E pafa 0 processo que se contrapde ideologicamente ao discurso de
outro que Bakhtin reserva o termo parddia. Bakhtin abre o conceito de pard-
dia para utilizagdio mais ampla e de profundo sentido ideologico.”® E este va-
lor ideoldgico do discurso parodiado que queremos ressaltar.

O conceito mais amplo de parddia, que real¢a o valor ideologico do

discurso utilizado - ¢ dispensa sua existéncia real, sua apropriagéo estilistica -

7 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro, Forense-
Universitaria, 1981, p.168. ‘

8 FORSTER, E. M. “O Enredo”. In: Aspectos do Romance. Porto Alegre, Ed. Globo,
1974, p.94-5. Outros autores também se utilizam deste conceito. Entre eles, podemos ci-
tar John Jump, Dwight Macdonald, Wido Hempel, Wolfgang Karrer.

19 Bakhtin faz referéncia nas duas dire¢des: em alguns momento, a linguagem parodiada
¢ um texto concreto com relevincia para seus aspectos formais - ¢ a estilizagdo. Em ou-
tros momentos, ele enfatiza o sentido ideoldgico ¢ social da linguagem - € a parddia. Es-
tes dois discurso dialdgicos apontados por Bakhtin ndo interagem. S&o processos distin-
tos e isolados.
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¢ fundamental na analise que faremos.”® Também os autores “pos-modernos”
tém utilizado uma definicdo mais abrangente para a parddia; eles t€ém, neste
recurso, um de seus valores mais caros. “A parddia €, a0 mesmo tempo, du-
plicacdo textual (que unifica e reconcilia) e diferenciacdo (que coloca em
primeiro plano a oposi¢éo irreconciliavel entre textos e entre texto e “mun-

dO”).21

1.3 O Caminho da Parédia.

As preocupagdes biograficas, que tém cercado os estudos sobre a obra
de Lima Barreto, acabam ofuscando o profundo sentido vsoci'al que se desvela
a partir das par6dias que constituem seus melhores trabalhos. Em Isaias Ca-
minha temos um olhar novo sobre uma imprensa que passa por profundas
transformacdes; Poliéarpo Quaresma leva ao absurdo a questdo do naciona-

lismo, que ocupa todos os debates da €época; Numa e a Ninfa revela uma

20 A discussdo critica que aproxima ou afasta o conceito de parédia ao conceito de satira
ndo ¢, por nds, desconhecida. Tratamos, aqui, de aproximar estes dois conceitos, toman-
do a séatira como uma forma de parodia, conforme defini¢@o de varios criticos: Mikhail
Bakhtin, Margaret Rose, Leonard Feinberg. Mas no estudo que faremos, a parddia ndo se
revela exclusivamente através da satira.

2 HUTCHEON, Linda. “Conclusio: O Mundo, O Texto Parodico € o Teorizador”. In:
Uma Teoria da Parddia. Lisboa, Ed. Edi¢des 70, s/d, p.129. '
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classe politica incompetente; O Homem que Sabia Javanés, a nossa depen-
déncia cultural; Gonzaga de Sd, o papel do intelectual € uma burocracia me-
dieval. O objetivo literario de Lima Barreto ¢ desmascarar o discurso ideolo-
gico das elites brasileiras naquele Brasil da Velha Republica.

O que nos importa, neste momento, € salientar como, étravés da paro-
dia, Lima Barreto consegue articular um segundo discurso, dependente e re-
fletido, que se opde, de forma clara e radical, ao conjunto de valores sociéis,
culturais e ideologicos das classes dominantes. A prética e os valores imperi-
ais estavam muito vivos durante aqueles primeiros anos de Reiaﬁblica. A be-
lle époque e todos seus “valores modernizantes™ representavam uma idéia de
Republica que absolutamente ndo existia. Desta forma, os valores republica-
nos sdo de fachada, a elite cria para si um discurso absolﬁtamente mcompre-
~ ensivel e retériéo, que tem a utilidade de esconder a forca de uma ideologia
conservadora, a0 mesmo tempo ém que cria a ilusdo da modemizagdo que
no se realiza. E contra este discurso de poder que Lima Barreto trabatha sua
lite;aulra.

Lima Barreto coloca sua obra literaria na dire¢éo oposta a cultura ofi-
cial e ataca em todos os territorios das idéias - literatura, imprensa, naciona-
lismo, burocracia, arrogincia politica, prepoténcia intelectual. Usa da parddia |

para, em alguns momentos, satirizar; em outros, para demonstrar os verdadei-
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ros propositos de determinadas idéias. Esta obsess@o de se opor a cultura ofi-
cial acaba colocando sua literatura dentro de um contexto dicotomizado. S6-
nia Brayner faz uma analise muito precisa desta bipolaridade: o espaco ur-
bano (Botafogo versus <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>