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RESUVD

O presente trabalho se propoe a efetuar uma analise semiotica do

conto fantastico de Machado de Assis: "O Capitao Mendonca".

Para atingir tal objetivo nos baseamos nos pressupostos teoricos

formulados por A. J. Greimas e seus seguidores.

Em conseqliencia deste estudo semiotico constatamos que a presenca
do sono e conseqllente pesadelo fazem surgir uma narrativa englobante e uma

englobada.

A narrativa englobada relata o pesadelo e propicia o aparecimento
do fantastico, o qual e interrompido com uma brusca volta a realidade o que
nos levou a constatar a categoria semantica que esta na base do texto: /real/

versus /imaginario/.

do



RESUME

Ce travail a l'intention d'effectuer une analyse semiotique du

conte fantaétique de Machado de Assis: "O Capitéo Mendonca'.

Pour atteindre cet objectif nous nous sommes base sur les pré

suppositions theoriques formuleés ‘par A.-J. Greimas et leurs partisans.

Comme resultat de cette etude semiotique nous avons constate
que la presence du reve et par consequence la presence du cauchemar

font surgir une narrative englobante et englobée.

La narrative englobee mentionne le cauchemar et propotionne
I'apparition du fantastique, lequel est interrompu avec un soudain retour
a la realite ou nous avons constate la categorie semantique qui est dans la

base du texte: / reel / versus / imaginaire /.
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INTRODUCAD

Machado de Assis ultrapassou os limites de qualquer escola literé
ria. A singularidade da sua prosa apresenta uma ironia e uma "estrutura in
solita e desenvol’ca"1 que impedem qualquer identificacao convincente seja

com os moldes romanticos ou realistas.

Apesar da relevancia de Machado de Assis para nossas letras, mui
tos de seus textos ficaram por longo tempo esparsos em jornaiserevistas pa
ra os quais o autor contribuiu regularmente. A partir de 1956 o historiador
Raimundo Magalhaes Junior reuniu muitos desses contos esparsos emcoletaneas
tais como: Contos recolhidos, Contos esparsos, Contos sem data, Contos avul
sos, Contos esquecidosz, Contos e cronicas e Contos Fantasticos de Machado

de Assis. »

O resgate desses textos, porem, nao garantiu a divulgacao dos mes
mos e pudemos constatar que a critica deles pouco se ocupou, deixando-os qua

se que no esquecimento.

Cientes da relevancia e da necessidade de estudos que abranjam a
totalidade da obra machadiana nos ocuparemos do conto "O Capitao Mendonca".
Este conto vfoi publicado pela primeira vez em 1870 no "Jornal das Familias",
e foi incluido por R. Magalhaes Junjor nos Contos Recolhidos (1956). Poste

riormente o mesmo historiador incluiu este conto em um volume dedicado a al

guns contos machadianos que apresentam elementos fantasticos: Contos fanté§



ticos de Machado de Assis (1973).

Com a analise do conto "O Capitao Mendon¢a" pretendemos comprovar
seu valor literario, salientando a presenca do sonho e do sobrenatural em
sua estrutura, elementos para os quais a critica pouco tem atentado. Sendo
que o nosso estudo se justifica, principalmente, pela possibilidade de ofe
recer uma visao nova do mundo machadiano, reavaliando e reafirmando sua gran

deza dentro da literatura nacional e universal.

O texto literario em questao sera enfocado enquanto uma narrativa

que se vincula ao discurso fantastico entendido segundo Tzvetan Todorov:

"0 gantastico, como vimos, dura apenas o tempo
de uma hesitagao: hesitacao comum ao Leitorn e a persona
gem, que devem decidin se aquilo que percebem se deve ou
nao ag'neazidade’, tal qual ela existe pard 4 0pindac co
mum' . B

Afim de atingirmos o nosso objetivo embasamos nosso estudo na teo
ria semiotica forrmlada por Algirdas Julien Greimas, que busca verificar as
condicoes internas produtoras da significacao do texto. Trata-se de por em
evidencia a organizacao narrativa e discursiva deste conto que constitui um

micro-universo.

Organizamos o nosso estudo em dois capitulosio primeiro registra
os pressupostos teoricos da semiotica. Iniciamos este capitulo com uma ten
tativa de sistematizar alguns criterios de segmentacao, partimos para a es
trutura narrativa, passando pela discursiva e finalizando com a estrutura

fundamental.

O segundo capitulo propoe uma analise do texto segmentando-o em oi
to seqllencias, identificando suas componentes narrativa e discursiva afimde

evidenciar as estruturas que possibilitam o aparecimento do fantastico.



NOTAS BIBLIOGRAFICAS

1 - MERQUIOR, Jose Guilherme. De Anchieta a Euclides: Breve historia da lite

ratura brasileira - 1. 22 ed. Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1979.

2 - Recentemente estes volumes foram reeditados pela Editora Ediouro, confi

ra-se a bibliografia.

3 - TODOROV, T. As estruturas narrativas. Sao Paulo, Perspectiva, 1979, p; 152.




CAPITULO I - O METODO
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A-A SEMIOTICA POSTULADA POR A. J. GREIMAS

Um trabalho, fundamentado nos procedimentos de analise e metodo
logia proposta por A. J. Greimas, exige que se formule conceitos operacio

nais relativos a este exercicio.

Antes de iniciarmos a exposicao tec}rica cabe salientar que nos limi
taremos a apresentar os conceitos que julgamos basicos e indispensaveis pa
ra a compreensao do modelo semiotico. Este procedimento foi por nos adotado
por compreendermos que existem trabalhos recentes que discutem largamen
te os preceitos teéricos formulados por_Greimas,_ entre os quais podemos ci

tar o obra de Diana Pessoa de Barros e a tese de Luciene Espi‘nd_ola.1

A prj‘ética semiotica consiste no estudo dos sistemas signicos ou lin
guagens. Estas devem ser entendidas como matriz do comportamento e pen
samvento humanos, capazes de exprimir a relacao entre o homem e o mundo
que o cerca. Assim apreendida, literatura, teatro, cinema, etc., sao lingua

gens e como tais, susceptiveis de apreensao pela semiotica.

Portanto, o texto literario e um sistema de signos que constroi-se
com o auxilio da lingua, constituindo um sistema significativo, ou conotativo

que engendra um simulacro da realidade.

A semiotica procura desvendar as(a) possiveis(vel)  significacoes
(cao) do texto (ou corpus) atraves do percurso gerativo. Este parte do
mais simples e abstrato para o mais complexo e concreto e compreende tres
niveis: A - nivel fundamental ou das estruturas fundamentais; B - ° nivel
narrativo ou das estruturas narrativas; C - nivel do discurso ou das estru

turas discursivas.
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PERCURSO GERATIVO

estruturas mais simples
12 Nivel . €
fundamentais abstrato
estruturas ,
mais complexo
20 Nivel o
narrativas
e
estruturas
30 Nivel ..
. . superficial
discursivas

Abordamos estes niveis a partir do narrativo, passando ao discur
sivo e finalizando com o nivel fundamental, assim propostos por acreditarmos

ser de mais facil apreensao.




1. SEQUENCIA E CRITERIOS DE SEGMENTACAO DO TEXTO

O ato de segmentacao tem por objetivo desmembrar o texto em
unidades textuais mais faceis de serem manejadas. Essas unidades textuais,

na semiotica narrativa, denominam-se seqliencias:

"Em semiotica narrativa, ¢ desejavel que
se nesenve o nome seqllencia para du&gnaﬂ uma unida
de textual, obtida pelo procedimento da segmentacac,
d&at&nguLndo a assim dos sintagmas, unidades narati
vas situadas num nivel mais p&oﬁundo".3

que por sua vez podem ser subdivididas em segmentos:

"Uma seqllencia pode sen subdividida em
unidades Lextuals menores, ou segmentos, que hreve
Iiam 4aAMm a existencia de uma organizacao — Anter
na".

Os semioticistas que se ocupam com a divisao do texto em unida
des estabeleceram alguns criterios de segmentacao, estes porem, . adver
te Greimas, nao esgotam as possibilidades e outros criterios, ainda nao teo

rizados, poderao ser utilizados.

O primeiro criterio observado na segmentacao de um texto e a
sua "disposicao grafica"® em paragrafos e capitulos. Esta disposi¢ao grafica
e tida como "marco natural" da organizacao do discurso que nem sempre de
limita uma seqliencia. Assim sendo, uma seqliencia pode abranger umou mais
paragrafos e pode nao coincidir com o inicio ou final do mesmo. Da mesma

forma o capitulo pode compreender mais de uma seqliencia e esta pode ou
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nao coincidir com o inicio ou final do mesmo.

Como o criterio da disposicao grafica nem sempre e  suficiente

para a decomposicao do texto, outros criterios foram estabelecidos:

1) Critério espaco—-temporal: espaco e tempo sao elementos sem
pre presentes no discurso pragmatico (discurso que relata fatos e aconteci
mentos) e, sabe-se que fatos e acontecimentos estao inscritos em um tempo

(antes/depois) e um espaco (aqui/la) apreensiveis no texto:.

.

Py

' |\
2) Disjuncoes logicas: estabelecidas pelos ditos  conectores do

discurso (e, mas, portanto, no entanto, etc.). Estes so serao uteis a seg

mentacao do texto quando introduzirem oposicoes de ideias.

3) Disjuncc}es actoriais: dizem respeito a presenca ou ausencia,

ou ainda E_i introdug¢ao de um novo personagem em cena.

4) Disjunc;_)es ~ timicas: o texto pode apresentar a alternancia de
momentos euforicos e disforicos conforme o investimento ora de valores nega

tivos, ora de valores positivos.

5) Disjuncf)es enunciativas: diz respeito aos procedimentos enun

ciativos e contrapoe seqliencias descritivas vs narrativas vs dialogadas.

Estes sao os criterios estabelecidos para a segmentacao textual,

aparente no nivel das estruturas narrativas, que serao por nos utilizados.



2. A ESTRUTURA NARRATIVA

Nesta etapa seréo trabalhados os elementos constitutivos da com

ponente narrativa que articula-se em uma sintaxe narrativa e em uma seman

tica narrativa.

2.1, Narratividade

Diana L. P.

se complementam:

"As estrutunas narrativas simulam, poxr
conseguinte, tanto a historia do homem em busca de
valores ou a procura de sentido quanto a dos contra
tos e dozs conglitos que marcam 04 rnelacionamentos hu
maVLO/A

de Barros da duas definicoes de narratividade que

"... nanatividade como thansfonmacao de estados,
de situacoes, operada pelo fazen transformador de um
sujeito, que age no e sobre o mundo em busca de cen
tos valones investidos nos objetos; navatividade co
mo sucessao de estabelecimentos e de rupturas de con
tratos entrne um destinadon, de que decorrema comund
cacao ¢ o0s conflitos entrne sufeitos e a circulacao
de objetos-vakon. Em outrnos teamos, as  estruturas
naativas simubam a historia da busca de valonres,
da procuna de sentido".?

Assim definida a narratividade expressa uma sucessao de esta

dos e de transformacoes que se apresentam num texto narrativo qualquer.

Situada ao nivel da estrutura narrativa, ela se articula em torno de estados
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conjuntivos (1) e estados disjuntivos (U) que dizem respeito a relag{io su

jeito-objeto.

A analise narrativa fundamenta-se na distingao entre estados e
transformacoes. Um enunciado de estado caracteriza-se por um verbo do ti
po ser, sendo reservado os verbos do tipo fazer para os enunciados de trans

formacao.

Distinguem-se duas formas de enunciados de estado que corres

pondem a relacao entre sujeito-objeto.

a) (S 0 O) = apresenta a relacao de conjuncao entre sujeito e

objeto.

b) (S U O) = apresenta a relacao de disjuncao entre sujeito e

objeto .

A transformacao, representada graficamente por uma seta, ex
pressa a passagem de um estado a outro, implicando em um fazer que da o

rigem as transformacoes conjuntivas e disjuntivas.

Distinguem-se duas formas de transformag:éo a conjuntiva e a
disjuntiva:
a) (S U 0O) ——7\ (S N 0): transformacao de conjuncao: pas

sagem do sujeito de um estado disjuntivo a um estado conjun

tivo.

b) (SN 0) ————> (S U 0): transformacao de disjuncao: pas
sagem do sujeito de um estado conjuntivo a um estado disjun

tivo.
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2.2. Programas Narrativos

Greimas & Courtes definem programas narrativo:

_ "0 proghama nauvativo (abreviado  como
PN) e um sintagma elementar da sintaxe desuperficie,
comstituldo de um enunciado de fazen que rege - um e
nunciado de estado”.8 h

O programa narrativo constitui o segmento narrativo mais sim

ples da narrativa de superficie e pode ser representado sob duas formas:
PN=F[8 —> (8, 0 0]
PN=F[8 —> (5, U OV)]

A primeira formula caracteriza um programa narrativo de conjun

cao e a segunda um programa narrativo de disjuncao onde:

F = funcao
Sl = sujeito do fazer
S2 = sujeito de estado

Oy = objeto de valor
[ 1 = enunciado de fazer
( ) = enunciado de estado
——> = funcao fazer resultante da transformacao.

N = conjuncao
U = disjuncao
O programa narrativo descreve as operacoes do fazer que trans

formam os estados. A partir destes enunciados (de fazer e de estado), sur

gem dois actantes na estrutura narrativa: o sujetio do fazer (Sl) ou sujei
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to operador e o sujeito do estado (SZ)‘

Os programas narrativos sao classificados por Greimas & Courtes

observando:

a) a natureza da juncao: conjuncao ou disjuncao que revela pro

gramas narrativos de aquisicao ou de privacao do objeto-valor.
b) o valor investido: estes podem ser modais ou descritivos.

c) a natureza dos sujeitos presentes: o sujeito do estado e osu
jeito do fazer podem ser representados por atores distintos, ou podem ser

assumidos por um unico ator, neste caso diz-se de sujeitos sincretizados.

Os programas narrativos podem ser classificados, ainda, de a

cordo com a sua complexidade. O pfograma torna-se complexo quando .exige
a realizacao previa de outro(s) programa(s) narrativo(s). Em geral os pro
gramas sao complexos e neste caso o PN geral ou principal. denomina-se pro
grama narrativo de base (abreviado PNb) e os demais programas que se li
gam a complexidade da tarefa a cumprir, sao ditos programas narrativos de

uso (abreviado PNu).

BARROS tomando, juntamente, os criterios da natureza da jun
cao e a natureza dos sujeitos presentes, sugere outra classificacao de pro

grama narrativo:

"... programas de aquisicao transitiva ou por doacao

lopera-se a conjuncao e o sufeito do fazer e dife
nente do sujeito_de estado), de aquisigao reglexiva
ou por apropriacac (opera-se a conjuncdo e o sujeito
- do fazen e digual ao sujeito de estado); de privagao
transitiva ou por espoliacao (opera-se a  disfuncao
¢ 0 sujeito do_gazer e diferente do sujeito de esta
do); de privacao reglexiva ou por_henuncia | opera-4e
a disfuncao ¢ o sujeito do fazern e igual ao sufeito
de estado)".?



19

Existem dois tipos fundamentais de programas narrativos a compe
tencia que e um programa de aquisicao de valores modais onde 6 sujeito tem
por objetivo adquirir as modalidades do poder-fazer e/ou saber-fazer, isto
pressupondo que ja possui as modalidades do querer-fazer e/oudever-fazer;
a performance que e um programa de aquisicao de valores descritivos (estes
podem ser divididos em valores subjetivos ou "essenciais" e valores objetivos
ou "acidentais"), sendo que o sujeito de fazer e o sujeito de estado podem

estar sincretizados em um unico ator.

A competencia constitui um programa narrativo de uso em rela

cao a performance que constitui um programa narrativo de base.
2.3. Percurso Narrativo

Greimas & Courtes definem percurso narrativo:

_ "Um percurso navativo e uma  seqllencia
hipotaxica de proghamas narwatives (abreviados — em
PN}, simples ou complexos, isto e, um encadeamento
Kogx;c;_g em que cada PN e pressuposto por um  outrho
PN,

O programa narrativo, tido como um segmento narrativo que se
pode reconhecer no interior de um discurso, recebe um investimento sintéti
co no enunciado elementar (sujeito de estado, sujeito de fazer e obje{o va
lor). Os actantes sintaticos, no nivel do percurso narrativo, tornam-se pa
peis actanciais.

Séo reconhecidos, ate o momento, tres percursos narrétivos: o

do sujeito, o do destinador-manipulador e o percurso do destinador - julga

dor.
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Reconhecer o percurso do sujeito, dentro da narrativa, significa
redefinir o sujeito, isto e, o sujeito definido numa primeira instancia como
actante sintético, sera redefinido de acordo com o papel que omesmo ocupar
nos diversos programas narrativos que compoe o-percurso do sujeito. Den
tro de um mesmo percurso narrativo o sujeito pode realizar varios PNs e po
de assumir, de acordo com a posicao no PN, a posicao de sujeito competen

te, sujeito performador, sujeito atualizado ou sujeito realizado.

Distinguem-se estas posicoes que o sujeito pode assumir observan
do a "natureza do objeto-valor", isto é, o sujeito pode estar, num dado mo
mento, conjunto ou disjunto do objeto modal o que determinaré a sua compe

tencia para realizar o programa da performance.

Diana L. P. Barros define o percurso do destinador - manipula

dor:

"No percwwso do destinador-manipuladon,
0 programa de competencia e examinado ndo na perspec
tva do sujeito de estado que recebe 0s valores mo
dais, mas do ponto de vista do sufeito doadorou des
tinadon desses valones. [...] E ele, na nawvativa,
a fonte de valores do sujeito, seu destinatanio: an
to determina que valores serao visados pelo AujQ/(/tO
quanto dota o Auje,(,to dos valones modais necessanios
a execucao da acao"

O programa do destinador-manipulador, freqlientemente, consti
tuir-se-a de um ou mais PNu(s), necessarios a realizacao do PNb. O proé‘rg
ma de base do destinador-manipulador sera a atribuicao da competencia mo
dal ao sujeito. O PNb pressupoe um outro programa — a doacao de compe
tencia semantica, que deve ser entendida como um contrato fiduciario. Em
outros termos, e necessario que o sujeito acredite (creia) nos valores detei

minados pele destinador para se deixar manipular.
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O ultimo percurso e o do destinador-julgador ou percurso da

sancao:

"A sancao ¢ a wbtima fase da onganizacao
nAAtiva, NeceASALA Pard encear o percurso do AU
jeilto e comda,to a manipulacao. Organiza-se pelo en
cadeamento Logico de programas narativos de dois X
pos: o de sancac cognitiva ou w,tejqzone,tacao e o de
Aancao pragmatica ou retribuwicao”. !

O programa narrativo conhecido como sanc?_io cognitiva efetua o
reconhecimento do “heréi" ou desmascaramento ‘do "vilao". E o programa di
to pragmético estabelece a retribuicéo ao sujeito pelo destinador julgador. A
retribuicéo (sancéo ‘pragmética) e dada de acordo com o reconhecimento (san
950 cognitiva); assim, se o sujeito for reconhecido heroi recebera uma recom
pensa, atraves de valores modais ou descritivos; se o sujeito for reconheci

do vilao, sera punido.
2.4. Fases do Programa Narrativo
2.4.1. Contrato e Manipulacao

Na fase da manipulacao se elaboram os PNs visando levar o su
jeito a executar o programa proposto. O plano da manipulacao expressa, por
tanto, o fazer-fazer, corresponde a acao de um sujeito-operador (destina
dor) sobre o sujeito (destinatario). Ao destinador cabe fazer com que o su

jeito execute um determinado programa.

O destinador situa-se na dimensao cognitiva e comunica valores
descritivos e/ou valores modais para o destinatario — situado na dimensao

pragmatica.
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Na primeira instancia da manipulacao estabelece-se a relacao con

tratual — entre destinador e destinatério:

"... 0 contrato, estabelecido desde o inlcio entre
Destinadon e Duanaza)uo — sufeito, nege o conjun
to nawativo, aparecendo entao o resto da narrativa
como a sua execucao pelas duas partes contratantes,
sendo o percwwso do sufeito, que comstitul a coru‘/u
buicao do Duuna/tauo seguido da sancao ao mesmo
tempo pragmatica (a retribuicdg) e cogyu,twa (0 ne
conhecimento) do Destinador. B

O destinador para levar o sujeito-destinatario a executar o pro
posto utiliza-se do contrato fiduciario (fazer-fazer), este pressupoe que o
destinador esteja sendo sincero em seu discurso e que o _destinatério, ao e
xercer o seu fazer interpretativo, receba o discurso do destinador como uma
verdade incontestavel. Este tipo de relacao contratual exige confianca entre
as partes contratantes — um dizer verdadeiro por parte do destinador e um

crer verdadeiro por parte do destinatario:

"0 contrato fiduciario poeum jogo um 4a
zen persuasivo de parte do destinadon e, em contrha
partida, a adesao do destinatario: de/sAa maneina, se
0 cbjeto do fazen persuasivo e a veridiceao (0 di
zer-verdadeino) do enunciadon, o contraobjeto, cuja
obtencao e esperada, cowsuste em um cren-verndadeiso
que © enunua,ta/vw aﬂubu ao estatuto do d,cquUso—
enunciado: (...)".1

Alem do contrato fiduciario Greimas & Courtes estabelecem mais
dois tipos de contratos: o contrato unilateral "quando um dos sujeitos emite
uma 'proposta' e o outro assume um 'compromisso' em relacao a ela"; e con
trato bilateral ou reciproco "quando as 'propostas' e os 'compromissos' se
cruzam".1% Fica evidenciado, assim, o "carater modal da estrutura contra
tual", por um lado temoso querer do destinador expresso na sua proposta,
levando o destinatario-sujeito a querer e/ou dever cumprir o compromisso

assumido.
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Diana L. P. Barros aponta dois criterios de classificacao — "o
da competencia do manipulador para o fazer persuasivo e o da alteracao mo
dal operada na competencia do sujeito manipulado"16 — segundo os quais a

manipulacao pode ocorrer atraves da:

a) Provocacao: o destinador desafia o destinatario pondo em du
vida a sua capacidade para realizar uma determinada tarefa, levando, assim,

o desafiado a cumpri-la.

b) Sedugao: o destinador seduz o destinatario atraves de elogios
demasiados. O destinatario crendo na verdade das afirmacoes, do destina

dor, e levado a executar o proposto.

c) Tentac?_zo: o destinador tenta o destinatério mostrando vanta

gens caso, este ultimo, cumpra o programa proposto.

d) Intimidagao: o destinador amedronta mostrando conseqlien

cias negativas, caso o destinatario nao cumpra o proposto.

- Na provocacao e seducao o destinador persuade pelo saber, le
vando o destinatario-sujeito a querer — realizar o programa proposto. Na
tentacao e intimidacao o destinador persuade pelo poder,levando o destinata

rio-sujeito a dever — realizar o programa proposto.

Ressalte-se que a manipulacao so tera exito se destinador e des
tinatario-sujeito compartilharem do mesmo sistema de valores em. jogo, caso

contrario o sujeito nao cedera a manipulacao.

2.4.2. A Competencia

A performance (ou prova principal) pressupoe um sujeito compe

tente capaz de realiza-la. A fase em que o sujeito entrara na posse das con
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dicoes modais necessarias a execucao da performance denomina—se competen

cia.

Na fase da manipulacao o sujeito adquire as modalidades do que
rer-fazer e/ou dever-fazer; insuficientes para a realizag?_io da = performance
e, para que seja possfvel a execugé_lo da prova principal, o sujeito deve es
tar de posse das modalidades do poder-fazer e/ou saber-fazer. Estas modali
dades, somadas E_zs primeiras, constituiréo um sujeito competente, apto a rea

lizar a performance principal.

Resumindo, antes de executar um determinado programa dado,
o sujeito deve estar de posse, ou conjunto, das modalidades do querer-fazer
e/ou dever-fazer e poder-fazer e/ou saber-fazer. A posse destas modalida

des constituem a competencia do sujeito.
2.4.3. A Performance

A performance, dita tambem prova principal, constitui um tipo
de programa no qual o sujeito operador busca a aquisicao (ou producao) de
valores descritivos. Denomina-se apropriacao a operacao reflexiva em que um
ator atribui a si mesmo o objeto valor. Esta operagao caracteriza-se por um
ator que reune os papeis de sujeito de fazer e sujeito de estado — diz-se
neste caso que ha sincretismo de papeis. Denomina-se atribuicao a transfor
macao transitiva quando o sujeito de fazer que adquire o objeto e distinto do

sujeito de estado.

A fase da competencia tambem pode ser considerada uma perfor

mance, mas trata-se de uma performance relativa a aquisicao de valores mo

dais (querer-fazer, dever-fazer, poder-fazer e saber-fazer); valores que ca
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pacitaréo o sujeito para a realizagéo da prova principal.
2.4.4. A Sancao

Consoante Diana L. P. Barros a sancao:

"... apresenta-se como um §im necessario, tanto pe
Lo desenvolvimento dos programas nawativos do pen
cwso do sujeito, percuwrso que Lhe cabe  encernan,
quanto pelas correlacoes que se estabelecementre ma
nipulacdao e sancao. A sancao §az eco a manipulacao
e ambas delimitam o percwrso do sufeito, encaixando-
o entre dois momentos do sistema do destinadon.l7

A sancao corresponde a ultima fase do programa narrativoe con
siste no fazei' interpretativo, efetuado pelo destinador-julgador, sobre o es

tado final do sujeito.

Na sancao o destinador julga o comportamento do sujeito duran
te a performance, alem dos estados resultantes da mesma. A sancao éefetug
da de duas formas: cognitivamente com o reconhecimento do sujeito e prag
maticamente com a retribuicao (recompensa ou punicao) do sujeito. A sancao

pragmatica pressupoe a cognitiva.

EVERAERT-DESMEDT apresenta um esquema que ilustra resumi

damente as "grandes unidades sintagmaticas da narrativa 'canonica'".l8
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Relacao destinador/sujeito

Relacao sujeito/objeto

contrato competencia performance sancao
prova qualificadora prova principal prova glorificadora
aquisicao pelo sujei aquisicao pelo aquisicao pelo sujei
to do objeto modal sujeito do obje to do reconhecimen
to valor to
Fazer per : - Fazer interpretati
suasivodo ' vo do destinador
destinador
Fazer - sa querer - fazer poder-fazer saber (sobre o fazer-
ber dever - fazer saber-fazer fazer do sujeito)
fazer - fa
zer
SUJEITO VIRTUAL SUJEITO ATUALIL SUJEITO GLORIFICADO
DO
plano pragmatico

plano cognitivo

2.5. Modalidades

Consoante Greimas modalizacao ¢ a modificacao de umpredicado por
outro predicadolg, em outra definicao diz que:"pode-se conceber a modalidade
como a producao de um enunciado dito modal que sobredetermina um enunciado

descritivo".z0

Sabemos que existem dois tipos de enunciados: os enunciados de es
tado (ser) e os enunciados de fazer. A partir da relacao destes dois enuncia

dos e possivel dividir as modalidades em duas classes: as existenciais ou mo
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dalidades do ser e as intencionais ou modalidades do fazer.

ENUNCIADO MODAL ENUNCIADO DESCRITIVO ESTRUTURA MODAL
) enunciado de ser-fazer
% m e estado enunciado de (competencia)
4 a 3 :
= F enunciado de FAZER fazer - fazer
S .
= fazer (factividade)
= enunciado de ser - ser
% » estado enunciado de (veridictoria)
s ]
2 B G
8 enunciado de ESTADO fazer - ser
=

fazer (performance)

(BARROS, 1988, p. 50)

A competencia e a denominacao da estrutura verbal "ser" que moda
liza o "fazer". A competencia € um enunciado de estado modalizador que fara

com que seja desencadeado um enunciado de fazer — a performance.

A performance e a denominacao da estrutura verbal "fazer" que mo
daliza o "ser". Trata-se, portanto, de um enunciado modalizador que produzi

ra um enunciado de estado (conjuntivo ou disjuntivo),

Na modalidade factitiva (fazer-fazer) e imprescindivel que o su
jeito modalizador seja diferente do sujeito nndélizado. O sujeito do enuncia
do modalizador tem por objefivo fazer (trata-se de um fazer cognitivo) com
que o sujeito modalizado torne-se um sujeito competente (fazer-ser). O sujei
to modalizador assume o papel de destinador — manipulador, enquanto que ao

sujeito modalizado cabe exercer um fazer interpretativo.

A modalidade factitiva pode ser projetada no quadrado semiotico.
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fazer - fazer ) fazer - nao - fazer

nao - fﬁzer - nao fazer nao - fazer - fazer
(GREIVAS; 1976, p. 65)

Na modalidade veridictoria (ser - ser) o sujeito modalizador e o
modalizado sao distintos. O ser - ser pertence ao percurso do destinador jul
gador, caracterizando a sancao. Aplicada as modalidades a funcao - juncao re
velara a verdade ou falsidade das relacoes de conjuncao ou disjuncao que 1i

gam o sujeito ao objeto.
Consoante Diana L. P. Barros:

_ "As modalidades veridictonias aplicam-se
a funcao-juncao e determinam-Lhe a validade. Substi
tui-se, dessa forma, o problema da verdade pelo dave
ridiccao ou do dizern verdadeiro: um estado e consdide
nado verdadeiro quando um outro sufeito, que nao o mo
dalizado, o diz verdadeino™.?] B

Ao modalizar veridictoriamente o enunciado de estado, parte - se
da manifestacao (parecer ou nao-parecer) para se chegar a imanencia (ser ou
nao-ser). Ao destinador-julgador cabe efetuar o fazer interpretativoe julgar

a verdade ou a falsidade do enunciado de estado.

As modalidades veridictorias sao passiveis de seremrepresentadas

no quadradosemiotico.

verdade

> parecer

segredo
BIT3ULW

T———>nio -, ser

falsidade 3
(GREIMAS & COURTES, 1979, p. 488)

nao - parecer
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Ao fazer interpretativo (tambem cognitivo) do destinatario ante
cede o fazer persuasivo do destinador que tenta fazer-crer por meio do fazer-
parecer-verdadeiro. O sujeito do fazer persuasivo tem por objetivo levar o

destinatario a crer verdadeiro o enunciado de estado apresentado.

Greimas & Courtes apresentam um segundo criterio para a classifi
cacao das modalidades que leva em conta o percurso tensivo a que o sujeito e

submetido durante a realizacao de un PN e que resulta no seguinte quadro:

MODALIDADES VIRTUALIZANTES ATUALIZANTES REALIZANTES
EXOTAXICAS DEVER PODER FAZER
ENDOTAXICAS QUERER SABER SER-

(GREIMAS & COURTES, 1979, p. 283)

A modalidade e exotaxica quando e passivel de relacoes translati
vas, ou seja, trata-se de uma modalizacao de enunciados que possuem sujeitos
distintos. A modalidade e endotaxica quando o sujeito modalizado e o moda

lizador estao sincretizados em um unico ator.

As modalidades virtuais (dever/querer) sao modalidades de instau
racao do sujeito-operador e cofrespondem a uma existencia anterior a qualquer

juncao. E uma existencia pressuposta na medida em que o fazer do sujeitoéécg

locado em perspectiva. Os modos de existencia virtual dizem respeito a fase

da manipulacao.

As modalidades atuais sao modalidades qualificativas (poder / sa

ber).

Com a aquisicao destes valores modais poder e saber o sujeito

se qualifica para um "fazer" que levara ao "ser".
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As modalidades realizantes tratam do proprio fazer ou performan
ce onde o sujeito transforma os estados. Apos o fazer falar-se-a em sujeito

realizado.

Alem das modalidades querer, dever, poder e saber, outras moda
lidades podem entrar em jogo para determinar a competencia do sujeito, e o

caso das modalidades epistemicas.

As modalidades epistemicas dizem respeito a competéncia(k)desti
nador-julgador ou enunciatario que, atraves do seu fazer interpretativo, [
mite wum juizo epistemico (crer ou nao-crer) sobre os enunciados de estados

submetidos a sua apreciacao.

Para que o destinador-julgador ou o enunciatario possa emitir
um juizo epistemico (crer ou nao-crer) sobre os enunciados recebidos — con
seqliencia da comparacao da manifestacao com a imanencia — necessita estar

de posse das modalidades do querer-crer e do poder-crer.

Projetando a estrutura modal epistemica no quadradosemiéticotg

remos:
certeza ' improbabilidade
(crer-ser) (crer_- nao-ser)
probabilidade : incerteza
(nao-crer - nao ser) ' (nao-crer-ser)

(GREIMAS & COURTES, 1979, p. 151)

Quando o enunciado modal tem por predicado o dever e o enuncia
do de estado, regido pelo primeiro, tem por predicado o ser temos uma moda

lizacao aletica. A modalidade do dever determinara o modo de ser do predica
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do.

O sujeito necessitara estar de posse do dever ao lado do saber,

querer, poder, para ser sujeito de um enunciado de estado ou de fazer.

Projetada a modalidade aletica no quadrado semiotico, temos:
dever-ser dever-nao-ser
(necessidade) (impossibilidade)
nao-dever-nao-ser nao-dever-ser
(possibilidade) ' (contingencia)

(Adaptacao GREIMAS & COURTES)

A ultima modalidade a ser considerada e a modalidade deontica. Es
ta ocorre quando o enunciado modal tem por predicado o dever e rege o enuncia

do de fazer que tem por predicado o fazer.

A modalidade deontica e, portanto, responsavel pela modalizacao

do enunciado de fazer, afetando o sujeito na sua competencia modal.

A modalidade deontica projetada no quadrado semiotico:

dever - fazer dever-nao-fazer
(prescricao) (interdicao)
nao-dever-nao-fazer nao-dever-fazer
(permissividade) (facultatividade)

(Adaptacao GREIMAS & COURTES)



3. A ESTRUTURA DISCURSIVA

Na componente narrativa do discurso atua-se no plano do conteudo,
cuja forma procura-se elucidar. Na componente discursivaprocura-se organizar
as formas discursivas, uma vez que a analise narrativa nao esgota o plano da
significacao.

Portanto, na componente discursiva procura-se reconstruir as con
dicoes de producao do texto.

"Atnibui-se especial importancia as esiru
tuwras discursivas porn serem consdderadas o Lugar, por

excelencia, de desvelamento da enunciacac e de mand

festacdo dos valones sobre os quais esta assentado o
texto". 22

3.1. Discursivizacao

Discursivizacao e um procedimento de identificacao ou reconheci
mento, no texto dado, de estruturas da enunciacao e do enunciado e da relacao

entre enunciador e enunciatario que, juntas, constroem a significacao do tex

to.

A significacao do texto depende, em parte, das diferentes proje
coes da enunciacao — actancial, temporal, espacial — e paraverificar estas

projecoes a discursivizacao utiliza-se das operacoes de debreagem e embrea

gem.
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GREIMAS & OOURTES definem debreagem como:

n

... a operacdo pela qual a instancia da enunciacao
disjunge e profeta fora de 84, no ato de Linguagem
e com vistas a manifestacdo, certos tenmos Ligados
a sua estrwtura de base, para assim comstituin ob e
KQmQ?IOA que servem de 5undacao ao enunciado-discur
s0".

Na debreagem enunciva o discurso e produzido na terceira pessoa,
com a projecao do termo "nao-pessoa", no tempo do "entao" e no eépago do
"lé".iA utilizacao destes procedimentos — actancial, espacial e temporal —
favorecem o efeito de objetividade e de distanciamento do momento da enuncia
cao. O sujeito do discurso (narrador) assume o papel de transmissor dos fa

tos, criando a ilusao de imparcialidade no que e comunicado.

Na debreagem enunciafiva o discursé e construido naprimeira pes
soa atraves da projecao de um eu ou tu (simulacro da enunciacao) do ter
mo aqui (que instala o espaco subjetivo) e um tempo do agora. A utiliza
cao destes procedimentos sao responsaveis por um discurso subjetivo e par

cial, porque os fatos contados sao filtrados pela otica de quem os viveu.

A projecao no discurso dos procedimentos pertinentes a debreagem

enunciativa sao responsaveis, tambem, pela ambigliidade de certos textos.

"Porn outro Lado, como conseguin a ambi
gllidade navativa de Dom Casmurro, de Machado de As
445, Aem recornern ao discuwrho subfetivo em primeira
pessoa, em que se confundem, no mesmo ator, ¢ naa
don e 0 sujeito principal da navwativa?".?4 B

A embreagem e a operacao de retorno as formas debreadas, istoe,
apos uma suspensao (actancial, temporal ou espacial) o narrador utiliza me
canismos de retorno ao discurso-enunciado, criando a ilusao de que nao ha

distancia entre enunciacao e enunciado.
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A escolha de determinados procedimentos na producao de um texto
tem por objetivo levar o desfinatério—leitor a crer na "verdade" ou "falsida
de" do discurso. Alem dos procedimentos da debreagem, que podem produzircﬁ;g
feitos de objetividade e de subjetividade, pode-se projetar no discurso enun
ciado os efeitos de realidade ou de referente, atraves do recurso da sanénti

ca denominado ancoragem.

"Trhata-se de atarn o discurnso a pessoas,
espacosd e datas que o necepfon reconhece como "reais"
ou "existentes", pelo procedimento semantico de con
cretizan cada vez mais 0s atornes, o0 espacos e o tem
po do discurnso, preenchendo-os _com thacos sensoriais
que o5 "iconizam", os fazem "copias da realidade”. Na
verdade, fingem sen "copias da nealidade", produzem
tal Lusdo™.Z5

3.2. Tematizacao e Figurativizacao

A componente discursiva trabalha sobre os mesmos elementos que a
componente narrativa, porem retomando aquilo que a analise narrativa deixou

de fora por nao lhe ser pertinente.

A analise narrativa reconhece, no texto, os programas narrativos
e os actantes (destinador-destinatario, sujeito, objeto) que atuam nesses pro
gramas narrativos, no nivel discursivo, receberao um investimento semantico
que pode restringir-se ao nivel abstrato, caracterizando a tematizacao, ou,
numa etapa poSterior, concretizar-se atraves de figuras, caracterizando a fi

gurativizacao.

A tematizacao consiste no revestimento abstrato dos valores detec
tados na componente narrativa e na disseminacao desses valores em percursos

tematicos.



35

Consoante GREIMAS & COURTES:

"... 0 percwrso tematico e a manifestacac isotopica
mas disseminada de um tema, redutivel a um papel fe
matico".26

O papel tematico constitui um resumo — condensacao de um percur
so figurativo. Assim, nos textos, com a ajuda do papel tematico, os percur

sos figurativos podem ser referidos a uma personagem.

"0 pescadorn thaz em 54, evidentemente,
todas as possibilidades de seu fazen, tudo o que po
demos esperan dele em nelacao ao seu comportamento;
sua colocacao em isotopia discursiva faz dele um pa
ped tematico utilizavel pela narrativa.?7

Assim definido o papel tematico se relaciona, tambén,aoselemeg
tos simbolicos solidificados por uma determinada sociedade e que o discurso
veicula. Em outras palavras papeis profissionais, familiares, etc. sao es
tereotipos criados pela estrutura social dos quais se espera certas apti

does, qualidades e comportamento que os determina e que o textoveiculaatra

ves dos papeis tematicos.

O discurso enquanto tematizado encontra-se nunainsténciaabstrg
ta e pode ser concretizado atraves das figuras que representam o mundo natu
ral. Ao ato de recobrir por figuras os valores investidos nas formas sinta

ticas pela tematizacao da-se o nome de figurativizacao.

Fiorin, interpretando o conceito formulado por Greimas & Cour

tes, pode nos esclarecer a nocao de figura:

"A figura e o termo que remete a algo do
mundo natural: arvore, s0f, cornen, baincar, verme:
Lho, quente, etc. Assim, a figura ¢ todo o conteudo
de quaﬂque& ZLngua naiunaﬂ ou de qualquer sistema de
‘nepresentacac que tem um correspondente perceptivel
no mundo natural" .28
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A figurativizacao apresenta-se sob as formas da figuracao e da i
conizacao. Na figuracao ha a instalacao de figuras semioticas, com o objeti
vo de transformar o discurso tematico em discurso figurativo. Na iconizacao
temos um revestimento exaustivo dos temas em figuras, reproduzindo a ilusao

referencial do mundo natural.

Para que o discurso seja reconhecido como verdadeiro e necessario
que se estabeleca entre enunciador e enunciatario um contrato do tipo fiduci
ario que preve confianca entre as partes contratantes — um dizer verdadeiro
por parte do destinador e um crer verdadeiro por parte do destinatario.O e
nunciador para garantir que o seu discurso seja reconhecido como verdadeiro
faz uso das duas formas de figurativizacao — figuracao e icnonizacao — pos
sibilitando que o enunciatario reconheca, no discurso, as imagens do mmundo

"real". O crer - ser - verdadeiro do enunciatario depende, portanto, do reco

nhecimento das figuras.

As figuras no discurso se apresentam como uma rede relacional de
‘nominada percurso figurativo. Normalmente o texto se constroi pela sucessao

de diferentes percursos figurativos que revestem os programas narrativos.

"... e _entende por percwiso figurativo umencadeamen
to is0topico de figuras, cownelativo a um tema dado.
Esse encadeamento, fundamentado na associacac das <
guras — proprio a um undivernso cultural  determinado
—, ¢ em pante Livie e em parte obrigatornio, na medi
da em que Lancada a primeira figura, essa exige ape
nas algumas, com exclusao de outras”.?9

Os agrupamentos de figuras no discurso dao lugar a configuracao
discursiva. Assim os percursos figurativos realizados nos textos podem reu
nir-se numa configuracao discursiva que possibilita a realizacao dos percur

SO0S.
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"A configuragao discursiva se apresenta
como um conjunto de sdignificacoes virntuais suscets
veis de senem nealizadas pelos discurnsos e textos
nos percursos gigurativos™. 30

Una. figura de discurso pode ser considerada sob os aspectos vir
tuais e realizados.A configuracao discursiva constitui o aspecto virtual e

o percurso figurativo o aspecto realizado.

3.2.1. Os Atores

A conjugacao do nivel narrativo com o nivel discursivo se da no

ator, pois nele encontraremos pelo menos um papel tematico e um actancial.

As personagens, em um discurso, constroem-se, primeiramente, pe
la atribuicao de papeis actanciais (sujeito de estado, sujeito operador ,
etc.) que correspondem a posicoes precisas no interior dos programas narra

tivos.

Para completar a composicao da personagem ha necessidade do in
vestimento de um (ou mais) papel tematico. E este nada mais e do que a con
densacao de uni percurso figurativo, que particulariza semanticamente a per

sonagem.

Os papeis actanciais junto aos papeis tematicos constituem os a
tores, isto e, o ator e o ponto de encontro de um, ou mais, papel actancial
e um, ou mais, papel tematico.

"
.

0 aton e uma unidade Lexical, de tipo nominal,
que, Anscrnita no discurnso, pode receber, no momento
de sua manifestacac, Anvestimento de sintaxe natra
tiva de superficie e de semantica discuwwsiva".3l -
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3.3 Isotopia

A isotopia consiste na reiteracao sintagmatica de elementos seman
ticos identicos, capazes de proporcionar um plano homogeneo de leitura de

um texto.

Distinguem-se dois tipos de isotopia, a isotopia tematica e a isoto
pia figurativa. A isotopia tematica e o resultado da recorrencia das unidades

semanticas abstratas (temas), em um mesmo percurso tematico.

A isotopia figurativa e o resultado da redundancia de tracos figu

rativos que garantem a coerencia figurativa do discurso.

A existencia de uma isotopia figurativa e de uma isotopia teméti

ca, pelo menos, assegura a coerencia semantica do discurso.

Os textos podem possuir uma. isotopia figurativa (situada no pla
no concreto), recobrindo uma isotopia tematica (situada no plano abstrato).
Ha casos, porem, em que nao ha correspondencia no nivel tematico para uma

isotopia figurativa dada.

Uma outra possibilidade e uma mesma isotopia tematica correspon
der a varias isotopias figurativas. No caso um mesmo tema seria recoberto

por varios percursos figurativos.

A pluriisotopia e caracterizada pela presenca, no discurso, de
mais de uma isotopia figurativa que corresponde a mesma quantidade de iso

topias tematicas.

O reconhecimento das isotopias e feito com o auxilio de recursos

textuais como os conectores e os desencadeados de isotopias.
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Os conectores de isotopias sao sintagmas que podem ser lidos em

varias isotopias fazendo, assim, a passagem de uma leitura a outra.

"Chama-se conectorn de isotopia a unida
de do nived discwrsivo que introduz uma ou varias
Leitunas digernentes".32

Os desencadeadores de isotopia sao sintagmas (ou palavras) que
nao se integram a uma isotopia ja conhecida e, por isso, levam a descoberta

de novas leituras.

"0 desencadeadon de isotopias e aquele
elemento que nao se integra facilmente em uma Linha
isotopica fa neconhecida e Leva, dessa forma, a des
coberta de novas Leitwwas".33



4, A ESTRUTURA FUNDAVIENTAL

Explicitaremos a estrutura fundamental apos as estruturas narrati
vas e discursivas na tentativa de trilhar o mesmo caminho seguido na analise
dos textos, dai iniciarmos nossa exposicao teorica na segmentacao textual e

concluirmos com a estrutura fundamental.
4.1. O Quadrado semiotico

A estrutura fundamental constitui a primeira etapa do percurso ge
rativo do sentido. Constitui a primeira etapa porque e o ponto de partida da
geracao do discurso. E, em outras palavras, o minimo de sentido sobre o qual

o discurso e construido.

Neste nivel o modo de existencia da significacao e explicado como
uma estrutura elementar, articulada em uma relagao simples ou relagao elemen

tar entre termos que se opf)em.

"Tal nelacao, dita elementan, apresenta-se, con
tudo, s0b um duplo aspecto: ela fundamenta a "diferenca®
entrne 08 valones, mas a diferenca para tern sentido, 40 po

de nepousan sobre a "semelhanca" que situa 04 valores um
em rnelacao ac outho. Assim intenpretado, a relacao — que
funda a_estrutura elementarn includ a definicac do eixo
sdntagmatico (relacao "e ...e") ¢ a do eixo paradigmati
co (relacao "ou ... ou") da Linguagem".34 B

Rrbora a relacao elementar constitua-se de categorias binarias de
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oposicao, estas devem pertencer a un mesmo eixo semantico, isto e, possuir pe

lo menos um sema em comum.

O quadrado semiotico e o modelo logico que torna a relacao elemen
tar operatoria. Este modelo constitucional articula-se a partir de umeixo se
mantico, S, que representa a substancia do conteudo e projeta, ao nivel da

forma do conteudo, dois semas contrarios sl e s2.

Sendo partes constituintes do sema complexo S, sl e s2 definem com
ele uma relacao hierarquica hiponimica. O S soma sl e s2 le representa, num
texto dado, a totalidade do sentido textual,enquanto seu contraditorio, S, ar
ticula-se em dois semas contrarios (s2 e sl) e representa a totalidade donao

-sentido do texto.

A relacao elementar entre SeS pode ser projetada no quadrado semio

tico:

onde: ---—- > relacao entre contrariedade
&——> relacao entre contradicao
<-...> relacao de complementaridade
S1 e 82 eixo dos contrarios
S1 e S2  eixo dos subcontrarios

S2 e S2  esquema negativo

men
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S1 e S1 esquema positivo
S2 e S1 deixis negativa

S1 e S2 deixis positiva

"Resumidamente, no nivel das estruturas funda
mentais, procurda-se construin o minimo de sentido que ge
ha o tex/to a direcao em que caminha e as pulsoes e AL
moas que o macam. Assim construldas, as estrutunas — fun
damentais convertem-se em es TRt WLAS naativas, a naa
tiva torna-se discwiso, o plano de conteudo casa-se com
"0 da expressac e faz o texto, ...".35

<

Apoiados no modelo greimasiano apresentado, procuraremos desven
dar, no capitulo seguinte, as possiveis significacoes do texto "O Capitao
Mendonca", atraves da apreensao dos niveis: narrativo, discursivo e funda

mental.
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A - ORGANIZACAO TEXTUAL DE "O CAPITAO MENDONCA"

Antes de procedermos a analise interna das seqliencias textuais de
"0 Capitao Mendonca" e necessario, numa primeira instancia, tentar situa-las
no conjunto do texto utilizéndo criterios de reconhecimento objetivos a fim
de que uma pratica de segnentacéo.fonnal,rsubstitua a conpreensao intuitiva

do texto e de suas articulacoes.

Sua estrutura comporta enunciados que se articulam em tres momen
tos fundamentais de acordo com a trajetoria do jovem Amaral.

I - Vigilia

IT - Sono

IIT - Vigilia

Os estados de vigilia e de sono (donde surge o pesadelo) que envol
vem o sujeito durante a narrativa, fazem surgir duas historias distintas: a
historia propriamente dita — Amaral vai ao teatro onde adormece, temum pe
sadelo e ao acordar insulta-se — contada nos momentos 1 e III que desenvol
ve o PNb*: Passar o tempo e a historia que narra o pesadelo de Amaral, con
tada no momento 1I, que desenvolvé outro PNb:Casar com Augusta. A pfimeira

historia engloba a segunda fazendo surgir duas narrativas independentes.

O enunciador organizou o texto em cinco capitulos,organizag&acog
siderada impropria para o estudo das componentes narrativas e discursivas,
pois esta divisao e, como nos lembra Greimas, uma marca que evidencia a in
tervencao do narrador na organizacao do discurso e que nem senpre esta situa

da no mesmo nivel de desenvolvimento discursivo, dai a necessidade da inter

vencao de outros criterios.

* Programa narrativo de base.

:on
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Para demarcar as grandes linhas da organizagéo interna do texto.
utilizamos critérios'espago—tempdrais considerando a distribuicéo geral dos es
pacos, operada pelo enunciador, no momento da produgéo do texto, sendo
que a organizagéo temporal esté em estreita correlacéo com os deslocamentos
dos atores da narracao. Da observacao de como estao organizados o espago

e o tempo na narrativa chegamos ao quadro da divisé.o espaco-temporal:

momento 111

momento Il

e s e e e o

Vigilia

Pesadelo

casa
do
capitao

casa
do
Amaral

casa
do _
capitao

29 dia 39 dia
I |

Noite/+ 3:00 h

Nota-se que tempo e espaco foram organizados diferentemente, pe
lo ennunciador, nos distintos momentos da narrativa. Nos momentos I e III,

que desenvolve o PN: Passar o tempo pode-se observar:

1 - Unicade de tempo: algumas horas.
2 - Unidade de espago: o teatro.

3 - Unidade Ge aczo: todos os acoatecimentos convergem

e
Q0
el
jal
o]

cumprimento do PNb: Passar o tempo.

Contrastivamente o momernito II, que narra o nesadelo teros:

* A interseccao corresponde a seqllencia 2, onde a ambigllidade entre sono e vigilia é maior.
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1 - Pluralidade de tempo: tres dias

2 - Pluralidade de espaco: o teatro, a casa de Amaral, a casadoca
pitao e a rua.

3 - Pluralidade de acao: ha o désenvolvimento do PNb : Casar com

Augusta.

A organizacao temporal deixa transparecer o carater pluridimensio

nal do tempo da historia, tomado aqui segundo Benedito Nunes:

"Pluridimensional ¢ o tempo da historia, ndo 40
devido a sua "infinita docilidade", que permite retornos
e antecipacoes, ora suspendendo a itreversibilidade, onra
acelerando ou retardando a sucessdo temporal, ndo 50 em
vintude do fato de que pode ser dilatado em Longos perio
dos de duracdo, compreendendo epocas e geragoes, ou encun
tado em dias, horas ou minutos como no romance, mas tam
bem porque em geral se pluraliza pelas Linhas de existen
cia dos personagens, e dimensionam 04 acontecimentos e
suas nelacoes™. 1

No momento Il a presenca do pesadelo faz o temponarrativo alongar-
se, refletindo o ritmo interior da personagem que narra a historia. Héumavg
lorizacao do tempo subjetivo que empresta a narrativa uma atmosfera mental,
propria dos romances psicologicos de que e exemplo a obra de Virginia Woolf.
Esta aproximacao foi observada por Dirce Cortes Riedel em seu estudo O tempo

no romance machadiano.?2

O mesmo procedimento e tomado, por parte do enunciador, na organi
zacao espacial. O espagco e unico, o teatro, porem no transcorrer do pesadelo
ele se rmltiplica, a personagem desloca-se por varios espacos que so existem

em seu interior.

De modo geral a elaboracao textual a partir do espaco e do tempo e
a vivacidade dos dialogos sao consegliencias da influencia do teatro na forma
cao machadiana, influencia esta que pode ser evidenciada nas palavras de

Jean-Michel Massa:
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"A escolha desse genero (teatrno) 4e explica,
nao apenas por um internesse pessoal, mas ainda porque, Ae
gundo ele (Machado de Assis), o escritorn cumpria melLhon
sua missao utidizando a cena. 0 teatho gnacaA ao seu po
den de sugestdo permitia impor a verdade".3

Tomando os espacos do conto "O Capitao Mendonca" e dispondo-os no
eixo da prospectividade, teremos a seguinte classificacao, observavel no qua

dro da organizacao narrativa baseado no espaco.

Espaco heterotopico

Espaco topico

Espaco paratopico

Espaco utopico

rua teatro - Casa do Mendonga .. teatro rua

Diana L. P. Barros define os diferentes espacos:

"0 espaco topico e aquele em que as CoLsas acon
fecem, ou espaco das transformacoes narrativas, em 0posi
cao ao espaco heterotopico ou espaco dos estados naratl
vos, em que nada ocorre. No Anterdion do  espaco topico,
munguem se 05 espacos pa/za/topwoa entendidos como eb
paco de aquisicao de competencia e de sancac, do espaco
wtopico da pe&éonmance principal do sujeito".4

O espaco heterotopico engloba o espaco topico que engloba o espaco
utopico e paratopico, este ultimo encontra-se diluido no conto nao sendo re

presentavel em um unico espaco. Temos o teatro (espaco topico) abrangendo os
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demais espacos da narrativa, o das transformacoes.

Consideramos a casa do Capitao Mendongca como espago utopico porque
e al que o sujeito vai efetuar a sua performance, embora trate-se de um espa

co que so existe no pesadelo da personagem.

Tendo visto como o conto, "O Capitao Mendonca", esta organizado se
gundo o criterio espago-temporal, partiremos para uma analise detalhada das
componentes narrativas e discursivas, paralelamente procederemos adivisao do

texto em seqliencias.



19 segmento:

Amaral

29 segmento:

Capitao
Mendonca

1. SEQUENCIA: O ENOONTRO

"Estando um pouco arrugado com a dama dos mews
pensamentos, achei-me ew uma nodifte sem destino nem
vontade de preencher o tempo alegremente, como convem em
tals situacoes. Nao queria {n para casa porque seria  en
tran em Luta com a s0didao e a reglexao, duas senhoras
que se encarregam de pca termo a todos os arrufos  amoro
505,

Havia espetaculo no Teatro de S. Pedno. Nao
quis sabern que pega se representava; entred, compred uma
cadeira e fui tomar conta defa, fustamente quando se KLe
vantava o pano para comecar o primeiro ato. 0 ato prome
tla; comegava por um hom&c&d&o ¢ acabava por um _juramen
to. Havia uma menina, que nao conhecia pai nem mae, e era
auebatada por um embugado que euw suspeltel ser a mae ou
pal da menina. Falava-se vagamente de um manqueé anogn4
to, e aparecia a orelha de um segundo e proximo assassi
nato na pessoa de uma condessa velha. 0 ato acabou com
muitas palmas.

Apenas caiu o pano houve a balburdia do costu
me; 04 espectadones marcavam as cadeiras e saiam para £o
marn arn. Eu, que felizmente estava em Lugar onde nao podia
Aen anomodado estendl as pernas e entred a olhan para
0 pano da boca no qual, sem esfonco da minha parte, apa
recew a minha annuﬁada senhora com 0s punhos gechados e
ameacando-me com o0fhos furios0s.

— Que Lhe parece a peca, Sn. Amarnal?

Voltei-me para o Lado donde ouvina proferin o
mew nome. Estava a minha esquerda um sujeito, fa velho,
vestido com uma sobrecasaca militan, ernﬂindoamaveﬂmeﬂ
te para mim.

— Admirna-se de Lhe saben o nome? perguntouw o
sufedlto.

— Com egeito, nespondi eu; nac me Lembro de o
ten visto ..

— A mim nunca me vdiu; cheguel ontem do  Rio
Grande do Sul. Tambem eu nunca o Zinha visto, e no entan
to conheci-o Logo.

— Adiuinho, nespondi; dizem-me que me pareco
mwito com mew pal. Conheceu-o, nao?

— Pudera! gomos companheincs d'awmas. 0 coro



39 segmento:
Outha vez
Amaral.

52

nel Amaral e o capitac Mendonga passavam no exéncita por
sen a imagem da pernfeita amizade.

— Agora me recondo de que mew pal me falava
muito no capitac Mendonca.

— Sou eu.

— Falava-me com muito interesse; d&z&acuuzena
0 seu melhon e mais fiel amigo.

— Era injusto o coroned, d&AAQ ocathaoabALn
do a caixa de rape, eu ful mais do que 850, fUlL 0 undieo
amigo fiel que ele Zeve. Mas seu pal era cauteKOAc, tal
vez nao _quisesse ofendern ninguem. Era um tanto fraco seu
pal; a undca rixa que tivemos 4oL por ew uma nodlte  cha
marn-Lhe tolo. O cononel heagiu, mas comvenceu-se ginalmente

. Quern uma pitada?

— Obrigado.

Admirou-me que o mais fiel amigo de meu pai trha
tasse tao desdenhosamente a sua memoria, e entrned Logo a
suspeitan da amizade que os Ligara no exercito.  Confin
mou-me esta suspeita a Lembranca de que meu pal, quando
falava no capitac Mendonga, dizia sen um excelente homem

. com uma aduela de menos.

Contempled o capitao enquanto ele sorvia a pi
tada e sacudia com o Lenco a camisa Ligeiramente macula
dapor um classico ¢ Legltimo pingo. Era um homem de boa pre
senca, gesto militar, oLhar um tanto vago, barba de fonte
passando por baixo do quedixo, como convem a um milifar
que e hespeita. A noupa ena toda nova, e ovelho capitao
mostrava estar acima das necessidades da vida.

A expressdao da cara ndo era ma; mas o oLhan va
go e as sobrancelhas espessas e salientes transtornavam
0 hosto. '

Conversamos do passado; o capitao contou-me a
campanha contha Rosas, e a parte que nefa tomou com meu
pail. A sua conversa a&a animada e pitoresca; Lembrava-se
de muitos episodios, entremeava tudo com anedotas —engra
cadas.

Ao cabo de vinte minutos o pubfico comecou a in
quietan-se com a extensao do Aintervalo e a orquestra dos
tacoes executou a sdinfonia do desespero.

Justamente nesse momento vedlo umsufeito chaman
0 capitao para A a um camarote. 0 capditaoc quis adiar a
visita para outro Aintervalo, mas, instando o sujeito, ce
deu e apertou-me a_mao dizendo: B

— Ate ja.

Fiquedl outrha vez 50; 04 tacoes cederam Lugar as
rabecas, e ao cabo de alguns minutos comegou o degundo a
fo.

Como aquilo para mim nao era distracao nem ocu
pacac, acomodei-me o melhorn que pude na cadeira e cennred
04 0lhos ouvindo um monologo do protagonista, que Corta
va 0 coracao e a gnamai&ca
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ORGANIZACAO INTERNA DA SEQUENCIA 1

Utilizando o criterio da disjuncao actorial e possivel separar as
grandes linhas da organizacao interna desta seqliencia que pode ser subdividi

das em tres segmentos.

1.1. Amaral
1.2. Capitao Mendonca

1.3. Outra vez Amaral
1.1. Amaral

Este segmento foi organizado pelo enunciador em tres paragrafos. O
primeiro tem uma funcao introdutoria, o enunciador nos informa sobre o estado
do sujeito Amaral. No segundo paragrafo temos uma condensacao temporal, opri
‘meiro ato da peca teatral e narrado abreviadamente. O terceiro e ultimo para
grafo, deste segmento, narra os aconteciméntos ocorridos no intervalo entre o

primeiro e o segundo ato da peca teatral.

Neste segmento, como em todo o texto de um modo geral, o enunciador
projeta no discurso enunciado o termo pessoa, ou seja, constroi o discurso em
primeira pessoa, utilizando-se da debreagem enunciativa. Cabe lembrar que es
te "eu" projetado no discurso emunciado nao e o "eu" sujeito da enunciacao,

esse "eu" e um simulacro daquele.

"0 ew e 0 ele profetados sao actantes e atores
do enunciado, distintos da enunclacac. Fala-se para ¢s e
nunciados com eu, em desembreagem enunciativa, para o5 e
nunciados com ele, em desembreagem enunciva e, dessas di
pernentes desembreagens, sungem, respectiviamente, a enun
cdacao-enunciada ¢ o enunciado propriamente dito, 04 dois
gnandes tipos de unidades discunsivas".>5
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O emprego da debreagem* enunciativa produz o efeito de subjetivida
de na visao dos fatos narrados por quem os Viveu, uma vez que apresenta um 1_1
nico ponto de vista, a do eu que narra. Ao contrario da narrativaem terceira
pessoa, debreagem enunciva, cujo procedimento e usado para tornaro discur

SO0 objetivo.

A utilizacao do narrador em primeira pessoa, camo no caso de "O ca
pitao Mendonca", e um procedimento recorrente na obra machédiana e responsa
vel, muitas vezes, pela ambigliidade dos textos do autor. E o caso de Dom Cas
murro que, como salienta Diana L. P. de Barros, em seu eétudo "De l'ambighi
te de certains textes", comporta duss leituras: Capitu inocente e Capitu culpada,

isto porque:

"0 sujeito da enunciacao atribui a palavia e o
saber a_um navadon que instaka um narratario  explicito
ou smplicito. € ao mesmo tempo que Lhe delega a palavra
e 0 sabern o desqualifica enquanto sujeito do saber inten
pretarn. A desembreagem em primeinra pessoa fabrica efeitos
de subjetividade e de parcialidade".b6

Observe-se ainda que a narracao em primeira pessoa facilitaa iden
tificacao do leitor com a personagem. O narrador, Amaral, e um homem comum em
que quase todo o leitor pode se reconhecer. Portanto, os acontecimentos inex
plicaveis, que tem lugar na narrativa, sao contados por um homem cujapalavra
e digna de confianca, o que fortalece e da boa condicao para o aparecimento

‘do fantastico.

Se por un lado a utilizacao do narrador em primeira pessoa pode pro
duzir o efeito de subjetividade e de ambigliidade, por outro lado o autor uti

lizara procedimentos que emprestam ao texto o efeito de realidade, ou de re

* Note-se que BARROS utiliza o termo desembreagem ao passo que no Dicionario de Semiotica, en
contramos o termo debreagem e optamos por este ultimo.
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ferente, obtido atraves da utilizacao do procedimento da semantica discursi

va denominado ancoragem.

O enunciador procede a ancoragem do texto principalmente atraves da
delimitacao do espaco que, no primeiro segmento, e dado pelo toponimo — de
signacao dos espacos por meio de nomes proprios — "Teatro de S. Pedro", es

te e um espaco concreto que remete ao tempo presente da narrativa,

Todo o conto transcorre dentro do espac¢o do teatro (ver quadro da
divisao espaco-temporal a pagina 47), trata-se de um espaco concreto que, se
gundo o Novo Dicionario Aurelio, e o "edificio onde se representam obras dra
maticas ...". E un espaco que reporta tanto ao seu carater concreto de edifi

cio, quanto ao seu carater de local onde se vive ilusoes. Estaria o autor nos

dando ai uma indicacao do carater ilusorio dos fatos que serao narrados?

Ao abandonar o espaco heterotopico, representado pelo englobante
"rua", e decidir-se a ingressar no espaco topico, "teatro", que define-se co
mo o espaco das transformacoes narrativas, o sujeito inaugura o espaco da nar

rativa.
1.1.1. O Estado Inicial do Sujeito

A narrativa inicia com um enunciado de estado expresso sob a forma -
de relacao di‘sjuntiva, manifestando a disjuncao do sujeito de estado (Amaral),
do objeto-valor (amada). Essa disjuncao e provocada por um "arrufo" (desnten

dimento) amoroso. Tal enunciado disjuntivo pode ser expresso por:
(SU OV)

S = sujeito de estado (Amaral)
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U = signo da disjuncao
OV = objeto—-valor (amada)

Greimas lembra que:

"... a disfuncao 40 faz virtualizarn a relagcao entre sujed
%o e objeto, mantendo-a como uma possibilidade de conjun
cao”. : h

Poderiamos prever dai que o sujeito de estado disjuntivo (Amaral),
pretendesse mudar sua situacao a fim de entrar em conjuncao com a amada. Tal
desejo, porem, nao e manifestado, ao contrario, o sujeito demonstra intencao
de prolongar tal estado disjuntivo e para isso evita a "reflexao e asolidao,

duas senhoras que se encarregam de por termo a todos os arrufos amorosos".

O termo "arrufado" denota o estado d'alma de Amaral e e responsavel

pela atribuicao das qualificacoes que o caracterizam enquanto sujeito.

Esse estado "arrufado" denota a atitude passional do sujeito em di
recao do seu objeto-valor (amada). E e responsavel pela presenca dos termos
"sem destino nem vontade" que completam o quadro das qualificacoes do sujei
to, atribuindo-lhe a apatia — estado de impassibilidade, indiferenca — res
ponsavel pela escolha do PNu: Ir éo teatro€para atingir o PNb: Passar o tem

N

po.

Narrativamente o sujeito apresenta-se dotado da modalidade virtual
nao-querer-fazer (apatia). Esta modalidade esta em relacao ao programa narra
tivo: Ir paracasaque é simultaneamente descartado pelo sujeito por nao pre

encher os criterios por ele estabelecidos e que sao dados pela sua negacao:

a) "sem destino nem vontade"
b) nao solitario,

¢) nao levar a reflexao.
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Como esse programa nao preenche os criterios estabelecidos, a esco
lha do sujeito recai sobre o PNu: Ir ao teatro, o qual preenche assuasexigég

cias.

Cabe ainda lembrar que o enunciado "sem destino nem vontade de pre
encher o tempo alegremente", nao remete a uma oposicao do tipo: alegre vs
triste. Remete, antes, a um esquema do tipo: nao alegre e nao triste, logo a
patico.

O estado apatico dota o sujeito do querer-fazer tornando-o, assim,

un sujeito virtual tanto para o PNu'lr ao teatroﬁconn para o de base: Passar

o tempo.
1.1.2. O Programa Narrativo de Uso: Ir ao Teatro

O programa narrativo de base tracado por Amaral e o de Passar o tem

po. O objeto-valor buscado pelo sujeito € o proprio passaf o.tempo.

No inicio da narrativa Amaral encontra-se disjunto do seu objeto-
valor passar o tempo (S U OV), e para entrar em conjuncao com ele teré(muerg
alizar um programa narrativo de uso (PNu) Ir ao teatro. O PNu e um pre-requi

sito para que Amaral realize o Pnb.

O PNu e um programa de transformacao da competéncia modal do sujei

to-operador do PNb.

Para o sujeito alterar a sua competencia devera realizar o PNu afim
de obter a modalidade do poder-fazer, a partir do que sera possivel a trans

formacao do sujeito-operador.

O PNu: Ir ao teatro encontra-se resumidamente realizado neste seg
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mento e pode ser representado em termos proppianos:

a) Partida = impliticita: "Havia espetaculo no Teatro de S. Pedro"

b) Deslocamento = "entrei"
c) Chegada = "comprei uma cadeira"
d) Prova = "fui tomar conta dela".

A realizacao deste PNu dota o sujeito do poder-fazer, resta-lhe a

gora executar a sua performance principal.

A partir do momento em que o sujeito penetra no espacodo teatro~—
"entrei, comprei uma cadeira e fui tomar conta dela" — tem inicio a sua per
formance principal, o sujeito-operador esta agindo no sentido de entrar de

posse do seu objeto-valor "passar o tempo™.
1.1.3. "Arrufo" Manipulador

Para a realizacao do programa narrativo, que gira em torno da per
formance principal "passar o tempo", entram em jogo as operacoes de persuasao
que colocam em pauta as relacoes destinador-sujeito e situam-se na dimensao
cognitiva, lembremos que na dimensao pragmatica ocorrem as transformacoes. Es
ta fase da narrativa, onde intervem o destinador como agente de peréuaséo, de

nomina-se manipulacao.

O plano da manipulacao expressa o fazer-fazer, correspondendo a a
cao de um sujeito operador .(destinador) sobre outro sujeito (destinatario).
Ao destinador. cabe fazer com que o sujeito da performance execute um determi
nado programa. A manipula(;éo e, portanto, uma opera(;éo equuevtodas as figu
ras, nelas inscritas, reportam-se a um fazer-fazer, ou uma operacao factit_i

va.
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No nosso texto teremos como manipulador o "arrufo" (ou desentendi
mento) ocorrido entre Amaral e a amada. O desentendimento age sobre o querer

do destinatario-sujeito levando-o a querer-fazer, ou querer "passar o tempo".

Dotado do querer-fazer (modalidade virtualizante) o sujeito neces
sita do poder-fazer (modalidade atualizante) que lhe sera atribuida pela rea

lizacao do PNu de competencia Ir ao teatro.

Enquanto que o PNb e resultado da manipulagao exercida pelo Marru
fo", o PNu Ir ao teatro e fruto do acaso, pois o sujeito, movido pela apatia
(vista em 1.1.1), faz sua opcao de forma aleatoria, sendo que sua escolha po

deria ter recaido sobre outro entretenimento qualquer, sem prejuizo do PNb.

"Havia espetaculo no teatro de S. Pedro.  Nao
quis saber que peca se nrepresentava; ..."

1.1.4. Criticas ao Teatro

Ja tivemos oportunidade de observar que Machado de Assis foi umpro
fundo conhecedor e amante do teatro. Alguns de seus contos, como € o caso de
"O capitao liendonca", se prestariam a uma representacao em palco dado a valo

rizacao das cenas e dramaticidade dos dialogos.

Como bom conhecedor do teatro, Machado de Assis nao poupa criticas

as pecas de ma qualidade, o que podemos comprovar nas palavras de Valentim

Facioli:

"A mina do citico (Machado de Assis) ¢ o tea
o meramente comenciak, de origem estrangeira, massifd
cadorn e mistificadon, entao apresentado no Rio de Janel
no. A crdltica e severa nesse ponto, e o pressuposto  da
ﬁwwmummeZeoAuLMMMWmeMumwweewﬁwmde



60

Machado de Assis veiculava suas criticas as pecas teatrais tanto a
traves das cronicas, com as quais contribuia para os jornais da epoca, quan
to atraves de sua obra de ficcao. E o que podemos comprovar neste conto, on

de atraves da satira critica as pecas tipo "dramalhao" que apresentavam uma

sociedade afastada da nossa civilizacao.

A descricao da peca mostra que a mesma utiliza o "lugar comm" na
sua intriga, agradando ao grande pﬁblico, provocando no narrador un'profundo

desprezo: "O ato acabou com muitas palmas".

O desprezo que o narrador sente pelo que esta se representando es
ta aparente na satira, que constitui uma ofensiva dissimulada, e que se rea
~ liza, aqui, atraves da figura da ironia. O leitor nao desvenda de inmdiato'a

critica ao teatro, pois esta vem escamoteada nao se dando a conhecer pronta

mente.

O tom ironico fica por conta da discrepancia de situacoes contradi

torias colocadas lado a lado.

"0 ato prometia: comecava por um homicidio e a
cabava por um fjuramento”.

A apresentacao do tragico pelo grotesco tambem faz parte da figu

ra da ironia.

... aparecia a chelha de um segundo e PROXAMO  assAssA
nato". B

Este tipo de critica ao teatro ultra-romantico da epoca vai apare

cer em outras seqliencias deste conto e sera devidamente salientado.

1.1.5. O Preludio
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Partindo do principio de que toda a redundancia semantica e signi
ficativa em um texto fechado, pois em um texto aberto nao passa de um "ruido",
pode-se relevar como marca formal, apreensivel numa retroleitura, do inicio
e do fim do sono, as seguintes frases:

- seqliencia 1: "... entrei a olhar para o pano da boca .."
q p

- seqllencia 8: "... parceu-me ver em frente de mim uma cortina ...

A organizacao semantica do ultimo paragrafo do primeiro segmento

corrobora as observacoes feitas acima, pois:

a) "... estava num lugar onde nao podia ser incomodado, estendi as
pernas ..."

b) "... entrei a olhar para o pano da boca ..."

c¢) "... no qual, sem ésforgo da minha parte, apareceu-me aminha ar

rufada senhora ...

Esta sucessao corresponde ao primeiro estagio do sono, este comeca
quando ainda estamos conscientes, mas ja nos preparamos (acomodamos) para dor
mir, nesta fase as pessoas megulham na abstracao, tal como se estivessem de

vaneando ou meditando.?
O sono de fato, porem, so tera inicio na segunda seqllencia.

Este ultimo paragrafo, baseado num discurso ao mesmo tempo comico e
tragico: "arrufada senhora", "punhos fechados" e "ameacando-me com olhos fu

riosos", funciona como um preludio para o pesadelo.

Esta falsa impressao de comeco de sono e ja de sonho com "sua arru
fada senhora", e uma estrategia para, confundindo o leitor, nao deixar claro
que os acontecimentos que terao lugar na narrativa fazem parte de um pesade

lo. Se o leitor soubesse desde o inicio da narrativa que esta frente a um so
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nho o conto nao poderia ser considerado como fantastico.
1.2. Capitao Mendonca

A ruptura entre o primeiro e o segundo segmento desta primeira se
qliéncia esta marcada principalmente pela disjuncao actorial: entra em cena
o capitéo Mendonca. O diélogo que desencadeia a presenca do ator Mendonca )
ferece uma disjuncao enunciativa que contribui para a segmentacao por nc')rs pro

posta.

Este segundo segmento foi organizado pelo enunciador em dois blo
cos, o primeiro apresenta um dialogo, inscrito, portanto, no nivel pragméti
co. No segundo bloco, ou sub-segmento, predomina a narracao que se situa no -

plano cognitivo. Temos respectivamente:
1.2.1. O encontro propriamente dito.

1.2.1. As impressoes de Amaral sobre o capitao.
1.2.1. O Encontro Propriamente Dito

Este sub-segmento e marcado por uma debreagem internade 2°grau,
o narrador cede a palavra a seu interlocutor criando o dialogo. A introducao,
no discurso — enunciado, de uma situacao de dialogo gera, junto ao enuncia

tario, o efeito de realidade.

"0 efeito de nealidade e produzido, em grande
medida pelas desembreagens internas (segundo,  Lercelro
graus) que criam a lusao de situacdo "real" do dialogo". 9

Neste caso o dialogo desencadeado corresponde ao metodo dramatico
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de delinear personagens, onde as mesmas se revelam atraves de palavras e a
coes. Temos assim, investidas no encontro com Mendonca, uma seriede figuras
reveladas por suas proprias palavras, que deixam transparecer uma personagem

atrevida e pouco respeitadora da memoria do amigo (pai de Amaral) o que pode

ser comprovado na franqueza da expressao "era um tanto fraco seu pai".

Para estabelecer o ator Mendonca o enunciadqr utiliza-se, alem da
debreagem interna de segundo grau, da ancoragem espaco e temporal. A per
sonagem € situada no "aqui" e "agora", porem seu ponto de referencia e dado
pelo tempo "anterior" (passado) e no espaco do "la". A referencia ao estado
do Rio Grande do Sul remete a personagem no espaco do "la" procedendo a anco
ragem espacial. A amizade que teve com o pai de Amafal e os fatos historicos
que conta,como a campanha contra Rosas, localizam o ator no tempo ‘fpassado".
A localizacao espacial e temporal dao a origem da personagem contribuindo, as

sim, para concretiza-la dando-lhe verossimilhanca.

A debreagem de segundo grau coloca frente a frente os atores A

maral e Mendonca e e concomitante com uma atividade cognitiva dos atores.

O ator Mendonca opera uma atividade cognitiva denominada reconheci

mento, ja a atividade cognitiva de Amaral recai no nao reconhecimento.

EN 1

F reconhecimento (Mendonca ——=> Amaral)

EN F nao reconhecimento (Amaral ~<———— Mendonca)

2
O reconhecimento e operado atraves da memoria e preve umestagio an
terior — o conhecimento. O ator Amaral nao passou pelo estagio do conhecimen

to, por isso, nao reconhece Mendonca.

Ja Mendonca reconhece Amaral atraves do conhecimento indireto, ou

seja, pela semelhanca entre Amaral e seu pai.
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O reconhecimento (atraves do conhecimento do pai de Amaral) efetua

do por Mendonca, equivale ao saber operado pelo fazer cognitivo.
1.2.2. As Inpressoes de Amaral Sobre o Capitao

Neste sub-segmento Amaral retoma a palavra para expor sua opiniao,
ou impressao sobre a personagem Mendonca. Esta tomada de palavra esta situa
da no nivel cognitivo e opoe-se ao sub-segmento anterior que ocorreu no pla

no pragmatico do dialogo.

Primeiramente Amaral nos da conta da impressao negativa que lhe cau
sam as palavras do capitao ao refrir-se ao seu pai ja falecido, vistonas ex

pressoes grifadas:

"Admirou-me que 0 mais flel amigo de meu pai
tratasse tao desdenhosamente a sua memornia, e _entrnel Lo
Go a suspeitan da amizade que 05 Ligara no exe/Lc,{/to"

Logo apos Amaral nos da, atraves da descricao, os tracos fisicosdo
capitao Mendonca como: "homem de boa presenca, gesto militar, olhar um tanto
vago, barba de fonte a fonte, passando por baixo do queixo, como convem a um
militar que se respeita". Amaral parece estar profundamente admirado como ca

pitao.
1.2.2.1. O Percurso Figurativo do Capitao

Neste segmento tem inicio o percurso figurativo que qualifica o ca

pitao Mendonca, segundo o ponto de vista de Amaral.



"homem de presenca"
"olhar um tanto vago"
"o velho capitao"

"o olhar vago"

"excentrico"
"original"

"ladrao"
"singularidade da fi
gura do capitao"
"seu olhar era sempre
vesgo"

"doido"

"homem tao singular"
"doido"

"un doido manso"

"um filosofo"

"um nescio”
"supo-los doidos"

"inventor"
"seu olhar mais vago

que nunca"

"Seriam dois loucos™ ~

"ar diabolico"
"olhar mais vago que
nunca"

"sabio"

"quimico”

L seqllencia 1

- seqllencia 2

- seqllencia 3

| seqllencia 4

- seqllencia 5

- seqllencia 7

65
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O percurso figurativo (PF) do capitao vaide homem normala louco.
A reiteracao do lexema olhar, que pode ser tomado como o "espelho da al

ma", configura a presenca da loucura.

"olhar um tanto vago" - seqliencia 1

"o olhar vago" - seqliencia 1

"seu olhar era sempre vesgo" - seqliencia 3

"seu olhar mais vago do que nunca" - seqliencia 5

"olhar mais vago que nunca" - seqliencia 7

Para a formacao da persona.gem capitao Mendonga entra em jogo, a
lem dd PF dado por Amaral, a auto-imagem, ou seja, a imagem (jue 0 Mendon
ca faz de si proprio atraves do percurso figurativo que evidencia a sua supe
rioridade. Este PF que inicia neste segmento com as expressoes: "fui o uni
co amigo fiel que ele teve", "era um tanto fraco seu pai; a unica rixa que ti
vemos foi por eu uma noite chamar-lhe tolo. O coronel reagiu, mas conven
ceu-se finalmente", continuara ate a seqliencia 7, e sera salientada sempre

que for oportuno.

O capitao Mendonca causa em Amaral profunda admiracao, seja como
homem normal ou como louco — razao de vir este a ser protagonista princi

pal de seu pesadelo.
1.3. Outra vez Amaral

Neste terceiro segmento da primeira seqliencia temos a marcada dis
juncao actorial como delimitadora. A disjuncao actorial ¢ operada pela saida

de cena do capitao Mendonca, deixando Amaral novamente SO.

1.3.1. Criticas ao Teatro
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A critica as pecas teatrais da epoca esta novamente presente neste
segmento atraves da figura da ironia. O tom ironico e conseguido aqui, pelo

uso da linguagem popular da qual lanca mao o ator.

"... cownedl 08 olhos ouvindo um monoogo do pro
tagonista que cortava o coracac e a gramatica'.

Referir-se a um acontecimento de "cortar o coracao", constitui uma
giria utilizada ate em nossos dias e que, segundo o Novo Dicionario Aurelio,

significa "tocar, comover ao extremo".

O tom ironico, alcancado por Machado de Assis, fica por conta do a
crescimo do lexema "gramatica", que causa estranhamento no leitor por fugir
do esperado, incutindo, a giria, um novo sentido. Ja nao se esta falando de
sentimentos, de comocao e sim do excesso de sentimentalismo e dos erros gra

maticais das pecas teatrais da época.

A critica fica garantida tambem pelo absurdo da afirmagao do narra

dor de que o teatro nao serve como distracao.

_ "Como aquilo para mim nao era distracac nem o
cupacac ..."

Para o narrador as pecas teatrais que apresentam sentimentalismo e
xagerado (caracteristica do teatro ultra- romantico), sao enfadonhas e como

tal fazem o expectador dormir.

"... acomodei-me o melhon que pude na cadeirna e cerred 05
olhos ..."

Os lexemas acima grifados sao indicadores de que o sujeito (Amaral)
esta disposto a dormir durante o espetaculo, pois suas atitudes sao pertinen
tes a tal interpretacao; acomodar-se e fechar os olhos sao atitudes de quem

deseja dormir.
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1.3.2. O Sonho

O sonho que na verdade vai comecar na seqliencia seguinte so e per
cebido, pelo leitor, numa retroleitura. Este e um procedimento que leva o

leitor a continuar a leitura acreditando tratar-se da vigilia.

Para fazer-crer ao enunciatario que os acontecimentos que terao lu
gar na narrativa se passaram na vigiliae nao no sonho,_ o enunciador usa e abu
sa da propria disponibilidade do sujeito para dormir: estender as pernas e a
comodar-se o melhor que pode, termos presentes no segmento 1 e 2, constituem
uma anafora semantica, pois estabelecem umaidentidade sémica parcial, ligan
do dois termos situados na continuidade discursiva.

A redundancia do processo, a principio, ‘néo garante que o leitor
creia na "realidade" dos acontecimentos, pois tudo leva a crer que dormiu. E
na passagem para a seqlencia 2 que o leitor chegara a crer, de fato, que Ama
ral nao esta dormindo. Este crer do leitor, porem, e falso, pois ele ja esta

sonhando.

Os termos grifados: "nao tardou que fosse despertado pela voz do ca

pitao. Abri os olhos e vi-o de pe". Operam a ruptura entre o estado de sono

para o da vigilia — quem foi despertado esteve dormindo, mas encontra-se a

cordado. O que causa no leitor a seguinte impressao:
vigilia ————— sono ———— vigilia
Varios fatores propiciam o pesadelo de Amaral:

- a peca de teatro e enfadonha, nada mais natural que o sonho ocu
pe o seu lugar;

- a rulher amada e ameacadora com os punhos fechados;
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- o capitao Mendonca e desdenhoso com a memoria de seu pai.

Sendo anterior a Freud e marcante como a escolha desta estrutura,
cujo pesadelo esta no centro, remete a temas do inconsciente, numa possivel
aproximacao com a teoria edipiana quanto a relacao de cumplicidade entre pai

e filha, ou entre Mendonca e Augusta.

A partir da segunda seqliencia ate a penultima analisaremos o pesa

delo de Amaral, mesmo nao sendo este, ainda, percebido pelo leitor iniciante.



1¢ segmento:
0 convite do
capitao

29 segmento:

30 segmento:
04 adjuvantes

- 29 segmento:

(continuacac)

0 desfocamen
to.

2. SEQUENCIA: O CONVITE

"Nao tardou que fosse despertado pela voz doca
pitao. Abri 04 olhos e vi-o de pe.

— Quer saber de uma codisa? perguntou ele., Eu
vou cear; acompanha-me?

— Nao posso; queina desculpar-me, respondd.

— Nao admito desculpa; faca de conta que eu
sou cononel e digo: Pequeno, vamos ceas!

— Mas e que eu espero ...

— Nao espera ninguem!

0 dialogo provocou alguns muwunwiios a roda  de
nos. Vendo a disposicao anfitriionica do capitao,  ached
prudente acompanha-Lo para nao dar Lugar a uma manifesta
cao publica.

Saimos .

— Cean a esta hora, disse o capitao, nao ep/w
prio de um rapaz como o Aenhon, mas eu ca sou velho e mi
Litar.

Nao nepliqued.

A falar verdade eu nac tinha preferencias pelo
teatrno nem por coisa nenhuma; querdia passar o tempo. Con
quanto nao me arrastasse nenhuma simpatia para o capitao,
a maneina por que me tratava e a circunstancia de tern A4
do companheiro d'anmas de meu pai, faziam com que a compa
nhia dele fosse naquele momento mais aceitavel que a de
outho qualquer.

ALem destas nazoes todas, a vida que eu Levava
erna taoc monotona _que a divernsao do’ capitao Mendonca devia
encher uma boa pagina com materia nova. Digo a diversao
do capitao Mendonca, porque o meu companheino inha nao
ded que no gesto e nos olhos que me parecda excentrico e
orniginal. Encontrarn um orniginal no _melo de tantas copias

de que anda farta a vida humana, nao ¢ uma fortuna?

Acompanhedl, portanto, o mew capitac, que conti
nuou a falan durante o caminho todo, arrancando-me apenas
de Longe em Longe wum monossilabo.
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ORGANIZACAD INTERNA DA SEQUENCIA 2

A seqliencia 2 esta marcada pela mudanca de estado do sujeito que
passa da vigilia ao sono. Esta mudanca de estado do sujeito so e perceptivel
numa retroleitura. Esta seqliencia vem marcada, tambem, pelas disjuncoes: ac

torial, o capitao volta a cena e temporal, "nao tardou".

Internamente esta seqliencia comporta tres segmentos. Oprimeiro seg
mento esta marcado pela disjuncao enunciativa dialogo, o segundo esta marca
do pela disjuncao espacial (saimos" e "acompanhei") e o terceiro segmento, que

vem intercalado no segundo, esta marcado pela disjuncao enunciativa (narracao.

2.1,- O convite do capitao
2.2 - O’'deslocamento

2.3 - Os adjuvantes
2.1. O Convite do Capitao: PNu: Cear com o Capitao

No primeiro segmento, marcado pelo dialogo, Amaral e convidado pa
ra cear na casa do capitao Mendonga, o que constitui um programa narrativo

(PN) de uso denominado: Cear com o capitao.

O sujeito (Amaral) aceita cumprir o PNu: Cear com o capitao por es
tar de posse da modalidade do dever-fazer, modalidade que lhe e comunicada

por um destinador-manipulador.

Neste segmento o destinador-manipulador e o papel actancial assumi
do pelo capitao Mendonca, o qual comnica ao sujeito (Amaral) o dever-fazer.

Essa comumicacao pode ser esquematizada:
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Destinador-manipulador Modalidade —— Destinatario-Sujeito
(Mendonca ao nao aceitar dever-fazer (figura Amaral
a recusa do convite) da intimidacao) '

A partir dessa comunicacao do destinador manipulador (Mendonca
pela imposicao do convite) ao destinatario-sujeito (Amaral), estabelece-se um

contrato fiduciario unilateral, que para Greimas & Courter e:

"... quando um dos seujeitos emite uma "proposta e o ou
tho assume um "compromisso” em nelacdo a ela..."10

Em outras palavras o destinador apresenta ao destinatario uma pro
posta, a qual € aceita por este ﬁltimb, sem que haja o desejo do destinatario em
aceita-la. O contrato estabelecido entre Mendonca e Amaral pode ser classifi
cado, tambem, como . injuntivo, pois o destinador transmite ao destinatario
um dever-fazer, para isto o destinador-manipulador utiliza a figura da intimi

dacao.

"Na tentacao e na intimidacac, o  manipuladon
mostra podern e propoe aoc manipulado, para que ele faca o
esperado, obfetos de valon cultural, respectivamente po
M;t)éuo]}d/énhWO, presentes, vantagens) e negativo (amea
cas n. .

Mendonca nao faz ameagas. caso Amaral nao cumpra o proposto, po
rem, atraves da sua imposicao mostra o poder que detem e que esta presente
na figura do coronel, que recobre a configuracao do autoritarismo existente
no exercito e do proprio autoritarismo do coronelismo vigente na epocaem que
o canto foi es‘crito. A hierarquia que o capitao Mendonca impoe a Amaral fica

& . . -
explicita ao se denominar coronel e ao chama-lo de pequeno.

"— Nao admito desculpas, faca de conta que eu
sou o cononel e digo. Pequeno vamos cear". (p. 183)

O bom funcionamento da manipulacao pressupoe uma certa cumplici
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dade entre destinador-manipulador e destinatario. Assim o destinatario (Ama
ral) aceita a intimidacao do seu manipulador (Mendonca) porque acha-se no
dever de respeitar a amizade que existiu entre o destinador e o pai do desti
natario. A intimidacao e a posse do dever-fazer aparecem explicitamente na

declaracao do sujeito.

"... a maneira por que me tratava e a  circunstancia de
ten sdido companheiro d'awmas de meu pai..."

Portanto, a manipulacao do capitao Mendonca tem exito porque o
destinatario (Amaral) compartilha do sistema de valores em jogo, respeito a

autoridade e a amizade.
2.2. O Deslocamento

Com o verbo de acao "saimos" tem inicio o deslocamento. Esse e o
resultado da manipulacao do destinador (Mendonca) sobre o destinatério—sy_

jeito (Amaral) que o dota do dever-fazer.

O deslocamento surge com freqliencia em certas narrativas e € essa
disjuncao espacial que vai possibilitar a realizacao da performance. Greimas
nos lembra em seu estudo do conto "Os dois amigos" de Maupassant que nos

contos maravilhosos a partida do heroi corresponde a disjuncao:
espaco familiar vs espaco estrangeiro

Esse deslocamento, segundo Greimas:

n

.. marca a_separacdo do heroi de "sua casa” habitual e
sua )]o%ne/macao em um "outho Lugan estrangeirno e AndmL
g()”.

O heroi sai de seu espaco habitual e parte para outro lugar, consi
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derado estrangeiro e inimigo.

No texto em questao o sujeito sai de um espaco social (teatro) e
penetra no espaco familiar da casa do capitao (confira-se quadro da divisao

espaco-temporal a p. 47).

espaco social vs espaco familiar

(teatro) (casa do capitao)

A ordem dos espagos parece contraria a exposta por Greimas, po
rem, o espago social corresponderé ao espaco familiar e como tal menos hos
til ao sujeito do que o espago familiar do capitao Mendonga, que na verdade

e um espaco estrangeiro para Amaral.

O espaco do teatro corresponde ao espaco topico que engloba o es
paco utopico da casa do capitao. Este ultimo e o lugar onde se manifestaraas

transformacoes narrativas (conjuncao com o objeto-valor "passar o tempo").
2.3. Os Adjuvantes

No momento em que e acionado o deslocamento com o verbo de acao
"saimos", o narrador suspende a acao para fazer algumas observacoes sobre
a situacao em que se encontra Amaral. As expressoes "a falar verdade nao ti
nha preferencia pelo teatro nem por coisa nenhuma" reiteram o estado de apa

tia do sujeito.

A apatia — estado de impassibilidade, indiferenca —  age, neste
momento da narrativa contribuindo para a aceitacao, por parte do sujeito, do

novo PNu; Cear com o capitao que lhe esta sendo proposto.

E o fato do sujeito considerar que: "Encontrar um original no meio -

es



75

de tantas copias de que anda farta a vida humana, nao ¢ uma fortuna?" (evi
denciando, mais uma vez, a admiracao de Amaral pelo capitao Mendonca) con

tribui para aceitacao do PNu.

Estes elementos, a apatia (pela vida) e admiracao (pelo capitao Men
donca), funcionam como adjuvantes de Amaral na realizacao do PNu: Cear

com o capitao.
2.3.1. Recurso Narrativo

Sonia Brayner, estudiosa da obra machadiana, afirma que o autor

faz em seus textos. referéncia ao leitor — implicito direta ou indiretamente.

"... ¢ a uma ceda imagem de Leiton que se dirige, em cu
jo nepertornio Linglistico instala sua conduta comunica
tiva. Crniando uma imagem de 84 mesmo como auton e nar
radon (...), elaborou simultaneamente o perfil de seu Led
ton, estimulando-Lhe a inteligencia e a sagacidade  com
34gnos netonicos bem oporntunos”.!3

Este mesmo procedimento esta presente no conto que ora estuda -
mos, aqui o autor dirige-se ao leitor questionando-o e levandoo, assim, a ob

servar criticamente o "lugar comum" das ideias predominantes da epoca.

"Encontrar um oniginal no meio de tantascopias
de que anda farta a vida humana, nac e uma. fortuna?".

Apos a suspensao do discurso para tecer observacoes, o narrador,
utilizando-se do mecanismo de embreagem (efeito de retorno de uma  debrea
gem) retorna ao discurso - enunciado para dar continuidade ao deslocamento
que ficou suspenso.

"

"Acompanhedl porntanto o mew capitao ...".
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2.3.2. O Programa Narrativo de Base: Passar o Tempo

Vimos rapidamente em 1.1.2 que o programa narrativo de base
(PNb) tracado por Amaral e o de Passar o tempo, neste segmento o  sujeito

reitera sua disposicao ao afirmar:

"... euw nao tinha preferencia pelo teatro mem por colsa

nenhuma; querda passar o Lempo”.

O PNb:Passar o tempo comporta uma seqliencia de estados e trans
formacoes engendrados pela relacao entre um sujeito (S) e um objeto-valor
(0,). A relacao § —> O, estrutura-se em um enunciado de estado disjunti

vo (U) e um enunciado de estado conjuntivo (Q).
8U00) — (520

O programa configurado caracteriza-se por um objeto, cujo investi
mento semantico sob a forma de valor traduz-se em "passar o tempo", que se
relaciona a sujeitos de estado e de fazer sincretizados em um so ator (Ama

ral). Dado a identidade dos sujeitos:

PNb = F [S1 —_— (S2 n Ov)]

PN = Passar o tempo

F = fazer transformador

S1 = sujeito - operador (Amaral)

S2 = suje.ito do estado conjuntivo (Amaral)
Ov = passar o tempo

Este programa narrativo expoe uma transformacgao operada e sofri

da pelo jovem Amaral, cuja funcao e distrair-se por algumas horas.



77

A formula mostra o cumprimento do programa, a ida ao teatro e os
acontecimentos posteriores fazem com que o sujeito preencha seu tempo por

algumas horas.

O"PI\.Ib desenvolvido por Amaral € um programa narrativo complexo,
o qual e caracterizado como tal pela necessidade de realizar um (ou mais) pro
grama narrativo de uso, para estar apto a realizar o PNb. Ate o momento vi
mos surgir dois PNu: Ir ao teatro e Cear com o capitéo, a realizacao desses

PNus possibilitam a realizacao do PNb.

Destinador - manipuladof

PNb Passar o tempo o "arrufo"

PNu1 Ir ao teatro 0 acaso

PNu2 Cear com o capitao Capitao Mendonca pela intimidacao




19 segmento:
0 conredon

20 segmento:
A sala de
visita

3. SEQUENCIA: A CASA DO CAPITAO

"No §im de algum tempo paramos defronte de uma
casa velha e escura.

— Vamos entrar, disse Mendonga.

— Que rwa e esta? pergunted eu.

— Pois nao sabe? Oh! como anda com a cabeca a

furnos! esta e a rua da Guarda-Velha.
—Ah!
0 vetho bateu tres pancadas; dala alguns segun

 dos nangia a ponta nos Gonzos ¢ nos entravamos num courte

don escurno e umddo.
_ — Entao nao trouxeste Luz? Perguntou Mendonca
a alguem que eu Nao vid.

— Vim com pressa.

— Bem; fecha a porta. De ca a mao, Sn. Amaral;
esta entrada e um pouco esquisita, mas La em cima estane
mos melhor.

Dei-Lhe a mao.

— Esta themula, observou o cap&tao Mendonca

Eu themia, com Qﬂ@&to, pela primeira vez — sui
giu-me no espinito a suspelta de que ¢ pretendido amigo
de meu pal nao fosse mais que um Ladrac, e aquilo uma ra
toeina armada aos nesciosd. B

Mas ena tarnde para retroceder; qualquern demons
tracao de medo sernia pion. Por isso, nespondi alegremen
te:

— Se Lhe parecen que nac ha de tremer quem en
the porn um cornredon como este, o qual, haja de perndoar,
parece o coiredor do infernc.

— Quase acertou, dAAAeocapLIao gucando-me pe
La escada acdma.

— Quase? _

— Sdm; ndo ¢ o inferno, mas o pwigatorio.

Estnemecd ao ouvin estas wltimas palavias; £o
do o meu sangue precipitou-se para o COAACAD, que Comegou
a baten apressado. A singularidade da gigura do capitao,.
a singularnidade da casa, tudo se acwnulava para encher-
me de terron.

Felizmente chegamos acima e enthamos — para
uma sala Luminada a gas, e mobiliada como todas as casas
deste mundo.
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A sala de
jantan
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Para gracefar e conservarn toda a independencia
do meu espinito, disse sornindo:

— Esta feito, o purgatornio Zem boa cara;  em
vez de caldeiras tem so4as.

— Meu nico senhon, nespondew o capitao, okhag
do fixamente para mim, coisa que pela primeira vez acon
tecia, porque o sew ofhar era sempre vesgo; meu ALico  se
nhon, se pensa que desse modo auvanca o meu segredo esta
mu&to enganado. Convdidel-o para ceat, coniente-ée com 45
Zo.

Nao nespondi; as palavras do capitao desvanece
ram as minhas suspeitas acerca da intencao com que efe a
Li me trhouxera, mas crlaram outnas Ampressoes; subpeited
que o capitao estivesse doddo; e o menor incidente confin
mava-me a Auspeita.

— Moleque! disse o capLIao, e, quando o mole
que apareceu, continuou: prepara a ceia; tina vinho  da
caixa n? 25; vadl; quero tudo pronto em um quarto de hora.

0 moleque foi executan as ordens de Mendonca.
Este, voltando-se parna mim, disse:

— Sente-se e Leia alguns destes Livnos. Voumu
darn de roupa.

— Nao volta ao teatrno? perguntel eu.

— Nao.

2

Poucos minutos depois caminhavamos para a sala
de fantan, que gicava nos gundos da casa. A cela erna gar
ta e apetitosa; no centro campeava umsoberbo assado grio;
pastelinhos, doces, velhas botefhas de vinho, completa
vam a ceda do C&PL{&O

— E um banquete, disse eu.

P

— Quat! ¢ uma cela ondinaria ... ndo vale na
da.

Havia trnes cadeiras.

— Sente-se aqui, disse-me ele indicando a do
melo, e sentando-4e ele proprio na que ficava a minha es
que&da Compreendi que havia mais um conviva, mas nao per
gunted. Tambem ndo era preciso; dal a poucos segundos sa
ia de uma porta em frente uma moca alta e palida, que me
cumprimentou e se dirdgiu para a cadeira que ficava a mi
nha direita. ~

Levantei-me, ¢ fui apresentado pelo capitac a
memina, que eAd 6¢£ha delfe, e acudia ao nome de Augubta

Confesso que a presenca da mocanwﬂt&anquLK&zou
um pouco. Nao 40 deixara de estar a 404 com um homem tao
singular como o capitdo Mendonca, mas tambem a presenca
da moca naquela casa indicava que o capitao, se era dodido
como eu suspeltava, era ao menos um doddo manso.

Trhated de sern amavel com a minha vizinha, en
quanto o capitao thuinchava o peixe com wma hab&ﬂ&dade e
destrneza que bem indicavam a sua proficiencia nos miste
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nes da boca.

— Devemos sern amigos, disse eu a Augusta, pois
que nossos pais o foram tambem.

Augusta Levantou para mim dois belissimos oLhos
vendes. Depods soriu e abaixou a cabeca com an de casqui
Lhice ou de modestia, porque amabas as codisas podiam ser.
Contemplei-a nessa posicao; era uma gormosa cabeca, — per
geitamente modelada, um perngdil corrneto, uma pele fina, c&
Lios Longos, e cabeKOA con de ouro, awrea coma, Como 04 poe
tas dizem do s0L.

Durante esse tempo Mendonca tinha concluido a ta
nega; e comegava a servirn-nos. Augusta brincava com a  4a
ca, talvez parna mostrhar-me a finura da maoc e o forneado do
braco.

— Estas muda, Augusta? perguntou o capitao sen
vindo-a de pedxe.

— Quakl, papal! estou trhiste.

— Trniste? Entao que tens?

— Nao sed; estou triste sem causa.

Tristeza sem causa trhaduz-se muitas vezes por a
borrecimento. Eu traduzi assim o dito da moca, e senti-me
ferido no meu amorn-proprio, alias sem razao fundada. Para
alegrar a moca thatei de alegrar a situacao. Esquecd o es
tado do espirnito do pai, que me parecia profundamente aba
Lado, e entrhel a conversarn como se estivesse entre amigosd
velhos.

Augusta pareceu gostarn da conversa; o capitao
tambem entrou a nin como um homem de fulzo; eu estava num
dos meuws melhornes dias; acudiam-me 04 ditos engenhosos e
as obAenuacao de algum chiste. Filho do seculo, sacrifi
quel ao trocadilho, com tal felicidade que inspirel o de
sef0 de sen imitado pela moca e pelo pat. B

Quando a ceia acabou reinava entre nos a malon
intimidade.

5 — Quen voltan ao teatro? perguntou-me o0 Capi
tao.

— Qual! nesponddi.

— Quern dizern que phefere a nossa companhia, ou
antes ... a companhia de Augusita.

Esta granqueza do velho pareceu-me um pouco An
discreta. Estou certo de que fiqued nubio. Nao aconteceu
o mesmo a Augusta, que soniu dizendo:

— Se assim e, nao Lhe devo nada, porque eu tam
bem prefiro agora a sua companhia ac meﬂhoa.eépetacuko des
fte mundo.

A franqueza de Augusta admirou-me ainda mais que
a de Mendonga. Mas nao era facil mergulhar-me emneglexoes
profundas quando os belos ofhos verdes da moca estavam pre
gados nos meus, parecendo dizer-me:

— Seja amavel como ate agora.
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Outra sala
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— Vamos para a outra sala, disse o capitao Le
vantando-se.

Fizemos o mesmo. Del o bra¢o a Augusta, enquan
to 0 capitao nos gulava para outha sala, que nao eraa de
visitas. Sentamo-nos, menos ¢ velho, que §odL acendern um
cigaro numa das ueﬂaA do candeﬂabno, enquanto eu ALanca
va um olhan napido pela sala, que me pareceu de todo pon
to estranha. A mobillia era ant&ga nao 50 nomolde, senac
tambem na idade. No centro havia uma mesa redonda, gran
de, coberta com um tapete verde. Numa das paredes havia
pendu&adoé alguns animais empathados. Na parede  frontel
na a essa havia apenas uma corufa, tambem empalhada, e
com olhos de vidrno vernde, que, apesan de §ixos, pareciam
acompanharn todos 0b movimentos que a gente 4azdia.

Aqui voltaram os meus sustos. OLhedl, entretan
to, para Augusta, e esia olhou para mim. Aquela moca era
0 un&co Lago que havia entre mim e o mundo, porque Zudo
naquela casa me_parecia realmente 5antaAtho, e eu ja ndo
duvidava_do carater purgatorial que me fora indicado pe
Lo capitao.

Estivemos silenclosos alguns minutos; o capi

 %ao 6umaua 0 cigao passeando com as maos atrnas da  cos

ta, posicao que pode indicar a meditacao de um §i08040
ou a tacituwwnidade de um nescio. _

De nepente parou degronte de nos, sonniu, e per
guntou-me:

— Ndo acha gonmosa esta pequena?

— Formosissima, nespondd.

— Que Lindos oﬂhoA nao 4a0?

— Lindissimos, com efelto, e harnos.

— Faz-me honwa esta producaoc, nao?

Respondi com um s0rnis0 aprovadon. Quanto a Au
gusta, Limitou-se a_dizern com adoravel simplicidade:

— Papai ¢ mais vaidoso do que eu; gosta de ou
vin dizen que sou bonita. Quem nao sabe disso?

— Ha de notar, disse-me o capitao sentando-se,
que esta pequena e 6nanca de mais para o seu sexo ¢ Ada
de ...

— Nao Lhe acho degeito ...

— Nada de evasivas; a verdade ¢ essa. Augusta
nao se parece com as outrhas mogas que pensam muito bem de

44, mas sonriem quando Lhes gazem algum cumprimento, e

6nanzam 0 sobrofho quando nao Lhos fazem.

— Dined que e uma adoravel excecdo, respondi
eu somindo para a moca, que me agradeceu somuinto  Zam
bem.

— 1540 e, disse 0 pai; mas excecdo completa.

— Uma educacao racional, continued eu,  pode
muito bem . _ _

— Nao 40 educacgao, tornou Mendonca, mas ate a
onigem. A onigem e tudo, ou quase tudo.

Nao entendi o que queria dizer o homem. Augus
ta parece que entendeu, porque entrou a olhar para o fte
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to sonindo maliciosamente. OLhei para o capitao; o capi
tao oLhava para a coruja.

Reanimou-se a conversa por espaco de alguns mi
nutos, ao cabo dos quais o capitac, que parecia tern uma
&de&a fixa, perguntou-me:

— Entao acha esses olhos bonitos?

— Ja Lho disse; sa0 tao formosos quanto raros.

— Quen que Lhos de? perguntou o velho.

Inclinei-me dizendo:

— Senda muito feliz em possuin tao ranas phen
das; mas... _ a

— Nada de cerimonias; se quer, dou-Lhos;  se
nao, Limito-me a mostrarn-Lhos. -

Dizendo isto, Levantou-se o capitdo e aproxi
mou-se de Augusta, que inclinou a cabeca sobre as maos de
Le. 0 veLho fez um pequeno movimento, a moca ergueu a cd
beca, ¢ velho apresentou-me nas maos 04 dois beZOA oLhos
da mocga.

0Lhei para Augusta. Era homdlvel. Tinha no Lu
gar dos olhos dois grandes buracos como uma caveira. De
s48%0 de descrevern o que sentd; nao pude dar umgrnito; §<
qued gelado. A cabeca da moca era o que mais hediondo po
de crian imaginacao humana; Amaginem uma caveira viva, §a
Lando, sodindo, fitando em mim o4 dods buracos vazios,
onde pouco antes nadavam os mais beLos oLhos do mundo. 0%
buracos pareciam ver-me; a moga contemplava o meu espan
1o com um soiso angelico.

— Veja-0s de perto, dizia o velho diante de
mim; pakpe-os; diga-me se fja viu obra fao perfeita.

Que garia eu senao obedecen-Lhe? 0Lhedl para 04
oLhos que o velho tinhana mao. Aqui fod pior, o4 dois o
Lhos estavam gitos em mim, pareciam compreender-me Lanto
quanto 0s buracos vazios do rosto da moca; separados do
nosto, nac o4 abandonana a vida; a netina tinha a mesma
Luz e o4 mesmos reflexos. Daquele modo as duas maos dove
Lho olhavam para mim como se goram um rosxo.

Nao sedl que tempo se passou; o capitao Ztornou
a aproximar-se de Augusta; esta abailxou a cabeca, e o ve
Lho introduziu 04 oLhos no seu Lugar. B

Era honn&uei fudo aquilo.

— Esta_palido! disse Augusta, obrigando-me a
oLhar para ela, ja restitulda ao estado anterion.

— E natural ... balbucied eu; vefo codsas ...

_ — Incndveis? pe&guntou o capitaoc esgregando as
maos.

— Efetivamente, incrivels, nespondi, nao pen
sava ...

— Isto ¢ nada! exclamou o capitdo; e eu §ofgo
muito que ache {nciivedis essas coisas poucas que viu, Por
que ¢ s4inal de que eu vou fazer pasmar o mundo.

Tined o Lenco para Limpar o AU0K que me Caia em
bagas. Durante esse tempo Augusta Levantou-se e saiu da
sala.
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— Ve a graca com que efa anda? perguntou o ca
pitao. Aquilo tudo ¢ obra minha ... € obra do meu gabine
te.

— Ah!

— E verdade; ¢ por ona a minha obra-prima; e
credio que nao ha que dizer-Lhe; pelo menos o senhon pare
ce estarn encantado ...

Curved a cabeca em sinal de assentimento. Que
faria eu, pobre mortal sem forca, contha um homem e uma
rapariga que me pareciam disporn de forncas desconhecidas
aos homens?

Todo 0 meu empenho era sairn daquela casa;  mas
por maneira que os nao molestasse. Desejava que as horas
Livessem asas; mas e nas crises terruvedls que elas correm
gatalmente Lentas. Del ao diabo 04 meus arrufos, que 40
nam a causa do encontho com semelhante sujfedito. -

Parece que o capitao adivinhara aquelas nefle
xoes, porque continuou, depois de algum silencio:

— Deve estar encantado, ainda que um tanto as
sustado e arrependido da sua condescendencia. Mas is40 e
puerilidade; nada perdeu em vir aqud, antes ganhou; fica
sabendo coisas que 50 mais tarde sabera o mundo. Nao Lhe
parece melhon?

— Parece, nespondi sem saber o que dizda.

0 capitao continuou:

— Augusta ¢ a minha obra-prima. E um produto
quimico; gastel tres anos para darn ao mundo aquele mila
ghe; mas a perseveranca vence tudo, e eu sou dotado de um
canatern tenaz. 04 primeiros ensaios foram maws; thes ve
zes salu a pequena dos meuws alambiques, 4empre meenﬂeL
ta. A quarnta fodi esforco de ciencda. Quandoaqu@&xpehﬂe&
cao apareceu cai-Lhe aos pes. 0 ciadon admirava a  crda
tunal

Parece que eu tinha pintado o pasmo nos olhos,
porque o velho disse:

— Vejo que se espanta de tudo 4sto, e acho na
tural. Que poderia o senhor saben de semelhante colsa?

Levantou-se, deu alguns passos, e sentou-se ou
tha vez, nesse momento entrou o moleque trhazendo cafe.

A presenca do moleque gfez-me crian alma nova;
imaginedl que fosse ali dentrho a unica cilatura verdaded
ramente humana com quem me pudesse entender. Entred a fa
zen-Lhe sinais, mas nao consegul ser entendido. 0 mofeque
sAaiu, e 5Lque¢ a 504 com o meu interlfocutonr.

— Beba o seu caﬁe meu amigo, disse-me  ele,
vendo que eu hesitava, nac por medo, mas porque &eaﬁmen
te nao tinha vontade de toman codsa nenhuma.

Obedect como pude.

3

Augusta tornou a sala.
0 velho voltou-se para contempla-La; nenhum pai
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okhou para sua §4Lha com mais amon do que aquele. Via-se
bem que ¢ amon era nealgado pelo orgulho; havia no olhar
do capitao uma certa altivez que em geral ndo acompanha
a fernura paterna.

Nao era_um pai, era um autonr.

Quanto a moca; parecia tambem orgulhosa de 54.
Sen/tca bem quantoo pai a admirava. Conhecia que fodo o on
gulho do velho estava nela, e pon compensacao todo o O/Lgu
tho dela estava no autor dos seus dias. Se a Odisseia £X
vesse a mesma forma, ferda o mesmo sentin, quando Homero
a contemplasse.

Coisa singular! Impressionava-me aquela mulher,
apesar da sua ornigem misteriosa e diabolica; eu sentia ao
pe dela uma sensacac nova, que nao sel se era amon, sead
miracao, Ae fatal simpatia.

Quando gitava 05 oLhos dela dificilmente podia
agastar 04 meus, e contudo ja tinha visto os seus Lindis
s4mos olhos nas maos do pai, ja tinha contemplado com ten
RO 04 buracos vazios como 0s 0lLhos da morte.

Ainda que Lentamente, adiantava-se a noite; 4a
amontecendo ¢ rucdo de fora; en/mauamo/s no silencio abso
Luto que tao tristemente quadrava com a sala em que me eu
achava e 04 interfocutores com quem me entretinha.

Era natural retiran-me; Levantei-me e pedi L4
cenca ao capitao para sair.

— Adnda e cedo, respondeu-me.

— Mas eu uobta/w/c amanha.

_ — Voltarna amanha e quando quiser; mas por hof je
¢ cedo. Nem sempre se encontra um homem como eu; um Lmao
de Deus, um deus na terna, porque eu tambem posso  crdlan
como e,?_e, e ate melhon, porque eu fiz Augusta e ele nem
sempre faz criaturas como esta. 05 Hotentotes, por exem
plo ...

— Mas, disse eu, tenho pessoas que me esperam

— E pouwd disse o capitao somindo, — mas
por agora naoc ha de 4ir ..

— Pon que nao? interrompeuw Augusta. Acho que
pode 4in, com a condicao de que volta amanha.

— Voltared.

— Jura-me?

— Juro.

Augusta estendeu-me a mac.

— Esta dito! disse ela, mas se faltar .

— Monre, acrescentou 0 pai.

Sentl um calagrio ao ouvin a wltima palavira de
Mendonca. Entrnetanto, sal, despedindo-me o mais alegre e
corndialmente que pude

— Venha a nodite, disse o capditao.

— Ate amanha, /Lusponctt



ORGANIZACAO INTERNA DA SEQUENCIA 3

A seqliencia delimitada pelas disjuncoes: temporal "no fim de algum
tenpo" e espacial "casa velha e escura", "rua da Guarda-Velha", inaugurao es
paco utopico da narrativa, espaco da realizacao da performance do sujeito
(passar o tempo). Isto e, o sujeito (Amaral) abandona o espaco social do tea
tro (espaco topico) e penetra no espaco familiar. da casa do capitao (espaco.

- 3 ) - -~ - N - -
utopico), confira-se quadro da organizacao narrativa a pagina 49 .

Bem delimitada dentro do espaco familiar da casa do capitao, esta
seqﬂénci_a obedece uma organizacao interna que vai do exterior (rua) em dirg
cao ao interior da residencia. Segundo esta organizacao interna e possivel
propor uma primeira segmentacao opondo as disjuncoes espaciais ocorridas den

tro desta seqllencia.

3.1 - O corredor
3.2 - A sala de visitas

3.3 - Outra sala

3.1. O Corredor

Este segmento esta demarcado pelo espaco do corredor deentrada da

casa do capitao Mendonca, nele tera inicio as aventuras fantasticas do "heroi™.

3.1.1. Efeitos de Realidade
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Ja observamos que os efeitos de realidade ou referencia sao obtidos

atraves do procedimento da ancoragem.

Neste segmento o autor da continuidade a ancoragem do texto especi
ficando e concretizando principalmente o espaco atraves do uso do toponimo

"rua da Guarda-Velha'".

"0s toponimos, na qua/(’/cdade de designagoes dos
espacos porn meio de nomes proprios gazem parte da onomas
tica, subcomponente da 6/.gu/La;(;Luzacao. Juntamente com o
amopo;wmo/s e 04 cronomimos, permite uma ancoragem his
tornica que visa a constituin o simubacro de um neferente
externo e a produzin o efeito de sentido 'nealidade'™.14

3.1.2. O Medo

O percurso figurativo que vaido "medo™ ao "terror", assumido pela per
sonagem Amaral, e perceptivel nos termos: "tremula", "eu tremia", "tremer",

"estremeci", para completar com o lexema "terror".

No Novo Dicionario Aurelio o verbete "medo" € definido como: "sen
timento de grande inquietacao ante a nocao de um perigo real ou imaginario .
...". A primeira causa aparente do medo que sente Amaral e proporcionada por
um fator ligado a realidade, Amaral pondera da possibilidade do capitao Men

donca ser um "ladrao". Este julgamento e possivel porque, como vimos em 1.2.

1 O dialogo, Amaral nao conhece o capitao.

O outro desencadeador do sentimento de medo diz respeito a aspec
tos imaginarios. O lexema "casa" implica em uma serie de figuras que a carac

terizam:

/escuridao/ = "casa escura", "corredor escuro", "nao trouxeste luz"

/sonoridade/ = "rangia", "tres pancadas", "bater apressado".
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/temporalidade/ = "casa velha", "corredor umido".

/espacialidade/ = "inferno" e "purgatorio".

Estes tracos evidenciados sao pertinentes a literatura fantastica
e tem por objetivo dar uma atmosfera de suspense a narrativa. Acrescente-se
ainda que os tracos da /espacialidade/ = "inferno" e "purgatorio" remetem a

una leitura do sobrenatural.

Portanto, o que desperta o medo em Amaral sao os tracos que diferen

ciam tanto o capitao Mendonca, quanto sua casa, das pessoas e casas comuns.

"A singulardidade da figura do capitac, a singu
Laridade da casa, ftudo se acumwlava para encher-me de ten
rnon". -

O que nos remete a uma oposicao do tipo:

conum incomum
/normal/ Vs /anormal/
As figuras que recobrem o percurso figurativo (encadeamento, ou re

lacoes que as figuras estabelecem entre si) do medo ao terror:

"... qualquen demonstracao de medo seria pion"

"... tudo se acumulava para encher-me de ten

non'"
sao responsaveis pelo aumento de tensao na narrativa, em contraste com o re

laxamento que havia na seqliencia anterior.

O lexema inferno que aqui poderia ser muito forte recebe um trata
mento decrescente pela presenca dos lexemas "parece", logo nao e, e pela ré

plica do capitao Mendonca "... nao e o inferno, mas o purgatorio".

Falar em inferno e purgatorio remete as suas representacoes cris

tas, que constituem um campo ao mesmo tempo de valores axiologicos e ideolo
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gicos. Estes espacos — purgatorio e inferno — representam, na ideologia

crista, o lugar de castigo e sofrimento pelos quais deve passar o pecador.

No nosso texto a mencao ao inferno nao assume a proporcao de ummi
to segundo o modelo cristao, funciona antes, como um indice parao leitor,

dos sofrimentos que o sujeito Amaral tera que purgar nas maos de Mendonca.

A casa de Mendonca representa, portanto, o local onde Amaral pade
cera por algum tempoe opercurso figurativo do medo é um indicio do sofrimen

to a que sera exposto.

O aumento de tensao na narrativa provocado por estes elementos —
purgatério, inferno, medo — carregados de signi ficacoes que remetem ao so

frimento e ao sobrenatural, colocam o leitor frente ao fantastico.
3.2. A Sala de Visitas

Neste segmento ha um relaxamento em contraste com a tensao do seg
mento anterior. O relaxamento e causado pela constatacao, pelo sujeito Ama
ral, de que a casa apresenta um aspecto comum, evidenciado nas expressoes:

"sala iluninada a gas", "mobiliada como todas as casas deste mundo".

Os tracos /luminosidade/ e /humano/ contrastam com os tracos /es
curidao/ e /sobrenatural/ presentes no segmento anterior responsaveis pela

tensao.

O sentido visual que opoe os tracos /escuridao/ vs /luminosida
de/, tem importancia fundamental pois, se no escuro tudo e indefinido e ater
rorizante a luz devolve a normalidade e a estabilidade acarretando o relaxa

mento da narrativa.
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Mendonca, porem, nao deixa que este relaxamento seja total; a men
cao a existencia de um segredo a ser desvendado tem por objetivo, no mini
mo, impressionar Amaral despertando a sua curiosidade mantendo-o na expecta

tiva.

Este procedimento funciona tambem com relagao ao leitor que e leva

do a querer desvendar o segredo de Mendonca.
3.3. A Sala de Jantar

Este terceiro segmento, da terceira seqliencia, esta demarcado pe
la disjuncao espacial, como ja foi apontado, acrescido dadisjuncao actorial
pois entra em cena a personagem Augusta; coincidindo com o comeco do capitg

lo dois.

Observa-se, aqui tambem, o interesse do capitao em manter Amaral
e conseqlientemente o leitor, no suspense. E a presenca de uma terceira cadei
ra a mesa que indicara a Amaral (e ao leitor) que ha mais uma pessoa para ce
ar. Esse comportamento do capitao nos leva a questionar: qual a razao deman
ter Amaral na expectativa, no suspense? Parece-nos que o capitao deseja im

pressionar Amaral para dar mais impacto a revelacao de Augusta como mulher

sintetica.
3.3.1. Augusta

Na descricao de Augusta estao investidos alguns valores da epoca,
principalmente no que diz respeito a seu aspecto fisico, cujadescrigao, dig

na de um poeta romantico, emprega figuras como: "moca alta e palida", "pele
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fina" e "aurea coma". O aspecto fisico de Augusta lembra as musas romanti

cas o0 que contrasta fortemente com o fato dela ser filha da ciencia.

"Contempledi-a nessa posigao; era uma  oamosa
cabeca, perfeitamente modelada, um pergil conreto,uma pe
Le gina, cilios Longos, e cabelos cor de owro, aurea co
ma, como 05 poetas dizem do s0L".

Nas qualificagcoes psicologicas que o narrador atribui aoator Augus
ta salienta-se primeiramente seu aspecto humano que representa, para Ama
ral, a normalidade em contraste com a loucura do pai. A outra qualificacao e

a tristeza aparente da moca que desperta em Amaral o desejo de alegra-la.

A recorrencia da figura "belissimos olhos verdes" e "belos olhos
verdes" nos parece particularmente significativa, primeiramente porque os o
lhos sao, como ja salientemos, o "espelho da alma" e em segundo lugar os o
lhos da moca exercem, ja aqui, uma forte influencia sobre Amaral,impedindo-

o de "mergulhar em reflexces". Porem, como o perfil da personagem ainda nao

esta completo, voltaremos a este assunto.

3.4. Outra Sala

Este segmento, marcado pela disjuncao espacial (eles vao para a ou
tra sala) e o mais longo e significativo. A sala, em que penetram os atores,
apresenta um aspecto sinistro e fantastico opondo-se, assim, a sala devisitas

e de jantar ambas de aspecto humano.

Para facilitar a analise efetuaremos uma sub-segmentacao obedecen

do o criterio da disjuncao actorial.

3.4.1 - Os olhos de Augusta e a forca do olhar.

3.4.2 - A saida de Augusta.
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3.4.3 - A volta de Augusta.
3.4.1. Os Olhos de Augusta e a Forca do Olhar

Neste sub-segmento a composicao do ambiente, com aspecto sinistro
e a revelacao de Augusta, efetuam um consideravel aumento de tensao, dando
ao texto uma conotacao proprio-ceptiva disforica que se opoe ao relaxamento

e conseqliente euforia do sub-segmento anterior.
3.4.1.1. A Sala

Assim como em 3.1.2. O medo, o ambiente sinistro sera responsavel

pelo sentimento do medo que se apodera, novamente, de Amaral.
O percurso figurativo do medo vai de "sustos" ate "espanto".

"Aqui voltarnam 04 meus sustos".
"... a moca contemplava o meu espanto ...".

e esta sujeito a uma rede de restricoes.*
a) indicacao espaco-temporal: sala "estranha", mobilia "antiga"

b) luminosidade: "velas do candelabro" (o que indica pouca lumino

sidade".

c) /morte/: "animais empalhados", coruja "empalhada" e "olhos de

vidro verde".

Para compreendermos melhor os sentimentos do sujeito (Amaral) em

relacao ao aspecto da sala da casa do capitao, salientemos a figura da co

* O termo '"restricao'", segundo o Dicionario de Semiotica, consiste em limitar o alcance, ou ex
tensao de um procedimento, por um certo numero de condigoes particulares de emprego.
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ruja, tambem empalhada, e com olhos de vidro verde.

A coruja e um passaro relacionado a bruxas que pode simbolizar a
morte, a noite e o frio.1% E corrente tambem, a coruja camo simbolo da sabe
doria.

Ja a cor verde e considerada ambivalente, cor da vegetagéo (vida)
e dos cadaveres (morte)1®, reforcando o carater sinistro da figura da coru
ja.

Estas figuras carregadas de simbologia sao responsaveis pelo PF

do medo. Este por sua vez da expessura semantica ao sujeito Amaral e acarre

ta um consideravel aumento de tensac na narrativa.

A descricao desta sala deixa transparecer um ambiente "estranho"
e e este ambiente que servira de palco para a exploracao proxemica e para os

acontecimentos fantasticos.
3.4.1.2, Os Jogos do Olhar

A distincao de nivel entre S; (Amaral) e S, (capitao), provocada
pelo capitao ao permanecer em pe em contraste com Amaral que senta-se eojo
go de olhares, comportam uma conotacao proxemica tomada aqui segundo a defi

nicao de Greimas:

"Trhata-se, no sentido estrnito que damos a eb
te termo, nao da expzonacao do espaco em geral que, em
AUA quaﬂ&dade de significante, ¢ suscetivel de produzin
significados e comdtitud, por esse fato, uma especie de
Linguagem espacial, que deve sern considerado como umdos
constitutivos de uma Logica natural, 6unc&onand0c1n&ve£
gLgurativo do discurso, mas de uma ui&i&zagao dos  movd
mentos e das atitudes do conpo humano que, enquanto s4g
nificantes, necobrem e daoc conta das nelagoes Lintern-ac
IO&LQ&A" 17
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A relacao inter-actorial explorada pela proxemica e a relagao entre

S1 (Amaral) e S2 (capitao) que utiliza as categorias:

/sentado/ vs /em pe/
/imovel/ vs /em movimento/

Estas categorias utilizadas sao relativizadas pelo contexto: Augus
ta e Amaral permanecem sentados enquanto que o capitéo, cujaprimeira posicao
e /em pe/, senta-se e torna a levantar-se, esses movimentos do capitao nao

significam porem igualdade entre S, (Amaral) e S, (capitao).
en 1 2

No momento em que o capitao senta, desfazendo o jogo /sentado/ vs

/em pe/, tem inicio o jogo de olhares.

"OLhel para o capitac; o capitao ol’,hava.pafux a
coruga”. ,

A coruja, simbolo da sabedoria, esta no alto e e para ela que se di
rige o olhar do capitao, operando uma identificacao entre este e aquela, o

que nos reporta a:

S, (Amaral) | S, (capitao)
/baixo/ Vs /alto/
/inferioridade/ vs {superioridade/

A /superioridade/ do capitao equivale a /sabedoria/. O jogo de olha
res, portanto, mantem a posicao de /superioridade/ do capitao mesmo quando se

encontra sentado.

A volta de S, (capitao) a posicao /em pe/ significa a comprovacao

da /superioridade/ + /sabedoria/ do ator, atraves da revelacao de Augusta.
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3.4.1.3. A Revelacao de Augusta

Fm 3.3.1. Augusta, temos a descricao de Augusta que aparece a Ama

ral com tracos pertinentes aos seres humanos veiculados pelos lexemas: "9
lhos verdes", "sorriu", "ar de casquilhice ou de modestia", "perfil corre
to", "pele fina" e "cabelos cor de ouro". Augusta procede em relacao ao mo

co por um fazer enganador que desemboca no estado de parecer e nao-ser, ou

seja, ela parece um ser humano, mas nao e.

Ao parecer de Augusta corresponde o fazer interpretativo de Amaral
que colocado em contato com o parecer da moga, concede a esta o ser corres

pondente (parecer + ser).

A acao de Mendonga ao retirar os olhos de Augusta revela que o fa
zer interpretativo de Amaral e enganoso — Augusta parece um ser humano nor
ma, mas nao €, ela € uma criacao de laboratorio, cujos tracos nao-humanos

sao dados pelas expressoes: "o velho apresentou-me nas maos os dois belos o

lhos da mo¢a", "fitando em mim os dois ‘buracos vazios", "os buracos pare
ciam ver-me", "os olhos que o velho tinha na mao", "separados do rosto (os
olhos), nao os abandonara a vida", "o velho introduziu os olhos no seu lu
garmm.

Este jogo do /ser/ vs /parecer/ nos remete a modalidade veridic

toria:

"A categornia da veridiceao e comstitulda, pen
cebe-se, pela colocacac em nelacac de dois esquemas: o
esquema panecm/ncw-ée}t ¢ chamado de manifestacdo, o do
sen/nao-sen, de unanenua E entrne essas duas dimensoes
da existencia que atua ¢ "jogo da verdade": utabe,@ec%
a parntin da manigestacac, a existencia da imanencia, e
decddin sobre o sern do sen”. 18
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E pode ser representado no quadrado semiotico:

verdade

ser , parecer

segredo. - - mentira

nao-parecer nao-ser

falsidade

No primeiro contato que Amaral tem com Augusta nos temos a mentira

(parecer + nao-ser), possivel_pelos lexemas que dao os tracos humanos amoca.

A revelacao de que ela nao € humana, coloca-a na posicao da verda
de (ser + parecer), posicao revelada pelas expressoes que lhe emprestam os
tracos nao-humanos, acima citadas. A constatacao de que Augusta nao € humana

nao resolve definitivamente a questao de sua origem.
3.4.1.4. O Sobrenatural

A atmosfera sinistra do conto e dada pelo poder que o ambiente,
mais precisamente o corredor e a outra sala (3.1.2 e '3.;1) tem em interferir
nos sentimentos da personagem Amaral, despertando o medo e o terror. Estes
elementos tem por objetivo preparar o leitor para o acontecimento sobrenatu

ral, ou seja, a revelacao de Augusta como um ser nao-humano.

A revelacao e o momento maximo do terror ao qual o sujeito Amaral
e exposto. O efeito de puro horror e conseguido pelo emprego do discurso fi
gurado, onde a comparacao "como uma caveira viva", tomada no sentido lite

ral, designa um acontecimento sobrenatural.

"Era horndlvel. Tinha no Lugan dos ofhos dodis
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grandes buracos como uma caveira. Desisto de descrevern o
que senti; nao pude dar um gnito; fiquei gefado. A cabe
ca da moca era o que de mais hediondo pode crian a imagd
nacao humana; Amaginem uma caveira viva, galando, sonin

gitando em mim 04 dois buracos vazios, onde pouco an
te)s nadavam os mais belos ofhos do mundo. 08 buracos pa

recdiam ver-me, a moca contemplava o meu espanto comumson
niso ange/ac(u’_"

A comparacao de Augusta a uma caveira, as ideias antiteticas e o e

feito que estas imagens causam na personagem Amaral, déoé narrativa um mo

mento de pura tenséo. Nada mais hediondo do que uma caveira viva (morto

vivo) com sorriso angelical, falando e enchergando apesar da ausencia dos o

1hos.

Os olhos tambem tomam uma dimenséo»sobrenatural, pois longe do cor
po deveriam constituir objetos inanimados (que nao e dotado de vontade pro
pria); aqui se tornam animados (que tem vontade e movimentos préprios) pa
ra aumentar o terror do sujeito Amaral e do proprio leitor.

"OLhedl para o5 0Lhos que ¢ veLho tinha na mio.
Aqui fod pion, 08 dois ofhos estavam f§itos em mim, pare
ciam compreender-me tanto quanto 04 buracos vazios donob
to da moca; separados do nosto nao 08 abandonara a vida;
a netina tinha a mesma Luz e 04 mesmos reflexos. Daquele

modo as duas maos do vetho ofhavam para mim como se  fo
ram um rosto".

A disseminacao, neste sub-segmento, dos lexemas "horrivel”, "hedi
ondo", "fiquei gelado", "espanto"”, "palido", concorrem para o efeito sobrena

tural, pois este so existe a partir do momento em que algo aterrorriza alguem.

3.4.2. A Saida de Augusta

A disjungéo actorial: "Augusta levantou-se e saiu da sala", demarca

este sub-segmento.
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3.4.2.1. O PN Isolado: Sair da Casa do Capitao

-

E necessario, aqui, retomarmos os programas narrativos afim de com

preendermos seu encadeamento na narrativa.

PNul ou de
competencia atores distintos aquisigao Valores modais
F (ir ao teatro) [Sl (acaso) —= S, (Amaral)} nov poder entreter-se
PNu2 ou de
competencia atores distintos aquisigao Valores modais
F (cear com o capitao) (s, (capitao) —= S, (Amaral)] n ov poder entreter-se
PNb ou de
performance mesmo ator aquisigao Valores descritivos
F (passar o tempo) [S1 (Amaral) —= S, (Amaral)] n ov passar o tempo

(Adaptagao BARROS.1990, p. 24)

A realizacao do programa de performance do sujeito (Amaral) pressu
poe o(s) programa(s) de competencia. A realizacao dos programas de competér_l
cia dotam o sujeito do poder-fazer, quer dizer, possibilitam que ele "passe

o tempo" longe da reflexao e solidao.

Com a aquisicao do poder-fazer — o sujeito ja estava de posse do
querer-fazer — o sujeito vai cumprindo a sua performance "passar o tempo".
O encadeamento logico dos programas de competencia com o de performance cons

titui o percurso do sujeito.

Neste sub-segmento surge, porem, um PNu que nao se enquadra aos de
mais, pois os PNusde competencia 1 e 2 tinham por finalidade dotar o sujeito
com o poder-fazer. O PNu que ora se instala pode ser resumido como “Sair da

\

casa do capitdo e e naturalmente pressuposto pelo PNu,: Cear com o capitao,
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porem, nao contribui para o cumprimento do PNb: Passar o tempo.

O destinador-manipulador deste novo PNu sao os acontecimentos sobre
naturais. O medo e a inseguranca que o sujeito Amaral experimenta diante da
situacao fantastica, por ele vivida e inesperada, modalizam-no com o querer,
dever-fazer, ou querer sair da casa do capitao, pois se sente ameacado o que

caracteriza uma manipulacao pela figura da intimidacao.

De certo modo este PN: Sair da casa do capitao oferece uma ruptura
no percurso narrativo que tinha por objetivo dotar o sujeito do valor modal
poder passar o tempo. Este programa narrativo (sair da casa do capitao) dota

o sujeito de um novo querer, ou querer sair da casa.

Esta ruptura no percurso narrativo prepara o leitor para o apareci

mento de um novo programa narrativo de base.

No discurso fantastico o sujeito nao se caracteriza como um sujei
to de fazer, ele e antes um joguete nas maos de personagens possuidores de
"forcas desconhecidas" que o oprimem. O querer "sair da casa do capitao", ma
nifestado por Amaral, e uma tentativa que o sujeito faz no sentido de fugir

a opressao a ele imposta por Mendonca e Augusta, detentores do poder-fazer.

Este PN denominado isolado apresenta-se como uma ruptura total com
os outros programas narrativos e vem comprovar o discurso fantastico, pois,
ja aqui, notamos que o sujeito Amaral esta a merce das determinacoes de Men

donca e Augusta.
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Destinador-manipulador
PNb Passar o tempo "arrufo"
(performance) P ‘
PNul
~ . Ir ao teatro acaso
(comeptencia)
PNu - Mendonga pela
2 Cear com o capitao e ? pe
(competencia) intimidacao
0os acontecimentos so
- PN . .~ . Ray
. Sair da casa do capitao brenaturais pela in
isolado timidacao. ‘

A realizacao do PN isolado nao se faz facilmente pois as horas que
correm lentas funcionam, aqui, como oponentes, irmpedindo a realizacao da per

formance.

"Um anti-sufeito e sempre um oponente para o su
jeito, mas nem fodo o oponente e um anti-sujelto: um Lns
trwumento, por exemplo, pode desempenhar o papel de _obsta
culo sem, por iss0, ser sujeito duma busca contrania’.l9

O obstaculo a realizacao do PN isolado e oferecido pelas horas que,
como afirma o sujeito "e nas crises terriveis que elas correm fatalmente len

tas".
3.4.2.2. O Cientista

Paralelamente ao desenrolar do PN isolado: Sair da casado capitao,
temos o desenvolvimento do percurso figurativo do cientista, cujo papel tem_af_
tico e assumido pelo capitao Mendonca, oferecido pela disseminacao, no texto,
dos lexemas relativos a ciencia.

"gabinete"
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"obra-prima"
"produto quimico"
"primeiros ensaios"
"alambiques"
"ciencia"

"eriador"

"eriatura"

O codigo cientifico, dado pela disseminacao dos lexemas relaciona

dos, aparece para explicar a existencia do sobrenatural ou anormal.

O aparecimento da literatura fantastica no seculo XIX so foi po§
sivel pelo desenvolvimento paralelo das ideias cientficas que proclamavam
as maravilhas do hipnotismo, da quimica e da alquimia. A possbilidade de ex
plicar o anormal atraves de um codigo racional (ou cientifico) da verossimi

lhanca ao genero e nao destroe o efeito fantastico conseguido.

A relacao estabelecida entre o capitao e Augusta pelos termos: "o
bra-prima" e "o criador admirava a criatura", nos remetem ao processo de in
tertextual idade, pois podemos reconhecer a filiacao deste nosso conto com ou
tras historias do genero fantastico, das quais podemos citar Frankensteinde

Mary Shelley e o conto "O homem da areia", de Hoffmann, todos eles tem em co

mum um cientista capaz de criar a vida artificialmente.

A ordem natural do mundo preve um certo tipo de relacionamento en
tre pai/filha que pressupoe a existencia de uma mae em cujo ventre tenha si

do gerada.

No nosso texto a figura materna e suprimida, em seu lugar teremos

a presenca de "produtos quimicos" e "alambiques" que estabelecem uma nova re
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lagao, a relacao criador/criatura, possivel pela disseminacao do codigo cien

tifico que da verossimilhanca a existencia de Augusta.
3.4.2.3. A Busca da Camumicacao

BEm 3.4.2. vimos que instalou-se o PNu: Sair da casa do capitao, vi
mos tambem que o sujeito virtualizado (querer, dever-fazer) necessitava, pa
ra realizar a sua performance, das modalidades atualizantes (poder, saber-fa

zer). Afim de se atualizar o sujeito parte em busca de um adjuvante.

"Adjuvante designa o auxiliar positivo quando
esse papel e assumido porn um atorn diferente do sufeito de
gazen: corresponde a um poder-gazern individualizado que,
s0b a gorma de ator, contribul com o seu auxilio para a
nealizacao do programa narvativo do sujeito, 20 ..." .

A busca do adjuvante esta inscrita no nosso texto sob a forma da

"busca da comunicacao".

O sujeito tenta commicar-se com o moleque que por sua vez nao che
ga a constituir um ator, pois os papeis tematicos que poderia assumir, o de
criado e escravo, nao sao desenvolvidos e o papel actancial de adjuvante tam

bem nao se concretiza.

"0 aton ¢ a figura_ concreta que assume umou va
nios papeis actanciais e tematicos" .21

O que faz do moleque um adjuvante em potencial e o seu traco /hu
mano/ em contraste com os tracos/anormaljnao-humano/atribuidos ao capitao e

a Augusta, respectivamente.

A relacao humana preve a comunicacao que consiste em um emissor que
envia uma mensagem a um receptor. Essa mensagem necessita, para se concreti

zar, de um codigo, um canal, e se refere a uma realidade qualquer :
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Emissor —= mensagem —=> receptor

O emissor da mensagem e Amaral que utiliza como codigo, sinais que
nao sao compreendidos pelo receptor (moleque) e por isso a comunicacao nao se
realiza, frustrando a expectativa do sujeito em conseguir un adjuvante para

a realizacao do PN isolado : Sair da casa do capitao.
3.4.3. A Volta de Augusta

Este sub-segmento esta delimitado pela disjuncio actorial: "Augus
ta tornou a sala"re pela saida de Amaral do espaco da casa do capitéo, obser

vado no final da seqllencia.
3.4.3.1. A Isotopia

A primeira isotopia proposta pelo conto e a de uma leitura a respei |
to da relacao pai/filha normais (isotopia natural). No entanto, os tracos
/nao-humanos/ investidos na personagem Augusta desencadeiam uma leitura iso
topica da relacao criador/criatura, sendo que Augusta e a criacao que recebeu
a vida em um laboratorio, enquanto que o capitao Mendonca representa o cria
dor (c‘ientista). Os lexemas portadores dos tracos /nao-humano/ possibilitam
o desencadeamento dessa isotopia por nao se integrarem a primeira que preve

uma leitura da relacao natural entre pai/filha.

Logo duas isotopias figurativas foram evidenciadas: a isotopia da
relacao natural pai/filha, descrita sem levar em consideracao o traco /nao-

humano/ investido nos lexemas que se relacionam a Augusta.

E a isotopia figurativa da relacao criador/criatura, com o investi
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mento do traco /nao-humano/ na origem de Augusta. Esta leitura, portanto, nao

se deu de forma aleatoria, mas a partir de lexemas inscritos no texto.

) No sub-segmento que ora estudamos surge um lexema estranho a0 todo homo
geneo: autor, que desencadeara uma nova isotopia. O lexema autor possibilita
que a relacao pai/filha, criador/criatura possa ser lido, tambem, como a rela

cao autor/obra.

O pai e criador, de forma metaforica, recobre neste texto o papel
do "autor" e a filha e criatura recobre o papel de obra, cuja relacao preve,
alem do amor, sentimento pressupostamente existente entre pai e filha, os sen

timentos do "orgulho" e do "altivez".

Estas isotopias figurativas correspondem a isotopia tematica da
criacao.
Isotopias Figurativas Isotopia Tematica Principio da Vida
Natural
1) pai/filha e
Divina
cientifica
2) criador/criatura criacao : e
diabolica?
_ humano
3) autor/obra e
: artistica

A primeira isotopia da relacao pai/filha corresponde a isotopia te
matica da criacao natural e divina, a terceira isotopia corresponde a isoto
pia tematica da criacao humana e artistica. A segunda isotopiaoferece-nos um

problema, pois em se tratando de uma criacao artificial (ou nao-natural) fi
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ca pendente a questao sobre o "principio da vida". A medida que se for lendo

o texto voltaremos a esta questao a fim de tentar resolve-la.
3.4.3.2. Atracao Fatal

Na literatura fantastica o diabo como motivacao, muitas vezes, me
taforiza uma relacao sexual proibida, ou perversa. Em lugar do diabo pode-se
encontrar vampiros, fantasmas diversos e oufros.'Desse modo, o interdito fi
ca simbolizado, e a recusa dos limites impostos‘pela sociedade e sutilmente

expressa pela arte.

"0 desejo, como tentacac sexual, encontra sua
encarnacao em algumas das figuras mais freqlientes do mun
do sobrenatural, em particularn na do diabo. B
Pode-se dizer, simplificando, que o diabo ndo e sendo uma
palavra para designarn a Libido".22

Ha na literatura fantastica muitos exemplos da identidade do diabo
e da mulher (ou desejo sexual) como e o caso de "Le diable amoureux" de Ca

zotte.

No nosso texto Amaral reconhece a "origem misteriosa e diabolica"
de Augusta, mas isto nao altera os seus sentimentos que define como: "sensa

cao nova, que nao sei se era amor, se admiracao, se fatal simpatia".

Esta atracao se aproxima da necrofilia, uma vez que ele reconhece
nela "os buracos vazios como os olhos_da morte'". O corpo da mﬁlher desejada
e comparado a um cadaver. No segmento anterior encontramos outroslexaﬁasque
corroboram esta aproximacao da rmlher desejada ao cadaver — "grandes bura

cos como uma caveira", "caveira viva" e "buracos vazios".

O reconhecimento da origem misteriosa e diabolica de Augusta e sua
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comparacfio a caveira, estabelecem uma relac;zo que pode ser apresentada como
a punicao a um desejo sexual excessivo, porem este e um filao daanélisépsi
canalitica, nos interessa reter, aqui, a aproximacao de Augusta a figura do
diabo. Esta aproximacao se torna um dado importante na tentativa de respon
dermos a questao sobre o principio da vida de Augusta, uma das possibilidades

seria o principio diabolico o que se oporia a doacao divina da vida.
3.4.3.3. O Cientista e Deus

O percurso figurativo do capitao Mendonca como homem superior, que
inicia em 3.4.1.2. Os jogos do olhar, tem importancia relevante para a lei
tura fantastica a que o conto se presta. A superioridade do ator e revelada
pelas figuras instaladas no discurso chegando ao seu maximo pela comparacao

do Mendonc¢a a Deus.

"Nem sempre se¢ encontra um homem como eu; um
inmao de Deus, um deus na terna, porque tambem posso erd
an como Ele; e ate melhon porque eu g4z Augusta ¢ Ele
nem semphe faz cruiaturas como esta. 05 Hotentotes, pon
exemplo ...".

A colocacao destas figuras, no discurso, dao inicio ao fazer-crer,
isto e, o capitao tem por objetivo levar Amaral a crer na sua superioridade

e capacidade criadora.

A figura Hotentores — pertencente ou relativo a Hotentotia — e u
tilizada, pelo capitao, como simbolo de homem mediocre (ou inferior), para
colocar-se acima de Deus — a obra dele, Augusta, e perfeita,a de Deus nem

sempre e isto o torna superior.

Atraves da expansao do percurso figurativo do homem superior a per

sonagem vai adquirindo caracteristicas mais fortes que lhe dao expessura se
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mantica. Suas caracteristicas de cientista dotado de inteligencia superior,
capaz de realizar experiencias singulares o aproximam de outros exemplos da
literatura fantastica como e o caso do ja citado Frankenstein de Mary Schel

ley e o Medico e o Monstro de Louis Stevenson.
3.4.3.4. A Realizacao do PN Isolado: Sair da Casa do Capitao

O passar das horas que antes funcionavam como oponentes (muito ce
do para sair), agora passam a se comportar como adjuvantes (tarde, logoééng
tural que se retire) contribuindo para que o sujeito realize a suaperforman

ce: sair da casa.

A realizacao do PN isolado so sera possivel, porem, com a autori
zacao do oponente capitao Mendonca, cuja busca se opoe a de Amaral — Mendon
ca propoe que Amaral permaneca em sua casa. Somente com o consentimento do

capitao e que o sujeito podera cumprir o PN isolado.

Augusta interfere agindo como adjuvante no curprimento do PN: Sair
da casa do capitao , pois contribui para que o sujeito atualize-se tornan

do-se apto para a realizacao de sua performance.

Augusta sincretiza os papeis actanciais de adjuvante para este pro
grama e de destinador-manipulador para um novo programa narrativo de uso que

implicara na necessidade de Amaral voltar a casa do capitao.

PN isolado: Sair da casa do capitao
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Destinador-manipulador Performance Adjuvante Oponente
os acontecimentos fantas passar das ho | passar lento
. e s s ~ Sair da casa
ticos pela intimidacao. ' ras das horas
Augusta Mendonga

O sujeito Amaral deve entao aceitar o que odestinador—manibulador
(Augusta) esta lhe propondo prometendo-lhe voltar a sua casa, para so en

tao entrar de poése do poder-fazer, tornando-se apto para realizar a perfor

mance: sair da casa.

Com a proposta de um novo PN estabelece-se entre Amaral e Augus
ta um contrato unilateral — o destinador comunica uma porposta e o destina
tario assume um compromisso, sendo que este ultimo, nao necessariamente de

seje aceitar o proposto.

O destinatario (Amaral) compromete-se a voltar a casa do . capitao,

embora a principio, nao demonstre desejo de faze-lo.

"— Voltared
— Jura-me
— Juno".

Para assegurar a realizacao deste novo PN: Voltar a casa do capi
tao, entrara em jogo a manipulacao efetuada pelo capitao Mendonca. Trata-se

tambem da manipulacao exercida atraves da figura da intimidacao.

Atraves da intimidacao o destinador mostra poder propondo ao des
tinatario um objeto negativo (morte), levando-o a dever-fazer o proposto

(voltar a casa do capitao).
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Destinador-manipulador —— OV _ Destinatario — sujeito
Augusta positivo . Amaral
(pela seducao) (beleza)
Mendonca negativo
(pela intimidacao (morte) Amaral
Dotado do poder-fazer e comprometido a voltar, Amaral consegue

realizar a sua performance "sair da casa do capitao”.

"— Venha a noite, disse o capitao.
— Ate amanha, respondi".

3.4.3.5. Balanco Semantico

A terceira seqliencia gira basicamente em torno da revelacao de Au
gusta como mulher sintetica que suscita a questao sobre o "principio" da sua

vida.

Opondo as tres seqliencias ate aqui estudadas percebemos que a
primeira e a segunda seqliéncias de conotacao proprio-ceptiva euforica, se o

poem a terceira, de conotacao disforica.

A disforia da terceira seqliencia fica por conta dos elementos fan
tasticos disseminados pelo texto e podem ser evidenciados tanto na caracteri
zacao do espaco (casa do capitao) como na caracterizacao das personagens

(Augusta e Mendonga).

Os elementos fantasticos investidos na caracterizacao do espaco
(casa do capitao), que serve como cenario ao desenrolar da acao, podem ser

apreendidos nos semas abaixo relacionados:
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/escuridao/
"uma noite"
"ecasa escura"
"corredor escuro" - segmento: 1

"nao trouxeste luz"

"velas do candelabro |

-/ sonoridade/

"rangia" , | segmento: 1

"tres pancadas"

"bater apressado" segmento: 4

/espacialidade/
"corredor umido"

"singularidade da casa"

"corredor do inferno" segmento: 1
"purgatorio"

"inferno"

"caldeiras" ~ } segmento: 2

"sala (...) estranha"
-  segmento: 4
"purgatorial™

/morte/

"animais empalhados"
- segmento: 4

"coruja empalhada"

A caracterizacao da personagem Augusta e feita, primeiramente, com

o investimento de lexemas que lhe dao o aspecto humano e, posteriormente, com
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o investimento de lexemas que lhe emprestam o aspecto nao-humano. Estes ﬁlti
mos lexemas possibilitam a leitura fantastica e podem ser apreendidos nos se

guintes semas:
/morte/

" uma caveira"
"caveira viva"
"buracos vazios" - segmento: 4
"os buracos pareciam ver-me"

"olhos da morte"

Acrescente-se a estes o sema /vida/ relacionado aos olhos de Augus
ta que separados do rosto deveriam, por uma pressuposicao logica, constituir

objetos inanimados.
/vida/

"os dois olhos estavam fitos em mim"

"separados do rosto, nao os abandonara a vida" | segmento: 4

"as duas maos do velho olhavam para mim"

Acrescente-se a estes elementos a caracterizacao do capitao Mendon
ca, que assume o papel titulo do conto,e cujo percurso figurativo (visto em
1.2.2.1) vai de homem normal a louco,o que contribui para o aumento de tensao

na narrativa e conseqliente disforia.

A leitura fantastica do conto e proporcionada pelos elementos que
fogem daquilo que convencionalmente denominamos de normal. Assim, o aspecto
sinistro da casa, a caracterizacao nao-humana de Augusta e o percurso figura

tivo do capitao Mendon¢a de homem normal a louco comportam tracos que remetem
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ao termo /anormal/ que se opoe naturalmente ao termo /normmal/ instalando a o

posicao:
/normal/ wvs /anormal/

Os elementos que comportam o termo /anormal/ desencadeiam o percur
so figurativo do medo, sendo responsaveis pela conotacao disforica da seqlien

cia.
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0 deslocamento

20 segmento:
Final de noifte

390 segmento:
0 dia seguinte
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4. SPQUENCIA: A CASA DE AVIARAL

"Quando chegued a rua hespirei. Estava Livie.
Acabara-se-me aquela tortura que nunca havia Amaginado.
Apressel o passo e entrhel em casa, mela hora depods.

Foi-me impossivel conciliar o sono. A cada ins
tante via o meu capitao com os olhos de Augusta nas maok
e a imagem da mo¢a flutuava entre o nevoeiro da minha 4
maginacao como uma ciiatura de O0ssian.

Quem era aquele homem e aquela menina? A menina
ena nealmente um produto quimico do velho? Ambos mo  ha
vdam aginmado, e ate certo ponto tive a prova disso. Po
dia supo-Lo dodidos, mas o episodio dos olhos desvanecia
esha Ldua Ezsta/z/ux eu ainda no mundo dos vivos, ou co
mecara fa a entrar na regifo dos sonhos e do desconhect
do?

So a fortaleza do meu espinito nesistiu a 2a
manhas provas; ouwtho, que fosse mais fraco, terdia enlou
queudc E serda mdhm 0 que tornava a minha situacac
mais dolorosa e impossivel de _suportar era fustamente a
perfeita solidez da minha nazao. Do conflito daminhana
zao ‘com 05 meus sentidos reswltava a Lortwwa em que me
ew achava; o0 mews oLhos viam, a minha razao negava. Co
mo concilian aquela evidencia com aquela incredulidade?

Nao dommi. No dia seguinte saudel o s0f como
um amigo ansicsamente esperado. VL que estava no meu quar
to; o cdado trhouxe-me o almoco, que era todo composto
de codsas deste mundo; cheguedl a fjanela e del com 04 o
Lhos no edificio da camara dos deputados; ndo tinha que
vern mais; eu estava ainda na terra, e na terra estava a
inda aquele maldito capitaoc e maAA a giLha.

Entao rnefletd.

Quem sabe se eu nac podia concilian tudo? Lem
brei-me de todas as pretencoes da quimica e da alquimia.
Ocorreu-me um conto fantastico de Hoggmann em que um al
quimista pretende ten aleancado ¢ segredo de produzin
criatunas humanas. A criacdo romantica de ontem nao po
dia sen a reakidade de hoje? E se o capitao tinha razao
nao era para mim grande glonia denuncia-£o ao mundo?

Ha em todos o4 homens alguma coisa damosca do
Carrnoean; congesso que, prevendg o truiungo do capitao,
Lembrei-me Logo de 4n agarrado as abas da sua {mortalida
de. Era dificil crer na obra do homem; mas quem acredi
tou em Galileu? quanIOA nao deixaram de enert em Colombo?
A incredulidade de hoje e a sagracac de amanha. A verda
de desconhecida nao deixa de sen vendade. E verdade pon
44 mesma, nao o ¢ pelo consenso publico. Ocornreu-me a 4
magem dQAAaA estrelas que 04 astronomos descobrem agora
sem que elas tenham deixado de existin muitos seculos an
/{:QA"
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ORGANIZACAO INTERNA DA SBQJENCIA 4

Esta seqliéncia esta delimitada pelas disjuncoes espaco-temporais:
"cheguei a rua", "entrei em casa" e "meia hora depois"; e actancial: saemde

cena o capitao e Augusta.

Internamente a organizacao desta seqllencia permite uma sub-divisao
em segmentos, obedecendo ao criterio temporal: o primeiro segmento e dedica
do ao deslocamento e corpreende um paragrafo de narracao. O segundo segmento

compreende tres paragrafos interrogativos e passa-se no final da noite. E o

" terceiro segmento pode ser lido como a resposta aos questionamentos do segun

do segmento.

4.1 - O deslocamento
4.2 - Final de noite

4.3 - O dia seguinte

4.1. O Deslocamento

O sujeito Amaral sai do espaco familiar da casa do capitao Mendon
ca, que para Amaral e estrangeiro,e parte para o espaco familiar da casa de

le:
"cheguei a rua" —= '"apressei o passo" —= '"entrei em casa"

A saida do sujeito do espaco hostil, ou estrangeiro sera responsa

. . ~ -~ -~ 1~ . .

vel pelo relaxamento da narrativa, em oposi¢ao a tensao da sequencia anterl
or, embora a inquietacao acompanhe Amaral. Este relaxamento e proporcionado

pelos lexemas: "respirei", "estava livre", "acabara-se-me aquela tortura’.
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4.2, Final de Noite

Este segundo segmento da quarta seqllencia esta organizado em tres
J paragrafos dedicados ao questionémento, ou fazer cognitivo. E em outras pa
.Iavras, una resposta ao fazer-crer operado pelo capitao Mendoncana terceira
seqiencia (veja-se 3.4.1.2. e 3.4.3.3.), onde o destinador (Mendongca) exer
ce um fazer persuasi\}o sobre o destinatario (Amaral) com o intuito de leva-

lo a crer na sua superioridade.

A este segmento segue mais um dedicado ao juizo epistemico de Ama
ral, ¢ o momento de crer ou nao-crer no discurso do destinador capitéo Men

donca.

Antes de crer ou nao-crer, Amaral passa pela hesitacao, principal
marca deste segmento, esta nasce do conflito da sua "razao" com os seus "sen
tidos". Ele presenciou um fato extraordinario para o qual nao encontra uma
explicacao razoavel, plausivel, capaz de colocar o presenciado dentro da nor
malidade. So resta, entao, admitir um acontecimento para o qual nao ha uma

explicacao logica. Esta hesitacao fica evidente nas expressoes grifadas:

"... a imagem da moc¢a flutuava entre o nevoeiro da minha imagina

cao como uma criatura de Ossian".
"A menina era realmente um produto quimico do velho?".

"Estaria eu ainda no mundo dos vivos, ou comecara ja a entrar na

regiao dos sonhos e do desconhecido?".

"Do conflito da minha razao cam os meus sentidos resultava a tortu

ra em que eu me achava; os meus olhos viam, a minha razao negava".

"Como conciliar aquela evidencia com aquela incredulidade?".
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A hesitacao de Amaral impede-o, a principio, de crer ou nao-crer
no discurso do capitao, o que ocoloca na posicao de nao-crer-ser denominado

incerteza.

O presenciado no plano pragmatico — os olhos de Augusta fora do
corpo — nao encontra eco no plano cognitivo, pois a razao nao consegue ex
plicar o fantastico. A nao conformidade entre o plano pragmatico e cognitivo

colocam o sujeito na posicao de incerteza.

O sujeito Amaral na vigilia encontra-se no estado denominado apé
tico, apos a acao do destinador e manipulador capitao Mendong¢a e ja no sono,

seu estado passa a delinear-se como o da incerteza, conforme esquema abaixo.

Vigilia
sono
estado estado . estado final estado
inicial do inicial do do final
sujeito sujeito sujeito
APATICO INCERTEZA ? ?

(ou hesitacao)

(liberdade) (obediencia)
4.3. O Dia Seguinte

A subdivisao em tres paragrafos comportando temas diferentes possi

bilita que organizemos o nosso estudo, deste segmento, em tres sub-segmentos.

No primeiro sub-segmento a personagem Amaral, como despertado do
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sono, depara-se. com a realidade do sol. No segundo temos a aceitagéo,pmn'paz
te de Amaral, da explicacao cientifica para a existencia de Augusta. O tercei

.

ro nos fala da ambicao e da verdade.

4.3.1 - O sol
4.3.2 - A explicacao cientifica

4.3.3 - Ambicao e verdade
4.3.1. O Sol

A presenca do sema /luminosidade/ sera, novamente, responsavel pe
la devolucdo da normalidade a exemplo do que vimos em 3.2. A sala de visitas,
onde obsérvanps que a presenca da luz artificial foi responsavel pela consta
tacao, por parte do sujeito, de que a casa de Mendonga era "como todas as ca

sas deste mundo".

Aqui trata-se da luz do "sol", figura humanizada pelo tratamento

que recebe: "saudei o sol como un amigo ansiosamente esperado".

A luz tem como caracteristica deixar ver, elimina as trevas e mos
tra as coisas como elas sao. Figurativamente a luz representa aquilo, ou aque
le, que esclarece, ilumina, elucida ou ainda revela a verdade. Desta forma a
luz solar vai revelar para o sujeito um mundo real, diferente da "regiao dos

sorthos e do desconhecido" em que se supunha na noite anterior.

O reconhecimento da realidade & efetuado no plano pragmatico atra
Vés da ancoragem do texto que ata o discurso a espacos e pessvas criando a i -
lusao d= realidade. Assim, elementos como "meu quarto", "criado", "almoco,
que era todo composto de coisas:-deste mundo", "janela" e "edificio da camara

dos deputados", criam a ilusao de mundo concreto e real.
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Esses elementos que ancoram o texto e criam a ilusao de fato veri
dico, pois se sao reais o quarto, o criado, o almogo e o edificio da camara
dos deputados, tambem sao reais o capitao e a filha. E a esta conclusio que
chega Amaral, e e a esta conclusao que o leitor e levado a chegar uma vez que

a constatacao da realidade descarta a possibilidade do sonho.
4.3.2. A Explicacao Cientifica

Neste sub-segmento o enunciador continua a operar a ancoragem reme
tendo o texto ao. contexto histérico_da epoca em que foi produzido. A referég
cia as "pretensoes da Quimica e da alquimia" e extraida de umcodigo cul tural
pertinente a esse periodo do seculo XIX (nosso conto e de 1870) que esta sob

forte influencia do cientificismo positivista de Augusto Comte.

Depois da colocacao da hesitacao (incerteza) de Amaral diante do
que seus "olhos viam" e sua "razao negava", que remete a oposicao normal/anor
mal, segue um paragrafo reflexivo que colocado ao lado do segmento  anterior

funciona como explicacao momentanea para o leitor.

Frases interrogativas:

segmento 2 a) "Como conciliar aquela evidencia com aquela increduli
dade?"
segmento 3 b) "Quem sabe se eu nao podia conciliar tudo?"

A frase interrogativa (b) pretende fornecer a resposta para a ques
tao levantada na frase (a). O meio de conciliar o presenciado (plano pragné
tico) a razao (plano cognitivo) e acreditando na supremacia cientifica o que

remete ao contexto historico da epoca em que o conto foi escrito.
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Paradigmaticamente a sucessao de paragrafos se completa (pergunta
e resposta) e o problema parece resolvido, nao fosse o jogo ironico de pala
vras que remete’a uma leitura sintagmatica: "pretensoes da Qﬁmica e da: al
quimia" e "um alquimista pretende ter alcancado", possibilitando a compreen
sao dos Valqres axiologicos do autor que condenava o cientificismo exacerba

do da época.

A referencia ao "conto fantastico de Hoffmann", O hamem da areia,
cuja tematica gira em torno da autonoma Olimpia por quem Natanael se apaixo
na; tem funcao indicial. Esta mencao funciona como uma pista, parao leitor,
de que se esta diante de um con’go fantastico. A propria repeticao da palavra
fantastico e fantastica(s), cinco vezes em todo o conto, reitefa este cara

ter indicial. ‘

A colocacao lado a lado da ciencia e do fantastico e a resolucao
— no plano paradigmétiéo — levada pelo senso comum das ideias em voga ope

ra por momentos a fusao dos polos normal/anormal.
4.3.3. Anbicao e Verdade

Neste ultimo paragrafo desta seqliencia a narrativa nos apresenta
consideracoes sobre a ambicao e a verdade, trata-se da generalizagao de con
ceitos sobre a natureza humana, reveladores de alguns valores axiologicos da

sociedade.

Alfredo Bosi em seu texto A mascara e a fenda, revela que o dese
jo pela conquista de "status" aparece, nos personagens machadianos, como um
"prolongamento dos instintos", sao os interesses imediatos que guiamamaior

parte das acoes do homem. 23



119

A ambicao nao e um traco marcante na personalidade de Amaral, mas
ele e um racionalista que provavelmente nao desperdicara a oportunidade de

ficar famoso.

O tema da ambicao esta recoberto pela imagem da "mosca do carro
cao". "Carrocao", segundo o Novo dicionario Aurelio, e um grande carro de
bois coberto, utilizado antigamente para o transporte de pessoas, 0 que re

mete ao sema /atividade/ uma vez que se desloca.

"Mosca", no texto, nos da a ideia daquele que vai junto, ou seja,
a mosca pousada no carrocao vai, sem esforco, aonde aquele a levar, remeten

do ao sema /inatividade/.

Empregando este raciocinio entre Amaral e o capitao Mendonca te

. - . ~ . . . - \
riamos este ultimo como o carrocao eo primeiro seria a mosca que e levado a

fama sem esforco, atraves da acao daquele.

Assim, podemos afirmar que para a personagem Amaral a ambicao e i
nerente e lhe e impossivel recusar a possibilidade de ficar famoso semesfor
co.

n

... prevendo o Puiungo do capitao Lembrei-me Logo de in
agavado as abas da sua imorntalidade.

A colocacao em jogo do conceito de verdade vem corroborar a leitu
ra que fizemos da critica velada ao cientificismo positivista elaborada, pe

lo autor, no texto.

Un dos principios norteadores da filosofia de Comte, esclarece que
so se pode conhecer com exatidao as verdades constatadas pela observacao ou
pela experiencia. Num primeiro momento observamos como a ciencia conciliou

(no plano paradigmatico) o que a principio parece inconciliavel (fantastico
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e ciencia), isto porque apesar de envolver um fato extraordinario (criar uma
vida em laboratorio) pode ser verificado pela observacao, o que basta para a
constatacao da verdade. Afinal de contas a humanidade levou algum tempo para
crer em Galileu e em Colomk;o e o capitao Mendonga poderia ser, tambem, um des

ses genios incompreendidos que so mais tarde sao reconhecidos.

O autor Machado de Assi, porem, nos faz uma advertencia, a verdade
"¢ verdade por si mesma, nao o e pelo consenso publico", em outras palavras,
nao precisa ser observada ou comprovada em experiéncia para constituir verda
de, a reciproca e verdadeira, a constatacao pela observacao nao da a um fato
o estatuto de verdadeiro, lembremos dos truques de ilusionismo, onde um pal

co bem preparado faz milagres.

Se Machado de Assis olha com reservas para o cientificismo comtia
no, por que resolveu, aparentemerite, neste sub-segmento a questao da credi
bilidade numa ciencia qué extrapola o normal? Desta questao so podemos levan

tar algumas observacoes relacionadas a personagem Amaral:

- Amaral esté'fascihado por Augusta e isto o leva a querer crer. No
inicio da seqliéncia vimos que ele estava modalizado pelo crer-nio-ser (incer
teza), atraves de seu fazer cognitivo passa a ser modalizado pelo crer - ser
(certeza).Ele cré verdadeira a origem cientifica de Augﬁsta porque parece ver

dadeirsa.

- Um segundo motivo que levaria o sujeito Amaral a crer na origem
cientifica de Augusta e a propria ambicao que acena com a possibilidade de ti

rar proveito da situacao.

Por estas razoes Amaral se dispoe a crer no capitao Mendonca e a

voltar a casa do mesmo.



19 segmento:
A sala de
visLtas

121

5. SEQUENCIA: VOLTA A CASA DO CAPITAD

"Razoes de coronel ou razoes de cabo de esqua
dra, o cernto e que eu as del a mdm pnoano e fod em vin
tude delas, nao menos que pela fascinacac do oLhar da mo
ca, que eu "2 me apresented em casa do capitao a rua da
Guarda VelLha apenas anoiteceu.

0 cap&tao estava a_minha espenra.

— Ndo sal de proposito, disse-me ele; conta
va que viesse, e querda dar-Lhe o espetaculo de uma com
posicao quimica. Trabalhedl o dia todo para preparar o
ingredientes.

Augusta necebeu- me com uma ghaca verdadeiramen
te adonavel. Beijei-Lhe a mao como se fazia antigamente
as_Asenhoras, costume que se trocou pelo aperto demao, a
Lias digno de um seculo ghave.

— Tive saudades suas, disse-me ela.

— Sim?

— Aposto que as nao teve de mim?

— Tdve.

— Nao acredito.

— Por que?

— Porque eu nao sou §iLha bastarda. Todas as
outras mulheres sac filhas bastardas, eu AopOAéogaban—
me de sen filha Legitima, porque sou §iLha da ciencia e
da vontade do homem.

Nao me admirava menos a Linguagem que a beleza
de Augusta. Evdidentemente era o pal quem Lhe Ancutia estus A
dedas. A teonia que ela acabava de expor era tao fantas
tica como o seu nascimento. 0 certo e que aatmosfera da
quela casa fa me punha no mesmo estado que 04 dois habi
tantes dela. Fod assim que alguns segundos depois repld
qued:

— Conquanto eu admire a ciencia do capitao,
Lembro-Lhe que ainda assim_ele nao fez mais do que apli
can elementos da natureza a composddicao de um ente que a
te agora parecia excluldo da acao dos neagentes quimicos
e dos Anstrumentos de Laboratonio.

— Tem razao ate cernto ponto, disse o capiitao;
mas acaso sou eu mencsd admiravel? _

— Pelo contranio; e nenhum mortal ate hoje po
de gabar-se de ten ombreado com o senhok. B

Augusta soniu agradecendo-me. Noted mentalmen
te 0 s0nULO, e parece que a ideda transluziu no meu nos
to, porque o capitio, sowindo tambem, disse:

— A obra saiu perfeita, como ve, depois de
muitos ensaiod. 0 pennltimo ensalo era completo, mas fak
tava uma coisa a obra; e eu queria que ela saisse Xdo com
pleta como a que o outho fez.

— Que Lhe faltava entac? perguntel ed.

— Nao ve, continuou o capitao, como Augusta
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sormnd de contente quando Lhe fazem alguma alusdo a bele
za?

— E vendade.

— Podis bem, a panuﬂt&ma Augusta que me salu
do Laboratonio nao tinha iss0; esquecera-me incutin-Lhe
a valdade. A obra podia ficar assim, e estou cenfo que
serda, ags okhos de muitos, mais perfeita do que esta.
Mas eu nao_penso assim; o que eu quesia era fazer uma ¢
bra igual a do outro. Porn 1840, heduzd outha vez tudo ao
estado primitivo, e tratei de introduzin na massa geral
uma dosse maion de mercurio.

Nao credio que o meu rosto me trhaisse naquele
momento; mas ¢ meu eAp&ﬂ&to gez uma careta. Estava dis
posto a cren na onigem quimica de Augusta, mas hesitava
ouvindo 04 pormenores da composLgac.

0 capitao continuou, oLhando ora para mim, o
ra para a §ilha, que parecia extasiada ouvindo a nawid
cao do pad: -

— Sabe que a qu&m&ca fo4 chamada pelos anti
gos, entrne outrhos nomes, ciencia de Hermes. Acho Linutil
Lembran-Lhe que Hewmes ¢ 0 nome grego de Mercurnio, e mer
curnio e 0 nome de um corpo quimico. Para LntnoduZLn na
composicao de uma criatura humana a conscediencia, deita-
se no alambique uma onca de mencu&&c Para 5aze& a vad
dade dobra-se a dose do mercuwrio, porque a vaidade, se
gundo a minha_opinido, ndo e mais que a iwadiacao  da
conscigncia; a contracdo da consciencia chamo eu modes
a.

— Panrece-Lhe entao, disse eu, que o homemval
doso e aquele que hecebeu uma grande dose de mercurnio no
seu ornganismo?

— Sem divida nenhuma. Nem pode ser outra co4
sa; o homem ¢ um composto de moleculas e corpos quimi
cos; quem 0b souben reunin tem alcancado tudo.

— Tudo?

— Tem nazao; fudo, nao; porque o grande segre
do consiste em uma deAcobenIa que eu 4z e constitul pon
assim dizern o prinelpio da vida. 1540 ¢ que ha de morrien
comigo.

— Por que nao o declara antes panra adiantamen
to da humanidade? B

_ 0 capitao Levantou o4 ombros desdenhosamente;
foi a unica resposta que obtive.

Augusta tinha-se Levantado e foiL ao pianc %o
can alguma coisa que me pareceu ser wma sonata alema.
Eu pedd Licenca ao capifao para fumar umcharuwto, enquan
to o moleque velo receben ondens relativas ao cha

Acabado o cha, disse-me o capitaoc:

— Douton, prepared hoje wma expen&enc&a em
honra sua. Sabe que o diamante nao ¢ mais que 0 CArVAC
de pedra cristalizado. Ha tempos tentou um sabio quimi
co neduzin o carvao de pedra a diamante, Q,LtnumaAILQO
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de revista que conseguiria (sic) apenas comoor um po de diaman
te, ¢ nada mais. Eu aleancelo nesto; vou mostran-Lhe um
pedaco de carvao de pedra e trhansforma-Lo em diamante.

Augusia bateu palmas de contente. Admirado des
sa alegnia subita, perguntei-Lhe sorrindo a causa.

— Go/sto muito de ven uma ope/wcac quimica, nes
pondeu ela.

— Deve sen interessante, disse eu.

— E ¢. Nao sei ate se papai era capaz de me pa
Zen uma CcodAa. _

— 0 que e?

— Eu Lhe dirnedl depodis.

_ Dal a cinco minutos estavamos todos no Labora
torio do capitao Mendonga, que era uma sala pequenda e es
cura, cheda dos instrumentos competentes. Sentamo-nos, Au
gu/.sta e eu, enquanto o pal preparava a tranformacao anun
clada.

Confesso que, apesar da minha cuwriosidade de ho
mem de ciencia, dividia a minha atencao entre a quimica
do pai e as gragas da gilha. Augusta tinha efetivamente
um aspecto fantastico; quando entrou no Laboratornio hes
pirou Larngamente e com prazer, como quando se respina o
ar embalsamado dos campos. Via-se que era o seu ar natal.
Travei-Lhe da mao, e ela com esse estouvamento proprio da
castidade Lgnonan,te puxou a minha mao para 34, fechou-a
entre as suas, e po-fas no hegaco. Nesse momento passou
0 capitdo ao pg de nos; vAu-nos e A0 & A0Capd.

— Ve, disse-me ela inclinando-se ao meu ouvi
do, meu pal aprova. h

— An! disse eu, meio aleghe, melio espantado de
ver aquela granqueza da parte de uma menina.

No entanto, o capitac trabalhava ativamente. na
thans formacao do carvao de pedra em diamante. Para nao o
gendern a vaidade do Linventorn gfazia-Lhe eu de quando  em
quando alguma observacao, a que ele respondia sempre. A
minha atencao, porem, estava toda voltada para Augusta.
Nao era possivel oculta-Lo; eu ja a amava; e por cumulo
de ventura era amado tambem. 0 casamento seria o desenla
ce natural daquela simpatia. Mas deveria eucasar-me, sem
deixar de ser bom cnistao? Esta ideia transtornou um pou
co 0 meuw espinito. Escrupulos de consciencial

A moca era_um produto quuuco, seu unico batis
mo §od um banho de sulfur. A ciencia daquele homem expl
cava tudo; mas a minha consciencia necuava. E pon que? Au
gusta era tao bela como as outras mulheres, — talvez
mais bela, — pela mesma rhazao que a 601’_ha da arvone pin
tada ¢ mais bela que a folha natural. Era um produto de
arte; o sabern do autor despojou o £ipo humano de suas 4in
corrnecoes para crlar um tipo Lideal, um exemplar unico. Ax
tuste! ena justamente essa idealidade que nos Aepararia
aos olhos do mundo!

Nao sed dLZM que tempo gastou o capitao na
trans formacao do carvac; eu deixava cornrer o tempo olhan
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do para a moca e contemplando os seus belos olhos em que
havia todas as ghacas e vertigens do mar.
De repente o cheiro acre do Laboratonio comecou

‘a aumentar de Aintensidade; eu que nao estava acostumado

senti-me um pouco incomodado, mas Augusta pediu-me que §4
casse ao pe dela, sem o que teria saido.

— Nao tarda! nao tarnda! exclamou o0 capitao
com entusiasmo.

A exclamacao era um convite que nos fazia; eu
deixei-me estarn ao pe da filha. Seguiu-se um s4Lencio pro
Longado. Fui interrompido no meu extase pelo capitdo, que
dizia: _

— Pronto! aqui estal

E efetivamente trouxe um diamante na palma da
mdo, perfeitissimo e da meLhon_agua. 0 volume era metade
do carvao que servina de base a operacao quimica. Eu, a
vista da criacao de Augusta, ja me nao admirava de nada
Apfaudi o capitao; quanto a f§ilha, saltou-Lhe ao pescoco
e deu-Lhe dods ap@/z,tad/us/sw(;/s abracos.

— Ja vejo, meu caro Sn. capitao, que deste mo
do deve gicar nico. Pode transgormarn em diamante todo o
canvao que Lhe parecer.

— Para que? perguntou-me ele. Aos olhos de um
naturnalista o diamante e o carvao de pedra valem a mesma

Cocodsa.

— Sim, mas aos okhos do mundo ...

— Aos o0fhos do mundo o diamante e a riqueza,
bem sei; mas ¢ a rniqueza nelativa. Suponha, meu rico Si.
Amarnal, que as minas de carvao do mundo Ainteirno, por melo
de um allamb&que monstno, se transgormam em dcaman/ta De
um dia para outho o rﬁundo cala na misenia. 0 cavao e a
rniqueza; o diamante ¢ o superfluo.

— Concondo.

— Faco Lsto para mostran que posso e ded; mas

nao ¢ dired a mnguem E seghedo que gica_comigo.

— Nao trabatho entao por_amor a ciencdia?

— Nao; tenho algum amor a ciencia, mas e um a
mon platonico. Trnabalho para mostrarn que sei e Posso il
an. Quanto aos outros homens, Amporta-me pouco que. saibam
ou nao. Chamas-me-ao egcu;ta, eu digo que sou §iLos040.
Quen este diamante como prova da minha estima e amostra
do meu saben?

— Acedlto, nrespondd.

— Aqui o tem; mas Lembre-se sempre que esta pe
dra nutilante, tao procwrada no mundo, e de tanto valor,
capaz de Kancm a guerra entre 0b homews esta pedra nao
e mais que um pedaco de carvao.

Guarded o brilhante, que era Lindissimo, e acom
panhel o capitao e a §ilha que saiam do Laboratonio. O
que naquele momento me impressionava mais que fudo era a
moca. Eu nao trocaria por ela Zodos 0s diamantes celebres
do mundo. Cada hora que passava ao pe dela aumentava ami
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nha fascinacao. Sentia anvadii-me o delinio do amorn; mais
um dia e eu estaria unido aquela mulher irrnesistivelmen
te; separan-nos serla a morte para mim.

Quando chegamos a sala, o capitac Mendonca per
guntou a §<Lha, batendo uma pancada na testa:

— E vendade! Nao me disseste que tinhas de pe
dirn-me uma codisa?

— Sim; mas agora ¢ tarde; amanha. O doutor a
parece, nao?

— Sem duvida.
— Afinal, disse Mendonca, o douton ha de acos
twmnAQaMrmwsmeMMA...eauwwimaewmo.”

— Ja crnedio. Nao posso negan a ev&denc&a, quem
tem nazao e o senhon; o hesto do mundo ndo sabe nada.

Mendonca ouvia-me radiante de orgulho; o seu o
Lhar, mais vago que nunca, parecia refletin avertigemdo
QAp&AAIO

— Tem nazao, disse ele, depois de alguns minu
tos; eu estou mwito acima dos outrhos homens. Aminha obra-
prma ...

— E esta, disse eu apontando pana Augusta.

— Pon ora, hespondeu o cap&tao, mas euw medito
‘codsas mails pasmosas; por exemplo, credlo que descobri o
meio de criar genios.

— Como?

— Pego um homem de talento, notaveﬂ ou medio
cre, ou ate um homem nulo, e faco dele um genio.

— Is40 & facil .

— Fac&ﬂ nao; e apenaA possivel. Aprendi Aisto

. Aprendi? nao, descobri isto, gulado por uma palavia
que encontred num LLvio arabe do seculo decimo-sexto.
Quer ve-Lo?

Nao tive tempo de responder; o cap&tao salu e
voltou dal a alguns segundos com um Livio in-folio  na
mao, grosseiramente imphesso em caracteres arabes feitos
com tinta vermelha. Explicou-me a sua {ideia, mas por al
to; eu nao Lhe prestel grande atencao; o4 meus 0Lhos esta
vam embebidos nos dg Augusta.

Quando sal era mela-noite. Augusta com voz Au
plicante e terna disse-me: B

— Vem amanha?

— Venho!

0 vetho estava de costas; eu Level a mac dela
aos meus Labios e imprimi-Lhe um Longo e apaixonado bed
jo.

Depois sal cornrendo: tinha medo dela e de mim.
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ORGANIZACAO INTERNA DA SEQUENCIA 5

Esta seqliencia comporta parte do capitulo III e todo o capitulo IV
e esta demarcada pela disjuncao espaco-temporal: "... me apresentei em casa
do capitao apenas anoiteceu ..."; e pela disjuncao actorial com a entrada em

cena de Augusta e do capitao Mendonga.

A organizacao textual desta seqllencia nos permite subdividi-la i
gualmente pbr demarcacoes espaciais em tres segmentos. O primeiro segmento o
cupa todo o final do capitulo III, ja o capitulo IV esta subdividido em dois

segmentos:

5.1 - A sala de visitas
5.2 - O laboratorio

5.3 - De volta a sala
5.1. A Sala de Visitas

Na seqllencia 3 constatamos a presenca de um PN iéolado que operava
a ruptura do percurso narrativo que vinha sendo desenvolvido pelo sujeito A
maral. Operada a ruptura o objeto-valor buscado pelo sujeito Amaral, Passar
o tempo, e deixado de lado e outro objeto passa a assumir o estatuto de ijg

to-valor para Amaral, surge dai um novo PhNb.

O novo PNb a ser desenvolvido pelo sujeito Amaral e o de Casar com
Augusta. Para que o sujeito possa entrar em conjuncao com o seu_OV (Augusta)

faz-se necessario que ele realize o PNu denominado Voltar a casa do capitao.

O objeto-valor buscado pelo sujeito Amaral neste novo PNu e a pro
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pria Augusta. A realizacao da performance Voltar a casa exige um novo deslo

camento, por parte do sujeito, que na narrativa fica implicito.

O PNu:Voltar a casa do capitao estabelece uma relacao entre sujei
to e objeto que numa primeira instancia encontram-se disjuntos e, atraves do

fazer transformador, vem a se conjungir.

F [S1 e (S2 0 OV)]

rr
1

voltar a casa do sujeito

S, - sujeito do fazer: Amaral

— = - transformacao

S, - sujeito de estado: Amaral

1 - conjuncao

O._ - objeto-valor: Augusta

5.1.1. A Manipulacao

Para a realizacao do PNu:Voltar a casa do capitao entra em jogo a
manipulacao exercida por Augusta e Mendonga sobre Amaral. Esta manipulacao
esta aparente no final da terceira seqliencia (3.4.3.4.) onde vimos que foi

proposto ao sujeito um novo programa, este que ora ele cumpre.

A manipulacao para este PNu vai da seducao a intimidacao. Augusta
exerce o seu papel de destinador-manipulador atraves da seducao, modalizan
do o sujeito com o querer-fazer. A figura da seducao consiste emoferecer ao
destinatario valores positivos, no caso a beleza. Ja Mendonca modaliza o su
jeito com o dever-fazer atraves da intimidacao, ameacando o destinatario com

valores negativos (morte).
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Destinador- Destinatario-
. _— modalidades —_— . .
manipulador sujeito
Augusta querer-fazer Amaral
(seducao)
Mendonga dever-fazer . Amaral
(intimidacao) '

Gracas a acao dos destinadores-manipuladores que dotam o sujeitode
un conjunto de modalidades virtuais (querer, dever-fazer), este constitui-se

um sujeito competente para realizar a performance Voltar a casa do capitao.

Para a realizacao do PNu entra em jogo, tambem, a acao do adjuvan
te sob a forma da figura da ambicao. Esta e responsavel pelo desejo que Ama
ral sente em ser (re) conhecido pelo mundo o que ele pode conseguir atraves

da divulgacao dos feitos de Mendonga.

Idpulsionado pela acao dos destinadores-manipuladores e tendo como
adjuvante a ambicao, que lhe acena com a possibilidade de ficar famoso, Ama

ral cumpre a sua performance.
5.1.2. A Sancao

O ultimo estagio do programa narrativo e a sancao, que se da apos
o sujeito ter cumprido a performance. A sancao, ou prova qualificadora, ocor

re nos niveis cogntivo e pragmatico e e efetuada pelo destinador-julgador.

Na sancao cognitiva o destinador-julgador opera o reconhecimento e
na sancao pragmatica, que pressupoe a cognitiva, havera a retribuicao (recom

pensa ou punicao) de acordo com a realizacao da performance.

A sancao pragmatica e efetuada pelo destinador-julgador Mendonca,
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que recompensa o sujeito Amaral oferecendo-lhe o "espetaculo de uma compos i

cao quimica", a transformacao do carvao em diamante.

— Nao sal de proposito, disse-me ele; conta
va que viesse, e queria darn-Lhe o espetaculo de uma com
posicac quimica”.

Ja a sancao cognitiva e efetuada pelo destinador-julgador Augusta

atraves do reconhecimento amoroso.

"Augusta recebeu-me com uma graca verdadeira
mente adoravel.

— T4ive saudades suas, disse-me ela".

5.1.3. O Grande Segredo

Na narrativa englobada, a do pesadelo, podemos observar a mencao

de dois grandes segredos.

O primeiro segredo esta formulado na seqllencia tres "... pensa que
desse modo arranca o meu segredo esta muito enganado". Este segredo e desven
dado pelo proprio capitao Mendonca ao revelar para Amaral que Augusta e "o

bra" do seu."gabinete", que "e por ora" a sua "obra-prima".

O segundo segredo esta formulado nesta seqllencia e diz respeito
ao "principio da vida". Este "grande segredo" nao sera desvendado pelanarra
tiva:

... 0 ghande segredo consiste em uma descoberta que eu
fiz_e comstitul porn assim dizer o principio da vida. 1s
40 ¢ que ha de mornen comigo".

O discurso cientifico disseminado na terceira seqliencia e nesta,
ancoram o texto possibilitando a origem de Augusta como quimica: "a obra sa

iu perfeita, como ve, depois de muitos ensaios".
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O discurso referencial cientifico da verossimilhanca a origem (do
corpo) de Augusta no laboratorio — este estaria ao nivel do utero materno
na geracao, mas nao explica, contudo, o "principio da vida" da moca o que

constitui o grande segredo do capitao.

Se a origem natural remetendo ao principio divino da vida e descar
tada "nao sou filha bastarda", a origem cientifica remetendo aoprincipioda
vida ocultado pelo capitao constitui a hesitacao a qual o narrador e o pro

prio leitor estao expostos.

"Estava disposto a crer na origem quimica de
Augusta, mas hesitava ouvindo o0s pormenones da composi
cao".

A hesitacao do leitor e, para Todorov, a primeira condicao do fan

tastico. Neste caso ahesitacao esta representada dentro da narrativa atraves

dos questionamentos e colocacoes do narrador.

Na dimensao mitica crista o "principio da vida" e atribuido a Deus
ou ao Diabo. Na criacao o que nao vem de Deus viria do Diabo. Partindo des
ta colocacao podemos ler no texto o "principio da:vida" de Augusta como dia
bolico o que pressuporia um possivel pacto diabolico feito por Mendonca e

constituiria o "grande segredo" deste ultimo.

Semanticamente esta possibilidade de leitura se apoia na dissemi
nacao pelo texto dos lexemas: "inferno", "calderias", "forcas desconhecidas

aos homens", "diabo", "origem misteriosa e diabolica" e "ar diabolico".

A propria referencia a Deus e o desejo que o capitao manifesta em
igualar-se, em criar igual a Ele, corrobora esta leitura. Veja-se na tercei
ra seqllencia "eu tambem posso criar como Ele; e ate melhor", e nesta seqlien

cia "... e eu queria que ela saisse tao completa como a que o outro fez" e
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"eu queria era fazer uma obra igual a do outro®.

Isto e explicado a nivel de texto e a nivel ontologico,Machado de

Assis na sua incredulidade lanca mao da ironia para questionar o "cientificis

mo". Esta e conseguida pelo contraste entre o modo de enunciar e o conteudo

enunciado por Amaral no dialogo com o capitao Mendonga:

Amarnal :

Mendonca:

Amaral:

Mendonca:

— Parece-Lhe entdo, disse eu, que homem vai
doso e aqueﬂa que recebeu uma gnande dOAQ de mercurnio no
seu organismo?

— Sem duvdida nenhuma. Nem pode ser outra coi
sa; 0 homem e wm composZo de moleculas e conpos qUImicos;
quem 04 souber reunin tem alecancado tudo.

— Tudo?

— Tem nazao; tudo, nac; porque o grande segre
do consiste em uma deécobenia que eu $4z e constitudl pon
assim d&ze& 0 principio da vida. 1840 e que ha de momren
comigo”

O afrontamento de ideias e a duvida de Amaral sao indices para con

vencer o leitor de que a ciencia nao pode explicar tudo, de que existem "for

cas desconhecidas aos homens", um dos pontos basicos para o reconhecimento.do

fantastico.

5.2. O Laboratorio

A disjuncao espaco-temporal demarca este segmento: "Acabado ocha",

"Dai a cinco minutos estavamos todos no laboratorio".

Os primeiros paragrafos deste segmento tem funcao introdutoria, o

capitao faz um breve comentario sobre a experiencia que ira realizar em home

nagem a Amaral. Os demais paragrafos sao dedicados a descricao da experien

cia.
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5.2.1. A Suspensao

Segundo GREIMAS & OOURTES a suspensao:

"... se manifesta iniciakmente como a projecac de catego

rnias paradigmaticas sobre o eixo sintagmatico do discun
40. Assim, pon exemplo, o surgimento, na nawativa, da
funcao proppiana 'instauracao da falta’ produz um suspen
se, uma expectativa da funcac 'Liquidacao da galta'".l4”

A suspensao em nosso texto e dada por Augusta ao mencionar ter um

pedido para fazer ao pai, Mendonca.

"_— E e. Ndo sei ate se papal era capaz de me
fazer uma coisa. :

— 0 que e?

— Eu Lhe dined depois".

A colocacao do pedido de Augusta, no eixo paradigmatico,produz a
suspensao a nivel sintagmatico, o enunciatario prontamente ira questionar so
bre o conteudo do pedido da moca, o que so podera ser desvendado no decorrer

da narrativa.

O segredo do capitao e esta suspensao ao mesmo tempo que dificultam

0 namoro propiciam o aumento de interesse de Amaral por Augusta.
5.2.2. O PNb:Casar can Aungusta

Logo no inicio da narrativa vimos surgir o PNb:Passar o tempo, afim
de cumprir este PNb surgem dois PNu intitulados Ir ao teatro e Cear com o ca
pitao.

Pudemos observar, tambem, o desenrolar de um PN isolado, assim de
nominado por nao poder ser considerado um programa de uso em relacao ao PNb

Passar o tempo. Este PN isolado estaria oferecendo uma ruptura o que daria



133

respaldo para o aparecimento de um novo PNb.

Este novo PNb2 pode ser denominado Casar com Augusta cujo objeto-

valor, ao qual o sujeito quer conjungir-se,e Augusta.

U O]

Psz =F [S1 —_— (S2
F = casar com Augusta
S1 = sujeito do fazer (Amaral)
82 = sujeito do estado disjuntivo (Amaral)
U = disjuncao
0V = objeto-valor (Augusta)

Este novo Psz e um programa de performance do tipo complexo que e

xige, para ser cumprido, a execucao de programas de uso ditos de competencia.

Este Psz Casar com Augusta nao chegara a concretizar-se, pois an
tes que o sujeito possa executar a sua performance, afim de conjungir-se com
Augusta (S2 i Ov)’ ele acorda, interrompendo o andamento da historia que se

passa no decorrer do pesadelo.

Retomemos o quadro dos programas narrativos afim de completa-lo.
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PNbl de
performance mesmo ator aquisigéo Valores descritivos
F (Passar o tempo) (s, (Amaral) ——= S, (Amaral)] nov passar o tempo
PNu1 de
competéncia atores distintos aquisigao Valores modais
F (Ir ao teatro) [s1 (acaso) —= 32 (Amaral) N ov poder passar
o tempo
PNu2 de
competéncia atores distintos aquisigao Valores modais
F (Cear com o capitao) [Sl (Mendonga) —= S, (Amaral)] nov poder
PN isolado
competéncia atores distintos aquisigao Valores modais
F (Sair da casa do capitao) [5; (acggﬁﬁgéﬁﬁgggs) —= 5, (4maral) fiov ' q“g:ezazzir
PNb2
per formance mesmo ator aquisicao Valor descritivo
F (Casar com Augusta) [S1 (Amaral) — S, (Amaral)] nov "~ Augusta
PNu -
competéncia atores distintos aquisicao Valor modal
F (Voltar a casa do capitao) [ S1 (ﬁg%gggga) —=n 82 (Amaral)] nov poder

5.2.3. A Manipulacao

Augusta sincretiza, neste PNbZ:Casar com Augusta, os papeis actan

ciais de objeto-valor e de destinador-manipulador.

Desde que Augusta entra em cena na terceira seqllencia, tivemos opor
tunidade de observar como ela impressiona Amaral. Sentindo-se atraido pe

la moca o casamento surge como um desenlace desejado e natural.

O casamento preve uma fase anterior denominada namoro, seguida pe
lo noivado (este ultimo pode ser suprimido sem prejuizo no andamento do pro

cesso). E no namoro que se afirma o querer ‘de ambas as partes, sem o que nao

e possivel ir adiante, ou chegar ao casamento. O querer casar e imprescindl
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vel, mesmo que uma das partes seja levada a néo—poder—nﬁo—querer, esta caso

nao se afigura em nosso conto.

A iniciativa do namoro e socialmente e cﬁlturalmente delegada ao
homem, regra que pode ser transgredida dependendo do maior ou menor interes
se de uma das partes. A parte mais interessada na uniao tomara a iniciativa
no relacionamento. A esta iniciativa podemos denominar nmnipulacéo, pois a
parte mais interessada fara o possivel para levar a outra parte a uniao pro

posta.

No conto que ora analisamos, Augusta manipula Amaral levando-o a
querer-fazer, querer casar-se com ela. Para que a manipulacao funcione é ne
cessario que estabeleca-se um contrato entre destinador e destinatario. O contrato que se
firma entre Augusta e Amaral e do tipo bilateral ou reciproco, isto porque

a proposta cormnicada e desejada por ambos.

O destinador-manipulador (Augusta) manipula o sujeito Amaral atra
ves da figura da seducao, na qual o destinador leva o destinatario a querer-

fazer.

A manipulacao, neste caso, e sentida tanto no nivel cognitivo, on
de o sujeito Amaral e seduzido pela beleza da moca, quanto no nivel pragma
tico ou das acoes. Se a manipulacao permanecesse no nivel cognitivo nao po
deriam os personagens dar o prineirb passo para concretizar o casamento, is
to e, o namoro. Dai a necessidade da manipulacao ocorrer tambem no nivel
pragmatico que exercida por Augusta, esta aparente nos dialogos onde induz
Amaral a revelar sentimentos e a tomar atitudes:

— Tive saudades suas, disse-me ela.
— Sim?

— Aposto que nao as teve de mim.

— Teve.
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A manipulacao no nivel pragmatico esta mais aparente na aproximacao
fisica, onde Augusta demonstra claramente o seu querer. Embora oprimeiro ges
to em direcao a aproximacao fisica seja tomada por Amaral, e Augusta que tor

na o ato concreto e comprometedor.

_ "Travei-Lhe da mac, e ela com esse estouvamen
to proprio da castidade ignorante, puxou a minha mao pa
ra 54, fechou-a entrne as suas, e po-£as no negaco”.

Com as palavras "— Ve, disse-me ela inclinando-se ao meu ouvido,
meu pai aprova", Augusta concretiza o namoro, pois estamos em uma epoca  em

que o consentimento do pai era imprescindivel para o casamento.

Neste ponto da narrativa o sujeito Amaral esta dotado da:- modalida
de. virtualizante: querer-fazer. Porem para concretizar o P.Nb2 Casar com Au

gusta, necessita estar de posse da: modalidade atualizante: poder-fazer.

Destinador- modal idade Destinatario
virtualizante. _—— =

manipul ador sujeito

querer-fazer
Augusta (pela seducao) Amaral
Augusta decide que seu pai intervenha para operar Amaral;so assim

ele estara de posse da modalidade atualizante (poder-fazer) e poderao casar-

se sendo dignos um do outro.
5.2.4. O Oponente

A realizacao do PNbZ:Casar com Augusta oferece um oponente, qual se

ja o fato de Augusta ser uma criacao de laboratorio.

O oponente que se configura aqui nao e um anti-sujeito, trata - se

do que poderiamos. chamar de forca interior que se coloca como obstaculo para
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a realizacao da performance principal. Esta forca interior pode ser atribui
da a educacao religiosa de Amaral que o impede de aceitar outra criacao que

nao a natural.

"Mas deveria eu casar-me, sem deixar de sen
bom cristao?".

Este obstaculo, oferecido pela educacao religiosa do sujeito Ama
ral, nao e intranspunivel, pois nao o impede de levar adiante a realizacao

do programa proposto.
5.2.5. O Cientista

O papel tematico de cientista em nosso conto e assumido pelo capi
tao Mendonca, que comporta as atribuicoes sintaticas de um actante competen
te,'capaz de executar um programa de fazer. Ao papel tematico de cientista
corresponde um programa discursivo dado que podemos denominar de experiencia

cientifica.

Este programa que encontra-se descrito neste segmento, apresenta
indices espaciais, tais quais "laboratorio" e "sala pequena". E indices cir
cunstanciais: "instrumentos competentes", "transformacao da pedra de carvao

em diamante" e "cheiro acre do laboratorio".

Estas manifestacoes figurativas comportam, alem das funcoes indici

ais, valores da semantica narrativa.

O capitao Mendonca esta de posse do poder e do saber como cientis
ta e eleva-se a categoria de "naturalista" e de "filosofo" pelas suas obser

vacoes.
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5.2.6. "Un Naturalista" e Filosofo

Os ultimos paragrafos deste segmento sao dedicados a uma digressao

sobre os valores que os objetos assumem para o ser humano.

O capitao Mendonca mostra o ponto de vista de "um naturalista" em
contraste com o ponto de vista dos homens em geral. Esta presente também_ o]

ponto de vista do "filosofo" em contraste com o do cientista.

Colocando lado a lado varios pontos de vista, ou opinioes, o autor
mostra a relatividade dos valores axiologicos do mundo e escondé seus proprios
valores. Isto evidencia que o autor nao se submete as opinioes dominantes do
momento, antes domina-as atraves do comentario critico levado a termo pela u

tilizacao da ironia.
5.3. A Sala

A grande demarcadora deste segmento e a disjuncao espacial sentida
nos verbos de acao que levam ao deslocamento dos atores do laboratorio para

a sala: "... acompanhei o capitao e a filha que saiam do laboratorio"e "Quan

do chegamos a sala ...".
5.3.1. O Percurso Figurativo da Relacao Amorosa

0 PNbZ: Casar com Augusta faz surgir o percurso figurativo (abrevi
ado PF) da relacao amorosa entre Amaral e Augusta. Este PF amoroso surge na
terceira seqﬂéncia e vai ganhando intensidade a medida que a narrativa avan

ca e o relacionamento chega proximo a formulacao do compromisso entre Amaral
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e Augusta. Note-se que a figura da seducao pelo olhar domina este percurso

figurativo.

"pelissimos olhos verdes"
"belos olhos verdes"

"formosos quanto raros"

"os dois belos olhos da moca"
"os mais belos olhos do mundo" L seqliéncia 3
"sensacao nova"

"nao sei se era amor"

"admiracao"

"fatal simpatia"

"lindissimos olhos"

"a beleza de Augusta"
"fascinacao do olhar da moca"
"gracas da filha"
"eu ja a amava"
"era amado tambem"
5 - seqllencia 5
"Augusta era tao bela quanto as outras mulheres" :
"belos olhos em que havia toda a graca e vertin
gens do mar"
"extase"

"fascinacao"

"delirio do amor"
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"simpatia fatal"
"uma forca me prendia"
"pressao a um tempo doce e dolorosa"

- seqllencia 7
"sentia-me escravo dela"

"fascinacao vertiginosa"

O sentimento de Amaral por Augusta nasce forte atraves da atracao
que os olhos da moca exercem sobre ele, e chega a uma "fascinagao vertigino
sa" a ponto dele nao poder separar-se dela mesmo diante da operacao que poe

em risco a sua vida.
5.3.2. O Fazer—Crer

O fazer-crer constitui uma dasformasde manipulagéo e esta ligada ao
crer ou nao-crer: no nosso conto Mendon¢a tenta persuadir Amaral de que édg
tado de uma inteligencia inigualavel no ambito humano. O fazer-crer do des

tinador (Mendonca) implica no fazer interpretativo do destinatario.

A persuasao do capitao pode ser remetida ao plano pragmatico (pla
no das acoes) e ao plano cognitivo (plano das ideias). No plano pragmatico
situam-se a revelacao de Augusta como mulher sintetica (seqliencia 3) e a

transformacao do carvao em diamante (seqllencia 5).

No primeiro caso o sujeito Amaral nao presencia a execucao da ex
periencia que deu origem a Augusta, mas ve o capitao tirar-lhe os olhos e a
palpa-os com a mao. Usa, portanto, os sentidos visual e tatil para confirmar

0 que o capitao lhe diz:

"— Veja-0s de pernto, dizdia o velho diante de
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mim, palpe-os, diga-me se fa viu obra tao perfeita". (se
qltencia 3)
A transformacao do carvao em diamante ocorre de modo similar, com

a diferenca de que nesta o sujeito Amaral presencia a experiencia.

_ "E_efetivamente trouxe um diamante na palma da
mao, perfeltissimo e da melhon agua’. (seqliencia 5)

Estas demonstracoes do capitao Mendonca tem por objetivo impressio

nar Amaral e leva-lo a crer na sua superioridade.

" Afinal, disse Mendonca, o douton ha de acos
Lfuman-se aos meuws thabalhos ... e acreditara entao ...".

Ao destinatario Amaral cabe emitir um juizo epistemico (crer ou

 nao-crer) nos enunciados submetidos a sua apreciacao.

A modalizacao epistemica exige que haja um contrato fidﬁciério en
tre destinador-manipulador e destinatario-sujeito. Neste presume-se que o des
tinador esteja sendo sincero em seu discurso e que o destinatario, atraves do
seu fazer interpretativo, receba o discurso do destinador como uma verdade in
contestavel, supoe, portanto, confianca entre ambas as partes (um dizer ver
dadeiro por parte do destinador e um crer verdadeiro por parte do destinaté

rio).

Sabemos, tambem, que para a manipulacao ser eficiente e necessario
que destinador e destinatario compartilhem do mesmo sistema de valores, no ca
so e necessario que Mendonca e Amaral acreditem na ciencia e na eficiencia

dos metodos cientificos.
Mendonca cre na ciencia e na propria capacidade e sabedoria.

"Trabalho para mostran que sedl e posso crlar'.
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Amaral revela-se um homem de seu seculo, lembremos que estamos no

seculo XIX sob a influencia do cientificismo positivista.

"Confesso que, apesar da minha curiosidade de
homem de ciencia dividia a minha atencdo entre a quimi
ca do pai e as gracas da g§iLha'.

Compartilhado o mesmo sistema de valores, crenca na ciencia, o des
tinatario-sujeito devera, partindo da manifestacao (parecer ou nao-parecer),
chegér a imanencia (ser ou nao-ser). Desta forma ao emitir um juizo positi
vo sobre o fazer-crer do destinador o destinatario esta acreditando que o pa

recer corresponde ao ser

— Ja creio. Nao posso negar a eu&denua,
quem tem nazao e o senhor; o nesto do mundo ndo sabe na
da"

Lancando a apreciacao do destinatario ao fazer-crer do destinador

no quadrado semiotico temos:

certeza improbabilidade

(crer-ser) A (crer-nao-ser)
|
|
|
|
{
i
|

probabilidade S incerteza

(nao-crer-nao-ser) (nao-crer-ser)
(GREIMAS & COURTES, s/d, p. 151)

As linhas pontilhadas indicam o caminho que percorre o fazer inter
pretativo do destinatario-sujeito que parte da incerteza (nao-crer-ser), pas

sa a probabilidade (nao-crer-nao-ser), chegando a certeza (crer-ser).
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5.3.3. As Suspensoes

Vimos no inicio desta seqllencia que Augusta cria uma situacao de
suspense ao dizer ao pai que tem um pedido para fazer e, ao nao revelar o

conteudo deste pedido, cria a suspensao.

Neste segmento, que ora estudamos, nos confrontamos comduas situa
coes que remetem a suspensao. A primeira esta relacionada a suspensao ja es
tudada e diz respeito ao pedido que Augusta tem a fazer para o pai e quecon

tinua a manter em segredo.

"_ E vendade! Nao me disseste que tinhas de
pediri-me uma coisa? _ _
— Sim; mas agora e tarde, amanha".

Novamente Augusta esquiva-se de mencionar o conteudo do pedido. Se
passou desapercebido ao enunciatario a primeira suspensao, sua reincidencia

por certo sera notada, pois a propria repeticao pode ser considerada um in

dice.

A outra suspensao pode ser percebida no dialogo entre Amavral e Men

donca onde este ultimo revela ter descoberto o "meio de criar genios".

Ha aqui uma serie de pormenores que procedem a aricoragemdo texto:
"livro arabe do seculo decimo-sexto", "livro in-folio", "impresso com carac
teres arabes feitos com tinta vermelha". Estes elementos tem por funcao a

tar o discurso a realidade e dar respaldo a descoberta do capitao.

A suspensao e criada pelo jogo da temporalidade: expoe-se um acon
tecimento enigmatico de tal maneira que cria uma relacao futuro-presente, ou

seja, o futuro fica implicito no presente, obrigando o leitor apercorrer to
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da a narrativa para resolver o enigma apresentado no presente. Assim, o lei
tor ve-se obrigado a prosseguir a leitura para desvendar o conteudo do pedi
do de Augusta, entao percebera que o pedido e a descoberta do capitao estao
relacionadas e mencionadas com antecedencia, dao o rumo da narrativa, isto
¢, antecedem e preparam para a operacao que tem por finalidade transformar

Amaral em genio.

5.3.4. A Manipulacao

Ha neste final de seqllencia novamente a manipulacao exercida por
Augusta com o objetivo de fazer Amaral retornar no dia seguinte, dia da ope

racao.

A manipulacao ocorre atraves da figura da seducao e pode ser senti

da no tom de voz e no pedido de Augusta.

"Augusta com voz suplicante ¢ terna disse-me:
— Vem amanha?
— Venho".

Assim manipuladq o destinatario-sujeito Amaral ja encontra-se mo
" dalizado com o dever-fazer (retornar a casa do capitao), adquirido pela pro
messa que faz a moca de retornar. E modalizado com o querer-fazer que lhe e
transmitido pela seducao da "voz suplicante e terna" da moca.

Destinador- Dest inatario~

. —= modalidades ..
manipulador -sujeito

dever-fazer
Augusta e Amaral
querer-fazer

(figura da seducao)



6. SEQUENCIA: O BILHETE

5

"No dia seguinte recebi um bithete do capitac
Mendonca, Logo de manha.

"Grande noticia! Trhata-se da nossa felicidade,
da sua, da minha e da de Augusta. Venha a noite sem fal
ta". B

Nao faltel".
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ORGANIZACAO INTERNA DA SEQUENCIA 6

Delimitada pela disjuncao temporal: "no dia seguinte", "logo de ma
nha" e pelas disjuncoes espacial e actorial, uma vez que, pela comparacao com
a seqllencia anterior, deduzimos que Amaral esta so e em sua casa. Esta seqlen
cia distingue-se tambem pelo tamanho, e a menor de todas sendo que a maior

¢ a terceira seqllencia.
6.1. O PNu: Retornar a Casa do Capitao

Na quinta seqliencia surgiu um PNu1 intitulado Voltar a casa do ca
pitao. Nesta seqliencia surge um outro PNu, que se assemelha ao anterior e po
de ser intitulado Retornar a casa do capitac . Estes dois programas sao pro
gramas de uso em relacao ao Pszi Casar com Augusta e tem por funcao dotar
o sujeito Amaral da competencia necessaria para cumprir a performance princi

pal Casar com Augusta.

Destinador-Manipulador
PNb
' 2 Casar .com Augusta Beleza de Augusta

performance ‘ g pela seducao
PNU Augusta pela seducao
L ] Voltar a casa do capitao Mendong¢a pela intimi
competencia : dacao -
PNu2 Augusta pela seducao
~c . Retornar a casa do capitao Mendonga pela tenta
competencia cao =

Este PNuZ "retornar a casa do capitao" e desencadeado pela manipu
lacao de Augusta que dota o sujeito com o dever-fazer e querer-fazer, vista

no final da quinta seqliencia e pela manipulacao do capitao Mendonca que uti
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liza-se da figura da tentacao.

Nesta o destinador mostra ao destinatario vantagens conseqllentes
da realizacao do programa proposto, no caso Mendongca tenta Amaral coma pro

messa da felicidade commicada atraves de um bilhete.

Destinador- Destinatario

manipulador modalidades ‘ 7 sujeito
dever-fazer
e
Augusta querer-fazer Amaral
(pela sedugao)
Mendonca querer-fazer Amaral

(pela tentacao)

Este novo PNu2 pode ser representado com a seguinte formula:

F[Sle (S, N Ov)]

2
F - retornar a casa do capitao

S. - sujeito do fazer (Amaral)

1
—= - transformacao
S2 - sujeito do estado conjuhtivo (Amaral)
q - conjuncao
v objeto-valor Augusta e a felicidade.

O sujeito Amaral, que encontra-se disjunto do Ov’ deve cumprir o

programa proposto pelos destinadores afim de conjugir-se ao objeto-valor.
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0 Pataman
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7. SEQUENCIA: A OPERACAD

"Fui recebido por Augusta, que me apertou as
macs com §ogo. Estavamos 404; ousel dar-Lhe um beifo na
face. Ela cornou muito, mas netribuiu-me imediatamente ¢
beijo.

_ — Recebd hofe um bilhete misterioso de seu
pal . _

— Ja sedl, disse a moca; thata-se com efeito
da nossa gelicidade.

Passava-se i5to0 no patamar da escada.

— Entrne! entre! grnifou o velho capitaoc.

Enthamos.

0 capitao estava na sala fumando um cigarrho e
passeando com as maos nas costas, como na primeira  nod
fe em que o vira. Abracou-me, e mandou que me sentasse.

— Meu caro doutor, disse-me ele depodls — que
nos sentamos ambos, ficando AuguAta de pe encoAtadaclca
deira do pai; meu caro doutor, rharas vezes a fortuna cal
a ponto de fazer a completa 6e£4c4dade de tres pessoas.
A felicidade e a mais rnarna codisa deste mundo.

— Mais nara que as perolas, disse eu senten
closamente.

— Muito mais, e de maion valia. Dizem que Ce
AL comprou POt sedh mdhoexs de Autmuws uma perola,
para presentean Sevilia. Quanto nao daria ele por essa
outrna perola, que recebeu de graca, e que Lhe dew o po
dern do mundo?

— Quak? _ _

— 0 gendo. A felicidade ¢ o genic.

Figuedl um pouco aborrecido com a conversa  do
capitao. Eu cuidava que a felicidade de que se tratava
para mim e Augusta era o nosso casamento. Quando 0 homem
me galou no genio, olhei para a moca com olhos tao agli
tos, que ela veio em meu auxlio dizendo ao paL:

— Mas, papal, comece pelo P&LHCLPLO

— Tens nazao; desculpa se o sabio faz esque

cer 0 pai. Trata-se, meu caro amigo, — dou-Lhe este no
me, — trata-se de um casamento.
— AR!

— Minha §iLha congessou-me hofe de manha que
o ama Loucamente e e igualmente amada. Daqud ao casamen
t0 ¢ um passo.

— Tem nazao; amo Loucamente sua ilha, e es
tou pronto a casan-me com ela, se o0 capitao consente.

— Consinto, apﬂaudo e agradeco.

Preciso acaAo dizern que a resposta do capitao,
ainda que prevista, encheu de felicidade ¢ meu coracao
ambicioso? Levantei-me e apertel alegremente a mao do ca
pitao.
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— Compreendo! compreendo! disse o velho; ja
passaram por mim essas coisas. 0 amor ¢ quase tudo na vi
da; a vida tem duas ghandes ﬂace/s o amor e a clencia.
Quem nao compreendern M/tonaoed(gno de sen homem. 0 poden
e a gtoua nao impedem que a caveira de Alexandre sefa
igual a caveira de um truao. As grandezas da terra nao
vatem uma §Lorn nascida a beira dos rios. 0 amor e o co
rnagdao, a cdlencia a cabeca; o poden o, sdmplesmente a espa
da ...

Internompd esta enfadonha prelecao acerca das
ghandezas humanas dizendo a Augusita que dQAQjaUa fazen -
a sua gelicidade e ajudar com ela a tornan tranqlila e
alegre a velhice do pai.

— La por 4880 nao se Ancomode, meu genro. Eu
hed de sen feliz, quer queiram quer nao. Um homem de mi
nha tempera nunca e Anfeliz. Tenho a felicidade nas maos4
nao a faco depender de vaos preconceitos socials.

Poucas palavhas mals trhocamos neste assunto,
ate que Augusta tomou a palavia dizendo:

— Mas, papai, ainda Lhe nao falou das nossas
condigoes. _

— Nao te impacientes, pequena; a noite e gran
de.

— De que se thata? pergunted eu.

Mendonga respondeu.

— Trata-se de uma condicao Lembrada por minha
gilha; e que o doutorn naturalmente aceita.

— Pois nao!

— Minha §ilha, continuou o capitao, desefa u
ma alianca digna de 44 e de mim. B

— Nao Lhe parece que eu possa? ...

— E excelente para ¢ caso, mas falita-Lhe uma
pequena coisa ...

— Riqueza?

— Ona, hiqueza! iss0 Zenho eu de sobra .....
se quisern. 0 que Lhe falta, meu nico, e justamente o que
me Asobra.

Fiz um gesto de compreendern o que ele dizda,
mas simplesmente por formalidade, porque eu nao compre
endia nada. B

0 capitao tirou-me do embaraco.

— Fakta-Lhe genio, disse.

— Ah!

— Minha §ilha pensa muito bem que a descenden
te de um genio, 40 de outro genio _pode sern esposa. Nao
hei de entregan a minha obra as maos grosseinas de um ho
tentote; e posto que, na planta geral dos outhos homens,
0 senhon seja efetivamente um homem de talento, — a4
meus oLhos nao passa de um animal muwito mesquinho, — pe
La mesma razao de que quatro candefabros alumiam uma A
La e nao poderiam alumian a abobada celeste.

— Mas ...

— Se the nao aghada a figura, dou-Lhe outrha
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mais vulgarn: a mais bela esirnela do ceu nada vale desde
que aparece o s0f. 0 senhor sena uma bonita estrela, mas
eu sou 0 40L, e diante de mim vale tanto uma estrela co
mo um 60460&0 como um vaga-Lume.

0 capitao dizia isto com um ar diabolico, e o
olhar mais vago que nunca. Receel que realmente o meu
capitao, apesar de sabio, tivesse um acesso de Loucura.
Como sain-Lhe das ga/ULa/.s7 e terda ew animo de faze-Lo di
ante de Augusta, a quem me prendia uma simpatia fatal?

Interveio a moga.

— Bem sabemos de tudo isto, disse ela ao pai;
mas nao se trata de dizen que ele nada vale; trhata - se
de dizen que ha de valer muito ... tudo.

— Como assim? peﬂgumtu.

— Introduzindo-Lhe o gendo.

Apesarn da conversa que a este respeito tivemos
na nodite anterdion, nao compreendi Logo a explicacac de
Mendonca; mas ele teve a caridade de me expor claramen
te a sua ideia.

— Depois de progundas e pac&enteb Lnvestiga
coes, chegued a descobrin que o ftalento e uma pequend
quant&dade de eter encerrnado numa cavdidade do cerebnro; o
genio e o mesmo eten em porcaoc cen/tupacada Para dan ge
nio a um homem de falento basta insernir na neferida ca
vidade do cerebro mais noventa ¢ nove quantidades de e
ten puro. E juAiumente a openacao que vamos fazer.

Deixo a imaginacao do Leitorn caleular a soma
de espanto que me causou este feroz projeto do meu gutu
ro sogro; espanto que redobrou quando Augusta disse:

— E uma verdadeina felicidade que papai hou
vesse feito esta descoberta. Faremos hofe mesmo a opera
cao, s4m?

Serdam dois Loucos? ou andardia ew nummundo de
5anta4ma47 OLhel para ambos; ambos estavam risonhos e
trangllilos como se houvessem dito a coisa mais natural
deste mundo. R

Tranqllilizou-se-me 0 animo @ pouco e Pouco; re
§Leti que era um homem robusto, e que nao serndia umvelho
e uma moca debif que me haviam de forcarn a uma 0perACAs
que eu considerava um simples e purto assassinato.

— A operacao serna hoje, disse Augusta depois
de alguns Lnstantes.

— Hojfe, nao, hespondi; mas amanha a esta ho
rna com toda a centeza. B

_ — Pon que nao hofe? perguntou a §ilha do capi
tao.

— Tenho muito que fazer.

_ 0 capitao somiiu com an de quem nao engolia a
pilula.

— Meu genro, eu sou velho e conheco fodos 0%
necurnsos da mentina. 0 adiamento que nos pede ¢ uma eva
sdva ghosseina. Pois ndo e muito melhon sern hoje um ghan
de Luzeino da humanidade, um emulo de Deus, do que fLicarn
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ate amanha simpfLes homem como os outnos?

— Sem duvida; mas amanhd teremos mais tempo .

— Eu apenas Lhe peco meia honra.

— Podis bem, serna hoje; mas eu desejo simples
mente dispon agona de uns tres quartos de honra, findos 0s
quais volto e fico a sua disposicdo.

0 velho Mendonca §ingiu aceitar a proposia.

— Pods s4im; mas para ver que eu nao me descud
del do senhon, ande ca ao Laboratorio ver a soma de eten
que pretendo intrnoduzin-Lhe no cenebro.

Fomos ao. Laboratornio; Augusta ia pelo meu bra
co; 0 cap&tao caminhava adiante com uma Lanterna na mao.
0 Laboratornio estava Luminado com tres velas em fornma de
tﬁ&anguﬂo Nowtrha ocasido perguntaria eu a razao daquela
disposicao especial das velas; mas naquele momento Lodo
0 meu desefo ena estarn Longe de semelhante casa.

E contudo uma forca me prendia, e dificilmente
poderia eu arrancar-me dali; era Augusta. Aquela moca e
xencia sobre mim uma pressao a um tempo doce e dolorosd;
sentia-me escrnavo dela, a minha vida como que se fundia
na suda; ena uma 6aAanac&0 ue&t&ginoaa

0 capifao sacou de um caixao de madeira preta
um frasco contendo eten. Disse-me ele que havia no grascg
porque eu nao vi coisa nenhuma, e fazendo esta observa
cao, respondeu-me ele:

— Pods precisa ver o gen&o9 Afinmo-Lhe que ha
aqui_dentrno noventa e nove doses de eten, as quais, jun
tas a unica dose que a natureza Lhe deu, formarao cem do
Aes perfpedtas.

A moca pegou no frasco e o examinou contha  a
Luz. Pela minha pante, Limitei-me a convencer ¢ homem pon
meio da minha simplicidade.

— Afinma-me, disse-Lhe-eu, que ¢ genio de pri
meiha orndem?

— Afinmo-Lho. Mas por que se ha de gian em pa
Lavras? 0 senhor vad sabern o que e.

Dizendo isto puxou-me pelo braco com famanha
forca que eu vacilel. Compreendi que era chegada a crise
gatal. Procuned desvencilharn-me do velho, mas senti cair-
me na cabeca thes ou quatho gotas de um K&qu&do gelado;
perdi as forcas, fraquearam-me as pernas; cal no chao sem
movimento.

Aqui nao poderned descrevern cabalmente a minha
torntura; eu via e ouvia tudo sem poder anficwlar uma pa
Lavha nem fazen gesto. ~

— Querdia Lutar comigo, maganao? dizdia 0 quami
co; Lutan com aquele que te vai fazern feliz! tra Lngnat4
ddo antecipada; amanha tu me has de abracan contentissi
mo.

Volted os olhos para Augusta; a §ilha do capd
tdo preparava um Longo estilete, enquantc o velhe thatova
de introduzin sutilmente no ﬁnaéco um §inissimo tubo de



152

borracha destinado a trhansportar o eten do §rasco para o
interion do meu cerebnro.

Nao sel que tempo durou a pnepanacao do meu su
plicio; sei que ambos se aproximaram de mim; o capitao
trazia o estilete e a gilha o frasco.

— Augusta, disse o pad, toma cuidado nao e
derame eten nenhum; olha, thaz aquela Luz; bem; senta -
te al no banquinho. Eu vou gurar-Lhe a cabeca. Apenas sa
can o estilete, Aintroduze-Lhe o tubo e abre a pequena mo
La. Bastam dois minutos; aqui tens o nelogio.

Ouvi aquilo tudo banhado em suones grics. Dene
pente o4 ofLhos foram-se-me enterrando; as feicoes do ca
pitdo assumiram proporcoes descomunais e fantasticas;
ma Luz verde e amarela enchia todo o quarnto; pouco a pou
co 05 obfetos Lam perdendo as fonmas, e tudo em volta de
mim ficou mergulhado numa penumbra crepuscular.

Senti uma don_agudissima no alto docﬂan&o, con
po estranho penetrou ate o interion do cerebro; nao sed
de mais nada. Crneio que desmaied.

se
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ORGANIZAGAO INTERNA DA SEQUENCIA 7

Sao demarcadoras desta seqllencia: a disjuncao espaco-temporal —
transcorre na casa do capitao e a noite e a disjuncao actorial — entra em

cena Augusta e o capitao.

A disjuncao espacial, causada pelo deslocamento dos atores no in

terior da casa do capitao, permite-nos dividir esta seqliéncia emtres segmen

tos:

7.1 - O patamar
7.2 - A sala

7.3 - O laboratorio
7.1. O Patamar

Este € o menor segmento desta seqllencia e esta demarcado pela loca

lizacao espacial bem delimitada: "Passava-se isto no patamar da escada".

Narrativamente este segmento inicia com a sancao exercida sobre a

performance executada por Amaral:RRetorno a casa do capitao.

" A sancao, que e efetuada pelo destinador-julgador, sobre o fazer

performador do sujeito ocorre no plano cognitivo e pragmatico.

O sujeito, que cumpriu o programa proposto pelos destinadores - ma
nipuladores, vai ser sancionado pragmaticamente pelos destinadores - julgado

res Augusta e Mendonca.

A sancao exercida pela destinadora-julgadora Augusta e positiva e

ha a retribuicao afetiva ao sujeito Amaral.
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_ "Fui necebido pon Augusta, que me apertou  as
maos com §ogo! Estavamos s056; ousel dar-Lhe um beifo na
gace. ELa corou muito, mas netribui-me imediatamente o
beifo".
O julgamento do capitao encontra-se expresso no segmento seguinte

e tambem e do tipo positiva e a retribuicao, ao sujeito, vem expressa na sua

recepcao:

"Abracou-me, e mandou que me sentasse'.

7.2. A Sala

A disjuncao espacial, demarcadora deste segmento, pode ser sentida

nas expressoes: "Entramos" e "O capitao estava na sala ..."
7.2.1. O Fazer Interpretativo

No PNuZ:Retornar a casa do capitao, proposto pelos destinadores -
manipuladores, Amaral e levado a cumprir o proposto atraves da manipulacao
pela figura da tentacao, onde lhe e prometido um dos bens mais cobigados pe

lo homem, a felicidade.

Para que a manipulacao ocorresse surgiu entre destinador e destina
tario um contrato fiduciario que preve que o destinador esteja sendo since
ro em seu discurso e que o destinatario receba o discurso daquele como ver

dadeiro.

Neste PNu2 percebemos que houve uma falha na comunicacao do obje
to-valor (felicidade), entre destinador e destinatario. Quando Amaral rece

be o bilhete dizendo: "Trata-se da nossa felicidade ... " interpreta que a
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felicidade, para todos, e o casamento entre ele e Augusta. Porem, neste seg

mento, constata-se que para o capitao Mendonca a "felicidade" e o genio.

Verificado que a felicidade constitui para destinador e destinaté
rio objetos distintos, constata-se que o destinador (Mendonca) provocou de

liberadamente o mal entendido quando mandou o bilhete falando da felicidade.
7.2.1. A Conpetencia ou o Poder-Fazer

No programa denominado competencia o sujeito tem por objetivo con
jungir—se as modalidades do poder-fazer e/ou saber-fazer, pressupondo que as

modal idades do querer-fazer e/ou dever-fazer ele ja as possua.

Na quinta seqliencia teve inicio o PNb, :Casar cam Augusta, onde ti
nhamos um sujeito virtual de posse da modalidade do querer-fazer. Este sujei
to (Amaral) julgava-se atualizado, porem, atraves da commicagio do destina
dor tbma conhecimento que para fealizar o Psz, deve conjungir-se com o po

der-fazer (modalidade atualizante) a qual ainda nao possui.

"Trhata-se de uma condicao Lembrada, porn minha
giLha (...)

— E excelente para ¢ caso, mas falta-Lhe uma
pequena coisa ...

— Falta-Lhe genio, disse'.

Para adquirir o poder-fazer o sujeito deve submeter-se auma opera
cao que lhe conjungira a genialidade, tornando-se apto para realizar o casa
- mento com Augusta. Esta operacao, proposta pelos destinadores, caracteriza
un PNu denominado Submeter-se a operacao, este tem por objetivo dotar o su

jeito da competencia necessaria para a realizacao do PNb, .

O objeto-valor: genio sera transmitido ao sujeito (Amaral) pelo
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destinador (Mendonca) atraves da carnmiéac?io participativa, trata-se de uma:

"... estwtuna de comunicacdo em que o destinadon DL&M
cendente (absofuto, soberano, oniginal, wltimo,  ete.T
proporciona valores fanto modais (o poder por exemplo)
quanto descrnitivos (04 bens materiais), sem a eles renun
clan verdadeiramente, sem que pon L850 seu sen uenha a
sogren diminuicao".?5

Trata-se de uma relacao em que o objeto e atribuido ao destinata
rio e ao destinador, simultaneamente, nao sendo correlativo de uma renuncia

por parte deste ultimo.

A comunicagao participativa e representada na seguinte formula:

(SlUOﬂSZ) —_— (Slﬂ OHSZ)

A formula mostra um estado incial em que o destinador (85) esta
conjunto do objeto, enquanto o destinatario (Sl) esta em relacao disjuntiva
e, apos a transformacao, ha uma conjuncao do objeto com S, e S,. Assim o ca

pitao Mendonca, atraves da operacao, conjungira Amaral a genialidade sempor

isso renunciar ao objeto (genio).
7.2.2. A Manipulacao

Para que Amaral possa conjungir-se ao seu objeto valor Augusta, a
traves do casamento; pai e filha exigem que ele submeta-se a uma operacgao
que tem por finalidade alterar o seu estado inicial dotando-o dogenio. Faz-
se necessario, porem, que o sujeito (Amaral) deseje conjungir-secomo genio
e para alterar a competencia modal do sujeito, entra em jogo a manipulacao,
ou seja, o capitao Mendonca deve convencer Amaral da eficiencia e necessida
de da operacao, alterando assim a competencia modal do sujeito conjungindo-

o com o querer, dever-fazer.
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Numa primeira etapa da manipulacao o destinador (Mendonca) tenta
manipular o sujeito (Amaral) utilizando-se largamente da figura da provoca
¢ao, onde o destinador mostra uma imagem negativa do destinatario, ha umade

gradacao da imagem de Amaral e uma super valorizacao de Mendonga.

"0 senhon serna uma bonita estrnela, mas eu sou
o 508, ¢ diante de mim vale tanto uma estrela como  um
gos4oro, como um vaga-Lume',

. Amaral nao se deixa manipular porque nao compartilha dos valores
do seu destinador. Para Amaral o amor esta acima de tudo, ao passo que para

Mendonca a ciencia e a sabedoria sao mais importantes que o amor.

Trata-se de um recurso do fantastico pois o leitor tambem ficacon
fuso ao perceber que os dois actantes nao se entendem. las coma intervencao
de Augusta que percebe que a tatica usada nao atraiu Amaral, o capitao Men

donca muda seu discurso e diz:

"— Compreendo! compreendo! disse o velho, ja
passaram por mim essas colsas. 0 amorn e quase tudo na vi
da; a vida tem duas grandes faces: o amon ¢ a ciencda.
Quem compreende <5fo e digno de ser homem".

Como a manipulacao pela provocacao mostrou-se ineficiente o desti
nador passa a utilizar-se da figura da tentacao, tentando o sujeito com as

vantagens que a sabedoria lhe trara, para leva-lo a querer-fazer a operacao.

"Pois nao e muito meLhon sen hoje umgrande Lu
zeino da humanidade, um emulo de Deus, do que ficar ate
amanha simples homem como 05 ouwros?"

Destinador- ' Destinatario-

. —_— modal idade _—
manipulador

-Sujeito
dever-fazer
(provocacao)

Mendonca Amaral
querer-fazer

(tentacao)
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A acao do destinaddr—manipulador éorresponde uma acao do destinata
rio-sujeito. Se por un lado Mendonga tenta mostrar as vantagens e osmotivos
pelos quais Amaral deve submeter-se a operacao, por outro lado temos a opi
niao deste ultimo que ve a operacao com um "feroz projeto", "um simples e pu
ro assassinato" e por isso tenta persuadir o capitao e a filha a transferi-

lo para o dia seguinte:

— Hoje nao respondd, mas amanha a esta hora
com ftoda a centeza"

Mendonca nao aceita as desculpas de Amaral evidenciando que sua

tentativa de contra-manipulagao e ineficiente.

_ "0 capitao soniu com an de quem nao engolia
a pLula.
— Meu genno, eu sou velho e conheco todos 04
recunsos da mentira. 0 adiamento que nos pede e uma eva
siva grosseina.

A partir desse impasse onde ninguem consegue manipular e nem se
deixa manipular, surge um jogo, no qual destinador e destinatario fingem a

ceitar a manipulacao:

"— Pois bem, sena hoje, mas eu desejo dispon

agora de uns tres quanto& de hora, gindos os quais wvol

to e fico a sua disposicao.
0 velho Mendonca fingiu aceltar a proposta”.

Neste jogo manipulatorio o sujeito (Amaral) so aceita ir ao labo
ratorio, no segmento seguinte, porque sente-se seguro, pois acredita que o

capitao e a filha nao tem meios de forca-lo a operacao.

"... era um homem nobusto, e que nac seria um velho eu
ma moca debif que me haviam de forcarn a uma operacac”.

Mendonga aproveita-se da ingenuidade de Amaral e, utilizando-se da

forca fisica no que poderiamos chamar de uma manipulacao pragmatica, imobi

DA
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liza-o.

poder-ser———————— o > poder-nao-ser

(possivel) (evitavel)

nao-poder-nao-ser nao-poder-ser

(inevitavel) (irmpossivel)

(Adaptacao BARROS, 1988, p. 59)

A linha pontilhada mostra a trajetoria do sujeito.
7.2.3. Figuras da Persuasao

Greimas & Courtes descrevem dois casos de persuasao. O primeiro ca
so estaria ligado a instancia da enunciacao. No segundo caso a persuasao po
deria ser considerada como uma expansao da modalidade factitiva e e esta que

nos interessa em particular.

"No segundo caso, o da penbuaéao que provoca
0 gazer do outrho, o fazen pQ&AuaALUO Anscreve seus progha
mas modais no quadno das estruturas da manipulacac. — Os
dois Xipos de gfazer persuasivo tem, contudo, algo em co
mum: a persuasac manipuladora 50 pode mon,ta/L seus  proce
dimentos e seus simubachos como estruturas de manifesta
cao, destinadas a agetar o enunciatario no seu ser, AsZ&o
e, na sua imanencia .26

Podemos afirmar que a persuasao tem por objetivo introjetar, no re
ceptor, a vontade alheia (a do emissor ou destinador). Dai a importancia das
figuras nas mensagens persuasivas, pois estas tem por objetivo atuar nas cama

das mais profundas da mente humana incitando a acao desejada.

Adilson Citelli em seu livro Linguagem e Persuasao nos diz que:



160

"As figunas (...) cumprem a funcdo de redefinin

um determinado campo de informacdo; criando efeitos novos

e que sefam capazes de athain a atencao do necepton".?7

E relaciona os dois tipos de figuras retoricas mais usadas nos dis

cursos persuasivos que sao a metafora e a metonimia.

Como ja observamos em nosso texto o capitao Mendonca tenta manipu

lar o sujeito (Amaral) afim de persuadi-lo a submeter-se a uma operacao. O ca

pitao e, portanto, o emissor e Amaral o receptor que recusa-se a se deixar

persuadir.

O emissor (Mendonga), na tentativa de introjetar no receptor (Ama

ral) a sua vontade utiliza, em seu discurso, largamente as figuras de lingua

gem, principalmente a metafora, afim de incitar o receptor a acao desejada.

"... posto que, na planta geral dos outros homens, o e
nhon sefa efetivamente wm homem de talenlo — aos meus. o
Lhos nao passa de um animal mwito mesquinho — pela mes
ma nazac de que quatro candelabros alumiam uma sala e nao
poderiam alumiar a aboboda celeste. (...)

— Se Lhe nao agrada a figura, dou-Lhe outra
mais vulgarn: a mais bela estrnefa do ceu nada vale desde
que aparece o s0L. 0 Aenhon serna uma bonita estnela, mas
eu sou 0 s0f, e diante de mim vale tanto uma estrela co
mo um 60460&0 como um vaga-Lume'.

O uso das figuras retoricas tem por objetivo operar uma redefinicao

da mensagem do emissor (Mendonca), criando efeitos novos na tentativa de a

trair a adesao do recptor (Amaral).

7.2.4. Alguns Recursos Narrativos

Nesta seqllencia nos deparamos com uma referencia ao leitor implici

to de forma direta,

isto e, o narrador dirige-se diretamente ao leitor.

ra
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"Deixo a imaginacac do Leiton calewlan a soma
de espanto que me causou este feroz profeto do meu futu
no so0gro; espanto que redobrou quando Augusta disse:

— E uma verdadeira felicidade que papai hou

vesse feito esta descoberta. Faremos hofe mesmo a opera

cao, Aim?".

Esta referencia direta ao leitor tem por objetivo fazer comque es

te participe mais intensamente do que o narrado esta contando.

Sabemos que o conto tem sua origém na tradicao oral popular e o a
pelo ao leitor nada mais e do que a tentativa que o autor faz de visualizar

0 seu ouvinte.

Assim, nas narrativas em primeira pessoa, nas quais o escritor se
dissimula por tras de um personagem-narrador — e este € o caso donosso con

to — a narrativa tende para uma especie de confidencia sendo que o leitor

esta sempre presente na imaginacao do narrador. Desta forma e natural que o -

narrador interrompa seu relato para dirigir-se aos seus ouvintes, diminuin

do a distancia entre enunciador e enunciatario.

O humor e alcancado no texto atraves de dois procedimentos  basi

cos: com o emprego de girias, ou ditos populares, e com o emprego da ironia.

J. Mattoso Camara Jr. salienta que Machado de Assis tem no uso da

giria um dos recursos para o humorismo presente em sua obra.

"A Linha mestra do humon e a nota inesperada
e a incoerencia de desenvolvimento da expressac, ac mes
mo tempo que uma atitude de pouco caso para com as Aub
cetibilidades e preconceitos esteticos do Leitor. Um e
outho efelto se obzem facilmente com 0 wso da giria, e
Machczugo de Assis ndo podia fugirn a essa comoda fenta
cao.

"A oralidade popular introduzida inesperadamente num momento crfti

co da narrativa, em que Amaral tenta fugir de um perigo eminente, causa im

‘ou
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pacto humoristico.

B "0 capitao somiiu com an de quem nao engolia a
pLlula .

A ironia coloca em contraste a discrepancia da situacao que coloca
frente a frente o perigo, em que se encontra Amaral, e sua aparente preocupa -

cao com a qualidade do genio que lhe sera incutido.

"Pela minha parte, Limitei-me a convencer o ho
mem por melo da minha simplicidade.

— Afinma-me disse-Lhe eu, que e genio de prA
meina ordem?

— Afinmo-Lho. Mas porn que se ha de fian empa
Lavras? 0 senhor val saben o que e".

0 humor, alcancado pela irqnia, constitui uma tentativa de desacra
lizar a imagem do inimigo, € um antidoto contra o medo, e estaencarregado de
uma funcao narrativa precisa, restituir do sujeito (Amaral) seu querer -~ fazer
e poder-fazer. O sujeito finge aceitar a opefagiio pof acreditar que é_ livre

. para decidir sua sorte.
7.3. O Laboratorio

A disjuncao espacial € a demarcadora deste segmento: "Fomos ao la

boratorio", que tem inicio com o verbo de acao famos que indica o deslocamen

to dos atores.

7.3.1. A Personagem Augusta

Para que possamos entender como se da a manipulacao que Augusta e
xerce sobre Amaral e necessario antes, tentarmos compreender como foi engen

drada esta personagem feminina. -
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Nossa tentativa de sintetizar a manéira pela qual a pers:onagem Au
gusta foi caracterizada esbarra na questao do narrador. A condicao da narra
tiva em primeira pessoa implica na condicao de personagem envolvida com os
acontecimentos. Assim sendo, os recursos utilizados pelo autor Machado de As
sis para construir a personagem Augusta chega ao leitor atraves da persona

gem-narrador, Amarél.
BEn seu livro A Personagem, Beth Brait postula que:

"Se essa forma de caracterizacao e erdacao de
personagem for encarada do ponto de vista da dificulda
de representada para um sen humano de conhecer-se e ex
pruimin para oitrem esse conhecimento, entao seremos Leva
dos a pensar que esse reCurso /Le/su,&ta sempre em pwona
gens densas, complexas, mais proximas dos abismos inson
daveis do sen humano".

Somos levados a crer que ;a narrativa em primeira pessoa propicia
o surgimento de Augusta como uma personagem enigmatica porque filtrada pela
perspectiva de um narrador apaixonado e impressionado com o fato delaser fi
lha da ciencia. O grande enigmé do nosso conto repousa na duvida que se co

loca sobre o principio da sua vida.

Para compreendermos Augusta e necessario visualizarmos o conto co
mo um todo e observarmos todas as pistas que a narrativa nos da, afimde que

possamos tentar apreender a personagem em sua totalidade.

Consideramos ponto pacifico que Augusta e um ser/nao-humano/, com
provamos isto na terceira seqllencia com o episodio "Os olhos de Augusta". O
grande segredo gira em torno do principio da sua vida, segredo este que nao
sera revelado, ficando a interpretacao do leitor sujeita as pistas que anar

rativa oferece.

Ja observamos quev o texto oferece a possibilidade de lermos oprin
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cipio da vida de Augusto como diabolico e apoiamos es‘ta leitura na dissemina
cao de alguns lexemas. O fato de Augusta possuir todas as caracteristicas per
tinentes aos seres humanos viria a corroborar a leitura do principio diab()li
co da personagem. Algumas expressoes podem confirmar nossa afirmacao: "voz
suplicante e terna" "orgulhosa de si", "corou muito", "me apertou asmaos com
fogo". Estes tracos deixam Augusta muito distante da automata de Hoffmann, 0
limpia, que apresentava as maos frias, os labios frios e repetia sempre ames

ma expressao "— Oh, oh, oh!".

O que mais impressiona em Augusta e a sua capacidade de engendrar
situacoes, veja-se os varios momentos em (jue manipula Amaral pela sedugéo fa
zendo-o retornar a sua casa e a maneira corﬁo propoe a pperagéo para transfor
ma-lo em genio. A operacao ja fora anunciada por Augusta na seqliencia 5 atré
ves da suspensao. E ela quem pede ao pai que realize a operacao afimde trans

formar Amaral em genio.

"— Trata-se de uma condicao Lembrada pon — mi
nha §itha; e que ¢ doutorn natwralmente aceita”.

Corrobora a leitura da 6rigem sobrenatural da vida de Augusta a a
tracao fatal que Amaral sente pela moca e que nao se encaixa no eixb dos sen
timentos humanos "normais". A atracao de Amaral por Augusta lembra a atracao
de Alvaro por Biondetta em '"Le Diable Amoureux" (1772) de Jacques Cazotte,
porque tambem aqui a personagem central nao consegue fugir a atracao fatal da

mulher que camufla com sua beleza e docilidade seu ser diabolico.

"Coisa singulan! Impressionava-me aquela mulhes,
apesar da sua onigem misteriosa e diabolica. (seqliencia
3) - ' ‘ ' :
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7.3.2. A Manipulacao de Augusta

A operacao que tem por objetivo transformar o sujeito Amaral em ge
nio constitui a ultima modalidade (poder-fazer) necessaria para torna-lo com

petente afim de que possa realizar a performance principal Casar comAugusta.

No segundo segmento desta seqllencia constatamos a ineficiencia da
manipulacao efetuada pelo destinador-manipulador (Mendonca). A acao do mani
pulador nao consegue alterar a competencia modal do sujeito que encontra - se
de posse do nao-querer-fazer. E necessario, portanto, que a competéncia do su
jeito seja alterada (querer-fazer) para que a operégéo se realize e ele pas

se, aos olhos de seus manipuladores, a estar de posse do poder-fazer ou po

der casar com Augusta.

E a acao de uma forca maior que faz com que o sujeito pennaneéa na
casa de Mendonca, possibilitando que este ultimo, atraves do uso da forc_a,
subjugue-o e o sutmefa a operacao. Augusta e a responsavel pelo sentimento
de imobilidade que se apodera de Amaral, ou seja, pela sua incapacidade - de

reagir.

"E contudo uma fonca me prendia, e dificilmen
te podernia eu arrancarn-me dali; era Augusta. Aquela moca
exerncia sobre mim uma pressac a um tempo doce e dolorosa;
sentia-me escravo dela, a minha vida como que se fundia
na Aud; erd uma fascinacao vertiginosa.

A acao de Augusta nao caracteriza propriamente uma manipulacao, cg
racteriza antes uma imposicao, uma vez que o sujeito e colocado em um estado
de nao-poder-fazer (impoténcia) — veja-se que o sujeito esta modalizado pe
lo nao-querer-fazer o que equivale a dizer que ele pode—néo-fazeréopéracéo;
ele se julga independente. A partir da acao fisica do capitao, _p.ossi.bil.itada

pela influencia de Augusta, o sujeito passa a nao-poder-fazer (impotente),
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nao pode recusar-se a fazer a operacao. Lancando a trajetoria do sujeito no

quadrado semiotico temos:

poder-fazer poder-nao-fazer

(liberdade) (independencia)
|
i
{
i
|
v
nao-poder-nao-fazer nao-poder-fazer
(obediencia) ; (impotencia)

(BARROS, 1988, p. 53)

As linhas pontilhadas mostram a trajetéria do sujeito que julga-se
livre e independente e passa a impotente atraves da acao de Mendonca e Augus

ta.
7.3.3."A Crise Fatal"

O sujeito «que esta impotente (nao-poder-fazer) diante da eminente
operacao, continua a estar de posse do nao-querer-fazer. Do conflito existen
te entre o nao-querer mas nao—-poder evitar a operacao nasce o estado afliti
vo que toma conta do sujeito e que da vazao a uma serie de figuras que carac
terizam este percurso figurativo: "olhos tao aflitos", "soma de espanto" ,
"espanto que redobrou", "crise fatal", "tortura", "suplicio", "banhado em suo

res frios" e "desmaiei.

Os ultimos paragrafos da seqliencia que descrevem a operagao propria
mente dita, sao de pura tensao culminando com o desmaio do sujeito Amaral. O
leitor, por sua vez, tem a impressao de que tudo o que se passa com o narra

dor e "real".

O despertar de Amaral, que fica evidente na passagem para a oitava
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seqllencia, revela subitamente, ao leitor, que tudo nao passou de um pesadelo
e, portanto, o programa narrativo de base: Casar com Augusta , nao sera con

cluido.
7.3.4. Percurso Gerativo do Sentido da Narrativa Englobada: Pesadelo

A narrativa englobada, o pesadelo de Amaral, cameca na segunda se
qliéncia e vai ate a setima. A analise destas seqliencias nos permitiu observar

que elas comportam conotacoes proprioceptivas euforicas e disforicas.

A terceira e setima seqliencias sao disforicas, esta disforia e pro
procionada pelo desenvolvimento do percurso figurativo do medo que, como Vi
mos em 3.4.3.5. Balanco semantico, e desencadeado pelos elementos que compor

tam o termo /anormal/.

A segunda, quarta, quinta e sexta seqllencias possuem conotacao pro
prioceptiva euforica, proporcionada pelos elementos que comportam o termo

/normal/.

Portanto, no nivel fundamental a categoria semantica que esta na
basc da construcao da historia englobada (pesadelo) € /normal/ versus /anor

mal/.

Véjamos o esquema representativo do pesadelo que se encontra no mo

mento do sono.

PESADELO
seq. 2 .. seq. 3 Seq, 4 sgq.'S seq. 6 ' seq. 7
Deslocamento _ Casa do Casa de Casa de Casa de Casa do
(Teatro-casa do capitao) Mendong¢a Amaral Mendonga Amaral Mendonga
B euforico disforico euf?ﬂico euforico o euforico disf&ricoAJ

12 noite : 22 noite ' 32 noite
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O estado da disforia e mais intenso contaminando os estados mais
euforicos embora estejam em menor numero no esquema. Somente a segunda noite

apresenta um carater mais euforico.

A historia do pesadelo que se realiza no sono e predominantemente
disforica sendo que esta disforia esta presente na casa do Mendonca na quinta
seqliéncia, porem temos o estado da euforia na casa do Mendonca mas € de cara

ter enganador, pois tem como objetivo conseguir do sujeito (Amaral) o assen

timento para seu "feroz projeto".



8. SBQUENCIA: O DESPERTAR

"Quando dei acordo de mim o Laboratonio estava
deserto; pal e §ilha tinham desaparecido. Pareceu-me ver
em g§rente de mim uma corntina. Uma voz forte e aspera soou
aos mewd ouvddos:

— 0La! _aconde!

— Que e?

— Aconde! quem tem sonc dorme em casa, nao vem
ao teatho. : '
Abri de todo os olhos; vi em frente de mim um
sujelto desconhecdido; eu achava me sentado numa cadeira
no Zeatro de S. Pedno.

v — Ande, disse o AujQLIO quero fechar as por
tas. .
— Pois 0 espetaculo acabou?
— Ha dez minutos.
— E eu doumd esse tempo todo?
— Como uma pedra.
— Que vengonha!
— Readfmente, nao 4ez ghande figura; ftodos que
estavam perto riam de o vern doamin enquanto se  hepresen
fava. Parece que 0 40n0 4§04 ag&tado ..

— Sim, um peéadeﬂo . Que&na pe&doan, vou-me
embonra.

E sal protestandg nao neconrer, em casos de ar
rugo, aos dramas ultra-romanticod; Aao peAadoA demadis.

Quando 4a por 0 pe na rua, chamou-me o  ported
ro, e entregou-me um bilhete dc cap&Iao Mendonca. Dizia
assim:

"Mew caro doutor. — Entrnel ha pouco e vi-odon
min com tao boa vontade que ached mais prudente in-me em
bora pedindo-Lhe que me visite quando quiser, no que me
dara muwita honra.

- "10 horas da noite". _ ,

Apesar de saber que o Mendonca da nealidade nao
era o do sonho, desisti_de o in visitar. Berrem o5 pra
guentos, embcna — tu es a rainha do mundo, 0 AupQﬂéIL
cao”.

MACHADO DE ASSIS

in Jornal das Familias, Rio de Janeino, 1870, p. 108-121;.
144-153.
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ORGANIZACAO INTERNA DA SEQUENCIA 8

Demarcando esta seqllencia temos a mudanca de estado do sujeito Ama

ral que passa do sono (momento I1) para a vigilia (momento III).

Alem dessa, temos a disjuncao espacial: "achava-me numa cadeira no

teatro de S. Pedro" e a disjuncao actorial: "pai e filha tinhamdesaparecido"
8.1. A Sancao

A sancao constitui a ultima fase do programa narrativo, e correla
ta a manipulacao e encerra o percurso do sujeito. E neste momento que o desti
nador-julgador vai observar a conformidade (ou nao) da performance executada

pelo sujeito.

Na primeira seqllencia verificamos a presenca do PNb: Passar o tempo
0 qual, para ser realizado, previa o cumprimento de PMNu(s) ditos de competég
cia que sao dois: Ir a0 teatro e Cear com o Capitao, este ultimo ja no sono. To

dos os programas narrativos podem ser visualizados no quadro seguinte.
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. Destinador-Manipulador
Momento PNbl Passar o tempo "arrufo"
I -
Vigilia PNu1 Ir ao teatro acaso
PNu Cear com o capitao Cap%ta? gendgnga
2 (intimidacao)
PN - Acontecimentos Fantasticos
Sair da casa do capitao ' -
isolado (intimidacao)
PNb, Casar com Augusta Augusta
MOTinto (seducao)
Sono PNu,  Voltar a casa do capitao Augusta’ (seducao)
Mendonca (intimidacao)
PNu Retornar a casa do capitao ~ Augusta (sedugéoz
2 Mendonca (tentacao)
' - ~ Augusta (seducao)
PNu3 Spbmeter—se a operagao Mendonca (tentacao e
M intimidacao)
opento | REALIZACAO DA SANCAO
Vigilia

No momento I vigilia surgem o PNb1 e umn PNu. No momento II sono,
surgem o PNb, e os demais PNu(s). O momento II1 & dedicado a sancao sobre a

execucao do PNb,: Passar o tempo.

0 PNblz Passar o tempo e devidamente cumprido pelo sujeito Amaral,
pois a ida ao teatro que o faz adormecer e sonhar, contribui para que o sujei

to, ao final da narrativa, esteja conjunto de seu objeto-valor: passar o tem

po

O sujeito Amaral cumpre a sua performance conjungindo-se ao objeto
-valor: passar o tempo. Esta performance, porem, nao e cumprida da forma es
perada, pois quem vai ao teatro o faz para assistir ao espetaculo e nao para

dormir.

Amaral exerce uma auto-sancao cognitiva, na qual reconhece ser ina
propriado assistir a pecas teatrais ultra-romanticas quando se esta "arrufa

do"
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"E sal protestando nao recorer, em casos de ar
nufo, aos dramas wlirna-romanticos : AaopuamM(mmuA"

A sancao pragmatica, ou retribuicao, sera efetuada por un destina
dor-julgador social, o publico, representado pelo porteiro. O sujeito, embo
ra cumpra a sua performance, nao o faz da forma esperada pelo destinador-jul
gador social e por isso e punido atraves do riso do publico e davergonha que

sente.

"— Que vergonha!

— Realmente, ndao fez grande figura; todos que
estavam perto riam de o ver dormin enquanio se  nepresen
tava. Parece que 0 s0no fod agitado".

8.2. A Trajetoria do Sujeito

No decorrer do pesadelo;que se realiza no sonojo sujeito Amaral e
colocado no estado de hesitacao e obediencia (nao-poder-nao-fazer).Atraves da
acao da manipulacao de Augusta e Mendonca e levado ao extremo chegando o su

jeito a aflicao e impotencia (nao-poder-fazer).

O despertar do sujeito Amaral e efeito da aflicao e impotencia noo
logicas por ele experimentados durante o pesadelo. A acao de despertar devol

ve para Amaral o poder-fazer que caracteriza a liberdade.

FEm 4.2. Final de noite, propusemos um quadro que nos possibilitavé

visualizar os estados inicial e final do sujeito que aqui sera completado.
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Vigilia
Sono
Estado Estado Estado Estado
inicial inicial final final
Apatia Hesitacao Aflicao Vergonha e
(irritacao)
+ + + +
Liberdade Obediencia ' Impotencia Liberdade

Durante o pesadelo o sujeito, colocado nos estados de obediencia e

impoténcia, nao passa de um joguete nas maos de Mendonca e Augusta, ja na

vigilia o sujeito e livre, tanto que recusa o convite do verdadeiro

Mendonc¢a para jantar.

capitao

Lancando as posicoes do sujeito no quadrado semiotico da modalidade

atualizante do poder-fazer, temos:

S: Amaral na vigilia .

S S

1 2
liberdade ----——---———-~-——==- independencia
(poder-fazer) (poder-nao-fazer)
So 51
obediencia ---———=-————-m——mmmmm impotencia
(nao-poder-nao fazer) (nao-poder-fazer)

S: Amaral no pesadelo
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Retomando os termos do quadrado semiotico, podemos indicar, com a

ajuda de setas, a trajetoria seguida pelo sujeito.

liberdade

S
/

obediencia ,-———-——-—--——-—- >. impotencia

- A narrativa comeca com o sujeito em liberdade, optan
do pelos programas que deseja cumprir (Passar o tempo

e Ir ao teatro)

- Mas, depois que comeca a sonhar, sob a manipulacao de
Mendonca, ve-se coagido a obedecer (Cear como capitao,

Voltar a casa do capitao, Retornar a casa do capitao).

ol YO WS
|

oz0oOwm

- Atraves da coacao de Mendonca e Augusta o sﬁjéit'o‘é le

vado a impoténcia (Submeter-se a operacao).

- O despertar devolve o sujeito a sua posicao inicial de

liberdade (Recusa o convite do capitao)-

8.3. O Nivel Fundamental do Texto

Para chegarmos ao nivel fundamental do conto "O Capitao Mendonca"
necessitamos retomar a sua estrutura num todo que pode ser visualizadono se

guinte quadro:
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vigilia Pesadelo ' . Vigilia

Psz Casar com Augusta

PNus - PNbl PN Isolado PNus — = PNb2
Ir ao Cear com o Sair da casa Voltar a Retornar Submeter-se
Teatro Capitao do Capitao casa do a casado a operacao
Capitao Capitao

PNblz Passar o tempo

A estrutura do conto evidencia dois tipos de programas narrativos,
0s que ocorrem na vigilia e os que ocorrem no pesadelo, estes ultimos nao sao
cupridos de fato, pois a constatacao do pesadelo os remetem ao tenm/imginé
riol Ja os programas narrativos da vigilia sao cumpridos pelo sujeito e estao
situados no plano da realidade remetendo ao termo /reél/. Estlabelecendoaopg

sicao /real/versus/ imaginério/ .

No pesadelo o sujeito e obediente e impotente o que pode ser verba
lizado em oprimido, enquanto que na realidade da vigilia ele e livre. Ou se
ja, sob o ponto de vista do sujeito Amaral, a realidade /real/ da vigilia e
um elemento euforico e o imaginario e um elemento disforico; corrobora esta:

posicao o fato dele dizer que os dramas ultra-romanticos sao "pesados demais"

"— Sim, um pesadelo ... Queina perdoar; vou-me
embora. . '

E sal protestando nao necorren, em casos de ar
nufo, aos duamas wltra-romanticos: sao pesados demais". —
(gnigos nossos)

Com estas frases o autor opera, atraves da ironia obtida pelo jogo
de palavras "pesados" e "pesadelo" a sua derradeira critica aspecas teatrais

ul tra-romanticas que sendo pesadas causam "pesadelo".

A presenca do pesadelo na estrutura do conto irresponsabiliza o au
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tor de uma tomada de posicao, pois no sonho temos a liberdade de franquear
tempo e espaco e realizar fantasias. Mostrando que tudo nao passou de um S0
nho nao ha necessidade de explicacoes para o cientificismo e nem tomar par

tido entre o natural e o sobrenatural.

Esclarecendo a presenca do fantastico pelo sonho o autor mostra
que nao lhe importa o fantastico, mas sim a supersticao e nisto encontra i
dentidade com o publicc, sobretudo brasileiro, nuna especie de sensocetico co

mum.

"Berem 04 praguentos, embora, — tu €5 a nai
nha do mundo, o supersiticao”. ’
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B - O DISCURSO FANTASTIOD

O conto fantastico surgiu no final do seculo XVIII com "Le diable
amoureux", de Jacques Cazotte, e tem o seu apogeu no seculo seguinte com os

contos de Hoffmann e Maupassant.

No seculo XVIII surge na Franca o Iluminismo bque propiciouarejei
cao do pensamento teologico e passou a procurar uma explicacao racional pa
ra todas as coisas. A partir do seculo XIX, com o advento do positivismo de
A. Comte, passa-se a desprezar o meta'fis_ico. A ciencia destina-se a substi
tuir a religiao como instrumento cognitivo, resultando na recusado transcen

dente (de origem religiosa) em favor da razao.

O conto fantastico se desenvolve neste contexto em que se defron
tam dois discursos culturais: o da transcendencia no qual ja nao se acredita
eo da racionalidade, impotente para dar conta de toda a realidade. Ofanté§
tico vai operar uma ruptura no mundo real, implicando numa intervencao so
brenatural ou violacao das leis naturais resultando no terror e estabelecen

do uma ordem possivel afastada da realidade cotidiana.

O Brasil nao foi prodigo em literaturas fantasticas, no seculo
XIX, um dos unicos, para nao dizer o unico, autor que utilizou elementos
fantasticos em sua narrativé foi Machado de Assis.

Baseados na obra de Todorov sobre a literatura fanté§
tica e apoiados nos dados que a analise semiotica de "O Capitao Mendonca"
nos revelou, tentaremos evidenciar as conseqliéncias que a opgao do autor pe
lo tema sobrenatural e pela solucdo deste através do sonho trazem a constru

cao estrutural, narrativa e discursiva, do texto.
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Para Todorov o fantastico exige tres condicoes basicas para surgir:

"Primedino € preciso que o texto obrigue o Led
ton a consddenarn o mundo das personagens como um mundo
de pessoas vivas e a hesitan entre uma explicacao natu
nal e uma explicacdao sobrenatural dos acontecimentos e
vocados. Em seguida, essa hesitacao deve sen digualmente
sentida por uma personagem; desse modo o papel do Leitor
e, pon assim dizern, confiado a uma personagem e ao mesmo
tempo a hesitacao se acha nepresentada e se tornna um dos

-

temas da obra (...). Enfim, e Aimporntante que o Leitor a
dote uma certa atifude com '/Lelac&o ao texto: ele recusa
/La tanto a &MQ/L)O’LQI(IC(IO alegonica quanto a LVLtQ}L)O)LQ/ta
cao poetica.30

Atraves da observacao da organizacao do texto nos foi possivel ve
rificar que este articula-se em tres momeritos que denominamos: vigilia, s0

no e novamente vigilia.

Os momentos de vigilia englobam o sono no qual se desenrola o pe
sadelo. Na vigilia vimos surgir o PNblz Passar o tempo, ao passo que as peri
pécias em qué se envolve Amaral durante o pesadelo fazem surgir um outro

PNb2: Casar com Augusta.

A coexisténcia na narrativa de dois PNb(s) so e possivel porque te
mos uma historia dentro de outra historia. Esta intercalacao e proporciona
da pela presenca do pesadelo, a histéria englobante se passa no nivel real
enquanto que a englobada se passa no imaginario. Ressalte-se ainda que esses
programas nao sao excludentes pois o pesadelo (nivel imaginario) contribui

para que o PNblz Passar o tempo, seja cumprido.

Na manifestacao do texto, os programas narrativos se intercalamas
sim:

Vigilia pesadelo Vigilia

PNb1 PNb2 PNb1
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A presenca do pesadelo, ou sonho, € uma das maneiras possiveis de
se reduzir o sobrenatural a uma explicacao racional. Dizer que sonhou equi
vale a dizer que: "nada de sobrenatural aconteceu, pois nada aconteceu: o

. . . ~ 31
que se acreditava ver era apenas o fruto de uma imaginacao desregrada".

Segundo Todorov quando o sobrenatural e explicado pelo sonho, lou
cura, drogas, etc., as leis da realidade permanecem intactas e entao diz-se

que a obra pertence ao fantastico-estranho.

Se o leitor percebesse logo de inicio que esta diante do pesadelo
de Amaral o efeito sobrenatural nao ocorreria, dai a necessidade do autor (e
nunciador)vfazer—crer ao leitor (destinatario) que ele nao esta diante de um
pesadelo. Este efeito e conseguido pela ancoragem do texto a fétos<aobjetos
concretos como: "rua da Guarda-Velha", "meu quarto", "criado", "almoco", "e
dificio da camara dos deputados", a presenca do "sol" e outros. E tambem pe
la presenca de expressoes como: "Nao tardou que fosse despertado pelavozdo
capitao" e "Abri os olhos ..." que fazem parte dos recursos narrativos uti

lizados pelo autor para levar o leitor a acreditar que Amaral esta acordado.

Trata-se de um fazer enganador (parecer e nao-ser) parece realida
de mas e sonho. Atraves desse fazer enganador o leitor passa a crer na rea

lidade dos fatos narrados o que possibilita o aparecimento do fantastico.

A analise da componente narrativa nos revelou as diferentes mani

pulacoes a que a personagem Amaral esta exposta.

No PNb, observamos que o sujeito e manipulado pelo seu proprio es
tado de espirito apatico e "arrufado" que o levam a desejar Passar o tempo
e para cunprir a performance escolhe, ao acaso, ir ao teatro. Neste PNb1 o]

sujeito e livre para escolher pois, se quisesse, poderia ter optado por ou
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tras alternativas.

Ja no PNb, o sujeito sofrera, desde o inicio do pesadelo, uma for
te manipulacao externa exercida pelos destinadores - manipuladores, capitao
Mendonca e Augusta. As principais figuras utilizadas para a manipulacao nos
programas narrativos (de base e de uso) desenvolvidos durante opesadelo sao
a seducao e a intimidacao que dotam o sujeito das modalidades do querer - fa
zer e dever-fazer, respectivamente. A per_suaséo chega ao seu auge no momen
to da operacao onde o fazer cognitivo da manipulacao € substituido pelo fa

zer pragmatico (utilizacao da forga bruta) para obrigar o sujeito a cumprir

o proposto.

No desenrolar do pesadelo Amaral e colocado no estado de obediég
cia e e levado, pela acao dos manipuladores, a impotencia o que caracteriza
um sujeito oprimido (privado da liberdade) que se transforma num joguete nas
maos do capitdo Mendonca e de Augusta. Tambem este fato e importante para o
surgimento do fantastico, pois se Amaral nao fosse oprimido teria liberdade

para néov regressar a casa do capitéo, palco dos acontecimentos sobrenaturais.

Procedendo a analise da componente discursiva pudemos observar que
a hesitacao, reflexo dos acontecimentos sobrenaturais que tem lugar durante
o desenrolar do pesadelo de Amaral, esta presente e e compartilhada entre

narrador e leitor.

A narrativa do conto "O Capitao Mendonca", construida na primeira
pessoa a_través da utilizacao da debreagem enunciativa,propicia o apareci
mento da ambigﬂidade no texto. A narrativa em primeira pessoa permite a iden
tificacao do leitor com a personagem que narra, Amaral, que € un "homem co
mum" em que praticamente todos osleitores podem se reconhecer. Os acontecimen

tos que tem lugar no texto sao sobrenaturais mas o narrador e natural: "ex
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celente condicao para o fantastico aparecer" (Todorov)

0 discursq de Amaral enquanto narrador nao tem que se submeter a
prova da verdade, mas enquanto personagem ele pode mentir estabelecendozahg
sitacdo exigida pelo fantastico. Istonao ocorre quando a narrativa e construi
da na terceira pessoa onde se pode duvidar das palavras das personagens,

mas nao das palavras do narrador.

Freqllentemente a narrativa introduz a hesitacao seja na voz donar

rador, seja na voz do personagem Amaral:

_ "Estandia eu ainda no mundo dos vivos, ou come
cara fa a entrnan na regiao dos sonhos e do desconhecido?

Como conciliarn aquela evidencia comaquela in
credulidade?

Serdiam dois Louccs? Ou andaria ew num mundo de
fantasmas?".

A ambigllidade do texto depende tambem de dois procedimentos ver

bais, Todorov aponta as locucoes modalizantes que consistem:

"... em usan centas Locugoes introdutivas que, semmudar
0 sentido da grase, modificam a refacac entre o sujeito
da enunciacac e ¢ enunciado™.3?

Aponta ainda o uso do imperfeito que tem um sentido semelhante ao
primeiro e ambos indicam a incerteza em que se encontra o sujeito que fala.
O nosso texto traz alguns exemplosdesses processos marcados principélnente pe
la repeticao dos verbos parecer e suspeitar que sao muito significativos pe

la enorme freqgliencia:

"... parece o corredon do ingernc'.

",.. suspelted que o capitac estivesse doido; ..."

"... parecdam acompanhar todos os movimentos que a gente
gazia"

"... parecia ter uma ideia fixa ...".

No quadrado da veridiccao o esquema do parecer/nao-parecer e cha
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mado de manifestacao; e do ser/nao ser de imanencia; aqui funciona como recur

so para a hesitacao.

A instalacao no texto dos percursos figurativos do medo, de Augus
to como ser nao-humano, do capitao Mendonca que vai de homem normal a louco e
o da relacao amorosa fatdlista sao pertinentes a hesitacao de Amaral e do pro
prio leitor. A presenca destes percursos sao respovnséveis pela conotacao pro
prioceptiva disforica predominante no PNbZ: Casar com Agusta,que se desenvol

ve duranté o pesadelo.

O percurso figurativo do medo e despertado por uma serie de figuras
empregadas na caracterizacao da casa de Mendonca e que preparam o leitor pa
ra a revelacao de Augusta como rmulher sintetica ou nao-humana, o que consti

tui o ponto maximo do sobrenatural.

Ja o percurso figurativo da relacao amorosa fatalista pode ser re
lacionada a dois temas recorrentes na literatura fantastica. O primeiro e o
tema do automato, cujo papel tematico € assumido por Augusta que e animada e
possuidora de uma temivel independencia. Este tema aparece em algumas obras
fantasticas ja citadas: FrankensteindeMary Shelley, "O hamem da areia" de

Hoffmann e "A Venus d Ile" de Merimee.

O segundo tema e o do desejo sexual excessivo e proibido. No nosso
conto a mulher amada (Augusta) pode ter o principio da sua vida ligado aodia
bo que, para Todorov, néo.é senao uma palavra para designar a libi.do. Istoex
plicaria a "fascinacao vertiginosa" que escraviza Amaral e bda qual ele nao

consegue fugir, nem mesmo ao perceber que corre risco de vida.

A ambigliidade deve-se em parte ao "grande segredo" em que o capitao

mantém o principio da vida de Augusta que, como ja observamos, pode ser atri
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buido a um pacto demoniaco que o texto sugere, mas nao comprova e nem nega.

Apos o exame dos programas narrativos e dos percursos figurativos
foi possivel detectar tres isotopias figurativas a da relacao pai/filha, a
relacao autor/obra e a da criador/criatura. Estas isotopias figurativas re
metem a uma isotopia tematica a da criacao. No primeiro caso a criacao é di
vina e natural, no segundo caso a criacao e humana e artistica e no tercei
ro caso temos a permanencia da duvida, pois constata-se que a criacao e cien
tifica e talvez diabolica. O texto nao oferece resposta concreta sendo que
o proprio leitor deve buséar uma explicacao racional ou sobrenatural para o

"principio da vida" de Augusta.

A colocacao dessas tres isotopias corroboram a ambiglidade do tex

to, pois uma nao elimina a outra, elas permanecem ate o final do pesadelo.

A analise semiotica das componentes narrativas e discursivas do
conto "O Capitao Mendonca" revelaram que toda a estrutura da obra e afetada

pela "percepcao ambigua do leitor pela qual o fantastico e caracterizado. 3

Os nossos estudos dos contos machadianos nos revelaram que o autor
se ocupou com uma certa freqllencia dos temas fantasticos. A estruturado con
to "O Capitao Mendonca" e a utilizacao de certos recursos que levamo leitor
a hésitagéo, o que caracteriza o fantastico, foram observados em pelo menos
mais trés contos do autor: "A chinela turca", "Decadéncia de dois grandes ho

mens" e "A vida eterna'.

No conto "A chinela turca" temos a presenca do sonho, mas nao te
mos o tema sobrenatural. O terror esta presente na eminencia da morte por um
auto-enevenenamento forcado, ap()s o0 casamento, e nas perseg‘uigGes alucinadas

que Duarte sofre durante sua fuga. O conto e narrado na terceira pessoa e o
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clima de terror e desmanchado pela volta a vigilia.

"Decadencia de dois grandes homens" e a narrativa, em primeira pes
soa, da historia de Miranda que apos fumar um charuto opinado, na casa de um
amigo, tem alucinacoes que vao do fantastico ao maravilhoso. Em seu sonho ve
a metamorfose do homem em rato e faz um passeio extraordinario pelas ruas da
cidade. Tudo lhe parece tao real que so tomara consciencia do sonho nodia se
guinte ao reencontrar o amigo, que julgara ter sido engolido por umgato, sen

tado a mesa do restaurante.

No conto "A vida eterna”, tambem narrado na primeira pessoa, e Ca
milo que, apés una farta ceia, tem um sonho terrivel onde e sacrificado e es
quartejado pelos seguidores de uma seita macabra. Qual nao e seu alivio ao

despertar e perceber que ainda possuia bracos, pernas e nariz.

Temos em comum nestes contos as personagens centrais — Amaral, Du
arte, Miranda e Camilo — que, sob forte manipulacao, tornam-se joguetes nas
maos de personagens singulares e originais, a exemplo do capitaoMendonca. Te
mos tambem a presenca do sonho aflitivo, ou pesadelo que, segundo o grande es
critor Jorge Luiz Borges, apresenta dois elementos tipicos: os episodios de
mal estar fisico e de perseguicao e o elemento do horror, do sobrenatural.

(Sete Noites, Max Limonad, 1983, p. 63)

Nos tres contos a formula e a mesma: a realidade, que e prosaica,
em contraste com o sonho fantastico que ocupa quase a totalidade do texto e

cujos efeitos alcancados sao desmanchados com uma brusca volta a realidade.

Nao pretendemos, com estas breves observacoes, exaurir o estudo dos
elementos fantésticos na obra machadiana, isto seria = tarefa paraum fu

turo trabalho.
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COONCLUSAD

Apos a analise semiotica do conto machadiano "O Capitao Mendonca",
e-nos possivel tecer algumas consideracoes com relacao a organizacao do tex

to, bem como o sentido por ele produzido.

Com o estudo da estrutura narrativa pudemos observar que o pesade

lo faz surgir uma historia englobante e uma englobada, sendo que cada uma de

senvolve um PNb.

Vigilia PNb, : Passar o tempo

Sono PNbZ: Casar com Augusta

Para a realizacao destes PNb(s) concorrem uma serie de PNu(s) que
foram devidemente analisados juntamente com a manipulacao que lhes da impul

SO.

A manipulacao para a realizacao do PNb, e efetuada pelo proprio es
tado de espirito do sujeito que apesar de apatico e "arrufado", caracteriza

um sujeito livre para optar.

Para a realizacao do PNbZ, que surge durante o pesadelo, entra em
jogo os destinadores-manipuladores, Augusta e Mendonca, que se utilizam prin
cipalmente das figuras da seducao e da intimidacao, modalizando o sujeito com

o nao-poder-fazer, caracterizando um sujeito oprimido.

Na historia do pesadelo pudemos observar a presenca de tres isoto
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pias figurativas: a da relacao pai/filha, autor/obra e criador/criatura, es
tas remetem a uma unica isotopia tematica a da criacao, seja ela, respeeti

vamente, natural, artistica e cientifica.

A personagem Augusta e criacao cientifica pois e feita em labora
torio, mas seu criador capitao Mendonca, nao revelando seu segredo deixa
transparecer uma ambigllidade sobre qual seria o "principio da vida", fazen

do-nos crer ser Augusta uma possivel@criagéo diabolica.

A passagem do pesadelo para a vigilia, ou seja o despertar do he
roi, faz surgir a oposicao sobre a qual se assenta a estrutura fundamental

do conto: /real/ versus /imaginario/.

A analise semiotica nos possibilitou observar que a estrutura do
conto viabiliza o aparecimento do fantastico. Enunciacao e enunciado, bemco

mo o proprio tema sofrem conseqliencias da opcao do autor pelo fantastico.

A constatacao da narrativa em primeira pessoa possibilitando a am
bigliidade do texto, os questionamentos, a personagem Amaral oprimida que tor
na-se um joguete nas maos de seus manipuladores, o tema sobrenatural da au
tomata Augusta, e do possivel pacto diabolico, caracterizam o conto como fan

tastico.

A explicacao do sobrenatural pelo sonho, ou pesadelo possibilita,
segundo Todorov, classificar o conto como fantastico-estranho, nao invali
dando, porem, o efeito fantastico alcancado, uma vez que este "dura apenas

o tempo de uma hesitacao".

Constatada a estrutura textual e a maneira pela qual ela se reali

za podemos tecer algumas observacoes de ambito geral.

A obra machadiana costuma ser dividida em dois momentos cujo divi
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sor de aguas seriam as "Memorias postumas de Bras Cubas" (1881), sendo que

os textos posteriores a esta obra sao considerados os da sua maturidade.

O conto do qual nos ocupamos foi publicado pela primeira vez em
1870, e, portanto,anterior aos textos ditos da maturidade, mas pudemos cons

tatar, ja aqui, alguns tracos que vao sobressair-se mais tarde:

- o tom ironico que possibilita crer que a mulher sintetica e uma

possibilidade real;

- a critica velada ao cientificismo positivista e ao ultra - roman

tismo da epoca;

a ambigllidade do texto possibilitada pelo uso da narrativa em

primeira pessoa;

a oralidade popular introduzida repentinamente causando o humor;

a generalizagéo de conceitos sobre a natureza humana;

as referencias ao leitor — implicito direta ou indiretamente.

Pudemos observar ainda que este texto de Machado de Assis aproxi
ma-se do conto de Hoffmann "O homem da areia". A personagem Augusta nos pa
rece una parodia sofisticada da personagem Olimpia e € esta parodia que pos

sibilita ao autor tecer suas criticas ironicamente.

Assim como constatamos algumas semelhancas deste conto com o de
Hof fmann poderiamos,tambem, encontrar em outros contos machadianos com ele
mentos fantasticos, semelhancas com Balzac e Poe. Machado de Assissofreuin

fluencia de todos eles; mas nao nos propomos a este tipo de estudo.

Nosso trabalhp levou-nos a constatacao do sonho como subterfﬁgio,

utilizado pelo autor para nao posicionar-se frente as opinioes conflituosas
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de seu tempo. Posiciona-se sim como um autor racionalista que sabe usar a i

ronia mesmo e sobre tudo dentro de uma estrutura "insolita e desenvolta.

Ressaltemos ainda a presenca da mulher, Augusta, valorizada sob vé
rios pontos de vista: o da filha, o da obra e o da criatura perfeita, semmé
cula e principalmente sedutora e diabolica, cuja presenca reporta a singula
ridade de seu criador, capitao Mendonca, que engloba todas as qualidades do

homem progressista, amante da ciencia e que da o titulo a este conto.



BIBLIOGRAFIA GERAL



BIBLIOGRAFIA GERAL

ALEXANDRESCUS, Sorin. O discurso estranho: Tentativa de definicao a par
tir de uma analise de 'A noite' de Maupassant". In.: Semiotica narrativa e
textual. Sao Paulo, Cultrix, 1977.

ANDRADE, Mario de. "Machado de Assis". In.: Aspectos da literatura brasi

leira. 52 ed. Sao Paulo, Martins, 1974.

ASSIS, Machado de. Obra completa. 22 ed. Org. Afranio Coutinho. Rio de

Janeiro, Jose Aguilar, Vol. II, Conto e teatro, 1962.

. Contos fantasticos de Machado de Assis. Org. R. Magahaes Jr.,
Rio de Janeiro, Bloch, 1973.

. Os melhores contos de Machado de Assis. Sel. Domicio Proenca
Filho, Sao Paulo, Global, 1984.

. Contos. 12? ed. Sel. Deomira Stefani, Sao Paulo, Atica, 1987.

. Contos sem data. Org. R. Magalhaes Jr., Rio de Janeiro, E

diouro, s/d.

. Contos esparsos. Org. R. Magalhées Jr., Rio de Janeiro, Ediou

ro, s/d.

. Contos esquecidos. Org. R. Magalhaes Jr., Rio de Janeiro, E

diouro, s/d.

. Contos recolhidos. Org. R. Magalhaes Jr., Rio de Janeiro, E

diouro, s/d.

. Contos avultos. Org. R. Magalhaes Jr., Rio de Janeiro, Ediou

ro, s/d.

. Dialogos e reflexoes de um relojoeiro. Org. R. Magalhaes, Jr.,

Rio de Janeiro, Ediouro, s/d.



195

BRAIT, Beth. A personagem. 22 ed. Sao Paulo, Perspectiva, 1979.

BRAYNER, Sonia. Labirinto do espaco romanesco: tradi¢ao e renovacao da

literatura brasileira. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira / INL, 1979.

. O conto de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Civilizacao Bra
sileira / INL, 1980.

CAMARA JUNIOR, J. Mattoso. Ensaios machadianos. 22 ed. Rio de Janeiro, .

Ao Livro Tecnico, 1979.

CAMLONG, Andre. "Esthetique et ethique dans les contes de Machado de As
sis". Travessia. N2 19, Florianopolis, Editora da UFSC., 1989. ‘

CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem. 32 ed. Sao Paulo, Cultrix, 1976.

CANDIDO, Antonio. "Esquema de Machado de Assis." In.: Varios escritos.
22 ed. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977.

CARONTINI & PERAYA. O projeto semiotico. Sao Paulo, Cultrix, Ed. da
Universidade de Sao Paulo, 1979.

CIRLOT, Juan-Eduardo. Dicionario de simbolos. Sao Paulo, Moraes, 1984.

CITELLI, Adilson. Linguagem e persuasao. Sao Paulo, Atica, 1985.

CHABROL, C. (Org.). Semiotica narrativa e textual. Sao Paulo, Cultrix,
Editora da Universidade de Sao Paulo, 1977.

CHABROL & MARIN. Semiotica narrativa dos textos biblicos. Rio de Janeiro,

Florense Universitaria, 1980.

COELHO, H. & CASANOVA. V.L. Organizadoras. Ensaios de semiotica:cader

nos de ling{ifstica e teoria da literatura. N2 8, Belo Horizonto, UFMGT
1982,
COELHO NETO, J. Teixeira. Semiotica, informacao e comunicacao. Sao Pau

lo, Perspectiva, 1983.

COURTES, J. Introducao a semiotica narrativa e discursiva. Coimbra, Alme
dina, 1979.

. Analyse semiotique du discours: De l'enonce a  l'encnciation.
Paris, Hachette, 1991.

DUDLEY, Geoffrey. Sonhos. Rio de Janeiro, Ediouro, 1987.



196

DURIGAN, Jesus A. "Pecados capitais da ciencia do discurso ‘narrativo".

In.: Remate de males. N2 3, Campinas, 1984.

ECO, Humberto. A estrutura ausente. 22 ed. Sao Paulo, Atica, 1985.

EVERAERT-DESMEDT, Nicole. Semiotica da narrativa. Coimbra, Almedina,
1984.

FACIOLI, Valentim. "Varias historias para um homem celebre". In.: Machado

de Assis. Org. Alfredo Bosi et. al., Sao Paulo, Atica, 1982.

FERREIRA, Aurelio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurelio da lingua

portuguesa.'15§ impressao, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, s/d.

FONTANILLE, Jacques. Les passions de l'astheme. Limoges, Trames Univer

site de Limoges, 1989.

FIORIN, Jose Luiz. O regime de 64. Discurso e ideologia. Sao Paulo, 1988,
p. 65.

FREUD, Sigmund. A interpretacao dos sonhos. 22 ed. Rio de Janeiro, Ima
go, Vols. I e II, 1988.

. "O estranho". In.: Uma crianca e espancada: sobre o ensino

da psicanalise nas universidades e outros trabalhos. Rio de Janeiro, Ima

go, Pequena colecao das obras de Freud, 1976.

GARRONI, Emilio. Projeto de semiotica. Lisboa, Edicoes 70, 1980.

GENETTE, Gerard. Discurso da narrativa. Lisboa, Vega, s/d.

GERLACH, Carmem Lucia Cruz Lima. "O imortal de Machado de Assis". In.:
Revista Travessia. N2 19, Florianopolis, UFSC, 1989.

GLEDSON, John. Machado de Assis: ficcao e historia. Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1986.

GOMES, Eugenio. "Influencia do teatro de Machado de Assis." In.: Machado

de Assis. Rio de Janeiro, Livraria Sao Jose, 1958.

GOTLIB, Nadia B. Teoria do conto. 42 ed. Sao Paulo, Atica, 1988.

GREIMAS, A. J. & COURTES. Dicionario de semiotica. Sao Paulo, Cultrix,
s/d.

GREIMAS, A. J. Semantica estrutural. Sao Paulo, Cultrix, 1976.




197

. Maupassant la semiotique du texte: exercices pratiques. Pa

ris, Editions du Seuil, 1976. Traducao das profs. Carmem Lucia C. L.

Gerlach e Terezinha O. Michels.

Semiotica do discurso cientifico. Da modalidade. Sao Paulo, DI
FEL / SBPL, 1976.

"Os atuantes, os atores e as figuras". In.: Semiotica narrati

va e textual. Sao Paulo, Cultrix, 1977.

"Novos desenvolvimentos nas ciencias da linguagem". In.: Lin

guagens: Revista da Regional Sul. N2 3, Porto:Alegre, Faculdade de Ai

quitetura, 1990.

GROUPE D'ENTREVERNES (GIRAUD, JEAN-CLAUD & PARNIER). Analyse se

miotique des textes: introducion, theorie, pratique. Presses  Universitai

res de Lyon, Lyon, 1979.

HAMMAD, Manar. La privatisation de l'espace. Universite de Limoges, Tra
mes, 1989.

HOFFMANN, E.T.A. Contos fantasticos. Lisboa, Editorial Estampa, 1974.

. O castelo mal-assombrado. Sao Paulo, Circulo do Livro, s/d.

JACQUES, Alfredo. Machado de Assis equivocos da critica. Porto Alegre, Mo

vimento, 1974.

LEITAO, Sergio Sa. "Estreia Cmtos da escuridao', a volta do cinema ao hor

ror gotico". In.: Folha de Sao Paulo. 23 de agcsto de 1991.

MADEIRA, Abegair. "Y - Juca-Pirama" de Gongcalves Dias: uma leitura semio

tica. Dissertacao apresentada ao Curso de Pos-Graduacao em literatura Bra
sileira da UFSC, 1988.

MASSA, Jean-Michel. "A juventude de Machado de Assis: A posig:éo de hon
ra do teatro". In.: Machado de Assis. Org. Alfredo Bosi et. al., Sao Pau
lo, Atica, 1982.

MERQUIOR, Jose Guilherme. De Anchieta a Euclides: Breve historia da litera

tura brasileira 1. 22 ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1979.

MO'NEGAL_, Emir Rodrigues. Borges por el mismo. Barcelona, Editorial Laia,
1984. -



198

NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. Sao Paulo, Atica, 1988.

. "Machado de Assis e a filosofia”™. In.: Revista Travessia. N9
19, Florianopolis, Editora da UFSC, 1989.

PANDOLFO, Maria do C. P. Zadig: Analise da narrativa. Petrépolis, Vozes,
1979.

. Estruturacao de Y Juca Pirama". In.: Ensaios de semiotica: ca

dernos de linglistica e teoria da literatura. Faculdade de Letras da U.F.
M.G., Belo Horizonte, n© 12, 1984.

. A cantiga do texto em Machado de Assis. Rio de Janeiro, Tem

po Brasileiro, 1987.

PEREIRA, Lucia Miguel. Machado de Assis: estudo critico e biografico. 62 ed.
Belo Horizonte, Itatiaia, Sao Paulo, USP, 1988.

PIGNATARI, Décio. Semidtica & literatura. 32 ed. Sao Paulo, Cultrix, 1987.

PROPP, V. I. Morfologia do conto maravilhoso. Rio de Janeiro, Forense Uni

versitaria, 1984.

RASTIER, Francois. "Sistematica das isotopias". In.: Ensaios de semiotica

poetica. Sao Paulo, Cultrix, 1975.

RECTOR, Monica. Para - ler Greimas. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1978.

REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de teoria da narrativa.
Sao Paulo, Atica, 1988.

RIEDEL, Dirce Cortes. O tempo no romance machadiano. Rio de Janeiro, Li

vraria Sao Jose, 1959.

. Metafora, o espelho de Machado de Assis. Sao Paulo, Francisco
Alves, 1974.

RODRIGUES, Selma Calasans. O fantastico. Sao Paulo, Atica, 1988.

SAMUELS, Andrew. "Os sonhos". In.: Jung e os pos-junguianos. Rio de Ja

neiro, Imago, 1989.

SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. 32 ed. Sao Paula, Duas Cida
des, 1988.

SENA, Wagner da R. "Analise do conto: A cartomante": In.: Veredas. Uni



199

versidade Federal do Piaui, n® 6, 1990.

SEPETIBA, Zelka de L. Uma introducao a analise semiotica: Teoria-Pratica.

Tese submetida ao curso de Pos-Graduacao em Letras, opcao Lingliistica,
da UFSC, em 1985.

SILVA, Anazildo V. da. Semiotizacao literaria do discurso. Rio de Janeiro, E
lo, 1984.

SUSSEKIND, FLora. Tal Brasil, qual romance?. Rio de Janeiro, Achiame,
1984. '

TASCA, Norma. "Ciéncia da linguagem e filosofia: da verdade ou da veridic
cao". In.: Linguagens: Revista do Regional Sul. N2 3, Porto Alegre, Fa
culdade de Arquitetura, 1990.

TODOROV, T. & Ducrot. Dicionario enciclopedico das ciencias da linguagem.

22 ed. Sao Paulo, Perspectivé, 1988.

TODOROV, Tzvetan. Introducao a literatura fantastica. Sao Paulo, Perspecti
va, 1975. |

. As estruturas narrativas. Sao Paulo, Perspectiva, 1979

YLLERA, Alicia. Estilistica, poetica e semiotica. Coimbra, Almedina, 1979.




ANEXO



O CAPITAD MENDONCA

Estando um pouco arrufado com a dama dos meus pensamentos, achei-me
eu uma noite sem destino nem vontade de preencher o tempo alegremente, como
convem em tais situacoes. Nao quervia ir para casa porque seria entrar em lu
ta com a solidao e a reflexao, duas senhoras que se encarregam de por termo

a todos os arrufos amorosos.

Havia espetaculo no Teatro de S. Pedro. Nao quis saber que peca se
representava; entrei, comprei uma cadeira e fui tomar conta dela, justamen:
te quando se levantava o pano para comecar o primeiro ato. O ato prometia;
comecava por um homicidio e acabava por um juramento., Havia uma menina, que
nao conhecia nem pai nem mae, e era arrebatada por um embucado que eu suspei
tei ser a mae ou o pai da menina. Falava-se vagamente de um marques incégni
to, e aparecia a orelha de um segundo e proximo assassinato na pessoa de uma

condessa velha. O ato acabou com muitas palmas.

Apenas caiu o pano houve a balburdia do costume; os expectadores mar
cavam as cadeiras e saiam para tomar ar. Eu, que felizmente estava em lugar
onde nao podia ser incomodado, estendi as pernas e entrei -a olhar para o pa
no da boca, no qual, sem esforco da minha parte, apareceu a minha arrufada

senhora com os punhos fechados e ameacando-me com olhos furiosos.



— Que lhe parece a peca, Sr. Amaral?

Voltei-me para o lado donde ouvira proferir o meu nome. Estava a mi
nha esquerda um sujeito, ja velho, vestido com uma sobrecasaca militar, e

sorrindo amavelmente para mim.

— Admira-se de lhe saber o nome? perguntou o sujeito.

— Com efeito, respondi eu; nao me lembro de o ter visto ...

— A mim nunca me viu; cheguei ontem do Rio do Grande do Sul. Témbém
eu nunca o tinha visto, e no entanto conheci-o logo.

— Adivinho, respondi; djzem-me que me pareco muito com méu pai. Co
nheceu-o, nao?

— Pudera! fomos companheiros d'armas. O coronel Amaral e o‘capitéo
Mendongca passavam no exercito por ser a imagem da perfeita amizade.

— Agora me recordo de que meu pai me falava muito no capitﬁoMendor_l
ca.

— Sou eu.

— Falava -me com muito interesse; dizia que era o seu melhor e mais
fiel amigo.

— Era injusto o coronel, disse o capitao abrindo a caixa de rape,
eu fui mais do que isso, fui o unico amigo fiel que ele teve. Mas seu pai
era cauteloso; talvez nao quisesse ofender ninguem. Era um tanto fraco seu
pai; a unica rixa que tivemqs foi por eu uma noite chamar-lhe tolo. O coro
nel réagiu, mas convenceu-se finalmente ... Quer uma pitada?

- — Obrigado.

Admirou-me que o mais fiel amigo de meu pai tratasse tao desdenhosg
mente a sua memoria, e entrei logo a suspeitar da amizade que os ligaranoe

xercito. Confirmou-me esta suspeita a lembranca de que meu pai, quando fal



tava no capitao Mendonca, dizia ser um excelente homem ... com uma aduela de

menos.

Contemplei o capitao enquanto ele sorvia a pitada e sacudia como len
co a camisa ligeiramente maculada por um classico e legitimo pingo. Era umn ho
mem de boa presenca, gesto militar, olhar um tanto vago, barba de fonte a fon
te, passando por baixo do queixo, como convem a um militar que se respeita.
A roupa era toda nova, e o velho cap_itéo mostrava estar acima das nepessidg

des da vida.

A expressao da cara nao era ma; mas o olhar vago e as sobrancelhas es

pessas e salientes transtornavam o rosto.

Conversamos do passado; o capitao contou-me a campanha contra Rosas,
e a parte que nela tomou com meu pai. A sua conversa era animadae pitoresca;

lembrava-se de muitos episédios, entremeava tudo com anedotas engracadas.

Ao cabo de vinte minutos o publico comecou a inquietar-se coma exten

sao do intervalo e a orquestra dos tacoes executou a sinfonia do desespero.

Justamente nesse momento veio um sujeito chamar o capitao para ir a
um camarote. O capitao quis adiar a visita para outro intervalo, mas, instan

do o sujeito, cedeu e apertou-me a mao dizendo:
— Ate ja.
Fiquei outra vez so; os tacoes cederam lugar as rabecas, e ao cabo de

alguns minutos comecou o segundo ato.

Como aquilo para mim nao era distracao nem ocupacao, acomodei-me ome
lhor que pude na cadeira e cerrei os olhos ouvindo um monologo do protagonis

ta, que cortava o coracao e a gramatica.



Nao tardou que fosse despertado pela voz do capitao. Abri os olhos e

vio-o de pe.

— Quer saber de uma coisa? Eu vou cear; acompanha-me?

. — Nao posso; queira desculpar-me, respondi.

— Nao admito desculpa; faca de conta que eu sou o coronel e digo: Pe |
queno, vamos cear!

— Mas € que eu espero ...

— Nao espera ninguem!

O dialogo provocou alguns murmurios a roda de nos. Vendo a disposicao
anfitrionica do capitao, achei prudente acompanha-lo para nao dar lugar auma

manifestacao publica.
Sairmos.

— Cear a esta hora, disse o capitao, nao e proprio de um rapaz como

o0 senhor; mas eu ca sou velho e militar.
Nao repliquei.

A falar verdade eu nao tinha preferencia pelo teatro' nempor coisa ne
nhuma; queria passar o tempo. Conquanto nao me arrastasse nenhuma simpatia pa
ra 6 capitao, a maneira por que me tratava e a circunstancia de ter sido COIL]I
panheiro d'armas de meu pai, faziam com que a companhia dele fosse naquelemo

mento mais aceitavel que a de outro qualquer.

Alem destas razoes todas, a vida que eu levava era tao monotona que
a diversao do capitao andonga devia encher uma boa pagina com matérié ribva.
Digo a diversao do capitao Mendonga, porque o meu companheiro tinha nao sei
que no gesto e nos olhos que me parecia excentrico e original. Econtrar um o

riginal no meio de tantas copias de que anda farta a vida humana, nao e uma



fortuna?

Acompanhei, portanto, o meu capitao, que continuou a falar durante

o caminho todo, arrancando-me apenas de longe em longe um monossilabo.
No fim de algum tempo paramos defronte de uma casa velha e escura.

— Vamos entrar, disse Mendonca.

— Que rua e esta? perguntei eu.

— Pois nao sabe? Oh! como anda com a cabeca a juros! Esta ¢ a rua
da Guarda-Velha.

— Ah!

O velho bateu tres pancadas; dai a alguns segundos rangia a porta

nos gonzos e nos entravamos num corredor escuro e umido.

— Entao nao trouxeste luz? perguntou Mendonca a alguem que eu nao
via.

— Vim com pressa.

— Bem fecha a porta. De ca a mao, Sr. Amaral; esta entrada e um

pouco esquisita, mas la em cima estaremos melhor.
Dei-lhe 2 mao.
— Esta tremula, observou o capitao Mendonca.

Eu tremia, com efeito; pela primeira vez surgiu-me no espirito a sus
peita de que o pretendido amigo de meu pai nao fosse mais que um ladrao, e

aquilo uma ratoeira armada aos nescios.

Mas era tarde para retroceder, qualquer demonstracao de medo seria
pior. Por isso, respondi alegremente:

— Se lhe parecer que nao ha de tremer quem entre por um corredor



como este, o qual, haja de perdoar, parece o corredor do inferno.

— Quase acertou, disse o capitao guiando-me pela escada acima.
— Quase?

— Sim; nao e o inferno, mas e o purgatorio.

Estremeci ao ouvir estas ultimas palavras; todo o meu sangue precipi
tou-se para o coragao, que comeccu a bater apressado. A singularidade da fi
gura‘ do capitao, a singularidade da casa, tudo se acumulava para encher-me

de terror. Felizmente chegamos acima e entramos para uma sala - iluminada a

gas, e mobiliada como todas as casas deste mundo.

Para gracejar e conservar toda a independencia do meu ’espi'rito, dis

se sorrindo:

— Esta feito, o purgatorio tem boa cara; em vez de caldeiras tem so
fas.

— Meu rico senhor, respondeu o capitéo, olhando fixamente paramim,
coisa que pela primeira vez acontecia, porque o seu olhar era sempre vesgo;

meu rico senhor, se pensa que desse modo arranca o meu segredo esta muito

enganado. Convidei-o para cear; contente-se com isto.

Nao respondi; as palavras do capitéo desvaneceram as minhas suspei
tas acerca da intengéo com que ele ali me trouxera, mas criaram outras im
pressoes; suspeitei que o capitao estivesse doido; e o menor incidente confir

mava-me a suspeita.
— Moleque! disse o capitao; e, quando o moleque apareceu, conti

nuou: prepara a ceia; tira vinho da caixa n? 25; vai; quero tudo emum quar

to de hora.



O moleque foi executar as ordens de Mendonca. Este, voltando-se para

mim, disse:

— Sente-se e leia alguns destes livros. Vou mudar de roupa.
— Nao volta ao teatro? perguntei eu.

— Nao.

Poucos minutos depois caminhavamos para a sala de jantar, que ficava
nos fundos da casa. A ceia era farta e apetitosa; no centro campeava um so
berbo assado frio; pastelinhos, doces, velhas botelhas de vinho completavam

a ceia do capitao.

— E um banquete, disse eu.

— Qual! ¢ uma ceia ordinaria ... nao vale nada.
Havia tres cadeiras.

— Sente-se aqui, disse-me ele indicando a do meio, e sentando-se ele
proprio na que ficava a minha esquerda. Compreendi que havia mais um convi
va, mas nao perguntei. Tambem nao era preciso; dai a poucos segundos saia
de uma porta em frente uma moca alta e palida, que me cumprimentou e se di

rigiu para a cadeira que ficava a minha direita.

Levantei-me, e fui apresentado pelo capitao a menina, que era filha

dele, e acudia ao nome de Augusta.

Confesso que a presenca da moca me tranqlilizou um pouco. Nao so dei
xara de estar a sos com um homem tao singular como o capitao Mendonca, mas

tambem a presenca da moc¢a naquela casa indicava que o capitao, se eradoido



como eu suspeitava, era ao menos um doido manso.

Tratei de ser amavel com a minha vizinha, enquanto o capitao trinchava
0 peixe com uma habilidade e destreza que bem indicavam a sua proficiencia

nos misteres da boca.

— Devemos ser amigos, disse eu a Augusta, pois que nossos pais o foram

t amber.

Augusta levantou para mim dois belissimos olhos verdes. Depois sorriu
e abaixou a cabeca com ér de casquilhice ou de modestia, porque ambas as coi
sas podiam ser. Contemplei-a nessa posigao; era uma formosa cabeca, perfeitg
mente modelada, um perfil correto, uma pele fina, cilios longos,v e cabelos

cor de ouro, aurea coma, como os poetas dizem do sol.

Durante esse tempo Mendonca tinha concluido a tarefa; e comecava a ser
vir-nos. Augusta brincava com a faca, talvez para mostrar-me a finura da mao

e o torneado do braco.

— Estas muda, Augusta? perguntou o capitao servindo-a de peixe.
— Qual, papai! estou triste.
— Triste? Entao que tens?

— Nao sei; estou triste sem causa.

Tristeza sem causa traduz-se rmitas vezes por aborrecimento. Eu tradu
zi assim o dito da moca, e senti-me ferido no meu an)or—préprio, alias sem ra’
zao fundada. Para alegrar a moca tratei de alegrar a situacao. Esqueci oéstg
do do espirito do pai, que me parecia profundamente abalado, e entrei a con

versar como se estivesse entre amigos velhos.

7

Augusta pareceu gostar da conversa; o capitao tambem entrou a rir como

um homem de juizo; eu estava num dos meus melhores dias; acudiamme os ditos



engenhosos e as observacoes de algum chiste. Filho do seculo, sacrifiquei ao
trocadilho, com tal felicidade que inspirei o desejo de ser imitado pela mo

ca e pelo pai.
Quando a ceia acabou reinava entre nos a maior intimidade.

— Quer voltar ao teatro? perguntou-me o capitao.
— Qual! respondi.
— Quer dizer que prefere a nossa companhia, ou antes ... a companhia

de Augusta.

Esta franqueza do velho pareceu-me um pouco indiscreta. Estou certo de.

que fiquei rubro. Nao aconteceu o mesmo a Augusta, que sorriu dizendo:

— Se assim e, nao lhe devo nada, porque eu tambem prefiro agora a sua

companhia ao melhor espetaculo deste mundo.

A franquezade Augusta admirou-me ainda mais que a de Mendonca. Mas nao
era facil mergulhar-me em reflexoes profundas quando os belos olhos verdes da

moca estavam pregados nos meus, parecendo dizer-me:

— Seja amavel como ate agora.

— Vamos para a outra sala, disse o capitao levantando-se.

Fizemos o mesmo. Dei o braco a Augusta, enquanto o capitao nos guiava
para outra sala, que'néo era a de visitas. Sentamo-nos, menos o velho, que
foi acender um cigarro numa das velas do candelabro, en(juanto eu lancava um
olhar rapido pela sala, que me pareceu de todo ponto estranha. A mobilia era
antiga, nao so no molde, senao tambem na idade. No centro havia uma mesa re
donda, grande, coberta com um tapete verde. Numa das paredes havia pendurados
aig‘uns animais empalhadbs. Na parede fronteira a essa havia apenas uma coruja

tambem empalhada, e com olhos de vidro verde, que, apesar de fixos, pareciam



‘acompanhar todos os movimentos que a gente fazia.

Aqui voltaram os meus sustos. Olhei, entretanto, para Augusta, e esta
olhou para mim. Aquela moca era o unico laco que havia entre mim e o mundo,
porque tudo naquela casa me parecia realmente fantastico, e eu ja nao duvida

~va do carater purgatorial que me fora indicado pelo capitao.

Estivemos silenciosos alguns minutos; o capitao fumava o cigarro pas
‘seando com as maos atras das costas, posicao que pode indicar a meditacao de

um filosofo ou a taciturnidade de um nescio.
De repente parou defronte de nos, sorriu, e perguntou-me:

— Nao acha formosa esta pequena?
— Formosissima, respondi.

— Que lindos olhos, nao sao?

— Lindissimos, com efeito, e raros.

— Faz-me honra esta producao, nao?

Respondi com um sorriso aprovador. Quanto a Augusta, limitou-se a dizer

com adoravel simplicidade:

— Papai e mais vaidoso do que eu; gosta de ouvir dizer que soubonita.
Quem nao sabe disso?

— Ha de notar, disse-me o capitao sentando-se, que esta pequena e fran
ca de mais para o seu sexo e idade ...

- Nao lhe acho defeito ...

— Nada de evasivas; a verdade e essa. Augusta nao se parece com as ou
tras mogas que pensam muito bem de si, mas sorriem guando lhes fazem algum
curprimento, e franzem o sobrolho quando nao lhos fazem. |

— Direi que e uma adoravel excecao, respondi eu sorrindo para a moca,



que me agradeceu sorrindo tambem.
— 1Isso e, disse o pai; mas excecao completa.
— Uma educacao racional, continuei eu, pode muito bem ...
— Nao so a educacao, tornou Méndonca, mas ate a origem. A origem e tu

do, ou quase tudo.

Nao entendi o que queria dizer o homem. Augusta parece que entendeu,
porque entrou a olhar para o teto sorrindo maliciosamente. Olhei para o capi

tao; o capitao olhava para a coruja.

Reanimou-se a conversa por espaco de alguns minutos, ao cabo dos quais

o capitao, que parecia ter uma ideia fixa, perguntou-me:

— Entao acha esses olhos bonitos?
— Ja lho disse; sao tao formosos quanto raros.

— Quer que lhos de? perguntou o velho.
Inclinei-me dizendo:

— Seria rmito feliz em possuir tao raras prendas; mas ...
— Nada de cerimonias; se quer, dou-lhos; senao, limito-me a mostrar-

lhos.

Dizendo isto, levantou-se o capitao e aproximou-se de Augusta, que in
clinou a cabeca sobre as maos dele. O velho fez um pequeno movimento, a moca

ergueu a cabeca, o velho apresentou-me nas maos os dois belos olhos da moca.

Olhei para Augusta. Era horrivel. Tinha no lugar dos olhos dois gran
des buracos como uma caveira. Desiéto de descrever o que senti; nao pﬁde'dar
un grito; fiquei gelado. A cabeca da moca era o que mais hediondo pode criar
imaginacao humana; imaginem uma caveira viva, falando, sorrindo, fitando em

mim os dois buracos vazios, onde pouco antes nadavam os mais belos olhos do



mundo. Os buracos pareciam ver-me; a moca contemplava o meu espanto comum sor
riso angelico.
— Veja-os de perto, dizia o velho diante de mim; palpe-os diga-me

se ja viu obra tao perfeita.

Que faria eu senao obedecer-lhe? Olhei para os olhos que o velho ti
nha na mao. Aqui foi pior; os dois olhos estavam fitos em mim, pareciam compre
ender-me tanto quanto os. buracos vazios do rosto da moca; separados do rosto,
nao os abandonara a vida; a retina tinha a mesma luz e 0s mesmos reflexos, Da

quele modo as duas maos do velho olhavam para mim como se foram um rosto.

Nao sei que tempo se passou; o capitao tornou a aproximar-se de Au

gusta; esta abaixou a cabeca, e o velho introduziu os olhos no seu lugar.

Era horrivel tudo aquilo.

— Esta pslido! disse Augusta, obrigando-me a olhar'para'ela,~jére§
tituida ao estado anterior.
— E natural ... balbuciei eu; vejo coisas ...
— Incriveis? perguntou o capitao esfregando as maos.
— Efetivamente, incriveis, respondi; nao pensava ...
. — Isto e nada! exclamou o capitao; e eu folgo muito que ache incri

veis essas coisas poucas que viu, porque e sinal de que eu vou fazer pasmar o

mundo.

Tirei o lenco para limpar o suor que me caia em bagas. Durante esse

tempo Augusta levantou-se e saiu da sala.

— Ve a graca com que ela anda? perguntou o capitao. Aquilo tudo e
obra minha ... e obra do meu gabinete.

— Ah!



— E verdade; e por ora a minha obra-prima; e creio que nao ha que

dizer-lhe; pelo menos o senhor parece estar encantado ...

Curvel a cabeca em sinal de assentimento. Que faria eu, pobre mor
tal sem forca, contra um homem e uma rapariga que me pareciam dispor de for

cas desconhecidas aos homens?

Todo o meu empenho era sair daquela casa; mas por maneira que nao os
molestasse. Desejava que as horas tivessem asas; mas e nas crises terriveis
que elas correm fatalmente lentas. Dei ao diabo os meus arrufos, que foram a

causa do encontro com semelhante sujeito.

Parece que o capitao adivinhara aquelas minhas reflexoes, porque

continuou, depois de algum silencio:

— Deve estar encantado, ainda que um tanto assustado e arrependi.
do da sua condescendencia. Mas isso e puerilidade; nada perdeu em vir aqui,
antes ganhou; fica sabendo coisas que so mais tarde sabera o mundo. Nao lhe
parece melhor?

— Parece, respondi sem saber o que dizia.

O capitao continuou:

— Augusta é a minha obra-prima. E um produto quimico, gastei tres
anos para dar ao rundo aquele milagre; mas a perseveranca vence tudo,e eu soﬁ
dotado de um carater tenaz. Os primeiros ensaios foram maus, tres vezes saiu
a pequena dos meus alambiques, sempre imperfeita. A quarta foi esforgco de ci
éncia. Quando aquela perfeicao apareceu cai-lhe aos pes. O criador admirava

a criatura!
Parece que eu tinha pintado o pasmo, porque o velho disse:

— Vejo que se espanta de tudo isto, e acho natural. Que poderia o



senhor saber de semelhante coisa?

Levantou-se, deu alguns passos, e sentou outra vez. Nesse momento en

trou o moleque trazendo cafe.

A presenca do moleque fez-me criar alma nova; imaginei que fosse ali
dentro a unica criatura verdadeiramente humana com quem me pudesse entender. En
trei a fazer-lhe sinais, mas nao consegui ser entendido. O moleque saiu, e fi

quei. a sos com o meu interlocutor.

— Beba o seu cafe, meu amigo, disse-me ele, vendo que eu hesitava,

nao por medo, mas porque realmente nao tinha vontade de tomar coisa nenhuma.

Obedeci como pude.

Augusta tornou a sala.

O velho voltou-se para contempla-la; nenhum pai olhou ainda para sua
filha com mais amor do que aquele. Via-se bem que o amor era real¢ado pelo or
gulho; havia no olhar do capitao uma certa altivez que em geral nao acompanha

a ternura paterna.
Nao era um pai, era um autor.

Quanto a moca; parecia tambem orgulhosa de si. Sentia bem quanto o
pai a admirava. Conhecia que todo o orgulho do velho estava nela, e por compen
sacao todo o orgulho dela estava no autor dos seus dias. Se a Odisseia tives

se a mesma forma, teria o mesmo sentir, quando Homero a contemplasse.

Coisa singular! Impressionava-me aquela mulher, apesar da suaorigem

misteriosa e diabolica; eu sentia ao pe dela uma sensacao nova,que nao sei se era

ava,



amor, se admiracao, se fatal simpatia.

Quando fitava os olhos dela dificilmente‘podia afastar os meus, e
contudo ja tinha visto os seus lindissimos olhos nas maos do pai, ja tinha

contemplado com terror os buracos vazios como os olhos da morte.

Ainda que lentamente, adiantava-se a noite; ia amortecendo o rui
do de fora; entravamos no silencio absoluto que tao tristemente quadrava com

a sala em que me eu achava e os interlocutores com quem me entretinha.

Era natural retirar-me; levantei-me e pedi licenca ao capitao pa

ra sair.

— Ainda e cedo, respondeu.

— Mas eu voltarei amanha.

— Voltara amanha e quando quiser; mas por hoje e cedo. Nem sempre
se encontra um homem como eu; um irmao de Deus, um deus na terra, porque eu
t ambém posso criar como ele; e ate melhor, porque eu fiz Augusta e ele nem
sempre faz criaturas como esta. Os Hotentotes  por exemplo ...

— Mas, disse eu, tenho pessoas que me esperan ...

— E possivel, disse o capitao sorrindo, mas por agora nao ha de
ir ...

— Por que nao? interrompeu Augusta. Acho que pode ir, com a condi
cao de que volta amanha.

— Voltarei.

— Jura-me?

— Juro.

Augusta estendeu-me a mao.

— Esta dito! disse ela; mas se faltar ...



— Morre, acrescentou o pai.

Senti um calafrio ao ouvir a ultima palavra de Mendongca. Entretan

to, sai, despedindo-me o mais alegre e cordialmente que pude.

— Venha a noite, disse o capitao.

— Ate amanha, respondi.

Quando cheguei a rua respirei. Estava livre. Acabara-se-me aquela
tortura que nunca havia imaginado. Apressei o passo e entrei em casa, meia

hora depois.

Foi-me impossivel conciliar o sono. A cada instante via o meu ca
pitao com os olhos de Augusta nas maos, e a imagem da moga flutuava entre o

nevoeiro da minha imaginacao como uma criatura de Ossian.

Quem era aquele homem e aquela menina? A menina era realmente wum
produto quimico do velho? Ambos mo haviam afirmado, e ate certo ponto tive
prova disso. Podia supo-los doidos, mas o episodio dos olhos desvanecia es
sa ideia. Estaria eu ainda no mundo dos vivos, ou comecara ja a entrar na re

giao dos sonhos e do desconhecido?

So a fortaleza do meu espirito resistiu a tamanhas provas; outro,
Que fosse mais fraco, teria enlouquecido. E seria melhor. O'que tornava ami
nha situacao mais dolorosa e impossivel de suportar era justamente a perfei
ta solidez da minha razao. Do conflito da minha razao com os meus sentidos
resultava a tortura em que me eu achava; os meus olhos viam, a minha razao

negava. Como conciliar aquela evidencia com aquela incredulidade?

Nao dormi. No dia seguinte saudei o sol como um amigo ansiosamen
te esperado. Vi que estava no meu quarto; o criado trouxe-me o almog¢o, que

era todo composto de coisas deste mundo; cheguei a janela e dei comos olhos



no edificio da camara dos deputados; nao tinha que ver mais; eu estava ainda

na terra, e na terra estava ainda aquele maldito capitao e mais a filha.
Entao refleti.

Quem sabe se eu nao podia conciliér tudo? Lembrei-me de todas as
pretencoes da quimica e da alquimia. Ocorreu-me um conto fantastico de Hoff
mann em que um alquimista pretende ter alcancado o segredo de produzir cria
turas humanas. A criacao romantica de ontem nao podia ser a realidade de ho
je? E se o capitao tinha 'razéo nao era para mim grande gloria demumcia-lo ao
mundo?

Ha em todos os homens alguma coisa da mosca do.carrog?zo; confesso
que, prevendo o triunfo do capitao, lembrei-me logo de ir agarrado as abas da
sua imortalidadé. Era dificil crer na obra do homem; mas quem acreditou emég
lileu? quantos nao deixaram de crer em Colombo? A incredulidade de hoje e a
sagracao de amanha. A verdade desconhecida nao deixa de ser verdade. E verda
de por si mesma, nao o e pelo consenso publico. Ocorreu-me a imagemdessas es
trelas que os astronomos descobrem agora sem que elas tenham deixado de exis

tir nuitos seculos antes.

Razoes de coronel ou razoes de cabo de esquadra, o certo e que eu
as dei a mim proprio e foi em virtude delas, nao menos que pela fascinacao do
olhar da moca, que eu la me apresentei em casa do capitao a rua da Guarda-Ve

lha apenas anoiteceu.

O capitao estava a minha espera.

— Nao sai de proposito, disse-me ele; contava que viesse, e queria

dar-lhe o espetaculo de uma composicao quimica. Trabalhei o dia todo para pre

parar os ingredientes.

La



Augusta recebeu-me com uma graca verdadeiramente adoravel. Beijei-
lhe a mao como se fazia antigamente as senhoras, costume que se trocou pelo

aperto de mao, alias digno de um seculo grave.

— Tive saudades suas, disse-me ela.

— Sim?

— Aposto que as nao teve de mim?

— Tive.

— Nao acredito.

— Por que?

— Porque‘eu nao sou filha bast\arda.‘ Todas as outras mulheres ééo
filhas bastardas, eu so posso gabar-me de ser filha legitima, porque sou fi

lha da ciencia e da vontade do homem.

Nao me admirava menos a linguagem que a beleza de Augusta. Eviden
temente era o pai quem lhe incutia semelhantes ideias. A teoria que ela aca
bava de expor era tao fantastica como o seu nascimento. O certo e que a atmos
fera daquela casa ja me punha no mesmo estado que os dois habitantes dela.

Foi assim que alguns segundos depois repliquei:

— Conquanto eu admire a ciencia do capitao, lembro-lhe que ainda
assim ele nao fez mais do que aplicar elementos da natureza a composicao de
um ente que ate agora parecia excluido da acao dos reagentes quimicos e dos
instrumentos de laboratorio.

— Tem razao ateé certo ponto, disse o capitao; mas acaso sou eu me
nos admiravel?

— Pelo contrario; e nenhum mortal ate hoje pode gabar-se de ter om.

breado com o senhor.



Augusta sorriu agradecendo-me. Notei mentalmente osorriso, e pa-
rece que a ideia transluziu no meu rosto, porque o capitao, sorrindo tambem,

disse:

— A obra saiu perfeita, como ve, depois de muitos ensaios. O pe
nultimo ensaio era completo, mas faltava uma coisa a obra; e eu queria que
ela saisse tao completa como a que o outro fez.

‘— Que lhe faltava entao? perguntei eu.

— Nio ve, continuou o capitao, como Augusta sorri de  contente
quando lhe fazem alguma alusé_o a beleza?

— E verdade.

— Pois bem, a penultima Augusta que me saiu do laboratorio nao
tinha isso; esqueéera—me incutir-lhe a vaidade. A obra podia ficar assim, e
éstou que seria, aos olhos de muitos, mais perfeita do que esta. Mas eu nao
penso assim; o que eu queria era fazer uma obra igual a do outro. Porisso,
reduzi outra vez tudo ao estado primitivo, e tratei de introduzir na massa

geral uma dose maior de mercurio.

Nao creio que o meu rosto me traisse naquele momento; mas o meu
espirito fez uma careta. Estava disposto a crer na origem quimica de Augus

ta, mas hesitava ouvindo os pormenores da composigéo.

O capitao continuou, olhando ora para mim, ora para a filha, que

parecia extasiada ouvindo a narracao do pai:

— Sabe que a quimica foi chamada pelos antigos, entre outros no
mes, ciencia de Hermes. Acho inutil lembrar-lhe que Hermes e o nome grego
de Mercurio, e mercurio € o nome de um corpo quimico. Para introduzir na
composigéo de uma criatura humana a consciencia, deita-se noalambique uma

onca de mercurio. Para fazer a vaidade dobra-se a dose do mercurio, por



— Gosto muito de ver uma operacdo quimica, respondeu ela.
— Deve ser interessante, disse eu.

_ E é. Nio sei até se papai era capaz de me fazer uma coisa.
— O que e?

— Eu lhe direi depois.

Dai a cinco minutos estavamos todos no laboratorio do capitao Men
donca, que era uma sala pequena e escura, cheia dos instrumentoscompeten

tes. Sentamo-nos, Augusta e eu, enquanto o pai preparava a transformacao

anunciada.

Confesso que, apesar da minha curiosidade de homem de ciencia,
dividia a minha atencao entre a quimica do pai e as gracas da filha. Augus
ta tinha efetivamente um aspecto fantastico; quando entrou no laboratorio
respirou largamente e com prazer, como quando se respira o ar embalsamado
dos campos. .Via—se que era o seu ar natal. Travei-lhe da mao, e elacom es
se estouvamento proprio da castidade ignorante, puxou a minha mﬁo para si,
fechou-a entre as suas, e po-las no regaco. Nesse momento passou o capi

tao ao pe de nos; viu-nos e sorriu a socapa.

— Ve, disse-me ela inclinando-se ao meu ouvido, meu pai aprova.
— Ah' disse eu, meio alegre, meio espantado de ver aquela fran

queza da parte de uma menina.

No entanto, o capitao trabalhava ativamente na transformacao do
carvao de pedra em diamante. Para nao ofender a vaidade do inventorfazia-
lhe eu de quando em quando alguma observagao, a que ele respondia sempre.
A minha atencao, porem, estava toda voltada para Augusta. Nao era possivel
oculta-lo; eu ja a amava; e por cumulo de ventura era amado tambem. O ca

samento seria o desenlace natural daquela simpatia. Mas deveria eu casar-



me, sem deixar de ser bom cristao? Esta ideia transtornou um pouco o meu

espirito. Escrupulos de consciencia!

A moca era um produto quimico; seu unico batismo foi um banho
de sulfur. A ciéncia daquele homem explicava tudo; mas a minha consciéncia
recuava. E por que? Augusta era tao bela como as outras mulheres, — tal
vez mais bela, — pela mesma razao que a folha da arvore pintada e mais be
la que a folha natural. Era um produto de arte; o saber do autor despojou
o tipo humano de suas inéorre§6es para criar um tipo ideal, um exemplo uni
co. Ar triste! era justamente essa idealidade que nos separaria aos  olhos

do mundo!

Nao sei dizer que tempo gastou o capitao na transformacao do car
vao; eu deixava correr o tempo olhando para a moca e contemplando os seus

olhos em que havia todas as gracas e vertigens do mar.

De repente o cheiro acre do laboratorio comecou a aumentar de in
tensidade; eu que nao estava acostumado senti-me um pouco incomodado,

mas Augusta pediu-me que ficasse ao pe dela, sem o que teria saido.
— Nao tarda! nao tarda! exclamou o capitao com entusiasmo.

A exclamacao era um convite que nos fazia; eu deixei-me estar ao
pe da filha. Seguiu-se um silencio prolongado. Fui interrompido no meuexta
se pelo capitao, que dizia:

— Pronto! aqui esta!

Efetivamente trouxe um diamante na palma da mao, perfeitissimo e
da melhor agua. O volume era metade do carvao que servira de base a ope

racao quimica. Eu, a vista da criacao de Augusta, ja me naoadmirava de na

da. Aplaudi o capitao; quanto a filha, saltou-lhe ao pesco¢o e deu-lhe dois



apertadissimos abracos.

— Ja vejo, meu caro Sr. capitao, que deste modo deve ficar rico.
Pode transformar em diamante todo o carvao que lhe parecer.

— Para que? perguntou-me ele. Aos olhos de um naturalista o dia
mante e o carvao de pedra valem a mesma coisa.

- Sim, mas aos olhos do mundo...

— -Aos olhos do mundo o diamante e a riqueza, bem sei;v mas e a
riqueza relativa. Suponha,' meu fico _Sr. Amarai, qué as minas de car:'véo do
mundo inteiro, por meio de um alambique' monstro, se transférmam em-‘ dia
mante. De um dia para outro o mundo caia na miseria. O carvao e a rique
za; o diamante é o supérfluo.

— Coﬁcordo.

— Faco isto para mostrar que posso e sei; mas nao o direi a nin
guem. E segredo que fica comigo.

— Nao trabalha entao por amor a ciencia?

— Nao; tenho algum amor a ciencia, mas € um amor platonico. Tra
balho para mostrar que sei e posso criar. Quanto aos outros homens, impor
ta-me pouco que saibam ou nao. Chamar-me-ao egoista; eu digo que sou fi
losofo. Quer este diamante como prova da minha estima e amostra do meu sa
ber?

— Aceito, respondi.

— Aqui o tem; mas lembre-se sempre que esta‘pedra rutilante,
tao procurada no mundo, e vde tanto valor, capaz de lancar a guerra entre

os homens, esta pedra nao e mais que um pedaco de carvao.

Guardei o brilhante, que era lindissimo, e acompanhei o capitao e

a filha que saiam do laboratorio. O que naquele momento me impressionava



mais que tudo era a moca. Eu nao trocaria por ela todos os diamantes cele
bres do mundo. Cada hora que passava ao pe dela aumentava a minha fasci
nacao. Sentia invadir-me o delirio do amor; mais um dia e eu estaria wunido

aquela mulher irresistivelmente; separar-nos seria a morte para mim.

Quando chegamos a sala, o capitao Mendonca perguntou a. filha,

batendo uma pancada na testa:

— E verdade! Néq me disseste que tinhas de pedir-me uma coisa?

— Sim; mas agora e tarde; amanha. O doutor aparece, nao?

— Sem duvida. |

— Afinal, disse Mendonéa, o doutor ha de acostumar-se aos meus
trabalhos... e acreditara entao...

— Ja creio. Nao posso negar a evidencia; quem tem razao e o se

nhor; o resto do mundo nao sabe nada.

Mendonca ouvia-me radiante de orgulho; o seu olhar, mais vago
que nunca, parecia refletir a vertigem do espirito.

— Tem razao, disse ele, depois de alguns minutos; .eu estoumuito
acima dos ou£ros homens. A minha obra-prima...

— E esta, disse eu apontando para Augusta.

— Por ora, respondeu o capitao; mas eu medito coisas mais pasmo
sas; por exemplo, creio que descobri o meio de criar genios.

— Como?

— Pego num homem de talento, notavel ou medfocre, ou até num
homem nulo, e faco dele um genio.

— Isso e facil...

— Facil, nao; e apenas possivel. Aprendi isto... Aprendi? nao,

descobri isto, guiado por uma palavra que encontrei num livro arabe do se



culo decimo-sexto. Quer ve-1o?

Nao tive tempo de responder; o capitao saiu e voltou dai a alguns
segundos com um livro in-folio na mao, grosseiramente impresso em caracte
res arabes feitos com tinta vermelha. Explicou-me a sua ideia, mas por alto;
eu nao lhe prestei grande atencao; os meus olhos estavam embebidos nos de

Augusta.

Quando sai era meia-noite. Augusta com voz suplicante e terna

disse-me:

— Vem amanha?

— Venho!

O velho estava de costas; eu levei a mao dela aos meus labios e

imprimi-lhe um longo e apaixonado beijo.
Depois sai correndo: tinha medo dela e de mim.

No dia seguinte recebi um bilhete do capitao Mendonca, logo de

manha.

"Grande noticia! Trata-se da nossa felicidade, da sua, da minha e

da de Augusta. Venha a noite sem falta."
Nao faltei.

Fui recebido por Augusta, que me apertou as maos com fogo. Es
tavamos sos; ousei dar-lhe um beijo na face. Ela corou muito, mas retribui-

me imediatamente o beijo.

— Recebi hoje um bilhete misterioso de seu pai...

— Ja sei, disse a moca; trata-se com efeito da nossa felicidade.

Passava-se isto no patamar da escada.



— Entre! Entre! gritou o velho capitao.
Entramos.

O capitao estava na sala fumando um cigarro e passeando com as
maos nas costas, como na primeira noite em que o vira. Abracou-me, e man

dou que me sentasse.

— Meu caro doutor, disse-me ele depois que nos sentamos ambos,
ficando Augusta de pe encostada a cadeira do pai; meu caro doutor, raras
vezes a fortuna éai a ponto de fazer a completa felicidade de tres pessoas.
A felicidade e a mais rara coisa deste mundo.

— Mais rara qﬁe as perolas, disse eu sentenciosamente.

— Muito mais, e de maior valia. Dizem que Cesar comprou por
seis milhoes de sestércios uma perola, para presentear Sevilia. Quanto nao
" daria ele por essa outra péroia, que recebeu de graca, e que lhe deu o po
der do mundo?

— Qual?

— O genio. A felicidade e o genio.

Fiquei um pouco aborrecido com a conversa do capitao. Eu cuidava
que a felicidade de que se tratava para mim e Augusta era o nosso casamen
to. Quando o homem me falou no genio, olhei para a moga com olhos tao a

flitos, que ela veio em meu auxilio dizendo ao pai:

-— Mas, pap'ai, comece pelo principio.

— Tens razao; desculpa se o sabio faz esquecer o pai. Trata-se,
meu caro amigo, — dou-lhe este nome, — trata-se de um casamento.

— Ah!

— Minha filha confessou-me hoje de manha que o ama loucamente



‘e e igualmente amada. Daqui ao casamento € um passo.
— Tem razao; amo loucamente sua filha, e estou pronto a casar-
me com ela, se o capitao consente.

— Consinto, aplaudo e agradeco.

Preciso acaso dizer que a resposta do capitao, ainda que prevista,
encheu de felicidade o meu coracao ambicioso? Levantei-me e apertei ale

gremente a mao do capitao.

~ Compreendo! compreendo! disse o velho; ja passaram por mim
essas coisas. O amor e quase tudo na vida; a vida tem duas grandes faces:
‘o amor e a iciéncia. Quem nao compreender isto e digno de ser hémem. O po
der e a gloria nao impedem que a caveira de Alexandre seja igual a caveira
de um truao. As grandezas da terra nao valem uma flor nascida a beira dos
rios. O amor e o coracao, a ciencia a cabeca; o poder e simplesmente a es

pada...

Interrompi esta enfadonha prelecao acerca das grandezas humanas
dizendo & Augusta que desejava fazer a sua felicidade e ajudar com ela a

tornar tranqiila e alegre a velhice do pai.

— La por isso nao se incomode, meu genro. Eu hei de ser feliz,
quer queiram quer nao. Um homem de minha tempera nunca e infeliz. Tenho

a felicidade nas maos, nao a faco depender de vaos preconceitos sociais.

Poucas palavras mais trocamos neste assunto, ate que Augusta to

mou a palavra dizendo:

— Mas, papai, ainda lhe nao falou das nossas condicoes.
— Nao te impacientes, pequena; a noite e grande.

— De que se trata? perguntei eu.



Mendonca respondeu:

—— Trata-se de uma condicao lembrada por minha filha; = e que o
doutor naturalmente aceita.

— Pois nao!

—— Minha filha, continuou o capitao, deseja umaalianca digna desi e
de mim.

— Nao lhe parece que eu possa?...

— E excelente para o caso, mas falta-lhe uma pequena coisa ...

-—— Riqueza?

— Ora, riqueza! .isso ténho eu de sobra ... se quiser. ‘O que lhe

falta, meu rico, e justamente o que me sobra.

Fiz um gesto de compreender o que ele dizia, mas simplesmente

por formalidade, porque eu nao compreendia nada.
O capitao tirou-me do embaraco.

— Falta-lhe genio, disse.

— Ah!

— Minha filha pensa muito bem que a descendente de um | genio,
so de outro genio pode ser esposa. Nao hei de entregar a minha obra as
maos grosseiras de um hotentote; e posto que, na planta geral dos outros
homens, o senhor seja efetivamente um homem de talento, —— aos meus olhos

nao passa de um animal muito mesquinho, — pela mesma razao de que qua

tro candelabros alumiam uma sala e nao poderiam alumiar a abobada celeste.

— Mas...
— Se lhe nao agrada a figura, dou-lhe outra mais vulgar: a mais

bela estrela do ceu nada vale desde que aparece o sol. O senhor sera uma



bonita estrela, mas eu sou o sol, e diante de mim vale tanto uma estrela co

mo um fosforo, como um vaga-lume.

O capitao dizia isto com um ar diabolico, e o olhar mais vago que
nunca. Receei que realmente o meu capitao, apesar de sabio, tivesse um a
cesso de loucura. Como sair-lhe das garras? e teria eu animo de faze-lo

diante de Augusta, a quem me prendia uma simpatia fatal?
Interveio a moca.

— Bem sabemos de tudo isto, disse ela ao pai; mas nao se trata
de dizer que ele nada vale; trata-se de dizer que ha de valer muito... tu
do.

— Como assim? perguntei.

'— Introduzindo-lhe o genio.-

Apesar da conversa que a este respeito tivemos na noite anterior,
nao compreendi logo a explicacao de Mendonca; mas ele teve a caridade de

me expor claramente a sua ideia.

— Depois de profundas e pacientes investigacoes, cheguei a des
cobrir que o talento e uma pequena quantidade de eter encerrado numa ca
vidade do cerebro; o genio € o mesmo eter em porcao centuplicada. Para
dar genio a um homem de talento basta inserir na referida cavidade do cérg
bro mais noventa e nove quantidades de eter puro. E justamente a operacao

que vamos fazer.

Deixo a imaginacao do leitor calcular a soma de espanto que me
causou este feroz projeto do meu futuro sogro; espanto que redobrou quan

do Augusto, disse:

— E uma verdadeira felicidade que papai houvesse feito esta des



coberta. Faremos hoje mesmo a operacao, sim?

Seriam dois loucos? ou andaria eu num mundo de fantasmas? Olhei
para ambos; ambos estavam risonhos e tranqliilos como se houvessem dito a

coisa mais natural deste mundo.

Tranqtilizou-se-me o animo a pouco e pouco; refleti que era um
homem robusto, e que nao seria um velho e uma moca debil que me haviam

de forcar a uma operacao que eu considerava um simples e puro assassina

to.

— A operacao sera hoje, disse Augusta depois de alguns instan
tes.

— Hoje, nao, respondi; mas amanha a esta hora com toda a certe
za.

— Por que nao hoje? perguntou a filha do capitao.

— Tenho muito que fazer.
O capitao sorriu com ar de quem nao engolia a pilula.

— Meu genro, eu sou velho e conheco todos os recursos da menti
ra. O adiamento que nos pede € uma evasiva grosseira. Pois nao e muito me
lhor ser hoje um grande luzeiro da humanidade, um emulo de Deus, do que
ficar ate amanha simples homem como os outros?

— Sem duvida; mas amanha teremos mais tempo...

— Eu apenés lhe peco meia hora.

— Pois bem, sera hoje; mas eu desejo simplesmente dispor agora

de uns trés quartos de hora, findos os quais volto e fico a sua disposicao.
O velho Mendonca fingiu aceitar a proposta.

— Pois sim; mas para ver que eu nao me descuidei do senhor, an



de ca ao laboratorio ver a soma de eter que pretendo introduzir-lhe no cere

bro.

Fomos ao laboratorio; Augusta ia pelo meu braco; o capitao cami
nhava adiante com uma lanterna na mao. O laboratorio estava iluminado com
trés velas em forma de triangulo. Noutra ocasiao perguntaria eu a razao da
quela disposicao especial das velas; mas naquele momento todo o meu desejo

era estar longe de semelhante casa.

E contudo uma forca me prendia, e dificilmente poderia eu arran
car-me dali; era Augusta. Aquela moca exercia sobre mim uma pressao a um
tempo doce e dolorosa; sentia-me escravo dela, a minha vida como que se

fundia na sua; era uma fascinacao vertiginosa.

O capitao sacou de um caixao de madeira preta um frasco conten
do eter. Disse-me ele que havia no frasco, porque eu nao vi coisa alguma,

e fazendo esta observacao, respondeu-me ele:

— Pois precisa ver o genio? Afirmo-lhe que ha aqui dentro noven
ta e nove doses de eter, as quais, juntas a unica dose que a natureza lhe

deu, formarao cem doses perfeitas.

A moc¢a pegou no frasco e o examinou contra a luz. Pela minha

parte, limitei-me a convencer o homem por meio da minha simplicidade.

— Afirma-me, disse-lhe eu, que e genio de primeira ordem?
— Afirmo-lho. Mas por que se ha de fiar em palavras? O senhor

vai saber o que e.

Dizendo isto puxou-me pelo braco com tamanha forca que eu vaci
lei. Compreendi que era chegada a crise fatal. Procurei desvencilhar-me do

velho, mas senti cair-me na cabeca trés ou quatro gotas de um liquido gela



do; perdi as forcas, fraquearam-me as pernas; cai no chao sem movimento.

Aqui nao poderei descrever cabalmente a minha tortura; eu via

e ouvia tudo sem poder articular uma palavra nem fazer um gesto.

— Queria lutar comigo, maganao? dizia o quimico; lutar com aque
le que te vai fazer feliz! Era ingratidao antecipada; amanha tu me has de

abracar contentissimo.

Voltei os olhos para Augusta; a filha do capitao preparava um lon
go estilete, enquanto o velho tratava de introduzir sutilmente no frasco um
finfssimo tubo de borracha destinado a transportar o eter do frasco para o

interior do meu cerebro.

Nao sei que tempo durou a preparacao do meu suplicio; sei que

ambos se aproximaram de mim; o capitao trazia o estilete e a filha o frasco.

— Augusta, disse o pai, toma cuidado nao se derrame éter ne
nhum; olha, traz aquela luz; bem; senta-te al no banquinho. Eu vou furar-
lhe a cabec¢a. Apenas sacar o estilete, introduze-lhe o tubo e abre a peque

‘na mola. Bastam dois minutos; aqui tens o relogio.

Ouvi aquilo tudo banhado em suores frios. De repente os olhos
foram-se-mec enterrando; as feicoes do capitao assumiram proporcoes desco
munais ¢ fantasticas; uma luz verde e amarelha enchia todo o quarto; pouco
a pouco os objetos iam perdendo as formas, e tudo em volta de mim ficou

mergulhado numa penumbra crepuscular.

Senti uma dor agudissima no alto do cranio; corpo estranho penc

trou até o interior do cerebro. Nao sei de mais nada. Creio que desmaei.

Quando dei acordo de mim o laboratorio estava deserto; pai e fi

lha tinham desaparecido. Pareceu-me ver em frente de mim uma cortina. Uma



voz forte e aspera soou aos meus ouvidos:

— Ola! acorde!
— Que e?

— Acorde! quem tem sono dorme em casa, nao vem ao teatro.

Abri de todos os olhos; vi em frente de mim um sujeito desconhe

cido; eu achava-me sentado numa cadeira no teatro de S. Pedro.

— Ande, disse o bsujeito, quero fechar as portas.

— Pois o espetaculo acabou.

— Ha d'ez minutos.

— E eu dorr.ni esse tembo todo?

— Como uma pedra.

— Que vergbnha!

— Realrhenté, nao fez grande figura; todos que estavam por per
to riarh de o ver dormir enquanto se representava. Parece que 0 sono foi

agitado...

— Sim, um pesadelo... Queira perdoar; vou-me embora.

E sai protestando nao recorrer, em casos de arrufo, aos dramas

ultra-romanticos: sao pesados demais.

Quando ia por o pe na rua, chamou-me o porteiro, e entregou-

me um bilhete do capitéo Mendonca. Dizia assim:

"Meu caro doutor. — Entrei ha pouco e vi-o dormir com tao boa
vontade que achei mais prudente ir-me embora pedindo-lhe que me visite
quando quiser, no que me dara muita honra.

"10 horas da noite."



Apesar de saber que o Mendonca da realidade nao era o do S0

nho, desisti de o ir visitar. Berrem os praguentos, embora, — tu es a rai
nha do mundo, o supersticao.

Machado de Assis.
in Jornal das Familias, Rio de Janeiro, 1870, p. 108-121; 144-153.



