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Resumo

Esta dissertagdo apresenta uma proposta de leitura de textos humoristicos: piadas (ou chistes),
cartuns, charges, tiras, quadrinhos e cronicas, sob a Otica da Analise do Discurso, recortando "tipos"
de humor e propondo uma leitura das caracteristicas do humor politico.

Tematiza no primeiro capitulo algumas questdes basilares da Analise do Discurso que estruturam
teoricamente o presente trabalho, expondo a seguir reflexdes sobre o riso e o risivel — capitulo II —
e os diferentes processos possivelmente causadores do riso — capitulo III.

Discute ainda a possibilidade de constituigdo dos textos de humor numa perspectiva de jogo (com
regras mais ou menos reconheciveis) e de "colagem" de "scripts” (superposi¢do de textos) numa
operagdo que mobiliza diversos niveis lingtisticos — fonético, fonologico, morfologico, sintatico,
semantico — com destaque ao papel da metafora. ,

Finalmente, esta dissertagdo propde uma caracterizagdao do humor politico, enquanto recorte de

uma leitura.
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Abstract

This dissertation suggests a reading proposal of humorous texts: jokes, cartoons, "charges",
shreds, pictures and chronicles, under a view of "Discourse Analyzis", clipping "kinds" of humour
and proposing a reading of the characteristics of the political humour.

It shows in the first chapter some basic questions of Discourse Analysis which structure
theoreticaly this work, exposing later on reflections about the laugh and the laughing — chapter
two — and the diferent processes possibly the laugh cawsers — chapter three.

It also discusses the possibility of the humour texts constitution in a perspective of game
(with rules more or less recognizable) and the gluing of "scripts" (superposition of texts) in an
action that mobilizes various linguistic levels — phonetic, phonologic, morphologic, syntactic,
semantic — with emphasis for the metaphor.

" Finally, this dissertation proposes a characterization of the political humour, while a cutting
of a reading.



Introducdio

Pensar o humor em uma perspectiva lingiiistica € promover "um" recorte sobre o objeto em
foco. O termo humor vem do latim "humore", significando "liquido" — os antigos valiam-se dele para
designar as substancias liquidas em circulagio pelo corpo: as "seivas" da vida. Néo seria impossivel
estabelecer relagdes figurativas entre o significado antigo e o leque polissémico que o termo abarca
hoje. Contudo, a ética lingiiistica imprime outro ritmo a qualquer trabalho que objetive detectar as
manifestagdes humoristicas na e pela linguagem. Tal é o intento que revelar-se-a no decorrer deste
trabalho, estruturado fundamentalmente nas linhas teéricas da escola francesa de Analise do Discurso.
Sendo que, ndo se mantera uma discussao filosofica sobre as distingdes conceituais entre o comico
e o humor, mesmo diante da inquietude que esta decisdo provoca, tendo-se em vista uma certa
tendéncia da modernidade em privilegiar a tematizag@o e o uso do ultimo em detrimento do primeiro.
Isso implica dizer que o termo "humor" sera empregado com a intengdo de manifestar a cristalizagdo
semantica que o proprio termo apresenta hoje, abarcando o significado amplo de comicidade, ou seja,
o delineamento vai desde algumas reflexdes sobre o riso e o risivel, a leitura de textos humoristicos
para detectar as "operagdes" realizadas pelos sujeitos enunciativos e os modos de percepgao possiveis.
Dada a abrangéncia das interrogagdes que percorrem toda a leitura dos textos coletados, faz-se
necessario afirmar que muitas delas permanecerdo.

A reflexdo sobre os fundamentos do discurso e a formagdo de sentidos apoia-se nos ja
consagrados discursos de Pécheux, Maingueneau, Orlandi, Possenti, entre outros. E, se o que diz este
ultimo:

"Esta (...) fora dos propésitos dos
linglistas desvendar o discurso
como maquina de producéo do pra-
zer (no maximo, consideram-na
como maquina de producéo de sen-

tido)."
(Possenti, 1988:41)

estabelece limites para o "olhar" que se langa sobre as "formas" de humor: chistes (ou piadas), charges,
cartuns, tiras, quadfihhos, cronicas que compdem o corpus desta dissertagdo, instiga igualmente a que
se levante algumas cogitagdes — por mais empiricas que possam parecer, elas ddo respaldo ao
desenrolar da leitura principal: reconhecer o (s) "gatilho (s)" que "detonam" o riso e as caracteristicas
que distinguemum texto de humor de outro texto de humor, especificamente o que se chamara: humor
politico. .

Desta forma objetiva-se a:

a) estruturar a reﬂe_xig»-sobre o discurso/texto de humor fundamentalmente através da AD;

b) levantar reflexdes sobre o risivel enquanto produto da natureza humana inserido num



"environment" coletivo;

c) propor "uma" leitura dos textos considerados humoristicos devidamente compilados a partir
de uma metodologia especifica;

d) expor a analise a leitura ja em fungdo de um recorte de tipos de humor, para finalmente
caracterizar o humor pensado politico,

e) pensar o discurso/texto a partir de regras mais ou menos identificaveis — numa operagio
dejogo— que gera "trabalho" e mobiliza um conhecimento enciclopédico determinado — presumido
— numarede de associagdes e "colagem" de "scripts" (superposi¢do e/ou atravessamento de discursos
e/ou textos) que acionam o processo de formagdo de sentidos. Sentidos estes que perambulam nio
s0 através de palavras, mas que igualmente inscrevem leituras a partir de um dos recursos que sustenta
diversas teorias sobre a linguagem e a cogni¢do: a metafora.' Discutida desde Aristoteles, ela sustenta
neste trabalho outra reflexdo: a da economia da despesa psiquica, levantada por Freud (1977) como
possibilidade de explicagdo para o riso (e o prazer) frente a uma construgio piadistica (chistosa).

As leituras serdo desenvolvidas por um nimero exemplificativo de textos, numa média de 5
(cinco) por tipo de humor, em detrimento de um corpus que compilou um total de 1.080 (hum mil e
oitenta) textos humoristicos. Tais textos ndo serdo anexados por questdes de economia.

1. O termo metdfora ¢é largamente explorado no decorrer do trabalho com a fungdo "guarda-chuva” abarcando o
sentido de figura, também discutida por Aristoteles.



CAPITULO |

NOS PASSOS DA ANALISE DO DISCURSO

(Uma caminhada para chegar ao discurso de humor)

1. Um pouco de Historia.

A analise do discurso ocupou um largo campo do estudo do texto que, até sua inscrigdo
como ciéncia lingiistica, era ocupado pela Filologia. A base de toda analise, preconizada
principalmente pelos franceses, apresentava-se com o intuito de interpretar o texto com exatidéo.
Essa pratica favoreceu o espago da analise do discurso junto as escolas francesas, onde, até hoje,
o ensino confere status preponderante a Literatura. Assegurada pelo’ exercicio escolar, a nova
ciéncia do texto ndo tardou em conquistar autoridade para apontar e garantir uma analise voltada
aexposigdo da capacidade textual, da "significagdo oculta". Contudo, distancia-se dos propositos
daFilologia, ndo investindo no dominio de "uma interpretagdo", de "um sentido", mas visualizando

o texto enquanto.discurso, como uma unidade inacabada.

O estudo. do discurso, dentro de um espago proprio — por mais dificil que seja
especiticar seu contorno sem ferir critérios estritamente lingiiisticos — assumiu proporgdes de
ciénciapor voltade 1970. Até entdo, pesquisadores como Pike (1967) haviam restringido o estudo
lmgunst1co do dlscurso a descrigdo de linguas indigenas, conferindo-lhe o espago limitado de
escolas como a tagmemlca sem projegdo no contexto das ciéncias. Contudo, € o enfoque dado
ao p_aradlgma funcional nos trabalhos da tagmémica que impulsiona a linglistica americana a
désenvolver:uma analise gramatical atrelada ao texto. O entendimento de que os estudos
linguistiC()‘s ndo deveriam restringir-se tAo-somente a analise gramatical de si§temas lingisticos
abstratos, ideais, mas sim, que esses estudos deveriam objetivar.o uso concreto da lingua, deu-
se igualmente por volta del 9_’(0[A delimitagdo do uso da lingua como objeto empirico das teorias

lingiiisticas promoveu um interesse generalizado e inter-relacionado entre ciéncias como a

<
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Sociolingiiistica, a Antropologia e a Etnografia, ambiente em que estudos sobre a fala espontanea

proliferaram, assumindo prontamente o rotulo de analise do discurso.

Atualmente, o estudo dalinguagem congregaregras basilares de interdisciplinaridade

que obedecem virtualmente mais ao contexto historico de formagdo, do que propriamente a

critérios de especificidade e autonomia.

Esse panorama favorece que, hoje, precisamente, desenvolvam-se trabalhos comuns
aPsicologiaeaLingiiistica, ou, aEtnografiaeaPsicologia, por exemplo, apesar dahesitagdo desta
ultima, num passado proximo, em aceitar a importancia do estudo, da analise e compreensdo do

discurso, principalmente nas teorias congnitivas,

2. Primeiras questoes.

E, igualmente, o contexto historico que, de certa forma, explica a demarcagdo do
campo da Lingiiistica hoje: impreciso, para muitos, dual para outros. Confrontam-se ainda os que
sofrem com as fronteiras pouco pautadas em rigidez cientifica e os que defendem areas de
intersec¢do em toda ciéncia humana. Nestas condigdes, a analise do discurso passou a ser
empregada para denominar inumeros processos, tendo em vista a ampla abrangéncia do proprio

termo "discurso" (por discurso pode-se entender toda linguagem produzida).

E importante observar que a dualidade do campo lingiiistico daanalise do discurso néo
reflete apenas os fatores de interdisciplinaridade discutidos acima, mas também a propria
dualidade da linguagem: a um s6 tempo formal e profundamente constituida subjetiva e
socialmente. Idealizar uma abordagem, crendo ser possivel "purificar” o objeto lingiiistico, seria
condenar a analise do discurso ao ostracismo. E, reconhecendo a diversidade de "discursos"
dentro de cade;'éliééiplina, pode-se facultar a especificidade das abordagens, nada obstando a que
un{a conceituagdg tedrica, dentro de "uma analise do discurso", tome emprestado, por exemplo,
fundamentos da P@iéologia, da Psicanalise, da Filosofia, da Logica, etc. Analises dessa natureza,
caracterizadas pé} diferentes configuragdes, mantém uma relagdo intrinseca com a Lingiiistica,

revelando a diversidade de escolas que convivem no universo cientifico.

v

*" Contudo, deve-se observar que, porquanto a histéria da expansdo do campo de
denominagad’da analise do discurso ndo tenha desagradado, num primeiro momento, a escola
francesa, ndo significa dizer que, hoje, a mesma escola néo tenha a preocupagéo de estabelecer

critérios precisos de delimitagdo. Isto mesmo em protegdo a especificidade da disciplina.
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3. Sobre o objeto da andlise do discurso.

Mesmo em se constatando as diversas formas de "analise do discurso”, ndo cabe
congrega-las indiscriminadamente ao campo objetual da escola francesa de analise do discurso.
Qualquer conversa - por mais passivel de analise que seja — n#o se constituira em objeto de

analise, por tdo-somente configurar um registro de linguagem.

Interessa a AD (abreviatura ja convencionalizada para o termo "Escola Francesa de
Analise do Discurso", que passa a ser adotada por este trabalho) a observagdo de "formagdes

discursivas", definidas por Michael Foucault como sendo

"...Um conjunto de regras anoni-
mas, histdricas, sempre determi-
nadas no tempo € no espago que
definiram em uma época dada e
para uma area social, econdémica,
geogralica ou linglistica dada, as
condi¢oes de exercicio da fungéao
enunciativa.”

(Apud Maingueneau, 1989:14)

Assim, ndo é propriamente o sujeito e sua produgdo que estdo em foco na AD, mas
a posigdo socio-historica que ocupam intermitentemente e o processo de enunciagdo ao qual se

inscrevem e, basicamente, constituem.

Deve-se ressaltar, entretanto que, enquanto a "escola francesa de analise do discurso”
caracteriza-se por levantar seu corpus entre textos produzidos, segundo Maingueneau (1989:13):
- No quadro de institui¢oes que restrigem lortemente a enunciagao;
- Nos quais se cristalizam conlflitos histéricos, sociais, etc;

- Quedelimitam um espago préprio no exterior de um interdiscurso limitado”.

A "escola de analise do discurso norte-americana" destaca-se por privilegiar o
dlscurso oral, as conversagoes cotidianas, com propositos especificamente descritivos, advindos
daAntropoloma InteressaaAD norte-americana, a partir daaplicagdo de um método interacionista
(fundamentado na Pslco]'ogla. e na Sociologia), analisar os propositos conversacionais da fala

comum, divergindo claramente da AD francesa.

Esta Gltima, sob cujos-parametros este trabalho pretende debrugar-se, recorre formal
(discurso narrativo, dissertativo, didatico, etc.) ou funcionalmente (discurso juridico, politico,
religioso, etc.)a tipologias’délimitadas, com o fim inico de equacionar o trabalho de analise, frente

ao dominio ilimitado de seu campo. Mas néo so, posto ser pratica reconhecida da.escola o estudo
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em paradigmadas diversas formagdes discursivas que se qualificam em corpus. O entrelagamento
dos discursos, segundo Maingueneau, € inevitavel e, da mesma forma, entdo, o estudo destas

condigdes basilarmente dispostas.

4. A AD e a Lingiiistica.

"...0 que distingue a AD de outras
praticas de analise de textos é a
utilizacao da Linguistica."
(Marandin, 1979, Apud
Maingueneau, 1989:17)

Qual é a forma de relacio da AD com a Lingiiistica?

Visto que o discurso possui sua propria ordem, € necessario que o aparato lingiiistico
empregado para sua analise esteja em concordancia com este principio. De nada vale langar mao
de toda a fundamentagdo lingiistica disponivel a titulo apenas de conferir status cientifico ao
estudo do texto. Tal procedimento incorrera somente na demarcagdo iluséria de fronteiras
lingiisticas, num campo atravessado por questdes ideoldgicas e sociais que se organizam longe

da materialidade l6gica das linguas naturais.

Courtine (1981) diz que todo analista de discurso "... precisa ser lingiiista e deixar de
sé-lo ao mesmo tempo.”, evidenciando a situagdo de instabilidade que se instaura na relagio da
AD com a Lingiiistica, de quem a primeira se vale sem inscrever-se em suas ramificagdes. Nem
poderia fazé-lo, pois suas operagdes situam-se em niveis diferentes. Porém, 1sso ndo significa
dizer que ao estudioso da AD ndo seja necessario dominar conhecimentos de ordem lingiiistica
para a compreensdo de um corpus que se presta para uma ou outra disciplina de acordo com o
"olhar" que se langa sobre ele. Dai ndo ser importante hoje, deseja-se crer, discutir sobre questdes
qgé determinem a})(os'igﬁo mais oumenos marginal da AD no "environment" da Lingiistica. Basta
qu:ké setenha preééhte anecessidade dereconhecer produtivaarelagdo desarmoniosaentre as duas
ciéncias a partir aa‘_ééndigﬁo imperiosa imposta pela natureza das hipoteses — considerando-se
com justeza qu_’e',:d; carater fundante de qualquer hipotese prime pelo rigor cientifico — que
mébiliiam o analista do discurso. Mesmo porque todos os fendmenos lingiiisticos sdo, em

primeiro. plano, pass'iyeis_';_de observagdo e estudo pela AD.

Como estabelecer previamente métodos de analise, com o fim de assegurar a
cientificidade dos principios emprestados da Lingiiistica? Segundo Matngueneau, tal procedi-
mento torna-se impossivel frente a especificidade de problemas levantados pelos corpus. A AD

ndo trabalha com objetos delineados materialmente como faz a fonética, a sintaxe, a pragmatica,
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etc., o que ndo aimpede de utilizar seus fundamentos, mas a impossibilita, isto sim, de operar com
os mesmos instrumentos de analise. O que se da, entdo, € a exploragdo de conceitos lingiiisticos

pertinentes a cada situagdo que a AD recorta através de critérios — estes sim - ja estabelecidos.
5. Concepgoes advindas da pragmuitica.

A pragmatica considera a linguagem como uma forma de agdo, e inscreve cada ato de
fala numa instituigdo indissociavel do proprio ato que a pressupde. Cada ato de fala, por sua vez,
mobiliza convengdes que regulamentam as relages e legitimam os "lugares" dos sujeitos na
enunciagdo, tal qual se observa no espago do Direito, através do discurso juridico. Tomando
emprestado praticas observaveis neste ultimo, a pragmatica registra um certo "reconhecimento”
de competéncia entre os sujeitos que se comunicam, em fungdo das praticas sociais que se lhes
atribuem. Certos autores referem-se a este processo através da nogdo de "contrato", onde o ato de
fala identifica-se pela proposi¢do que o EU apresenta para o TU e de quem espera, por sua vez,

uma manifestagdo de "cumplicidade".

No ato de comunicagdo, os interlocutores valem-se da possibilidade que a lingua
oferece de "constituir papéis" pararemeter um ao outro, a "imagem" que escolheram compor, da
mesma forma que se agiliza a troca de papéis no teatro, onde a pragmatica foi recortar seus
modelos. A "cena" - enunciagdo - passa a ser vista com valor constitutivo, pois determina a

inscrigdo do enunciador no espago da interlocu¢do em virtude do modo como este se apresenta.

A nogdo de jogo, igualmente adotada pela pragmatica para inscrever alinguagem em
espagos institucionais, descreve a existéncia de regras intencionalmente acionadas pelos
interlocutores, no ato de fala, constituidoras da propria enunciagdo e indicadoras das instituigdes
capazes de atribuir-lhes sentido. O comportamento dos participantes da conta, através dessas
regras, da orgamzag:ao das estratégias interlocutivas que caracterizam a enunciagdo como um
espac;o de" mterag;ao e ndo apenas de comunicagdo, posto EU e TU assumirem um "lugar", do

qual falam, pressupondo cada qual por seu turno que o lugar seja reconhecido e confirmado.

Cabe’ réssaltar, entretanto que, se a pragmatica aponta o carater institucional da
1in"guagem isto ndo significa que a discursidade se da de forma menos interativa € nem mesmo
que 0s "lugares e "cenas" constituidos através dela apresentem-se autonomos. O discurso e a

realldade" ndo sdo exteriores um ao outro como ja se pensou. Dal ser necessario admitir que "A

’encenacgao’nao é uma mascara do 'real’, mas uma de suas formas, estando este real investido pelo

discurso."(Maingueneau, 1989:34).
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6. Algumas observagdes sobre os géneros do discurso.

Falar em género ou "tipo" de discurso €, se ndo dificil, no minimo delicado. Além de
constituir-se numa unidade cujas fronteiras ndo podem ser tragadas com precisdo, o discurso

apresenta certas especificidades que impedem uma classificagédo determinada.

Deve-se levar em contaque, acadavez que se "recorta” uma seqiiéncia discursiva, faz-
se-o em fungdo de um nimero significativo de coergdes comuns, até porque, um mesmo texto
pode apresentar intersectivamente varios géneros. Ainda, hade se observar que os géneros mudam

segundo os lugares e as €pocas, tornando impossivel qualquer definigdo.

Para a pragmatica, o importante € reorientar a definigdo para uma concepgdo

institucional, sem secundarizar o aspecto formal, mas articulando-o ao proprio processo enunciador.

Segundo Maingueneau (1989:36), um género de discurso implica condigdes de
diferentes ordens:
"- Comunicacional: {...) A cada género associam-se momentos ¢ lugares de enunciacao especificos
e um ritual apropriado. O género, como toda institui¢ao, constréi o tempo - espago de sua
legitimagédo. Estas nao sdo 'circunstanciais’ exteriores, mas os pressupostos que o tornam
possivel;
- Estatutario: que estatuto o enunciador genérico deve assumir e qual estatuto deve conferir a seu

co-enunciador para tornar-se sujeito de seu discurso? (...}"

O exercicio de um discurso pressupde um lugar de enunciagdo e a legitimidade de
quem o emite, de modo a ser esta — a legitimidade — néo pré-enunciada, mas sim, configurada

pelo e no préprio lugar ocupado pelo enunciador.

Ainda para Maingueneau (1989:38): _
o "O importante € nao se limitar a
constatacdo de que existe este ou
aquele género, mas estabelecer a
hipétese segundo a qual recorrer,
prelerentemente, a estes géneros
€ ndo a outros € tdao constitutivo
daformadiscursiva quanto o con-
teudo.”

E a partir dessa concepgao que este trabalho se articula. Longe de almejar estabelecer
"uma" tipologia de textos de humor — eis que o primeiro recorte ja se faz na inscrigdo do proprio

recorte — ousara tio-somente valer-se da AD para langar um olhar curioso sobre as formagoes



discursivas que se modelam numa especificidade igualmente indefinida: o humor € o humor

pensado politico.

Contudo, antes que os primeiros vislumbres sejam apontados, faz-se necessario
encaminhar algumas questdes preliminares. Como explicar, definir e inscrever num mesmo

contexto consideragdes que, a primeira vista, parecem ser tdo discordantes?

Espera-se, a partir das primeiras reflexdes, tragar um caminho pela AD buscando dar

conta da seriedade que comporta tal empreendimento.



CAPITULO Il

O RISIVEL E O RISO: OS MULTIPLOS CAMINHOS DO HUMOR

1. Algumas consideragdes preliminares

Amor e humor, figuram na literatura mundial entre os temas inesgotaveis que
motivaram ao homem inquietantes reflexdes. Se o primeiro é fonte de concepgdes contraditorias,

o segundo ndo fica a dever imprecisdo.

Acerca do humor, sabe-se que trazer a luz a sua esséncia, encontrar as suas causas,
foi tarefa especulativa de Aristoteles a Propp, passando por Bergson e Freud, entre outros
pensadores. Ora, esquivando-se oradesnudando-se, mantém-se até hoje o universo dorisivel para
aFilosofia, aPsicanalise ea Lingiiistica, incluindo-se outras ciéncias. No despir dos véus, refugia-
se atras do tltimo que lhe permite, sobretudo uma aura de inatingibilidade. Esta, transposta para
o éspago das interrogagdes, seduz e obceca. Quantos espiritos ter-se-do debatido na ansiade retirar

o ultimo véu? Dé{;gpreciar, sem mistérios, a natureza factivel do risivel?

Mas, o que € o risivel?E, o que € o riso? Como responder questdes de natureza distinta?

Serdo. distintas?

Porrazdes de ordem processual, faz-se necessario iniciar com algumas consideragdes
sobre o risivel, ou o que Aristoteles denominou "comicidade" ao buscar uma definigéo para o

cOmico. Para os antigos gregos, a tragédia tinha um significado prioritario, o que levou o grande
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filosofo a toma-la essencialmente como oposta a comédia. E advém dessa comparagéo algumas
afirmagGes basilares: enquanto a comédia é a forma, o comico € a postura subjetiva de quem
produz ou percebe a comicidade. A tragédia estava fundamentada no sublime, no belo, enquanto
o comico eraconsiderado algo baixo, cotidiano, contrario ao sublime. De acordo com Aristoteles,
a comédia seria
"{...) imitacao de maus costumes, nao
contudo de toda sorte de vicios, mas
s6 daquela parte do ignominioso que

€ o ridiculo”
(Aristoteles, cap. V. p. 246)

Mesmo sem estabelecer uma definigdo para o que vem a ser o "ridiculo", interessa
observar o carater genérico da definigdo dada por Aristoteles, bem como a alusdo ao que € vulgar
como causa da comicidade. Mas, a imitagdo de vicios € tdo-somente uma das possibilidades de
manifestagdo comica. Em consonancia, por maus costumes deve-se entender a época, toda
espécie de desvio ao que era posto como elevado. O desvio ou a ruptura, a quebra do pré-
estabelecido ou do esperado € um dos aspectos que parece interligar mais estreitamente a teoria
aristotélica as teorias de Bergson, e de modo mais diluido, as de Freud e Propp (é claro!, sem
esquecer outros teoricos que dedicaram atengdo ao assunto). Tal ndo ocorre acidentalmente, mas
traga uma linhatemporal clara sobre a formagao de 1déias e concepgdes o que determina se chame
aatengdo para o fato de que este trabalho ndo assumira definir parametros conceituais, em fungéo
do emprego de termos que encerram em st mesmos, se ndo imprecisoes, no minimo divergéncias
lexicologicas. E o caso especifico do termo "humor". Sedimentado pelo largo uso da sociedade
moderna, ndo atende mais as nogdes de ordem psico-fisiologicas apenas e se quer acreditar que
tenha ampliado seu campo semantico ao ponto de abarcar o sentido amplo do risivel, do comico

e do satirico.

E com vistas a esta observagdo que se decidira empregar o termo "humor", aceitando
0 que parece ser uma preferéncia da modernidade. O que tratamos hoje por humoristico,
Aristoteles cha{ﬁé_)ti comicidade, configurando os temas e os aspectos que caracterizavam o
universo da comédia. Universo este que, desafiando o passar dos séculos, continua sendo

encenado no palco da vida humana.
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2. Pode o homem rir do que estd fora de seu dominio?

Henri Bergson afirma que:

“... ndo ha comicidade fora do que €
propriamente humano”.
(1987:12)

Ou seja, o homem r1 de si mesmo e das representagdes em torno de seu universo
humano. O homem ri1 do homem. O homem faz rir. As "coisas" ou situagdes por si mesmas ndo
sdo essencialmente risiveis, o ser humano, ao imprimir nelas suas caracteristicas, é que as

potencializa para tal.
Mas, segundo Bergson, o que € que caracteriza o risivel?

Em primeiro plano, uma manifestagdo de "rigidez mecanica" (1987:15) — manifes-
tacdo da pouca flexibilidade e vivacidade do ser humano em situagdes que favorecem a formagéo
de habitoseritmos internos. E anogdo do desvio, jamencionada por Aristoteles, aforga propulsora
para a produgdo ou percepgdo do comico, ou seja, do risivel. A rigidez indicaria uma diferenga
— uma excentricidade nas palavras de Bergson - e por conseqiiéncia um distanciamento da
coletividade. A partir desta concepgdo, o autor desenvolvera uma teoria do riso de carater
francamente social, na qual a repetigao, a inversdo, a interferéncia de séries e o quiproquo (na
comicidade de situagdes e na comicidade de palavras) personificardo o jogo da vida calcado em

mecanismos que expdem um "mundo as avessas".

Dentro desses parametros Bergson ainda faz reférencia ao humor como sendo o
inverso daironia e aambos como forma da satira (1987:68). Ressalta a natureza retéricada ironia

em oposigdo ao carater cientifico do humor.

""O humorista ¢ (...) um moralista dis-
farcado em cientisla, algo como um
anatomista que sb faga dissecagao
para nos desagradar € o humor, no
sentido restrito que damos a palavra,
¢ de lato uma transposicao do moral
em cientifico.”

(Bergson, 1987:68)

Independente da definigdo dada por Bergson para o humor, ndo se fara uma discussao
acerca das implicagdes de sua fala na fundamentagao deste trabalho, reassumindo-se a postura,

mesmo que discutivel, de ndo especificar sua natureza conceptual.



20

Freud, ao elaborar um estudo sobre os chistes em: "Os chistes e sua relagdo com o
inconsciente", veicula um universo onirico para o risivel, elencando técnicas de construgdo que
atendem a economia da despesa psiquica. E claro ao dizer que

"Um chisle se [az, o comico se consta-
“tafl)”
(1987:207)
sem desligar-se da teoria social enfocada por Bergson acercado riso. Para Freud, o cdmico deriva
das relagdes sociais humanas, sob aspectos que se aproximam da idéia de "rigidez mecéanica", a

automagao, conforme a visdo bergsoniana.

Ja Viadimir Propp, tedrico russo, propde que se estabelega uma relagdo direta entre
os tipos de riso e os tipos de comicidade, privilegiando a observagédo do riso de zombaria, para
ele, elemento basico da satira. Risivel, na sua proposta, € todo material ou situagéo ridicula que
provoca derrisdo, de acordo com uma participagdo humana tanto a nivel de vontade - objetivo -
como de percepgdo - papel dasubjetividade. O "novo" nateoria proppianaé exatamente o enfoque
dado auma possivel relagdo entre o tipo de riso e 0 objeto comico em agéo. Dai se entender porque

o tedrico russo ndo tenha se afastado muito do proposto por Aristoteles

Apesar de ndo precisar em que dimensao trabalha a questio do humor, Propp a discute

através de outros autores e parece entendé-lo como

"... acapacidade de perccber e criar o
comico.”
(1992:152)

Uma vez mais as reflexdes sobre o risivel, o comico € o humor mantém-se no campo
das hipoteses. Outros pensadores antes e depois de Aristoteles tencionaram desvendar a esséncia
do riso e do comico e fizeram por aprofundar diversas questoes relacionadas a ele. Para buscar
mais um, além dos ja mencionados, encontra-se em Kant a 1déia de que uma "expectativa
frufs’f_rada" manifesta-se em riso. N&o se trata, € claro, de qualquer expectativa, mas daquela que
se relaciona qc')m o processo da cognigdo em sentido amplo, a nivel de conhecimento e
reconhecimento do mundo. Ha uma ruptura frente a algo que se aguarda como logica e possivel
em:fungdo de ;')‘i‘stas mais ou menos 1dentificadas - pelo sentimento de inesperada surpresa,
famiharidade, facilidade de compreensdo e/ou benevolente contrariedade. O que equivale adizer
que o risivel para Kant esta naquilo que se esperou ser, mas ndo é. Ha uma certa convergéncia
entre Kant e Freud se se entender que também na "expectativa frustrada" ha uma certaeconomia
da despesa psiquica frente ao desvio (cf. Bergson), disforme (cf. Aristételes) corroborado pelas

"pistas", mas identificado apenas no instante em que o "insight" ocorre.



21

2.1. A comicidade de palavras segundo Bergson

De acordo com a teoria levantada por Bergson - e ndo é apenas ele a levantar tais
consideragGes - deve-se "... distinguir entre o cdmico que a linguagem exprime e oqueelacria" (1987:57).
A propria linguagem pode tornar-se comica na exploragdo do processo que manifesta seus
proprios desvios. Ele prefere chamar de "risivel" a palavra ou construgdo capaz de gerar o riso,
sem estabelecer uma delimitagdo clara entre a que se classifica comica ou tdo-somente
"espirituosa" - entendendo que qualquer especulagdo sobre esta ultima deve ser subordinada ao

comico de que emergira "volatizado" (idem:60).

Nas frases feitas ou estereotipadas, segundo Bergson estaria o primeiro vislumbre de
"automaticidade" ou "efeito de rigidez mecanica", cuja instrumentalizagdo pode se dar por uma
espécie de reinvestimento (Maingueneau) ou, como diz ele: pela inser¢do de uma idéia absurda
num modelo consagrado de frase (1987:61). Freud, ao estudar os chistes, também estuda as
construgdes sob o ponto de vistade que alingua oferece sua "plasticidade" ahabilidade do homem
espirituoso (humorista?). E o processo que observa Bergson nada mais ¢ do que a descrigéo de
um "modelo" para construgdo de discursos alusivos - remetem a outro discurso - na visdo de
Freud. O segundo ponto (técnica?) levantado (a) por Bergson:

"Obtém-se um efeito cdmico quando
se toma uma expressao no sentido
proprio, enquanto era empregada no
sentido figurativo".
(1987:62)
igualmente remete ao que Freud chamou "alusdo com duplo sentido", praticamente sessentae trés
anos depois do estudo elaborado por Bergson. Aqui, as consideragdes acerca do papel dametafora
na construgdo de um texto tomam espago num plano onde as "imagens" projetadas facilitam o

processo interpretativo.

Nas "séries de palavras", Bergson afirma que a "repetigdo”, a "inversdo" e a "interfe-
réncia" dee nastbroposicées cria 0 comico pela mesma idéia de automatizagdo que tornarisiveis
as situagoes humanas. Aponta como exemplo mais produtivo de "interferéncia" nalinguagem os
tra"'dicionais "jogos de palavras" onde o desvio momenténeo (desleixo) faz o riso aflorar. Mas, para
a visdo bergsoniana, a "transposig¢do" é a forma mais profunda de manifestagdo da comicidade
através/na linguagem. Entram aqui os casos em que um discurso X € transposto para um contexto
que ndo lhe é natural, tanto em fungéo de dar-se "outra voz" (mudanga de tonalidade, mudanga
de enunciador) ao dito, ou outro ambiente (cena enunciativa). O efeito deste processo estaria na

capacidade instintiva do leitor/interlocutor de reconhecer o ambiente ou a expressdo natural. A
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esse processo Propp chamou "travestimento" (1992) e Maingueneau (1991) denominou

"

"reinvestimento"!, considerando, ambos, a superposi¢do de duas cenas que remetem a uma

terceira, resultado da interpretagdo feita.

Bergson entende que a "ironia" seria a mais geral das oposigdes entre o real e o ideal,
em um efetivo processo de transposigdo (1987:68), e afirma que o humor, a partir desta tica, seria

o inverso da ironia.

Cabe observar que este trabalho ndo assumira discutir estas ultimas observagdes, mas
ira toma-las em uma dimensao mais ampla, exatamente para ndo deixar lacunas impossiveis de
serem preenchidas por ora. Ha quem discuta e defina a tronia como sendo o humor em sentido
largo, € possivel que assim se possa estuda-la, porém, neste momento, o humor sera entendido
como a forma mats ampla de explicar a comicidade, a tronta e a satira serdo observadas do ponto
de vista da instrumentalizagdo (mesmo sabendo que tais medidas sdo tomadas apenas para
delimitar aareade estudo destetrabalho em fungdo dacomplexidade que surge nouso deum termo
ou outro. Isso implica dizer que se esta consciente sobre as possibilidade de contestagéo que tal

medida pode gerar).
3. As diferentes faces do riso.

Ja se escreveu que o homem é um animal que r1 e faz rir. Segundo Aristoteles:

"De todos os seres vivos somente ao
homem ¢ dado rir."”

(I, cap. X)
pois € o unico capaz de ver o ridiculo. Contudo, diante da impossibilidade de se estabelecer uma

defini¢do para o que € ou deixa de ser ridiculo, a afirmag8o ndo vai muito além de st mesma.

Bergson (1987:19), por sua vez, concebe o riso como fendmeno social cuja fungéo
corretiva poderia ser reclamada para o ambito da estética (ou da politica?). Ao mesmo tempo em
que estabelece relagdes de acordo, de consentimento - a nivel de conhecimento enciclopédico,
de reconhecimento de algumas regras e valores - o riso estaria castigando os costumes (idem:18).
O homem, por sua natureza social, teme a exclusdo. Ao pronunciar-se em desvio, afastando-se
do padrio estipulado como "normal” e "comum" pela sociedade, o ser humano fica na contingén-
ciadeserreprimido. O riso, entdo, assumiria o papel efetivo de marcar os limites da normalidade.
A excentricidade, o ridiculo, os vicios, fariam parte do que, em niveis maiores ou menores,
estariam divergindo do modelo socialmente instituido e esperado. A quebra do modelo social,

1 - De acordo com Maingueneau, o "reinvestimento” ¢ uma espécie de "colagem”, cujos textos, discursos ou cenas "cola-
das" revelam a operagiio desencadeada através dos tragos originais preservados.
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inconscientemente aceito pelo sujeito que se constitui no coletivo, seria, se assim se pode

parafrasear Bergson, corrigida pelo riso.

Cabe questionar qual, em esséncia, € a natureza da ruptura, do desvio e a relagdo que
mantém com a manifestagdo do riso, pois nem todas as rupturas necessariamente evocam riso,

nem todos os desvios provocam o que Bergson chamou "castigo".

Mas, outras observagdes na teoria bergsoniana merecem atengdo, como a que se refere

a uma certa "insensibilidade" - ou distanciamento - do sujeito que ri frente ao objeto risivel.

Diz ele:

"0 maior inimigo do riso ¢ a emogao."
(1987:12)

E certo pensar que em um ambiente de forte comogdo a possibilidade de aflorar o
choro é maior em relag@o ao riso'. A emogéo aque Bergson faz referénciaseriaaquela que envolve
sentimentos como afeig¢@o ou, até mesmo, piedade, capaz de impedir a articulagéo inteligente do

riso.

Entretanto, damesma formaque ndo se pode axiomatizar aproposigdo "aemogéo nega
o r1so" ndo se pode considera-la com poderes suficientes para imobilizar a comicidade. Deve-se
notar que a relagdo comico-tragico ja aparece como recurso nacomédia grega, sem contuto alterar
a esséncia do fenomeno comico em si mesmo. Este ultimo mantém suas caracteristicas risiveis
num ambiente onde um fendmeno oposto, o tragico, igualmente se caracteriza. O efeito dessa
relagdo, o riso, dependera assim, seguindo a linha de raciocinio desenvolvida por Bergson, da
insensibilidade ou quase 1sengdo 4 emogdo despertada pelo tragico. Muitos teéricos ja conside-
raram a impossibilidade de analisar o comico e o tragico a partir de critérios analogos, posto
realizarem-se como fendmenos distintos. Porém, 1sso ndo impede que co-existam, num contexto
que, pelo mesmo modelo, permite uma relagéo entre os pares comico-sério. Cré-se ser necessario
aprofundar o campo dessas relagdes € inferir sobre a implicagdo de superficializar um ou outro
fendmeno num mesmo ambiente. Parece ser excessivamente cedo (e perigoso!) cogitar acerca da
sobrevivéncia do sério no ndo-sério, mas este trabalho fara por demonstrar que ele permanece

implicito, pelo menos em alguns tipos de produgdo comica — ou humoristica.

Ainda, se a emogdo cabe uma analise particularizada em fung¢do da dependéncia que

1 - Desconsiderando-se aqui aquelas situagdes em que, por razdes que cabe & Psicologia responder, um sujeito podera, a
revelia de tudo e todos, irromper em um € em outro concomitatemente.
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mantém com o sujeito e sua historia, orienta por sua vez para se admitir a impossibilidade de
previsdo do efeito comico sobre o(s) interlocutor (es). Néo sendo possivel medir o distanciamento
processado e nem mesmo o nivel de reconstrugédo e interpretagéo do risivel --conhecimento prévio,
questdes culturais, sociais, etc. - o riso, como processo, € imprevisivel. Mas, 4 medida que se
manifesta, ao ver de Bergson, parece promover um outro efeito: o de contagiar. Nesse ponto a
teoria provoca a mente humana inconfessaveis reflexdes. Diz o tebrico:

"Nao desfrutariamos o edmico se nos
sentissemos isolados. O riso parece

precisar de eco. (...) O nosso riso é
sempre o riso de um grupo.”
(1987:13)

Parece ser possivel estabeleceer uma ponte sobre essa particularidade do riso e sua
manifestagdo fenomenologica nos mais distintos contextos. Tal, a titulo de comentarios, ja foi
observado por Freud, ao instituir o psicodrama como terapia condicionada; além dele, a literatura
considerada "ndo adequada aos parametros cientificos" chama a atengdo para o sucesso de outros
filosofos, pensadores, religiosos, terapeutas que, apesar do imberbe reconhecimento académico,
consumam em movimentos sociais a afirmagdo de Bergson: o riso se da na coletividade.
Independente da visdo bergsoniana traduzir-se moralizante em fungdo da idéia de "corregéo
social", nenhuma outra até hoje ousou contestar a natureza social do riso levantada por ele com
primazia. Dai servir as reflexdes propostas por este trabalho. Antes de considerar outras questdes
referentes ao riso, deve-se lembrar que Freud pensou-o como manifestagédo da energia psiquica
em formade prazer, aproximando-se da visdo social bergsoniana ao admitir tanto o distanciamento
quanto a necessidade de um contexto coletivo para a produgéo e reconhecimento do chiste, onde,
além de um "eu" e "tu", um terceiro elemento cumpriria a fungdo de avaliar — perceber — a
comicidade. Damesma forma, o teorico russo, Vladimir Propp, discorreu acerca de umatipologia
do riso, privilegiando o riso de zombaria por estar, de acordo com sua visdo, mais ligado a
comicidade. Segundo Propp, rir e zombar sdo processos diferentes, mas a ligagdo desse tipo de
riso com a comicidade se da pelo fato de esta ser comumente associada a idéia de desnudamento
de defeitos perceptiveis ou néo, causadores do riso. Decorre dai o tedrico ter levantado varios
aspectos ligados ao riso de zombaria - derrisivo, escarnecedor - classificando-os de acordo com
as formas do cdmico que, por sua vez, indicariam as causas do riso; estas o levaram a pensar uma
unica teoria da comicidade: a causa tipificando o feito. O proprio Bergson, ao reforgar o carater
social corretivo do riso, chama a atengdo para o acento derrisivo que o caracteriza ao compara-

lo a um "trote social" (1987:72), capaz de humilhar aquele que for objeto dele.

Ja Umberto Eco analisa a mesma questdo sob uma o6tica que se aproxima mais da

freudiana, no estudo dos chistes; explica o riso como resultado da fruigdo ou gozo — prazer —,
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especificamente em se tratando de situagdes interlocutivas entre texto/leitor, leitor/texto, que em

verdade consti_tuem o universo deste trabalho.

Assumiu-se, no inicio deste capitulo, uma posi¢do de ndo-envolvimento com
discussdes mais profundas e definidoras da comicidade e do humor no Ambito de suas distingdes
e convergéncias. Mesmo diante do conhecimento de outras teorias que poderiam aventar questdes
mais delimitadoras da natureza de uma e de outra, mesmo reconhecendo as lacunas deixadas por
Bergson, Freud e Propp em suas respectivasteorias, observa-se que afundamentagio tedrica desta
dissertagdo valer-se-adelas paraestruturar umaproposta de leiturado discurso de humor. Destaca-
seigualmente que se assumira aousadiade empregar o termo "humor" para abarcar de forma mais
ampla o sentido de comicidade, com respaldo na cristalizagdo do proprio termo pela sociedade
moderna. Até porque percebe-se que as produgdes humoristicas hoje sdo o resultado da
mesclagem do comico e do satirico, tendo em vista a fung&o corretiva que o riso - tal qual Bergson
propds — parece atingir. E o aspecto da corre¢éo — como se tentara provar — estaria propriamente
relacionado a satira enquanto forma e ao comico enquanto postura. Isto em se pensando que o
humor no Brasil caracteriza-se por aspectos muito particulares, diferindo o brasileiro de outros
povos nao apenas em fungdo de questdes pré-consideradas: universo lingiiistico, cultural, social,
politico, etc, etc., mas especialmente por umamistura quase que alegorica definida singularmente
pela Dr® Prof'. Odilia Carreirdo Ortiga (em suas aulas de Teoria Literaria na UFSC) como
"carnavalizagdo". Tentar-se-a seguir as marcas que a propria denominagdo confere ao universo
do discurso de humor brasileiro, chamando-se ao desdobramento outra questo: o riso enquanto

tipo.

Este trabalho dissertativo, em detrimento de sua natureza, ndo considerara uma
tipologia do riso (apesar do incontestavel desejo de fazé-lo), sendo para definir duas formas
basilares na defesadareflexdo sobre o humor politico. Ou seja: orisoda alegriae o riso do comico.
Impossivel tecer analogias entre os dois sem faltar a seriedade - mesmo em se tratando do riso.
Aqui, a literatura muito pouco tem a oferecer em termos de classificagdo. Contudo, quer se
entender (como o fez Propp) que o riso da alegria € o riso bom (termo usado pelo teérico russo)
no sentido de que néb manifesta derrisdo ou castigo (segundo Bergson), ndo expressa intengdo
corretivanem chamaa atengdo para o erro. Este, talvez (e aqui atentagdio de entrar em areaalheia
¢ superada apenas pela consciéncia da limitagdo deste trabalho) seja o riso essencialmente
prazeroso, aquele que vem de outra dimensdo onde a energia ndo se limita a despesa psiquica.
Talvez! Mas, independentemente de sua origem, distancia-se do riso do cdmico entendido como
riso satanico, destruidor, humilhante, em outros termos, pensado como "riso politico", exatamente
por sua natureza social e corretiva. Sendo que o corpus desta dissertagdo ateve-se a um material

especificamente discursivo/textual escrito, algumas dessas consideragdes a cerca do riso mere-
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cerdo o lugar das hipéteses, posto ndo ser possivel medir convencionalmente a reagdo dos
interlocutores frente a determinados textos. Ndo parece ser possivel defender um distanciamento
total entre texto recortado para analise, leitura seletiva, analise propriamente dita e sujeito que
procede a execugdo deste trabalho; portanto, a subjetividade sera uma das caracteristicas de todo

o processo reflexivo.

A proposta de leitura do fator politico no humor expora uma bibliografia que talvez
ndo possa ser considerada ensaistica, mas que, independentemente de qualquer avaliagdo
academicista, traduz uma realidade nacional. Trata-se da obra-reportagem assinada por Tarik de
Souza e Henfil "Como se faz humor politico", impressa pela editora Vozes. Questionavel ou ndo,
apresengade tal texto fechara o jogo das interrogagGes que palmilhardo esta dissertagdo, ndo como

resposta cabal, mas simplesmente como pega, uma das que faltavam para o "jogo" recomegar.



CAPITULO llI

DISCURSO DE HUMOR: UM JOGO CONSTITUIDO

1. Pensando o discurso.

O discurso inscreve-se e fundamenta-se numa rede de relagdes associativas mais ou
menos emergentes, responsaveis pela migragdo de sentidos dentro de um mesmo enunciado ou
dentro de um mesmo campo discursivo. Os sentidos, longe de apresentarem-se estabilizados,
atravessam um processo produtivo latente que ora agrega significagdes, encadeando-as ao que
esta sendo dito, ora soprepde-nas, revelando as dimensdes do ndo-dito; € o caso dos comentarios,

das parafrases, das implicagdes, das alusdes, dos deslocamentos, entre outras formas discursivas.

A incompletude é uma das caracteristicas da linguagem que, basicamente, determina
seu funcionamento enquanto mecanismo de produgdo discursiva. A todo ato de dizer relaciona-
se um ato de ndo-dizer. E ainconstancia dos sentidos conduz a divisdo do "um", do sentido unico,
proprio, fixo, "literal", desejado ao se dizer algo. A relagfo fundamental com o ndo-dito acresce-
se aimpossibilidade de estabelecer fronteiras significativas claras entre um e outro, marcadamente
pelo fato de que os sentidos ndo se fixam, eles perambulam pelo universo discursivo. E, muitas
vezes, a relagio mostra-se mais fecunda exatamente no plano do nfo-dito. E a lingua que,
enquanto materialidade simbolica, oferece base para a produgdo discursiva. Toda palavra é um
discurso por si s0 e esta atravessada de significagdo. As palavrasndo "expdem" seu conteudo, mas
sim, potencializam-se na constru¢@o de imagens que povoam o mundo dos sentidos. Eoreal -
e ele existe para a Analise do Discurso —, independente de niveis e tipificagdo que, na relagéo
condicional com o imaginario, estabelece a especificidade da produgédo do sentido nalingua e pela

lingua.
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"... todo discurso ja € uma fala que
fala com outras palavras, através
de outras palavras.”

(Orlandi, 1993:15)

O valor semantico ndo reside nas palavras, de forma fixa e estavel, mas sim, é
agenciado nas relagdes que as palavras estabelecem entre si. Esse processo todo faz pensar a
linguagem, materializando-se numa superficie metaforica, ponto basico para o agenciamento
interdiscursivo. Eis, entdo, que se faz necessario apontar algumas consideragdes acerca do

assunto.

2. Pensando a metdfora

"...nametafora(...) odiscurso toma

o formato de um corpo, assumin-

do formas ¢ caracteristicas que

usualmente caracterizam a face

humana, a'figura’ dohomem (...)".

(Ricoeur, 1992:146)

Naretoricaclassica, o enfoque conferido ametaforarelacionava-se ao nivel da palavra

enquanto sentido transferido ou "desviado". Segundo Aristételes, a metafora era o "desvio", a

palavra "estranha" que se empregava no lugar de um nome. O efeito de sentido era observado ao

nivel da palavra. Elaborar metaforas, para o grande filosofo, era considerar semelhangas, num

processo de representagdo ou denominagdo de uma realidade ou sentido através de icones ou
figuras. O objetivo desse processo seria o de

... precncher uma lacunalexical”.
(Arte Poética; XX, 7-15)

frente a necessidade que o ser humano desenvolve de nominar adequadamente as coisas.

E Max Black (1966) que, partindo das consideragdes aristotélicas, desenvolve uma
teoria sobre o processo "interativo" da metafora. Sob os argumentos da nova visdo, o "desvio",
ao invés de negado, € explicado aluz da propriaestrutura predicativa. Jean Cohen, aindaem 1960,
expande os principios da mesma teoria proposta por Black e insiste sobre a necessidade de se

estudar a metafora dentro de uma "semantica da sentenga".

. a expressao metafora funciona
como a redug¢ao desse desvio
sintagmalico através da fixagao de
uma nova pertinéncia semantica”.
(Cohen, 1975:147)
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Assim, o tedrico francés, Jean Cohen) afirma que o sentido metaforico ndo € veiculado
pela palavra, mas sim, pela sentenga enquanto um todo. O "desvio", segundo sua definigéo,
continua ocorrendo a nivel paradigmatico como apontava a retorica classica. Pode-se dizer que
Cohen reduziu a dimensdo do "desvio", enquanto ruptura de um processo que se pensava
organizado pela superficializagdo do discurso, ampliando a abrangéncia de seu efeito na cadeia
das relagGes sintagmaticas. Dai se entender o surgimento de um novo significado ao nivel de toda

a predicagao.

A charge de Marco Aurélio & Cia. oferece um exemplo:

{ZH, 06-11-93)

Se o enunciado fosse analisado sob os pardmetros da retdrica cléasssica, o processo
metaforico apenas indicaria uma substituigdo lexical, e ndo, predicativa. O significado "literal"
— com todas as ressalvas que o uso do termo obriga— ndo ¢ imobilizado ou anulado pelo desvio,
mas sim, agregado na e pela formagdo do novo sentido. A visdo sobre o fenomeno deve ser
ampliada, resgatando-se, desta forma, o papel interativo das inferéncias iconicas. A nova
predicagdo obtida no confronto entre os sentidos combinados —justapostos no paradigma da
enunciagdo - erelacionados no espago do sintagma, s6 € possivel em se pensando um leitor ideal:

capaz de acionar o contexto da enunciago.

Ao se pensar no interlocutor de textos de humor— tanto como ao se pensar em qualquer
interlocutor = pensa-se, imediatamente, na mobilizagdo do conhecimento enciclopédio impres-
cindivel paraa veiculagdo de qualquer sentido. Sob o mesmo enfoque, como pensar o "construtor"
de textos de humor? Em se aceitando que a imaginagdo inscreva-se fundadora do pensamento
e da elaboragdo conceitual do mundo fenomenologico, ndo apenas de forma representativa,
aceita-se que a metamorfia, enquanto processo constitutivo, propicia um "olhar" sobre o mundo,
reduzindo distancias e gerando novos significados, e entdo, tem-se um dos aspectos da produgéo/
criagdo humoristica. Dessa forma, seguindo o pensamento de Aristoteles, o mundo, enquanto

realidade factual, explica-se por metéforas, tal qual se explica o processo da propria figura em



30

questdo. Os "desvios", entdo, sdo necessarios para aproximar o que, numa realidade logica
espacial conferida a linguagem, esta distante. Sentidos heterogéneos, quando "colados", aproxi-

mados, associados, produzem um reenvio a formagao conceitual criando novas possibilidades.

Se a nova visdo sobre os processos metaforicos permite levantar algumas reflexdes
aproximadas ao que Aristoteles propunhacomo "capacidade de ponderar sobre semelhangas"(Cap.
XXI, p. 274), entdo o humorista pode ser visto ndo como um anatomista — dissecador —, mas
sim, como um alquimista — outra vez a metafora— dalinguagem, promotor das mais inesperadas

associagOes. Talvez ai esteja outra questdo que promova novas discussdes.

2.1. O cardter pictorio da metdfora.

. a clareza de boas metaforas
resulla de sua capacidade de 'co-
locar frente aos olhos’ o senlido
por elas exposto.”

(Ricoeur, 1992:146)

Para os fildsofos classicos, que buscavam uma "linguagem transparente", a metafora
eraumafigura, um instrumento retorico derecorrénciadiscursiva. Jaem Aristoteles, vislumbrava-
se a intengdo de explicar a aproximagdo de duas realidades semanticas heterogéneas, por
encadeamento. Mesmo que sua teoria ndo tratasse do desvio como "redugédo" (Jean Cohen) e ndo
estendesse o espago do "insight" para toda a predicag@o (referia-se apenas ao ambito da
denominagdo), vislumbrava-se nela, ja, o que ostedricos modernos passaram a chamar de "fung&o

semantica da imaginagéo e do sentimento".

"... ponderar sobre

Quando Aristoteles fazia referéncia a capacidade de
semelhangas."(Cap. XXI, p. 274), como ponto fundamental no processo de elaboragdo de
metaforas, referia-se a indicag¢do que a "figura" (no sentido metaforico) faz de estruturar o
pensamento através de semelhangas. Ndo que tal possibilidade crie condigGes para qualquer
palavra vir a significar qualquer coisa; ao contrario, o processo garante a aproximagdo de
diferencas que permitem associagdo e geragdo de um "novo insight"; o "desvio", segundo
Aristoteles, € uma transferéncia proporcionalmente homogénea. A essa capacidade que a
metafora apresenta de significar através de icones (ndo com icones), denominou-se "dimens&o
pictorica."”

"Enxergar a semelhanga € ver o
mesmo apesar, e através, da dife-

renga.”
(Ricoeur, 1992:150)

E sob essa concepgdo que 0 imaginario e o sentimento galgam status funcional na
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teoria de Cohen, Black e Gadamer. A metafora, em sua natureza iconica, cumpre com a fungéo
de reenviar a predicagdo como um todo novas associagées, combinagdes, conexdes, novamente
desenvolvendo um processo circular de esquematizagdo das representagdes.

No texto abaixo:

TFILHG, PoR GUE E=TA’ LEVANDD
ESTE REVOLVER PRA ESCOLW 7

PORBRUE HoJE €Ll
vod MmAaTAR AdLA !

{Chiste {Piada), "A Rosca", n? 25, s/p)

O verbo "matar", em "matar aula", ja consagrou um sentido conhecido entre alunos
gazeteiros, E uma metafora, pois incide na construgdo de um sentido sobre outro que permanece‘
inalterado: matar, continua implicando agéo de exterminio, de assassinato que, no caso do texto
piadistico, é a que se deseja manter. Ocorre uma circularidade produtiva e ininterrupta que
mantém o leitor operando com o sentido "figurado" e com o sentido "literal” (ou melhor, que se
pretende seja o "literal"), ao mesmo tempo. O texto torna-se risivel exatamente pela permanéncia
do sentido "literal" — garantido pelapresenga de um instrumento capaz de provocaramorte fisica:
um revolver — quando a expectativa € agenciar o "outro" sentido implicito na enunciagdo. A

expectativa é frustrada, pela permanéncia do que esta posto no dito.

Ja a charge de Marco Aurélio:

Marco Aurélio

N

(Jornal Zero Hbra, 22-10-93)



32

caracterizada pela auséncia de elementos verbais, remete, através de icones constituidos na inter-
relagdo — mundo conhecido e mundo comentado — a evidéncia de uma "mensagem" complexa.
A homogeneidade do desvio € produzida pela similaridade de tragos pertinentes as duas figuras
combinadas — tragos conceituais que designam os mamiferos roedores da familia dos Murideos
e tragos contextuais relativos ao gasto indevido de dinheiro publico no governo Collor ~
conferidos por associagdo as duas personalidades politicas: ex-presidente Fernando Collor e ex-

assessor Paulo César Farias.

Para que a charge assuma os contornos da "mensagem" aludida da-se ao leitor icones
necessarios para efetivar a "colagem" dos dois contextos. Novamente, a imaginagdo, ndo em seu
aspecto optico, mas essencialmente verbal, langa mao de sua fungdo de "representagido -
constituigdo" para "resgatar”" imagens pertinentes aos dois contextos veiculados. O "resgate"
dessas imagens — dimensdo do conhecimento de mundo — em conexao, imprime o novo sentido

textual. As palavras — ausentes ~ s@o "produzidas" pelo leitor na interpretagéo.

Observe-se que o texto de Maringoni veicula inimeras inferéncias:

- ANES BRASILEIRAS -

Gl

AT -

= R

TUCANO DE Ju\Z DE FORA
(Kamjolzasf‘us ilamarus)

{Charge, "Brasil Piadas”, n®1, p. 17)

A "colagem", neste, aparece de formamais clara: as diferengas sdo mantidas no plano
conceitual das personagens (mesmo que figuradas) e o resultado € uma nova "realidade" textual.
O tucano, figura iconica, remete a sigla partidaria do PSDB e por alusdo ao "tucano" Fernando
Henrique Cardoso, convidado para assumir o Ministério da Economia. A charge faz emergir uma

visdo critica sobre a relagdo do presidente Itamar Franco com o partido dos tucanos, até antdo
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ausente do governo.

Assim, sob esta perspectiva, € preciso analisar a metamorfia como uma realidade em
que se faz valer o papel dos sujeitos interlocutores inscritos no jogo da discursividade. O desvio,
enquanto "jogo" de combinagdes, ocorre tanto no paradigma como no sintagma. Poder-se-ia
reivindicar para o discurso humoristico a fungdo persuasiva centrada num estilo que se constroi
na ludicidade, no jogo de operagdes lingisticas implicitas, aludidas ou combinadas? Posto
observar-se que, o discurso de humor ndo esta a margem da realidade, mas resulta dela e
desenvolve-lhe um "outro"sentido?

E 0 que fazem Ronaldo e Uberti nas charges abaixo:

("Separatismo - Corta Essa!"p. 13)

Valem-se, os dois chargistas, da exposi¢do combinada de 1déias, cujarelagdo interna
¢ dada pelas figuras.O mesmo percurso € feito pelo leitor que apreende as semelhangas nao-
expressas, mas implicitas, conectando as representagdes descritas iconicamente. A relagdo com

o mundo factual ¢ dada pela contemporaneidade dos argumentos veiculados pelo texto.
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3. O jogo dos sentidos.
Se se negar a participagdo do imaginario na produgdo dos sentidos, estar-se-a
admitindo que a lingua, enquanto forma abstrata, assume poderes constitutivos autbnomos e
plenos, e o "irreal" serve tdo-somente para produzir reagdes psicologicas. Ha de se considerar
ainda que, no "perambular" dos sentidos pelas palavras e enunciados, o imaginario cumpre uma
outra fungdo: a de constituigdo da unidade. Como diz Pécheux:
"... a forma unitaria € o meio essen-
cial da divisdo e da contradic¢do."
(1975:83-4)
O discurso constitui-se a partir de sujeitos e sentidos em movimento, porém, mascara-
se em unidade por uma necessidade pragmatica. O "um", o fixo, mesmo que imaginario, é
instituido ideologicamente e fundamenta o discurso, demonstrando relagéo intrinseca com os
varios outros sentidos. Assim como se da a passagem das palavras para as imagens,

"...fazemos ainda outra passagem
mais radical, passando das pala-

s

vras para o ‘jogo™.
(Orlandi, 1993:15)

E esse "jogo" de relagdes e transposiges que interessa detectar no seio do discurso
humoristico, questionando sua realidade acidental ou constitutiva. Mesmo porque, este tipo de
discurso se da na evidéncia do trabalho sobre os sentidos, quer a nivel fonético, fonologico,
morfoldgico, sintatico, sociologico, entre outros, quer anivel detransposigéo edeslocamento néo-
verbal.

Segundo Pécheux.

"... o discurso ¢ efeito de sentidos
entre locutores.”
(Apud Orlandi, 1993:20)
o que significaentender aconstituigdo dos sentidos e dos sujeitos narelagdo que estabelecem entre
si. Os sentidos produzem efeito enquanto partes de uma engrenagem lingiiistica em movimento,

ou seja, em estado enunciativo, da mesma forma, os sujeitos fundamentam seu lugar de discurso

com o proprio discurso e no proprio discurso.
Como entender, entdo, o efeito de sentidos no discurso de humor?

As linguas naturats, segundo Possenti (1990), ndo cumprem com a fungéo de oferecer
todas as informagdes necessarias para que se reconstrua o dito. O proprio termo "reconstruir" da

a idéia aproximada da operagdo que o usuario langa sobre a lingua. Longe de apresentar-se
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transparente, recobre-se de fragmentos i1deologicos e até psiquicos — mesmo a margem dos.
pronunciamentos lingiiisticos — que lhe garantem uma certa opacidade. Ainda, ha de se observar
o papel das "circunstancias” enunciativas: irrepetiveis e fundadoras, e o papel determinante do

interlocutor.

As condigdes de acesso aos mecanismos que possibilitam a participagdo no jogo
constitutivo das relagdes discursivas e interdiscursivas — nem sempre de dominio puramente
lingiiistico — variam de um alocutario paraoutro. Reconstruir o dito, sob a égide do ndo-dito, numa
perspectiva nem sempre do "que € novo" inas, principalmente, do "que ¢ reeditado" exige do
interlocutor um trabalho "fino", onde memoria historica, ideologia e conhecimento de mundo
determinam o resultado final. Se bem que, a partir da falsa — mas necessaria — unidade
(literalidade), o que quer que o interlocutor conclua, conclui por sua conta e risco.

No texto de Millor:

MOGA LINDISSIMA, MAS POBRE, COITADA,
E COM SINDROME DE GATA BORRALHEIRA.
TODO DIA A MEIA-NOITE ELA SE VIRA.

(Isto E/1132, 05-06-91, pag. 9)

nitidamente sente-se a "irresponsabilidade" do autor frente ao que deixa entender, mas ndo é
“provavel" que tenha dito. A multiplicidade de sentidos — em relagdo associativa € constitutiva
— resulta em novas possibilidade interpretativas entre interlocutores igualmente constituidos na
e pelamultiplicidade. O ndo-dito, neste tipo de texto, expde sua materialidade lingiiistica. Mostra-
se com maior forgaargumentativa e € onde, apartir de reconhecido o gatilho lingiiistico — natureza
polissémicadoverbo "virar" — o interlocutor marcarao trabalho de reconstrugdo. Contudo, quanto
menor o conhecimento de mundo mobilizado, mais estreito sera o leque de interpretagdes
desdobrado pelo sujeito interlocutivo. Os sentidos que a materialidade da lingua ndo aprisiona
nem determina também ndo garantem sua identificagdo entre os sujeitos. Ora "agenciados", ora
"vagueantes", ndo impdem ordem nem ao discurso, nem as "coisas" enquanto recortes da
realidade. Um mesmo fendmeno pode encontrar significados distintos entre os sujeitos, ou até,
no mesmo sujeito. Esse movimento é fundamental no processo articulatorio que Pécheux chamou
de "efeito de sentidos". A relagdo com o "outro" sentido, com a "outra" formagdo discurstva,
inscreve 0s processos enunciativos num jogo permanente e ininterrupto, onde sentido e

imaginario fundam a relagfo entre lingua e ideologia.
“... todo discurso sempre remete a
outro discurso que The da realida-
de significativa.”
(Orlandi, 1993:23)
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Assim, o texto do Millor leva o leitor a construir metaforas proprias — mas nem por
1ss0 mais particulares —, praticavels apenas enquanto sujeito inscrito no jogo e conhecedor das
regras implicadas. Se bem que, em se pensando a inscrigdo do sujeito no jogo, pensa-se que o
dominio dasregras, fundamentalmente, determinaainscrigdo. Paradai se entender amaterializagao
de um "acordo tacito" entre "sujeito do discurso”, "sujeito inscrito no discurso" e "sujeitos

constituidos pelo discurso", é um passo. A implicagdo do/no jogo traduz-se em "cumplicidade".

i

cumplicidade no jogo para
reativar um acordo sobre valores
compartilhados.”
(Reyes, 1984:157)

Tanto a cumplicidade como os valores compartithados sdo mobilizados num plano
imaginario, onde a pressuposi¢do basicamente ndo expressa, mas veicula informag¢des. Como
num jogo de xadrez, cujo movimento das pegas representa a "intencionalidade" estratégica do
jogador, mas que, no maximo, fornece pistas sobre o proximo passo, sem contudo revela-lo.
Parece ser este um dos movimentos constituidores do discurso de humor; construido a partir de
pistas mais ou menos reveladas, conduz o alocutario a formalizar uma hipotese discursiva —
processo de construgdo metaforica ~ que se sustenta no plano relacional das outras formagdes
discursivas também pretendidas no contexto enunciativo. E assim, o alocutario, alternando-se no
papel de "cimplice" necessario e "jogador-condutor" do movimento discursivo, é relegado, tantas

vezes quantas forem necessarias, ao lugar de sujeito "conduzido".

Freud, na ja mencionada analise sobre os chistes, entendeu que os mecanismos
acionantes do humor, nosdiscursos assimidentificados, caracterizam-se por conduziro alocutario
a reconstruir o )

"... trajeto inverso de uma série de
associagoes e inferéncias facil-
mente estabeleciveis...”

(Freud, 1977:33)

Porém, cré-se que, ao dizer "inverso", Freud ndo pretendia dizer "contrario" , postoque
tal operagdo ndo se aproxima, em complexidade, do trabalho exigido no e pelo dlscurso de humcﬁ
Nesse "trajeto inverso" a que se referia o pai da psicanalise, inscreve-se o "desmentldo
novamente, ndo no sentido de verdade/inverdade — ou o inesperado. Ao fornecer ao alocutario
determinadas pistas — tanto anivel semantico como sintatico, fonético, morfologico, sociolégico,
entre outros — o locutor permite que partilhe de certas regras constituidoras, mais ou menos
determinantes de uma concluso ou interpretagdo final. E € nesse quadro que a demanda de um
alocutario especifico, com um conhecimento de mundo presumido, cria a cumplicidade neces-
saria para instaurar a pressuposigdo indicada, mas ndo materializada, portanto passivel de ser

"desmentida".
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Entéo, ondese instaurao riso? Bergson, discutido nos capitulos anteriores, centralizou
suateoria sobre o riso e o comico na observagdo do mecanico inserido na vida; e o riso, segundo
ele, resultado da ruptura revelada, do inesperado, tal como do ridiculo identificado — aquilo que
foge ao "simetrismo" ideologico proposto para garantia das culturas, que ndo deixa de se mostrar,
entdo, como ruptura ou falha — cumpriria com a fungdo "corretiva" (relagdo que o cdmico
estabelece com a estética) ou indicadora da descoberta do "outro" significado, do outro discurso.
Talvez, numa especulagdo empirica, o alocutario se dé€ conta de seu papel de "vitima" — enquanto
conduzido —e de "vencedor" — riporque descobriu como passar de um discurso a outro. O riso,
linguiisticamente considerado, seria a prova da participagdo do alocutario na constituigdo do

discurso.

4. Alguns pressupostos indicadores do prazer no jogo discursivo.

"Um linglista pode saber que um
chiste gera prazer, mas a lingtis-
tica podera, no maximo, tipificar
em termos lingiisticos a maquina
que gera este prazer.”
(Possenti, 1988-42)
No discurso de humor, tanto quanto no discurso poético (conforme afirmou Jakobson
sobre este ultimo), ndo ha um apagamento da fungdo referencial da linguagem, mas sim, uma
valorizagdo dos mecanismos construtores da ambigiiidade, do duplo sentido. De uma forma tal

a se observar como que uma inclinagéo da linguagem sobre si mesma.

Para Freud (l 977), a linguagem tem origem no inconsciente e a analise que faz dos
chistes pde em evidéncia os jogos operacionais linglisticos e mentais que a linguagem —
enquanto campo de agdo — possibilita. Apos arrolar técnicas chistosas de produgdo com aintengédo
de caracterizar os chistes, baseando-se em critérios da lingua (expressdo) e do pensamento
(raciocinio), Freud considera que ambos deixam margem a contestagdes. Parte, assim, para a
observagdo do efeito que a construgdo provoca no interlocutor. E conclui que as formagdes
chistosas, independente de tipificagdo, atendem a um objetivo especifico: suscitar prazer no
interlocutor. Isso implica o entendimento de que as técnicas empregadas na produgdo dos chistes
estdo voltadas para uma "metodologia" de produgao do prazer. Mas qual o gatilho desse efeito?

Segundo o psicanalista,

" a producao do prazer
corresponde 4 despesa psiquica
que € economizada.”

(Freud, 1977:140)

ou seja, o prazer esta associado a uma economia de energia comumente ativada na elaboragéo de

um pensamento. Esse "encurtar" caminho no processo psiquico que envolve a construgdo do
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significado chistoso, conforme afirma Freud (1977:142), é cuidadosamente evitado pelo pensa-
mento sério, tendo em vista o envolvimento de técnicas especificas mais trabalhosas que
caracterizam os chistes. Paradoxalmente, o trabalho gerado na formagéo do chiste é "calculado"
na proporgdo inversa do proposito que almeja: economia, menor esforgo, baixa demanda de
energia. E a identificagdo desse "jogo" de "menor esforgo", dessa técnica de economia psiquica
que desperta o prazer. Ainda, conforme Freud (1977:143), o principio de economia pode ser
detectado naredescoberta de algo familiar, situagdo em que o chiste ndo apresenta algo novo, mas
remete ao que € conhecido — recursos estes acionados a nivel fonético - fonologico (unificagio,
similaridade ou multiplicagdo de som), morfologico (unificagdo, modificagdo, composi¢do)
semantico (alusGes a citagles, recortes, parafraseamentos). Ou pode valer-se de raciocinios
falhos, deslocamentos, absurdos ou representagéo pelo oposto. Freud aponta para a classificagdo
de dois tipos basilares de chistes: os verbais (especificados através dos jogos de palavras) e os
conceptuais (gerados na relagdo da forma com o pensamento); e afirma que o chiste é uma
determinagdo dasubjetividade, ou seja, depende de uma capacidade especial do sujeito. Segundo
ele, ainda, o processo de construgdo do chiste ndo envolve apenas uma pessoa. Além de um "eu"
e de um "tu", considerado no cémico o objeto da comicidade, o chiste implica a presenga de uma
terceira pessoa que cumpririaafungdo de avaliar apropriaelaboragéo chistosa (Freud, 1977:168).
Entendendo-se que o prazer estaria mais para essa terceira pessoa do que para as demais, em
decorréncia de uma certa neutralidade que mantém em relagdo aos propodsitos dos chistes,

percebe-se o carater altamente social da produgdo chistosa.

Se o proposito dos chistes € gerar prazer pela economia da despesa psiquica, conclui-
se que sua construgdo opera sobre um pensamento ja estabelecido, pronto. O jogo esta na oferta
de pistas elaboradas para que o interlocutor percorra 0 mesmo caminho, ndo s6 chegando ao
pensamento implicito como também avaliando o trabalho executado pelo sujeito "construtor" do
chiste. Esse "evento mental" pode, igualmente, ser considerado a luz dos conceitos metaforicos,
evidenciando-se o processo de "colagem" conceptual que a linguagem permite. Assim teriamos
a manutengdo de dois ou mais pensamentos elaborados que s@o apresentados no mesmo plano

referencial. A sobreposi¢do € detectada pelo mecanismo que identifica risivel o enunciado

chistoso.

Segundo Ricoeur (1992:145), a metaforatem a capacidade de propor um verdadeiro
"insight" darealidade, e 0 "desvio" — conforme preconizou Aristoteles naretorica classica — que
promove a nivel da sentenga (visdo ampliada por Jean Cohen) esta para a mesma economia
psiquica objetivada pelo chiste. E o principio da economia que governa a tentativa de dar nomes
adequados as coisas, diminuindo a demanda psiquica e cumprindo com a fungéo principal do

discurso retorico: persuadir e agradar. E é este mesmo principio que mobiliza o prazer na
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interpretagdo do enunciado chistoso que se apresenta na formando apenas de um "desvio", deuma
"redugdo", mas sim, de um novo significado pela pertinéncia semantica ao pensamento previa-

mente estabelecido.

5. Rir: um efeito de sentidos?

Umberto Eco (1986) menciona, ao discutir o uso do texto por um "Leitor-Modelo",
o ato de fruigdo ou gozo (termos usados por Barthes), referindo-se nitidamente a capacidade que
o texto tem de provocar uma reagdo (efeito): emogdo ou sentimento ( tendo-se presente as
diferengas substanciais dos dois fendmenos). Todo processo de humor tem uma quebra, uma
ruptura, um "dar de olhos" com o inesperado, que provoca ou o prazer estético (excede abeleza?),
ou o prazer catartico (emogdo metamorfoseada em sentimento, segundo Aristoteles), ou ainda,

chama para o ridiculo (com a fungdo de corregdo social inferida por Bergson).

Poder-se-ia perguntar: o homem i por prazer ou por diversdo? Em que ambito
inscrevem-se as diferengas e similaridades dos dois processos? Felizmente, este trabalho nao se
propde a tanto, sob o risco de adentrar em questdes que necessitariam buscar respostas mais na
Psicologiado que naLinguistica propriamente. Porém, sdo arestas que interferem no delineamen-
to das reflexdes que ora se sucedem, e devem ser apontadas. Assim mesmo, ha de se considerar
que a comicidade de situagdes, de personagens ou de linguagem pode levar ao riso, tanto quanto
o humor construido — se paratal se puder entender o emprego deliberado de mecanismos mais
sutis e exigentes. . Seo que diz Freud acerca dé) riso\piazer provocado pelaeliminagdo temporaria
da censura ou coergdo, aceita-se como "uma" verdade, poié-se inferir igualmente sobre o carater

de renovagdo desse fendmeno social, em virtude da oposigéo que estabelece ao que € sério.

A hipotese de que o texto chistoso provoca prazer no interlocutor que descobre o
gatilho para a reconstru¢do humoristica agrega-se a suposi¢do de que o mesmo sentimento
acompanha o "produtor” do texto. Tanto ao nivel do proprio jogo que se constitui "na montagem"
e adequagdo de elementos ora explicitos — remetem para fora do enunciado (alusdo) — ora
implicitos — remetem ao enunciado que ndo esta sendo dito (como na antecipagdo do efeito que

o sentido do texto provocara).
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Freud analisou esse processo criativo sob a impressdo de que:

"...osdeterminantes subjetivos da
elaboragao do chistecomfreqilién-
cia nao se situam muito longe
daqueles determinantes das do-
encgas neuroticas..."

(1977:165)

Um dos argumentos arrolados pelo pai da Psicanalise na configuragdo do produtor de
chistes, era o da "personalidade dividida". Fato este que se mostrava evidente, segundo ele, nos
incontaveis chistes anonimos adisposigdo na Literatura popular. Entretanto, tal argumento, hoje,
n#o pode ser sustentado atitulo de desconhecimento da produgédo humoristicaem larga e elevada
escala. Poder-se-ia especular ainda se a inscrigdo e constituigdo dos sujeitos no discurso
humoristico — quanto ao "sentimento" de cumplicidade que se estabelece no reconhecimento das
regras implicadas — néo explicaria um processo de aproximagdo, ou melhor, intengéo ladica? Se
a linguagem cumpre com a fungdo de reduzir distancias, de promover a legitimaggo dos sujeitos
e ainteragdo entre os homens, nada melhor do que repassar ao discurso de humor a responsabi-
lidade interativa de primeira ordem: tanto na concepgdo corretiva (chamar ao equilibrio)
desenvolvida por Bergson, ou catartica (defendida por Aristoteles), quanto na acepgéo kantiana

que aproxima o humor da estética, numa clara alusdo ao prazer.

Contudo, por mais embasadas que se mostrem as discussdes sobre o assunto, havera
sempre a dificuldade de estabelecer critérios puramente lingiisticos para caracterizar discursos
humoristicos. Mas, ha de se observar que o riso é a mais genuina prova da cumplicidade que se
estabelece paraalém dos limitesdalinguaentre "jogadores" (sujeitos do/no discurso), "instrumen-

to de jogo" (lingua) e "regras de jogo" (mecanismos de decodificagdo, interpretagdo e interagdo).



CAPITULO IV

UMA PROPOSTA DE LEITURA DOS DISCURSOS/TEXTOS
DE HUMOR

1. Conceitos tipologicos

Ao mesmo tempo em que procura distinguir um discurso de outro, considerando as
condig¢des de uso dalinguagem, a AD objetivainserir o uso desse mesmo discurso em um dominio
comum. Essa dualidade na determinagdo do objeto, por mais paradoxal que possa parecer num
primeiro momento, é a responsavel pelo manuseio sistematizado do proprio objeto em analise:

o discurso.

"...o tipo, em analise de discurso,
temamesma fungao classificatéria
metodoldgica, que tém as catego-
rias na analise linglistica.”
(Orlandi, 1987:217)

A necessidade de organizar um corpus de acordo com certas caracteristicas, propri-
edades, faz emergir determinadas classes que, a priori, sistematizam a realidade discursiva. Néo
se pode aumentar a possibilidade de tipos estanques, em decorréncia da propria natureza
ideoldgica do discurso.Considerando-se o discurso — atravessado pelo ndo-dito e por toda ordem
de implicitos e possibilidades parafrasticas — como produto de um sujeito — se realiza nele — e
de um processo discursivo, demonstra-se o olhar externo langado sobre ele. Ou seja, para
sistematizar, para elencar uma tipologia discursiva, a relagdo que se estabelece com o objeto

(discurso) é de exterioridade.

As condigdes de produgdo (situagéio imediata ou situag@o de enunciag@o) sao fatores

determinantes das propriedades e caracteristicas discursivas. O contexto socio-historico, (ideo-
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l6gico), tanto quanto o contexto imediato, (de enunciagdo), desta forma, devem servir de
referéncia a qualquer tentativa de tipologizar o discurso. Metodologicamente, o tipo (ou tipos)
assegura (ou asseguram) que o objeto — discurso — seja apreciavel do ponto de vista de uma

possivel generalizagdo.

Segundo Orlandi,

"...pensar a sistematicidade do
objeto da analise de discurso é
refletir sobrea questéo da tipologia
e, necessariamente, sobre o esta-
tuto das diferentes espécies de
contexto.”

(1987:218)

e, como afirmaela, a referénciaao contexto no sentido lato (contexto socio-historico, ideologico)

esta para a forma mais abrangente de estabelecer uma tipologia.

Desta forma, a préprfa analise que se levanta sobre um discurso pressupde um outro
discurso, ou seja, uma "leitura que se constitut em determinadas condigdes" (Orlandi, 1987:219).
Ao estabelecer um tipo, o analista ja priorizou certas caracteristicas, langando méao da leitura de
alguns dados que determinam o recorte tipologico. Isso implica a compreensdo da relagdo do
analista com o objeto de analise, a qual ndo se da de forma abstrata, visto estarem em relevancia
tanto os objetivos da propria analise quanto a natureza do texto. Conforme Orlandi (1987), estes

dois fatores determinam a tipologia adotada na analise de qualquer discurso.
2. Sobre a metodologia adotada.

Concordando com o que disse Guespin (1976, Apud Orlandi, 1987) sobre a
categorizagdo na AD ser um tanto quanto intuitiva, este trabalho valer-se-a do empréstimo de
algumas concepgdes metodologicas jadesenvolvidas, em fungdo danaturezado proprio trabalho:
uma proposta de leitura que recorta um tipo de discurso supostamente ja definido (o discurso de
humor). O enfoque dado por Guespin (idem) esta na necessidade de se categorizar "o que faz com
que um discurso funcione", ao invés do julgamento que se possa fazer sobre ele. Incidindo, tais
observagdes, na tipiﬁcagéé dos discursos das diferentes formagdes discursivas, destacando as

dominantes de seu funcionamento.

Outro empréstimo dar-se-a sobre as concepgdes desenvolvidas por Bakhtin (1988)
acerca do discurso citado; de acordo com o teorico russo, a enunciagdo € a instancia de realizagdo

do fendmeno social da interagéo verbal, enquanto substanciada lingua. E o discurso, por sua vez,
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reflete 0 modo como as formas da lingua reagem a certas caracteristicas de ordem social. A
concepgdo interativista defendida por ele — cruzamento de discursos — servira de base para
apontar ndo so6 o "intertexto" no discurso de humor, mas a propria éitaqéo em forma de "discurso
de outro", além de ressaltar a atuagdo do contexto social sobre a organiza¢do da materialidade

simbolica da lingua e como esta dispde a ideologia.

Bakhtin vinculou as formas de discurso a um contexto socio-econdmico, consideran-
do o dominio de cada uma dentro de uma época especifica. Este trabalho, embora ndo ousando
tragar caminho i1déntico, ousara, entretanto, caracterizar os tipos de discurso a partir dos
movimentos sociais, principalmente daqueles que, a primeira vista, parecem fornecer material

para o humor de tema politico.

Ainda, ha de se considerar que a leitura proposta neste trabalho dar-se-a sobre uma
distingdo praticamente ja determinada, em outros niveis, pela AD. Ao que se deve somar um certo
consenso estabelecido de antem@o por outras tipologias que levam em conta os referentes
institucionais: politica, religido, jurisprudéncia, entre outros, cujos critérios — ja dados — sdo
herdados pela AD que, sendo teoria critica, ndo se "obriga" a usa-los sendo como hipétese de
trabalho (Orlandi, 1987).

Ascondigdes de produgdo aserem observadas estardo delimitadas ao espago historico
(ao lugar e a época) em que se da o discurso, constando para tanto, as referéncias necessarias a

essa identificagdo, tentando dar conta da relagdo linguagem/contexto.

Uma questdo particular ilustrara a maior parte do corpus, registrando-se tdo-somente
uma variagdo em niveis : a da polissemia. Por tratar-se de discursos com alto grau de
ludicidade — mas ndo so! —, ossentidos inscrevem-se numa instancia de jogo, pressupondo
(ou imaginando) um interlocutor (leitor, especificamente) capaz de mobilizar um conhecimento

de mundo determinado no proprio funcionamento discursivo.

"...um tipo de discurso resulta do
funcionamento discursivo, sen-
do este altimo definido como a
atividade estruturante de um dis-
curso determinado, para um lo-
cutor determinado, por um falan-
te, determinado, com finalidades
especificas.”

(Orlandi, 1987:153)

Ainda, em decorréncia da provisoriedade dessa leitura sobre os discursos de humor,

o corpus encontrar-se-a dividido em recortes com e sem enunciado. Para tanto, faz-se necessaria
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a prévia discussao e concepgdo do que se da entender tenha sofrido o "recorte”.
2.1. Discurso e/ou texto:

Discurso e texto, numaabordagem da analise do discurso, equivalem-se, consideran-
do-se os niveis conceptuais a que pertencem. O primeiro, segundo Orlandi (1987:159) "... ¢
tomado como conceito tedrico e metodologico, e o texto, (...) como o conceito analitico correspon-
dente." O texto €, ainda de acordo com a autora, "... a unidade complexa de significagéo (...), uma
unidade de analise nao formal, mas pragmatica."(idem). Assim, interessa, para fims de analise, o
texto, enquanto unidade funcional. Enquanto que é no discurso que a linguagem realiza sua
capacidade interativa, considerada em relagdo as suas condigdes de produgdo. Dai decorre dizer

que o discurso é fendmeno social.

Os limites de um texto ndo sdo tragados pelo espago confimado entre o que,
consensualmente, determinamos inicio e fim. Um texto pode ser composto de uma tnica frase
ou até de uma Unica palavra. Sua definigdo ndo esta restrita a extensdo que apresenta, mas sim,
a capacidade que possui de significar em relag@o a situagdo. Assim, o "recorte" deste trabalho
enfoca a produgdo de textos, sob os parametros da AD, nos quais a nogdo de discurso acolhe o
primeiro como unidade do processo de significagdo. E ésob este ponto de vista que a classificagdo
apresentara textos com enunciado e textos sem enunciado, discorrendo, a seu tempo, sobre a

questdo da pertinéncia lingiiistica.
3. O percurso da andlise

Faz-se necessario, neste momento, apontar algumas distingdes entre os textos
arrolados com o intuito de caracterizar o universo de discurso ao qual pertencem. Como o trabalho,

a partir de agora, se dirige mais especificamente para os textos de humor, cabe observar-lhes:

3.1) O carater formal: O corpus condiciona a analise, textos que permitem uma pré-
classificagdo, ndo de ordem primeira, mas necessaria para a organizagdo sistematica das
categorias que envolvem a apresentagdo. Ei-la:

a) Chistes (ou piadas)U ' Segundo Fre
geralmente classificadas pelos recursos técnicos empregados e pelo uso que deles ¢ feito no

discurso (caricatura, caracterizagdo, afronta, etc.).

| - E importante chamar a atengfio para o emprego do termo "piada”, num sentido que ndio abrange a definigéio dada ao
chiste, por Freud, nem as definigdes (desencontradas?) que a literatura académica arrola, mas sim, atende ao que
convencionalizou-se popularmente chamar "piada”. O termo, morfologicamente falando, por si s6 instiga  reflexdo
lingtiistica, porém, ndic se enlrard em tais considerages neste trabalho.
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O "environment" dos chistes, pelo menos neste primeiro momento de analise, parece
ser mais produtivo — ndo se apontando a incidéncia de chistes reproduzidos oralmente que ndo
configuram objeto deste trabalho — nas publicagbes de almanaques. llustradas ou ndo, as
piadas — termo mais popular parachistes — sdo confinadas aum espago mais ou menos delimitado
em fung@o do nivel de ruptura que provocam, 1sso, em se referindo a questio da censura. Tanto
que, nos almanaques a disposigdo, a marca da classificagdo — dir-se-ia: moral? — evidencia-se no
rétulo: "DESACONSELHAVEL PARA MENORES DE 18 ANOS." O que ja faz pressupor

um "tipo" de texto, um "tipo" de leitura e um "tipo" de interlocutor.

b) Cartuns: termo ortundo do inglés (cartoon)’, caracteriza-se pelo aspecto anedotico.
Compde-se de um desenho acompanhado oundo de enunciado. Do "cartoon" em seqiiéncia surgiu
a historieta comica. A caracteristica principal do cartum € a quase total auséncia de enunciado.
A figura reenvia ao contexto informativo referencializado, numa operagéo que se poderia dizer
calcada na capacidade do interlocutor de reconhecer e estabelecer relagdes. O cartum, como
proposta de texto humoristico, pode servir a formalizagdo de qualquer tema, porém, sua
veiculagdo parece estar mais propriamente ligada a instrumentos de critica social, o que explicaria

sua exploragdo no meio jornalistico.

¢) Charges: palavra de origem francesa (charge) caracterizava-se por uma represen-
tagdo ficticia, de carater burlesco e caricatural, em que se satiriza um fato especifico, em geral de
carater politico e que é do conhecimento publico (Novo dicionario Aurélio, 1986). Representaum
dos modelos de texto de humor de maior conotagdo socio - politica, em decorréncia dos temas
enfocados e do espago consagrado em jornais e revistas de grande circulagdo.Segundo Kneipp
(1990:60), acaracteristicabasicadas charges € a operagdo que se da metaforicamente, onde ocorre
atransformagao de uma coisa em outra sem que entretanto, a primeira se dilua na outra. O corpus
apresentar-se-4 com uma subclassificagdo das charges em fun¢do da presenga/auséncia de
enunciados. Contudo, ha de se considerar as modificagdes que vém se processando sobre este
modelo de texto, principalmente no que se refere a forma. Originalmente, a charge aproximava-
sedo cartum; hoje, os chargistas recorrem a "colagem" simultanea de modelos outros, produzindo
o que, empiricamente, poder-se-ia chamar: charge - quadrinho, charge-cronica, charge-anuncio,
charge-receituario e por ai afora. Porém, tal forma de apreciagdo sera tdo-somente apontada pelo

presente trabalho.

| - Enciclopédia Barsa, Vol. 5, (verbete caricatura), Rio/Sdo Paulo. Enciclopédia Britanica do Brasil, Publicagdes Ltda,
1982. Conforme Aurélio: desenho caricatural que apresenta uma situagdo humoristica, utilizando ou nio, legendas.
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d) Tiras: Por tiras', classificarse-do se os textos de humor ilustrados que apresentam,
singularmente, uma estrutura narrativa — a maneira dos quadrinhos, porém, com uma brevidade
que os assemelhaaos chistes. Quando apresentam-se em formade cenas, dificilmente ultrapassam
o numero de trés. Os temas, parecem delimitar-se ao enfoque socio-politico, posto ndo se ter

encontrado este modelo de texto em outras publicagdes que ndo jornais.

¢) Quadrinhos: Os quadrinhos fizeram seu espago, primeiramente, nosjornais, sendo
que as publicagdes condensadas em forma de revistas s6 apareceram bem mais tarde. Caracteri-
zavam-se por apresentar narrativas sectadas em cenas, privilegiando tanto o espago da enunciagéo
quanto o do enunciado. Os niveis de humor sdo francamente distintos neste modelo de texto, de
forma a se observar, hoje, como que uma subcategorizagdo dentro do proprio modelo, em fungéo
do publico-leitor. Basta que se observe a existéncia de géneros distintos de revistas em quadrinhos
que demandam desde uma argumentagdo e ilustragdo porno-erotica até as que parecem dirigir-
se a um publico-leitor ndo marcado pela censura. Contudo, este trabalho recorta apenas os
quadrinhos publicados em jornais, em fungdo da brevidade com que sdo apresentados os textos

neste espago, a fim de garantir uma delimitag@o especifica do objeto em analise.

f) Cronicas: Modelo de textos que se constitut em apresentar umanarragéo em ordem
cronologica, interessa a este trabalho enquanto construgdo humoristica. Novamente, € no meio
jornalistico que a cronica enquanto texto humoristico ganha espago, tanto em decorréncia da
critica social que evidencia quanto a atualidade do tema apresentado. Além dos jornais, revistas
com tiragens semanais valem-se da cronica humoristica para presentificar assuntos da esfera

politico-social.

3.2) A questio da produgio/interpretacio: Conforme Freud (1977), ndo se deve
confundir processos psiquicos envolvidos na produgdo do chiste com processos psiquicos
envolvidos na sua interpretagdo. Isso significa dizer que duas situagdes sdo basilares para o

estabelecimento da analise que se propoe.

A gramatica — enquanto conjunto de regras que estruturam uma dada lingua —, serve
de instrumento a construgdo de enunciados, configurando-se, nesse processo, o que se entende
por produgdo. A partir de determinadas regras, o falante produz um enunciado, fundando e
fundando-se num "continuum" — movimento de constituigdo e transformagdo. Dai surge a
concepgdo de texto, enquanto recorte de uma produgdo que se fez a partir de regras escolhidas.

Os textos de humor, nesse ambito — como qualquer outro texto! — sugerem uma seqiiéncia de

1 - A denominagio "tira" ndio atende a nenhuma fonte de pesquisa, postulando-se que tal classificagdo assegure seu caratér
consensual (em fungéio do uso propagado pelo meio jornalistico) e impreciso (a tipologia é tdo - somente uma proposta de
leitura.
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escolhas que podem ser analisadas sob um enfoque criativo. O que exige deste trabalho se busque
determinar os mecanismos usados na/pela criagdo ndo do humor, mas das condi¢bes para que ele

se instale.

Japor interpretagdo deve-se entender o processo através do qual ocorre acompreensdo
de enunciados emitidos por outros, amparado ~ o processo — no estabelecimento de relagdes de
identidade entre os elghentos que constituem tanto o enunciado quanto a enunciagdo. Desta
forma, os textos em questdo, no corpus deste trabalho, s@o vistos a partir do resultado, do
enunciado propriaménte dito e da enunciagdo que, por sua vez, assume carater fundador do
primeiro. Assim, ha de se tentar explicar néio s6 0 mecanismo que produz o enunmado risivel, mas
também aqueles responsavexs pela sua interpretagéo.

:_3.2.1) Os niveis de interpretaciao: A produgdo de textos humoristicos incide
sobre um nivel éxplicito e outro implicito, o que equivale dizer que a interpretagdo que se pode
fazer a partir ld\zfii decorre das relagdes estabelecidas entre tais niveis. Eis que cabe retornar uma
vezmais a queétﬁo do conhecimento enciclopédico demandado em qualquer estagio da operagéo
interpretativa, como sendo determinante da propria operagdo. E, em se admltmdo necessarla a
nog¢do de implicito para a analise, admite-se lgualmente anogdo de pressuposto e subentendldo

o que ocasionara a dedugdo das leituras possiveis veiculadas nos/pelos textos.

A analise tentara descobrir as "operagGes" utilizadas na indicagdo do(s) sentidos(s),
sem contudo prioriza-las em detrimento datipologia almejada. Porém, faz-se necessario apontar
tais mecanismos em virtude da caracterizagdo do humor, especificamente do humor politico,

objetivo basico deste trabalho.

3.3) A questiio do texto com e sem enunciado: Adotou-se, como critério, o
agrupamento do corpus em dois blocos: o dos textos que apresentam enunciado (ocorre a presenga
de elementos lingiiisticos, de palavras ou sentengas: o discurso se instaurana/com a materialidade

* simbblica da lingua) e o dos textos sem enunciado (constituidos pos critérios basicos do processo

metaforico).

Sobre o primeiro bloco parece ndo pairar muitas davidas, porém, deve-se observar
que, em se tratando de um modelo de textos criados com um fim ladico/prazeroso ou critico/
corretivo, as regras a que atendem estdo mais para as de jogo — tal qual ja se observou ~ do que
para as que comumente formalizam outros modelos de textos. Dai que nem sempre critérios da
lingua dardo conta dos niveis de interpretagdo implicados. Dado este que faciimente pode ser

comprovado pelaincidénciadasimagens — fung#o pictoricada metafora—na produgéo dos textos.
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Para a configuragdo de tal bloco ou grupo de textos, levou-se em consideragdo a
presenga de qualquer elemento lingiiistico, desde que ndo tomado de forma iconica ou pictorica,
como se danacaracterizagdo do segundo grupo. Deste tiltimo fazem parte os textos cuja produgdo
fundamenta-se sobre a figura, aimagem, ou a metafora, com auséncia de elementos lingiiisticos
propriamente ditos. Ou sejé; tentar-se-a dar conta de apresentar "modelos" de textos de humor
que operam coma produgédo deinformagdes ao nivel dainterpretagdo — o leitor "produz" palavras

na interpretagao.
4) A classificacdo
 4.1) A classificaciio por tema/processo

Este item pretende esbogar os critérios da classificagdo por tema, reservando-se para
o proximo capitulo — o daanalise propriamente dita — a caracterizagdo do tipo emreferéncia. Vale
salientar que a terminologia empregada pretende atender — sem desconsiderar a ousadia de tal
pretensdo — ao leque de abrangéncia semanticainferido tanto pelo tipo quanto pelo préprio termo
adotado e, principalmente, pela leitura realizada. Por mais que cada termo tenha sido tomado
emprestado a curto prazo — dado ser esta tdo-somente uma proposta de leitura — paga-se o prego

da imprecisdo.

Aliada a dificuldade de se estabelecer fronteiras claras entre os recortes, acresce-se a
classificagdo um caso particular em que a terminologia esta mais para o processo instaurado na
construgdo dos textos do que para atematizagdo dos mesmos. Contudo, atentativa, longe de fugir

a sistematizacdo, ¢ a de associar o nome ao tipo, buscando uma caracterizagdo mais empatica.

A analise estabelecer-se-a sobre os seguintes tipos de textos de humor, denominados

como segue:

4.1.1) HUMOR RACISTA: Abrangera a analise de textos cujo humor se faz sobre
temas relacionados ao preconceito racial, a condig@o da nacionalidade portuguesa (textos desse
tipo ja encontram consensualmente uma classificagdo, tanto que alguns almanaques pré-
anunciam: PIADAS DE PORTUGUES!), 4 condigdo da negritude.

4.1.2) HUMOR SEXISTA: Agrupara textos cuja tematica aborda situagdes relativas

ao sexo, a pratica sexual, ao comportamento homossexual.

4.1.3) HUMOR ECOLOGICO: Como o nome pressupde, este tipo de textos enfoca
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um "humor verde", onde se faz presente a critica pela inexisténcia de uma politica de preservagéo

do meio ambiente.

4.1.4) HUMOR FUTEBOLISTICO: Reune questes relacionadas a administragdo e
pratica do futebol brasileiro, principalmente ao periodo relativo ao desenrolar da copa do mundo,

quando a selegdo brasileira de futebol passa a ser o centro das construgdes.

4.1.5) HUMOR CONTRAIDEOLOGICO: Referir-se- aos textos que veiculam um

discurso contra-ideologia.

4.1.6) HUMOR SOCIOLOGICO: Agrupar-se-3o sob este tipo de humor os textos
cujo tema recai sobre questdes soclais sem conotagdes politicas de maior amplitude: relagGes
familiares, papéis familiares, relagdes de ordem profissional, tais como as ja conhecidas
"PIADAS DE MEDICOS".

4.1.7) HUMOR SOCIO-POLITICO: Reunira textos de humor cujo tema enfoca a
relagdo politico-social entre regides do Brasil (norte/sul), regionalismos e/ou metropolismos

caracterizantes.

4.1.8) HUMOR POLITICO: cabe observar que, neste grupo, de acordo com a leitura
realizada, inscrever-se-a o maior numero de textos de humor, relacionados a questdes de ordem

social, econdmica e politica, no sentido estrito do termo.

4.1.9) HUMOR SOCIOLINGUISTICO: O humor assim classificado envolve as ja
conhecidas "PIADAS DE CAIPIRA", mas ndo s0; posto tais textos colocarem em evidéncia além
das diferengas dialetais, as diferengas socio-culturais configuradas nas manifestagdes lingisti-
cas, € 0 conseqiiente movimento poliss€émico provocador de "outras leituras", possivelmente

residindo nelas — outras leituras — o mecanismo instigador do riso.

4.1.10) HUMOR EPILINGUISTICO OU METALINGUISTICO EM SENTIDO
AMPLO: Neste tipo de texto, como ja se observou, aterminologia (tomada por empréstimo) esta
em relagdo ao processo construtivo que mobiliza reflexdes sobre os mecanismos lingiiisticos em
jogo, com o fim de, desnudada a propria reflexao, instaurar o humor. Segundo Geraldi (1991:24)
as atividades epilingiisticas ou metalingiiisticas em sentido amplo tomam, independente do nivel
de consciéncia, as proprias expressdes usadas por objeto, suspendendo o tratamento do temaaque
se dedicam os interlocutores para refletir sobre os recursos expressivos que estdo usando. Textos
com o humor assim construido ndo parecem ser facilmente encontrados, mas ha de se observar

que principalmente os quadrinhos valem-se desse modelo de operagdo interativista.
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4.2) A classificag¢do por niveis.

Em fungédo do reconhecimento das "operagdes" de construgdo dos textos que
provocam riso, buscara a analise dar conta da transitoriedade do emprego dessas "operagdes".
Quer sedizer com isso que 0os mecanismos lingiisticos mobilizados em fung¢io do humor o foram,
ndo por condigdes particulares, como por exemplo: natureza pragmatica, mas simplesmente por
questdes que somente as circunstancias podem explicar, ou seja, qualquer das "operagdes"
empregadas podera, em outros circunstancias, produzir outro tipo de efeito de sentido. Tal é o que
levanta Possenti (1991:492), dizendo ainda que tais operagdes devem ser vistas sob um angulo

circunstancial de "agenciamento."

Os niveis que serdo apontados pela analise —ndo sob critérios pré-estabelecidos, mas

sim detectados apds uma primeira leitura — encontrar-se-do assim especificados:

4.2.1) Lexical: Palavras atravessadas por varios discursos operando como veiculo de

leituras encobertas.

4.2.2) Semantico: Tentara dar conta do conjunto de fatores ligados a polissemia, a
construgdo do "sentido unico" (literal), do "desvio", da pressuposi¢do e da ambigiiidade, bem

como das questdes relacionadas ao esvaziamento e preenchimento de sentido.

4.2.3) Morfologico: Os efeitos de sentido provenientes das possibilidades que as

palavras oferecem de serem segmentadas e transformadas em imagem/figura — metamorfia.

4.2.4) Fonético - Fonologico: Veiculagdo de sentidos (discursos) outros, mediante o
manuseio do potencial sonoro oferecido pela lingua: pronincia, aproximagdo fonica (inferéncia)

assonancia, alusao sonora.

4.2.5) Sintatico (sintitico - semantico): Posi¢Ges vazias, ambigiiidade gerada pela
colocagdo (posig¢do dos termos no sintagma). N&o parece ser possivel precisar o limite da agéo
sintatico/semantica sobre o texto, no que diz respeito as questdes de interpretagdo e mobilizagdo

de sentidos, porém este nivel propicia que se observe algumas questdes.

4.2.6) Pictorico: Enfocara o processo da metamorfia, da "colagem" de textos, da
aproximagdo de sentidos pela imagem/figura, da construgéao de sentidos pela relagdo de simila-

ridades iconicas.
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A analise dostextos de humor tentara, ainda, identificar o "gatilho" lingiistico (dentro
dos niveis especificados) que mobilizou a ruptura da "univocidade" do sentido, determinando a
possibilidade de outros sentidos —~ discursos superpostos — e por conseqiiéncia, instalando o
humor (enquanto fendmeno condicionado ao reconhecimento de certas regras da interlocugdo

estabelecidas tanto pela lingua quanto pelo dominio do contexto — conhecimento de mundo).
Listam-se os respectivos "gatilhos" (fatores) identificados na primeira leitura:

a) Inferéncia: Segundo Freud (1977:93), a inferéncia é uma das propriedades do
método denominado por ele de "alusdo". Da-se pela representag@o de alguma coisa que ndo pode
ser expressa diretamente — se bem que a observagéo de Freud esta associada a teoria psiquica de
reconhecimento e significagdo. Assim, em se tratando de um enfoque lingiiistico, a inferéncia —
tal qual indica Possenti (1991) — da conta do reconhecimento de certas regras sintatico -
semanticas implicadas no jogo discursivo. Este trabalho quer entender que tais regras podem ser
explicadas pelas atividades epilingiiisticas, onde a reflexdo sobre o objeto lingiistico recorta um
contexto interativo e a agdo reflexiva expde um conhecimento especifico do sujeito envolvido na

interlocugdo. Dai o efeito de sentido constituir jogo ludico/estético ou critico/corretivo,

b) Alusio: Conformeexposto acima, para Freud a alusdo é um método representantivo
eenglobaainferenciagéo. Vai além, distinguindo "duplo sentido comalusdo" (1977:93) de alusao,
simplesmente. Pretende-se que, por alusdo, seja entendida a operagdo de conexdo que se
estabelece entre um elemento (fonico, lexical, sintatico, semantico, etc) dito ou mostrado
(imagem, icone) no processo enunciativo como um todo e o que € sugerido (mas ndo dito
diretamente) como elemento de substituigdo/constituigdo. No processo alusivo, varias instancias

de associag@o podem ser estabelecidas, tanto em se falando de produgdo quanto de interpretagéo;

c) Pressuposicao: De forma simplificada, a analise apontara os casos em que através
de um operador argumentativo instalar-se-a um outro discurso, aquele que ndo é dito mas

veiculado.

d) Esvaziamento: Em se observando a discutivel questdo do "sentido unico" (literal)
e "sentido vagueante" (algado), tal qual se fez no cap. III deste trabalho, tentar-se-a reconhecer
o esvaziamento a partir das concepgdes adotadas por Freud. Ele (1977:49-52) ndo deixou de
reconhecer as multiplas faces que a lingua, enquanto material simbdlico, oferece ao jogo da
constituigdo dos sentidos. Evidencia a existéncia de um sentido "pleno” e, em contrapartida, um

sentido "esvaziado". Diz:
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“As palavras sdo um material plas-
tico, que se presta a todo tipo de
coisas. Ha palavras que, usadas
em ccrtas conexdes, perdem todo
seu sentido original, mas o recu-
peram em outras conexoes. (...}
(1977:49

E exatamente essa operagdo que tentar-se-a identificar no decorrer da analise do
corpus do presente trabalho, levando-se em conta a questdo da constituigdo dos sentidos e o
movimento que o "jogo" nos textos de humor desencadeia para a sobrevivéncia de sentidos
superpostos. Ainda, o que Freud classificou como "recuperagao do sentido pleno”! pode ser
entendido como uma operagdo metalingiiistica indireta no sentido (eis a propria operagao!) em
que este ultimo termo permite sejam percebidos "agdes da linguagem" (conforme Geraldi,
1991:26), capazes de expor a reflexdo realizada sobre os recursos lingiiisticos em jogo no/do

discurso.

e) Preenchimento: pretende-se que por preenchimento seja entendida a operagao
contraria ao esvaziamento, onde o processo da formagéo dos sentidos se faz pela "condensagdo"

(termo usado por Freud para identificar modelos de chistes) de significados.

f) Deslocamento: Segundo Freud entendeu (1977:68), o deslocamento ¢ umatécnica
de construgdo do chiste que "...consiste no desvio do curso do pensamento, no deslocamento da énfase psiquica
para outro topico que niio o da abertura.” Ou seja, além da presenga da polissemiaem textos deste tipo,
a relagdo imprescindivel se estabelece no desvio de foco que provoca a ruptura, o jogo, passivel

de ser observado na sequéncia interpretativa ou mesmo interlocutiva.

q) Inversio: Tentar-se-a aplicar tal termo ao processo de construgdo de texto que
mobiliza, através dos elementos que o constituem, uma interpretagdo contraria ~ tanto ao nivel
do leitor/interlocutor quanto ao nivel da interlocugdo propriamente dita (no caso de textos que

operam com pergunta/resposta, por exemplo).

h) Ambigiiidade: como ja se disse, é raro um texto de humor valer-se de um recurso
lingiiistico apenas, e, a ambigiiidade parece ser um fator que acompanha (isoladamente ou em
parceria com outros recursos) a maior parte das produgdes humoristicas. Por tal recurso
classificar-se-80 os textos que apresentarem possibilidade de leituras alternativas, tanto em
decorréncia de termos polissémicos (homonimia, homografia, etc) quanto em fungéo de estrutu-

ras sintaticas que, conforme Geraldi (1987:58), sdo também chamadas "ambigiiidades estrutu-

1 - Ao se dar espago para os terinos "pleno” e "literal" faz-se-o sem esquecer que para a AD nfo existe o sentido pensado
"literal" ou "original’, e tal pressuposto embasa este trabalho.
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rais".

1) Escopo: casos ha em que a interpretagdo incide sobre o que € dado no texto, mas
considera como escopo um elemento inesperado, algando um sentido ndo veiculado explicita-
mente, ou até mesmo desconsiderado pela logica do texto. O humor intala-se entdo pela surpresa
(ruptura) do outro discurso revelado; o jogo, além de semantico, langa mao, neste caso, de

operagdes sintaticas (posi¢do no sintagma, posi¢les vazias, etc).

J) Mudanga de "script": este tipo de operagdo revela, de acordo com Possenti
(1991:514-515), uma "...complexa relagio entrc construgdes lingiiisticas e situagdes sociais mais ou menos
regradas.” O que significa dizer que tais textos possibilitam inameras interpretagdes em fungdo da
estrutura gramatical que apresentam, bem como de alguns fatores contextuais e regras do tipo
pragmatico (ainda conforme Possenti) que inscrevem. As multiplas interpretagdes, consideradas
no proprio texto, fazem com que ocorra um jogo de "pega e escapa”. De forma a estabelecer todas
as possibilidades de ter-se, neste caso, uma operagdo epilingiistica (indireta, talvez se devesse

dizer, posto que as reflexdes sobre o objeto lingiiistico apenas se deixam entrever).

[) Ironia: reconhece-se altamente questionavel a observagdo da ironia como "fator"
de constituigdo de textos humoristicos, ao invés de ser considerada a partir de aspectos mais
amplos, talvez definidores da propria produgéo do humor. Entretanto, tal tarefa — por questds de
sistematizagdo e especificag@o do objeto deste trabalho — n&o pode, por ora, ser, empreendida.
Mas nada impede que se faga umatentativa de delimitar um dos aspectos da ironia — exatamente
o que serve a analise — a partir das concepgdes desenvolvidas por Oswald Ducrot, em "O dizer
e o dito"(1987:200-201) sobre ser a ironia uma "subversdo"de um dizer, analisado como efeito
polifénico. Como recurso, a analise aponta-la-a ndo apenas em textos compostos por elementos

dalingua, mas também, naqueles em cuja formagdo pictorica a "leitura” ironica se faga presente.

Deve-se apontar ainda que a co-ocorréncia dos fatores ou "gatilhos" dentro de uma
construgdo/texto de humor se da na mesma proporgdo em que se harmonizam niveis e tipos,
gerando textos ricos em estratégias e possibilidades interpretativas. O que, na verdade, vai ao
encontro da constatagdo de que as relagdes lingiisticas escapam a qualquer classificagéo

"purista”.



CAPITULO V

PROPOSTA DE LEITURA DOS TEXTOS HUMORISTICOS

1. Uma tipologia do discurso de humor

1.1 Humor racista

Deve-se admitir a dificuldade de analisar o racismo (no leque de abringencias
previstas: preconceito racial, nacionalidade portuguesa, negritude, indigenismo) como tema
independente. O que se observaneste tipo de humor € a inferenciagéo recorrente operando como

técnica principal.

Pode-se detectar tal argumento no primeiro texto desta série:

Texton® |

e
7 DETO Je uma
TUNNE Itta BamA.
A GIATE RESVEV
1€ ConVIDAR PRA
€R © NoBo MINKTRe
on LAty

(Cartum, "Separatismo CORTA ESSA!", 1993}

O tema principal (se € que assim se pode pensar) esta voltado para a questdo do
"separatismo" (movimento deflagrado por um grupo minoritario da regido sul, cuja intengéo era

promover a independéncia de estados como Santa Catarina, Parana ¢ Rio Grande do Sul do
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restante do Brasil), mas ndo oferece, ele proprio, "gatilho" para o humor. E o que se pode inferir
sobre os pressupostos (ndo-ditos) em relagdo a negritude que levam o enunciador explicito a
formular o dito.

No texto n° 2:

Texton® 2

{Cartum, "Separatismo CORTA ESSA!", 1993}

o tema, além de veicular informagGes separatistas, adquire conotagdes politicas sob dois aspectos:
1) o de que a ovelha negra iconiza o Estado do Rio Grande do Sul, e 2) o de que ¢ negra, numa
"clara" alusdo a cor do Governador do mesmo Estado, Alceu Collares, e a sua posigdo de "persona
non grata" no contexto socio-politico (alusédo ao dito popular: "ovelha negra da familia"). Mesmo

em se tratando de um texto sem enunciado, a reconstrugdo da leitura é altamente dirigida.

Ja no texto n® 3:

Texto n° 3

FU QUERA
FEAR BRAND,

O © MIGHAEL
JACkSON

s

{Tira, L. F. Verissimo, Jornal Zero Hora, 17-10-93)

tem-se uma operagdo mais sutil e que exige do leitor um conhecimento (mesmo que intuitivo).

lingiiistico mais refinado. O tema néo veicula propriamente um topico racista, mas opera sobre
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uma ampla gama de inferéncias a partir do ndo-dito. A questdo toda esta no escopo de "como",
o que possibilitaria reescrever a primeira fala:1) "eu queria ficar tdo branco quanto o Michael
Jackson ficou; 2) eu queria ficar um branco igual ao Michael Jackson (que tem sucesso, dinheiro,
mansdes...); 3) eu queria ficar branco (mais branco, mais alvo) tal qual ficou o Michael Jackson
(o que, por nova conexdo, poder-se-1a pensar num extremo apagamento da negritude entendida
como condigdo de baixo "status" social). Esse apagamento indicaria a topicalizagdo implicita de
preconceitos raciais, ideologicamente mantidos pelo "discurso ndo 6bvio" (conforme Possenti,
1984). '

Um exemplo mais claro de "discurso nédo 6bvio" é dado pelo texto abaixo:

Texto n® 4

Engano?

O Manuel diz pra Maria:

- Tu n3o me enganas, 6 Maria...
Eu sei qui tu estas a me traire com o
meu melhor amigo!

E a Maria:

- Quem esta enganado € tu,
Manuel, porque ndo é com o teu me-
lhor amigo, nao!

(Piada, "Costinha n® 4, p. 83)

O interessante neste caso € a associagio extra-texto que se estabelece: a estupidez do

portugués. Em textos sob este tema, parece ser esta uma operagdo recorrente.

Texton® 5

Navalha
O portugués atropela e mataum
burrico, na estrada. Fica desesperado:
- Cometi um homicidio!

52

(Piada, "Piada de Portuga n® 1")

O fator lingiiistico que mobiliza o humor é a pressuposigdo gerada pela afirmagéo do
portugués, mas ndo s6. Novamente, o discurso mobiliza um conhecimento relativamente
consensual (isso em se falando daqui: contexto brasileiro que produziu tal consenso) de que todo
portugués possui baixo indice de inteligéncia — o que constitui uma premissa, ou um "lugar"

(topos) que fundamenta a construgao.
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1.2. Humor sexista.

Parece ser possivel afirmar que textos humoristicos relativos ao comportamento
sexual (homossexualismo, erotismo, etc.), que nesta proposta optou-se por chamar "sexistas",
apresentam-se construidos basicamente sobre material de nivel semantico. Para fundamentar tal
afirmagdo, poder-se-1a arrolar um numero consideravel de textos nos quais a polissemia aciona

a recuperagao do sentido risivel.

No texto n°l, tem-se o primeiro exemplo.

O texton®2

Texton® 1

Sampaulo

HLEILAD BR

{Charge, Jornal Zero Hora, 17-09-93)

Texto n°® 2

Bicha exigente

A bichinha foi comprar um carro e a primeira
coisa que notou foi o volume da alavanca de cambio
do vendedor.

Ficou doidona:

— Olha, mogo... Quero um carro, mas nio
quero Fusca, Fiat, Santana nem Monza...

— E o0 que vocé quer afinal? - pergunta o
vendedor.

E a bichinha:

— Quero Dart, meu bem!

{Piada, "Piadas do Costinha n? 4, s/p)

além de operar com a questdo do escopo do verbo "dar", produz uma aglutinagdo morfo-fonética

que instaura o humor, por alusdo sonora.
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Um exemplo de operagdo sintatico-semantica € o texto abaixo:

Texto n° 3

Nao reclame doutor, foi 0 Senhor que disse que a paciente esta
em estado de coma! Entao eu 16 comendo.

(Plada, "Humor, Pladas e Anedotas n267,s/n®%)

que ao instaurar o humor demonstra a agéo desencadeada pelo dominio de determinadas regras
gramaticais

J4 o texto abaixo:

Texto n® 4

Bichinha bate o carro

Duas bichinhas iam a toda velocidade pela estra-
da, quando, de repente a, que ta dirigindo perde a
diregio e tum! entra na traseira do carro que esta em
frente. As duas descem apavoradas, pensando nas
consequéncias, quando o motoristado outro carro, um
grandalhdo com cara de lutador de boxe, desce
rangindo os dentes:

— Ou paga ou vai ter pau!

Uma das bichinhas respira aliviada:

— Viu s0? Ele quer fazer um acordo!

13

{Piadas, "As melhores piadas de Ary Toledo, n? 1)

revela, além da potencialidade de sentido do termo "pau", um desvio de foco marcado por dois
lugares na enunciagdo: um evidenciado pelo sentido agenciado como "surra", "paulada", etc., e

o outro pelo sentido agenciado como "genitalia masculina".

O texto n° 5 refor¢a a nogéo do "outro sentido" tanto na alusdo ao nome do famoso
pintor Pablo Picasso, como na formagéo do grau aumentativo do termo figurativo "pica" para o

membro sexual masculino.
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O humor se constror pela alusdo com duplo sentido, de acordo com a concepgdo

freudiana.

Texto n® 5

/WO’
oIS, EH
LEGITIMO
Nl

{Piada, As melhores piadas de Ary Toledo n® 1)

O texto n° 6 ¢ um exemplo de produgdo interativista na qual a intertextualidade

aproxima o espago autor - enunciador.

Texton® 6

Otavinho,onde
€ que vocé ar-
ranjou um
membro tao

2\ Ora. foi o
Ydesenhista
4

{Piada, "As melhores Piadas de Ary Toledo, n2 1)

Mesmo néo se detectando um "gatilho" linglistico na instalagdo do humor, ha de se

observar que o discurso veicula uma operagdo interpretativa que exige uma leiturarefinada e néo
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apenas ludica.

1.3 Humor ecologico

O tema especifico deste tipo de textos retine 1déias/imagens acerca da destruigdo do
meio ambiente, de modo a centralizar os principais problemas decorrentes de uma politica ndo-
preservacionista. Ha de se observar, mesmo que ligeiramente, o carater critico destes textos € a

relagdo de maior ou menor distancia que mantém com a ludicidade.

Os textos que sdo a seguir apresentados fazem parte de uma coletanea langada pelo
Projeto "Ama Terra", em outubro de 1990, sob o titulo "Humor Verde — Coletanea de Cartuns
Ecologicos", da qual participam diversos cartunistas nacionais.

Se a afirmagdo de Lakoff e Johnson sobre a existéncia de sistemas metaforicos que

Texto n° |

{Cartum)

possibilitam ao homem perceber arealidade aproximaacepg¢des no campo de estudo da cognigdo,
revela igualmente o trabalho abstrato que se empreende em toda operagao signica. O "plano"
conceptual € apresentado em dois niveis: o que se mostra de forma "concreta" (iconizada) cumpre

com a fung¢do de chamar a percepgéo o que € "menos concreto."

O que se concebe, entdo, ndo € a "coisa" (conceito) pura, ou a propria "coisa" em si,
mas tdo-somente aquela (aquele conceito) que, funcionando como icone da outra, permite sua
concepgdo. Dai aidéia (metaforical) de "planos" superpostos para explicar a percepgdo do real.
A retomada desses pontos tem por objetivo sustentar a analise desse bloco de textos (cartuns)
produzidos a partir da "colagem" de idéias basicas: 1) o tema ecolégico; 2) o contexto imediato
(ou topico).

O contexto desse primeiro cartum € o derramamento de 6leo nos mares e oceanos (fato
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que desencadeia verdadeira chacina da fauna e flora maritima), cuja responsabilidade politica
deveria ser exercida por todos os blocos continentais. Virtualmente, tal ndo esta determinado no
texto, mas € veiculado pelas "figuras" a partir dele, posto ser facil observar até mesmo uma
"; PN Iya 4 : . : o N

inversdo" (ai estaaruptura, 0 jogo) produzida no que se determina como informagédo: as manchas
de dleo recortam contornos cartograficos e ndo aquaticos propriamente. E nessa "inversdo" (que
pressupGe um trabalho interpretativo) que se retrata a superposigdo de dois textos € 0 processo

todo que sustenta um humor critico, através da fungéo pictorica da metafora.

No texto n° 2 repete-se a mesma operagao, diferindo apenas a focalizagéo do topico.

Texton® 2

&k rVAL

{Cartum)

Em3

2

Texton®° 3

(Cartum)

deve-se acrescentar um outro elemento: a ironia. Ligeiramente enfocada neste trabalho —~por

ordem da sistematizagdo do objeto de analise —é reconhecida como um fator de constituigéo dos
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dois textos. A ironia, no texto n® 3, co-opera com a reconstrugdo da "mensagem"” inferida,

temperando-a com a sutileza que caracteriza as produgdes ironicas.

Os cartuns analisados ndo apresentavam o elemento lingiistico expresso em enunci-
ados, como era de se esperar em fungdo das caracteristicas formais e genéricas consensualmente

aceitas. Denominar-se-30, entdo: cartuns sem enunciados (no sentido verbal).

Por que elaborar tais consideragdes que de longe marcam-se tautologicas?

Em fung&o de os textos logo abaixo apresentados fugirem as caracteristicas (primei-
ras?) do cartum, mas serem assim classificadas pelos proprios autores, faz-se necessario tais
ressalvas. O trabalho apresentar-se-a permeado por observagoes deste tipo, em decorréncia: 1) da
escassez de material bibliografico (tedrico) sobre o assunto; 2) das constantes modificagdes

impostas a formas dos textos pela criatividade dos autores.

Assim, a segunda denominagdo englobara os cartuns com enunciados.

Texto n° 4

CEMTE. MERGULHAVA, MO
TEMRS LE GURY, TeHE. !

{Cartum)

Além de marcar a fala do sul através de termos que personificam o contexto gaucho
(sanga, guri, tché), Sampaulo faz emergir a ironia em duas possiveis leituras: 1) o gaucho
saudosista (vive com os olhos no passado) nédo percebe (¢ "tapado") o avango dos tempos, € ndo
observando as mudangas, ndo participa politicamente (¢/esta ausente) das transformagdes, fato
que contraria o "cliché" criado pela historia caudilhesca do Rio Grande do Sul; 2) ndo € apenas
a saudade que os dois gauchos "matam” ao mergulhar na sanga poluida. O gatilho polissémico
instaurado pelo escopo do verbo "matar", somado a reprodugdo pictoérica do sentido "extinguir”,

"assassinar" através da figura dos esqueletos inferem sobre a obviedade da situagdo. Na
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recuperagdo do sentido pensado literal de "matar" encontra-se o "gatilho" para o riso. Umriso que,
motivado pelo "discurso Obvio", podera aludir a um juizo de valor (implicito) acerca dos

personagens: estupidos, estultos, insensatos.

A ironia, se bem que de forma ainda mais sutil, também pode ser observada no texto

n® 5, pag. 26 do "Humor Verde":

Texton® 5

(Cartum)

O n3o-dito é como que forgado pela figura fragil e solitaria da flor, obrigando o leitor
abuscar uma outra leitura. A ironian#o esta propriamente na"... construgdo do trajeto inverso..."
como afirma Freud (1977:93), mas no "non sense" que o dito estabelece em relagdo ao que o
contexto apresenta. Dai se algar uma possivel leitura critica: ironicamente, preserva-se fazendo
um grande desvio, a flor solitaria, talvez ultima representante da espécie. Deve-se observar ainda
um certo "exagero" compondo o texto. Exagero este que, além de construir o "non sense", serve
para promover a ironia da situag@o: o homem destruiu a natureza (situagdo presumida e anterior),
o homem "agora" (situagdo presentificada), imbuido de exagero desejo de preservagdo, "salva"

o ultimo objeto de sua destruigdo.

A criticidade aparece também na natureza interlocutiva do enunciado que marca a
construgdo/resposta de uma possivel interrogagdo: o porqué do desvio. Assim, seria pouco dizer
que o texto trabalha apenas sobre o sentido contrario de "carnivora", posto ser esta tdo-somente

uma das possibilidades da operagdo interpretativa.
1.4. Humor futebolistico.

Por ocasido da Copa do Mundo, o futebol brasileiro tornou-se tema central de textos
humoristicos de fundo critico e/ou derrisivo. Da charge a piada (ou chiste) as construgdes

manipulam um "tecido" semantico que €, em larga escala, de dominio publico. Tal situagdo ¢
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explicada pelo "status" do futebol no seio da nagdo brasileira: "paixdo nacional”, como enfoca o

texto n° 1, fugindo, entretanto, ao modelo de textos que o seguem.

Texton® 1

FANATICO POR FUTEBOL

Aquele cara adorava futebol, era um verdadeiro
fanatico. O time dele tinha ganho, foi comemorar, chegou
bébado em casa, quando o filho falou:

— Pai, a mae caiu la na area!

— Na area? Entao € pénalti!

{Piada (chiste), "Ary Toledo n2 1", s/p)

A natureza polivalente do termo "area" — oriundo do latim "area", € um substan-
tivo feminino que designa "a medida de uma superficie" (conf. D.E de Antonio G. da Cunha,
1991:65) —, mas que o uso cristalizou como denominagéo do "espago aberto no interior de um
edificio (patio) ", entre outros significados, conforme aponta Aurélio: "superficie plana, delimi-
tada; extensdo de terreno; campo de atividade ou interesse; esfera, dominio" (1989) —, remete,
dentro do mesmo campo semantico, ao termo consensualmente usado no futebol para nominar
o espago fisico no campo, delimitado por linhas, que antecede a trave e cujas faltas nele cometidas
sdo cobradas por "tiro livre", cobranga de "penalty". Cairnaarea, dentro das regras futebolisticas,
desencadeia a cobranga, a multa. N3o se trata aqui de um desvio propriamente dito, mas de "uso
multiplo” do termo — técnica apontada por Freud (1977:51). O que ndo se pode destacar neste
exemplo, tal qual fez Freud em suas analises sobre os chistes, € a relagdo significado lite-
ral - significado figurado (ou metaforico), porque apesar do emprego consensual, de um dos
sentidos, ele ainda o é dentro do mesmo campo semantico. O que significa dizer que o significado
de "area" no futebol esta tanto para "superficie plana, delimitada" quanto para " extensdo de

terreno" conforme definigdo dada por Aurélio (1989).

O desvio que provocaoriso €, em verdade, um desvio de foco que, detectado, promove
a exposigdo do fanatismo (e da embriagués) do personagem em questdo, o qual ndo conseguiu

adaptar-se ao novo "script" (novo quadro enunciativo).

Nos textos que seguem (a maior parte deles extraido de jornais) pode-se perceber um
direcionamento do humor a critica e a representagdo de fatos e/ou opinides numa ordem de

sucessdo facilmente comprovavel.
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No texto n° 2:

Texto n® 2
TACHO

Grove oos
Areitrog

(Charge, Correio do Povo, 08-09-93)

o tema enfoca uma situagdo genérica no futebol: o tradicional xingamento a mie do juiz, através
do ja lugar-comum "filho da puta!". Para quem domina a cena de uma partida de futebol, a
pressuposi¢do — que serve de gatilho, para o humor— € imediatamente reconhecida. Mas para

que o humor se instale é necessario recuperar o ndo-dito do texto.

No texto que segue:

Texto n® 3
SAMPAULO

B T
VoL O ALMALY

{ (KATPEAJA GuE FICOU
UMA MBLICHA GUE-
Al SER. DIFICYL-
pE TIRAR ...

A E——

1‘»}_ ‘ ?
' ﬂ“iﬁﬁg\ﬁ{%um.

A ) (e
\\: e

e

{Charge, Jornal Zero Hora, 30-08-93)

tem-se uma construgdo baseada na metamorfia, no "desvio" (segundo Jean Cohen). O sentido
pensado literal mantém-se no algamento do "novo" sentido, agregando-se, fundindo-se ao sentido
reinvestido com outras imagens numarelagdo que depende e modificatodaa sentenga. Operaaqui
um fator de ordem sintatico-semantica promovendo a leitura ndo explicita. Ainda, as figuras
reenviam a um contexto que favorece a reconstrugdo: "o jogador Dunga (a vogal /u/ do nome é
caracterizada no formato de uma ferradura (simbolo de sorte) de modo a determinar uma certa

ironia) tornou-se conhecido como simbolo da copa de 1990, quando, segundo os criticos,
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"prometeu muito e ndo jogou nada". Em 1994, ele volta a jogar e mostrar competéncia, de acordo

' com 0S mesmos criticos.

Texto n® 4

M a r c o A u r & 1 1o

e Lo

0 destino do Brasil mais uma vez vai ser decidido nos EuA

€ 78kA
A yotta Do
+ Romaio

ot ﬁﬁ

(Charge, Jornal Zero Hora, 16-07-94)

Marco Aurélio faz uso da ambigiiidade e da figura para gerar um texto que exige,
talvez, um leitor com um conhecimento de mundo mais refinado. Parece ser necessario ter
conhecimento ndo apenas sobre a selegdo brasileira, mas também sobre uma conjuntura politico-

econdmica de maior amplitude que interliga o Brasil e os EUA.

A charge pode ser analisada sob dois angulos:

1) o0 que determina a observagdo da ambigiiidade do primeiro enunciado na relagéo
do duplo sentido constituido pelos termos "destino” e "decidido” e da pressuposigdo instaurada
por "mais uma vez...";

2) o que se infere na interpretagdo do segundo enunciado em decorréncia do primeiro.

Uma das possiveis leituras remete a historia de dominagdo economica entre EUA/
Brasil e 0 "lugar" conferido a Romario (desempenho no campo) de o "Salvador da Patria". Dificil

negar a ironia que todo o processo enunciativo evoca.

O texton® 5 exemplifica — dentre muitos! — asérie de charges publicadas pelo jornal
Zero Hora durante a Copa do Mundo e que foram re-impressas pela Editora Grafica Metropole

S.A., sob o titulo "Como o Brasil ganhou a Copa — Humor de Marco Aurélio".



Texton® S

{Charge)

Neste texto, o processo metalingiiistico mobiliza o conhecimento enciclopédico do
leitor, no minimo em trés niveis: 1) dominio da lingua inglesa ou dominio intuitivo dos termos

"world" e "cup"; 2) nogdo dos cortes morfologicos realizados no segundo termo; 3) recuperagdo

do contexto e reconstrugdo do texto enquanto proposta alusiva.

1.5. Humor contraideologico

(classificagdo).

O discurso 1deologico (dominante) provavelmente poder-se-ia detectar namaior parte
(se ndo em todos) dos textos aqui tipologizados (e ndo apenas neles), mas trata-se, neste caso, de
indicar a veiculagdo da contra-ideologia. Uma vez mais faz-se necessario ressaltar o papel do
conhecimento enciclopédico na reconstrugdo destes textos e, especificamente destes, posto

recortarem n3o s6 uma leitura de produgdo (cultura), como também uma leitura tipologica

Texto n® |

Falando de empregadas

Em visita a Sao Paulo, a
dona-de-casa metida, do inte-
rior de Minas, comenta com a
cunhada: .

— La em Minas a gente
tratamos as empregadas feito
pessoas da familia...

E a cunhada:

— Pois aqui ¢ dilerentel
Temos de tratar com toda a
consideragao!

{Piada, Costinha, n? 6)

Este primeiro texto mobiliza indicios outros (sociolingiiisticos, sociologicos) que por

orando determinam aleitura, apesar de interessar a AD, porém, o que vale apontar neste momento
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€ a pressuposigdo (premissa, crenga) de que "as pessoas da familia, em Minas Gerais ndo sao

tratadas com consideragfo." O ndo-dito € reforgado pela proposigdo: "Pois aqui é diferente".

Guardadas as diferengas contextuais, 0 mesmo processo € repetido nos textosn®2 e

Texton® 2

—— - /
Afaste-se querida, senao eu passo
acertar o pobre animal!

{Piada, O Gozadorn262, s/p)

Texto n° 3

Na delegacia

O delegado diz pro genro da
vitima:

— Entao o senhor viu um ho-
mem agredir sua sogra e nao feznada?

E o cara:

— Num acha que dois caras ba-
tendo numa velha seria uma tremen-
da covardia®?

{Piada, O Gozador, n2 61, s/p)

Repete-se 0 processo da pressuposigdo com inferenciagdo no texto n° 4:

Texto n° 4

CLARS BUE S !
PAPAI, BRUXAS LLARo U B

EXISTE 7

exisTEM ?

(Piada, Costinha n? 6, pag. 12)
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Jano texton® 5:

Texto n® 5

Desligada

Tem cada mulher boazuda que quando abre
a boca pra falar, é um tremendo desastre. Outro .
dia, viumrepérter perguntar pra umadas finalistas
dum concurso internacional de modelos:
— Qual o seu hobby predileto?
Ela nao teve davida em dizer:
— O de cetim vermelho!
— O reporter deu um sorriso amarelo €
mandou outra pergunta:
— E o seu prato prelerido?
— De porcelana! — respondeu a mulher.

(Piada, “"Humor do Costinha n2 7", s/p)

ocorre um deslocamento a nivel de topico que permite a co-ocorréncia de sentidos 1°) por
assondncia: "hobby" por "robe" e, 2°) de deslocamento: "tipo de comida" por "tipo de prato

enquanto utensilio de mesa".

Deve-se fazer umaobservagdo acerca deste tipo de textos que responde de certaforma
mais ao porqué do nome escolhido para o grupo de textos do que propriamente a estrutura dos
mesmos. Os textos em si mesmos ndo abordam um discurso contra-ideologico, mas veiculam a
reconstrugdo de uma leitura nesse nivel. O que vale dizer, reforga a visdo de "ruptura" ou
"corregao" discutida por Bergson (1987) como ponto central do humor; ou seja: o texto tematiza
o discurso dominante, mas a leitura veiculada implica na recuperagéo da critica ao que esta sendo
dito. Em se analisando o texto, tem-se "uma" classificagdo, em se analisando o humor mobilizado

pelo/no texto, tem-se a classificagdo apontada.
- 1.6. Humor sociologico

Por humor socioldgico pretendeu-se nominar os textos cujo tema aborda relagdes
familiares, relagdes sociais (em sentido amplo) e relagdes profissionais, na o6tica em que
representam a ideologia dominante, repetem discursos cristalizados e marcam "lugares" e/ou
"papéis". Exemplo desses "lugares" detectam-se nas construgGes das conhecidas "PIADAS DE
MEDICOS": ora com fungfo critica (satira, derrisdo) ora com fungdo ludica, o "lugar" do
profissional da medicina € o que recebe maior desvio, cabendo ao mesmo profissional desempe-

nhar o "papel" marcado pelo estereotipo.
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Veja-se nos dois primeiros textos a fungéo critica e a marca dos "papéis":

Texton® 1

DiGA:
QUANTO E
A CONTA
DouTor 21,
1

(Piada,"Piadas de Médicos",n21,pag 107)

Texton® 2

— O doutor sempre age assim para ndo esquecer que
perna serd amputada.

{Piada, "Piadas de Médicos",n?1, pag. 7)

Em ambos, o discurso cumpre com a fungéo de evidenciar o desvio, estabele-

cendo um nivel de pressuposigdo mais "largo", de acordo com a concepgdo de Umberto Eco:

“...0 texto € uma maquina pregui-
¢osa, que exige do leitor umrenhi-
do trabalho cooperativo para pre-
encher espacos de nao-dito ou de
ja-dito que ficaram, por assim di-
zer, em branco, entao o texto sim-
plesmente nao passa de uma ma-
quina pressuposicional.”

(Eco, 1986:11)

O texto n° 3, valendo-se do escopo indeterminado do verbo "dar", mobiliza 0 mesmo



processo interpretativo.

As relagdes familiares marcam "papéis” e "lugares", talvez, de forma mais clara.

Texton®3

Quadro grave

Doutor Eduardo era daqueles
médicos que ndo floreiam, vai direto
ao assunto, contatudo na cara-dura.
Um dia, quando esta saindo depois
de examinar um doente durante va-
rias horas, a mulher do moribundo
pergunta:

- E entdo, doutor... o que
devo dar pra ele?

— Quando for de manhi, se
ele ainda estiver vivo, a senhora lhe
da bom-dia!

{Piada, "O Costinha"n?2 6)

71

E o que se pode observar no texto n° 4, quando o termo "irmazinha" € topicalizado na

proposigdo e infere umaleiturainesperada, gerada pelarelevancia de apenas um sentido do termo:

"grau de parentesco."

Texto n® 4 _
AS AVENTURAS DA FAMILIA BRASIL
CoMp € Qg W s FAzEu
SABEW QUE BV wm EX‘\!'E QUE Pz
U GANKAR. UMA ' <€ E HoMEn
WovaziNa" 2 00 HULHER

(Tira, L. F. Verissimo, Jornal Zero Hora, 25-04-93)
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Em S:

Texton® 5

AS AVENTURAS DA FAMILIA BRASIL

OLRE O QUE A MAMAE TROUKE vO
HOFTAL A VOCE: UMA (RMAZINKAY : H) PREFERIA
2 UMA GAVA COM
HAIWELA !

{Tira, L. F. Verissimo, Jornal Zero HOra, 01-08-93)

tem-se o exemplo dapalavraatravessadapor varios discursos manipuladaem favor do desnudamento

de uma leitura implicita: "irmés ndo sdo bem-vindas."

1.7. Humor Socio-Politico

Este tipo de humor arrolara textos que tematizam as relagdes politico-sociais entre
regides do Brasil — mais especificamente entre o norte € o sul —, regionalismos e/ou

metropolismos, caracterizantes. Deve-se observar o carater critico deste tipo de humor, bem como

o registro historico que fazem.

O texto n° 1 registra o movimento separatista (ja mencionado neste trabalho) que

resultou numa coletanea de humor.

Texto n® |

5
3

(Cartum, "Separatismo Corta Essa!", 1993)
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Além do enunciado "reinvestido" numa alusfo ao dito por Karl Marx "A religido é o 6pio do
povo"(Manifesto, 1977), Canini caricatura as figuras do texto. As conexdes que se estabelecem

a partir dai personificam um humor irénico.

Texton®?2
SCHRODER

-,

Ay ﬂﬂ[’[ﬂ/g@M!]ﬂ\w‘
T’“-pﬂ”l{ el et
7 O M - vy 277
Y| V7 5
L
il
: ét

{Charge, Jornal Correlo do Povo, 23-10-93)

A operagdo lingiiistica nesta charge de Schroder se da a nivel morfo-fonético,
reenviando o leitor, através da particula (?) enfatica "tché" a reconstrugdo da figura do gaucho e,
especificamente, da figura do Governador Alceu Collares.

No texto n® 3:

Texto n® 3

ocorre uma "alusdo com duplo sentido" na concepgéo desenvolvida por Freud para o estudo dos
chistes. A pista que reforga a permanéncia do sentido pensado literal € dada pela figura, mas o
desvio se projetaem diregdo aidéiaja estereotipada de que todo gaiicho "é grosso..." = no sentido

em que se possa pensar (metafora) estapido.
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Julio César de Macedo Galv3o (mengdo honrosa).

(Charge, "Il Salao Universitario
do Humor ' - Piracicaba, 1993}

Este texto sem enunciado faz emergir, talvez, ndo o riso ludico, mas o riso critico, se
é que sobre tal se pode cogitar. Porém, a leitura reconstruida, como afirmou Eco (1986:11) é por

si sO pressuposicional: a metafora (pictérica) aproxima o ndo-dito do real.

O mesmo processo ocorre no texto n® 5, que apresenta pictoricamente a realidade (ou

uma parte dela) de violéncia do Rio de Janeiro.

Texton® S

(Charge, Jornal Zero Hora, 05-09-93)

Talvez se pudesse inferir sobre ser este um texto derrisivo, sem muito espago para o
humor = pelo menos enquanto fenémeno que instiga o riso. Mas, esta € uma outra questéo para

a qual este trabalho n@o propde resposta.
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1.8. Humor Sociolingiiistico

Na arrolagem destes textos, priorizou-se salientar as configuragfes dialetais que
mobilizam conceitos socio-culturais, tais como nas ja conhecidas "PIADAS DE CAIPIRA", cujo
topico € registrar a pouca cultura (conceito cristalizado) dos personagens.

O primeiro texto exemplifica esta Gltima observagéo.

Texton® 1

Que folego!

O caipira conta vantagem pro
compadre:

— Sabe, cumpadre Tiao, qui
s6 capaiz e fica cinco minutos
dibaixo da agua, sem respira nem
um tiquinho?

— Grande coisa, cumpadre
Jodo... Vai pra mais de dois més qui
minha muié merguihd no lago e ta
todo esse tempo sem respiral

(Piada, "Piadas do Costinha",
n? 4, pag. 70)

As inferéncias possiveis alcangam outra questdo, além da estultice do personagem:
q > p 2

o papel da mulher nas relagdes maritais (ideologia). Semanticamente, o texto opera com uma

pressuposigdo, a primeira vista, facilmente mobilizadora de "outras" leituras. Mesmo porque

pode-se perguntar se o caipira expde sua estupidez ou sua refinada esperteza (essa € uma questdo

que depende da leitura feita.)

Texto n® 2

CAIPIRA NO OCULISTA

O caipira chegou no oculista, puxando a mulher pela
mao. Chegou e perguntou:
— O senhor que é zoista?
— O meu amigo, nio sou zoista! Sou oculista.
— O que é que o senhor é?
— Eu sou o-cu-lis-ta!
E o caipira falou para a muther:
— Vambora, muié, vambora, que o teu negdcio é nos
zdios!

(Piada, "As melhores Piadas do Ary Toledo", n2 1, s/p)
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O texto enfoca a diferenga de pronuncia e a formagdo (metamorfia) de temas por
aproximagdo ("z610" = "zoista") numa linguagem genuinamente caipira (rudimentar?), além da

inferéncia que se estabelece em nivel semantico.

No texto n® 3, além da marcag@o dialetal (ou regionalista), a leitura implicita remete

a um juizo de valor sobre o personagem (por alusdo, a regido (Estado) mencionada).

Texto n® 3

SOTAQUE NOVO

O MINEIRO de Valadares passou
anos nos Estados Unidos lavando pratos
e estava euférico pra voltar & cidade
natal. Assim que desembarcou no aero-
porto em Beld, encontrou um antigo
colega, do tempo de ginasio, pra quem foi
fogo dizendo;

— Vortei com 0s meus trem pra mora
com a mae, uai. Mais sera qui ela vai me
reconhecé com este sutague americano,
s0?

(Piada, "Piada de Caipira")
O texto n°® 4:

Texton® 4

Boneca respondona

E a bichinha tava la no trigésimo-
quinto andar do edificio Italia, esperan-
do o elevador. A porta se abre e o
ascensorista perguntou:

— Desce?

E a bichinha:

— Dei, sim! E dou quanto eu quiser!
Que qui cé tem com isso, bofe?

(Piada, "Piadas do Costinha", n? 4, pag. 29)

revela o duplo sentido gerado no registro da fala catarinense, especificamente do "ilhéu"
(Floriandpolis), por alusdo. Ou seja, ndo ha marcagdo da fala explicitamente; so se retorna a ela
quando se chega ao final do texto ese reconstroi o sentido algado pela "bichinha". Significa dizer

que oreconhecimento damarcagdo fonética(aspiragdo comapagamento daconsoante linguodental
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/t/ que faz o aclive da silaba - te, em /deste/) identifica o contexto do personagem "bichinha", e

se exphca por alusio.

O texto n° 5;

Texton® 5
Marco Aurélio

SeR PA,
.’\lj’ cRA...

oatiol o' N
Lo

R .
W o,

{Jornal Zero Hora, 08-08-93)

opera sobre um marcador biossocial, segundo alguns socidlogos, degenerador dos papéis
familiares: o termo "tio" empregado genericamente. Teria sido o contexto escolar o difusor, de
acordo com algumas teorias (cf. Paulo Freire: "Professora sim, tiando!", 1993) do uso e do abuso

do termo em questdo. Marco Aurélio satiriza a situagdo, ndo sem deixar entrever uma certa critica.
1.9. Humor Epilingiiistico ou Metalingiiistico em sentido amplo

Dificil estabelecer uma diferenga claraentre atividade epilingiiistica da/na linguagem
e atividade metalingiiistica, de cujo processo tomou-se por empréstimo os respectivos nomes para
caracterizar o humor que as registram. De acordo com Geraldi (1991:23), as atividades
epilingiiisticas "... resultam de umareflexdo que toma os proprios recursos expressivos como seu

objeto." Para A. Culioli (Apud Geraldi, 1991:23), "os jogos com as sonoridades...'

, como seda

no texton® 1:



Texto n° 1
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REPITAM.
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e
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{Piada, "As boas piadas e anedotas, n® 14, s/p)
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personificam as atividades lidicas com/na linguagem, incidindo sobre aspectos estruturais e/ou

discursivos dalingua. No caso do texto n® 1, 0 jogo ocorre a partir de elementos fonéticos e implica

um novo discurso que reforga por sua vez o "gatilho" para o riso.

Repete-se 0 jogo da sonoridade no texton®2,, quando uma metafora sonorada origem

aum nome, expondo umaagdo sobrealinguaanivel fonético, morfologico e semantico (lexical).

R vatiriciolue]Solza

.QUER bag
T MOLTA NO MELU
\ TPOF ¥
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O texto n°® 3:

Texto n® 3

Aluno atrasado

Carlinhos chegava todo dia atrasado
na escola. Um dia, ele entrou na classe
sorrateiramente e foi pra carteira, esperando
que a professora nao percebesse.

Mas dona Mara olhou pro relogio e
disse: '

— Nove e dez, Carlinhos!

E ele, assustado:

— Dezenove, professora!

* ok

14

{Piada, "Piadas do Costinha, n® 5)

exemplifica uma operagao que se da ao nivel sintatico-semantico, com recuperagdo de umaelipse
(lugar vazio) que infere em nivel discursivo um preenchimento (pressuposi¢do). Ou seja, o
preenchimento pressupde a proposigdo afirmativa (exclamativa) como sendo uma interrogagéo:

"nove mais dez somam?...

Janotexto n®4, aatividade é reflexiva: usaa propriaexpressao ("coisa") como objeto,

suspendendo o tratamento do tema e inferindo uma negociag@o de sentido (Geraldi, 1991:24).

Texto n® 4
AsCobrds . '~ .

| INANUNDES, SUSRATAS,
10P0 NUNLD TBaNRAND

(e .

M Vanisat s

&__-..
{Quadrinho, Jornal Zero Hora, 23-12-93)
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O ladico prevalece na construgdo do texto n° 5:

Nao,
nao seit
6 fanta. !

) \\/

Texto n® S

mulher do
elefante
nao loma

{Piada, "O gozador", n® 62, s/p)

exigindo do leitor um trabalho de associagdo apds o reconhecimento do corte morfologico em
"elefante". Além disso, as conexdes de estrutura lingtistica remetem a um contexto que reforga

outra leitura: a rivalidade entre as duas marcas de refrigerantes.

" O grande detalhe sobre atividades lingiiisticas desse género é a maior ou menor
presenga daintencionalidade. Parece que, em se tratando de textos de humor, aconsciéncia sobre
queelementos dalingua permitem o "jogo" determinaaconstrugao do proprio humor. O raciocicio
sobre aspectos sintaticos assim entendidos, entdo, ndo poderia se dar de forma inconsciente nem

a nivel de produgdo nem a nivel de interpretagdo.
1.10 Humor Politico

E 0 que apresenta o proximo e tltimo capitulo deste trabalho.



CAPITULO VI

UMA CARACTERIZACAO DO HUMOR POLITICO

De forma rapida falou-se no Il capitulo sobre o riso "bom" - riso da alegria? - € o riso
"satanico" ou riso derrisivo. Aristoteles, ao estudar a tragédia em comparagdo a comédia, referiu-
se ao riso "bom" como resultado do extravasamento da tensdo, dentro da teoria da catarse. A
literatura apresenta substanciais discussdes acerca de tal aspecto do riso em areas nem sempre
afins; contudo, ha toda uma historia a considerar acerca das manifestagdes e gradagtes desse tipo
de riso levando em conta aspectos culturais, politicos e sociais que exigem um estudo em
paradigma. Dai este trabalho poder tdo-somente tecer comentarios sobre a natureza do riso "bom"
como forma de contrapd-lo ao riso satanico sem expor-se a cometer faltas para com um assunto
que merece uma atengdo mais profunda. A intengéo € tragar uma linhaintersectivado riso satanico
ao riso politico mostrando a distancia que se estabelece entre estes e o primeiro. Se ndo se pode
dizer muito sobre a natureza fenomenologica do riso "bom", pode-se entretanto aventar que ele
ndo expressa zombaria ao ver de Propp (por detectar um defeito ou falha humana), nem "castiga
os costumes" (corrige um erro social) dentro da teoria discutida por Bergson. Sugerir que talvez
Freud outalvez Kant ter-se-iam aproximado de um de seus aspectos — prazer, alegria, ludicidade
— seria cogitar sobre uma parcela — discutivel — de suas amplas dimensdes. E até mesmo colocar
em definigdo primeiramente o que se entende seja "prazer", "alegria" e "ludicidade". Tal ndo seria
possivel por ora, mesmo porque ndo se esta admitindo como Gnica a classificagdo riso "bom" e
riso "satdnico”, nem se faz mengdo a existéncia de gradagdes que se cré matizem a ambos e
evidenciem novas categorizagdes. Discorrer sobre tal é marcar um distanciamento dos propositos

lingiiisticos esbogados inicialmente admitindo ser necessario langar méo de principios outros que

a Psicologia cabe especificar.

Se se assumiu no capitulo anterior apresentar "tipos" de humor com base na sua
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tematizagdo, assume-se agora a apresentagdo de um modelo funcional deste mesmo humor

ancorado noriso (riso enquanto efeito) de naturezaderrisiva, satanica ou como se deseja entender:

politica.

De acordo com os humoristas — e esse parece ser um ponto de convergéricia entre a
maior parte deles —, o humor pensado politico € aquele que, ndo apenas em fungdo do tema.
(abordagem de assuntos politicos no sentido amplo do termo) mas a partir dele, provoca uma
ruptura maior (ndo apenas ludica, mas talvez catartica) e por conseqiiéncia instiga a mudanga
(corregdo). Esta é a linha de retorno a teoria de Bergson que, se ndo é a melhor, atende a
organizagdo das reflexdes que ora se estruturam sobre o carater social do riso e, por entendimento
amplo, do humor. O riso, ressalta-se uma vez mais, € observado a partir de uma abordagem
linguistica de suas causas (aquilo que se mostra e/ou se percebe risivel e que aqui se chamou
"humoristico" no sentido mais do uso convencionalizado pela sociedade moderna do que no
sentido do uso registrado em dicionario). Assim, pode-se conjecturar que, ndo apenas as
construgdes de humor politico classificam-se como tal, mas igualmente o riso satirico, derrisivo

enquadra-se na mesma classificagéo.

Tarik de Souza, najacitada obra "Como se faz Humor Politico - Henfil - Depoimento

a Tarik de Souza", considera que:

"Diferente da hiena, o homem €
um animal que ri (tirante as coce-
gas) por um processo de analogia
ou discrepancia com a situacgdo
apresentada. A partir dessas hi-
péteses basicas, o humor vai se
sofisticando. Rindo-se castigam-
se 0s costumes. }...)"

(1984 - abertura do livro)

Até ai o jornalista apenas re-apresenta as proposigoes aristotélicas e bergsonianas.

Contudo, ao prosseguir:

"(...) Mas, como separar desta pratica,
essencialmente anarquica, algo
hierarquizado sob a denominagao de
humor politico? Existe éste ‘tal, ou
todo humorista™ como qualquer ar-
tista que~sc preze - faz politica a
revelia? (...)"

(Idem}

abre um novo horizonte para reflexdes e faz com que, rapidamente, chame-se a lembranga a
histéria do Brasil de 1964 a 1970 (aproximadamente), quando a censura limitou e até impediu a

circulagdo de cartuns politicos em jornais erevistas daépoca, sob aalegagéo de que manifestavam
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conteudo (critico) politico. Tal agdo ndo pressupunha ja a identificagdo de um tipo de humor que

"rompia" com a ordem e predispunha a uma leitura focalizada?

O que se deseja observar assim, € que as construgdes de hum‘or politico estdo numa
esferamuito proximado que se chama vidapolitica, funcionamento do pais. As suas formasdizem
i
respeito, todas, aquilo que consensualmente (por influéncia institucional, sempre) se chama
autoridade. Autoridade, gosso modo, é a autoridade politica. S6 por condescendéncia da propria
"autoridade" outras "classes" (empresarios, industriais, p;dres, juizes) podem assim ser legitima-
mente chamados, pelo menos no que diz respeito ao nivel, ou seja, considerando-se-as pratica-
mente de mesmo nivel, podendo ocupar o mesmo espago (num palanque, por exemplo). O humor
de nivel politico, por isso mesmo, compde, temporalmente, uma histéria de um povo, numa

p
perspectiva — localizadamente satirica — que ndo pode ser ignorada. Como esfera mais préoxima
da vida politica, no sentido estrito, ela também comanda as outras visdes da vida do povo, no
" presente caso representados pelas outras formas de humor abordadas. E € estaarelagdo pertinente:
o micro-universo ¢ parte de uma rede que se constroi na sociedade de modo histérico. Neste
periodo, o conjunto € uma historia sé6 — politica — da qual cada fragmento se 1é mais ou menos
éstritahente, deacordo com as possibilidades de convergénciaedivergéncia de cada leitor, Nesta
grande historia € interessante notar qué cada um como intérprete, se vé no conflito entre duas
forgas: a que o impele para dentro do contexto, e a que o afésta, julgando, muitas vezes, que se

trata de uma historia de que ele ndo faz, absolutamente, parte.

Em decorrénciade se objetivar a caracterizagdo do humor politico como uma proposta
de leitura, levar-se-a em consideragdo a "funcionalidade" dos textos de humor politico. Entéo,
além do recorte que enfoca o tema(questdes de ordem social, econdmica e politica, no sentido
estrito do termo) far-se-a uma classificagdo com enfoque na "fungdo" do humor politico, no

intento de estabelecer um paralelo entre os dois niveis.
1. Tema Politico no Humor

A tematica dos textos que ora sdo arrolados parece, ndo deixar margem a muitas

duvidas acerca de seu contettdo politico.
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No texto n°l, a metafora (geografica) alude a questdes de ordem ética: corrupgo.

Texto n° 1

Marco Aurélio

[p]crd\«uo

{Charge, Jornal Zero Hora, 23-10-93)

O leitor que "percebe” o gatilho (0 dito no ndo-dito) ri num gesto de concordancia com
as alusdes possiveis de se estabelecer a partir do texto? Considerando o contexto do qual faz parte
o leitor/intérprete (corrupto/ndo corrupto) podeﬁse-ia cogitar que, em presenga do riso satanico
identifica-se uma sua posigdo (sem esquecer a possibilidade inerente de o ri.so funcionar apenas
como mascara de aquiescéncia)? Independente de qualquer resposta, o humor manifesta-se (com

nuangas de refinada ironia) no nivel da interpretagdo.

O segundo texto faz uma abordagem historico-politico-social com espago no momen-

to presente.

Texto n 2

{Quadrinho, Jornal Zero Hora, 26-07-93)

Através da pressuposi¢do gerada pelo/no Gltimo enunciado do quadrinho a partir de
uma construgdo que se apresenta metaforica (tal qual a primeira construgdo), o leitor infere sobre
fatos passados (1964, Al - 5, ditadura, etc) — dependendo de seu conhecimento enciclopédico —

e renova a leitura de forma alusiva (remete ao que ndo esta sendo dito, mas inferido).
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No texto n° 3;

Texto n° 3

TACHO

(Charge, Jornal Correio do Povo, 25-06-93)

Tacho ironiza a politica inflacionaria caricaturando a fi gura (platonica?) do Ministro
da Fazenda. Deve-se observar que a inflagdo brasileira, que aparece metamortizada (figura) em
um imenso dragdo, ja serviu de "inspiragdo” aincontaveis textos humoristicos. Maria Auxiliadora
Kneipp, no texto: "Era uma vez um cruzado..."!, fala sobre a "... personificagdo que sofre o -
conceito inflacionario"(1986:59), evidenciando o "trabalho" de reconstrugédo efetuado pelos
humoristas a partir de similaridades que sdo apresentadas no proprio ato de metamorfizagdo da
idéia. E interessante observar que cada chargista, por exemplo, cria um "tipo" de figura

(monstruosa, geralmente) que possui um ciclo de vida determinado pelarealidade da inflagdo. As
figuras modificam-se (agigantam-se, diminuem, idiotizam-se, etc.) incorporando "detalhes"
“contextuais (indice, governo, decisdes politicas) que igualmente manifestam a 6tica de "leitura"
do humorista. E é por ai que as imagens seguem contruindo juizos nem sempre claros, mas assim

mesmo cristalizados pela sociedade, como é o caso dafigurado dragdo pararepresentar a inflaggo.

1- In: A metafora, org. Eunice Pontes (1986).
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No texto que segue, n° 4, o "trabalho" empreendido pelo cartunista Paulo Caruso
projeta a "manipulagdo” da lingua (material simbolica) sobre um contexto onde a alusdo com

duplo sentido orienta a interpretagdo.

Tgexto °4

(Cartum, Isto E./ n® 1252, 29-09-93)

Em verdade, a figura cumpre com afungéo de garantir arecuperagdo do outro sentido
agenciado, mas ndo menos presentificado no/pelo texto escrito: "... o cdmbio e o dolar." O cartum
registra as primeiras negociagdes para implantagdo do "Plano Real", pelo entdo Ministro da

Fazenda: Fernando Henrique Cardoso.

Deve-se chamar a atengdo ainda, e principalmente, para a instrumentalizagéo'néo s6
deste texto mas também dos anteriores, que operam num nivel de mesclagem entre o que se
entendeu por comico (postura) satirico (derrisivo) e humor (em sentido abrangente), confirmando
aidéia de carnavalizagdo do humor levantada pela Prof*. Di*. Odilia Carreirdo Ortiga (UFSC).
Os textos recortados sob o rétulo de humor politico parecem, em sua maioria, confirmar este

processo de "mistura” dos instrumentos que identificam-se humoristicos.
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O texto n® 5 (cronica) que faz o género "dicionario", opera sobre dois niveis: o
morfologico (rearticulagio de morfemas e/ou particulas derivacionais) e o semantico (criagdo de

termos por adequagio morfo-semantica), manifestando um processo mais geral de reinvestimento
pelaaproximagio de dois campos discursivos, numaformagenérica. O resultado éa inferenciagéo

irdnica, sarcastica e derrisiva de um contexto largamente metamorfizado: o Congresso Nacional.

Texton® 5

JO SOARES

Anmicorrupnits — Sing. - Fern. Moléstia

que atinge alguns parlamentares paralisan-

do os sensores polfticos que detectam qual-

... ‘quer proposta que ndo é exatamente honesta.

A artricorruptite também € chamada de tricor-

iptite quando a proposta vem de trés iados ao
£smo tempo.

BoauiTi-roTA D8 PunArio —~ Sing. - Fem. Ataca
:putados que, apesar de calados e discretos
1ando estiio entre seus familiares ou com _
:us amigos, trocando inclusive poucas N .
ilavras com seus eleitores, nas sessdes <O SR
ansmitidas pela televis#o desandam & ~— t‘
lar sem parar. As vezes o caso & tio
rave que, quando s3o perguntados
:pois sobre o que falaram, nio se lem-
‘bram de nem uma palavra que
* pronunciaram.

CARA-DE-PAULITE CIRCULATORIA ~

Sing. - Fem. Contamina parla-
mentares de qualquer partido que
zem declaragBes piiblicas a propésito de um proje-
», votam contra € depois andam pelos comedores do
‘ongresso com uma fleuma digna da CAmara dos
ordes. Se s3o entrevistados, respondem apcnas:
Votei de acordo com os meus ideais democrdticos”,

Dirtinto AMBULATORIO-PARTIDARIO — Sing. - Masc.
'frus que contamina indiscriminadamente con-
ressistas de vérios partidos, que s#io eleitos por
ma legenda e depois com a maior sem-cerimd-

ia trocam imediatamente de partido, geralmente

om idéias diametralmente opostas. Tem-se obser- -,
ado que o virus do delfrio ambulat6rio-partidério.
taca com maior freqliéncia os deputados com propen-
10 a jd ter sofrido dc cara-de-paulite circulatéria. Nes-
28 casos, ndo existe ainda nenhuma vacina conhecida.

Escaruure Comrursiva Yortatdma — Sing. - Masc.
ficr6bio que consegue arrastar alguns parlamen-

Pequeno Dicionario Médico-
Politico Brasiliense

tares para fora do plendrio assim que perce-

bem que vai haver necessidade de votagdo

a respeito de um projeto do interesse dos

scus eleitores. Certos ilustres congressis-

tas ficam tdo divididos quando atacados

por esse microorganismo que chegam a

ter sérios problemas, com violentos ata-

ques de consciéncia que podem durar, por incrivel

que parcga, de dois a seis minutos. Os anais da

medicina polftica brasiliense registram inclu-
sive um caso de um deputado contamina-

~ .+ do pela moléstia que conseguiu resistir

o sete minutos & compulsdo de correr

do plendrio antes de uma votagio,

mas que infelizmente caiv fulmina-

do por um ataque de decéncia. O

incidente foi abafado.

Praga que ataca com grande virulén-
cia qualquer polftico que se aproxima
de um microfone ou de uma cimara de
televisdo. Niio se trata de uma doenga fatal
¢ muitas vezes sua manifestacdo & benigna, depen-
dendo do discurso do portador. Ainda niio
h4 vacina conhecida. Tratamentos mais
sérios, como costurar a boca do portador,
foram abandonados quando pesquisadores
perceberam que o elemento contaminado
continua a gesticular com veeméncia. Profi-
_laxia: afastar do pacicnte todo aparclho de
comunicagiio eletrfnica e, por via das dividas,
qualquer eletrodoméstico.

3 Continuamos na pr6xima semana com

mals um capltulo do Pequeno Diclonério
Médico-Politico Braslllense. Recorte os fasck
culos © monte vocd mesmo a sua enclclopé-
dia. Proximo verbete, lotra G:

“Ganéncia carguelrosa”

R T o BEH E P L £ a8 EHE
G ; = pn ¢=.f Ti mOE S ; N
T .n ??‘*% 9 9 ?.555. ] 2-:** 9 ¢ zE
1] 1 4 N e 1
g m ~ £~ i=jw ] = m | ~ 4 -1=]=

FALASTRACTE AGUDA — Sing. - Fem.

(Cronica, Revista Veja n? 1.334, 06-04-94)
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Este texto, seguramente, mobiliza um humor mais refinado (pela propria ironia que
caracteriza o implicito) e_por.conseqiéncia "seleciona" o leitor/intérprete. O leque de
conhecimento enciclopédico que a "leitura vertical" pressupde tenha o leitor opera ndo s6 com
informagoes historicas (situagdo do Congresso Nacional) mas principalmente coma "plasticidade"”
lingiiistica que estabelece regras para a "decodificagdo" dos "novos arranjos" lexicais (sentido
dos morfemas).

Ja no texto n° 6:

Texto n° 6

Marco Aurélio

{ZH - 04-11-93)

O humor se instrumentaliza através da parodia e da satira. Segundo Propp, tem-se um
"travestimento", ou, de acordo com Maingueneau, um "reinvestimento". Qualquer das denomi-
nagdes mostra a operagdo, ou trabalho de “colagem" feito por Marco Aurélio que expde (critica)
a situagdo doméstica do governador galcho (a epoca), Alceu Collares, e a fragilidade de sua
posigao frente aos correligionarios da sigla PDT (isto considerando que o leitor domine os fatos

politicos ligados a crise conjugal).

No texto criado por Tacho, chargista do Jornal Correio do Povo, abaixo:

Texto n® 7

vock
. LEMBRA DA
MINKA VO2.2

Ve

P

{Charge, Tacho, Correio do
Povo, 07-04-93)
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mecanismo similar prevé um conhecimento anterior capaz de efetuar a "colagem" dos dois
contextos inferidos; um, facilmente rememorado (comercial dos shampoos COLORAMA), o
outro, dado por atual (governo Itamar). Colados, os contextos potencializam-se num leque de
possibilidades interpretativas, determinadas, novamente, pelo conhecimento de mundo do
interlocutor. Isso implicaobservar que aoperagdo de "re-leitura" do humor ou suapercepgdo como
tal se da em uma dimensdo altamente subjetiva. Ndo ha garantias de interpretagdo/compreenséo/
percepgdo do texto de humornaesferado leitor/intérprete. Com base nojogo do "esconde-revela',
autor/leitor e leitor/leitor constituem-se revelando, sempre, niveis diferentes de leitura e recons-

trugdio do dito/mostrado. Nem sempre a operagdo se completa.

Pode-se esperar o mesmo do texto n° 6:

30 SOARES  “ DAY

"!

:*,i",‘“.?\"?'.:; @a]n‘ngé@ d@ @Xﬁ"ﬁ@

| "1 | as avessas

Onde cania o e

N permita Desiz que eu tenha
Dc vihiar pra Macei.

Miniu Dinda tem coqueiros
Da Hha de Marai

As uves, ayui, gai jeiam

Nuo fuzem cocerico.

O :zeu vdn tem mais estirelus
Minha vdrzea tem mais cores.
Este bosqne reduzido

Deve ter custado homvores.

E depois de tanta planta, |
Orvyuldea, fiva € cipd,

Ndo permita Deus yue eu lenha
De voltar pra Maceid.

Minlut Dinda tem piscing,
Heliponto ¢ tem jardim
Feito pela Brasil's Garden:
Ndo foram pagos por niim,
Em cismar sozinho d noite
Sem gravata e paletd

Olho aquelas cuchoeirus
Onde canta o curid, -

No micio dugnelas plantas -
Eu jamais me xinto 56,

Niio permita Deus que ew tenha

De voliar pra Maceid,

: A
Minha Dinda ter2 cascatas

Paris no mew jurdim tem lagos
Owde cunta o curic

E as uves que li gorjciun
Sdo tdo polwes que div dis.

Minhu Dinda tem primores
De floresta ropical.

- Tudo dli foi ransplantado,
. Nem pareve natural,

Olho a jubuticabeiru

Daos tempors det mintha avi.

Nao permita Deus qiee eu tenha
De voltar pra Maccid.

Até o5 lugos das carpas

Sdo de dgua mineral.

Da junela do meu quarto
Redescubro o Puntanal.
Tumbém adora as palmeiras
Onde canta o curid,

Ndo permita Deus que eu tenha
De voltur pra Muceii,

Finalmente, aqui na Dinda,
St trattendor a pio-de-li.

S8 fultava envolver ndo

Numa nuvem de ouro em po.

E depois de ser cuidudo

Pelo PC, com xodi,

N permiita Dens qree e tenha
De acabur no xilindrd,
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Neste texto, a imitagdo — intertextualidade formal — aparece na repetigdo da forma
utilizada por Gongalves Dias, que imprimiu a "Cangéo do Exilio" ritmo e métrica especificos. O
humorista J0 Soares valeu-se da repeti¢do de tragos exteriores, imitando o estilo do escritor sem,
entretanto, satirizar o conteudo poético do texto original, posto ndo ser este o motivador da satira.
O humor, neste caso, surge da combinagdo forma e fundo: a primeira, eternizada por seu valor
literario, o segundo atualizado em fatos caéticos de corrupgéo e desvios do dinheiro publico,
protagonizados pelo Governo Collor. O texto, "Cangédo do Exilio as Avessas", ndo se caracteriza
por revelar a fragilidade da obra literaria, ja se disse, mas € o empréstimo de estilo: sério,
especialmente saudoso, repassado na poesia de Gongalves Dias (abertura de "Primeiros Cantos"),
que € algado e recuperado por J& Soares. A satira adquire, entfo, carater sécio-politico, e néo
pertence apenas a esfera da literatura. Contudo, exemplifica uma vez mais a mescla que

caracteriza a instrumentalizagdo do humor brasileiro.

Outro curioso exemplo € a charge de Marco Aurélio, publicada em Zero Hora:

Texto n® 7

o
L

EV PRECISO TE FALAR.
TE ENCONTRAR. DE
QUALGUER JEITO 73
g '; PRA” SENTAR E CONERSR o4
; i

(Charge,ZH - 15-07-93)

Neste quadro, o chargista da outra voz a conhecida cangdo "Faz de Conta", gravada
q > 24 >

pela cantora Joana, para representar arelagdo de seu "novo" enunciador —Ministro da Economia,
Fernando Henrique Cardoso (a época) — com o entdo Presidente Itamar Franco, e o comporta-

mento deste Gltimo (fugidio?), que ndo estaria dispensando ateng¢do ao primeiro.

Outro processo de instrumentalizagdo do humor de que se valem os humoristas € a

caricaturizagio. Sobre tal, Bergson afirma que:

"A arte do caricaturista consiste em
captar um pormenor, as vezes imper-
ceptivel, e torna-lo evidente a todos
através da ampliagao de suas dimen-
soes."

(1987:28)
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Schroder, ao criar a charge abaixo:

Texton® 8

{Correio, 03-06-93)

langou méo do contexto — que desempenha papel crucial nesta interpretagdo —paratornar evidente
uma relagdo de forgas desiguais no Ministério da Economia, dirigido por um membro do PSDB.
O Partido do Ministro — Fernando Henrique Cardoso — conhecido pela figura de um tucano €
tomado metonimicamente pelo chargista; ou seja, além das analogias que a "figura" desencadeia,
estabelece-se uma relagdo de base extralingiistica. O leitor — potencialmente presumido —
apreendera o contexto ndo apenas estabelecendo analogias criativas, mas mobilizando seu
conhecimento de mundo para fazer emergir nova (s) significagdo (des). O bico do tucano -
exageradamente desproporcional na figura — relacionado ao Projeto Econdmico (desenvolvido
pelo Ministro Fernando Henrique Cardoso) serve para expor (por um processo de aproximagao)
o que o autor consideraum "defeito", um "erro", uma "incoeréncia". A partir deste enfoque, varias
"idéias" tomam forma e ddo "corpo" ao discurso critico de Schroder, entre elas, a de que o projeto
Econdmico é uma pretengdo em vista da exigiiidade do poder econdmico do brasileiro; ou, a que

remete a impraticabilidade do plano frente ao mesmo problema.

A deformidade € um dos tragos peculiares a caricatura. O objeto da caricaturizagéo
sofre com o exagero, ao ponto de, se até entdo invisivel, avantajar-se desmesuradamente. Dai se
poder pensar que tal processo desempenharia um efeito quase que didatico: mostra algo que as

pessoas ndo estdo discernindo.

A caricatura pode, ainda, valer-se de fendmenos de ordem fisica, como na exploragéo
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feita por Tacho:

Texto n® 9

(Correio, 21-07-93)

e por Marco Aurélio:

Texto n° 10

Onde est4 o PC?

“M\W&\\\%\\\w

(ZH, 19-10-93)

Nos dois casos, os autores aproximam e associam fatos conhecidos do leitor, num

contexto comum as inferéncias, revelando de forma satirica as relagdes que possibilitam.

2. Fungdo Politica do Humor

Ao se tentar pensar a questdo da "fungdo” do texto de humor, numa 6tica politica, faz-
se-0 com vistas as suas "... circunstancias de enunciagdo" (Eco, 1986:47). Se as consideragdes de
Umberto Eco sobre a "cooperagdo" do leitor na "fruigdo" do texto encontram respaldo na
pragmatica do texto:

.'‘Comg principio ativo da interpreta-
¢ao, o leitor constitui parte doquadro
gerativo do proprio texto."

(1986: XI - introdugao)



ha de se cogitar que o humorista, enquanto "construtor” de
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umaidéia/texto esteja consciente dessa

participagdo. Pelo menos € o que deixa entrever Henfil (1984), no fmal da ja referida entrevista

a Tarik de Souza:

"HENFIL —...o talento é [rutoda
necessidade. Vamos a uma situa-
- ¢ao concreta. Vocé nao sabe dese-
nhar nada. Mas um dia vé& um
incéndio e la em cima tem uma
pessoa desesperada e esta pessoa
¢ analfabeta. Vocé tem que avisa-
la que os bombeiros ja estao che-
gando para salva-la, para que ela
nao pule. Nao adianta escrever no
chao, porque elanao sabeler. Tem
que desenhar esta mensagem no
chao. Como? Desenhar o que pu-
der. O outro nao entende. Ai vocé
vai mudando o 'desenho’ com a
ajuda do outro la em cima. Muda,
cria, até ele entender. Ai esta o
SEU desenho.
TARIK — Vocé concorda que aca-
ba de definir o humor politico?
HENFIL - Concordo.”
(1984:89)

Assim, considerando que o texto de humor esta voltado para o/um leitor, considera-

se "uma" sua inteng¢do (fungdo). Isso, parece, fica claro observar através dos diversos tipos de

publicagdes humoristicas a disposi¢do de toda sorte de le
do humor quanto em virtude da tematizagdo!

.Dai que, para Tarik de Souza "... apesar

itores tanto em decorréncia do "nivel"®

de o humor politico ndo poder ser

caracterizado e ndo se poder dizer 'quero fazer humor politico'(...) ele é funcional. Quer dizer, ele

funciona."(1984.64).

O texto n® 1 Texto n° 1

ENTRD QUERDA. )
A DEV TRRTE EMPREGRR?

- W ““‘ Bt

R

{Piada, "O gozador"

1- Nivel, aqui, em relagiio & natureza do que Aristteles chamou cdmico

s N°62, s/ P)

€ a0 que a censura rotula como mais ou menos

aconselhavel para "menores” de 18 anos - claro, sem discutir esta altima questéio.
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numa classificag@o por tema, personifica o humor sexista. O "gatilho" lingiiistico provocador do
desvio e instaurador do humor — pela série de inferéncias possiveis de se estabelecer — € o valor
polissémicodo verbo "dar". Isso em se tratando do nivel sintatico - semantico, pois discursivamente,
o enunciado torna-se ambigiio pela indeterminagdo do escopo do proprio verbo. Contudo, o texto
mobiliza outras leituras: o "lugar" da mulher no contexto das profissdes, a manipulagdo do sexo,
a questdo da competéncia feminina, etc, etc., exatamente a partir do momento em que o leitor

"coopera", algando "um" sentido para "dar" e seguindo na pressuposigdo que tal sentido veicula.

A intengdo do texto pode ser pensado tdo-somente ao nivel da ludicidade, ou o texto
¢ um pretexto (no dizer de Mariza Lajolo) para expor uma situagéo ja cristalizada pela sociedade?

Seadltimainterrogagéo for passivel deresposta afirmativa, a "piada" tem fungao politica (critica)?

Texton® 2

BiD =¥

Sob amesma 6tica explica-se o texto n® 2. O fator determinante do humor € o sentido
de "estar" tomado como literal, Unico. Mas o texto evoca uma leitura sobre a disputada

participagdo das empresas no mercado "virgem" dos telefones celulares.

Deformamaisclara, o texton®3, "joga"com o processo alusivo ea"mudangade script”
(ao ver de Possenti, 1991), instalando pistas para um ndo-dito que vem atona com fungdo marcada:

pensar a realidade brasileira.

Texto n° 3

Qual o pais?

E a professora de Geografia perguntou pro
Carlinhos:
= Qual ¢ 0 nome do pais onde as criangas andam
descalgas, sem roupa € nem vio a escola?
O moleque fica pensando um pouquinho ¢
conclui:
— Hum... S6 pode ser o Paraiso!

(Piada, "Almanacao de Piadas", n®3, s/p)
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D4-se o mesmo no texto n° 4:

Texto n® 4

SCHRODER

, sshlaur
{Charge, Jornal Correiodo Povo, 31-08-93)

onde a intertextualidade ou "colagem"” de "script” mais marcada, provoca leituras igualmente

marcadas.

Texton® 5

Quando Waldemar se alistou no Exército, o pai saiu
contando pros amigos:
— Meu fitho é um cabra macho. lmagine o
rapaz depois de ficar um ano no quartel!
Dois meses depois, o paizio visita o rapaz e
vai falando com o sargento:
— T6 procurando o Waldemar Silva. Ele
serve aqui?
E o sargento:
— Serve! Mas s6 os oficiais. Os recrutas
preferem servir-se com putas!

{Piada, "Piadas do Costinha", n® 4, s/p)

Neste texto, por um processo de inferenciagdo gerado pela polissemia do verbo
"servir" — nivel semantico — representa-se umaleitura do exército brasileiro, mais especificamen-
te na figura dos oficiais. O ndo-dito implica numa leitura mais profunda — critica? ~ do contexto

que recria ou aproxima do real.

I3

Bergson elaborou toda a sua teoria sobre o comico e orisoa partir da observagdo do
"mecanico inserido na vida" tipificando varios quadros onde o automatismo de movimentos
provoca o riso: tropegos inesperados, quedas imprevistas, encontrdes gerados pela distragdo e
defeitos de carater fisico ou psicologico, que, mesmo involuntariamente, expdem o ser humano

a incontivels reveses.

A distragdo serviu desde sempre, a criagdo de quadros humoristicos, reiteradamente
ligados a esfera da intelectualidade. Profissdes como a dos professores e dos médicos fornecem

amplo subsidio para representagdes suscitadoras de riso, quando a manifestagdo de movimentos
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automaticos pdem a nu falhas de carater ou formagdo. Dois textos do almanaque "Piadas de

Médicos", n° I, organizado pelo grupo COQUETEL, exemplificam:

Texton® 6
ACHO QUE O SENHOR ESTA ANEMICO!

{Piada, pag. 21)

Texto n° 6

>
GREE

— O senhor & um felizardo. Seu pé ficou curado em
tempo recorde.

{Piada, pag. 139)

Em ambos os casos, segundo Bergson, a distragdo € um desvio e espéem uma falha,
uma ruptura; o riso entdo, varia a corre¢do deste desvio ao chamar a atengéo para a interpretagdo
efétuada: se o riso "explode", faz-se-o em virtude do reconhecimento da critica implicita.
Satirizando-se a figura do profissional da medicina chega-se a um entendimento mais global: as

deficiéncias emumaareabasicae primordial naesferasocial - humana. Estaseria afungéo politica

do texto.
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Do mesmo modo se caracteriza o texto construido por Marco Aurélio & Cia.:

Texto n® 8:

{Charge, Zero Hora, 04-12-93)

Tanto o verbo "comer", como a marca "GAROTO" devem ser reintegrados nesta
construgdo. Apesar de o humor aqui estar mais dirigido, o riso surge pelo inesperado. Néo ¢
exatamente o chocolado enunciado que o texto quer que seja entendido como preferido do cantor
Michael Jackson, apesar do explicito. Aqui, a colagem obedece a regra simples de sobreposi¢do
de imagem e texto. O resultado.€ a satira, o escarnio, a ironia implicita na critica camuflada; isto
é, pensando-se um leitor com o devido conhecimento prévio, combustivel indispensavel para a
explosdo do riso. Talvez se deva observar que a fungdo politica aqui opere de forma mais sutil.
E necessario ir além do texto para recuperar esta sua fungdo politica, possivelmente representada
através de uma "dentncia" pacifica, posto ser possivel reconstruir rapidamente o texto implicito

(leitor modelo) e fazer com que o humor (no campo individual) se constitua’.

Texto n° 9

Racismo?

Numa cidade da Africa do Sul,
um inglés branqueldo entra num
restaurante de pretos, levando um
enorme ledo pela coleira. Pergunta ao
gargom:

- O senhor é racista?

- Isso ja acabou por aqui!

- Otimo! Entio, traz uma salada pra
mim e um negdo pro meu ledo!

(Piada, "Piadinhas do Costinha" n2 7)

1 . Insiste-se no uso deste termo para deixar sempre presente a idéia de jogo que se estabelece entre texto/leitor e o fato de
que o humor, por mais latente que se mostre, s6 "existira" na medida de seu reconhecimento.
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Este texto faz o humor de tema socioldgico: racismo. As diferengas raciais, especi-
almente entre pretos e brancos marcaram pela historia afora, capitulos de extrema crueldade; o
humor neste texto esta configurado pelarevelagdo irénica de um contexto que asociedade mundial
deseja desconhecer. A satira no texto satiriza um contexto maior: a relagdo de dominio da
Inglaterra sobre a Africa. Se o enfoque é social (direitos humanos), entéio o texto funciona

politicamente, independentemente da "intengdo" do autor/enunciador.

Uma indagagdo sobre a "fungdo" do texto de humor pensado politico, pode ser a que
tal questdo € por demais empirica. Cogitar o que ndo oferece dados linguisticamente detectaveis,
é cogitar tdo - somente. Porém, pensando que para a AD interessa a aproximagdo com o real —
mesmo que imaginario — na relagdo de formagéo dos sentidos (Orlandi, 1993:15 - 16), interessa
igualmente detectar os mecanismos ideologicos mobilizados no processo da produgdo e da

interpretagdo.

Talvez, como afirmou Henfil, ndo seja possivel caracterizar o humor_politico (ou
nenhum outro tipo de humor) porque ele nédo se faz sozinho, é produto da historia, da sociedade,
da ideologia, dos fatos vistos e sentidos por um individuo — humorista — enquanto "produto

inacabado" deste mesmo contexto que "I&".

Para Bergson:

"Ohumoristaé(...) um moralistadis-
fargcado em cientista, algo como um
analomista que so fagca dissecacdo
para nos desagradar; ¢ o humor, no
sentido restrilo que damos a palavra,
¢ de [alo uma transposig¢ao do moral
em cientifico”.

(1987:68)

E possivel que neste momento se devesse discutir o que € "moral” e o que € "politico”.

Mas essa seria novamente uma decisdo politica — metodologica — cujas conseqiiéncias este
trabalho ndo poderia suportar. Contudo, talvez se pudesse decidir por "ler" no texto de humor

| pensado politico uma fungéo "corretiva" (Bergson, 1987), traduzida na critica implicita em cada
espago em branco (ndo-dito) das piadas (chistes), dos cartuns, das charges, das tiras, das cronicas,

“dos quadrinhos, etc., etc.

Se ha critica, ha desvio (ruptura) no fato que se representa (e também, dai o humor,
na forma como se representa o fato) criticavel e antes mais ha determinagao "politica", de acordo
com Henfil, de apresentar o fato. Se ha decisdo politica (recorte, leitura da realidade) em expor

o que se V€, como se vé, parece ser possivel pensar que tal processo cumpra com uma fungdo no
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mesmo nivel: a fungdo politica. Esta fungdo cumpriria com o proposto por Bergson a cerca do
carater social do riso — corregdo de desvio — dentro de um grupo definido por regras culturais,
ideologicas, econdmicas, etc, etc. especificadas na propria relagio interna do grupo ou dele com
outros grupos. Simplificadamente, esta € a base que determina as "diferengas de humor" de uma
sociedade para outra. As formasde participagdo dos individuos na comunidade, sdo determinantes
‘das condi¢bes de produgédo de humor, e do humor enquanto fendomeno atrelado a dimensdes
subjetivas: participagdo/interpretagao/percepgdo. Sem que o processo inverso — o humor politico
provoca mudangas — deixe de ser passivel de observagao a nivel de historia, exatamente por uma
suapeculiaridade: revelar o desvio, aanormalidade, o "erro”, na proporgio estrita de seu "alcance"
social/institucional. Por mais que deixe de interessar a linguistica, enquanto ciéncia, a discussdo
de tais observagdes (decididamente, dificeis de provar) pode interessar a AD o registro historico

de um tipo de discurso que mobiliza potencialmente "forgas", no minimo, curiosas.

O discurso de humor politico parece ser a prova textual/formal da capacidade humana
de "brincar" com o sério em uma dimenso-ndo-séria. Esta ¢, certamente, uma "deixa" para um
‘novo trabalho, mas, entre tantas questdes que ficardo sem resposta, elenca-se outra mais: 0 humor

. pode ser considerado como "pretexto" para acionar o discurso implicito, em um elaborado jogo
de "mascaramento" do sério no ndo-sério? Claro, ndo ha condigdes aqui de se organizar respostas,
mas também nfo se pode deixar de apresentar diividas que continuam servindo de "pedra no

sapato" no caminho das leituras. Pergunta-se: como "ler" umacharge que se constroi sob o modelo

do texto n° 10?

i

exto n® 10
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Como classificar este texto? O discurso — enquanto recorte historico — parece
mobilizar-se no plano da critica, entdo, funcionalmente, € um discurso politico. Que relagdes
estabelecer entre a "fruigdo" desta leitura e tudo o que se viu acerca do humor? Segundo Propp
(1992:18-19), este seriaum caso em que o estilo revelaria uma estrutura humoristica (charge) de
fundo (conteido) tragico? Lembrando que Bergson (1987:12-13) entendeu ser possivel aemogéo
negar o riso, este texto inibe qualquer abordagem simplificada. Além disso, aparece em uma
classificagdo da Revista Veja (edigdo n°® 1373, 04-01-95) do Melhor Humor de 1994. Claro que
-areferéncia ao termo "humor"alude a todas as consideragdes levantadas por este trabalho acerca
da cristalizag@o do termo em niveis semanticos mais amplos e ainda ndo delimitados. Ndo se esta
pensando apenas em questdes pessoais de fruigdo, mas, pode-se pensar neste texto provocando
riso? Parece mais facil imaginar o contrario, mas tal atitude é por demais empirica — ou ndo ? -

para configurar-se digna de nota.

Como explicar a instrumentalizagdo deste humor? Satira? Parece pouco provavel.

Ironia? Em um sentido amplo, como se pensou o humor, parece ser possivel detecta-la. Segundo

Bergson:

. se enunciara o que deveria ser
fingindo-se acreditar o que €. Nisso
consiste a ironia."

(1987:68)

Mas ele faz tal afirmagdo entendendo que todo processo de "transposigdo" se da,
mesmo que sutil, sob efeitos comicos (1987:67-68). O que se pretende questionar € a presenga
do humoristico (da comicidade) neste texto de Paulo Caruso, ou entdo, o envolvimento de outros
fatores — ainda néo identificados — na construgdo. Possivelmente a ironia so esteja ao alcance de
uma leitura refinada e devidamente orientada (conhecimentd enciclopédico, informagdes mais
amplas sobre o contexto em que se deu o acidente fatal com o piloto Ayrton Senna) para uma’
projecdo maisrefinadaaindaao nivel do queestaimplicito: 1. "Sennafoi cruxificado"; 2. "O Brasil
‘chora seu iddlo,,nacionalmente"; 3. "Seu carro, foi sua cruz — élgue'm o'pregou’ nela". 4. "Senna
= Jesus Cristo": ALifonia nfo parece estar, entdo, sO nas alusdes e implicitos, mas no que se quer
descubra "mais-sério". Ainda assim, deseja-se pensar que este texto langa novas luzes — ou
sombras? —sobre o que se pretende entender sejaa "ironia". Porém, acharge em questdo é pensada
neste trabalho sob o pohto de vistade sua funcionalidade: funciona politicamente ao chamar para

o 'texto a cooperagio do leitor.

Para encerrar as considerag0Oes, alude-se ao entendimento sobre o que o trabalho
chamou "humor politico" e sua relagdo com as dimensGes da esfera social em sentido amplo.

Generalizando, deseja-se pensar que todo tipo de humor (classificado por tema ou por fungéo)



terminara por manifestar uma fungdo politica, ou seja, social ao ver de Bergson. O que ndo implica
negar um quadro de gradagdes dentro do proprio humor (nivel de ruptura) e da fungéo que exerce:
outras fungdes, mais ou menos abrangentes, podem ser encontradas nos textos do humor,

dependendo da leitura que deles se fizer.



Conclusdo

Exp0s-se neste trabalho "uma" leitura tipoldgica de textos humoristicos, e uma proposta de
caracterizagdo do humor pensado politico.

Em nenhum momento decidiu-se por encaminhar a leituracomo sendo a unica possivel. Da
mesma forma, ndo se cogitou comprovar os propositos especificos do autor-enunciador (humorista)
frente as construgdes promotoras de riso, posto tal empreitada desconsiderar o papel do
interlocutor (leitor) enquanto reconstrutor do dito. O que se fez foi cogitar sobre um nivel maior
de ruptura (catartico-corretiva) provocado pelos textos de humor cujo tema aborda questdes
politicas em sentido amplo. Contudo, ndo se dizque seja essaa intengdo do humorista ao produzir
seu trabalho, mas se diz, isso sim, que tal "fendmeno" — enquanto efeito — € passivel de
observagdo, o que ratifica a afirmag@o de Bergson sobre o riso funcionar como fendmeno de
corregdo social (1987:50). Se se admitir que as produgdes de humor (quaisquer) podem despertar
o riso, admite-se que um "desvio" (defeito, anomalia, quebra da "ordem" pré-estabelecida) veio
a tona e é reconhecido como desvio: dai o riso; pode-se cogitar, por consequéncia que, 0 riso —
enquanto efeito —, potencializara-se no texto, podendo ou ndo ser acionado (o que ja se encontra
em direta relagdo com o "trabalho" exercido pelo interlocutor/leitor, em fungdo de seu conheci-
mento enciclopédico). :

Parece ser muito delicado tentar mostrar o que se pensa seja a conclusdo deste trabalho: o
texto de humor comoresultado de "uma" leitura, um "recorte" jarealizado pelo humorista. Qu seja,
0 humorlstlco nfo deixa de ser mostrado em poténcia pelo autor-enunciador, mas considerando

cque uma de suas cacacteristicas € a perspectiva de jogo, tem-se o livre-arbitrio-para seguir ou ndo
o. langar de olhos efetuado pelo humorista, o seu exercicio discursivo a partir do lugar que ocupa
sb'c‘ial_mente

Gostaria de;_v_s'e pensar que, na verdade, o riso, frente as construgdes de humor, € a prova de
que algumas regF'as foram seguidas e se esta a olhar pelo olhar do autor — 0 quanto mais seja
“possivel’ aproximar-se desse processo, sem contudo, deixar de olhar com autonomia (que se
-constitut no trabalho interpretativo) de sujeito constituido.

. Estasreflexdes novamente trazidas atonatém a intengdo de mostrar aleitura realizada sobre
os.textos de humor de tema politico e de fungéo politica — assim considerados pela proposta. Ao
se refletir sobre a fungdo politica ndo se afirma que o humorista seja um politico "travestido" e
que todos os textos de humor revelem-se funcionalmente como tal. Mas sim que, ao decidir pelo
desnudamento da ruptura, do desvio, o humorista assume uma deciséo politica: a decisdo de
mostrar o que vé€ como vé. A formacomo o faz, recursos que utiliza (gatilhos linguisticos, estrutura
textual, figuras, ou tipo de texto) entdo seriam tdo-somente uma questdo de estilo que, por sua vez,
reflete apropria subjetividade do autor. E, em mostrando o que vé€ como v€, joga com acapacidade
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interativa do interlocutor/leitor.

O texto de humor parece caracterizar mais facilmente a "colagem" de "script" ou a
superposi¢do de metaforas, como que num jogo de esconde-revela, sem a primazia de um texto
sobre o outro, o que reforga a visdo dialética sobre a formagédo de sentidos. E, ainda, arelagdo com
um esgar — por minimo que seja—com o que se pode naenunciagéo supor sejao "real" ou "factual”,
ou osrepresente. Parece ser estaumaoutra caracteristica dostextos de humor politico: umarelagdo
mais direta com as condigdes de produgdo (sociais, politicas, historicas, etc.), enriquecida pelo
jogo lingiistico: implicatura, pressuposigdo, ambigiiidade, polissemia, alusdo, duplo sentido, etc,
etc.) e pela propria materialidade simbdlica da lingua em seus outros niveis: fonético-fonolégico,
morfologico, etc.

Assim, a AD serviu de base tedrica a este trabalho por considerar o texto como produto de
um discurso,configurando-o como um espago onde se exerce um certo poder, que permite se
refaga o caminho de sua produgéo através de pistas atualizadas pelo sujeito, em um movimento
constante de reprodugdo/transformagao. '
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