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RESUMO

- ~ ’
O presente trabalho consiste numa introdugao teorico =-
’ 13 ’ K > 3
pratica do modelo semiotico de 4., J. Greiras. Os quatro primei -
’ -~ . . . . R I 4 .
ros capitulos sao dedicados a referida teoria, ilustrada; o ulti

. .
mo consiste na analise de um conto machadiano.

- L3 ' L3 -
Nosso objetivo e mostrer a validade do modelo greima =
siano, evidenciando o guanto sua teoria pode contribuir na recep

¢do de diferentes textos.

. -~ LA ’ ~
4 ilustragao dos aspectos teoricos e consegliencia da
~ - - ’, .
dificuldade sentida na absorgao do modelo sem uma parte pratica,
a qual verifigque, no texto, os elementos teorizados, tentando can

3 L3 ’ L3
tribuir assim para o deservolvimento dos estudos semioticos.



ABSTRACT

The present dissertation consists of a practical and
theoretical instroduction to Greimas® semiotic model., The [first
Jour chapiers are dedicated to the mentioned theory, which is
Jurther illustrated. The last chapter consists of an analysis of
a short story by Kachado de Assis.

!

This study aims at showing the value of Greimas’®model,
demonstrating how much this theory can contribute to the reading

of different texts.

The tllustration of theoretical aspects is a conseguen

ce of the difficulty in absorbing the model without a parctical
section which verifies these theoretical elements in the text,in

attempt tocontribute to the development of semiotic studies.
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INTRODUGAO

Semioticamente 0 texto pode ser analisado em trés ni-
veis diferentes, observando, porém, gue um possue relagio com O
outro numa hierarquia gue vai do mails simples ao mais complexo,
do mais abstrato ao mais concreto,

O sentido geral do texto sO sera obtido atraves da ar-

~ s , L
ticulagao dos niveis denominados, pela semiotica, Jundamental,

narrativo e discursivo, sendo que cada etapa pode ser descrita e

explicada por quQramética e uma semdntica autonomas.

Em outras palavrass para déscrever e explicar 0 Que o
texto diz e quais as estratégias que ele utiliza para dizer 0
que diz, a teoria semiotica considera o sentido de um texto como
o resultado da articulagEo dos niveis jé estabelecidos, 0SS gquais

compoem o percurso gerativo de sentido.

»pesignamos pela express&b percurso ge-
rativo, a economia de uma teoria semioti=-
ca (ou apenas linga{stica), vale dizer, a
dzsposz§ao de seus componentes uns com re
lagao aos outros,, isto e, postulando que,
podendo todo objeto semidtico ser defini=-
do segundo o modo de sua produgao, 0s com
ponentes gque intervem nesse processo se
articulam uns com oS outros de acordo con
um percurso® que vai do mais simples aoO
mais complexo, do mais abstrato, aoc mais
concreto.” (GREIKAS & COURTES,1879 2D0.206)

Esquematizando, pode~se visualizar melhor como o per-
curso gerativo de sentido se articula no texto, ou seja, quatis

os caminhos a percorrer para chegar—se ao sentido de um texto.

»



Percursc Gerativo de Sentido

Componente sintatico Componente semantico
ESTRUTURAS SINTAXE SEMANTICA
‘FUMDAMENTAIS FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
(nivel pro=
Jundo)
ESTRUTURAS SINTAXE SEKANTICA
. NARRATIVAS NARRATIVA NARRATIVA
(nivel super
Sicial)
ESTRUTURAS SINTAXE SEMANTICA
DISCURSIVAS .DISCURSIVA DISCURSIVA
(nivel super
Jicial)

0 nosso trabalho esta estruturado da seguinte formae 0
primeiro cap{tulo aborda alguns critérios de segmentagio do tex-
to; o segundo focaliza a estrutura fundamental; o terceiro trata
da esirutura narrativa; o gquarto aborda as estruturas discursi -
vas; e o ultimo cap{tulo incorpora o exemplo de aplicagao que
ilustra concretamente a teoria metodolégica proposta por 4. Je
Greimas, Salientamos gQue o0 nosso trabalho denomina=se prético' -
teérico, nao apenas por conter uma analise semiotica no seu ter—
mino, mas porque a teoria apresentada é, logo em seguida, ilus =
trada com excertos de contos de #achado de 4ssis.

4 preferéncia pelos contos de Machado de Assis deveu =
se ao desejo de hohenagear o escritor peios cento e cingilenta a-
nos de seu nascimento, comemoradoS nC ano gue sSe pPasSsSou.

‘ Iniciamos nosso trabalho com uma tentativa de sistema=-
tizar alguns criterios de segmentag&o do texto. Sentimos necesSi
dade de abordar esse assunto por verifcarmos gue poucos semioti=—
cistas abordaram, até o mbmento, a segmentag&b de forma explfci—
ta. Em coniato com vérias‘anélises semiéticas, percebemos que 0S
textos foram segmentados, utilizando-se criterios identificéveis,'

L4 . : . .
porem nem sSempre mencionados. Ressaltamos, no entanto, gue a nos



sa intengao nao ¢ a de exaurir o assunto, mas sistematizar oS cri
terios jé existentes.

4 partir desse cap{tulo de ordem metodolégica, neces;é
rio a aplicacao da teoria que alicerga nosso trabalho, apresenta
mos é teoria semiotica greimasiana, seguindo a hierarquia postu=-

lada pelo percurso gerativo de sentido.

No nivel fundamental — primeira etapa do percurso gera
tivo do sentido de um discurso — mostramos como se instituem as
oposigges semanticas minimas, as guais evideciam o minimo de sen
tido sobre o Qual (o} djscurso e con§tru{do; as relagoes elementa—
res que se estabelecem a partir desse m{nimo, alem da representa
¢ao dessas relagoes por um modelo Jégico: o gquadrado semiotico.

¥a estrutura narrativae — etapa imediatamente superior

a estrutura fundamental — evidenciamos 0S mecanismos que a Sin=
taze narrativa utiliza, quando descreve e explica as rela§5és e
fungges na estrutura actancial e como determina seus participan=
tes; além de mostrar de que maneira a semantica narrativa atuaelil
2a 0s valores articulados pela estrutura fundamental, quando ins
critos em um ou mais objetos em jung&o com sujeitos.

r . o .
No nivel discursivo = etlapa mais superjficial e concre=-

ta do percurso = mosiramos como a sintare discursiva recupera e/
ou reconstroi a instancia da enunCiag&b, definida como a instén=—
cia do eu—aqui—agora; a qual é pressuposta pelo discurso-enuﬁcig
do, determinando as estratégias de relag&b do sujeito da ernuncia
¢Go com o discurso-enunciado, como tambem as relagles entre enun
ciador e enunciatério; es guais 0s mecanismos utilizados pela se
mantica discursiva para converter os percursos narrativos em per
cursos teméticos e/ou em percursos figurativbs, além de explorar
as virtualidades significativas presentes em um texto.

0 gquinto cdp{tulo constitui=se de uma analise ﬁe um
conte machadiano — CONTO DE ESCOL4 = o qual servirébpara a veri
ficagao concreta da proposta apresentada, mostrando como o mode-
Jo semiotico em questao pessibilita a recepgao do texto pelo Iei

tor.



carfruLo I
SEGHENTACAO DO TEXTO

"Entende-se por segmentacao O cCORjunto
dos procedimentos de.divisao do texto

. em gegmentoss isio ey em unidades sin-—
tagmaticas provisorias que, mesmo se
combinando entre si (por relagoes do ti
po *e...e”), se dzstznguem jumas das ou-
tras por um ou varios criterios de re—
corte, _Sem que se saiba a que nivel de
pertznencza estes remetem.” (GREIKAS &
COURTES, 18979, p. 390)

: ’
'Em ouitras palavras, segmentar o texto e o ato de des -
4 . K3 . ’ >
membra~lo em unidades textuais menores, mais faceis de serem ma-
L4 -~
nejadaes. Essas unidades textuais, na semiotica narrativa, sac de

» : > ~ r (3
nominadas seglencids, as guais nao devem ser confundidas com epi-

' . 3
sodio, definido como

» .. unidade narrativa nao necessaria-
mente demarcada exteriormente, de ex-
'tensao varzavel, na gual se narra uma
agao autonqma.em relagao a tozalzdade
de sintagmatica narrativa, " agao essa
gque estabelece conexao com o todo em
gue se insere por meio de um qualquer
fator de redundancia...” (REIS, 1988,
De33) :

4 partir da definig&b de seq&éncia e de episédio, po-.
de—-se concluir gue 0s episédios sao unidades da estrutura narra-
tiva, sem Que haja, necessariamente, um demarcador textual, en-
gquanto gue as seQ&éncics sao delimitadas por criterios de super-=
ficie (criterios textuais). |

Barthes (1966) diz que ”a seq&encza inici a-se quando

um dos termos nco tem antecedente ‘solidario e fecha-se gucndo



cutro dos seus termos deixa de ter consegqliente.” (p.13) K, segun
o mesmo autor, o estabelecimento das seqlléncias e o resultado da
comparagdo das segliéencias que precedem e seguem a seqliéncia  em
questao. E, essa coﬁparap&b permite estabelecer éisjdnéJes cate~
goriais, as mais diversas.

Os semioticistas que se (pre)ocuparam com a segmenta -
cao do texto estabeleceram, até o momento, a possibilidade de se
reconhecer disjungoes espaciais (aqui/lé), temporais (antes/de -
pois), timicas (evofria/disforial, tépicas (mesmo/outro), acto -
riais (eu/ele), légicas (mas, no entanto...), enunciativas {des=—
crigdo/narragdo...), ¥o entanto, o proprio Greimas adverte que
os criterios de segméntagib estebelecidos nao esgotam as possibi
lidades, e que outros criteérios, ainda ndo teorizados, poderao
ser utilizados.

Cabe lembrar que a disposigao gréfica em parégrafbs ’
que e tida como uma marca natural da 6rganizag§b do discurso,
nem sempre, delimita uma sequéncia narrativa, pois uma sequéncia
pode abranger um ou mais pari&rafos, pode ou nao coincidir;_res—

.7 . . ’
pectivamente, com o inicio e o final de um paragrafo.

1. Critérios para a Segmentacdo de um Texto

1.1. Critério espaco—temporal

4 espacialidade e a temporalidade sdo dois elementos
sempre presentes no discurso,pragmético {discurso gue relata fa-
tos ou acontecimentos). E, sabe-se que fatos e acontecimentos es
tao recessariamente inscritos em um tempo e em um espago apregn=

I 4
siveisSe.

Temporalidade

4 temporalidade do texto pode apresentar-se de Jorma

v

. ’ id
matemdtica, ou seja, sob a forma cronologica de eventos possi -

veis de serem datados, com maior ou menor rigor. Esta forma de



localizagao temporal facilita e possibilita a oposip&b agera vSs
entao, Oposigoes estas gue delimitarao segfiéncias distintas, pa=
ra efeito de analise. No entanto, hd que ressaltar gque a decompo
sigao do texto nao da as segliencias o estatuto de independencia,
pois uma seqaéncia e dépendenfe da outra, e juntaes jformam o tezxr—
to. |

4 temporalidade do texto pode estar implfcita, apreen—
sivel através de relatos ou citapio de accontecimentos histéricos,
os quais levarao o semioticista a uma datagao gprorimativa. Ou =-
tros textog nao sao situados temporaimente pelas duas formas ci=
tadas. Ele; possuem uma rejéréncia temporal apenas opondo um tem
po de entao (ou .tempo enuncivo) a um tempo de agora ( ou tempo
enunciativo). Neste caso, as seqaéncias podem ser reéortadas, ob
servando~se a concomitancia/nao concomitancia dos fatos ou acon-
tecimentos com relag&b-ao tempo no gqual a narrativa esta inscri=-
ta. 0s tempos verbais serao de grande valia para a verificap&b
desse aspecto, juntamente com o espago - elemento interligado a

temporalidade.

Espacialidade

4 espacialidade pode estar expl{cita no texto pela de-~
signagib dos espagos onde os fatos acontecem, utilizando-se de
toponimos (designagao dos espagos por nomes proprios) ou de no-
MmeS COMURNS.

4 espacialidade do texto nao se resume nos espagos f{—
sicos onde os fatos da narrativa se desenvolvemn. Ha, também, que
observar—-se o percurso narrativo do sujeito, pois sabe-se gque o
sujeito, na realizagao do Seu percurso, precisa4cumprir varias
etapas, sendo que cada uma dessas etapas pode desenvolver-se num
espago diferente. 4 partir do momento gue se espacializa cada
etapa prevista de um PN, surge uma nova tipologia espacial: espa
¢o heterotépico, espago tépico, espago utéﬁico e espago'paraté—

pico.



0 espaco heterotépico e o espagco que circunda o espaco

r
topico, ou seja, representa os arredoress pode ser o espago ante

. b . L »
rior a performance efou posterior a ela. O espagco topico e o lu-

’ ~ L . . ~
gar da aguisigao das competencias e da realizagao das performan—
4 . i -~ . .
ces, tambem conhecido como sendo o0 espago de referencia. Viu ~se
[4 . I'4 ’ .
gue o espago topico e responsavel por duas etapas de um PN, por

[N ’ r o,
isso ele e desmembravel em: espagco paratopico -— esSpago em que

4 . . o~ o . . \ . ~
se da a aquisigao da competencia necessaria a realizaegao de um
’ [ ’ s s s
PY¥. E no espago paratopico que o sujeito realiza as provas { no
’ £ « & . . . s ~
nivel pragmatico ou cognitivo), as gquais o gqualificarao pera a

- Y 4 .
perjformance principael; o espaco utopico = onde a performance

’ ’ - - - - .
principal e realizada e o sujeito atinge o estatuto de sujeito
’ . . . d
realizado. O espago utopico pode ser assimilado ao ”agui”, en =
’ . K] . ’ ’ s _;
guanto gue © paratopice assimila=se ao *Ia” e o heterotopiecd,aos

arredores {alhures).

0 critério espacialidade, como se abordou, pode ser ob

servado em termos de esSpagos f{sicos determinadcs pelo texto ou
considerando a transformap&b ocorrida entre dois estados narrati
vos, ou seja, considerando as fases de um PN (programa narrati-
vo/). Ressalte-se, porém, gue o criterio espacialidade remeterd a
um outrocritério, o da temporalidade, isto porgue ambos estao in

terligados.

1.2. Disjungles timicas

4 narrativa pode ser construida com momentos euféricos
e disféricos. Kuitos textos sdo construidos com a alternancia de
momentos eufgricos e disféricos. Esses momentos sao evidenciados
ro texto pela instituig&o ora de valores negativos (disféricos),

’ -
ora de valores positivos (euforicos).

1.3. Disjuncoes actoriais

4 disjungao actorial caracteriza-se pela mudanga de



um personagem por outro ou pela introdug&o de um novo personagem.
’
No caso do dialogo, os turnos de fala mostram perfeitamente a

troca de personagens.

1.4. Disjuncao topical

Em um mesmo texto pode-—se encontrar varios percurses
teméticos, ligados ou ngo a uma mesma configurag&o discursiva.
E, com a apreensEo dos temas desenvolvidos pelo texto pode~-se
procurar oposigges, as Quais servem de criterio para a segmenta=—
gib. Ou seja, a mudanca de tema pode ser um critério de segmenta
¢gao textual. Enquantb na disjungao enunciativa se obtém uma tipo
logia de unidades discursivas (n{vel concreto), na disjunp&b to—

pical busca-se oposigées tematicas (nivel abstrato).

1.5. Disjungdes logicas

0 texto encadeia-se, .utilizando-se de conectores do
discurso, osgquais estao sempre presentes na tecitura do texto .
0s conectores mais utilizados na ;fngua portuguesa sEb as congjun
gges (e, mas, portanto etc.), que podem ligar ou opor idéias den
tro do texto. Procurar no texto disjunQSeS'légicas significa ob-
servar se oSs cecnectores que erncadeiam o texto imrtroduzem oposi =
cGes ou se costuram idéias semelhantes. Os conectores serdo uteis
a segmentagao de um texto, guando introduzirem oposicoes de idé

1GS.

1.6, Disjungoes enunciativas

O texto, come um todo, pode ser montado, utilizando=-se
de varios procedimernitos enunciativos, gque na tecitura do texto
se complementam, porém, podem ser identificadcs separadamente no
interior do texto. Num mesmo texto pode-se identificarlségnéncias
descritivas, narrativas ou dialogadas, as quais se completaﬁ pa-

ra a montagem do texto, mas. se op5em quanto aos procedimentos e—



- L3 - b I3 > » ~ R

nunciativos de escritura., Para chegar a identificagao dessas uni
~ A 4

dades discursivas gque compoem o texto, ha gque se observar os tem
pos verbais que as caracterizam. E, opondo unidades descritivas
) . . ’ . o~ -~
as narrativas e dialogadas obter-se—a uma outra oposigaos seglien
! » . . 3 - - d » 4 >
cias descritivas (unidades descritivas) e seqliencias pragmaticas,

caracterizadas pelas unidades narrativas e dialogadas.

Tlustracao

4 parte prética do nosso trabalho consiste na analise
semictica de um conto machadiano - CONfO DE ESCOLA = o qual ilus
trard a segmentacado.

Adntes de falar da segmentap&b desse texto, ha que res=—
saltar gue, para segmentar um texto, nem sSempre unm Ynico ecrite -
rio da conta dessa desmontagenm. Ha textos gue exigem varios cri-
térios, inclusive critérios gue ndo se citou ou criterios ainda
desconhecidos. ‘

4 segmentagao do CONTO DE ESCOLA (em anezxo a pégina
439 ) foi feita, levando-se em considera§5b os seguinfes crité -

rioss

S9Q1

——

e

»4 ESCOLA era... Fao era um menino de virtudes.”
Esta segliencia inicia o conto, situando—o no tempo e no

[ . . «
espago, alem de instalar os personagens (narrador-protagonistal.
rd

§Qz2: “Na semacna anterior ... tinhamvcomepado ao balcao.”

Disjuncao temporal (debreagem temporal): esta seqliencia re-

presenta um retorno a um tempo anterior ao tempo do discurso —e-—

nunciado.
J

S@3: *Subi a escada ... comegaram os trabalhos.”

e

Disjung&o temporal e espacials a SQIl ocorrew em um espage a-

berto — rua - e em um tempo anterior ao do comego da aula. Este
> e -
segmento introduz o espago escola e um tempo posterior aguele da

3

rua.
7

el

Q4: »—- Seu Pilar, eu preciso ... e continuamos a ler”,



10

Disjuncao actorial: na 8Q3 o locutor — porta voz =— e apre

sentade como narrador—protagonistas enguanto gue o infcio desta
- 4 . ~
sSegliencia e marcado pela introdugao de um novo personagem na his

térid (Raimundo};

S@5¢ “Afinal cansou e tomou ... e lia ¢ valer.”

Disjuncao temporal: o adverbio afinael indica que houve a

conclusao de algos neste caso, acabou o tempo de leitura e Kes

tre Policarpo comegou a tomar a ligao dos alunos;

SP6: ®No fim de clgum tempo ... tudc iria bem.”

iDisjuncao temporal: o tempo da SQ5 € anterior ao da SQ6

.
’

- I'd ”
esta seqllencia e uma consegllencia da arterior. O segmento seis

ocorre *dez ou dose minutos® depois da S95;

07: *De repente ... grande vontade de espié—la.”

L ]

Disiyﬁp&b temporéi: a locug&b adverbial *de repente” indi-

” L4 . .. -~ . . .

ca que esta seqllencia e posterior a segqfiencia seis e, o gue sepa
- rd h -

ra este segmento do anterior e o fato de que este surge repenti-

namente, sem que haja uma preparap&b pela SQ6;

Sg8: PwOh! seu Pilar! ... come tres e dous serem cinco.”

. . ~ r . ~ . s
Disjuncao timicas a segliencia sete e um segmento em Que ocor

. . B . ’

rem coisas positives aos personagens Raimunde e Pilaer - e uma se
Py r A ’ ~ .

gllencia euforicae; enquanto a SQE8 e marcada pela sangao negativa
. . , -~ . . ' .

sofrida pelos dois persocnagens: e uma segliencia disforica;

SQ9: »paf{ a algum tempo ... dizia eu comigo.” ,
Disjung&b temporal: a locugao adverbdial ¥*dai _a algum tempo”

Ll ~ ’ B .
evidencia que o tempo desta segllencia nao e ¢ mesmo da anteriory

SQi0:”¥eio a hora de Sair ... De tarde faltou a escola.”

Disiqu&b espaco—temporals: © espago desta seqﬂgncia € a rias,

enquanto que a segllencia anterior desenvolveu—-se nO espago €ScCoO-
_ , _
la; o tempo deste segmento e o de hora de sair da escola, enrnguan

to que o do segmento nove era o do estar na escola;

~ L4
SQ11:”km casa nao contei nada ... sem medo nem escrupuloS...”

~ -~ . ’, .
Disjungao espacial: o espago desta segliencia e c casa de
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Pilar, ao passe que a segliencia dez ocorreu na rua;

$Q12:”De manha, acordei cedo ... @o liro da rua...”

Disjuncao temporal: a SQ11 ocorreu ne noite de segunda-feira,

ao passc que esta segllencia acontece na terga-feira de manhi;

SQl3:”Na rua encontrei uma companrhia ... mas o diabo do tambor..

Disjuncab espacial: esta segllencia ocorre no espago rua, o-

“ Led .
pondo—-se a Sseqilenciac doeze que aconiece no espago casa.



CAPITULO II
ESTRUTURA FUNDAMENTAL

4s esiruturaes fundamentais constituem a primeirae etapa
do percurso de geracao do sentido.

Barros (1990) explicita as esiruturas Jundamentais
apés es estruturas narrativas e qiscursivas, Justificando tal
atitude o fato de gue e mais fécil examinar as estruturas funda=-
mentais apés 0o erxame e apreensao das estruturas narrativas e
discursivas. No nosso trabalko, a explicitagao das estruturas Jun
damentais figura antes das estruturas narrativas e discursivas ,
seguindo a ordem estabelecida pelo percurso gerativo de sentido,
0 nivel das esfruturas Jundamentais € o ponto de partida da gera
950 do discurso.

0 minimo de sentido sobre o gual o discurso e construi
do evidencia~se no n{vel das estruturas fundamentais, sendo gque
a estrutura geral de uma narrativa pode ser vista como um .eizo
semantico que articula conteudos opostoé. 0 modo de eristencia
da éignificagio e erplicado nesse nivel, como sendo uma estrutu-
ra elementar, articulada em uma relagdao simples ou relagao ele-

mentar,

?Tal relagio, dita elementar, apresen-
ta-se, contudo, sob um duplo aspecto ¢
ela fundamenta a”diferenga” entre os
valores, mas a diferenga, para ter sen
tido, so pode repousar socbre a “seme -
lhanga” gque situa os valores um em re-
‘lagao ao outro. Assim interpretada, a
relagao que funda a estrutura .elemen
tar inclui a defznzgao do eixo sintag-
matico {relayao e...e”) e a do eixo
paradlgmatzco (relagao ”ou...ou”) de
linguagem®. (GREIXAS & COURTES ,1979,p.
163)
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Em outras palavras, a relagao elementar constitui - se
de elementos que possuem diferengas ou gue se op5ém, porém eles
pertencem a um mesmo eiro semantico, ou seja, possuem pelo me -
nos um Sema em comum. Para gué a relagao elementar torne-se ope-
ratoria, ela precisa ser representada por um modele légico, o}
gquadrado semiotico.

48 estruturas elementares, representadas no quadrade
semiotico, evidenciam somente as relagoes minimas gue o definemn,
0 erxame da estrutura fundamental permite detectar (evidenciar) o
minimo de sentido, @ gqgual se tornaré mats espec{fico apés a recu
peragEo dessaiestrutura, pelas estruturas narrativa e discursiva.

Se tomarmos o conto O ENFERMEIRO, o qual sera resumido
(em anexo a pégina 149 ) ter-se-a uma idéia de como se pode vi-
sualizar aé relacoes elementares de um texto no guadrado semiéti

CO.

”Procépio, homem do Rio de Janeiro, acel
ta o emprego bem remunercdo de enfermei-
ro do rico coronel Felisberto, que vive
sozinho numa cidade do interior. O prota
gonzsta suporta paczentemente as ofensas
fisicas e morais do irascivel e prepoter
te coronel, mas. numa certa noite, depois
de ter sido atingideo por uma mOringa ,
gue "lhe atingira o rosto, langada por se&
patrao, num ato impulsSivo,. Procopzo esga
na seu patrao e oculta o crime, fazenddo
crer que a morte foi natural. Hais tarde,
gquando o testamento do coronel se torna
piblico, e inform%do de gue jfoi designa=
do como herdeiro unico e universal e pas
sa a usufruir da inesperada heranga.?(D’
ONOFRIO, Salvatore et al.,1979,p.26=7)

0 tema geralrdesse conto € construido a partir da- 6po

. R ’
sigao entre ser e parecer, caracterizando a modalidade veridicto

ria. 4 relag&b elementar desses dois termos pode ser representa=-

da pelo guadrado semiotico,. (GREIKAS & COURTES, 1979, p.488)
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verdade
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relagdo de contradigao
relagdo de contrariedade

i
)
.y o,

relagao de domplementaridade

’ 0
eixo dos cortrarios

!
ta
N

’
-~ 82 ¢ eizo dos subconirarios
- 82 ¢ esguema negativo

- 81 ¢ esquema positivo -

- 81 ¢ @éixis rnegativa

- §2 ¢ déixis positiva

-~ . -~ r -~ .
4 relagao de contradigao e a relagao entre dois termos
3 - ’ 0 k4
categoria binaria, sendc que o presenga de um exclui a presen
ou outro.

r ’ ’
Sabe-se gque Procopio & o responsavel pela morie do co=-

’ ~ ’
ronel, enguanitc gque este ultimo nao e 0 avaro gue sempre pareceu

ser. 4 presenga do ser exclui a presenga do nao-ser e vice € ver

Sae.

4 relacdo de contrariedade € a relaggo entre dois ter-—

- -
mos de um eixo semantico, na gqual a presenga ou a ausencia de

um, pressupoée a do outro.

~ . [ 4 . . ~ .
4 deixzis reurne, pela implicagao, um termo do eizxo dos
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contrarios e um termo do: eizo dos contraditéri 0s. Uma déixis é
positiva (S1 - 82) e a outra, negativa (82 - 31).
Y. condig&b de Procépio, a aprtir da projeyio no guadtgv

¥ ’ I ~ : 5
dado, € a de nao parecer ser o assassino do Caeronel, mas nc rea—

lidade o €. 4 sua condigao de assassino € um segredo, situado na
deiris positiva (81 - S2), e ao mesmo tempo, ele e um mentiroso,
guando deixa passar uma imagem de inocente, mas na realidade nao
o €. Chega—se a esta conclusdo, observando a deizis negativa(Se-
§1). |

4 colocagﬁb das estruturas elementares no guadrado se-
miotico possibilita a visualizagcdo das relagdes minimas de senti
do .sobre as guais ¢ texto estd construido. Essas relagoes do con

ra » -~ . . ’
teudo fundamental apresentam—se como relacoes orientadas, isto e,

’

no texto em quest&b, a oposi?&b seméntica minima de sentido e
orientada no sentido da passagem da verdade > segredo.
4s categorias, obtidas pela representag&o no quadrado
semiotico, podem receber investimentos axiolégicos, inclusive na
estrutura fundamental, guando estas categorias forem determina =
das pela categoria timica {euforia vs disforia).
. 0 segredo de Procépio - para o éed?pﬁépriogsucesso -

4 ’ R ’ ’r -
e euforico, enguanto a mentira e disforica.

P»Resumidamente, no nivel das estrutu=
rasffundamentais, procura-se coenstruir
¢ minimo de sentido gque gera o texto,
a diregao em gue caminkha e as pulsoes
e timias que 0 marcam.” (BARROS, 1990,
p.78)



cAPITULO TII
ESTRUTURA NARRATIVA

4 estrutura narrative ¢ a etapa que sucede a estrutu-
ra fundamental, no percurso de geragao do sentido. |

Xesta etapa serao trabalhados os elementos constituti-
vos da comporente narrativa, isto é, serd colocado o modelo nar—
rativo semiotico da narrag&b - sua representagao nos termes e
regras da gramética narrativa.

Segundo Courtes (1979),

~ as estruturas de superfzcze constitu
em uma gramatzca semiotica, que ordena
en Jorma discursive os conteudos suscep
tiveis de manzfestagao. Os produtos des
ta gramatzca sao independentes da ezxpres
sao que os manifesta, conguanto possam
teoricamente aparecer em qualquer subs-
tancia e, JAC que diz respeito aos objec
tos lzng&zstzcos,~em gualquer lzngua.
(p 13¢)

1. Farrgtividade

Greimas e Courtes definem narratividade (sentido amplo)
como sendo O princ{pio organizador de qualguer discurso.

4 semiotica se utiliza da narratividade - um dos pata
mares do percurso gerativo de sentide - para a analise de tezto.

Barros (1988) dg duas defini¢bes de narratividade gque

(=1

se complementams

narratividade como transformagao de estados,
de situagoes, operada pelo fazer transforma
dor de um sujeito, que age no e sobre o mun
do em busca de certos vaelores investidos ros
objetos; narratividade como sucessao de es-
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tablecimentos e de rupturas de contra
tos entre um destinador e um destina-—
tario, de que decorrem a comunicaggdo
e os conflites entire sujeitos e a cir
culagio de objetos-valor.(p.28)

2. Sintare KHarrativa

Entende-se por sintazre narrativa ume sucessao de esta-
dos: um estado inicial, uma transfermag&o e um estade final, rd
um fazer do sugjeito operador gque transforma o estado inicial do
sujegto de estado..

4 sintaxe narrativa tem por fungio descrever e expli -
car as relag5es € fungges na estrutura actancial, como também de
terminar seus participantes. )

Para representar semioticamente as transformacoes e 0sS

’ . . » . . -
estados do conteudo, a sintare narrativa se utiliza de dois ti -

pos de enunciadoss enunciados de estado e enunciados de fazer,os

quais sao definidos pela relagib—fungib, entre, peilo menos, doils
actantes.
~ . . . ’
4 relagao que caracteriza o enunciadc elementar e a de

transitividade, que, segundo Greimas e Courtes {1979), se carac—

teriza como tal quando numa relag&b »se tem dois actantes, sujei
to e objeto, investidos em dois atores AiStintoSess” (p.470) s re
la§5o esta gque determinard a fungib do actante no enunciado.

Se a relagao de transitividade determina a fungao  do
actante no enunciado, pode-se definir actante como sendo o termo
resul tante da relaggo-fungdo.

40 lade da relacao de transitividade, investimentos se
manticos complementares possibilitam estabelecer distingao entre

duas diferentes fungGes: a de juncao e a de transformagac, o gque

' . kd : -~ 3 (3
permitira distinguir duas formas canonicas de enunciados elemen=
tares: enunciados de estado e enunciados de fazer.

0 enunciado de estado estabelece uma relagao de jun =

¢do (conjungdao ou disjungao) entre um sujeito e um objeéto. 4s re

lagSes de jungdo podem ser esquematizadas, tomando \J como signo
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de disjun§56 e (1 como signo de conjung5o; e € a relagao de Jjun—
¢Go gue determinard o estado do sujeito em relagdo ao objeto. Um
estado do sujeito da narrativa e revelado por um verbo do tipo

r
ser e esguematizavel:

SN 0 = onde se le sujeito (s) esta conjunto (f}) do objeto (0 J
ou

s\U 0 = sujeito (S) esta disjunto (U) do objeto (0).

0 enunciado de fazer e o responsével pela passagem de
um estado disjuntivo a um estaedo conjuntivo ou vice-versa. Em um
enunciado de estado detectamos a transformagao, representada pe-
lo signo (—>), de um enunciado de estado em outro. 4 transforma
950 de um estadoe do sujeito e caracterizada por um verbo do ti-

' L ’ ’
"po fazer e esquematizavel atraves da formula:

S1—= (82 N Ov) = onde se lé que o sujeito-do-fazer (S1) opera

uma transformagio (—>), fazendo com gue o)
sujeito-de—estado (8§2) fique conjunto ([]) com

o cbjeto-valor (Ov)..

E, a partir do enunciado de estado e do enunciado de’

Jfazer, surgem dois actantes na estrutura narrativas o sujeito-de

, ’ . ’ R - .
-¢éstado que, segundo Courtes, e um depositario dos velores, devi

. - ~ ~ ) - - -~ - -
do as suas jungoes (conjungao e disjungao); e o sujeito-de—fazer

ou sujeito operador que, na fungao de sujeito agente, operando

juncdes, transforma o sujeito-de—estado.

Cabe ressaltar que, nem sempre, o sujeito—de-estado e
o sujeito—de-fazer sao assumidos por atores distintos na narra-
tiva. Huitas vezes, 0 préprio sujeito-de—estado age em Jfavor de
si préﬁrio para passar de um determinado estado a outro. Ou seja,
o sujeito-de—estado opera uma transformagio, com o objetivo de
obter um outro estado: estar em COnJjungao com um determinado ob-

Jjeto~valor, desejado por ele.
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Ilustracao

#o conto O ENFERNEIRO, € possivel identificar na pra -

tica, 0 enunciado de estado e o enunciado de fazer, utilizando =

~se de clgumas passagens.

”Jé sabe que foi em 1860. Ko ano anterier, ali pelo
mes de agosto, tendo eu guarenta e dous anos, fiz-— me
teologe, - quero dizer, copzava 0s estudos de teolo -
gia de um padre de Nzterez, antigo compankeirc de co-
légio, gque assim me dava, delicadamente, casa, cama €
mesa. Naguele/més de agosto de 1859, recebeu ele uma
carta de um vigario de certa vila do interior, pergun
tando se conhecia pessoa entendida, discreta e pacien
te, que guisesse ir servir de enfermeiro ao Coronel
Felisberto, mediante um bom ordenado. 0 padre falou-me,
aceitet com ambas as maos, estava Ja enfarado de copz
ar cztagoes latinas e formulas eclesiasticas. Vim P
Corte despedir-me de um irmao, e segui para a vila.
[...] Na noite de vinte e quatro.de agosto [...] as
onze horas passou pelo sono. anuanto ele dormia,‘sa—
gquei um livro do bolso, gue la achei e pus-me ¢ le-1o,
RO MesSmo quarto, a peguena distancia da cama; tinha
de acorda-lo a meia-noite para lhe dar o remedzo. Ou
Sosse de cansago, ou do livro, antes de chegar ao fim
da segunda pagzna adormeci tambem. Acordei aos gritos
do coronel, e levantei-me estremunhado. Ele, que pare
cia delirar, continuou nros meSmos gritos, e acabou por
langar mao da moringa e arremessa-la contra mim. NGO
tive tempo de desviar-me; a moringa bateu-me na face
esgquerda, e tal foi a dor qué nao vi mais nada; ati -
rei-me ao doente, pus-lhe as maos ao pescogo, lutamos
€ esganei=0...

Sete dias depois de chegar ao Rio de Janeiro, rece=
bi a carta do vigério, gue lhe mostrei, dizendo-me Qe
fora achado o testamento do coronel, e gue eu era e}
herdeiro universal. Imagine o meu pasmo. Pareceu-me
que lia mal, fui @ meu irmao, fui acos amigos; todos
leram @ mesma cousa. Estava escrito; era eu o herdei-
ro universal do coronelE..]” (¥ACHADO DE 4SSIS. Seus
30 melhores contos. p.209-18)

r ’
Constata~se, neste conto, que Procopio Jose Gomes Valon
go — este era o Seu nome = RO seu estado inicial era pobre, um

si&ples copista de estudos de teologia; no seu estade final, apé&
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uma transformagio, torna-se uma pessoa que adguiriu posses ecopé
micas.

4 situagdo inicial do sujeito Procopio € a de ngo es -
tar em conjungio com a rigueza, gue pode ser representada pelo

enunciado de estados
S (Procépio) U ov (rigueza)

6 sujeito de estado (Procépio) nao buscava a rigqueza
que obteve na situag&o Jinal. O que o mesmo desejava era melhorae
de vida e, jé gque o emprego como enfermeirc lhe possibilitaria
tal melhora, aceitou-o,

4 sua estada na casa do Coronel Felisberto, por um es—
pagco de fempo bem maior gue a de outros enfermeiros gue por ali
passaram, fez com que o Coronel desejasse fazer de Procépio seu
herdeiro universal., 4to este gue pode ser interpretado como sen-—
do uma recompensa ao enfermeiro, nao sé peles servigos presta -
dos, mas tambem pela companhia e pela paciéncia que Procépio te-
ve com o velho.

0 Coronel, neste conto, assume o papel de Destinador
(D) do sujeito (§) Procépio e, ao mesmo tempo, de sujeito opera- -
dor. Destinador porque comunica.um objeto descri;ivo ao sujeito

(Procopio) = sua heranga.

DEstinador ———, Objeto-valor ——> Sujeito

(CORONEL) (HERANGCA) (PROCOPIC)

4 partir dessa comunicay&b do Destinador, feita atraves
do testamento, Procépio tem a sua condigac economica transformna—
das torna-se rico.

Entende-se que houve uma transformay&o do estado inici
al do sujeito (Procépio) para o estado final, o que leva a cons-

tatagio: se houve uma transformacio, kRouve antes um enunciadec=—de

-fazer., E, neste enunciado de fazer, gquem assume © papel de su-=

Jjeito—-de-fazer e o préprio Destinador, o Coronel Felisberto. Enun

ciado que pode ser jformulado: Sl—(82N0v) = onde se le: o su-

>)a dei-

jeito=de-fazer (SI1=Coronel) opera uma transformagao (
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ra seus bens em forma de heranga a Procépio, Sfazendo com que o
sujeito~de—estado (8§2= Procopio) fique conunto () ) com o obje
to valor (Cuv= rigueza).

Concluindo, a transformagao operada por S1 faz com que
Procépio passe do estado inicial de pobrezae para o estado final

de riqgueza.

2.1.Programas narrativos

Programa naerrativo {(abreviado PN) e o segmento narrati
vo mals simples da narrativa de superf{cie; A organizagio de um
PN resume—-se em um enunciado de fazer e em um enunciado de esta-—
do, este ultimo regido pelo primeiro. Sntende-se por enunciado
modal aquele que rege outro enunciado, enquanto que 0 enunciado
regido pelo erunrciado modal denomina-se enunciadeo descritivo,

Um PN pode ser representado sob duas formas, dependen—

do da natureza de jung¢ao:

P =F [Sl—ay{SZ f\Ou) ] - caracteriza um programa narrativo on
o sujeito)apés a trarsformagao, esté em conjungao com o “objeto=
-valor., —

PN = F ESJ——y(SZ\J Oov) J - caracteriza um programa narrativo,
no qual o sujeito - apés a transfbrmag&o - esta disjunto do obje

to-valor.

Deve—-se ler:

F = fungao

Sl= sujeito—de—fazer

Se= sujeito—de—estado

0 = objeto (susceffvel de receber um investimento semantico sob
a forme de vivalor) ‘

[ 1= enunciado-de-fazer

( )= enunciado-de—estado B ’ T

~—%= funggo fazer (resultante da conversao da transformagao)

NV = jungao (conjungao ou disjungao) que indica o estado final,
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-
a consegliencia do fazer.

Greimas e Courtes (1979) dizem gque o programa narrati-

ve deve ser interpretado:

como uma mudanga de estado efetuada por
um sujeito (S1) qualquer, que afeta um
sujeito (8&) qualguer i...l {(p.353)

el Tipos de programas narratives

Os progrmas narrativos sao classificados, segundo Bar-—
ros (1888}, observando:

- ~ - ~ » * -~ . ’ -
a. a natureza da juncao - conjungao ou disjungao = criteric es=

te que revela se o programe foi de aquisiggo ou de privag&o de
objetos-valor. Se na fase final de um PN, o sujeito conseguir al
cangar o objetivo tragado no estadc inicial, diz-se gque o PN foi
de coajungdo; do contrario, ter—se-a um PN de disjungdo: se o

> - ' L3 ~ . - -
sujeito, por motivos-varios, naoc comnseguir alcangar o objetiwvo;

b. o valor investido no objeto-modal ou descritive - no primei-

ro caso, ter—-se—a um PN de transfbrmagio de competéncia e de al-
tera§5b de estados passionais; no segundc, ficaré éaracterizado

0 PN de performance: havera um fazer do sujeito operador gque po-
de ser 0 mesmo sujeito-dé—estado - sincretismo de sujeito-de—es—
tado e do sujeito—de—fazer =— ou um sujeitc operador distinto do

sujeito-de—~estado;

c. a complexidade do programa narrativo - simples ou complexo

- e a relagio entre os programas gqgue o constituem.

. ~ ’
Os programas narrativos, geralmente, sao complexross ha

um programa geral ou principal denominado programa narrativo de

‘ ‘. o . . ~
base (abreviado PXb) e varios outros ncessarios a concretizagao
i : -~ ’

daquele. 0Os programas gue Se caracterizam pela realizagao previa

¢ um outro de base denominam—se programas narrativos de uso. 0

programa narrativo de uso (abreviado P¥u) pode ser realizado tan
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to pelo sujeito do PN¥D quantc por um cutro sujeito-de-fazer dele
gado. O numero de FNu e variavel, dependendo da complexidade do
PND.

O Grupo D'Entrevernes (1879:34) representa esquematicamente

uma prograema nrarrativo complexo, ilustrando a exposigab aqui Jei

tas
PROGRAHL NARRATIVO COKPLEXO .
COMPETENCIA PERFCREANCE
Programa narrativo de . Transformagao de estados
uso realizados pelo sujeito
"! operador (transferencia
. ‘ de objeto-valor)
Competéncia Performance

Transformagac de um
sujeito operador
(transferencia de ob
Jjetos-modais)

d. a relacao entre os sujeitos, actantes narrativos e os atores

discursivos: o sujeito-de—estado e ¢ sujeito-de=fazer podem ser

r
representecdos por um unico etor ou cada um deles pode ser vivido
por um ator distinto. Ko primeiro caso os sujeitos sao sincreti=-
’ 3 . . > 3 ~
zados num unico ator e no segundo os sugjeitos dis tintos sac as-

sumidos por dois ctores autonomos.

’ -
Tomaendo, Jjuniamente, 0§ criterios dae natureza da jun =
¢ao e da relagao entre os sujeitos, actentes narrativos e os ato
K 4 - . -~ -
res discursivos, surgira outra classficagao de programa narrati-

VO¢

a. grograma de aguisic&o transitiva ou por decagcao =— o sugjeito

obtem o objeto-valor desejado: verifica-se a conjungao sujeito e
’ - - - 3 -~ .
objeto; porem, o sujeito-de-fazer e o sujeito-de—estado sao dis=—

tintos;

.be. programa de aquisicao reflexiva ou por apropriacaos. o sujei-
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to obtem o objeto-valor desejado, por ele mesmos: o sujeito-de—fa

’ - r)
zer e o mesmo sujeito~de—estado;

c. programa de privacao transitive ou por espoliacao - o sujeito

—-de—estado gue estava conjunto com o objeto-valor torna-se dis -
. R . . ~ -~ » . .
Junte; mas esSsa disjungac rao e operada por ele mesmossujeito-—de

~fazer diferente do sujeito-de—estado;

. ~ ’ . 3
d. programa de privacao reflexiva ou por renuncia — o sujeito-de

. ’ - -~y
~gstade renuncia o objeto—valor do gqual esta conjunto, Ele assu-

me o sujeito-de-fazer, gquando se priva do objeto-valor.

4 partir dessa classificagio, e poss{vel afirmar que a
todo programa narrativo - inscrito no discurso - corresponde um
outro inscrito ou nac no discurso em anélise: se ha um programa
de doagao ao sujeito-de-estado do PN inscrito, houve um PN de re
nuncia por parte de um outro sujeito de um outro P¥; ou o contré
rio também e poss{vel: se houve um PK de apropriagio, alguém, ou
seja, ¢ sujeito de um outro programa ficou no preju{éo - sofreu

uma espoliagac. Senao vejamos:

»0 desdobramento e a correlagao de pro-
gramas levam a ler a transformagdo de e
tados como transferéncia de objetos—va=~
lor e como comunicagao de objetos entre
dois sujeitos que, por meio deles, se
relacionam.” (BARROS,15988, p.33)

Em resumo, definem—-se, portanto, dois tipos jfundamen =

tais de programaes narrativos: a competencia e a performance.

- 7 - . .
4 performance e definida como um prcgraema narrativo de

aquisig&o (ou produgio} de valores descritivos, tendo o sujeito-
4 -
de~fazer e O sujeito-de—estado sincretizados em um unico ator.

-~ . : ’ 3 3 . I3 ~
Enguanto a competencia e um programa narrativo de aquisigao { ou

demonstragio) de valores modais. No programa denominado competéﬁ
cia, o sujeito tem por objetivo adguirir as modalidades do poder
~fazer e/ou saber-fazer (pressupondo gue as modalidades do gque-

N - ’ -
rer—fazer ef/ou.dever-fazer ele ja possui).
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had . ’ -
4 competencia, portanto, e um programa narrativo de u-
~ -~ ) ’ '3
so em relagao ¢ perjformance, que e o programa de base. Ou sSeja,
a todo programa rarrativo de performance pressup5é—se um progra-—

ma narrativo dernominado competencia.

Ilustracao

O conto FRANCISCA sera utilizado para mostrar, na pré¥

&
ticae, 0 que e um programa narrativo (abreviado P¥).

!

Y- jdeus! disse ele.

- 4ddeus! murmurou a moga

E Daniel com passo lenio e incerto dirigiu-se para a
porta. E Francisca acompanhqua—0 COm um ultzmo olhkar,
comprimindo o coragao.

Seqtzu-se o rumor de passos de gquem sSubia a escadas

- K meu marido, disse Francisca levantodo-se.

- Diret que sou um amigo de seu pai gue estava jfora
€ gque vim visita-la.

Abrzu—sg a'porta e César entrou.

- Oh! Ja ca estas! disse Cesar a Daniel.

Daniel estava surpréso; comegava a adquirir sangue
frio para engendrar a resposta ao marido de Francisca,
que supurha nEq conhecer, e em vez de um estranko, epa _
receu~lhe o velkho amigo em Quem 5le,nuncd pensara para
marido de Francisca.” (MACHADC DE ASSIS. Contos Recolhi
dos. p.19-20) '

O programa narrativo de base (PNb) tragado por Daniel

¢ o de casar-se com Francisce. {rancisca e o objeto-valor busca-
do pelo sujeito Daniel. Porém {como poderé se observar na trans-
crig&b do conto nas péginas 38 e 39 ) o pai de Francisca se
opoe ao casamento, devido a diferenga de riquezas.

Ao 1nzczo da narratzva, Daniel encontra-se disjunto de
Fronciscas Daniel (S§)\J Francisca (Ov), e para estar em conjun -
§Eo com ela teré gue realizar um programa narrativo de uso (PHu):
adguirir forturna. O Piu ¢ um pré—requisito para gue Daniel reali
ze o P¥b. KHo entanto, verifica-se gue, mesmo realizando o PNu,
Daniel permaneceu disjunto do objetb desejado.

’ . . ’
0 programa narrativo de uso, que e realizado pelc mes-—
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”
mo sugjeito do programa narrativo de base, e um programa de trans

formag&b da competéncia modal do sujeito operador do PNb. E, pa-—.
rea aliterar e melhorar a competéncia do sujeito, gque jé possul o
Querer-fazer, o mesmo sujeito tera de realizar um PNu de perfor=
mance, para obter a modalidade. do poder—fazer, devendo entac o-
correr a transformaggo do sujeito operador, com a poss{vel aqui~-
sigao do referido objeto-modal. Verifica—se entao, que © progra-

K3 - I3 - - '
ma narrativo desenvolvido pelo sujeito Daeniel e um programa nar—

L4
rative complexo, 0 gual e caracterizado como tal pela necessida-

de de reaelizar um PNu, para estar apto a realizar o PNb.

O conto FRANCISCA mostra, entretanto, que o PNu reali-
zado por Daniel nao leva a congretizagio do PNb. Kesmo realizan-
do o PNu, necessdario & realizagdo do PNb, ele ndo consegue reali
zar a perjformance:? caéar—se com Francisca. Isto porgue Daniel es
gueceu—se de uma e principal condipio, imposta pelo pai de Fran-
cisca: "Se Francisca estivesse solteira...” Constata-se que Da -
niel se julgou competente, levando em considerag&o, apenas, as
suas condigges, detxandc de averiguar o estado civil de Francis-
ca no moﬁento do retorno dele.

.Faltou a Daniel o saber sobre o verdadeiro e atual es-—
tado de Francisca, partindo do pressuposto erroneo de que F;ancig
ca estivesse ainda solteira. O Destinador—manibulador ocorre sob

a forma do amor que leva o sujeito Daniel a guerer-fazer, a ca =

’ - -
sar—-se com Francisca, atraves da fortuna adgqguiri dea gue, entre -

tanto, rao lhe da o poder-fazer tao alme jado por ele. Ele nao

levou em corta o fato da dinamicidade da vida, gque nuda através
do tempo e das circunstancias.

Observe~se gué a uma conjung&o, num programa narrativo
inscrito no discurso, correponde uRra disjung&b em um outro pro =
grama narrativo, mesmo-que essa correla?&b nao esteja expl{cita.

4 nao realizagao do programa narrativo de base de Da -

b ! ~ . . 4
niel corresponde a realizagao do programa narrativo de (esar.
Constata-se a existencia de dois programas narrativos opostoss a
realizag&b de um implica o fracasso do outro. Tanto o PN de Da -

niel quanto o de Cesar tinham, como objeto-valor desejado, Fran—
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I'd - +
cisca. Ha conflito entre os dois sujeitos, em luta pelo mesmo ob

Jeto-valor.

2.2+ Percurso narrativo

L4
0 segundo passo da analise narrative consiste em des =
crever e explicaer a organizag&b dos programas narrativos,

Segundo Greimas e Courtes (197%8), ®percurso narrativo

e uma seqﬁéncia hipotéxica de programas narrativoes (abreviadeos
em PN), siﬁples ou complexros, isto é, um encadeamento Jégico em
gque cada PN e pressuposto por outro P¥.® (p.300)

Pefinindo programa narrativo como todo segmento narra=
tivo que se pode reconhecer nro interior de um discursoc, observa-
~-se gue a ordenagao dos termos que compoem o programa narrativo
assemelha-se a sintazre. Na sintazxe tradicional temos, normalmen=-
te, um sujeitd, um verbo, um objeto e; gquando se idertifica os
programas narrativos, usa-se critérios semelhantes aos da sinta~-
re tradicional para identificar os actantes sintéticos. Nos pro-
gramds narrativos, busca—-se a jungio dos actantes na estrutura
superficial, no amalisavel enquanto disqurso. -

Quando se procura descrever o percurso narrativo de um

K * -~ ’-
actante, por exemplo, o do sujeilo, _ 530 ¢s papeis ac—

tanciais - definidos “em funcao da posig&o do actante no interi-
or do percurso narrativo, e do investimento modal particular que
ele assume.” (GREIKAS & COURTES, 1979, p.1l1-12) - assumi -
decs ne decorrer do percursc, gue serao apontados. O numero de pro
gramas narrativos determinard o numero de papéis actanciaise.

. s -
4 pesquisa, realizada ate o momento, aponta tres percu

sos narrativos distintos: o do sujeito, o do Destinador-manipula-

dor e do Destinador—julgador.

Buscar identificar o percurso do sujeito, dentro da ng

rativa, significa redefinir o sujeito, nao mais como actante sin

’ ) -
tatico, mas de acordo com o papel gue 0 meSmoO ocupa nos diversos

PNs que compoem O percurso do sujeito. O sujeito pode realizar



28

uérips PN dentro de um mesmo percurso narrativo e, conseqiliente -
mente, ser, de acordo com a posiyio_ﬂo‘PN; sujeito competente,
sujeito performador, sujeito atgalizqdo ov sujeito realizado.
Identificando as posigges_gue o sujeito assume nos di-
versos PN que compgem um determinado percurso narrativo, distin-

r ¢ ' 4
guir—se—a, atraves do criterio natureza dos objetos-valor, com

- » > , - ~
os Qquais, por exemplo, o sujeito competente esta em jungao: su -
Jeito do querer, sujeito do saber e sugjeito do poder,
- - » ' . 7'- s
O primeiro criterio, para detectar os papeis _actanci -
’ -
ais assumidos pelo sujeito, e juncional, enguanto gue o segundo

’ . . s .
criterio — ngtuyreza dos objetos—valor, com 0S guais o Sujeito es

tévconjqntodou disjunto - e um Criﬁério-quefsembaseia na obsepr-
vagaoc do estado do sujeito, num determinado momento do percurso
do sujeito, em uma determinada narrativa. Portanto, o segundo
'critério‘determina qual a‘competéncia modal do sujeito para rea-
lizar o programa da _.perjformance. _

0 percurso do sujeito e constituido pelos programas
narrativos da competéncia, que e pressuposto pelo programa narra
tivo da»performance.-Ou seja, a performance - termo pressuponen—
te - pressupEe o PN da competéncia, enquanto que o contrdrio ndo
¢ verdadeiro. Tem~se, portanto, uma rela?ib hipotéxica - como de
Sfiniu Greimas - uma pressuposig&b unilateral.

0 percurso do Destinador-manipulador e Jormadosy segun-—
do Barros (1988), “por um programa, em geral complexe, de doagao
de competéncia semantica e modal Qo destinatério, gue serd o su-
Jeito do fazer.® (p.3?)

0 percurso do Destinador-manipulador e constitu{do, ge
raimente, por um programa complexo, para gue ele transmila ‘ao
destinatario a competéncia necessaric. Isso porgue, muitas vezes;
para gue © destinatério_seja considerado destinatario teré_que
realizar um programa narrativo de uso: - um programa narrativo
prévio; ou adguirir a competéncia erigida para realizar um de =
terminado programa. Resumindo, freq&enteménté, detectar-se=-a pre
gramas secunddrios (de uso) , necessarios a realizag&b do_progrq-

ma principal.
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4 atribuig&o da competéncia modal ao sujeito, para gque

(4
este realize um determinado PN, e considerada o programa de base

do percurse de Destinador-manipulador. No entanto, este pressu =

pSe um outro programa: a dotagEo de competéncia sem&ntica, gue
deve ser entendida como um contrato fiduciério. “

0 ultimo percurso narrativo e o do Destinador=julgador
ou percurse da sangao. Semelhante ao percurso do Destinador-mani
pulador, este e constituido pelo encadeamento légico de progra =-
mas narrativos, geralmente, complexos. O primeiro programa narra

- 5 ’ - -~ -
tivo, deste percurso, e gonhecidoc como sangao cognitiva - reco =

.. [N . . -~ ’
nhecimento do *heroi® ou desmascaramento do *vilao”; o segundo e

-~ [ 4 : [ 4 - . . -~
conhecido como san¢ao pragmatica - havera uma retribuicao ac su-

Jjeito pelo Destinador-julgador. Esta retribuigao serd dada de a~
cordo com a sang&e cognitivae: se o sujeito fol reconhecido he =
réi, elg receberé uma recompensa, Sseja ela através de valores mo
dais ou descritivoes; se o sujeito fbi'desmascarado e considerado
vilao, seré punido. O programa narrativo de base seré a sangio »
porém, se houver a sangi@ cognitiva e a pragmética, esta ultima

sera considerada como programa de base, gque pressuperé a sang&b
cognitiva = programa de usos

Jlustracao

Para explicitar a teoria exposta a respeito de PERCUR~

SO FARRATIVO DO SUJEITO, evidenciaremos o percursec narrativo do

.. . N
sujeito Daniel no conto FRANCISCA.
0O sugjeito Darniel, gque tinha como programa narrativo de
; - . ’ Iy 3
base casar—~se com Francisca, de acordo com o criterio funcional,

0] * ’ I3 > g
assumiu nesse programa narrativo, os seguintes papeis actanciais:

sujeito competente e sujeito atualizado {segundo ele), jé que
nao realizou a sua performance principal.

Para ser um sujeito compe tente no PN¥b, Daniel preci -
sou realizar um PWu, no qual exerceu oS papéis actanciais de su-

jeito competente, de sujeito performador e de sujeito realizado.
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3 ’ - -
Utilizando-se do criterio - natureza dos objetos—valor,
- - 4 - - 3
com 0S8 quais o sujeito esta conjunto ou disjunto - pode-se veri

Sficar que Daniel, enguanto sujeito do programa narrativo de ba-

se, estava disjunto da competencia modal poder-fazer e para ad =
quiri-lae necessitava reaelizar uma performances aedqguirir fortuna,
sinonimo, nesta narrativa,da modalidade do poder-jazer. Antes

de fazer fortuna, Daniel era somente um sujeito—-do-querer. £ pa

o

tir do momento que adguiriu jfortuna, passou a ser um sujeito reg
lizade = no programa narrativo de uso = e competente para o
programa narrative de base, cCom a transferéncia do objetc modal
poder-fazer., '

Daniel - enquanto sujeito do programa narrativo de us

- ¢ unm. sujeito competente porgue esta de posse das modalidades
do guerer e do poder; e um sujeito performador porgue ele assume

o papel actancial de sujeito operador na realiza§50 da performan

4 > - L] 3 3 ~ -
ce; e e sujeito realizado por terminar o PNu em conjungao do ob-
Jeto-valor buscadosrigueza.

Enquanto sujeito do programa narrativo de base: casar-

-se com Francisca, Daniel - sujeito competente - assume varios’
papéis actanciais: sujeito-do=-gquerer: desezg-casar—se com Fran -
cisca; sujeito-do~poder -'apés a aquisipib da fortuna, ele esta
de posse do poder casar-se. Daniel, sujeito atualizado, continua,
no entanto, um sujeito de estade disjunto do objeto-valor Fran =~
cisca.

Daniel, mesmo realizando o PNu, nao consegue a perfor-
mance do FNb: casar—-se com Francisca. Ele chega ao final da nar-
rativa disjunto do objeto-valor (Francisca). Houve um impgdimen—

. ~ . L’
to a realizagao do casamento: Francisca ja estava casada.

2.3, Fases da Narrativa

2.3.1. Contrato € ¥anipulacao

0 contrato ocorre no eixo da comunicagao = relagao en

’ ’ .
tre Destinador e Destinatario, tambem conhecido como percurso na
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rativo do Destinador.

Segundo Greimas e Courtes (1979),

o contrato estabelecido desde o znzczo
entre o Destinador e o Destznatarlo—su
Jeito rege o conjunto narrativo, apare
cendo a segdencza da narrativa como sua
execu§5b pelas duas partes contratantes
o percurso do sujeito, que constztuz a
ontrzbuzgao do Destinatario, € seguz—
do da sangac, ao nesmo tempo pragmauz-
ca (retribuicao) e cognitiva (reconhe-
cimento), pelo Destinador. {(p.85)

0 Destinador - situado na dimensao cognitivae - comuni
ca valores descritiuos, objetos consum{ueis e armazenéveis, rra=-
zeres e Yestados de alma” etc., ou valores modais tais comos o
dever, o querer, o saber e o poder, ao Destinatario - situado
na dimensao pragmética - que poderé recusar a jungio de sugjeito
—-do-fezer, proposta pelo Destinador.

¥uitas vezes, o0 Destinador utiliza—-se de meios persua=-
sivos junic ao Destinatario para que este, ao erxercer o fazer in
terpretativo, acredite no discurso do Destinador e, consegliente~
mer.te, nc objeto comunicado. 4 esse tipo de contrato Greimas de-

' - -
nominou contrate fiduciario = tipo de antrato, no gual presume=

-se que o Destinador esteja sendo sincero em seu discurso e que
o] Destinatério, atraves do seu fazer interpretactivo, receba o]
discurso do Destinador como uma verdade incontestavel — e para
que se efetue tal contrato supOe-se confianga e crenga entre am-
bas as partes: um dizer—verdadeiro da parte do Destinader e um

’ -
crer-verdadeiro por parte do Destiratario.

»0 contrato fiduciario pée em jogo um
fazer persuasivo de parte do destinador
e, em contrapartida, a adesao do destina
tario: dessa manezra, se o obJeto do fa-
zer persuasSivo € a veridic¢ao {o dizer =
- verdadeiro) do enunciador e um crer -
~verdadeiro gue o enunciatario atribui o
estatuto -do discurso enunciado: nesse ca
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S6, 0 contrato fiduciério e um contra-
to enunciativo (ou contrato de veridic
¢ao) que o discurso—enunciado;[...]
(GREI¥AS & COURTES, 1979, p.184)

’ 3 , + 3 4 - 3
4dlem do contrato fiduciario, Greimas e Courtes distin-

guem dois tipos de contratos contrato unilateral - guando o Pes

. - 3 4 .
tinador comunica uma proposta e o Destinatarioc assume um compro-
. ’ ~ ’ .
missos de um lado, alguem propoe, de outro, alguem aceita, res =
, -~ . . .
saltando que o Destinatario nao, necessariamente, deseja aceitar

o que foi proposto pelo Destinador; conrtrato bilateral ou reci -

proco -= quando o Destinador comunica uma proposta ao Destinata =
rio, a qual sera aceita por este vl timo porgue a proposta e dese
Jada pelo Destinatarioc e, também, a aceitagao é, pelo destinador,
0 gque caracteriza o carater modal da estrutura éontratua]. Ea'iﬁ
teresse ou desejo de ambas as partes contratantes em realizar um
determinado Pﬁ.

Segundo Greimas e Courtes (1979),

Tal definigdo [...]| mostre o cardter mo-
dal da estrutura contratual: a *proposta®
pode ser interpretada como o querer do
sujeito SI1 que o sujeito 82 faga (ou se-
Jja) alguma coisa; © icompromisso”. por
seu lado, nada mais e do gue O querer ou
dever de SZ assuminde o fazer sugerido.
(p.85)

0 Destinador utiliza-se da manipulagao para fazer com
gue © Destinatdrio realize um determinado programa estabelecido
previamente. £ essa manipulaggo, segundo dois criterios de clas-
sificag&b apontados por Barros (1988): ®o da competéncia do mani
pulador para o fazer persuasivo e 0 da dlterag&o modal operada
na competéncia do sujeito manipuladc® (p.38), pode ocorrer atra—-

r
ves das

-~ ‘s, . . . ’ .
a. Provocagao =~ o Destinador insulta o Destinatario,di

~ ’ . .
zendo qQue o mesmo nao e capez de realizar uma determinada tare-
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Ja. Esse desafio faz com que o desafiado aceite o proposto;

b. Sedugcao - o Yestinador faz elogios demasiados ao
Destinatario, Jazendo com que.este ultimo acredite ser verdadei-
ro o que o primeiro afirmou e aceite o programa proposto;

Ce Tentagib - o0 Destinador mostra ao Destinatario van
tagens fascinantes, conseq&entesvda realizapib do programa que
ele esta propondo;

d. Intimidag&b - 0 Destinador amedrqnta o Destinatério,

mostrando as consequéncias negativas, caso este ultimo ndo acei-
te a proposta.

Com relagao co primeiro critério (competénciac Co mani-
pulador), o Destinador-manipulador persuade pelo SABER, provocan
do ou seduzindo. O Destinador cbnhece a competéncia do Destinaqé
rio-sujeito e a partir desse conhecimento desafia ou usec de elo=-
gios demasiados para levar o sujeito a realizar um determinrado
programa. Pelo PODER o Destinador-manipulador persuade tentando
ou intimidando. No segundo criterio - alteragao modal operada
na competéncia do sujeito maripulado = o Destinador-manipulador
mostra o PODER que detem e tambenm que conhece a competéncia - do
Destinatérid-manipulado. Quando tentando, o Destinadorémanipula-
dor mostra as vantagens da realizag&b do gque esta sendo propos -
to;quando intimidando, mostra as poss{veis penalidades que o Dqg
tinatério-manipulado poderé sofrer, caso nao aceite realizar o
que esta sendo proposto.

4 alteragib modal, operada na competéncia do sujeifb-
-manipulado, pode ocorrer de duas jformas: o sugjeito passd a QUE-
RER-realizar o progranma proposto e esse querer vai decorrer da
tentag@o ou da seduggo; ou o sujeito passa a DEVER-realizar : o©
proposto, guando for intimidado ou provocado.

Ressalte-se, porém, gue nem sempre o sujeito deixa- se
manipular, e pode recusar a proposta feita pelo Destinador-mani-
pulador. 4 manipulag&b somente teré exito se o sujeito manipula~-

do compartilha do sistema de palores>em JOgOoa



34

Ilustracao

Tomando o conto OHDQ, pode—se enterder melhor a nog&b

de Destinador-manipulador - atraves da figura da sedugao - e de

. ' - k3 L3
Destinatario=sugjeito.

"Ondac sabia que tinha os olhos bonitos. volvia-os a cg
da momento; sabia que possuia maos de princesa: conser
tava os cabelos de minuto a minuto; sabia que possuia
uns dentes e uma boca divinoss gorria a proposito de
cada coisa; sabia gue os seus pes eram dos mrais perfel
tos¢ procurava nao sujar o vestido gquando descia do
carro.

Onda sabia que o esp{rito do homem deixava-se pren =
der facilmente pelos atrativoes artificiais juntos aos
atrativos naturais, e nao deirava de aumentar pela ci~-
Jra de eleg&ncia da beleza com que a natureza a dota -~
ra.” (E4CHALC DE 4£SSIS. Contos Avulsos. p.74)

Xo conto, verifica~se que OND4 exerce o papel de Desti
nador-manipulador. Porem, atraves da seducdo, Onda nao estd mani
pulando um so Destinatério—sujeito, mas todos gue a rodeiam. EF ,
ela nao usa da sedugao inconscientemente, pelo contrdrio, a admi

ray&b e o desejo gque proveca em seusS admiradores a gratificam.

Destinador-manipulador (1) > Objeto ?Destinatério-sujeito

(Onda pela sedugao) ' (beleza e {seus admiradores)
0 charmne
de Onda)

' ’
Utilizando o mesmo conto, pode-se mostrar, tambem, na

prética. a manipulag&b pela provocqg&b, a proposta para uma apos

ta e o respectivo contrato.

“Er nesto depois de ouvir as narragoes e as impreca -
95és de todos, purou uma fumaga, e brandindo um chico=
tznho de junco, olhou os seis e disse—lhes.

- ¥ao guero argﬁz—los de faqQueza ou znepcza, mas faga
mos uma apostas o que perdem Se eu conseguir domar es-
sa gentil pantera?

= Ora! exclgmaram em céro os seis ministros decaidos.

-~ Isso nao e responder,
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Um dos znterlocutores respondeu.

- Kas e zmposszvel doma-la' disse um que era poeta.

- Imposslvel? exclamou Ernesto. ¥eus amigos, se Pene
lope nao tivesse pressentimento de que, mais tarde ou
mais cedo, Ulisses lhe apareceria em casa, nao fiaria
tanto, e em vez de sustentar a tantos pretendentes,
sustentaria apenas um, 0 que era wmais acertado. no du

~plo ponto de vista da economza e do coragcao. Onda, co
mo lhe chamam, espera sem duvzda o seu Ulisses, que
sSou eu, € os vai iludindo ate que eu apaerega para en-

trar na posse do direito que a natureza me conferiu ,
Esta e a verdade...

Cada qual dos seis pretendentes desenganados tznham
a consczencza de ter feito os ultimos esforgos, cons
ciencia em gque entrava um tante de fatuidade, mas tl
rham isso, e foi por isso gue, gquando Ernesto acabou
de falar, responderam todos com a mais estrondosa
gargalhada.

4 fatuidade falara em primeiro lugar no espzrzto de
Ernesto; a gargalhada ofendeu—lhe o amor proprzo, in
sistiu, Ja serio. ou antes com aquele rise especzal
gque em nossa lingua se exprime tao bem pelo rzso ang
relo: depois de dez minutos de renhida discussao, as
sentou-se que, no caso de vitoria, Ernesto teria di-
reito as seguintes prendas:

Um jantar no hotel Europa.

Um cavalo,

Um més de verao em Petropolis.

Uma assinatura do Teatro Lirico.

Um milheiro de charutes de Havana.

Saldar todos os credores.

Um manuscrito de Voltaire.

No caso em gue Ernesto fosse derrotado pagaria aos
outros, coletivamente, um laudo banquete.” (HACHADO
DE ASSIS. Contos Avulsos. p. 75) :

Ernesto, um jovem recem chegado da EFuropa, soube das
Jalcatruas que Onda usava junto de seus admiradores. 4s peripéqi
as dessa moga foram reveladas por seis rapazes, 0S quais se dei-
zaram seduzir pelos galanteios de Onda, porém nenhum conseguiu
conquistar a moga.

Ernesto sentiu—~se superior aos demais rapazes e 0s des
safiou na conguista do coragao de Onda, julgando-os fracos e com
Jalta de habilidade para conquistéFla. Os seis pretendentes de =
senganados duvidaram que tal fato se consumasse e isso alimertou

mais o desejo de Ernesto em ir a luta pelo amor de Orda.
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Agqui surge um segundo Destinador - a autoconfianga de

Ernesto decorrente da figura da manipulagdo pela provocagdo, uti
lizada pelos pretendentes deAOnda, que desafiam Ernesto a con -
quisté—la. 4 provocagao fortaleceu sua autoconfianga, fazendo com
que Ernesto aceitasse o desafio proposto.

Ernesto teve dois Destinadores—manipuladores: 1) Onda

(pela sedugao) e 2) Pretendentes desenganados (pela provocagao).

Destinador-manipulador (1) > Objeto :,Destinatério—manipujado
{Onda) (beleza e (Ernesto)
' .0 charme :
de Ondc)

Destinador-manipulador (2) Obfeto.__9,Destinatério—manipulado
(pretendentes desenganados) {desefio {Ernesto)

de conquis

tar Onda)

Diante da manipulag&b sobre Ernesto, este propge uma
aposta com seus amigos:s conquistar o coragib de Onda. Depois de
interpretar as duas manipulangs as quais foi submetido, Ernesto
assume 0 papel de sujeito—do—querér, pois o objeto de sua busca
(Onda) inspirava em Ernesto o desejo de estar em conjungib com
ela; e de sujeito—-do-:dever, pois como homem teria a obrigagib de
aceitar o desafio, e principalmente, mostrar a sua superioridade
perante os amigos.

0 contrato e Sfirmado entre o Destinador-manipulador(2)
= pretendentes desenganados = e o;Destinqtério-sujeito - Er -
nesto = que, a partir desse momento, assume o papel de sujeito =

operador. Ernesto, enquanto sujeito-do-querer e do dever, e un

sujeito virtual (sujeito que detem somente a modalidade do querer

~fazer, mesmo Qque este querer-fazer seja provocado por um dever

~fazer).

2.3.2. Competencia

Na fase da manipulagib bem sucedida, o sujeito adquire

a modalidade do querer-fazer e/ou dever-fazer, porém essa aquisi
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gdo nao assegura ao sujeito a capacidade necessdria para reali -
Zar a performance. ]

Antes de realizar a performance, o0 sujeite terd que
estar de posse de um poder-fazer efou um saber-fazer, modalida =
des estas que, somadas as primeiras, o tornarao um sujeito compe
tente, "

4s modalidades, segundo Everaert—Desmedt (1984), podem
ser consideradas como um objeto com o qual o sujeito deve ser con
Junto antes de realizar a sua performance. (p.35) E esse objeto
~ necessdrio para se obter outro objeto decorrente da performan-
ce - ¢ denominado cbjelo modai, a0 gual 0 sujeiito deve estar ca
Junto para estar apto a realizar a performance principal, ou se=
Ja, adquirir o objeto-velor. O sujeitc competente e aquele gue
esta conjunto com o objeto modal, apto, portanto, para investir

na performance principal.

SN Om (querer/dever e poder/saber)

4 competéncia, do ponto de vista semiotico, ¢ uma es -
trutura modal, quejo sujeito deve estar de posse antes de execu=-
tar um determinado programa narrativo virtual. Essa estrutura mo
dal, necesséria a realizagao de um PN, ¢ composta pela comgetén-
cia modal = definida como o ato de dotar o sujeito das modaliég
lidades do querer~fazer ef/ou dever~fazer e poder-fazer e/ou sa

ber—-fazer, doag&b esta denominada manipulag&b; e pela coqpetén -

cia semantica = pressuposta pela competéncia modal, conslitui o

contrato fiduciério entre Destinador e Destinatarios o primeiro,
utilizando=se da persuasab, busca a adesao do segundo. K, para
que se tenha um sujeito competente € necessario que ele esteja

de posse da competencia modal e da competencia Semantica, pois a

o, R ) .
soma das duas constituira a competencia do sujeito.

”{...] se transpusermos o problema da com
petencia do dom{nio (vasto, nao obstante
limitado) lingazsttco para o da semiotica
podemos dizer que qualqQuer comportamento
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pressupoe, por um lado, um programa nar
rativo virtual e, por outro, uma ,compe=
tencia partzcular gue torna posszvel a
sua execugao.” (GREI¥AS & COURTES 1979,
p.63) :

Segundo Barros (1988), a competéncia re sempre um pro=

grema de uso en rclag&b ao programa da performance” {(p.35), Cu

seja, para realizar a performance o sujeito precisa estar de pos
se da competéncia necessaria.

4 partir do momento em que o sujeito estq dotado do
guerer/dever—fazer e poder/saber-fazer, ele passa de sujeito vir

tual a sujeito atualizado (sujeito que possui a capacidade neces

z A Y . 3 . 3
saria para passar a perjformance). Ou seja, o sujeito conclui a

prova qualificadora: adquire ou manfesta a sua competencia.

JTlustracao

Jtilizando—~se, ainda, do conto FRANCISCA, mostrar»se-é

como o sujeito adquire ou manifesta a competencia.

»0 pai de Francisca opas logo a objeg&b da fortuna ao
amor da pobre menina, e esta comrunicou as palavras do
pai a Daniel [...]

Que fazer? Daniel, nao esperando atrai-lo a si, Jul -
gou dever sacrificar—se ao mundo. Era preciso SJazer
SJortuna; decidiu-se a procurar um meio de fazé-la. Para
isso dirigiu~se ao pai de Francisca; dzsse—lhe gue ama=~
va a moga; que desejava unzr—se a ela; Qque nao tinha Jor
tuna; mas que jurava arranJa-la dentro de algum tempo.
E exigiu a promessa formal do velho.

0 velho, gque era homenm pratico. nao fez promessa al-
guma, e limitou-se a dizer que, se Francisca estivesse
solteira quando ele aparecesse a pedi-la, dava—lhe sem
condigoes.” (HACHADO DE ASSIS. Contos Recolhidos.p.l4)

. 4
Daniel e Francisca amvam-se, porem suas fortunas eram
desiguais, ou melhor, Daniel possuia apenas”ocoragao, o talentoe
~ - , . . .
virtude - tres unidades sem valor em materias mratrimoniais”, en-

quanto rancisca possuia um dote, mesmo que pequeno, por isso
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seu pai se 9p53 a realiaag&b do casamento.

Daniel—detinha 0 guerer-fazer, no entanto faltava-lhe
adquirir a modalidade do poder/saber-fazer, neste contexto, sihé
nimo de fortuna, _

Enquanto sujeito virtual, Daniel nao tinka condig6bs de
realizar o programa por ele desejado: casar—-se com Francisca. Ele
precisava tornar—-se um sujeito atualizado, adguirir a modalidade
do poder-fazer: fazer fortuna. Diante dessa necessidade; Dariel
partiu em busca da sua competéncia. Fazer fortuna e o progranma
de uso que Daniel tem que realizar, para que ele esteja apto a

reaglizar ¢ scu progrema de bases cusar—se com Francisca.

»Decorreram seis anos.

No fim desse prazo Daniel, que entao contava vinte etn-
co aros, voltava de ¥inas, senhor de uma jfortuna regular
e a Jrente de um estabelecimento que lhe prometia muito
mais.

O parente tinha morrido e deizava-lhe todas as suas pGs
ses.”(MACHADO DE ASSIS. Contos Recolhidos. p.15)

Apés seis anos, Daniel conseguiu adquirir a competén -
cia necessdria para realizar o programa que o mesmo desejava -
volta de posse de uma jfortuna, indispensével a realizagdo do ca-
samento. Daniel realizou o programa narrativotde uso: a;té apto
para realizar o programa de base.

Daniel realizou a prova qualificadora e tornou-se um
sujeito atualizado, alem da modalidade do guerer—fasger, a qual
jé detinha, agora, ele estd de posse, também, da modalidade do

poder—fazer.

2.3.3. Performance

’

Em sentido restrito, a performance ou prova principale

um tipo de programa narrativo, no gual o sujeito operador busca
a aquisig&b (ou produg&b) de valores descritivos. Na performance,

0 sujeito de estado e o sujeito de fazer podem estar sincretiza
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dos em um unico ator -
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sincretismo de papéis. Neste caso a agqui

sigio do objeto-valor se da por apropriag&b - 08 dois sugjeitos

correspondem a um unico ator -
ou o sujeito do enunciado de estado ¢ distinto do sujeito do enun

ciado de fazer que adguire o objeto, ocorrendo a aguisig&b por

atribuigao.

YRestringindo mais o sentido, o termo
performance sera reservado para desig-
nar um dos dois componentes do percur=
so narrativo do sujeito: a performan -
ce, entendida como aguisigao e/oa pro=-
dugao de valores descritos, opoe~se (e
a pressupoe) a comvetencia considerada
como uma sequencza programada de aqui—
szgoes quazs.ﬂesse caso, a restri;ao
imposta e duplas a) so Jfalaremos de
performance se o fazer do sujeito dis=
ser respeito a vlores descritos e b)se
o sujeito de fazer e o sugjeito de esta
do esgiverem insceritos, enm singretismo,
num so ator.” (GREIKAS & COURTES,1979,
De329)

¢ tambem chamada agcdo reflexiva;

Interpretada como estrutura modal do fazer, a perfor =

. ~ . ’
mance, quando situada na dimensao cognitiva, e denominada deci =

rY I d ~ ’ . ~ 4
sao e e chamada ezxecucao, gquando esta situada na dimensao pragmg

tica.

E nessa Sfase da narrativa que o sujeito vai buscar (ou

construir) o que ficou acertado ro ato do contrato. 4 fase da cén

- . L 4
petencia pode tambem ser considerada uma performance, mas uma

performance de aquisipib de valores modais:

ce do programa narrativo de uso - aquisigao dos valores

que

trata~-se da perfman—

capacitarib o sujeito para a aquisig&b de valores descritivos;ou

seja, a agquisigao de valores para a realizagao da performance

orincipal.‘

»,.. ha performance de aguisicao de valo
res, quando os objetos, em. que os valora;

desejados estao investidos, Ja existem

e
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circulam entre sujeitos, e performance
de construcao de objetos ainda inexis-—
tentes, para serem lugares de investi-
mento dos valores visados.” (BARROS,
1988, p.35)

Podemos descrever a performance:
P [s1—(s2 N ovd) ]

onde se lé:
S1 (sujeito-do—fazer) age de rmaneirc que S22 (sujeito~de~estado)
Jigue conjunto com o objeto (objeto=valor-descritivo).

A realizagao da performance tem como objetivo principal
Jazer con que o sujeito operador esteja, no final da préva prin-
cipal, em conjung&o comr o objeto—-valor buscado. ¥o entanto, sabe
—se que nem sempre o Sujeito~do-fazer consegue realizar a perfor
manee principal, mesmo estando apto para tanto. Ou emlhor, o su=
Jeito~do-fazer performador realiaa a perjformance de valores mo=-
dais, porém nao consegue entrar, no final da prova, em conjung&b

com: o0 objeto desejado.

»gs tres provas, para falar somente de-—
las, sucedemr—se, efetlvamente, na linha
temporal (ou grafica), umas as outras,
nao eriste nenhuma necessidade logica de

- que a prova qualificadora seja seguida &
uma prova decisiva ou de gque esta seja
sancionada: quantos exemplos de queitos
competentes que nunca passam a agao,quan
tas agoes meritorias nunca reconkecidas.®
(COURTES ,1979, p.14-15)

Ilustra§5b

O conto FRANCISCA, jé utilizado para ilustrar outros e
lementos teoricos do modelo greimasiano desse cap{tulo, tambem
serd util para exemplificar a nEb realisag&b da performance prin
cipal, mesmo estando o sujeito de posse de todas as modalidades
(querer/dever-fazer e poder/saber-fazer), que o tornariam um su-

Jeito competente.
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®eee Quando Daniel contou~lhe tudo o que sofrera para
chegar a conseguir alguma coisa e colocar-se na situa
gao de aspirar-lhe a mao, Francisca levou o lengo aos
olhos e enxugou duas lagrzmas, duas apenas, mas arden
tes como lavas.

- Kas enfim... disse Daniel.

fprancisca interrompeu=-os

- Danzel, 0 nosso casamento € zmposszvel.

- Imposszvel'

- Bu estou casada!

- Casada!l.,...

- i verdade...

Seguiram—-se longos minutos de siléncio. Francisca ti
nha 0os olhos baixosy; Daniel olhava fixamente para a
mog¢a a ver se tirnha diante de si um monstro ou uma
vitima.

Depois levantou-se e tomando o chapéu disse:

- ddeus!” (KACHADO DE ASSIS. Contos Recolhidos.p.l18)

Daniel, de posse do gquerer-fazer e poder-fazer, parte
em busca do objeto desejado: casar~se com Franciscae. Porém,quan—
do Daniel wvoltou, para realizar sua prova principal, encontrou
Francisca jé casada e por coincidéncia com um velko amigo Seu.

Apesar de haver realizado o PNu, adguirinde os valores
modais necessdarios para realizar a performance, casar—se com Fra
ciscay Daniel ficou impedido de cenjungir—se com o objeto-valor
veemente desejado, com a ocorréncia da comunicgg&b de um faaer =
-saber, anunciado por Franrciscae. Um anti-destinador .de seu: .PN
surge, assim, triunfando sobre o Destincdor-manipulador (amor)
gue antes tivera lugar proeminente e exclusivo, ficando impossis=
bilitada a realizagao do casamento.

0 surgimento do anti-destinador representa a vos das
normas que alicer¢am a estrutura sociacl, da qual Daniel e Fran =
cisca sao membros integrantes. Sociedade essa gque nao permite que
um individuo tenha dois c5njuges ao mesmo tempo, O que caracteri

zaria a bigamia,.

Anti~destinador________€> Objeto ~>,§estinatério-sujeito
(normas sociais) (impossi (Daniel)
bilidade
do casamen
to)
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Com a comunicagao feita a Daniel = gque nao mais seria
, _
possivel casar-se com Francisca = colocando-se um anti-destina-

dor, a nao realizagao da performance pode ser formuladdas
S1—>(s2U o) S1=82

81 (sujeito-do-fazer) e S2 (sujeito-de-estado) estao
sincretizados num inico ctore Daniel, S§1 tenta apropriar-se do
objeto-~valor (Franciscal, atravées da transformagao, porém nao
consegue»realizar a performance principal, permanecendo em dis =

jungao de Francisca.

2.3.4. Sancao

A prova sforificadora encerra a sequéncia de provas
gue articulam o conjunto da narrativa. .

Quando abordamos a fase contratual de um programa nars
rativo, vimos a fungao do Destinador-manipulador no eizo da comy
nicagdo. O Destinador-manipulador situava-se na fase inicial do
percurso do Destinador.

No segmento final desse percurso, na fase da Sangao,si
tua-se o Destinador-julgador = aquele que julga o fazer (a atu
ag&b) do sujeito de duas formas: coganitivameante - atraves do
reconhecimento; e pragmaticamente = atraves da reiribuig&b (re
compensa ou punigao). 4 sangdo pragmdtica pressupée a cognitiva.

Na sangdo, serd constatado se houve a realizagdo da
performance.principal e qual o nivel dessa realizag&b.

Segundo Barrcs (1988)

4 sangdo € a ultima fase do algoritmo
narrgtivo e apresenta-se como um fim ne
cessario, tanto pelo desenvolvimento dos
pregramas narrativos do percurso do su=
Jeito, percurso gue lhe cabe encerrar ,
quanto pelas correlagoes que se estabe=-
lecem entre manzpulagao e sangao. 4 san
gao Sfaz eco a manipulagao e ambas delimi
tam o percurso do sujeito, encaizando=o0
entre dois momentos do sistema do desti

nador. (p.39)
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Na sang&b, o0 destinador Julga o comportamento do sujei

I 4
to durante a performance, alem dos estados resultantes da mesma.

. ) ’ -~
Enquanto a performance esta situade na dimensao prag =

’ ~ ™ o~
matica, a competencia e a sancao podem estar tanto na dimensao

cognitiva quanto na pragmética. Explicitando, quando o destina -
dor=julgador sanciona a performance do sugjeito operador,.hé ini=-
cialmente, um fazer interpretaiivo scbre o fazer em julgamento.4
sancao pode ser conclu{da com esse ju{zo sobre o fazer, gque se
situa na dimensao cognitivas o sancionador reconhece o sujeito
positivamente ou negativamenie; ou, apgs 0 julgamento, ha a pos=
sibilidade de o Destinedor-julgador ctribuir ac sujeito un reco
nhecimento em forma de valores descritivos, caracterizando uma
operagdo pragmatica.

Hé gque ressaltar que somente Greimas e Courtés (1979 )
inscrevem a sangdo tanto na dimensdo cognitiva quanto na pragmd=
tica. Barros (1988) observa gque a sang&b constitue duas opera =
gges: uma cognitiva e outra pragmética; porém; guando descreve a
sang&b como um dos tres percursos gque constituem o esquema narra
tivo canonico, a situa na dimensao cognitiva, Jjuntamente com o]
percurso da manipulagao. '

Huitas vezes, o resultado de uma performance = conse -
qaéncia de um contrato firmedo entre um Destinador-manipulador
individual e um sujeito = sera Julgado por um Destinador=jul
gador social, ou vice~versa. No entanto, nem sempre, o Destina =
dor-manipulador'seré social e o sancionador, individual ou vice=
-versa; ambos podem ser social (grupo que representa o ponto de
vista de uma classe presente numa determinada.fbrmag&b sociallou
individual (membro de um grupo social gue age, apenas, em Seu no
me) .

Embora o Grupo de Enterevernes ou outros semioticistas,
exceto Barros (1988), nao tenham abordado a possibilidade de o
Destinador-manipulador e o Destinador—-sancionador serem represen
tados, em um mesmo programa nrarrativo, por atores dis tintos, po

[P : -~ . ’ 4
de~se mostrar, na pratica, que tal ocorrencia e possivel.
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»yma vltima possibilidade ¢ a do sujei
to ser sancionado por umnm destinqdor-jqi
gador que encarne valores contrarios ou

rcontraditorios aos do destinador-manipu

lador. ¥Hesse caso, o sujeito gue cumpriu
0 contrato sera julgado negativamente e

vice-versa.” (BARROS, 1988, p.41)

Ilustragao

0 conto O D4 serd utilizado para demonsirar = na pré-

tica - a sang&b do_sugjeito pelo Destinador—julgador.

YPerdi a aposta. Estao convidados a Jantar no Hotel
. s b3
Luropa as cincoe horas. Enterro do amor.
- EFrnesto.”

4s cinco horas os sete anigos estavanr a roda de uma
mesa em uma das-salas particulares de hotel Europa.

- Com que, perdeste? disse um.

~ ¥ao te dzz{amos nos! acrescentava outro.

- Aprendeste a tua custa, acudza o terceiro.

~ Nao serds tolo em outra ocasige, observou leoso-
fzcamente o guarto.

- Sao as lides gue formam cavalheiros: isto e um
poeta, citava o poeta da reunzao.

- 0 que te vale e gue nao pareces ter perdzdo muita
cozsa do coragao neste negoczo, dizia o ultimo.

-K verdade, respondza Ernesto, dzzes ruito bem. Per
di, mas salvei o coragao. Heu amor—proprzo nao dei=-
zou de resentir—se com isto, mas juro que fiz o que
era humanamente poss{val )4 que realmente a rapariga
e insensivel. Pois, olha, posso afirmar que eu conhe=
§0 0 nome aos boiS...

Toda a conversa Joi por este teor.

E-era de ver a alegria sincera com que Ernesto abriu
a carteiras no fim do jantar, para saldar a vistosa
conta que o caixeiro lhe apresentara.

Devo dizer que o jantar gue serviu de funeral ao a=-
mor de Ernesto foi dos mais escolhzdos.

Duas palavras. em forma de epzlogo. para fechar es—
te ligeiro epzsodzo.

Onda prosseguiu nos seus amores faceis, dando a to-
dos 0os mesmos desenganos que custaram a BErnesStO... Unm
Jantar.” (MACHADO DE ASSIS. Contos Avulsos, p.90)

Ernesto foi induzido a realizar o PN - conquistar Onda

- por dois manipuladores: Onda e os pretendentes desenganados.
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Pode-se dizer que Onda representa o ¥anipulador individual enqum
to que os pretendentes desenganados, o ¥anipulador social. Onda
age em nome do seu prazer individual, ao passo que 0s pretenden-
tes desenganados agem em nome de um grupo, representam a ideolo-
gia e o pensamento desse grupo, gue encarna a prépria sociedade.

Brnesto realizou a performance a gue se prop5s no ato
da aposta, emboa ele nao tenha conseguido o que_tinha proposto ¢
conguistar Onda. Ernesto chegou ao fim da performance sem estar
conjunto do objeto-valor, o gual buscava.

4 performance do sujeito Ernesto foi julgada por ele

préfric = cuto=reconkhecinento, auto—sangéo - ¢ pelos pretenden—
tes desenganados, que na primeira fase da narrativa aessumirar o
papel de Destinador=-julgador socicl.
) Ernesto foi julgado cognitivamente - guando houve, por
parte dele e dos amigos, o reconhecimento da derrota (perda da
aposta) e da ingenuidade de Ernesto em acreditar que poderia con
guistar Onda; e pragmaticamente — gquando, como punigao pela nao
realizag&b da performance, teve que pagar aos pretendentes desen
ganados o jantar apostado. .

Resumindo, esqQuenmaticamente, na pégina seguinte, pode=

~-se tlustrar as unidades sintagméticas da narrativa (EVERAERT =

DESKEDT, 1984: 48):
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Relagao sujeito/objecto

Contrato cgg;eténcia

prova qualificadora

aquisigao pelo
sujeito do objecto

\

perfbrmaﬁée

prova principal

aquisigib pelo
sujeito do ob-

sangao

prova glorificadora

aquisigao pelo
sujeito do

modal Jecto de valor| reconkecimento
Jezer per Jazer interpretativo
suasivo do do destinador
destinador
Sazer saber|querer- poder=— Jazer saber {sobre o
Jazer fazer|fazer Sfazer Sfazer e o sujeito)
dever— saber-
Jazer SJazer
sujeito sujeito sujeito reali | sujeito glorificado
virtual actuali zado
zado
}
N
’
plano pragmatico
plano cognitivo
v J

3. Semantica Narrativa

P ’ . -~ . : -~
4 semantica narrativa e a instancia de atualizagao dos

4 . s . .
valores. 0 nivel fundamental, no qual estao inscritas a sintaze

’ - -
e a semantica SJundamentais, articula e da forma ao microuriver *

. -~ . ’
so capaz de produzir as significagoes discursivas, porem esse e

4

s > ~ °
o nivel dos valores virtuais, os gquais serao convertidos em valg

res atuais, quando inscritos em um ou mais objetos em jungao com

sujeltose

Greimas e Courtés(19?9) contrastam o nivel SJundamental

' L3
e o0 nivel narrativoe
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Enquanto o nzvel fundamental se apre-
senta como um dispositivo axzologlco sus ¢
cetivel de servzr de base a geragao de
um leque tzpologzco de dzscursos possz -
veis, o nivel nravrativo da semantzca e
0 lugar das restrzgoes impostas a combi-
natoria, em que se decide em parte o ti-
po de discurso a ser produzido. {p.400)

Ressalte—-se que os valores, enquanto inscritos no ni -
vel fundamental, sao apenas valores virtuais, e que so serao va-
lores atualizados no momento que passarem a figurar no nivel de
superf{cie.

4 passagem da semantica Jundamental a semantica nerra-
tiva envolve dois momentos: no primeiro, o sajéito da enunciagao
seleciona os valores (modais, culturais, subjetivos ou objetivos),
inscritos no quadrado semiético, de acordo comvo objetivo do dis
curso gque sera produzidoy no segundo momento, os valores selecio
nados sdo atualizados no enunciado de estado. O valor € investi=
do no objeto e relaciona-se com o sujeito por jungao (conjungao
ou disjung&b). So a partir do momento em que o valor aparece ins
crito no objeto, torna-se apreens{vel (leg{vel) e da ao objeto o

estatuto de objeto-valor.

3.1. Hodalizacao e Modalidades

Segundo Greimas, modaliaagéb e toda a modificagao de
um predicado por outro predicado(1976:62), lembrando que o predi
cado representa o nJcleo, isto é; a relag&b constitutiva do enun
ciado, relag&b cujos termos—lim{trofes sao actantes.({p.58)

Abstraindo-se o semantismo investido no predicado, pa
ra ser estudado separadamente, o predicado pode ser identificado
como sendo @& funcao.

Barros (1988) aborda a modalizagao como sendo © CORjun
to de relagSés que constituem os enunciados = tanto os de_faaer

guanto os de estado., Como se tem dois tipos de enunciados, conse
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gllentemente, terrse-é dois tipos de relap&b gue os constituem, 4
partir dessa observap&b e poss{vel que se divida as modalidades=
»produgao de um enunciado dito modal que sobredetermina um enun—
ciado descritivo.” (GREIKAS & COURTELS , 1979,p.282)-emduas clas

sese as existenciais ou modalidades do ser e as intencionais ou

modaliades do fazer.

4Antes de prosseguir dissertando sobre as modalidades
’
ha necessidade de conceituar alguns termos como:

Enunciado modal = aguele enunciado de fazer ou de estado -

r ”~ N I d . ~ .
gue esta nunc posigao hiperotuzica en relagao ao enunciado des=
critivo = enunciado de fazer ou de estado. O enunciado descriti
’
vo e regido pelo enunciado modal.

Enunciado descritivo = enunciado no qual os vaelores modalizados

pelo enunciado modal (valores virtuais) inscrevem—se como valo =
res descritivos. No enunciado descritivo os velores modais apare

cem sob forma de representagao semantica.

N s
Utilizando-se do primeiro criterio para classificar as

modalidades = verificagad da natureza do enunciado modalizado =

chegar-se-é a duas grandes classes, j& citadase modalidades do

ser e modalidades do fazer.

ENUNCIADO MODAL {\ ENUNCIADO DESCRITIVO |ESTRUTURA MODAL
2] E
g enunciado de ser=fazer
= o estado ' enunciado
:3 % § de
] = enunciado de Jazer-fazer
S fazer F4ZER
&
S enunciado de ser—ser
Py estado enunciado
S
I Y] de
3 “l enunciado de Sfazer-ser
S Jazer ESTADO

(Barros,1988:50)
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4s modalidades do fazer dividem-se em duas organizagoes
modaise o "ser” que modaliza o "fazer” - denominada competéncia
- e o ”fazer” que modaliza o *fazer” - denominada mcdalidade fac
titive, que se localiza na Jase narrativa denominada manipula =
¢ao. '

Por outro lado, tem-se as modalidades do ser, que tam=
bem se dividem em duas organizagJés modaeiss © ”ser” gque modaliza
0 ”ser” = denominada modalidade veridictéria, correpondendo 5
sangdo = e 0 *fazer® que modaliza o ”ser” - denominada”perfbtr;
marce”, ” ‘

A competéncia (ser=fazer) e a performance (fazer-ser)

Joram abordadas em 2.3: Fases da Narrativa. Porém, cabe lembrar

que essas duas fases da narrativa constituem, também, duas estru
turas modais, pois ambas =~ consideradas predicados - regem ou-
tros predicados.

Isto porgue a performance é a denominag&b da estrutura
verbal *fazer” que modaliza o Yser”: a performance e o enunciado
modalizador que produzird um enunciado de estado (jungdo). 4 com
peténcia, por sua vez, é a nominalixag&b da estrutura verbal
»ser” gue modaliza o "fazer®, E, € pressuposta pelo predicado per
formance, porque a competéncia rege (determina) a performance.Ou
seja, a Competéncia e um enunciado de estado modalizador que fa-—
rd com gue desencadeie (surja) um enunciado de fazer — a perfor—
mance.

4 performance e a compet;ncia sao duas estruturas mo-
dais que nao exigem que o sujeito modalizador deva ser diferente
do sujeito-cujo predicado e modalizado. Em muitas narrativas, po
de-se constatar que o sujeito operador - sujeito do predicado
modalizader =6 o mesmo sujeito de estado final = sujeito do pre
dicado modalizado.

4s duas outras organizagoes modais — o *fazer” gque mo=—
daliza o "fazer”, fazer-fazer, (modalidade factitiva) e o *ser”
que modaliza o "ser”, ser-ser, (modalidade veridictoria) =- di=
ferem das duas primeéiras por ezigirem a presenga de duas imstan-

cias modalizantes distintas? o sujeito modalizador deve ser difg
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rente do sujeito modalizado. Estas modalidades sao caracteriza =

> »~ ’ . . 'o
das como translativase: nao ha sincretismo de papeis. Enquanto
gue a performance e a competencia admitem o sincretismo dos ac'-

tantes.

Kodalidades factitivas

A modalidade factitiva sera caracterizada como tal,quam
do se tiver um enunciado de fazer regendo um outro enunciado de
Jazer,ou seja, dois enunciados de fazer em relagEo hipotéxica.og
Serve-se gque o0s sujeitos dos dcis enunciados, necessariamente,se
rao distintos. 4 modalidade Sfactitiva pode ser definida, resumi=-

damente, como um fazer—fazer.

Segundo Greimas e Courtés (1979,p.177), essa definigdo
€ restrita a enunciados simples e que, na realidade, nao se tra-
ta de um enunciado simples, mas de um percurso narrativo do su -
Jeito, desdobravel em: perjformance, de um lado - o *fazer—-ser”
do sujeito do enunciado modalizado =~ e de outro, em competén -
cia = pressuposta por toda performance.

O objetivo do sujeito.do enunciado modalizador € Ja -
Zer com gque se estabelega o percurso narrativo do sujeito do enun
ciado modalizado, que este ultimo adquira o estatuto de sujeito=-

-do~fazer.

”.e. a modalizagao factitiva apresenta~
se como um fazer cogqitivo gque procura
provocar o fazer somatico.® (GREIMAS,
1976, p.66)

4 partir da{, pode-se dizer gue a modalidade factitiva
e &md'pérfoﬁance de natureza estritamente cognitiva, pois a mes
ma faz com que o sujeito do enrunciado modalizado seja um Sujeito
competente (faz-ser). O sujéito do enunciado modalizador assume
o papel de destinador-manipulador = exerce um fazer persuasivo-

enquanto que o sujeito exerce um fazer interpretativo que pode
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ser sobremodalizado pela modalidade epistémica; gque abordaremos
mais adiante. |

4 modalizagao factitiva pode ser projetada no quadrado '

I 4

semioticos
fazer—-fazer fazer-nao-fazer
nee=~fazer-nao~-fozer vnEbnfazervfazer

(GREIHLZS ;1976 ,p.65)

¥odalidades veridictorias

Segundo Greimas e Courtes (1979),

Sempre gque um enunciado de estado e sus
cetivel de sobredeterminar e de modificar
outro enunciado de estado, o primeiro cor
responde a um enunciado modale seu predi-
cado eristencial nao incide sobre o “esta
do de coisas” descrito pelo segundo enun=—
ctado, mas unzcamente, sobre a validade
de seu predicado gque € a relagao de Jjun -
¢ao. (p.487-8)

Greimas (1976) observa gue a modalidade veridictoria o

de ser identificada quando um enunciado modal de estado com su -
Jeito S1 e passfvel de ser modificado’por um outro enunciado de
estado que tem como sujeito S2 (p.63) ve-se gque os sujeitos do
enunciado modalizador e do enunciado modalizado sao distintos..0
ser-ser caracteriza a sangao, pertencente ao percurso do destina

dor-julgador. Erquanto que o fazer-ser caracteriza a performance

do sugjeito, e portanto, ocorre no percurso do sujeito. 4 aplica=

- () [ [ ’ L] b ~ ~
¢eo das modalidades veridictorias a fungao-jungao revela a verda
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de ou a falsidade das relagdes juntivas (conjungdo e disjungdo )
gque ligam sujeito e objeto.

Diana diz que

4s modalidades veridictorias aplicam~se
a fungdo jungdo e determinam—lhe a vali
dade. Substitui~se, dessa jforma, 0 pro
blenma da verdade pelo da veridicgao ou
do dizer verdadeiro: um estado e consi- -
derado verdadeiro gquando um outro sujei
to, que nao o modaliza, o diz verdadei=-
ro. (1988,p.56)

guando se modaliza veridictoriamente o enunciado de es

- . . , ~ v ~ 3
ado, parte—-se da manijfesiagac (parecer ou nao parecer) para se

on

A ~ ”~ »
chegar a imanencia (ser ou nao ser). O destinador-julgador reali
’ [4
2a um fazer interpretativo para dizer se o enunciado de estado e

SJalso ou verdadeiro.
’ - -
As modalidades veridictorias organizam=—se em categoria

. ' k3
modal representadas no guadrado semiotico como:

verdade
. W
ser parecer
N
- [}
3 3
y =
£Q s
L 1
4}
3 3
nao—parecer nao-ser
" , d
falsidade

(GREINAS & COURTES,1979¢
488)

-~ ’ . .
4 representagao, no gquadrado semiotico, da categoria
da veridicgao nos mostra o *jogo da verdade®, a partir de dois es

quemas: o esquema do parecer/nao—parecer = manifestagao — e 0 es

-~ -
quema do ser/mao-ser = imanrencia.
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A partir da manifestagib - nivel marrativo - preten
de-se chegar @ imanéncia - nivel profundo - exercendo-se uma.
atividade COgﬁitivavde ratureza epistémica. 0 objetivo e chegar
a uma posig&b veridictéria, a respeitd do ser. K, para se chegar
a uma posigao veridictoria sobre o enunciado de estado, ha neces
sidade de recorrer as modalidades epistémicés do CRER. Ou seja ,

. ) I'4 . :
0 enunciado de estado podera ser interpretado comos

”certamente verdadeiro (crer ser e pare=
er) provevelmente verdadeiro (nao-crer-
nao-ser e nao-crer-nao-parecer}, certa -~
mente falso (crer~ndo—ser € nao—parecer),
e assim por diante.” (BARROS,1988,p.57)

A verdade ou falsidade, resultantes do julgamento epis
-» 3 - . ~ . - ' - o
temico = a partir da modalizagao veridictoria do enunciado de es
h r
tado =~ sera considerade um efeito de sentido do julgamento epis
~
temico,
A partir dessas colocagSes. pode-se afirmar gue a moda
. ~ 3 3 ' 3 . g L] - 3 ]
lizagao veridictoria com a modalizagao epistemica posterior = co
nhecida como sobremodalizagao - interpretam o ser do ser.

> ‘ . ~ o - ’ s
Conclui-se, portanto, que a modalizacac veridictoria

interpreta o ser do ser, em termos de verdade ou falsidade: en-

guanto gque a sobremodalizag&b epistémica emite um julgamento
epistémico, atraves de um fazer interpretativo.

- 4 modalizagib veridictoria € o recurso dispon{vel para
determinar se a existéncia de um sujeito e Jalsa, verdadeira,nen

tirosa ou secreta.

»4 categoria da veridicgdo apresenta-se,
assim, como o gquadro em cujo interior se
exerce a atividade cognztzva de ratureza
epzstemzca Qque, com O auleio de diferen=~
tes programas modazs, visa a’atingzr uma
posigado verzdzctorza. suscetivel,de ser
sancionada por um Juzzo epzstemlco defini
tivo,” (GREMAS & COURTES,1979,p.488)
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. - ~ 3 » » ' . K3 (] ~
4 utilizagap do primeiro criterio de classificagao das

modalidades =~ verificacao da natureza do enunciado modalizado =

possibilitou, inicialmente, cIassificar as modalidades em dois

grandes grupos: modalidades do ser e modalidades do fazer. Num

segundo momento, dividiu-se as modalidades do fazer em duas orga
nizaggés nodats: o ?fazer” que modaliza o ”fazer” - denominada

modalidade factitiva (fezer—fazer); e o "ser” gque modaliza o ?fa

zer” = denominada competencia (ser~fazer). Da mesma forma, divi
R . ’ ) . -~
diu-se as modalidades do ser, tambem, em duas organizagoes no=

daises o “ser” gque modaliza o0 “ser” - denomirada modalidade veri-

’
dictoria (ser-ser); e o ”fazer” que modaliza o *ser” -~ denomina

da performance (fazer-ser).

De acordo com Greimas (1976), o segundo critério para

» » ' ' 3 (] k3 - 3
classificar as modalidades e definido pelo modo de existencia do

sujeitos que lhe ¢ atribuido pelas modalizagSés e pelos éincre -
tismos actoriais dos sujeitos dos enunciados modai e descritivo,
modalidades estas que se aplicam tanto & modalizagib do fazer
quanto a do ser. (1976b:100 junto a Bar;os,1988:51-2) -

' Outro aspecto gue deve ser somado ao critério modo de
existépcia do sujéitq, para gque seja poss{vel obter a classifica
95b demonstrada no quadro abaizxo, € o percurso tensivo que ¢ su=-

jeito € submetido durante a realizagdo de um PH.

MODALIDADES VIRTUALIZANTES JATUALIZANTES | REALIZANTES

’ »
exotaricas dever poder Jazer

. I 4
endotaxicas querer saber ser

(GREIMAS & COURTES,1979:2283)

Inicialmente, percebe~se que as modalidades sao classi

. . ~;‘:':.'~' ’ . I4 . ~
Sficadas em exotaxicas = modalidades passiveis de relagoes trans

lativass modalizagao de enunciados gue possuem sujeitos distin =

tos - e modalidades endotaricas - modalidades onde o sujeito
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modalizador e o sujeito modalizado estao sincretizados num mes =
mo ator.,

As modalidades virtualizantes: o “dever e o “querer®

delimitam a instancia da instauragao do sujeito. O sujeito en -
quanto dotado do “dever® e/ou do *querer® ¢ ainda um sujeito vir
tual,

4s modalidades atualizantes o ”poder” e o “saber” apa=-

recem na instancia da qualificagao do sujeito. 4 partir do mo =
: 0 s '
mento que o sujeito esta de posse do ”poder” e/ou do "saber® ele
’ s 3 13 . . ’
sera um sujeito gualificado para um ”fazer” que levara a um *ser?

is modalidades realizantes aparecerao na iastancia da

performance. O sujeito atualizado s0 passaré e sujeito realizado
apés o fazery fazer este que lhe dard o estatuto de sujeito rea~
lizado. |

Observe-se gque as modalidades »querer”, “saber” e ¥ser”
estao no grupo das modalidades endotaxicas, modalidades em que o
mesmo ator assume o papel de sujeito modalizgador e o de sugjeito
modalizado: o sujeito se auto-modaliza, atribui—-se o *guerer” e
o ®saber”, Enquanto que as modalidades do *dever” e do ”poder”
estdo no grupo das modalidades exotaricas = um sujeito modali=
Zador comunieca ou atribui a um outro sujeito modalizado estas mo
dalidades: os sujeitos, neste caso, podem estar sincretizados
num unico ator ou podem ser distintos.

Conclui-se que as modalidades virtualizantes e atuali~
zantes sao responséveis pela constituig&o da competéncia do su =
Jeito e podem ser provenientes de varios destinadorés, no que
concerne as exotdzicas.

A;competéncia - aspecto abordado anteriormente = po
de ser modalizada bor um enunciado de estado modalizando um enun
ciado de fazer; ou por modalidades simples, modalizando a estru=
tura modal ¥Yser-fazer?”.,

4dlem das modalidades »querer”, ®*dever”, *poder®” e “sa=
ber®, outras modalidades podem determinar a coupeténcia:'é o ca-

so éspec{fico das modalidades epistémicas. Qutra mddalidade a
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I 4
ser explorada e a do *dever” modalizando enunciados de estado ou
“i"A:-' 3. . A- ] -~ L3 ' -
enunciados de fazer: a primeira modalizagao denomina-se aletica

-
e a segunda, deontica.

Modalidades epistémicas

4As modalidades epistémicas dizem respeito a competgn -
cia do enunciatario ou do destinador Jinal (julgador}. 0 desfiqg
dor-manipulador exerce um fazer persuasivo sobre o enunciatério,
este ultimo = atraves do seu SJazer interpretative - emite um

I d N Py ~
Juizo epictemice (por meic de um crer cu de un nao-crer a res =

peito dos enunciados de estado, os quais foram submetidos a sua
apreciacao).

O enunciatario, de posse do enunciado comunicado pelo
destinador, ira verificar a verdade desse enunciado a partir da
manifestagao do mesmo: o enunciado estd em Jorma de manifesta;&b
e o enunciatario terd que chegar a imanencia (de manifestag&b -
parecer ou ndo parecer =- chegar a imanéncia = ser ou ndo-ser).
Porém, para gque o destinatario em{ta um-ju{ko epistémico { um
crer ou n&b—crer} sobre o enunciado recebido, influiré no seu fa
zer interpretativo, além do saber que incide sobre as modalida =
des veridictorias do enunciado, a modalidade do querer=crer e
do poder—crer = que dizem respeito ao sujeito epistémico (a com=~
peténcia do sujeito epistémico). (GREINAS & COURTES,1979, p.151)

Para que haja a modalizagdo epistémica € necessario que
ocorra um contrato fiduciério entre o destinador-manipulador e o
destinatério; ou entre o sujeito-~de-~fazer e o destinador-julga =
dor.

Ve-se, entdo, gue para que O enunciatario ou o destina
dor final pdssam emitir um juféo epistémico sobre o enunciado re
cebido, além de estar de posse da modalidade do crer ou nao-crer
- consequéncia da apreciay&b do enunciado, comparandd a manifes
tag&b com a imanéncia - precisam estar de posse de outras mo=
dalidades necessérias, para que os mesmos sejam considerados com

petentes para tal missao,
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No momento em que se projeta a estrutura modal episte—

. ’ ’ ~ .
mica no quadrado semiotico, obter-se~a a formulagao da categoria

‘modal epistémicas -

CERTEZA IMPROBAQJLIDADE
(crer=ser) (crer-nao-ser)
PROBABILIDADE INCERTEZA
(nao-crer—nao=ser) (nao-crer—ser)
4s modalidades projetadas no gquadrado semiotico em

Sorma de verbos, foram, concomitantemente, nominalizadas em CER

TEZA, INCERTEZA, PROBABILIDADE, IMPROBABILIDADE.
Greimas e Courtes (1979) fazem uma observag&b no que

diz respeito as modaliaa§5bs epistémicas no discurso cientifico:

_0 discurso que se quer czentifzco fem ci
éncias) caracteriza-se, entre outras coi-
sa, por uma (super-) abundancia -de modali
zagoes epzstemzcas, que estao como que no
dever de suprzr a falta de procedimentos
de verificagao; alias, acontece quase a
mesma coisa nas ciéncias experimentais e
nos discursos de descoberta que encontram
dificuldade na verifzcapao de suas thote
ses. (p.152)

¥Yodalidades 4leticas

Verifica-se a modalizagao aletica quando o enunciado
nodal tem pbr predicado o dever e o enunciado de estado, o qual
e regido pelo priméiro, tem por predicado 0. Ser.

0 dever ira determinar o modo de ser do predicado de

estado regido. 4 modalidade do dever € uma espécie de preliminar,
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um estégio virtual que o sugjeito deve estar de posse, juntamente
com as modalidades do SABER, QUERER, PODER, para ser sujeito de

um enunciado de estado ou de fazer.

4 modalidade aletica projetada no quadrado semioticos

dever-ser dever-nao-ser
{necessidade) (impossibilidade)
nao-dever-nao-ser nao-dever-ser
-
(possibilidade) (contingencia)

’ ’
Efetuando a passagem do nivel fundamental para o0 nivel
? . ; ~ ,
de superficie, temos sue denominagcao substantiva, representando

os valores modaise

NECESSIDADE IHPOSSIBILIDADE

POSSIBILIDADE CONTTNGEVCT A

kodalidades deonticas

Havera una modalizacao deontica cguaende o erunciado mo=
dal tem por prediccedo ¢ dever e o enunciado de fazer, o gqual ¢
- regido pelo primeirc; tem por predicado o fazer.

Encuanto a modalidade alética modifica um enunciado de
estado = um sujeito de estady, no seu ser, na sua relag&o com o

objeto = a modalidade deontica modifica (modaliza) um eruncia—-
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do de fazer - um sujeito do fazer, no seu fazer, em sua rela=-
-~ - , >
¢ao com o predicado, o gual devera realizar.
. a . v
4s modalidades deonticas projetadas ro gquadrado semio=-

ticoe

dever=-fazer dever-nago-fazer

o~ -~ -~
nao-dever-nao-jfazer neo~dever-fazer

Tais modalidades gque estao projetadas no guadrado se=

L, ’ . .
miotico em forma de verbos podem tambem ser nominalizadase

PRESCRIGAO INTERDIGAO

FERMISSIVIDADE FACULTATIVIDADE

4s modalidades deonticas afetam o sujeito na sua compe
tencia modal, na@o regendo 0 universo do Destinador numa ariolo =
gia de gque ele depende., O Destinador exerce um fazer—-dever-fazer.
0 primeiro criterio de classificagEo das modalidades =

verificacio da natureza do enunciado modalizado = possibilitou

a seguinte classificagdos modalidades do ser, subdivididasem mo-

- ’ -
dalidade veridictoria (ser—ser) e performance (fazer-ser); e mo-

dalidaedes do fazer, subdivididas em modalidade factitiva (fazer—

fazer) e competencia (ser=fazer).

’ ~ . -~
Do segundo criterio de classificacao = modo de existen

cia do sujeito, observanrdo o percurso tensivo do sujeito que le

vae a realizagao de um PN = surgemas modalidades ezotaricas (DE-
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VER, PODER,FAZER), modalidades que admitem relagoes translativass
modalizag&b'de enunciados qgue possuem sujeitos distintos; e moda

lidades endotaricas (QUERER, SABER e SER): modalidades onde ©

sujeito modalizador e o sujeito modalizedo estdo sincretizados
NuUm wesmo aor.

3 ’ k3 > ’ ’ >
4s modalidades exotaxicas como tambem as endofaxicas

ainda podem ser: virtualizantes = o sujeito enquanto dotado do

"dever” e/ou “querer” (sujeito virtual); atualizantes = o0 Su =

3 3 p ’ - - . e
Jeito de posse do *poder” e/ou *saeaber” sera um sujeito guaelifi=
q

. N 4 .
cado para um *fazer” gue o levara a um *ser”; e realizantes = ©

sujeito atualizado passard a sujeito realizado apos o ”fazer”
(performance), ou seja, apés a realizag&o da performance, o Su =
Jeito assume o estatuto de sujeito realizado.

41ém das modalidades do ”querer”, “dever”, *poder” e
Msaber” que determinam a competencza do sujeito, ainda explorou-

se a modalidade epistemica (”crer”). que tamben pode determinar

-~ ) 14
a competencia do sujeito. 4 modalidade do *dever” tambem joi ex~-
plorada em duas situagoes: modalizando enunciados de estado, ca-

' »
racterizando a modalidade aletica (®dever—ser”); e modalizando

~
enunciados de fazer, caracterizando a modalidade deontica (”de =

ver~fazer”).

Jlustragao

0 conto TRﬁS TESQUROS PERDIDOS ilustraré a modalizac&b

do sujeito.

“UKA TARDE, eram 4 horas, o Sr.¥... voltava a sua ca
sa para Jantar. O apetite gque leuava nao ofes reparcr en
um cabriole que estava parado a sua porta. Entrou, su =
biu a escada, penetra na sala €... da com os olhos em
um homem que passeava a largos passos como agitado por’
uma interna afligao.

Cumprimentou—o polidamente; mas o homem langou-se SO
bre ele e com uma voz alterada diz=lhe:

- Senhor, eu sou F.... marido da senhora Dona E..o
- Estimo muito conhece—lo, responde 0 SreX...;mas. nao
tenho a honra. de conhecer a senhora dona E...
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- X¥ao a conhece! Nao a conhece!... quer juntar a zom
baria a infamia? -

- Senhor!/... : .

E o Sr I... deu um pasSsc para €le.

- 4lto Ia!

O Sreflaes tiran@o do bolso uma pistola, continuvou:

~ Ou ¢ serhor ha de deixar esta corte, ou vai morrer
como um ¢a@o!

- Kas, senhor, disse o Sr.X... a quenm a eJoqaéncia
do Sr.Fe... tinha produzido um certo efeito, gue motivo
tem 0 senhor?...

- Que motivo! I boa' Pois nao e um motivo andar o s¢
rnhor faazendo a corte a minha mulher9

- 4 corte a suag mulher! nao compreendo!

- Nao compreende! oh! nao me Jag¢ae perder a estribei-
ra.

~-Creio que se engant...

- Enganar-me! E boale.. mas eu 0 vie.s Sair duas ve=
zes de minha CASQees

-~ Sua casa!’

- No 4n daraz... por uma porta secretl... Vamos! ou..

- Mas senhor. ha de ser outro, Que Se parega Comigo..

- Xao; nao, e 0 Senhor mesmO... COMO escapar-me este
ar de tolo, que ressalta de toda a sua cara? Vamos, ou
deizar a cidade, ou morrer... Escolha!

Era um dilema. O Sr.X... compreendeu gue estava meti
do entre um cavalo e uma pistola. Pois toda a sua pai =-
zgo era ir a Hinas, escolheu o cavalo.

Surgiu, porem, uma obJegao.

- ¥as, senhor, disse ele, os meus recursoOS. ..

= 0s seus recursos! Ah! tudo previ... descanse... eu
sou um marido previdente., _

E tirando da algibeira da casaca uma linda carteira
de couro da Bussza, dig=lhe:

- Aqui tem dois contos de reis para os gastos da via
gem; vamos, parta! parta imediatamente. Para orde vai?

=~ Para Miqas.

= Oh! a patria do Tiradentes! Deus o leve a salvamen
t0aee

Perdbéo-lhe, mas ndo volte a esta corte... Boa viagen!

Dizendo isto, o Sr. F... desceu precipitadamente a es
cada, e entrou no cabrzole, que desapareceu em uma nu-—
vem de poeira.

O Sr.X... ficou alguns instantes persativo. Nao po-
dia acreditar nos seus olhos e ouvidog; pensava sonhar.
Um engano trazia—lhe dois contos de reis, e a realiza -
¢ao de unm dos seus mais caros sonhos. Jantou trangiiila-
mente, e dai a uma hora partia para a terra de Gonzaga,
deixando em sua casa apenas um molegue encarregado de
instruir, pelo espago de oito dias, aos seus amigos so=
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bre o seu destino.

Ko dia seguinte, pelag onze horas da manha, voltava
6 Sr.Fe.eese. para a sua chacara de Andaraz, prois tinha '
rassado a noite fora.

Entrou, penetrou na sala, e indo deizar o chaped so
bre uma mesa, viu ali o seguintie bilhete:

Piew caro esposo! Parto no pcquete en compaqhia do
teu amigo P... Vou para a Europa. Desculpa a ma compa=-
nhia, pois melhor nao podia ser. — Tua E...”.

Desesperado, fora de si, o Sr.F... langa-se a = um
Jornal que perto estavas o paguete tinha partido as &
horas.

- Era Poede que eu acreditava meu amigoees Ah! maldi

gao' A0 menos nao’percamos 0os dozs contos! Tornou a me
' ter-se no cabriole e dirigiu-se a casa do SreXeees Su=

bivy; apareceu o moleque.

-~ Teu senhor?

- Partiu para Yinas.

C Sr.F... desmaiou.

Quando deu acordo de si estava loucO... louco varri
do! -

Hoje, quando alguém o visita, diz ele com um tom l@
timosos -

- Perdi tres tesouros a um tempos uma mulher sem i-
gual, um amigo a toda prova, e uma linda carteira chei
a de encantadoras notas... que bem podiam aquecer-—me
as algibeiras!... )

Keste iltimo’ponto, o doido tem razao, e parece ser
um doido com juizo.” (MACHADO DE ASSIS. Seus 30 melho=-
res contos, p.£5-=7)

, ; . ,
KNeste conto, temos tres programas narrativos apreenst—

veise?

l. O programa narrativo do Sr.F..., que deseja estar conjunio com

a Sra Eeee
SreFece (§)——> Sras®... (0Ov)

2. 0 programa narrativo do Sr.X..., gue deseja estar conjunto
com Kinasy

SreXees (8)———> Kinas (0v)
3. 0 programa narrativo da Sra.Eee.., que deseja'estar conjunto
COMm O SrePeee

Sra.fe.e(S)

SSPePee.(0V)
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Inicialmente, ha que ressaltar que o0s tres programas
narrativos nao sao independentes, eles estao interiigados, o Su
cesso de um acerretard o fraﬁsso do outro. Para gue o PN do Sr.F.
+. Obtenha sucesso, o programa da SraeEe.. teré, necessariamente,
que fracassar e; na concengo dO Srefleees 0 programa do Srefeee.
tera gue se concretizare. |

O PV do Sr.X... € um programa de uso em relagio ao pro
grama do Sr.Fe..s que é um programa de base. Tem—=se a{, um pro -
grama narrativo complexo, pois o programa da Sr@.Ee... é, também,
um progr?ma narrativo de uso em relaQEb ao PN do Sr.eFeee

Passemos a verificag&b de como ¢S sujeitos = Sre Xeee
e SreFe.. = sao modalizados nos seus réspectivos percursos nare
rativos.

O Sr.X... possui a modalidade do "gquerer” = deseja re
alizar um somrho: ir a Hinas, é um sujeito virtual e sé seré wm
sujeito atualizado qdando estiver de posse do objeto-valor (di =
nheiro). Para gue ele adquira essa modalidade, hé necessidade de
uma performance pragmética (obter recursos financeiros), para ob-
ter o estatuto de sujeito atualizado - apto a realizar o Pn dg
sejado. - ’

4 modalidade factitiva (fazer-fazer) pode ser verifi=—

cada neste programa: o0 fazer do SreFe.. —Aexigir que 0 Sr.X...s€
afaste da corte, mediante pagamento - provocou (desencadeou) o
fazer do Sr.X... : realizar seu sonho (ir a Kinas).

4 performance do Sr.F... possibilita a aguisigao da

competencia pelo Srefeee = 0 Srefe.., Ccom sua perjformance, as=—

sume 0 papel de Destincdor=manipulador no programg do Srefee.e ¢

comunica valores descritivos ao'sujeito-manipulado gue, na compe
téﬁcia do sujeito manipulado, representam valores modais. 0 di=
nheiro na perjformance do Sr.Fee. e um valor descritivoe que re =
presenta *poder—fazer®? na competéncia do Sr.X... . De posse da
competéncia, 0 Sr.fe.. realiza d sua performance e consegue Ob=

ter o objeto desejado: ir a Minas = SreXee. {S) N ¥inas (0v).
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Analisando o percurso narrativo do Sujeito Srefeee.,s ob
serva—-se gue no inicio da narrativae ele esta dotado do *querer®
e do *dever” - ¢ unm sujeito virtuael; e a realieapib.do PV do Sr;
Xeoo (ir para Kinas) representaria a aquisigao, pelo Srefe.eey da
modalidade do *poder”. E, somente a partir da acuisigao do Ypo =
der” é que 0 Sr.F... obteria o estatuto de sujeito catualizado.

Para que o Sr.F... adquirisse esse estatuto, seria ne-—

7 .
cessario um *fazer” que modalizasse o “ser”, ou seja, a perjfor—

mance do SreX¥... daria ao Sr.F... o estatuto de ser atualizado.

0O Sr.f..., como jé foi observado, possuia a modalidade
do “guerer” - gue lhe era intrinsica =-, a do “dever” - que e
o papeldo esposo, imposto pela sociedade = e a modalidade do
Ypoder” - adguirida quando o Sr.X... foi embora. O “dever” e o
»poder” sao modalidades que o Sr.F... recebeu de outro sujeito
(modalizador).

4 modcelidade do Ydever” féi comunicada ao Sr.F... pela
sociedade da qual ele faz parte. 0 “dever” significa que ele pre
cisa manter, a qualguer custo, a instituigio fam{lia. 4 socieda-
de assume o papel de Destinador-manipulador = faz com Qque o Sr.
Feee e sinta no dever de fazer alguma coisa para manter o seu
casamento. Essa modalizagdo situa-se na fase da aquisigao da com
peténcia pelo sujeito Sr.fleee o

' Verifica~se, neste momento do percurso nrarrativo do su

Jeito (Sr.Fe...), que ocorre uma modalizagio alética, pois o “de-

. r
ver” - comunicado pelo enunciado, do qual a sociedade e o Desti-

nador ~- lhe impoe a necessidade de continuar sendo o esposo da

Sra. E... . Deonticumente, 0 sujeito (Sr.F...) decide que a pre -

servagao do Seu casamento ¢ um dever gue lhe cabe., Dever-ser
gue desencadeia um fazersexigir que o Sr.X... se retire da cor -
te. O Sr.F... que, pelo ”dever”, tem que ser; para ser deve fag-=
zer-fazer,vou seja, ha uma reldyio entre dois sujeitos hierarqui
camente distintos.

4 modalizacao aletica (dever—ser) antecede a deontica

(dever-fazer), sendo a primeira uma consegliencia da segunda. 0
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0 Sr.F... sabe gue deve-ser (continuar sendo o esposo da Sra.k.

«+)s mas para ser, teve que, primeiro fazer—fazer {afastar 0

Sr.X... da sua esposa).
Ko decorrer da narrativa, verifica—se que 0 Sref... Pa
reciag-ser, na concepgao do Sr.f... , o cavalheiro gque visitava

sua esposa. Esse parecer revelado pele manifestagao (no enuncia-

do) foi interpretado pelo Sr.F... como sendo certamente veradei-
zg' - ju{zo epistémico, resultante de uma interpretagao epistémi
ca, na qual o sujeito acreditou que o Sr.X... era o gue lhe pare

- > (3 4 -
cia. Verifica-se ai, o “crer=ser” e ”parecer”? ¢ Sr.f... cre

que ¢ Sr.X... seja o amante de sua mulher, e este Jltimo pareceA
ser. 0 Sr.F... interpreta o ser do sujeito Sr.fee.., tilizando=

~ R s .
-se da modalizacao veridictoria com o auxilio da sobremodaliza =

-~ el
¢ao epistemica.

'Porém, detecta-se que posteriormente esse fazer inter-
pretativo ﬁeridictério-epistémico ¢ contestado. Um bilhete deiza
do pela Srae. E... permite qué 0 Sr.F... reezamnirne seu fazer in =
terpretativo. E, 0 Sr.Ff... adnite ter interpretado veridictoria~
mente o ser do Sr.X... pelo parecer (manifestay&b) e ve gue; na
interpretacao, abstraiu a déizis negativa (a mentira) como sendo
a verdade. |

Nesta fase da rarrativa o Sr.F... refaz sua interpretg

~ L. . ’r " -~ ’
gao veridictoria e ve que o Sr.Xl.,.. Nad0 € 0 qQue pareceu Ser,

Ressalte~se que, no final do conto, o0 Sr.F... foi jul=
gado pelo narrador (Machado de Assis) como parecendo um doido
com ju{zo. Qu seja, o0 narrador fez a interpretag&o veridictoria-

PR I . ~ , .
epistemica (somente no nivel dea manifestagao) do seu personagems

’ ~ i
"Jeste ultimo ponto, o doido tem razao, € parece ser um

.03
doido com juizo.”



caPiTULO IV
-ESTRUTURA DISCURSIVA

4 estrutura discursiva e a terceira etapa do percurso
gerativo de sentido de um discurso; e o nivel em que a narrativa
¢ assumida pelo sujeito da enunciagdo.

Na estrutura discursiva busca—-se as marcas da enuncia-
¢do, ou seja, reconstroi-se as condigées de produgdo do texrto =
tarefa da sintare discursiva; apreende-se os valores dissemina -
dos no texto, atraves dos percursos tematicos e/ou figurativos -

° Ead
tarefa da semantica discursiva.

l. Sintaxe Discursiva

4 sintaxre discursiva é o nivel imediatamente posferior
a sintare narrativa. Enquanto na sintaxe narrativa analisou=se o
dbservével (enunciado), na sintare discursiva dar-se-a especial
atengao as marcas da enunciagEo, deizxadas no enunciadoe.-

4 sintaxe discursiva tem por fungao recuperar e/ou re=

construir a instancia da enunciagao - definida como a znstancza

' »
de um eu = agui — agora = a qual e pressuposta pelo enunciado.

Porem, a sua fungdo ndo se restringe a recuperagdo da instancia
da enunciagio. 0 porgué da escolha deAcertas estratégias de rela
¢ao do sujeito da enunciagao com o discurso enunciado deve ser
explicado pela sintare discursiva, como tambem, as-relag5es en-
tre enunciador e enﬁnciatério, as quatis so se estabelecem a par-=
tir de um contratos um assume o papel de enunciador; o outro, de
enunciatdrio.

Barros (1988), resumindo, diz que a sintare discursiva
Pexplica as relagoes entre enuncza§ao e enunczado [...] e entre

enunciador e enunczatarzo [...], como recursos discursivos para
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- . > ’ -
comuricar valores e convencer e persuadir o enunciatario.”(p.l112)

l.1. Discursivizacao

4 discursivizagdo, atraves dos procedimentos de acto -
rializagao, espacializagio e temporalizagib busca a constituigio
das pessoas, do espagco e tempo do discurso, bem como, as estraqé
gias utilizadas pelo sujeito da enunciagib, para produgzir um dis
curso em primeira ou em terceira pessoa, localiza-lo no tempo de
agora ou de entao etc. Essa escolha vai depender dos objetfvos
que o sujeito pretende alcangar com o seu discurso.

£, para verificar a relag&b entre enunciag&b e discur=
so, a discursivizagao utiliza-se de duas operagoes: a debreagem
- operagao que permite a projegcao da enunciagao no discurso  no
n{vel actancial, espacial e temporal; e a?émbreagem - efeito
de retorno das formas debreadas a enunbia§5b, criando a ilusao
de que nao ha distancia entre eﬁunciagio e enunciado., 4 embrea—
gem tenta fazer desaparecer a oposigao entre enunciag&b e enun =

ciado.

l.1.1. Actorializacao

4 actorializacgao, atraves dos procedimentos de debrea—
gem e de embreagem, objetiva a instihig&b dos atores do discur=
SO.

4 enuncia;&b, como jé se observou, esta sempre pressu=
posta a gqualquer enunciado. B, a actorializag&o, de acordo com 0S
objetivos do enunciador - entendido como sendo O responsével pe-
la produy&b do discurso - instituirad este ou aquele ator, lem =
brando gque ator é um actante sintatico gue recebeu investimento
semantico no nivel discursivo.

Cabe definif,’também, a debreagem actancial - a progje=

gao, no discurso—enunciado, de um ngo-ev. Esta terminologia (nao
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’ ' L] » I3 .
-eu) e tomada emprestada pela semiotica, inspirada na teoria de-
fendida por Benveniste. Este Sfaz uma disting&b entre os actantes
da enunciagao e 0s sujeitos do enunciado. Os primeiros sao consi

derados pessoas do discurso e os segundos, nao—-pessoas. 0 termo

- ~ ’ .
pessoa desdobra-se em eu/tu, enguanto o termo nao—-pessoa € asSi=—

nilado aos actantes do enunciado.
Greimas e Courtes (1979,p.95) alertam ainda para o fa=—
to de que o gg - sujeito da enunciag&o, responséuel pela produ-—

»

¢ao do enunciado = nao pode ser assimilado ao “eu” do enunciado
(discurso em primeira pessoa). O feu”. sujetto da énunciagio, Ji
cara sempre pressuposto pelo discurso-enunciado. O “eu” que apa-
rece nos discursos—enunciados simula a enunciagao, ou seja, COns
titui uma enunciagao enunciada ou relatada. |

4 actorializag&b permite duas formas de apresentar o}
locuior = porta—voz, instituido para comunicar ao enunciatario
0 discurso. |

4 primeira forma € atraves da projegdo, no discurso -
enunciado, de um “eu” ou tu” - simulacro da enunciagao. 4 par-—
tir desse procedimento, construir-se~a um discurso dito subjeti=-
vo, em primeira pessoa. Esse discursoc pode ser aufobiogréfico »
com efeitos de subjetividade e de parcialidaede; ou um disScurso
em primeira pessoa que narra fatos a respeito de outras pessoas,
tendo o locutor participagao na narrativa como testemunha.

Os discursos em primeira pessoa-s&b conseg&éncia de u-—

ma debreagem actancial enunciativa que, segundo Greimas e Cour =

tes (1979,p.96), caracteriza os discursos em forma narrativa, ou
em forma de diélogo.
Uma segunda possiktilidade de apresentar o locutor no

- ' . ~
discurso=—-enunciado fica caracterizada, quando ha a projegao do

termo mao-pessoa no discurso—enunciado. Atraves desta projegao,
obtér—se—é o efeito de objetividade e de distnaciamento do momez'
to da enunciagio. 0 sujeito do discurso (locutor) assume o papel
de transﬁiésor dos fatos de jorma imparcial, sem assumir qual=

’ s " )
guer responsabilidade pelo que e comunicado. Este mecanismo de
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projetar um”ele”, como sujeito do enunciado, denomina—se debrea-

gem actancial enunciva.

.

Essas duas formas'de o sujetto jfigurer no discurso -
enunciado dao origem a dois grandes tipos de unidades discursi =
vas: enunciagao—enunciada (debreagem enunciativae) e enunciadc
propriamente dito (debreagem enunciva).

4 projegib da enunciag&b no enunciado tem por objetivo
distanciar ou aprozimar o discurso—enunciado da enunciagio pro =
priamente dita. Processo esse produszido pelos mecanismos de Eﬁ:

breagem enunciva ou enunciativa.

/
’
Porem, quando se pretende fazer do discurso—enunciado

um. simulacro da realidade, ha necessidade de .gue se produza efei
tos dessa.realidade ou de referente. Barros (19590) da uma "no =

956 de efeito de realidade ou de referente.

Por efeito de realidade ou de referen—
te entendem-se as ilusoes discursivas de
que os fatos sao *coisas ocorridas”®, de
Que seus seres sao de ”carne e osso”, de
gue o discurso, enfim, copia © redl.{p.59)

O procedimento utilizado pela sintaxe discursiva, para

’
produzir efeitos de realidade e o da debreagem interna que, se =

gundé Fiorin(1989,p.46),pode ser definida como sendo a delegacgao
da palavra, pelo enunciador, a uma das pessoas do enunciado ou
da enunciagao jé instaladas no discdrso enunciado.

A debreagen interna pode ser de 2° ou de 3¢ grau. Quan
do o enunciador introdug, no discurso—enunciado, um simulacro da
enunciagao = um diélogo - obtém-se uma dedreagem interna de
2e greu. Se, por conseguinte, um desses interlocutores do diélogo
delegar a paelavra a um outro actante do enunciado, constituindo
um diélogo dentro do diélogb, ter-se~a uma debreagem interna de:
3¢ grau.

. A debreagem interna dé ao discurso—enunciado a ilusao
de realidade, pois quando Se introduz um diélogo no enunciado

tem-se a impressao de estar vendo a cena real.
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4 utiliaag&b de antropanimos (atores designados por no
nes préprios) de toponimos (nomes préprios de lugares) e de cro=-
nonimos (npminalizagib de pér{odos temporais) dd ao discurso—eﬁgp
ciado a credibilidade de ser concebido pelo receptor como sendo
real, jé gue as categorias de lempo, pessoa e esSpago sao reconrhe

cidas como reais” ou como *existentes?®.

1.1.2. Espacializacao

4 espacializag¢ao (outra icomponente da discursiviaagio),
’ . .
atraves dos procedimentos de debreagem e de embreagem, visa ins—
tituir uma organizagao espacial no discurso—enunciado.

Utilizando-se do mecanismo de debreagem espacial, o e=

nunciador projeta para fora da enunciagao otermo nao—ggui, insta
lando no discurso o espago objetivo, o gual corresponde ao "alhu
res”. 4 projecao, para fora da enunciagao, do termo nao-agui ca=

racteriza a debreagem espacial enunciva.

’ > .
O enunciador tambem pode projetar no enunciado o termo
. ’
agui, instalando o espago subjetivo. Hessalte-se,porem, que o

- - ~ ’ e ~ - .
agqui projetade nao e o espago da enunciag¢ao, mas o Ssimulacro de=-

le. Esta segunda forma de projegao caracteriza a debreagem espa=

cial enunciativa.

ds‘operagoes de debreagem e de embreagem saoc entendi -

das como procedimentos de localizacao espacial = situada na di

mensao pragmética,a qual fornece um - quadro espacial. Este gqua =
dro espacial permite situar espacialmente os diferentes progra =
mas narrativos (abreviado PV) e seus encadeamentos ou as etapas
de determinados PKN. .

Como jé se obervou, a debreagem pode instelar, no dis-
curso~enunciado, um espago *alhures” (espago enuncivo) ou um es-—
pago aqui (espago enunciativo), oS quais sao considerados espa -
¢os de referéncia zero. E, a partir da escolha do espago a ser
V debreadg} outros espag¢os poder&b ser dispostos sobre o eixo da

prospectividade.
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O eixo da prospectividade e um dos eixos gue compoe a

’
categoria topoliogica tridimensional. No eixo da prospectividade
pretende-se situar 0S espages anteriores e posteriores aco espa =
¢o de referencic zerc.

Segundo Greimas e Courtes (1979)

... a semiotica narrativa, que utiliza es
se modelo de localizagao espacial, ezplo:
ra essencialmente o eixo da prospectivida
de, procurando criar uma distribuicao Ii-
near, homo]ogéue] QQS percursos narrati =

i vos dos sujeitos e a circulacac dos obje-
tos—valor. (p.265)

E, pare melhor explicar como os espagos podem ser dis=—
postos no eixo da prospectividade, Greimas e Courtés (1979 ,p.464)
instituiram como espago de referéncia (espago zero) o espago 2o-
pico, sendo gue oS espagos que vem *qtras® e “adiante” sao deno=

’ '
minados heterotopicos. O espago ‘topico se subdivide em espaco

paratépico -~ lugar de agquisigao da competéncia; e espaco utépi

co - Jlugar de realizagao da performance principal. Observando o

L_r . . !
desenrolar de um PN (inicic,meio,fim}, chega-se a uma das possi-
veis distribuigoes espaciais citadas.

L4 . . ~ . < -~
4pos a localizagac espacial, cabe a programagao espa =

- I3 ) . I3 . 4
cial organizar o encadeamento linear dcs espagos parciais ja l1o-
- calizados. (EBarros,1888,p.89)

Em outras palavras, a programacao espacial responsabi-—

liza-se pela disposigao espacial no discurso, cu seja, pelo enca
£ . . .

deamento logico dos espagos, de acordo com os efeitos de sentido
3 3 > > - - ’

¢/ou de realidade gue o enunciador objetiva juntc ao enunciactec -

rio.

1.1.1. Temporalizacao

’ ~ ’
O terceiro procedimento da discursivizagao e a tempora

-~ 4 . N
lizagoo, e esta esta subordirnada aos procedimentos de debreagem
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e de enbreagen.

Para Greimas e Courtes (1979,p.455), a temporalizagao
consiste num conjunto de procedimentos que podem ser agrupados
em varios subcomponentess: a programa§5o temporal, a localizagao

temporal e a aspectualizagao.

4 programqg&b temporal pode ser dejfinida como “ag con -
versao do éixo das pressuposi§5es, gue representa aq ordenm légica
do encadegmento dos prograemas narrativos, em eizo das consecu =
QSQS.'dando lugar a ezposiy&o'temporal pseudo—~causal das agaes
narradas.” (GREINAS & COURTES, 1979, p.355)

Dito de outra forma, a programagdo temporal € a respon
séuel.pela disposiggo dos programas narrativos numa ordem Crono=-
légicd de tempo. Ha uma disposig&o dos PN na linha do tempc, obe
decendo @ catego%ia temporal anterioridcede/posterioridade, alem
da obseréaggo da duracac de cada fazer - visto como processo du=

rative, o que caracteriza a espectrualizagao.

Pode—-se programar varios P¥, onde cada um este dispos~
to nunm per{odo temporal determinado, obedecendo a cronrologia an-—
terior/posterior; ou programar dois ou mais Pn em concomitancia
temporal., Em resumc, a programag&o temporal objetiva uma cronolo
gia do tempoe.

4 iocalizagio temporal resulta des procedimentos de de

breagem e de embreagem temporal. Quando o sujeito da enunciagao
projeta, no discurso—-enunciado, um termo agora - simulacro do
tempo da enunciagao =~ gera o tempo subjetivo, caracterizando a

- . . Py 4 . < > -~
debreagem temporal enunciativa. Forem, ¢ sugjeilo da enunciagac

pode progjetar, no discursc—enunciado, 0 tempo de entao, caracte-

rizando a debreagem temporal enunciva. O tempo resultante da pro

~ ~ 's . . .
Jjecao do entac e denominado objetivo.
-~ r - )
¢ tempo de referencia e o tempo de entac, ac. gqual pode ser

aplicade a categoriatbpolégica
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concomitancia / nao-concomitancia

anterioridade / posterioridade

(GREIKAS & COURTES,1979,p.97)

4 partir desse esquema, partindo-se do tempo de entgo
¢ tomando como tempo de referencia ¢ tempo zero, pode—se locali-
zar temporalmente os diferentes PN do discurso.

. - ~ ’
O terceiro subcomponente da temporelizagad e a aspec -

tualizacao que, segundo Greimas e Courtés(1979), resulta dos

investimentos das categorias aspectuais qQue convertem as fungSes
{ou predicados) dos enunciados narrativos, enr processo;[...}” (Do
£29)

Pertindo do pressuposto qQue a aspectualidade transfor-
me os predicades dos enunciados narrativos em proéesso, e poss{-
vel ajirmer qQue a aspectualidade pode ser verificada somente ncs
enunciados de fezer. Is8to porgue os enuncicdos de estado nao
traduzem um processo, mas o0 resultado de um processc ou o ponto
de partida paera um processo.

0 enunciado narrativo, vistoc como processo, pode ser

enalisado, observando 0s semas aspectuais incoatividade ou termi

nagtividade, duratividade ou puntuaﬁidade e perfectividade ou im=

perfectividade. (GREIKAS & COURTES, 1979,p.28-9)

’ ’
4 incoatividade e o sema aspectual qQue marca 0 inicio

de um processo, enguanto e terminatividade denunciac o fim de um

processo. 4 incoatividade preve a existencie de uma duragao e de

uma conclusao do processo. For outro lado, a terminctividade pres
~ 7 . ~

supce um inicio e uma duragao para 0 processo.

Pode—se falar em duratividade, quando o espag¢o temporal

~ compreendido entre a fase incoativa e a Jjase
. r
terminativa de um enunciado de fazer - e preenchido por um pro-—

. ’ ¥ A
cesso). Puntualidade e o sema aspectual diretamente oposto ao se

. . N ~ ’ .
me duratividade. 0 processo denominado puntual nao e Rmarcado por



uma duragao temporal. Nao existe intervalo temporal entre c¢ fa-
se incoativa e a terminativa, neutralizandoc a opcsigao entre es=
sas duas fases de um enunciado de fazer.

r
4 perfectividade e o sema aspectual que, utilizando do

aspecto terminativec, caracteriza a conclusac do processo. 4 veri
ficagio do sema aspectual da perfectividade, em um enunciaedo de
Jazer, pressup5é gue houve um processo, com a respectiva conclu=-
sao. Ou seja, houve a faese incoativa e a terminativae. Ao contra-

rio da perfectividade, a imperfectividade marca um procesSsSos o

qual ainde esta acontecendo, caracterizandc o aspecto durativo
{enunciado de fazer em processo, nao acabado). Verifica-se a fa-
se incoativa, porém a terminativa é'substitu{da peia durativida=-
de.

4 temporalizagio, atraves dos seus subcomponentessé pro—
gramacao temporal, localiza§50 temporal e aspectuaclizagao, ten
por objetivo *produzir o efeito de sentido “temporclidade”e trarms
Jormar, assim, uma organizag&b narrativa en ”histéria”.” (GRETYAS
& COURTES, 1979, p.455)

Concluindo, a actorializaggo, a espacializag&o e a tem
poralizagao sao os tres procedimentos que, Jjuntos, darao ao dis-
curso uma,referéncia de pessoca=-espago=-tempo,

Sabendo-se que todo discurso—enunciado pressup5e a enun
ciag&b p?opriamente ditas a partir da verificay&o desses tres pro
cedimentos, chega—se &scondi§5es de procdugao do discurso, alem
de explicar o© porqué da escclha de certo procedimento e nao de
outro.

C estudo dos procedimentos de discursiviaag&o nao deve,
apenass ser visto como um instrumento de anélise a mais, mras tanm

’ . . ~
bem, como um recurso a Ser utilizado na produgao de textos.

Tlustragao

Utilizando~se de excertos dos contos CND4 e U¥4 POR CU

’ - b3 » - - ~
TRA, tentar—se—a mostrar alguns elementcs da discursivi zagao,ou
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seja, como o enunciador do discurso actorializa, temporaliza e

- - '3 4 ~ o~ .
espacializa os discursos. Porem, alguns elementos nao serao evi=—

denciados, pois para issoc haveria necessidade de analisar ¢S con

. - ' . ’ .
tos inteiros, tarefa gQue sSera desenvolvidae na parte pratica do

nosso trabalho.

»Tinha um coragac capaz de abrigar seiscentos cavalei
, -

ros em dia de temporal, e ate sem temporal. Batessem—Ihe

a porta, gue a hospitaleira castela abria Sem mazor in-
aaaagao. Dava co peregrzno aqua para os pes, pao alvo ¢
vinho puro para o estomago, leito maecio e aquecido para
o corpo. Kas depois disto, fechava-se muito bem fechada
em sua alcova, €, rezando a Deus pela paz dos viagjantes
alojados, dormai trangililac em seu leito-solitario.” (#4
CHADPO DE ASSIS. Onda. Contos Avulsos.l966,p.73)

"#Era no Rio de Janeireo. Tinha eu vinte anos feztos e
mal feitos; sem alegrias, longe ‘dos meus no pabre s0tao
de estudante a rua da Mzserzcordza. Certamente a vida
de estudante de matenatzca era alegre, e as minhas ambi
§oes, depois do cafe e do cigarro, nao iam alem de um
e outro teatro, mas foz isto JiesSmo gque me dettou *uma
gota amarga na exzstencza”. £ a Jrase—textual gque escre
vi em uma especze de diario daqule tempo, rasgado anos
depozs. Fcz no tea*ro que vi uma criaturinha bela e ri-
ca, toda sedas e jozas, COm .o brago pousado na borda do

camarote, e 0 bznoculo na MmMao...” (MACHADO DE ASSIS. Uma

por Outra. Contos Avulsos. 1966, p.171)

. . - . ’
Verifica—se que, no conto OFNDA, o enunciador (responsa

vel pela produgao do discurso) projeta no discurso—enunciado um

termo n&b:pessoa. C enunciador apresenta, neste conto, o locutor

(porta-voz)‘como sendo um rnarrador que nada tem a ver com ¢ his-—

’ -~ ’ . ’ . ’ . R
toria, sua fungao e a de comunica—~la ao enunciatario (leitor).

O enunciador do discurso, utilizando-se desta projegao,

criou um discurso em terceira pessoa, gerando ¢ efeito de objeti

vidade e de imparcialidade. Este mecanismo de imparcialidade ado

5 . ’ 5 . . -~
tado pelo enunciador do discurso e resultante da utilizagao da

‘debreagem actancial enunciva = a projegao no discurso—enunciado

‘de um

Pele”,
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Por outro lado, no conto UN4A POR OUTRA, O enunciador
tem por objetivo produzir um discurso subjetive e parcial. Para
isso projeta no discursc—enunciado o termo pessoa, ou seja, cons
tréi o] discuréo em primeira pessoa, utilizando—-se da debreagem

actancial enunciativa. Este conto caracteriza ume das formas de

autobiografia. Cabe lembrar gque esse ”eu” projetado no discurso=-
—enunciado nao é o Yeu® sujeito da endnciag&o, esse ’eu” é um Si
mulacro daguele. )

De acordo com Barros (1990,p.60), os efeitos de reali=
dade ou de referente podenm tambem manifestar—se no texto atraves
do recurso semantico denominado ancoragem, que consiste em “atar
o discurso a pessoas, espagos e datas que o receptor reconhece
como ”reais” ou”existentes®.” Esseselementos de anecoragem crianm
¢ ilusao de realidade, especificando e concretizande o tempo, o©
espago e os atores do discurso.é O Que ocorre com o‘conto Uk4 FPOR
OUTRA onde os elementos de ancorageme *Ere no Ric de Janeiro. Zi
nha eu vinte anos feitoS...” criam o efeito de realidade ou ae

referente.

«es »0s mews companheiros de esccla nao me pernztlram Ji=
ta-la exclusivamente: Mas como deveras amavam a muszca,
e a ouuzan sem mais nada, eu aproveztava os melhores tre
chos da opera para MIPGP ¢ minha zncognzta.

- Ouem 6 aguela moga? perguntei a unm deles, a sazda
do saguao.

- Nao sei.

Ninguém me disse nada...” (#ACHADO DE ASSIS. Uma por
Cutra. Cocntos Avulsos. 1966, p.172=3)

, .
Atraves de uma debreagem interna de 2° grau,no conto U

¥4 POR OUTR4, o enunciador pretende Que seu discursoc parega c

mais real poss{uel. 4 introdugcao, no discurso-enunciado, de uma
situagu 10 de dzalogo gera, Jjunto ao enunciatario, o efeito ce rea
lidade. 4 instituicao do espago »saguao”, caracterizando um topg
nimo, refoer¢a o efeito de realidade desejado peld enunciador. O
espago ”saguio”, termo gue reforga a introdug&b da situagio de

~ . ~ ’,
enunciagao, caracteriza o termo “aqui®, gue sabemos nao e o0 ter-
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mo “aqui” da enunciagao, mas um simulacro desse espago. A proje=
~ ~ ’ -~
¢ao do espago saguao”, como termo agui, e conseqliencia da debra

gem espacial enunciativa.

O Texto UKA POR OUTR4, atraves da instalagao do top6ni
mo Ai6 de Janeiro e do tempo aproximative (idaede do enunciador =-
vinte anos), projeta no discurso um tempo aggora e um espag¢c defi
nido como agui= Rio de Janeiro ( simulacros do momento da enuncia
950}. Esses elementos dao ao texto uma ilusao de realidade, pois
um espagco real e um tempo definido dao ao terto a credibilidade
de ter o seu conteﬁdo concebido como verdade.

De forma contraria, o conto CND4, atraves da utiliza -
gao dos verbos no tempo imperfeito, mostira que o tempo e O espa-
¢o projetados no discurso-enunciado nao sao concomitantes ao mo-
mento da produgao do discurso. Esses dois elementos estdo inscri
tos num tempo e num espago anteriores a produg&b do discurso,
lembrandc que o tempo de referéncia é-d tempo de entiq.

Enguanto o excerto do conto ONDA » atraves das verifica
¢oes.actoriais, espaciais e temporais, pode ser caracterizado co
mo um-discurso objetivo e imparcial, o excerto do conto U¥4 POR
OUTRA caracteriza—se como um discurso subjetivo, pargial e como

* . ’ - 03 ~
autobiografico = uma enunciacao relatada.

2. Semantica Discursiva

‘ ’ - - : - )
Cabe a analise discursivae traebalhar sobre os mesmos ele
r r
mentos que a anaelise narrativa, porem retomando agueles elemen =
’ 3 . - ~
tos que a analise narrativa deixouw de lado, por nao lhe serem pe

tinentes.
Fiorin (1969) diz gque

Fo nivel rarrativo, temos esquemas abs
tratos: _por exemplo, um sujeito entra em
conjuncao com a riqueza, um quezto ope-

‘ra uma dlSJun”aO entre alguem e a UIdQI.-.]
F a semantica discursiva que reveste €s
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por 1SS0, cgncretiza as mudangas de
estado do nivel narrativo. (p.63)

£ semantica discursiva converte os percurses narratives,

evidenciades na sintare narrativa, €m pErcursocs teméticos.e/ ou
podem, airnda, ser figurativizades, ou sejas os percursos rarrati
VOS s apgs convértidos em percursos teméticos, podem ser concreti
zagdos aéravés de figuras.

| 4 semantica discursiva ¢ o lugar de novos investimen -
tos. Semanticos aos percursos narrativos, estabelecidos anterior-—
ménteApéla sintare narrativa e discursiva.'A conponente narrati-
va evidencia a forma pela gqual os conteudos sEo veiculados, en-
gquantc a seméntica discursiva busca os conteudos investidos na
Jorma, e uma”formalizaggo discursiva desse conteudo. Essa Jorma-

~ -~ . : : i 4
lizacao pode ficar no patamar da tematizacaeo, ou seje, o0 conteu=

’ sl . )
do e tematizado -~ [formalizado por lexemas abstratcs; e/ou, nu=

ma etepa posterior, figurativizado - formalizedo por lexemas con

cretos (as figuras). Assim, a tematizagao e e figurativizagao
sao dois niveis de concretizagdo do sentido,

-vEssas duas maneiras de formalizagdo discursiva ddo ori
gem a dues grandes classes de discursce os discursos.néb—figura-
tivos (chamados tematicos ou abstratos) e discursos figurafivos
(chamados concretos).
| 4 semantice discursiva também explora as virtualidades

significativas presentes em um texto. Dito de outira forma, um lg

¥

zerg polissemico, inscrito em um textc, possibilite dugs ou mais

leitures desse texto; ocu a presenga de um ou mais lexemas estre=

: - ~ [ 4 ..

nhos de um todo homogeneo pode, tambem, desencadear novas leitu—
’ ’ . . . P Y.

ras. E, € atraves do recurso da isctopia gue a semgntica discur-

siva pretende realizar todos os significados virtuais gue os le-

remas efetivam em diferentes contextos.



&0

2.1. Tematizacao

”Eﬂ semantica discursivae, a tematizeo-—
gao e um procedimentc — ainda gue pouco
explorado ~ qgue, tomando valores {da se

' mantzca SFundamental) Ja atualzzados (em
Junyao com oS sujeitos) pela semantica
narrativa, os dissemina, de maneira mais
ocu menos difusa ou concentradas sob a
Jorma de temas, pelos programas € per =
cursos narrativos, abrindo assim cami -
nho a sua even rual Sfigurativizagao.”
(GREI¥AS & COURTES,1979,p.45¢4)

. Fo n{vel,narrativo; busca-se reconhecer 0S8 programas
narrqtivos.é os actantes (destinador, destinatario, sujeito, ob-
Jjeto) que participam desses programas, ou seja, evidencia-se a
siﬁtaxe‘ncrratiéa, a gual receberé um investimento semantico no
nivel discursivo. Esse investimento semantico pode restringir—se
ao nivel abstrato =— temdtizag&o - ou, numa etapa posterzor, con
cretizar-se atraves de figuras - fzguratzvzzagao.

4 tematizacao ocorre na instancia da discursivizagao e
consiste no revestimento abstrato doé vaelores detectados na insg=
tancia rarrativa, comc tambem na disseminagaovdesse valores em
percursos temdticos..

) I'4 N r
Greimas e Courtes (1979) definem percurso tematico co-

: ~ - . . s
mo Ya manifestagao isotopica mas disseminada de um tema, reduti-

. v, . :
vel a um papel temaiico.” (p.453)

0 papel tematico nada mais € do cue a redugao de um
- percurso tematico ou de um tema - definido por Fiorin (1989) :
..”6 um investimento semantico, de ndtureza puramente conceptual,
gue nac remete ao mundo naturel. Temas sao categorias gque organi
zam, categorizam, ordenam 0s elementos do mundo natural: elegan—
cia, vergonha, raciocinar, calculista, orgulhoso,etc.” (p.65)
Em »i lenda do homem de cerebro de ouro” (GREIKAS:1976.
Faupassant. Tfadug&o—resumo feita por TeresinhaO. Kichels)s © ho
.men de cerebro de ouro, no programa narrativo denominado conser=

vacao, essume o papel actancial de sujeito de estado (enguarto
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esta sob a protegac dos pais) e de sujeito operador (quendo se
separa da famflia). Va inst;ncia.discursiva, houve um investimen
to temético no actante sujeito (homem do cerebro de ourc), e es—
te assumiu, por exemplo,. oS papéis tematicos de: crianga desiqui
lipraeda, tesouro guardadoc, solitério; trabalhador, avaro efc.

Cs papéis teméticos, investidos no actante sujeiic,.po
dem ser expandidoS parc que obtenhamos 08 percursos tematicos
correspondentes, umha vVez que ¢ sabido serem oS papéis tematicos
uma redugao dos percursos temcticos ou dos femas. O percurso te-
mético e a expans&b do papel temético,.o gual ¢ condensado em um
actaﬁte, de forma a'categorizé—lo.

0 papel tematico ndo e somente a condensagGo ou a redu
950-de um percurso te@ético. DéFse,_também,'o nome de papel temé
tico aos elementos simbolicos utilizados pelo discurso, elemen -

tes estes que veiculam valores solidificados por uma determinad

Q

e

i

sociedade. Explicitando, varios papéis'profissionais, papéis s
coprofissionai; ou pdpéis familiarés sao estereétipos criados pe
la estrutura social, 0s guaeis designam certas aptidges,'guaiida~
des e comportamento que 0s determinam,

0 medico -~ pepel profissionagl =~ e um membro da socie
dade que deve ser humgno, veltado para a defesa da vida humana
sem preconceitoc de cor, raga, idade;-sexo eté. Quando se fala em
medicc, o imeginamos com o minimo deésas atribuigoes. Percebe-se,
entac, que o lexema »medico” condensa o comportamento gque este
profissional deve ter para que Jjaga juz a denominacao ou 2 oro -
Ffissao & gual abragou.

4 tematizagao sem a figurativizagao resulte em tezrtos
nEo—jiguratiuos, ou seja, textos abstratos (textos dissertativos
ou interpretativos). Porem, cabe ressaltar que, dificilmente, en
contrar—se—é textos puramente n504figuratiuos, mas sSim, texies

com una figurativizagao esparsa.
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2.2. Figurativizacao

¥esmo que se diga gque ha duas classes de discursos: 0s
Jigurativos e os n&b—figurativos, sabe—-se Que quase a totalidade
dos textos denominados historicos ou literarios pertencen a clas
se dos figurativos; Porém, interessa—noé,'ﬁo momento, vérificar
coms se de a figurativizagio do discurso e do texto.

£ figurativizacao - subcomponente de semantica discur-—

siva - € o ato de recobrir por figuras os valores investidos nas
Jormas sintaticas pela tematizagao. Em outras palavras, todo dis
curso possut um esqueleto mais ou mehos estavel (n{vel nagrrati =
vo)s que recebe um primeiro inpestimento semantico na tematiza =
950, investimento esse qQue da ao esquema O eétatuto de discurso
{texto). Porém, enquanto tematizado, 0 discurso esta numa inst&g
cia abstrata e pode ser?concretizado, utilizando—~se de figuras-
gue representam o nundo natural e cbnéreto. No entarto, muitios
discursos nao ultrepassam o nivel da tematizagao, permanecem no
n{uel da abstrag&o, exigindo do leitor uma interpretagao muito

LK. )

cutdadosa, por ser um discurso, 0 gual pcssui poucos ou gquase ne
nhum referente do mundo naturael concreto. —

Para melhor compreender o termo Jfigura, jfaz—se necesgé
rio explicitar, primeiramente, 0 que e um lerema €y progressiva=-

mente, chega—se ao termo em questao.

»0 lerema € [...] uma organizagao se-
mica virtual, gue com raras excegSes[...j
gquase nunca se realiza, tal como real =
mente é, no discurso manifesto.” (CH4 -
BROL 1973, p.188)

4 partir do_momentb gue se define lexema como Sendo um
organizag&o sémica virtual, faz-se necessério definir sememé -
“uma unidade de manifestay&b do plano do conteédo.”(BAHHOS.1988,
p.113)

: ’
Os semas propriamente ditos representam o conteudo es-



83

tavel, o nicleo sémico ou @ figura nuclear do semema,-e, é.a par
tir desse conteidd estavel que se desenvolvem-certas virtualida=
des., O,nicleo sémico de um sémema representa unma porg&b invarian
te, a ‘qual podenter realizagoes diversas, de acordo com o con =
texto. Os classemas, tambem denominados semas contextuais, asse=-
guram a coesao sintagmética do discurso, além de estabelecer com
patibilidades e incompatibilidades entre as figuras semicas que
integram o contezxto. »

Definido o termo lexema como sendo um elemento do nie=
vel Qa manifestagao, parte-se para a definig&b de figura, termo
que deve ser observado sob dois aspectos: aspecto virtual e 0
aspecto realizado.

Quando se considera uma figura sob o dspecto virtual ,
explora-se todas as significag5és poss{veis que ela contem em
seu nicleo sémico, com todos 0S percursos poss{veis: engquanto,
sob o aspecto realizado, explora=se somente uma possibilidade,de
acordo com o emprego da mesma {contexto no qual a figura esté in
serida).

Greimas e Courtés(lQ?Q) précisaram o termo figura para
gue o conceito abrangesse tanto as semioticas linga{sticas como
as nao lingﬂéiticas. Por esse motivo, restringiu-se o termo figu

ra s

as Jiguras do conteudo que corresponden
&sifiguras do plano da expressao da se-
miotica natural (ou do mundo nratural):
assim, a figura nuclear 80 recobre a
parte figurativa do semema, excluirdo
oS semas contextuais recorrentes (ou
classemas).” (p.185)

Fiorin (1989), interpretando o conceito de figura, for
mulado por Greimas e Courtés. esclarece ainda mais a nOg&b de fi

guras



4 figura e o termo gue remete a algo do
mundo natural: arvore, sol, correr, brin=-
car, vermelho, quente,etc. 4ssim, a figu=
ra e todo conteudo de qualguer lingua na=-
tural ou de gqualquer sistema de represen=
tagao que tem um correspondente perceptz—
vel no mundo natural.{p.65)

Had duas formas de figurativizagdo: a figuragdo - a
instalagao restrita de figuras semiéticas, com o objetivo Sim=
ples de transformar o discurso tematico em discurso Jigurativo ,
ou seja, a instalacao do nivel mais elementar de'especificaggb

i3 kd k3 3 ~ - .
Sigurativa do tema; e a iconizagcao — gque consisSte em revestir,

exaustivamente, os temas em figuras, fazendo com Que se produza
a ilusao referencial.,

Essas duas formas de }igurativizar mostram que um dis=—
curso sera reconhecido como verdadeiro pelo enunciatério, depen=-
dendo do contrato que sé estabeiece entre enunciador e enunciaté
rio,. Hé necessidade de que o contrato seja do tipo fiduciério. 0
fazer—crer e o crer dependem desse contrato de veridicg&o que ga
rante o discurso—enunciado. 0 enunciador utiliza-se das figuras
do discurso para que o enunciatario reconheg¢a ro discurso *ima =
gens do mundo® =~ o enunciador faz-crer., Estas figuras podem es=
tar instaladas de forma exaustiva, quando 0 enunciador utiliza =
-se da iconizagao ou, simplesmente instaladas no discurso, exi =
girndo do enunciatario um trabalho interpretativo maior, para chg
gaer ao reconhecimento das figuras do mundo natural. Enquanto o
papel do enunciador e o de Jazer o enunciatario crer que o0 dis =
curso‘é verdadeiro, o deste ultimo e crer—ser-verdadeiro o dis =
curso, atraves do reconhecimento das Sfiguras.

Bara Que se proceda a analise semiotica de um texrto,
ter-se-a que evidenciar as figuras, oS encadeamentos e as rela =
coes entre as mesmas.

4s figuras se organizam em um texto, para que produzam
a iius&b referencial e gsse encadeamento pode acontecer sob o

, ’ .
ponte de vista paradigmatico ou sintagmatico.
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Do ponto de vista sintagmético, ha um ecadeamento iso-
thico de figuras que possuem tragos semicos comuns a um determi
nado tema. O encadeamento, resultado daassociacio de figuras,n&bA
acontece de forma aleatéria, ele e Jruto de um universo cultural
determinado. Esse encadeamentc de figuraes jforma O percurso Jigu—

rativo,

»poder-se=a falar de percursos figura=-
tivos, gquando uma figura, logo que colo-
cada, chama uma outra, e assim por dian— ,
te.” (COURTES, 1979,p.117) '

Oou, segundo Fiorin (1989)

Ler um texto ndo e apreender figuras
isoladas, mas perceber relagéés entre e
las, avaliando a trama gue: constituen .
4 esse encadeamento de figuras, a essa
rede relacional reserva-se o nome de
percurso figurativo. (p.70)

Um mesmo tema pode ser figurativizado = recoberto por
figurés =~ por um ou mais percursos figurativos, dependendo do
contexto no qual as figuras aparecem. Da me sma Jorma, um percur-=
so figurativo poderé recobrir um ou mais temas, levando em consi
deragao a tipologia textual. '

Tal fato se‘justifica porgue as figuras possuem um nu~-
cleo semico invariante, como um minimo sémico permanente, Porém,
as jfiguras lexeméticas, alem dessa porg&b minima invariante,pos=
suem uma outra porgad virtual varidvel, a qual ¢ suscetivel de
realizar outras significagSés em diferentes percursos semémicos,
em contextos variados.

Sendo (o} percuréo SJigurativo produto de um encadeamento
de figuras correspondentes a um tema, ha uma certa liberdade e,

a0 mesmo tempo, obrigatoriedade no encademamento das figuras gue

irao compor esse percurso. 4 partir do momento em que Se langa
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vma figura em um discurso, tem—se a obriga;éb de formar um encae=
deamento com outras SJiguras gue faegam parte do EEeSmo Ccampo semég
tico, mas restara liberdade de excluir destas as gue nao Lreen =
chem 6s reguisiitos para uma determinada mensagemn.

Quando ume determinada sociedade institui uma relagao
permaenente entre Cértos temas e figuras, he o processc de simbpo-
lizagac. £ partir dessa instituigio, certas jiguras sempre.rﬁcov

~ . . . r . .
brirac determinados temas. 4 jigura passc a ser um simbolo "defi

- —

nido comc umg jigura cuja inferpretag&o tematica seja fixa.”(F*F
RIF,1589:p.69). Na nossa estrutura social Ra varios simboics ori
ginados do estabelegcimento de uma conuen§5o, assim, a balanca
simboliza a justicga.

Do ponto de vista paradigmético, as figuraes se associan,

constituindo as configuracoes discursivas = “definidas comc uma

espécie de *lexema do discursc®, gue subsume varios percurses ji
gurativos e teméticos, além des rnarrativos, € conte com algumas
Figuras invariantes.” (BARHROS :198sp.120) |

£ configura§5o discursive pode ser consSiderade COmo ur.
micronarrative nao dependente do contexto, ou Seja, ela tem eris
téncia propria, mas virtwal. 4 realizagdo da configuracao discur
sive se dd atraves dos percursos Sigurctivos gqgue constituem ¢]
aspecto realizado da figura do discurso.

4 configurag&b discursiva educacao pode ser concreiizg

da ern um texto pelos percursos figurativose vide familiar {educa

-~

“«0

o de uma criange nc seic familiar), vida escolar (educagao em

‘;J

a instituiceo escocler), erntre cutros percursos capazes de con=

it

{

retizars de maneiras diferentes; essa configuragac.

[$]

s , .. , ’ I . s
No interior de ur unico texto, e poessivel identificer

’ ’
Giversos percurscs jiguratives, temalticos e narrativos. porem

~

o mesmo pode neo accntecer com as configuracoes discursivas. £s-

’ ”~ - ~ ) - . 3 ral
toc, em alguns cascs, so serao identificadas a partir 4o conjron

z

’ - £ . - k] .
to de varics d4discurscs. £ necessario observar gue cada discurso

ctualiaa somente acligurmas variant ac configuragaoc, ou seja, co=

[}
(%]
0

dz discurso trata de raneireg diferente uma determinada configurg

-

cao.



ibordou-se a temdtiza§5b, Com 08 percursos € ¢S papéis
teméticos e a figuratiuizag&b, cow as figuras, os percursos ¢ as
configuragges discursivas. lic cap{tulo IITs tambem dissertou— se
scbre os papéis actanciais e percursocs narrativos. No entaniosda
maneira come se tratou desses assuntos = separadanente = pare =
cem etapas estanqgues do discurso, pois ha uma separagib da compo
nente narrativa e da componente discursiva, e estas duas, sSubdi-
vidides em dois n{veis: e} sintético e 0 semantico. fOPéﬁ, sabe =
-Se que tal efeito e causado pela metodologia de anélise, a gqual
e necésséria para que se apreenda 0S poss{ueis efeitos de senti=
do subjacentes em um texto.

4 partir do momento em qQue Se reconhece c¢s dois niveis
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cebe=se que o caminho do sujeito da narrativa e ambiguo por tr
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lhar simultaneamente os dois percursos sirte

&

impostos. 0 proarama narrative determinado pela dis zr'buigEo

™
O
%)

-

£

papéis actanciais e o namvnho est 51, ico peia configuracco 5
cursiva a Ser realizado. Heste segundc caminho, o Sujeito, mui -
tas vezes, assume um papel tematico num determingdc percurso.

Em outras palavras, um papel aecicncial {n vivel narrati-
vo) e um papel tematico (nivel discursivo) sao assumidos por

’ - - . ) ~ - .’ -
um unico personagem. Ha o encontro e a conjungao dos dois niveis,

porque este actante, denominadc a partir desse conJLﬁgao como a=

fout
i

’
tor, esta encarregedo ac meSno tempo de, pelo mencs, um papel ag
, _
tancial e um papel tematico.

Greimas (1877) define at

©4
o]
R
.,

r e assim o lugar de erncontro e de

§50 das esiruturas narratives e das
uras discursivas, dc comnonen* gra
1 e do componente semanticos porgue
encarregado ac mesmo tempo de, pelc

mencs, um papel actuacional e de um’pape]

4 zitico, que lhe precisam a competencic

e 05 linmites de seu fazer ou dc seu ser.
(CELRRGL 41977 40.195)



&8

0 afor e a Jigura gue condernsa um.ou mais papéis actan
ciatis - definidocs pela posigio ¢ue ccupam num programa narrati-
ve ~ e um ou mais papéis tematicos - definidoS COmMO O resunc
cde um percurso Jjigurativo.

Cabe lembrar gue o ator nao € somente o lugar de inves

-~

. r . r
timentos desses papeis, mas tambem, o lugar de transformagco dc

%]

4 ’ ’
papeis actanciais e tematicos, pois o fazer semiotico,; operando
= 2 . 0 ’ - . - . - .
no gquadroc 4¢o0s objetos narrativos, e inicialmente um jogo de aqui
sigoes ¢ perdas, substituigoes e trocas de valiores modais ou ide
. * . —

I
clogicos. Esqguematicamentes

Papel actancial + Pabel'temético = ATOR
(posig&b num PK) (condensag&o de
: ‘um PF) )

€
PN = Programa narrativo

PR - Percurso figurativo

C ator ngo ¢ somente a soma de um papel actancial e de
uma papel temético, mas também, ¢ peonto de cruzamentoc dos niveis
narrativo e discursive.

4 relagdo enire ator e actante ¢ uma relagdo dupla. Es.
sa dupla rela;&o pode ser demonstrada, uvtilizandc=se do esqguema

proposto por Greimas juntoc a Chebrol(1977,p.179).

AZ

1 az a3 al

onde se le:s A= actante

a= ator

dade, nao demonstrada noc esquema

ok

Uma primeira possibil

’ . ’ . ) N e . .
acima, e ¢ de um unico acior desempenhar um unico papel actancial,
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Por exemplo, num enunciado de fazer transitivo, dm ator assume o
papel actancial de sujeito de estado e um outro ator assume o pa
pel de sujeito do fazer. -

Interpretqndo o esquema, dir-se-a gque, no primeiro es=
guema, um mesmo actante (41) pode ser assumido por varios atores
(al, a2,a3). Um mesmo sugjeito pode ser manipulado por destinado=
res distintos,.apesar destes comunicarem ao sujeito 0s mesmos va
lores (valores idénticos). O segundo esquema representa um enun=
ctado de fazer reflezivo. Os papéis de destinador, de sugjeito de
estado e de sujeito de fazer sao pass{veis de serem vivenciados,
num mesmo texto, por um unico ator, ou seja, um s0 ator pode ser
o sincretismo de varios actantes.

0 ator, pelo seu conteudo semantico prébrio, possue,no
seu nucleo semico, o sema da individualizag&b, aparecendo no dis
curso como uma figura autonoma do universo semiotico. O ator po=

de ser individual (representando um sujeito apenas) ou coletivo

(um grupo, uma classe, uma multid ao); figurativo (seres concre=

tos) ou nEo—figurativos (denomina§5és abstratas).

- ’ L3
4 individuagao de um ator pode ocorrer de varias for =

. 7 . ')
mas, sendo que a onomastica - um dos subcomponentes da figurati=

K3 ~ ’ ’ ~ (]
vizagao - e a responsavel pela construgao do simulacro de um re
Sferente externo e pela produgib de efeito de sentido, denominada

. ’ . . . ”~ . o
Prealidade”., 4 onomastica utiliza-se dos cronorimos = as duragoe

’ ~

periodicas (”jornada”, ”primevera”,”passeio” etc.); dos ioponi =
~ r ’

mos = as denominagoes espaciais, atraves de nomes proprios (Pa-

. . ’ . ~ . . -~
ris, Brasil, Florianopolis); e dos antroponimos — a denominagao

’ ~ .

dos atores por nomes proprios (Joao, KMaria etc.). Ressalte-se,po
r ’ . . R “~ .

rens Que um papel tematico gquaelguer pode ser a denominagad ao a=

tore.

Jlustracao

Com o conto UNA EXCURSFO MILAGROSA € poss{vel mostrar, na

’ " ~ . . ~
pratica, como se processa a tematizacao e a figurativizacao.
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?4s hzstorzas de viagem sao as de minha predzlegao.Jul
gue=o quem nao pode experzmenta-lo, disse o epzco portu=
gues. Que, nao ha de ir -ver as coisas com os proprzos o= ‘
lhos da cara, diverte=se ao menos em ve~las com os da ima
giragao, muzto mais vivos e penetrantes.

Viajar e multzplzcar—se.

Has, devo dzze—lo ,con toda a franqueza, guando ougo
dizer a a]guen que Ja atravessou por gosto doze, gquinze
vezes o Oceano, nao sez gque sinto em mim Que me leva a
adorar o referido alguem. Ver doze vezes o Oceano, rogar
lhe dcze vezes a cerviz, doze vezes admzrar as suas cole
ras, doze vezes admirar 0S seu espetaculos, ngo e isto
gozar na verdadeira ertensao da palavra?

Se envez do Oceano me falam nas jiorestas e contam =
me mil epzsodzos de uma viagem atraues do templo dos ce
dros e dos Jequztzbés. ouvindo o szlenczo e ¢ sombra ,
respirando os afustosdaqueles palaczos da natureza, go=—
zando, vivendo, apesar dos tzgres, das serpes, entao o
gozo pode mudar de aspecto, mas e 0 mesmo gozo elevado,
puro, grandloso.

O mesmo se da se a viagem for atraves dos cadaveres
das cidades antigas, dos desertos da Arabza, dos gelos
do norte. Tudo chama © espzrzto, e o educa, e 0 eleva,

e o transforma.

-Das viagens sedentarzas so conhego duas capazes de
recrear. A*Viagenm a roda do meu gquarto¥, e a “Viagem a
roda do meu jardim”, de Kaistre e Alphonse Karr.

' Ora, com todo este gosto pelas vzagens, ainda assim
eu nao desejaria fazer a viagem do heroi desta narrati

va. Viu muita coisa, e certo; e voltou de 1a com a ba-

gagem cheia dos meios de apreciar o0s fracos da humani-

dade. Has por tantas coisas, gquantos trabalhos. (HACHZ

DO DE ASSIS. Contos Recolhidos. p.ll19-136)

0 autor coloca a configurag&o discursivas a viagem e
mostra os diversos modos de realizagao dessa configuragao, com
0s resrpectivos percursos figurativos. 0 conto nos mostra gquatro
modos dijeren.es de realizar a configura;&b discursiva viagen,

alem ga viacer: do herci do conto.

i‘as devo dizé-lo ... nao e isto gozar na verdadeira
ertensao da palavra?®

’ ’ .
fegcte paragrafo, o autor descreve COmo € URQ DIQPeER ™0

I

o

I A ,
ritime,outilizando-se de figuras com tragos Aumanos, descreve

) ~ 03 ’ .
mar personificando-o com agoes e sentimentos proprios do hkomeme
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. . 4 ’
Yrogar—lhe doze vezes a cerviz”, *suas coleras”, *seus espetacu-
los”, O autor utilizou-se de figuras que exprimem acoes e senti=

[4 - .
mentos proprios do ser humano para descrever o percurso figurati

vos viagem pelo mar. O encadeamento das figuras, o relacionamen—
’ (4
to entre elas e reponsavel pelo engendramento desse percurso.
®Se em vez do Oceano me falam nas florestas... puro,
grandioso.”
' v - » ~ 3 hd ’ .
Aqu, a configuragac viagem e realizada em terra, atra

ves do percurso figurativo:s viagem pela floresta, a gual fica e=-

bidenciada pela instalag&b das figuras *florestas®, ”templo dos
cedros?®, ”palécios da natureza”, “tigres®, *serpes”, Ve-se bem
que, colocada uma figurae , ela vai chamando outra e mais outras,
conforme o desenvolvimento do percurso, ampliaendo o numero delas
se o0 percurso for bem desenvolvido.

4 terceira forma de realizagio da configuragao discur—

- 3 4 3 . (3
siva viggem ocorre atraves do percurso figurativosviagem pelas

. ” ,
cidades antigas, gque e concretizado pelas figuras *cadaveres®,
> . ’ . -~
Pcidades antigas”, ®desertos da A4rabia”, “gelos do Norte”,
O texto evidencia tres maneiras de viajar, as gquais ex

gem locomogib f{sica por parte do viajante = papel &mético. as—

sumido por todo aqQuele que viaja habitualimente.

No entanto, no gquarto parégrafo trnascrito, e mostrado
uma quarta realizagao d iferente da configuragao viagem, realiza
gib que atualiza um semema conotativo do lexema viagem. O lexema

viagem comporta um trago dinamicidade, traco este atualizado nas

- » . - ’ . ' 1]
primeira tres formas de viejar. Porem, nas viagens sedentarias,o

autor'atualiza o trago estaticidade, que so pode ser atualizado

nesse lexema, gquando este jfor utilizado de forma conotativa, me=
’
taforica.
’
Uma quinta forma de viajar evidenciada pelo texto e a

. : I .
viagem realizada pelo heroi do contos viagem ao pais das Quime -

. : # . , ~ .
ras, ou Seja, viagem ao pais da imaginagao, da utopia, 4o sonho,

’ . » . 4 3
atraves do percurso figurativo da poesias “entra no santuario da

poesia, engolfa—-te no seio da inspiragao®.
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0O texto coloca a viagem como sendo uma busca de sbaer,
de conhecimentos. Sempre hd um sujeito que, atraves de uma trans
formagao (viagem), busca um objeto (conhecimentos geogréficos,
culturais, prazer etc.). O percurso tematico viajar pode ser con
densado pelo papel tematico viajante, Qque jé Joi codificado em
nossa estrutura social como aquele que viaja habitualmente.

0 viajante, papel temético, e assumido por um sugjeito
que, no texto, pode ser o viajante(desconhecido) e/od um sujetito
denominado pelo seu nome. No conto, 0 qual nao Joi transcrito na
sua totalidade, o ator que subsume esses dois papéis, 0s gquais
lhe dao o estatuto de ator, e Titd - viajante e sujeilo opera=-

dor de sua viagem.

2.3, Isotopia

Em nosso‘trabalho, ngo sera abordada a evolugao do con
ceito de isotopia com as respectivas aplicagges. Dar-se-a énfase
a uma abordagem mais recente, que e a desenvolvida por Greimas
(1979), e a de alguns de seus seguidos, como Barros (1988) e Fio
rin (1989), nao deirando de considerar as contribuigoes &e Ras -
tier (1972) e de outros.-

Greimas e Courtes (1979) def inem isotopia

[...] como a recorrencia de categorzas se
micas, gquer sejam estas tematicas (ou abs
tratas) ou figrativas ( o que, na antzga
terminologia, dava lugar a oposigdo entre
isotopia semantica — no sentido restrito—
e isotopia semiologica). Desse ponto de
vista, baseando—se na oposigao reconheci-
da - no quadro da semantica discursiva =
entre o componente fzguratzvo e componen=
te tenatzco, dzstznguzr—se—ao correlativa
mente zsotquasA[zguratzvas, que susten =
tam as confzguragoes dzscurszvas, e isoto
pias tematzcas, situadas em um nzuel mais
profundo,vconforme 0 percurso gerativo,
(p.246)
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Este conceito recente de ($otopia e um conceito que
JSoi reinterpretado no quadro de uma teoria gerla do discurso, 4s
sim a classificag&b de isotopia semantica e isotopia semiolégica
deu lugar a isotopia semantica e isétopia Sfigurativa, ambas conm
o] objetivo.de mostrar a drganizagab abstrata e a respectiva con-
cretizagao do discurso,

‘

4 isotopia figurativa - sustenta as configuragges dis

cursivas = ¢ caracterizada pela redundancia de tragos figurati-
vos em um discurso, atraeves daassociagio de figuras, gerando a
ilusao de realidade. 4 isotopia figurativa esta presente nos dis
cursos que sao recobertos por um ou mais percursos figurativos.

. 14 4
4 isotopia tematica - situada em um nivel mais profun-—

do, conforme o percurso gerativo - e o resultado da recorr?n -
cia das unidades semanticas abstrataé (temas), em um mesmo per -
curso temético. im mésmo valor tematico pode estar insvestido
num texto, por meio de varios percursos teméticos, porém, ligd -
dos @ mesma configuragdo discursiva.

4 isotopia figurativa garante ao discurso a coerencia

Jigurativa do discurso, enquanto a existéncia de uma isotopia Ji
gurativa e de umc isotopia temética, pelo menos, assegura a coe=
réncia semantica do discurso. ;

| Dependendo do tipo de discurso, nao ha necessariamente
uma correpondéncia entre uma isotopia e a outra. Sendo assim, ba
seando-se em Greimas, mostrar—se—é as possibilidades de relagoes
enilre as duas isotopias propostas em um mesmo texto.

Hd casos em que ndo ha uma correspondéncia no nivelte-
matico para uma isotopia figurativa. lUma receita de um blusa de
tricod, situada no plano figurativo, pode remeter a uma isotopia
muito geral de trabalhos manuais, porem ndo se tem um tema preci
so ao qual esta isotopia possa correponder especificamente.

OQutros textos possuem uma isotopia figurativa corré@qﬁ
dente a uma isotopia tematica. 4 isotopia figurativa - situada
no plano concreto = Trecobre a isotopia tematica - situada num
plano abstrato. Ou seja, © n{vel temético é recoberto por figurm~

, .
que o traduzem no nivel concreto.
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Por outro lado, uma mesma isotopia tematica pode cones
ponder a varias tsotopias figurativas. Um mesmo tema pode ser re
coberto por varios percursos figurativos distintos.

Um texto pode apresentar, também, diversas isotopias
figurativas que correpondem a mesma quantidade de isotopias temé

ticas. Este caso caracteriza a pluriisotopia que pode ser exem=—

plificada com Rios sem discurso” de Joao Cabral de kelo Neto.

s 3 . . - ’ )
Neste poema, as isotopias figurativas agua e palavra, descritas

por Barros (1989,p.187) correspondem as isotopias tematicas cria

cao pela natureza e criacao operada pelo homemnm,

Para o reconhecimento de isotopias, varios recursos
textuais sao utilizados, como a utiliza§5b de figuras de discur-
so (metéforas e meton{mia), conectores e desencadeadores de iso-
topias, alem da intertextualidade.

~ . ’
0s conectlores de isotopias sao as figuras lexematicas

ou sintagmas do nivel discursivo que abrigam, mesmo realizadas

em um conterto, varios sSememas virtuais, que serao atualizados

em percursos isotépicos diferentes no mesmo contexrto. O conec =
tor de isostopias ¢ tertualmente manifestado por um lexema plis-
semémico (lexema Que comporta mais de um semema em seu nucleo gé
mico), tornando poss{vel a superposigEo de isotopias diferentes,
0 que caracteriza a pluriisotopia.

: ) -~ . 4
Os desencadeadores de isotopias sao as figuras lezxema=

iicas ou sintagmas do nivel discursivo que nao se integram a uma
isotopia jé reconhecida. Esses elementos sao estranhos &queles
que integraram uma dada leitura jé estabelecida., Barros (1988, p.
126) denomina esses lexemas de residuos de isotopias, 0S quais
desencadeiam um novo plano Isotébico.

4 interteztualidade € um outro elemento, o gual ndo po

de ser esguecido no momento em gue se verifica as poss{veis lei-
turas de um texto. é‘importante que se conhega outrbs textos do
autor, que se conheg¢a um pouco da época em que esse texto Joi
produzido, o grupo do qual o autor fazia parte etc. 4 partir do

conhecimento desses itens pode-se apreender informagoes importan
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tes para a analise do texto em questao. Sabe-se gue muitos auto
res tem preferéncia em desenvolver determinados temas que passam
a ser uma constante em seus textos. 0 uso de metéforas e meton{-'
mias, em alguns casos, caracterizam a autoria de textos. Assim,
a intertextualidade pode constituir outro procedimento de apreen
sao de isotopias.

Para concluir, resta observar que as diversas leituras
que podem ser obtidas de um mesmo texto nao prov§m da fantasia
do leitor, elas estao inscritas no texto. Es € a analise das Ji=
guras, as quais foram abordadas no item figurativizag&b, seu en-
cadeamento e as relagges entre as mesmas, no discurso, gque deter
minara a leitura ou as leituras poss{veis de um mesmo texto. Lem
brando ainda gque todo texto atualiza (evidencia) uma possibilida
de de leitura,_porém outras ficam a cargo de una analise mais mi

nuciosa das figuras gue comp5ém o texto, por parte do leitor,

Ilustrac&b

’
Para ilustrar o recurso da isotopia, sera utilizada a

a fabula UM -4POLOGO.

YEra uma vez uma agulha, que disse a um novelo de li-
nhas :
~ Por Qque esté poce com esse ar, toda cheia de si, tlo_
da enrolada, para fingir que vale alguma cousa neste mun
do?

- Deixe—-me, senhora.

- Queadeire? Que a deirxe, por qué? Por que 1lhe digo
que estd com um ar insuportével? Repito que sim, e fala
rei sempre que me der na cabeca.

- Que cabega, senhora? 4 senhora nao e alfinete, e a=
gulha. Adgulha nao tem cabega. Que lhe importa o meu ser?
Cada qual tem o ar que Deus lhe deu., Importe—se com a
sua vida e dezxe a dos outros,

- ¥as vocé e orgulhosa.

- Decerto que sou.

- Mas por que?

- £ boa! Porgue coso. Entao os vestzdos e enfeztes da
nossa ama, quem e que os cose, senao eu?

- Voce? Esta agora e melhor, Voce e que 0s cose?’ Voce
ignora que guem oS coSe sou eu, e muito eu?



- Voce Jura o pano, nada mais; eu e que coso, prendo
um pedago ao outro, dou feigao aos babadoS...

-~ Sim, mas que vale zsso? Eu ¢ que furo o pano, vou
adiante, puxando por voce, que vem atras, obedecendo ao
gque eu fago € mandO..e.

- Tambe@ os batedores vao adiante do imperador.,

- Voce e imperador?

- ¥Jao ‘digo isso. Mas a verdade e que voce faz um pa-
pel subalterno, indo adiante; vai so mostrando 0 camz—
nho, vai fazendo o barulho obscuro e znfzmo. Eu € que
prendo, 1igo, ajuntOe.e.

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da
baronesa. ¥ao sei se disse que isto se passava em casa
de uma baronesa, que tinha a modista ao pe de si, para
ndo andar atras delad Chegou a costureira, pegou do pa
no, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou na agulha,
e entrou a coser. Uma e outra iam andando orgulhosas,
pelo pano adiante, gque era a melhor das sedas, entre
os dedos da costureira, agezs como os galgos de Diana-
para dar a isto uma cor poetzca. E dizia a agulha: ,

- Entao, senhora linha, ainda teima no que dzzza ha
pouco? Nao repara que esta distinta costureira so se
importa comigo; eu e gque vou aqui entre os dedos dela,
unidinha a eles, furando abaixo e ACiMGess

4 linha nao respondia nada; ia andando. Buraco aber-—
to pela agulha era logo enchido por ela, silenciosa e
ativa, como quem sSabe o que faz, e nao esta para ouvir
palavras loucas. 4 agulha, vendo que ela nao dava res-
posta, calou=-se tambem, e foli andando. K era tudo si =~
léncio na saleta de costura; ndo se ouvia mais gue o
plic-plic=plic—~plic da agulha no pano. Caindo o sol, a
costureira dobrou a costura, para o dia seguinte; conti
nuou ainda nesse e no outro, ate que no quarto acabou
a obra, e ficou esperando o baile.

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. 4 cos
tureira, que a ajudou a vestir-se, levava a agulha es=
petada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E
enquanto compunha o vestido da bela dama, e puxava a
um lado ou outro, arregag¢ava daqui e dali, alisando,
abotoando, acolchetando, a linha, para mofar da agulha,
perguntou~lhes

-0ra, agora, diga—-me quem e que vai ao baile, no cor
pe da baronesa, Jfazendo parte do vestido e da elegan -
cia? Quem e que vai dangcar com ministros e diplomatas,
enquanto voce volta para a caizinka da costureira, an=
tes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga la.

Parece que a agulha nao disse nada, mas um alfznete,
de cabegca grande e nao menor experzencza, murmurou a
pobre agulhas = Anda, aprende tola. Cansas-te em abrir
camznho para ela e ela e que vai gozar da vida, enguan

96
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to ai Jicas na caixinha’de costura., Faze como eu, gue nao
abro caminho para ninguem. Onde me espetam, fico.

Contei esta historia a-um professor de melancolia,que '
me disse, abanando a cabepg: ~ Tambem eu tenho servido @&
agulha a muita linha ordinarial® (¥ACHADO DE ASSIS. Con~
tos consagrados de ¥. de Assis, p.167-170)

Sabe~se que as fébulas tem por objetivo descrever gl -
guns comportamentos humanoS, e para que, a partir da leitura das
mesmas, tire-se lig¢Ges para a vida diaria.

4 isotopia desta fébula faz com que ela seja lida como
uma historia de homens. Os dois personagens da fébula sao uma a-
gulha e um novelo de linha gque apresentam o trdgo /nao~humano/ .
Porém, sao apresentados atraves dos leremas “toda cheia de si¥,
»fingir*, »senhor”, *falarei®, “orgulhosa”, "teima”, que contém
o trago /humano/.

A primeira isotopia proposta pela fébula e a de umna
leitura a respeito das fun95és da agulha e da linha na arte de
costurar (isotopia nao—humana). No entanto, oS tragos humanos in
vestidos no texto desencadeiam uma leitura na isotopia humana,
sendo gue a agulha representa aquele operério que nunca aparece

na produgao final de um produto; € quem realiza o trabalko de pro

dugao inicial, porém, vive na obscuri&ade; enquanto gue a linha
representa a classe de pessoas responséueis pelo acabamento final
de um produto e por isso recebem todos os merecimentos. 0s lerxe-
- mas portadores do trago/humano/ possibilitam o desencadeamento
dessa isotopia por nao se integrarem a primeira isotopia, precpos
ta pela primeira leitura.,

Duas isotopias figurativas joram evidenciadas: a primel
ra e a isotopia figurativa da fungio da agulha e da linha, des -
critas sem levar em consideragib o trago [humano/ investido nos
lexemas que traduzem a fung&o das duas. Nessa primeira leitura a
isotopia figurativa nao possui um correspondente tematico., 4 se=
gunda isotopia figurativa, também, e a da fungEo da agulha e da

’ . ’
linha, porem, com o investimento do trago [humano/ ao comporta -
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mento de ambas. A esta segunda isotopia figurativa corresponde

’ . ~ - 3
uma isotopia tematica: a profissao como instrumento de desigual=

dade social
4 recorrencia dos tragos humanos desencadeou uma nova

leitura do texto. Ressalte-se que esta segunda leitura nao se de
de forma aleatéria, mas a partir de lexemas inscritos no texto.

No ultimo parégrafo, surge um lexema estranho ao todo
homogéneo: »o professor”, gque desencadeard um novo percurso figu
rativo e conseqfientemente uma nova isotopia figurativa, d partir
de uma retroleitura (um voltar atrés. ler novamente).

4 ﬁartir dessa retroleitura, o lexema ”professor” assu
me o lugar da agulha, ou Seja a fungao do professor na socieda-

I'4 ~ o
de e considerada como a fungao da agulhaé abrir caminho. 4 agu =

lha, de forma metaférica, recobre neste texto o papel do profes-—
sor. E, a partir da comparagdo da fung¢do da agulha com a fungao

do professor na sociedade, pode-se ler essa fébula como sendo um
texto que mostra o papel do professor. Em outras palavras, o pro

’ i~
fessor - papel tematico = tem como fungao abrir caminhos a

todos aqueles gue a ele recorrem.



CAPITULO ¥

ANALISE: CONTO DE ESCOLA

SQ1: "4 ESCOLA era na Rua do Costa, um sobredinho de gra-
de de pau. O ano era de 1840. Naquele dia = uma se-
gunda-feira, do mes de maio - deizei-me estar algurs

isntantes na Rua da Princesa a ver onde iria brin -
car a manha. Hesitava entre o morro de §. Diogo e o
Campo de Sant’Ana, que nao era entao esse pargue a-
tual, - construgao de gentleman, mas um espago , rusti-
co, mais ou menos infinito, alastrado de lavadeiras,
capim e burros soltos. KHorro ou campo? Tal era o pro
blema. De repente disse comigo que o melkhor era a es
cola. £ guiei para a escola. Aqui vai a razao [...I
Ora, foi a lembranga do ultlmo castzgo que me levou
naquela manha para o colegzo. Nao era um menino de
virtudes.'

»A rarrativa comega com um enunciado de estado, caracte
rizando o sujéito de estados YEu hesitava entre o morro de Se
Diogo e o Campo de Sant’4na®. 0 sujeito esta disjunto ﬁaé duas
opgoes, ambas constituindo objetos-valor. Esse estado do sujeito
pode ser expresso sob a forma de relagdo disjuntiva, situada no

eizo do desejos

S{menino) U ov (espago para brincar)

que se lés sujeito disjunto do objeto-valor,

0 sujeito de estado esta de posse das modalidades do

Yquerer-fazer”, *poder-fazer” e do”saber—-fazer”, as quais nao

-~ r ~ ’ .
sao suficientes para dota—-lo da competencia necessaria para o
PN1 (brincar), ou seja, para que o mesmo adquira o estatuto de

suleito¥do—fazer: decidir se vai para o morro de S. Diogo ou pa—

ra o Campo de Sant’4na.
' ’ : . - - . X -
Porem, repentinamente o0 sujeito nos comunica que vai

para a escola, objeto que nao constava das opgSes de escolha de*-
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- . L~ L’ ’ ’
le. Quando o menino toma esta decisao ja esta de posse, tambem ,

da modalidade do “dever—fazer” o PN2 (obter uma grande posigao

comercial),; modaelidades que lhe sao comunicadas por um Destina =

dor-manipulador (aquele que comunica valores modais ou descriti-

. r . . . .. . I'd
vos ao Destinatario). §¥o nosso conto, o Destinador-manipulador e

¢ papel actancial assumido pelo pai do aluno, o qual lhe comuni=-

. ”~ I 4 . .
ca o Ydever—=fazer? Essa comunicagao esta situada no eixo da comy

. -~ | .
nicagao e pode ser esquematizadas

Destinador-manipulador s Objeto 3 Destinatdrio

ProsindS <Aty
(o pai) , . (as modali (menino=filho)
Plembranga do ultimo dades do
castigo” ”devec—fazer”

atraves da fi
gura da inti=
midagao)

4 partir dessa comunicagao do Destinador-maripulador

(pai, atraves da lembranga do vltimo castigo) ao sugjeito (meni~

no), estabeleceu=se um contrato unilateral (o destinador apresen

. ’ . ’ - ’ L]
ta ao destinatario uma proposta, a gqual e aceita por este ultimo,
. > - L4 . . ’
sem que haja o desejo do destinatario em aceita-la). Trata-se de
um contrato injuntivo, pois o Destinador transmite um *dever—fa—-

zer”®, Embora sendo um contrato unilateral, este contrato pode

’ . . 7 > ~ 3 kg
ser, tambem, fiduciario (pressupoe-=se um dizer verdadeiro do Des

. 3 - ’ -
tinador e um crer verdadeiro do Destinatario).

ﬁlém do Destinador=manipulador (pai), responsével pela

deciseo do menino em realizar o PN¥2 (ter uma grande posigac co =

mercial), dois anti-Destincdores surgiram anteriormentes o morro

de S. Diogo e o Campo de Sant’Ana . Esses dois anti-destinadores
persuadem o menino a realizar o PVl (brincar).

'0s anti~-Destinadores tentam persuadir o meninro utili =
2ando a figufa da tentacao, pois ir para 0 morro ou para O Campo
significaria brincar, 0 que ndo € permitido na escola. 0s anti =
Destinadores mOrro e Campo Sao, tambem, anti-Destinadores entre
Si, porém os dois convergem para o realizag&b do PN1 (brincar).

Os anti-Destinadores-manipuladores, utilizando da figu
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ra da tentagao (em que e proposto um objeto-valor positivo) , m&
tram as vantagens em realizar o PN¥1 (brincar). Os dois anti-des=

tinadores persuadem pelo PODER. Por outrc lado, o Destinador-ma-

nipulador (pai), atraués da figura da intimidagao, mostra as

conseqﬁéncias negativas, caso o garoto nao aceite a proposta. O
pai mostra o PODER que detém ao menino (sujeito-destinatério)o
Em resumo pode=-se dizer que ha um conflito de destinadcres, ou
seja, trés Destinadores tentando manipular um so destinatério,
triunfando um deles. |

4 partir do momento que o menino se decidiu pela reali

zagao do PN (ir para a escola), ele deizou de ser um sujeito vir—

tual (sujeito dotado das modalidades do ”querer-fazer” e do “de~-

ver-fazer®) e passou a ser um sujeito atualizado (sujeito dotado

das modalidades do ”poder—fazer” e do ”saber—fazer®), adquirindo

o] estatuto de sujeito—competente = realiza a prova qualificadora.
' 0 motivo pelo qual o meninc resolve realizar o PN (ir
para a escola) fica evidenciado ra SQ2, resultante de uma debrea

gem temporal (projegio = da instancia da enunciag&b - de um

tempo nib—agora no discurso—enunciado). 4 SQ2 constitui o relato

do castigo imposto. pelo Destinador—manipulador (pai), caso o me=

nino nao realize o PN (estudar). 3

’ . »
4pos o relato, o narrador, utilizando—se de mecanismo

de embreagem temporal (efeito de retorno de uma debreagem) retor

na ao tempo do discurso—enunciado para dar continuidade a reali-
aag&b do P¥ (ir para a escola). Esse mecani smo e manifestado pe-
la reiteragao de lexemas sinénimos "escola® e ”colégio”. Atraves
do uso do lexema lembranca, fica reforgada a tese de que a S92
esta situada em um tempo anterior ao tempo do discurse—enunciadoO.
-0 PN (ir para a escola), situado no eixo do desejo, po

de ser esguematizado:
S(menino) ——_> Ov(escola=conhecimentos)

que se lé: o sujeito menino deve entrar em conjungao com 0 oObje=

to-valor escola (conhecimento).
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. I3 . . L] . . ’
Do ponto de vista discursivo, inicialmente, ha que res
’ . 3 ’ . )
saltar que o conto e ancorado historicamente, atraves da utiliza

¢ao dos toponimos “Rua do Costa”,”morro de S. Diogo® e "Campo de

Sant*4na”; e dos crononimos Ysegunda-feira do mes de maio de 1840%.

, I . .
Estes lexemas denominam espagos e periodos temporais constituem

’ .
a ancoragem historica.

¥Por ancoragen historica compreende—se a
disposigao, no momento da instancia da
figurativizagao do discurso, de um con =
Junto de indices espacio=temporais [..o]
que visam a constituir o simulacro de um
referente externo e a produzir o efei-
to de sentido *realidade”, (GREIMAS & COIR
TES, 1979, p. 21)

Em outras palavras, a instifiigao desses elementos espé
cib-tempdrais, no conto, produz o efeito de realidade( a ilusao
do real).

As figuras *espago ristico”, »infinito”, *capim” e bur
ros soltos” caracterizam a natureza inexplorada, a liberdade que
0 menino buscava. O espago por ele desejado era um espago infini
to, rustico e aberto. Essas caracteristicas definem o campo ou o
morro, enquanto a escola representa o oposto: e um espago nEo-nés
tico, finito e fechado, sendo que ela impGe regras, as quais nao
estao prescritas nos espagos campo Ou MOrro.

| 4s figuras ¥espago ristico”, *infinito”, “capim® e *bur

ros soltos” instituem o percurso figurativo (o encadeamento, ou

~ . . ’
as relagoes que as figuras estabelecem entre si) gque da sustenta

-~ ’ 3 : - . 3 )
gao ao percurso tematico vida campesinag, concretizando, neste texr

to, uma das possibilidades da configurag&o discursiva liberdade.

»Uma configuracao e um lerema do discur-—
so que engloba varias transformnges nar=
rativas, diversos percursos tematicos e
dzferentes percursos fzguratzvos. Una con
fzguragao reune, pois, um nicleo sémico
comum e varzagoes Jigurativas (percursos
Jigurativos 1,2,3...1), varza9oes temati-
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cas (percursos tematicos 1,2,3...n) e va-
riagoes narrativas (percursos narrativos
1,2,300en).” (FIORIN,1989,p.76) .

Os lexemas ”brincar, ”parque” etc. instituem o papel
’ . K > . - L3
tematico vivido pelo menino: o da crianga que condensa O percur=

curso figurativo brincar (nao exige responsabilidade) e atualiza

uma das formas da configuracao discursiva infancia. Por outro la

do, o PN (ir para a escola) impoe ao menino a responsabilidade ,

com a instituigao do percurso figurativo estudar, condensado pe-

i

1o papel temético estudante.,

’ ’ )
Observe~se que esses dois papeis tematicos vividos pe-

lo menino se completam na atualizagib da configuracao discursiva

~ ~ I3 L3
infancia, pois um lhe mostra a necessidade de regras (responsabl
lidade); o outro, nao impoe regras: a crianga age de accrdo com

a sua vontade e criatividade.

SQ2: *Na semana anterior tinha feito dous suetos, e, des
coberto o caso, recebi o pagamento das maos de meu
pbai, que me deu uma ,Sova de vara de marmeleiro. 4s
sovas de meu pai doiam por muito tempo. Era um ve =
lho empregado do Arsenal de Gerra, rzspzdo e zntole
rante. Sonhava para mim umagrande posz§ao comerczal,
e tinha ansia de me ver com os elementos mercantis,
ler, escrever e contar, para me meter de cairxeiro.
Citava-me nomes de capitalistas que tinham comegado
ao balcao.®

’ . b > k3 -~ 3
Esta e uma seqlilencia intercalada na segqiencia um, ela
representa a explicagao da decisao do menino em ir para a escola.

0 Destinador-manipulador (pai), utilizando=-se da intimidacaos:

maus tratos ao menino, CASO RNAO fosse a aula, fez com que o sugjetl
to (menino) optasse pelo PN¥2 (obter uma grande posigao comerciaﬂ.
C sujeito (meniro), antes dotado das modalidades do

. r . .
Yguerer—fazer* e do ”saber—fazerhj esta agora impedido de reali =

- . -~ ~ 4
zar o P¥1 (brincar); a sua situegao com relagao ao PNl e a de

»ouerer=fazer? e “sgber—fazer”, mas *nao-poder—fazer” e nao “de=

ver=fczer”. FPor outro lado, com relagao ao PN2 (obter uma gran=
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de posi;Eo comercial), ela esta dé posse das modalidades de ®nao

—querer—fazery mas as modalidades »nao-poder-nao—fazer”® e ”nao-

dever-rngo-fazer”, comunicadas pelo Destinador-—manipulador (pai),

fazem com que o menino, mesmo nao querendo, decida pelo PN2,., Ele
e obrigado a realizar o PKNE.

Nesta seq&éncia e antecipada a San¢ao (Jltima Jase de
um PNV, lugar de julgamento do comportemento do sujeito durante a
performance), a qual pode ser cognitiva (atraves do reconhecimen

’ 3 ’ £ » ~ >
to) e/ou pragmatica (atraves da retribuigao - recompensa ou puni

¢ao).
O menino revela que a nao realizagao do PN (ir para a

escola) -~ o qual ele nao sente o desejo de realizar - em um ou =

trp momento, causara-lhe uma Sang¢ao negativa pelo seu paie. 4 ngo
realizagao do PN tragado pelo seu pai (Destinador-manipulador),

resultou numa Sangcao cognitiva — reconhecimento da nao realiza -

~ . -~ r.., . -~ i .
¢ao do PN; e posterior sancao pragmatica = a puni¢ao do menino

pelo pai com *uma sova de vara de marmeleiro®.
~ ’ . Y 4 . . !
4 sangao pragmatica atribuida ao menino pelo pai e con
.cretizada pelas figuras "uma sova® e ®vara de marmeleiro®, as

quais constituem o percurso figurative - encadeamento de figuras

- que figurativiza uma das formas de realizagao da configuracao

’ .
discursiva castigo. Cu seja, o tema abstrato castigo e concreti

Id ! .
zado, neste conto, atraves dos maus tratos fisicos; no caso do
pai, sova de vara de marmeleiro.

4 figura do pai representa um papel temético, simboli~

Za um papel social. O lexema pai condensa o comportamento gque um
: ’ - -
pai deve ter, ja estabelecido. pela estrutura social na qual ele
’
esta inserido.

O pai, cumprindo o que determinag o papel tematico por

vivido, pré—estabelece 0 P¥ a ser desenvolvido pelo filho, -que

e o de freqlientar a escola para ser um ”capltalista® - papel te-

7 H 2 C | | 2» 2 $3 » »
matico. Os lexemas “elementos mercantis, *ler”, Yescrever”, "com

tar® e “caizeiro® compJem o percurso figurativo, ¢ qual concreti

za a profissao a ser assumida pelo filho: ser um *capitalista”,

ou sejas”ter uma grande posicao comercial”.

ele
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Se por um lado, o papel do pai € um papel tematico préL

—estabelecido pela sociedade, por outro, o papel do Jilho tambem
o é, disseminado nesta seq&gncia pela atitude de obediéncia dis-’
pensada ao pai pelo menino. Ve-se que a relag&b pai-filho e unma
relagcao autorit&ria, unilateral: o pai e guem decide o futuro do

filho.

§Q3¢: ”Subi a escada comcautela, para ngo ser ouvido do
mestre, e cheguei a tempo; ele entrou na sala tres
ou quatro minutos depois. Entrou com andar mans .o
de costume, em chinelas de cordovao, com a Jjaqueta
de brim lavada e desbotada, calga branca e tesa -e
grande colarinho caido. Chamava-se Folicarpo e ti=-
nha perto de cingllenta anos ou mais. Uma vez senta
do, extraiu da jaqueta a boceta de rape e o lengo
vermelho, po-]os na gaveta; depois relanceou 0S o-
l@os pela sala. Ys meninos, que se conservaram de
pe durante a entrada dele, tornaram a Sentar-se.
Tudo estava em ordem; comegaram os trabalhos.”

. - > > . '
Do ponto de vista narrativo, o sujeito (menino) e ago-

ra um sujeito—operador no PN (ir para a escola), e nesta seqlien=

cia, ele dd inicio a realizagao desse PN. O PN (estudar) pode ser

. K3 . ’ .
considerado um programa narrativo de uso (PN necessario para um

outro PN principal) para o programa narrativo de base: adguirir

saber para vir a ter uma grande posig&o comercial. 4 partir da
constatagao de que o programa narrativo estudar (ir para a esco=

la) e um programa de uso (abreviado PNu) em relag&o ao prograna

debasesadquirir uma grande posig&b comercial, 0s dois programas
serao assim denominados: PNE (obter uma grande posigao comercial)
‘e PNu (estudar=ir para a escola).

Nesta seq”uencia, surge um outro Destinador-manipulador:

o mestre Policarpo, o qgual comunica saber (conhecimentos) ao Des
’ : . -y ) . -~
tinatario-sujeito (alurnos). Essa comunicagao, efetuada pelo mes=

3 > ~ ’ > Rd :
tre Policarpo, situa-se na dimensao pragmaticas comunica valores

"~ - ’ -
descritivos, os quais serao convertidos em um Jfazer=pragmatico.

7 ~ . .
Lembrando que a todc fazer pragmatico pressupoe um fazer—-cogniti

210N
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O Destinador-manipulador (mestre Policarpo) [faz pdrte

~ [ ~ X
performance (transformagao) a gual os alunos sao submetidos, e
, i . . ’ . '
sanciona a performance por eles realizada, ou seja, e um Destina
dor-julgador, gquando avalia a performance dos alunos. ¥estre Po-

licarpo Destinador—manipulador adquire o estatuto de Destinador,

pela delegagao do poder efetuada pelos pais. Ele ¢ um Destinador

~manipulador-social = age em nome de um grupo, representa os va

> - » . "
lores de um grupo, da sociedade legitimamente constituida.
Do ponto de vista dicursivo, as jfiguras ”mestre”, ”sa-

la”, ”"meninos” constituem o percurso figurativo correlativo ao

percurso temético; dar aula. 4 partir dai surge o papel tematico

do mestre (professor), representado pelo actante sujeito Policar
o._Quando um mesmo actante assume, pelo menos, um papel actan =
cital (sujeito, destinadbr; objeto etc.) e no minimo um papel te-
mético, ele configura o estatuto de ator. Policarpo e um ator »
com um papel fundamental para o desenuolvimenfo do Pnu (estudar).
Policarpo representa os valores sobre os guais a esco-
la esta alicerg¢ada; ou seja, os valores gue norteiam e susten =
tam a estrutura social da qual o menino e Jruto. 4 escola funcio
na como aparelho‘ideolégico da sociedade, isto e, a escola repro

duz a opressao e o autoritarismo, os guais movem a sociedade, en

tendida como el ite, classe dominante.

SQ4: * - Seu Pilar, eu preciso falar com voce, disse=me
baixinho o filho do mesire. '

Chamava—se Raimundo esie pegqueno, e era mole, a-
plicado, intel igéncia tarda. Raimundo gastava duas
horas em reter aquilo gque a outros levava apenas
trinte ou cingllenta minutos; uengia com o tempo O
gque nao podia fazer logo com o cerebro. Reunia a
igso um grande medo ao pai. Era uma crianga fina ,
palida, cara doente; raramente estava alegre. En -
trava na escola depois do pai e retirave-se antes., =

. 0 mestre era mais severo com ele do gue conosco.

- 0 que e que voce quer?

- Logo, respondeu ele com voz: tremula.

Comegou a ligao de escrita. Custa-me dizer que eu
-era dos mais adiantados da escola; mas era. Fao di_
go tambem ,que era dos matis zntelzgentes, por um es
crupulo faczl de entender e de ezcelente efeito no
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estzlo, mas nao tenho outra convicgao. Note-se que
nao era palzdo nem. mofzno. tinha boas cores e m 5=
culos de ferro. Na»lzgao de escrita, por exemplo ,
acabava sempre antes de todos, mas deixava—me es -
tar a recortar narizes no papel ou na taoua, ocupa
gao sem nobreza nem espiritualidade, mas em todo
So zngenua. Naquele dia foi a mesma cousa; tao de—
pressa acabei, como entrei a reproduzir o nariz do
mestre, dando-lhe cinco ou seis atitudes diferen -
tes das gquais recordoc a interrogativa, a admirati-
va, a dubitativa e a cogitativa. Nao lhes punha es
ses nomes, pobre estudante de primeiras letras que
era; mas, instintivamente, dava—-lhes essds expres—
soes. 0s outros fbram acabando; nao tive remedio
senao acabar tambem, entregar a escrita, e voltar
bara o meu lugar.

Com franqueza, estava arrependzdo de ter vindo.
4dgora que ficava preso, ardia por andar la Jora, e
recapitulava o campo e O mOrro, pensava nos outros
meninos vadios, o Chico Telha, 0 Americo, o Carlos
das Escadznhas, a fina flor do bairro e do genero
humano. Para cumulo de desespero, vi atraves das
vidragas da escola, no claro azul do ceu, por cima
do morro do livramento, um papagaio de papel, alto
e largo, preso de uma corda imensa, que bojava no
ar, uma cousa soberba. E eu na escola, sentado,
pernas unidas, com o livro de leitura e a graméti-
ca nos joelhos.
= Fui um bobo em vir, disse eu ao Raimundo.

- Nao diga isso, murmurou ele.

Olhei para ele? estava mais pélido. Entao lembrou
me outra vez que queria pedir-me alguma cousa, e
pergunteg—lhe 0 gue era. Raimundo estremeceu de no
vo, e, rapido, disse=~me que esperasse um pouco;era
uma cousa particular.

~ Seu Pilar ... murnurou ele dai a alguns minu =
tos.

.= 0 que e?

- V0C€aro

- Voce qué?

Zle deitou os olhos ao pai, e depois a alguns cu
tros meninos., Um destes , o Curvelo, olhava para
ele, desconfzado, eo Raimundo, notando-me essa cir
cunstancias, pediu alguns minutos mais de espera.
Confesso que comegava a arder de curiosidade. Olhei
para o Curvelo, e vi que pafecia atento; podia ser
uma simples curzoszdade vaga, natural zndzscr19a0~
mas podia ser tamben alguma cousa entre eles. Esse
Curvelo era mais velho que nos.

Que me quereria o Raimundo? Continuei inquietg »
remezendo-me muito, falando-lhe baizxo, com'instan—
cia, que me dissesse o0 gque era, que ninguem cuida
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va dele nem de mim. Ou entao, de tarde...

- De tarde, nao, interrompeu-me ele; nao pode ser
de tarde. . ' )

= EFntao agorde..

- Papai esta olhando,

¥a verdade, o mestre fitava-nos. Como era mais se
vero para o filho, buscava-o muitas vezes com 0S 0O-
lhos, para traze=1o mais aperreado. Mas nos eramos
finos; metemos ¢ rnariz no livro, e continuamos a
ler.”

" ’
Nesta segliiencia, as figuras “aluno” e ?filho”, ate aqui
~ ¢ . . 9.
assim denominados, sao condensados pelo nome proprio Pilar - Su

Jeito de fazer que tem como tarefa desenvolver as atividades pro

postas por Mestre Policarpo. Raimundo, aluno da mesma sala de Pi
lar e filho do mestre, tambem e um sujeito =—operador do PN traga
do para ele por seu pai. Ha a tentativa de estabelecer-se uma cO
municagio entre ambos os sujeitos operadores, uma tentativa de
um fazer—saber, delineia-se a possibilidade de se estabelecer um
contrato bilateral; mas cuja concretizagab e impedida pelo medo
e pelo Polhar” vigilante do mestre.

Pilar esta desenvolvendo a performance do PNu (estu =
dar), porém nao por vontade prépiia, mas por imposig&b do pai
(Dsetinador-manipulador). £ a modalidade do dever-fazer que de i~
termina o seu Jazer. E, na sua meeria, 0S8 anti-Destinadores=nag~
nipuladores (morro e campo) instigam—no a deirar a escola. Por
outro lado, a presenga do mestre (Destinador-manipulador) e lem=

.’ ~ . -~ .
branga de uma possivel sangao negativa retem Pilar na escola.

Anti—-Destinadores Destinadores
(morro e campo) (pai e mestre Folicar
po) I
Objeto 1 Objeto2
(brincar) (estudar)
i , &
Destinctario

(Pilar)
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Observa-se que o0s anti=Destinadores morro e campo op5§m
se aos Destinadores pai e mestre Policarpo, pois csobjete comuni
cados por eles ao destinatario sao opostos. Assim podem ser deno—‘
mirados respectivamente de anti-Destinador-manipulador e Destina
dor—mqnipulador.

_ Ocorre nesta seqnéncia, como resultado da performance
pragmética (ida a escola), a sang&bcognitiua realizada pelo sujei
to operador Pilaf: »Com franqueza, estava arrependido de ter vin
do[...]. - Fui um bobo em vir, disse eu ao Raimundo®. O sujeito
interpreta o seu ser, reconhece a transfbrmag&b por ele mesmo ra
lizada, a passagem do estado de liberade ao estado de prisib.
Portanto, a sang¢ao cognitiva estd aliadd a sang&b pragmética,pois
ele interpfeta como negativo o fato de ficar*preso® na escola .

3 - ’ - g - 3 g
Discursivamente, ao papel tematico de jfilho, vivido po

Pilar, soma-se o de aluno. Ambos os papéis tematicos sao papéis
soctais pré—definidos pela estrutura social da gqual Pilar e Jru-
to. |

0 encadeamento das figuras “campo”, *morro”,”claro a-—
zul do ceu atraves das vidragas®, “papagaio de papel”, *cousa sO

berba”, concretiza uma das possibilidades da configuracao discur

. - 4 ’ - .
siva liberdade, atraves do percurso tematico viver em contato cam

a natureza. Zm contrapartida, o encadeamento das figuras ”senta-

' - 3 3
do®, *pernas unidas”, *livro de leitura”, Ygramatica”®, constitui
N - . ’ -
o percurso figurativo que concretiza o percurso tematicos: vida

4 ”~ ~
em sala de aula, e que, para Pilar, e sinonimo de nao liberdade

(opressao). O segundo grupo de figuras atualiza a forma tradicio

nal da configuracao discursiva educa¢ao escolar. 4 atualizagao

das configuragges se opSe: a concretizagio de uma exclue a cutra.
Fo nivel SJundamental, a categoria semantica que esta
na base da construgao do texto ¢ /liberdade/ versus /opressao/ e
Sendo que o elemento /liberdade/ possui a qualificagao semantica
/euforia/. O primeiro ¢ visto como um valor positivo; o segundo,
como negativo. O sujeito Pilar, realizando o Pnu (estudar) esta

situado na deizxis negativa (opressaoc = nao liberdade).
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> - . ' .
Utilizando-se do gquadrado semiotico, pode-se represen=-

tar as estruturas elementares do texto, as quais permitem visua=

. ~ s . ) .
lizar as relagoes minimas que o definem.,

LIBERDADE == = = = = =.= QPRESSA0O
A [ =1 /N

"' ~ ~ =)
NEO-0PEESSFO ~ = = = = = = A0~ LIBERDADE

- ' »~ ’ ’ > 3 »
4 liberdade, ate esta segllencia, esta figurativizada
(concretizada) pela natureza; enquanto a opressao concretiza-se
. 3 - '
na escola. Ou seja, sob o ponto de vista de Pilar, a escola e um

’ . ’
elemento disforico e a natureza, elemento euforico.

S$95¢ ”4final cansou e tomou as jfolhas do dia, tres ou gqua
tro, que ele lia devagar, masgzgando as idéias e as
pazxoes. Nao esquegam _que estavamos entao no fim da
Begencza, e que era grande a agztagao publzca. Poli=-
carpo tinha decerto algum partidos mas nunca pude a-
uerzguar esse ponto. O pior gque ele podia ter, para
nos, era a palmatorza. E essa 1a estava, penduradado
portal da Janela, a direita, com os seus cznco olhos
do diabo. Era so levantar a mao , dependura-la e bran
dz-la, com a forg¢a do costume, que. nao era pouca. E
daz, pode ser gue alguma vez as pazxoes polztzcas do
mznassem nele a ponto de poupar=nos uma ou outra cor
rogao. Naquele dia, ao menos, pareceu-me gue lia as
Jolhas com muito interessey; levantava os olhos de
quando em quando, ou tomava ume pitada, mas tornava
logo aos jornais, e lia a valer.

-~ . .’
Varrativamente, fica evidenciada a conclusao do Plu dia
rio (estudar}), ao qual os alunos do mestre Policarpo eram Ssubme=-
tidos, e conseglientemente, a avaliagao (sancao) realizada pelo

mestre.
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4 performance dos alunos era julgada (sancionada) pri-—
meiro, cognitivamente e depois pragmaticamente. Se realizassem
as tarefas, alcangando o objétivo tragado pelo mestre, recebiam
o reconhecimento atraves de notas boas, caso contrério, teriam ,
alem da sangao cognitiva (notas ruins), a sangdo pragmatica: 0O

. z . .
castigo fisico = o uso da palmatoria.

Lembremo-nos, porem, que Pilar deve realizar o PNu, tra
¢ado por seu pai, apesar da Sua relutancia em realizé—lo. 0 Pnu
realizado por Pilar (estudar) € um PN de uso em relagib ao Pnb
(obter uma grande posig&b comercial), e a realizag&b do PN de u-

|
so precisa repetir—se diariamente, insistentemente, pacientemen~
te, pois o processo~aprendizagem, instrumentalizacao para ascen=
der & posi§5b de relevancia, implica em processo de duratividade.

Do ponto de vista discursivo, surge uma figura Qque e
nmuito carregada semanticamente *a palmatéria” gque associada 5s‘ﬁ
guras ”mao”, *brandi-la”, ”corre¢ao” constitui O percurso figung

tivo gque concretiza uma das possibilidades da configurac&b dis =

cursiva castigo. Na SQ2 esta mesma configuracao era atualizada

através dos castigos f{sicos imputados a Pilar pelo pai. Nesta

~ ’ .
seqliencia, o mestre so muda o instrumento utilizado para o casti

go f{sico: aqui, a palmatéria N lé, 0o pai utilizava a vara de na
meleiro. | )

4 partir dessa constatagao, o texto nos revela que oS
castigos f{sicos eram habituais, tanto em casa guanto na escolae.
0 texto tambéem nos remete a situay&b historica e pol{tica - do
momento. 4 referéncia Sfeita ao per{odo de Eegéncia gera o efeito
de realidades: se houve esse per{odo concreto,Aa historia gque nos

é passada pelo texto ganha o estatuto de real (verdadeira).

$06: *ko fim de algum tempo = dez ou doze minutos - Rai
mundo meteu a mao no bolso das calgas e olhou para
minie
- Sabe o gque tenho aqui?
- Nao.
- Uma pratinha que mamae me deu.
- Hoje?
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- Nao, no outro dia, quando fiZ anOS..e

- Pratinha de verdade?

- De verdade.,

Tirou—=a vagarosamente, e mostrou-me de longe. Ej
ra uma moeda do tempo do rei, cuido que doze vintens
ou dous tostoes, nao me lembra; mas era uma moeda »
e tao moeda que me fez pular o sangue no coragao.
Raimundo devolveu em mim o olhar palzdo, depois per
guntou-me se a Queria para mim. Bespondz—lhe gue es
tava cagoando, mas ele jurou que nao.

- Has entao voce fica sem ela?

~ Vamae depois me arranja outra. Ela tem muitas
que vové lhe deizou, numa caixinha; algumas sdo de
ouro.voce guer esta? '

¥inha resposta foi estender-lhe a mao disfarc¢ada~
mente, depois de olhar para a mesa do mestre. Rai =
nundo recuou a mao dele e deu a boca um gesto amare
lo, que gqgueria sorrir. Em seguida propos—me um neg_
cic, uma troca de servicos; ele me daria a moeda,eu
lhe explicaria um ponto da ngao de sintaze. Nao con
seguira reter'nada do livro, e estava com medo do
pai. E concluia a proposta esfregando a pratinha
nos joelhoSaeee

Tive uma sensagao esquzszta. ¥do € que eu possuzs
se da uzrtude uma zdeza proprza de homem; néo e tam
bem que nao Josse faczl ,em empregar uma ou outra
mentira de crianga. Sabiamos ambos enganar ao mestre.
4 novidade estava nos termos da proposta, na troca
de lzpao € dinheiro, compra franca, positiva, toma
la. da ca, tal foz a causa da sensagao. Figuei a
olhar para ele, a toa, sem poder dzzer nada, -

Compreende-se que o ponto da lzgao era dzfzczl, e
que o Raimundo, nao o tendo aprendidos recorria a
um meio gque lhe pareceu util para escapar ao casti-
go do pai. Se me tem pedido a cousa por favor, al =
cangé—la—ia do mesmo modo, como de outras vezes; na&
parece que era a lembranga das outras vezes, o0 medo
de achar a minha vontade frouxa ou cansada, e nao
aprender como gqueria, = e pode Ser mesmo gque em al=
guma ocasigo lhe tivesse . ensinado mal, - parece que
tal foi a causa da proposta. O pobre-diabo contaua
com o Javor, - mas queria assegurar—lhe a efzcacza,
e dai recorreu a moeda que a mae lhe dera e que ele
guardava como relzquza ou brinquedo; pegou dela e
veio esfregé-la nos Jjoelhos, a minha vistas COmMO uma
tentagdo. Realmente, era bonzta, Jfira, branca, muito
branca; e para mim, gque So trazia cobre no bolso,
gquando trazia alguma cousa, um-cobre feio, grosso,
azinhavrado... A

Nao queria- recebé~la, e custava-me recusa-la. 0 =
lhei para o mestre, que continuava a ler, com tal
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interesse, gue lhe pingava o rapé do nariz,.

- 4Ande, tome, dizia-me baixinho o filhko. B a pra-
tinha fuzilava—-lhe enitre os dedos, _como se Jora dia
mantes.. Em verdade. se o mestre nago visse nada,que
mal havia? E ele nao podia ver nada, estava agarra=
do aos jornais lendo com fogo, com indignag&b..o

~ Tome, tOME.ee

Relancez 0s olhos pela sala, e dei com os do Cur=—=
velo em nos, disse ao Raimundo que esperasse. Pare=-
ceu-me gque O outro nos observava, entao dissimulei;
mas dai a pouco, deitei-lhe outra vez o olho, e -
tanto se ilude a vontade! - nao lhe vi mais nada.kEn
tao cobrez animo.

- Dé cd...

Raimundo deu-me a pratinha, sorrateiramente; eu
neti-a na algibeira das calgas, com um alvorog¢o que
nao posso definir. Ca estava ela comigo, pegadznha
a perna. Restava prestar 0 servzgo, ensinar a ngao,
e nao me demorei em faze—lo, nem o fiz mal, ao menos
consczentemente, bassava-lhe a explzcagao em um re-=
talho de papel que ele recebeu com cautela e cheio
de atengib. Sentia-se que despendia um esfor¢o cinco
vezes :maior para aprender um nada; mas contanto gue
ele escapasse ao castigo, tudo iria bem”

No meio da realizag&b do PWu (estudar) surge um outro

sujeito, ou melhor, um Destinadore o filho de Policarpo, Raimun=—

do, gque propab a Pilar uma trocas Pilar lhe ensinaria alguns pon
tos em troca de uma moeda .de prata,

Antes, porem, Raimundo (Destinador) Sfaz=saber, conmunica
a Pilar quevpossui uma moeda e que esta poderia ser sua, se cum=

prir o gque lhe propc;e° 0 Destinador-manipulador (Raimundo) utili

za=se da figura da tentag&b (a ezposigfo da moeda para Pilar cors
tituli a tentag&b) para obter de Pilar uma resposta afirmativa

com relag&o ao contrato propostos ensinar a ligao em troca da me

da. O manipulador mostra PODER e prop5é ao manipulado um objeto—

r 2
valor positivo = *a moeda do tempo do rei”., Esquematizavel:

Destinador _— Objeto ______€> Destinatério
(Raimundo) (moeda) (Pilar)

4 partir da utilizagao da figura da tentagao, estabele
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ce—se entre Pilar e Raimundo um contrato bilateral ou rec{proco

(o destinador comunica uma proposta ao destinatério, a qual sera
aceita por este ultimo porgue o objeto proposto e desejado pelo
destinatario).

Pilar prestard servigos a Raimundo e este o recompensg
ra com uma moeda de prata. E, com o estabelecimento desse contra
to, um novo PN se desenvolveré, paralelamente ao PNu (estudar).
Este novo PN é um programa de troca de servigoss Pilar (sujeito
operador) ensinard a Raimundo alguns pontosS, €, COmMO recompensa,
receberd uma moeda. Por Outro lado, Raimundo (sujeito dperador}
daré uma moeda e receberé, como recompensa, as aulas gue Pilar
lke dard.,

Transforma-se a competéncia modal do sujeito manipula~-
do, gue passa a querer—fazer,a explicar-lhe ®um ponto da lig&b
de sintaze”. 4 manipulagab e bem sucedida pois ambos os sujeitos
compartilham do mesmo sistema de valores que lhe esta éubjacente.

0 PN proposto por Raiﬁundo a Pilar concretiza—se, cu
seja, Raimundo, antes da realizag&b do PV, esta disjunto do obje

- to-valor (saber) gque pode ser esquematizados

S(Raimundo) U Ov (saber a ligao): apés uma transfor
mag&b (—) operada pelo sujeito-do-fazer (Pilar), Raimundo ob

teve o objeto-valor desejado, esquematizével:

Py (saber a lig&b) =.FESJ (Pilar)— (52 (Raimundo)r\Ou(sabea ?]
' ligao)

Pilar foi sujeito operador do PN de Raimundo, o0 que °

~ . - e .
caracteriza um programa de aquisicao transitivas verificou—-se a

a conjuny&b do sugjeito—de—estado (S2=Baimundo) com o objeto (ov=
saber a ligﬁb), porém o sujeito—de=estado e o sujeito-de—fazer
sao distintos,

Raimundo, que atraves do uso da moeda tentou Pilar a
realizar o PN por ele proposto, lhe recompensa com a moeda, a

B “~ ’ . “ i . .
gual representa uma sangao pragmatica por seu valor descritivoe.
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Para Raimundo, obter a ligao de Pilar era o programa de

base (PN principal); porém,_para Pilar, ensinar a Zigab a Raimun

. . ’ » * . ~ -
do constituia o programa de uso (necessario a concretizag¢ao de

um outro P¥) para o seu programa de base: adguirir a moeda. Este

’
novo programa sera denominado PN3,
Do ponto de vista discursivo, surge a figura moeda de

prata, a qual simboliza poder, status, levando as pessoas a faze

rem qualquer negécio por dinheiroy; levando, inclusive, a cofrup—
g&b. 4 moeda, nas maos de Raimundo, e simbolo de poder dquisiti~
vo, agquilo Que Pilar, segundo as evidéncias, nao possuia e alme=
Java possuir. Pilar sentia o desejo de ter a moeda, mas sentia
receio pela forma como a conseguiria; "Nao queria recebé~la, e
custava-me recusa~la®. O conflito estd entre exercer ou nao, de

Jorma correta, o papel tematico de aluno, £, Pilar optou por in-=

fringir uma das regras impostas ao papel de bom aluno: aderiu a
tenta?&b, trocou uma explicag&b por uma moeda.

4 figura da tentag&b vem explicitamente caracterizada
por dua vezes no texto: ¥Y,.. £ concluia a proposta esfregando a
pratinha nos joelhos...” ®... e dai recorreu a moedaf...]; pe -
gou dela e veio esfregé-la nos joelhos a minha_vista, como uma
tgntag&b;... Realmente era bonita, fina; branca, muito branca;?”

0 ato de trocar uma explicagao por um moeda, caracteri
zado pelo percurso figurativo “deu-me a pratinha sorrateiramente”
Ypassava—-lhe a explicag&o em um retalho de papel® concretiza ume

das formas de atualizar a configuracao discursiva COrrupcao.

De forma nao intencionael, Pilar deizou~se corromper,

- ’ - 4 -
assumindo o papel tematico de corrupto, papel gque sera sancio=

. 4 .
nado mais adiante pelo mestre. Porem, ressalte—se que tanto Ra}l
mundo gquanto Pilar desconheciam o signijficado maior do errod a

corrupg¢ao., -

SQ7: »De repente, olhgi para o Curvelo e estremeci; ti
nha os olhos em nos, com um riso gQue me pareceu NMal.
Disfarcei; mas dai a pouco, voltando-~me outra vez
-para ele, achei—-o do mesmo modo, com O MEeSMO ar,a<
crescendo que entrava a remexer—se no banco, impa
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ciente. Sorri para ele e ele ndo sorriu; ao contrg
rio, franziu a testa, o gue lhe deu um aspecto ameg
¢ador. 0 coragao .bateu-me muito. ‘

- Precisamos muzto cuidado, disse eu ao Raimundo.

- Diga=me isto so, murmurou elee.

Fiz=lhe sznal que se calasse; mas ele instava, e
a noeda,ca no bolso, lembrava-me o contrato fezto .
Ensinei-lhe o que era, disfargando muito; depois,
tornei a olhar para o Curvelo, gue me pareceu ainda
mais znquzeto e 0 riso, dantes mau , estava agora pi
or. Ndo & preciso dizer gque tamben eu Sicara em bra
sas, ansioso que a aula acabasse; mas nem o relogzo
andava como das outras vezes, nem o mestre fazia ca
so da escola; este lia os jornais, artigo por arti-
g0 pontuando—0s com exclamagges, com gestos dg om= !
bros, com uma ou duas pancadinhas na mesa. E la fo-
ra, no ceu azul, por cima do morro, o mesmo eterno
papagaio, guinando a um lado e outro, como Se me: cha
masse a ir ter com ele, Imaginei-me ali, com oS li=-
vros e a pedra embaixo da manguezra, e a pratznha
no bolso das calgas, que eu ngo daria a nznguem,nem
que me serrassem; guarda—lafza em casa, dizendo a
mamae gue a tinha achado na rua. Para que me nao Ju
gisse, ia—=a apalpando, rogando-~lhe 0s dedos pelo cu
nho, quase lendo pelo tacto a znscrzgao, com uma
grande vontade de espzé-lao

- Narfativamente, observa-se o surgimento de um anti-Des-
tinador ou oponente ( agquele que *entrava a realizagEo do progra
ma narrativo em questao”. (GREI¥AS & COURTES,1979,p.317) O opone
te do PN3 (ernsinar a 1i§56 em troca de uma moeda), no qual estao
envoluidosbPilar_e Raimundo, ¢ Curvelo = colega de éala dos dotis
implicados = que presenciou a transagEo de ambos.

0O sucesso do PN3 depende do siléncio de Curvelo, que
parecia nao estar disposto a. 4 descoberta da realizacao do PN3
pelo mestre Policarpo resultaria num julgamento sobre o fazer
dos dois alunos, e, eles jé sabiam, com antecedéncia que seria

~ r . I'4
um julgamento negativos receberiam a sangcao pragmatica, atraves

do uso da palmatéria.‘A sang&b pré-anuncia-se, observando-se o]
comportamento de Curvelo que sinaliza o rumo dos acontecimentoss.

4 figura ”disfarce” ( ®disfarcei; mas dai a pouco¥£;..]
»Ensinei-lhe o que era, disfargando muitoy [..-] ) conduz a presen

¢a das modalzdades verzdzctorzas,_znscrevendo-se oS dozs alunos
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na deizis negativa (mentira), pois disfargam seu sSer e seu agire
Hestre Policarpo, Destinador=julgador, realizou um fazer inter =
pretativos partiu do Qareder (manifestagao) dos alunos e chegéu
- ao nib—ser{ imanéncia). Pilar e Raimundo agiam de forma que pare
cesse que tudo eétava normal, mas nao estava. 4 mentira, situada

-~ . > . . ’ -
na deixis negativa, pode ser representada no quadrado semiotico:

4 verdade .
N
r \
ser parecer
S}
o o
g 1
o4
£ i
X 3
> e
~ l« ~
nao-parecer rnao-ser
\ J
P \/
Jalsidade ™~

Discursivamente, observa—se que a descrigib do compore
tamento de Curvelo pelas figuras: “olhos atentos®, *riso mau®,
Ycom o mesmo ar”, ”imapciente”, »nao sorriu®, » franziu a testa®,
'”aspecto ameagador”, ”ainda mais inquieto®, ¥o riso estava agora
pior”, denuncia a sua ma intengao com relagdo aos dois meninos .
Esse encadeamento de figuras = percurso figurativo = atualiza o0

papel tematico do delator. Curvelo vive esse papel tematico en

sala de aula., Talvez o comportamento de Curvelo deva—-se a0 senti
> . 4 ~ » - -
mento de inveja, porem, nao Se justijfica.

4 figura do ”papagaio” como um anti-Destinador gue con

vida Pilar a realizar o PN1 (brincar) se faz presente outra vez,
refor¢ada pela presenga dos lexemas “guinando a um lado e outro

bcomo se me chamasse a ir ter com ele”, o que leva Pilar a imagi=
nar-se fora da sala de aula. Porem, a Sfigurae mada transformou o0

pensamento de Pilar: ele agora quer—-nao—estar em sala de aula,

mas ngo-quer—nao-estar sem a moeda. Pilar ainda pensa na liberdg

de (nao estar em sala de aula), porém de posse da moeda. 4 moeda
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D ] Id .
somada a liberdade seria seu paraiso de crianga.

Sg8:

®0Oh! seu Pilar! bradou o mestre com voz de trovao.

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levan=
tei-me as pressas. Dei com o mestre, olhando Jpara
mim, cara Jechada, jornais dispersos, e ao pe da me
sa, em pe, Qurvelo. Fareceu-me adivinhar tudo.

-~ Venha ca! bradou o mestre.

«uz e parei diante dele., Ele enterrou-me pela cons
ciencia dentro um par de olhos pontudos; depozs cha
mou o filho. Toda a escola tanha parado; nznguem
mais lia, nznguem SJazia um so movimento. Eu, conquan
to nao tirasse os olhos do mestre sentia no ar a cu
riosidade e o pavor de todos.

- Entao o senhor recebe dinheiro para ensinar as
ligoes aos outros? disse-me o Policarpo.

- Eu...

- Dé ca a moeda que este seu colega lhe deu! cla-
moU.

Nado obedeci logo, mas ndo pude negar nada. Conti-
nuet a tremer muito. Polzcarpo bradou de novo que
lhe desse a moeda, e eu nao resisti mais, meti a
mao no bolso, vagarosamente, squei—a e entreguei-lh,
Ele examinou—a de um e outro lado, bufando de ralva;
depois estendeu o brago e atirou—a a rua. £ entgo
disse-nos uma porgao de cousas duras, que tanto o]
Jilho como eu acabavamos de praticar uma apao SJeia,
zndzgna, baixa, uma vilania, e para emenda e exem =
plo zamos ser castigados. 4qui pegou da palmatorza.

- Perdao, seu- mestre... socluceti el

- Ndo ha perdao’ Dé cd a mao! dé ca' vamos! sem=
vergonha! de ca a mao!

- Kas,seu mestre..o

= Olhe Qque e pzor'

Estendi-lhe a mao direita, depozs a esquerda, €
Sui recebendo os bolos uns por cima dosS outros, ate

completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas
e znchadas. Chegou a vez do filho, e foi a mesma ca
sa; nao lhe poupou nadas dous, auatro, oito, doze
bolos. Acabou, pregou~nos Outro Sermao. Chamou-nqs
sem—vergonhqs, desaforadgs, e jurou que se repetis=

_semos o negocio, apanhariamos tal castigo que nos

havia de lembrar para o todo o sempre. E exclamava:
Porcalhoes! tratantes! faltos de brio!

Eu por mim, tinha a cara no chao. Nao jousava Ji -
tar nznguem, sentia todos os olhos em nos. ﬁecolhl-

‘me. ao banco, solugando, fustigado pelos zmproperzos

do mestre. Ha salaarqueJava o terror; posso dizer
gque naquele dza nznguen Jaria igual negoczo. Creio
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que o préprio Ourvelo enfiara de medo. Nao olhei lo-
go para ele, ca dentro de mzm Jurava quebrar—1ihe a
cara, na rua, logo que sazssemos, tao certo como tré
e dous serem cinco,”

Do ponto de vista narrativo, esta sequéncia nos mostra
a sangEo realizada pelo mestre Policarpo (Destinddor—sancionador
do Piu - ir para a escola=estudar). Porem, a sangao nao e sobre
0 PNu, mas sobre o PN3 (acordo entre Pilar e Raimundo). '

Kestre Policarpo nao aprovou a performance realizada

pelos dois alunos e a denominou de ag¢ao *feia®, Yindigna”, *bai-

’ o~ . . .
za® . etcy; e apos a sancao cognitiva, sancionou-os pragmeticenente

4
com 0 uso da palmatoria.
L4
Adlem de ser sancionado negativamente, Pilar tornou-se

disjunto do objeto-valor (moeda). Pilar sofre uma privecao tran-—

sitiva, ou seja, Pilar gue no final do PN3 (ensinar a ligéb a
Raimundo em troca de uma moedd) esta conjunto do objeto~valor |
(moeda), esquematizavels

sz(pilar) [\ ov(moeda)
torna~se dele disjunto, mas essa disjungdo ndo € operada por

ele mesmo. 4 privag&b sofrida por Pilar pode ser jformulada:
PiN=F ESJ (mestre Policarpo) —> (S2 (Pilar) \U ov (moeda)]”

onde o mestre Policarpo assume a fungao de sujeito-de-fazer no

programa de priuag&b transitiva. Raimundo tambem Joi sancioneado
negativamente, porém, nao tornou-se disjunto do objeto adquirido
(saber).

Portanto, no percurso do Destinador-julgador ocorre pri
-meiramente a sangEo cognitiva onde os dois meninos, julgados ne-
gativamente pela agdo gue praticaram, sao desmascarados; a  Se=
guir tem lugar a sangib pragmética ou retribui§5b: a punig&b‘veg
bal e f{sica.

Do ponto de vista discursivo, o papel temético do

’ i . 4 >
professor e cumprido pelo mestre Policarpo, ‘quando pune Raimun

do e Pilar pela transa§5b; Por outro lado, vemos a concretizagao
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3 ~ - - . ’ . .
da configuragao discursiva castigo, atraves do percurso Sigurati
r -~
vo *palmatoria”, Yestendi-lhe a mao”, “recebendo bolos”, *palmas
vermelhas e inchadas”, ”castigo®” etc. Concretiza=—se aqui outro

papel temético, o qual jé Joi verificado anteriormente: o de dew

- 3 ' . > k4
lator, vivido por Curvelo. Instala—-se Jja aqui a figura da vingan
¢a, cujo percurso promete desenvolver: ®jurava quebrar—-lhe a ca—

raooo”.

$99: »Dai a algum tempo olhei para ele; ele tamben olha
va para mim, mas desviou a cara, e penso que empali
deceu, Compgs-se e entrou a ler em voz alta; estava
com medo. Comegou a variar de atitude, agitando =-se
a toda, cogando os joelhos, o nariz. Pode ser que
se arrependesse de nos ter denunczado- e na verdade,
por que denunciar-nos? Em que e que lhe tzravamos
alguma cousa?
»7y me pagas! tao duro como osso!”, dizia eu comi-

go+”

Apés a sangao do PN3, intercalado no Plu (estudar) ,apa
rentemente, voltou-se a execug&b do Plu, porém, instalou=se um
conflito entre Pilgr e'Curvelo (o oponente do PN de Pilar). Ins-
talou=se em Pilar o desejo de vinganga. Pilar busca vingar=se
de Curvelo, no entanto, este PN tragado por Pilar 4 aiﬁda virtuael
Ele deixa de lado o PNI (brincar) e o PNu (estudar) para reali =
zZar o PN de vingang¢a. C sujeito modaliza-se pelo gquerer—fazer ,
querer vingar-se.

Discursivamente, apos a concretizagdo, na S08, da con-
figdrag&b discursiva de]acib s ccncretiza—~se, nesta seqﬂéncia, a

~ . . ’
configuragao : desejo de vinganca, atraves dos lexemas *Tu me pa

’ . . . ’ . -
gas!*® Porem, verifica—se gue esta vinganga so pode acontecer [fo

ra do espaco escolar, pois se Pilar se vingasse de Curvelo na es

cola, sofreria outra sang&b negativa por parte do mestre Policar

DO
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SQ10: ®Veio a hora de sair, e sa{mos; ele foi adiante,
apressado, e eu nao queria brlgar ali mesmo, na
Rua do Costa, perto do colegzo, havza de ser na .
Rua Larga de S Joaquzmo Quando, porem, cheguei a
esguina, Ja 0 nao via; provavelmente escondera=se
em algum corredor ou lojasy; entrei numa botica, es
piei em outras ,casas, perguntei por ele a algumas
pessoas, nznguen me deu notzcza° De tarde faltou
a escola.”

Fora do colégio, Pilar busca realizar o PN pessoal (v
gar—se de Curvelo); o que o leva a desejar cumprir este prograema
€ o sentimento de traig&b somado ao de humilhagao. Pilar esta
disjunto da ﬁoeda, humilhado e decepcionado com a atitude do co-
lega de classe. 4 humilhagao sofrida por Pilar faz com gque o seu
orgulho aja como Destinador=manipulador, desencadeando o PN deno
minado vingan¢a.0 sujeito esta modalizado pelo dever—fazer, por=-
tanto.

Situado no eixo do desejos Pilar busca Curvelo, para
vingar-se. No entanto, o final da seqﬂéncia mostra que o PN, do

, ~ : . .
qual Pilar e o sujeito=operador, nao concretizou—se, pois Curve=

lo, paralelamente, buscava um PN de fuga: SJugir de Pilar. 0 suces
so de um PN implicaré no fracasso do outro. Curvelo e o objeto

buscado por Pilar e, ao mesmo tempo, sujeito operador do seu PN
(buscar a liberdaede). 4 busca dos dois sujeitos pode ser Jormula

dae

S(Pilar) > | Ov (Curvelo)

S (Curvelo) >,Ov (liberdede)

O firnal da sgqﬁgncia mostrc que Curvelo livrou-se de
Pilar, concretizando o seu PN, enquanto o de Pilar fracassou.

Do ponto de vista discursivo, surge a configuracao dis=

’ [
cursiva vinganca, a gual e figurativizada pelos lexemas *entrei

. - . s , .
. numa botica”, Pesp iei em outras casas®, Hinguem me deu noticic*.

' e ~ (3 v [ 3 )
Porem, a vinganga nao foi concretizada, ficou somente no plano
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[ 4
virtual. Pilar possuia as modalidades do *querer—=fazer® e *dever=-
Jazer”, no entanto, a esperteza de Curvelo nao possibilitou a

Pilar o *poder—fazer?”,

S¢ils *Em casa nao contei nada, e claro; mas para expli-
car as maos inchadas, menti a minha mae, disse—lhe
que nao tinha sabido a lzgao. Dormi nessa nozte,man
dando ao diabo os dous meninos, tanto o da denincia
como o da moeda° E sonhei com a moeda; sonhei Qque,
ao tornar a escola, no dia seguinte, dera com ela
na rua, € a4 apanhara, sem medo nem escrupulos...

Esta seguéncia marcae o retorno 2o espago da SQl. Pilar
em casa, &ésiste do PN (vinganga), porém, deseja retomar o obje—=
to-valor perdido (a moeda), desejo gue se revela atraves do so-
nho da noite. O PN de Pilar esta novamente situado no eiro do

desejos
S (Pilar)———> Ov (moeda)

Do ponto de vista discursivo, surge a figura do sonho,
que e uma das Jormas de se concretizar algo muito desejado e di=
ficil de ser alcangado. 4 ilusdo e a fantasia predominam no so=
nho, fazendo com que, muitas vezes, esquegcamos da realidade e
passemos a viver de SJantasias., O Jexema-escrigulo vem denunciar
como a reaelidade de Pilar o sujfocava. Ele vivia com medo de erra
e de ser castigado, pois em todos o0s lugares estava alguém para

. Lo d
se encarregar de julgar suas agoes.

S@l2: *De manha, acordei cedo. A ideia de ir procurar a
moeda fea—me vestir depressa. O dia estava expléndd
do, um dia de maio, sol magnzfzco, ar brando, sem
contar as calgas novas que minha mae me deu, por si
nal que eram amarelas. Tudo iSS0, € a pratinha...
Saz de casay, como Se fosse trepar ao tronco de Jeru
salem. quuez 0 passo para que nznguem chegasse an—
tes de mim a escola; ainda assinm nao andei tao de -
pressa gue amarrotasse as calgas. Nao, que elas e~
ram bonitas! Mirava—-as, fugia aos encontros, ao li=
20 da TUGQ see”



123

Pilar parte em busca do objeto-valor perdido (a prati=
nha). Ele retoma o PN¥3, no gqual ele esteve, por alguns instantes,
em conjungao com a pratinha.

As figuras “amarela”, *pratinha”®, *sol magn{fico” Jor=
mam o percurso figurativo que traduz o tema riqueza, pela preseg
¢a do sema gque caracteriza a cor amarela em todos oS lexemas, st
nonimo de abundancia, Sama, dinheiro. 4 pratinha continua sendo
o0 objeto—-valor desejado por Pilar; ele passou ate a preocupar—se
com a sua aparéncia f{sica, consequéncia do desejo de possuir va

>
lores descritivos = nesse contexto = sinonimo de dinheiro.

S@13: *Na rua encontrez uma companhia do batalkhao de Ju—
ztleiros, tambor a frente, rufando. Nao podza ouuzr
isto quieto. Os soldados vinham batendo o pe rapzdo,
igual, direita, esquerda, ao som do rufo; vinham ,
bassaram por mzm, e foram andando. Zu sentz uma co=
michao nos pes, e tive zmpeto de ir'atras deles. Jd
lhes disses o dia estava lindo, e depois O tamboree.
Olheil para um e outro’lado; afina],n&b sei como foi,
entrei a marchar tambem ao som do rufo, creio que
cantatolando alguma cousas Raio na CasaClea.s Nao
Jui a escola, acompanhei o0s fuzzlezros, depois en =
Jiei pela Saude, e acabei a manhd na Praia da Gam -
boa. Voltei para casa com as calgas enxovalhadas »
sem pratinha no- bolso nem ressentimento na alma. K
contudo a pratinha era bonita e foram eles. Raimun~—
do e Curvelo, _gue me deram o przmezro conhecimento,
um da corrupgaos outro da delagao- mas o diabo do
tambore..”

Nesta ultima seqﬁencza, Pilar retoma o PN¥1 (brincar),
o qual foi deirado de lado, quando optou pelo PN2 (obter uma gra
de posigao comercial). Pilar € levado a retomar o P¥1, tentedo
pela beleza do dia e pelo tambor, elementos Qque assumem © papel

de Destinadores—manipuladores, que triunfam sobre outros Desti-

nadores-manipuladores. Ou seja, eles comunicaram ao Sujeito Pi-

lar a beleza da liberdade, esguematizével:

Destznador S Objeto ' N Destinatério
(tambor, bele (liberdade) (Pilar)

za do dia)
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Kanipulado, Pilar que possu{a as modalidades do *querer

~fazer” e ”saber-fazer”, adquiriu a modalidade do *poder—fazer®.

(

Pilar tornou—-se um sujeito competente para realizar o PNl (brin-

' > . . ' 3
car). Pilar, agora, e um sujeito realizado - esta conjunto com

- . . o 4 .
0 objeto=valor desejado: brincar, estar livre, proximo da nature

za. O PN1, nesta fase, pode ser formulado:

> 82 (Pilar) N Ov)br'incar)] :

PNl= F [S1 (Pilar)

’
O programa narrativo realizado por Pilar e um programa

de aquisi§5b reflexiva, o qual se caracteriza como tal porque o

sujeito=de=fazer e o sujeito-de~estado estao sincretizados num
unico ator, neste PN, Pilar. ‘

O PNufestudar) e o PN3 (troca de lig&b pela moeda) fo=
ram deixados de lado. O P¥1 e o PNu sao excludentes, neste conto,
ou um ou outroi o PN3 foi uma consequéngia do PNu (estudar). On-
de hd proibigdes hd infracles; a proibi¢Go instiga & infragGo.

Discursivamente, as figuras ®batalhco de fuzileiros”,
“tambor”, “rufando”, ”dia lindo”, constituem o percurso figurati
vos, 0 qual chama para a vida com a natureza (ao ar livre). Pi =
lar, desde o inicio do conto, tinha esse desejo, e agora nao re-

. . - ~ - 3 - ol (3 -
sistiu. £, a configuracao discursiva infancia concretizou-se s

i ’ . . L] .
atraves do percurso tematico brincar ao ar livre, ou seja, o per

4
curso desejado por Pilar. Por outrd lado, o percurso tematico es-

tudar foi deizado de lado. &, Pilar deiza bem claro que a gscola
pode constituir um aparato de transmissao de conhecimentos tanto
benéficos guanto nocivos, pois como um instrumento de repressao
a qualquer comportamento diferente daqguele institufdo, a esccla

instiga em seus alunos o desejo de infringir as normas — levande

0S a conhecer a corrupcao e a delacao.

Resumo da componente narrativa e discursiva

Programas Narrativoss

Pl = Nado ir para a escola (brincar)
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PNVu = ir para a escola

pPrZ

il

adquirir uma grande posigao comercial

PN3 = ensinar a ligao a Raimundo em troca de uma moeda

4 componente narrativa desse conto se organiza na rela
¢ao entre dois programas narrativos: PN1 ( ir brincar) e PNZ (ob
ter uma grande posigao comercial), sendo que o PN3 (ensinar a 1i
95b em troca de dinheiro) deu-~se durante a realizag&o do Pnu (eg
tudar). Este e um programa intercalado e conseqﬂéncia do ambien—
te repressivo no gual se realiza o Plu.

Pilar assume o0 papel aétancial de sujeito de estado e

de sujeito operador nos quatro programas narrativoss registram=

- '. . .
se diversos papeis actanciais para um mesSmo personagem, COmMO tan
s ] ’. ’ -
bem diversos papeis tematicos,

Observando o percurso do sujeito Pilar detecta—se que,

enquanto sujeito de estado do PN1 (la. fase), Pilar exerceu oS

’ ~
bapeis actanciais des sujeito virtual (querer—fazer e nao-poder=-

Sfazer); porém guando o PN1 foi retomado por Pilar, este assumiu

os papéis de sujeito atualizado (poder—fazer), o que lhe deu

o estatuto de sujeito competente e de sujeito realizado (Pilan

no final do conto, esta em conjung&b com o objeto-valor desejado
liberdade (brincar).

Para que Pilar adquirisse a competencia modal (querer=

fazer/dever-fazer, e poder—fqzer/saber—fazer), para o PNZ2, ele
precisou realizar parte do PNu (ir para a escola), e, a partir
da experiéncia na escola, adquife o poder—fazer (modalidade necss
saria pard o PN1).

Ka realizagﬁb do PNu(ir para a escola} Pilar assume, @

I 4
mesmo tempo, o papel de sujeito competente, no estagio da virtua

lidade, (nab—quererffazer, mas dever=fazer) e de sujeitb perfor=

mador (operador). Ele opera uma transformagao (—) - estudar,
porém, esta € uma transformagib que tem qQue ser operada a Iongo
prazo e diariamente; e Pilar somenle operou uma parcela minima

dessa transforma?&b: um diae. O sujeito qQue, no inicio do PNu

encontrava-se disjunto do objeto-valor conhecimento (SUoOv), che
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ga ao final do PNu ainda disjunto dele,por nao proceder'& trans=
formap&b necesséria. pois a aprendizagem implica em um processoO,
em uma duratividade. XNo fiﬁa] do PNu, Pilar e um sujeito de es%g
do disjunto do objeto—-valor conhecimenfo, no entanto, detem a
competéncia necesséria,para a realizag&b do PN1,

‘ No PN3 (troca da lig¢do por dinheiro), Pilar assume o

papel de sujeito virtual {querer—fazer e nﬁb-dever—fazer), porém,

ultrapassarndo a barreira da moralidade, torna—se sujeito atuali=

Zado, assumindo o papel de sujeito operador e de sujeito realiza

do. E, no PN3,Iele fica conjunto do objeto-valor buscado {moeda)
apenas por alguns momentos, pois logo em seguida ele sofre uma

espoliacao (o Destinddor-manipulador (mestre Policarpo) retira

de Pilar o objeto-valor moeda).

Observando o esquema no qQual Pilar assume diversos pa-
péis actanciais e varios papéis tematicos num mesmo percurso nar
rativo, constata—-se gque fica evidenciada a representap&b do ator
(lugar de encontro dos papéis tematicos e dos papéis actanciais).

. . > - ' I . '- . -
Pilar, ator individual, e portador de varios papeis actanciais e

de varios papéis temdticos.
Outros personagens assumem papéis actanciais e papéis
tematicos nos quatro programas narrativos apreens{veis:
fgi: KHorro de S. Diogo e o Campo de S4nt*4na, dois espagos, assu
mem o papel actancial de anti-lestinedores-manipuladores. O obje
to modal desejado pelo sujeito operador Pilar e a liberdade.
PNu: o pai de Pilar assume o papel de Destinador-manipulador e
o papel tematico de pai, sendo que o objeto buscado por Pilar
{sujeito operador) e o conhecimento. Nesse PX¥ surge outro ator,
Policarpo que aparece como Destinador-manipulador e Destinador-=
sancionador; e assume O papel temético de professor;
PN2: O pai de Pilar e o Destinador-manipulaedor e o objeto busca-
do por Pilar e uma grande posi§5b’comercial.
fﬁé: Raimundo assume o papel actancial de Destinedor e o papel
tematico de aluno; o objeto visado por Pilar e a moeda.
Ressalte-se que o Pnl e o PN2 sao excludentes e que O

PN1 triunfou no final do conto,
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Na manifestagao da narragao, os programas narrativos
se sucederam assime
PN1——> PN2—>PN3—>PHN1

Observemos, agora, os percursos figurativos (abreviado

PF) que os programas narrativos (abreviado PN) assumem, represen

tam,
PN1 (brincar) PF - vida campesina
Plu (estudar) PF - vida escolar
- vida com regras, em espago fecha
do ’
- relagao aluno-professor
PH2 (obter uma grande . PF - relagao pai-=filho
posicao comercial) ' = vida dos negocios
PN3 (troca de ligao PF - corrupgao
por dinheiro) - de]agib

- atividades escolares considera-

[ 4
das ilicitas

Considerando os qQuatro programas narrativos sob o pon=
to de vista da categoria timica (euforia/disforial), o PNl utili=-
za-se de figuras que o caracterizam como um FN euférico, énquan-
to o PNu e PN3 sdo concretizados atraves de Jiguras e percursos

Ld ) 3 (3 ' .
Sigurativos que os caracterizam como disforicos. 0 PNZ2, sob o

ponto de vista do pai de Pilar;'é euférico ; mass sob o ponto de
vista de Pilar, e disiérico. _

Esbogado o panorama dos papéis actanciais e tematicos,
percursos figurativos etc., faz=-se necessario reconstruir, atrao=-
ves de marcas enunciativas, 0 espago e o tempo nos QuaisS © CORto
Joi produzido, além de averiguar como o locutor{narrador) = por-
ta voz do enunciador - e apresentado no discurso~enunciado. Lem
brando, ainda, que esses elementos discursivos estdo em Jase in=
cipiente de analise pelos semioticistas, de forma que a explora-
pib de tais elementos em nosso trabalho 6 apenas introdutoria.

0 locutor (narradbr} do COXNTQO DE ESCOLA nos e apresen=

- tado em primeira pessoa, decorrente de uma debreagem actancial
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. * 4 I3 ~ - .
enunciativa. Ha umae projegao de um ”eu” no discurso—enunciado,ca

racterizando o narrador—-protagonista (tipologia de Norman Fried—

‘

man): a historia nos e contada do ponto de vista do protagonista.
Este conto nos revela uma historia que, de acordo com a projegab
verificada, pode ser definido como autobiogréfico, caracterizan-
do-se como tal pela subjetividade e parcialidade.

Os diélogos introduzidos no conto, atraves de debrea -

gens internas de 2° grau, produzem o efeito de verdadeiro; o Io-

cutor (narrador) delega a palavra a actantes da narrativae.

4 denominap&b dos personagens por antroponimos (Pilar,
Raimundo, Curvelo, Policarpo) somada a dos toponimos (Horro de
S. Diogo, Rua do Costa etc.) da ao discurso a credibilidade de
ser concebido como sendo real, jé que o tempo existiu, O espago
¢ concreto e os personagens tambem existem.

O espago e o tempo do conto podem ser assim esbogadose
tudo comegou numa segunda—-feira de nanha e terminou no outiro dia
a tardinha = durou aprozximadamente trinta e gquatro horas. O con—
to comega apresentando-nos o espago da rua e um tempo n&b—agora
(anterior ao tempo do discurso-enunciado: segunda feira, més de

~maio, 1840). -

4 8Q2 ¢ marcada por uma debreagem temporal (volta ao

passado) para justificar a decisao de realizar o PNu (ir para a
escola). Para voltar ao tempo e ao “espago do discurso—enunciado,

o sujeito do discurso utiliza-se da embreagem temporal (retorno

as formas debreadas): o sugjeito responsével pelo discurso retor-
na a SQls pois a SQ2 e uma seguéncia intercalada.

O espago das segliéncias 3 a sequéncia 9 € a escola, no
espago temporal compreendido entre o-per{odo da manhad e o Jinal
da tarde,

4 8QI0 ocupa o espago da ruas enquanto a S§Q11 desenvol
ve=se na casa dé Pilar, num espago temporal a noite.

4 S9I12 e a 13 ocupam o mesmo espagd da Sgl (rua}), num
espago tempdral de mﬁnha (terga-feira). v

Tomando 0S espagos desse conto e dispondo—o0sS no eixo

da prospectividade, teremos a seguinte classificagao espacial,can
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relagib ac PN¥2: o espago das performances e o espago da escola

’ -
que, neste conto, e tomado como espago de referencia. O espago

) 4
da escola pode ser denominado espaco utopico - lugar da realiza=-

¢ao do PNu (estudar), necessdrio a realizagdo do PN2; e do Pn3

(trocar ligﬁb por dinheiro); a rua e o espaco paratépico: lugar

de aquisigdo da competencia para o PNu.
Com relagdo ao PNl (brincar), a Praia da Gamboa e 0

espaco utéﬁico: lugar da realizag&b da perfbrﬁance; enquanto a

rua € o espaco paratépico: lugar de aquisig&b da competéncia pa-
ra o PV1, : -
Conclui~se gue o espago utilizado para a realizagib do
P¥u (estudar) e um espago que detem o personagem Pilar por guase
todo o conto, espago caracterizado como disférico anteriormente.
Por outro lado, o PN1 (brincar), o qual tem como espago para a
performance o natureza (espago aberto), ocupa o espagb natureza

por um tempo muito menor: Pilar ocupou seu tempo maior inscrito

no PNu, que alem de disférico (na concepg&b dele) nao ¢ o PN prin
cipal. Para Pilar, o PNb (programa principal) ¢ o de numero um
(brincar) e, conseglientemente, euférico. é neste espago que ele

L4
se realiza como crianga. E como crianga ele precisa tambem encon

. ”»
trar a sua realizagao pessoal.

¥odalizagao do sujeito Pilar

Observemos, inicialmente, 0s 04. programas narrativos,

apreendidos pela analise:

. PN1 (brincar) S(Pilar) ——s0Ov (brincar)
PNu (estudar) : S(Pilar) —— Qv (conhecimentos)
PN2 (status) S(Pilar) ——> Ov (posigao comercial)
PN3 (trocar ligao A 8(Pilar ——5 Ov (moeda)

por moeda)

Observa-se que em todos os quatro P¥ Pilar e o sujeito
que busca o objétoualor. Porém, em cada PN o sujeito e modaliza-

do (modificado) de forma diferente, levando em consideragao o ob
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Jetivo do PN.
Vejamos como Pilar — sugjeito dos qudtro programas nar-
rativos = e modalizado no-seu percurso narrativo. ‘
No PN1, Pilar possui a modalidade do ”querer-fazer”(dg
seja ir brincar), e um sujeito virtual e SO serd um sujeito atua
lizado quando obter a modalidade do *poder—fazer®.

Va rea]izag&b do PVu, verifica—se a modalidade factiti~

va (*fazer-fazer®), na fase da mnipulagaos o pai de Pilar (Desti
nador-manipulador) fez com gque Pilar fizesse (realizasse) o PNu.
0 Destinador-manipulador (pai%, utilizando-se da figura da inti=-
mida;&o, fez com Pilar (sujeiio) se sentisse no dever de reali =
zar o PNZ, para ndo ser sancionado :negativamente, O sujeito (Pi=
lar), segundo seu pai, “dever—ser” um homem de grande posig&o co
mercial (P¥2), e para essa concretizagao Pilar *dever—fazer?” o]

PNu. 4 imposig&b do pai caracteriza a modalidade alética (?dever

-ser”), que requer um “dever—fazer”, o qual caracteriza uma mo -

dalizacao deontica, levando o sujeito Pilar a performance do PlNu.

Neste Pn, a modalidade alética modalizou um enunciado de estados
”deuef—ser”, enquanto que a modalidade deontica modalizou ‘um
enunciado de fazer (”dever-fazer”). |

Porém, ha Que ressaltar que a_decis&b de Pilar pela cx

cretizag¢ao do Piu nao resultou de uma crenga naquilo que seu pai

(Destinedor-manipulador) lhe comunicou. 4 modalizacdo epistémica

ocorre sob a forma: *nao-crer—ser”: Pilar ndo acreditava na im -
portancia do. PNu. 4 sua decisago pela realizay&b do mesmo deveu -
se ao fator medo: seu pai o intimidou com os castigos, consegien
tes da nao realizagao do mesmo PN numa outra situagdo. Ocorreu a

manipulag¢ao por intimidacao.

Durante a realizacao do PNu surgiv o PN3 (trocar liyﬁb
pela moeda). Pilar, sujeito de estado, estava disjunto da moeda
e desejava conjungir—-se com a mesma. Ele estava de posse da modg

. ’ . () s
lidade do ”querer-fazer”, porem, deonticamente modalizado, devi-

do aos valores gque alicergavaem sua educagao, sabia que *nao— de-
via-fazer”. No entanto, o seu Destinador-manipulador (Raimundo),

¢ : - .
atraves da figura da tentacao, fez com que Pilar esquecesse seus
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velores e optasse pela realizagao do PN3.

Com a sangao do PN3 (trocar ligao por dinheiro) no es=—
pago do PNu, Pilar retoma o PNI(brincar), dotado agora da modail
dade *poder—fazer”, Ele mesmo, atraves do Jracasso na escola, a—

creditou "poder—fazer” o PN1. Pilar, sujeito modalizado episte =

micamente, acreditou ter a competéncia modal necesséria para a
realizag&b do PN1. Pilar, a partir da decisao pela realizag&b do
PN1, torna-se possuidor do »dever®, *querer”, *poder® e”saber-fa
zer” = ¢ um sujeito atualizado.

Vo inicio do conto, 0 PNZ era uma Qrescrigﬁb ("dever -

/
fazer”), enquanto o PNl, uma interdicao (“dever-ngo-fazer”). No

final do contos: 0 PN2 passou a ser facultativo (”nao-dever—fazer?®)

enquanto que o PN1 passou a ser permissivo (”nEb—deuer—nao-fa -

zer”). Ressalte-se, no entanto, que tanto a prescricao do PN2 co

mo a interdicao do PNl lhe Joram comunicadas pelo Destinador-ma=

nipulador (seu pai). Ja a permissividade e a facultatividade ele

se as auto-comunicou, depois de um julgamentio- interpretativo so=
bre os dois PN: Pilar passou a acreditar que *deveria-realizar”

o PVl, e nao o PNZ2.

Percurso Gerativo do Sentido do CONTCQ DE ESCOLA

Observardo o percurso gerativo de sentido, procurancs
déﬁonstrar, no texto, as etapas que compoem esse percurso,

Yo n{vel SJundamental, foi evidenciada a categoria se =
mantica que estd na base da construgdo do texto: /liberdade/ ver
sus /opressao/.

Vo nivel narrativo, o elemento semantico /liberdade; »
denominado euférico pelo nivel SJundamental, e atualizado pelo P
(brincar); enquanto o elemento semantico /opressao/, qualificado
como disférico, e concretizado pelo PX¥ (ir para a escola). For -
tanto, verifica—se que a oposig¢ao semantica /liberdade/'vérsus
/opressEb/, instituida na estrutura fundamental, e recobérta, na

estrutura narrativa, por dois programas narrativos diferentes.
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Num terceiro momento, a nivel discursivo, detectamos os
temas e as respectivas concretizag5és, atraves das SJiguras. Qs
esquemas narrativos foram revestidos da seguinte formas
PN1 (brincar) € uma das poss{veis realizagoes da configuragao dis
cursiva inf&nciai atraves do percurso figurativo vida campesinay
PNu (estudar) concretiza a forma tradicional da configurag&b edu~

~ ’ .- . . ’ )
cacao, atraves do percurso figurativo vida escolar; alem de ou =

tras realizagSes comoe relagﬁb aluno-professor, relagao pai-=fi =
lho, as quais estao intimamente ligadas ao percurso jfigurativo

vida-escolar.

0 conto construiu—se a partir da oposigcao entre o PNI
(brincar) e o PN2(obter uma grande posigao comercial) O conto nos
mostra que os dois progrmas constituem formas diferentes de rea-
lizar a configurag&o discursiva educag&o.

Somente apos o exame das trés estruturas que compoen o
texto, obedecendo o percurso gerativo de sentido, é.que:se che =
gou_&s isotopias. |

| Uma primeira isotopia proposta pelo conto e a de uma
leitura que mostra o relacionamento pais—filhos, sendo que essa
isotopia e uma-das realiza95bs do lexema educagib, que e defini-
do pelo dicionario comos ato ou efeito de educar({-se).

O percurso figurativo “sova de vara de marmeleiro”, s~

nhava para mim% mostra gue a relagao entre pai e filho era uma

relayib tensa e prescritivaé nao havia liberdade para Pilar ex-
pressar suas vontades e aspiragoes, Seu pai prescrevia o que ele
devia~fazer; seu Querer nao era levado em consideragib. 0 pai
exerce o pétrio—poder sobre o filho, sem que haja a participapib
de Pilar nas decisoes que dizem respeito ao seu futuro.

Na escola, Pilar é tratado da mesma forma‘que é trata-

em casa. “Subir a escada com cautela, para nao ser ouvido? *era

mais _severo com o filho”, ”relanceou os olhos pela sala”, tais

expressSés mostram a atitude do professor com os alunoss mestre
Policarpo era severo e aplicava castijos semelhantes aos que ©

pai aplicava., gquando os alunos infringiam alguma regrae.
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4 escola e uma extensdo da fam{lia, pelo menos e o que

deve ser, e neste conto, vé—se gue o papel assumido pelo mestre
- - '

e uma continuag&b daquele exercido pelo pai. Ou seja, o pai e ©
professor tém o papel e a abrigagao de formar bons hdbitos na

criangca e preparé-la.para um futuro, pré—estabelecido pelo pai.

A figura escola (polissemémica) pode ser um conector: de
isotopias, pois possue duas definiQSés que remetem a leituras di=-
vergentes quanto aos instrumentos e meios utilizados na jbrmag&b
integral da crianga.

0 lezema escola (denotativamente) € definido como estg
belecimento péblico ou privado onde se ministra, sistematicamen=-
tes, ensino coletivo; (conotativamente) ¢ definido como experién=
cia, vivencia.

4 partir dessa constatag&b, pode—se observar que o Plu,
estabelecido para Pilar por seu pati, e o PN onde ele receberq os
~conhecimentos de forma sistemética, sem questionamento. Znquanto
que © Pﬁlgfdegejado por Pilar, ¢ um PN que caracteriza a ”escola
da vida’y onde ele aprenderé com liberdade, sem repressao, sem
maus tratos, com criatividade. 4 natureza esta muito presente na
Pescola da vida”, ou seja, a crianga precisa descobrir e viver
tudo o que estd ao seu redor, sendo que os espagos fechados nao
combinam com as aspirag5és dela. £y percebe-se que Pilar optou
pela ”escola da vida®, pois esta nao lhe passa ressentimentos

frustragSés, enquanto que a escola tradicional lhe passou o co=-

nhecimento da corrungO e da delag&b.



CONSIDERACOES FINAIS

4pos a analise semiotice do CONTO DE ESCOLA, é-nos pos
sivel fazer algumas ponderagoes com relagéb a organizagao do tex-—
to, bem como o sentido pof ele produzido. |

0 esquema narrativo do conto ¢ constituido por diferen=—
tes percursos narrativos do Destinador—manipulador, desencadeando
difeTentes_PH para um mesmo sujeito. O0s dois percursos do Destina
dor-manipulador produzem uma confrontag&b (conflito) entre desti=
nadores, o qual desencadeia os dois PN Que sustentam os valores
comunicados na fase da manipulagdos

PY¥1 (brincar)

Pii2 (obter uma grande posigao comercial).

4 confrontag&b entre os Destinadores~manipuladoresy ..ou
seja, a comfrontag56~ehtre os valores por eles comunicados, provo
ca uma alteragib na competéncia modal do sujeito—operador. 4 comy
nicagao do Destinador {pai) provoca-'em Pilar b *dever=fazer?® 0
Piu em fungdo do PNZ2, porems o Anti-destinador (merro/campo) comu
nica-lhe o *poder—fazer” para o PN1 (brincar). Por serem os dois
PN opostos, na concepg&b de Pilar, ele opta, no final doﬂconto,
pelo PN1 (brincar); triunfando o Anti-destinador (morro e campo)s
que encarna a liberdade.

Constata-se a presencga de varios PN inscritos no conto,
sendo que nos demos énfase ao PN1 (brincar) e ao PKE (obter uma
grahde posipib comercial). Observando as fases da narrativa nes=—.
ses PN, verificamos que & no PN3 (troca de ligao por di =
nheiro) pudemos reconhecer as quatro fases gue tendem a COmpor
uma segﬁéncia; o PNZ2 ficou no plano virtual, pois o PNu jfoi in =
terrompido no seu inicio, em Sfavor do PN1 (brincar); com relagao
ao FPN1, houve a fase do contrato, a aQuisigab da compenténcia,:caz
a performance iniciada no final do conto, ¢ uma saﬂg&b posteriors

4 instituigao dos dois PN como sendo as duas recliza =
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§5es poss{veis da configuragao discursiva educagib desencadeia as
duas isotopias gQue representam os valores opostos gque sustentam a.
construg&b do texto. Valores gue- foram denominados, na estrutura
Sundamental, /liberdade/ vs /opressao/.

4 partir dessas consideragJes a respeito do conto ana-—
lisados podemos salientar a import&ncia do modelo semiotico grei
masiano no sentido de que o insStrumental teorico utilizado possi

. . ~ e .
bilitou~nos a desconstrugao do texto, para chegar—se a organiza—

¢ao e ao sentido do mesmo.
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ANEXO 1
CONTO DE ESCOL4

- HACHADO DE ASSIS =
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4 ESCOL4 em na Rua do Cosa, um sobradinho de grade de
paue. O ano era de 1840, NaqQuele dia = uma segunda feira, do mes
maio = deizei-me estar alguns instantes na Rua da Pniﬁcesa . a
ver onde iria brincar a manha. Hesitava entre o morro de S. Dio~ .
ge e o Campo de Sant’4na, que nao éra entao esse parque atual, .
construgao de gentleman, mas um espago rustico, mais ou menos
infinito, alastrado de lavadeiras, capim e burros soltos. Horro
ou campo? Tal era o problema. De repente disse comigo que o0 me=
lhor era a escola. E guiei para a escola. Aqui vai a razao.

Na semana anterior tinha feito dous suetos, e, desco =
berto ocaso, recebi o pagamento das maos de meu pais, que me deu
uma sova de vara de marmeleiro. £s sovas de meu pai doiam por my
to tempo. Era um velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido e
intolerante. Sonhava para mim uma grande posigib comercial, e ti
nha ansia de ver com o8 elementos meréantis,.ler,,escnavenﬂemcqﬁ-.
tar, para me meter de caixeiro. Citdva—-me nomes de capitalistas
que tinham comegado ao balcao. Ora, Joi a lembraﬁga do Jltimocpg
tigo que me levou naquela manha para o colégio. Kao era um meni=
no de virtudes. ‘

Subi a escada com cautela, para nao ser ouvido do mes-—
tre, e cheguei a tempo; ele entrou na sala trés ou quatro minu -
tos depois. Entrou com o andar manso do costumé, em chinelas de
cordovao, com a Jagueta de brim lavada.e desbotada, calga branca
e tesa e grande colarinho ca{do. Chamava-se Policarpole tinha per
to de cing#lenta anos ou mais. Uma vez sentado, extraiu a boceta
de rapé e o lengo vermelho, pa—los na gaveta; depois relanceou
cs olhos pela sala. 0s meninos, quevse-conservavam de pé duran=-
te a entrada dele, tornaram a sentar-se. Tudo estava em ordem ;
comegaram os trabalhos.

- Seu Pilar, eu preciso falar com uocé,,disse—me bai =-
xinho o filho do mestre.

Chamava—se Raimundo este pequeno, e era mole, aplica =
do, inteligéncia tarda. Raimundo gdstava duas horas em reter aqu

lo que a outros levava apenas trinta ou cingilenta minutos; ven =
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cia com o tempo o‘que nao podia Jazer logo com o cérebro, Reunia
a isso um grande medo a0 pai., Era uma criangca fina, péiida,.cara
doente; raramente estava alegre. Entrava na escola depois do paiZ..
e retirava—-se antes. O mestre era mais vero com ele do que co —
nOSco,: -

-0 que;é quefvocé quer?

- Logo, respondeu'ele com voz tremula,

Comegou a 1i¢5b de escrita. Custa—me dizer gque eu era
dos mais adiantados da esccla; mas era. K¥ao digo tamben que era
'dos;mais inteligentes, por um eschpulo f&cil de entender e de
excelente efeito no estilo, mas nao tenho outra convicgao. Note—
se que ndo era pé]ido nem mofinos tinha boas cores e misculos de
Jferro. ¥a Jig&b de escrita, por exemplo, acabava sempre antes de
todos, mas deixava-me estar a recortar narizes no papel ou na (é
bua, ocupagib sem nobreza nem espiritualidade, mas em todo caso
ingénua.nﬁaquele dia foi a mesma cousa; tao depressa acabei, co= .
mo'entrei a reprodugir o nariz do mestre, dando-lhe cinco ou se=
is atitudes diferentes, das quais recordo a interrogativa, a ad=-
mirativa, a dubitativa e a cogitatiba. Nao lhes punha esses no =
mes, pobre estudante de primeiras letras que era; mas, instinti=
vamente, dava—~lhes essas express5és. Os outros foram acabando ;
nao tive remedio sendo acabar também, entregar a escrita, e vol=-
tar para o meu lugar.

Com fruonqueza, estava arrependido de ter vindo. Agora
que ficava preso, ardia por andar lé Jfora, e recapitulava o cam=
po e o morro, pensava nos outros meninos vadios, o Chico Telha,

o] Américo, o Carlos das Escadinhas, a fina flor do bairrd e do

género humano. Para cumulo de desespero, vi atraves das vidragas

da escola, no claro azul do céu, por cima do morro do Livramentos,

um papagaio de papel, alto e largo, preso de uma corda imensa ,

Que bojava no ar, uma cousa Soberba.. E eu na escola, seniaco,

pernas unidas, com o livro de ieitura e a gramética-nos Joelhos.
~ Fui um bobo em vir, disse eu aé Raimundo.

= Nao diga isso, murmurou ele,
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Olhei para ele; estava mais pélido. Entgo lembrou—-me
outra veé que queria pedir-me alguma cousa, e perguntei-lhe o
que era. Raimundo .estremeceu .de novo, e, répido,~disse-me - que-- - -
esperasse um poucoy; era uma cousa particular.

- Seu'Pilar... murnurou-ele da{;a;algunsﬁminutas.--.

- Que €? -

- Vocé...

- Vocé qdé?

Ele deitou os olhos ao pai, -e depois a alguns outros
meninos. Um destes, o Curvelo, olhava para ele, desconfiado e o
Raimundo, notaendo-me essa circunst&ncia, pediu alguns minutOS'@g
is de espera. Confesso que comegava a arder de curiosidade. O =
lhei para o Curvelo, e vi que parecia atento; podia ser uma sim=-
ple curiosidade vagas natural indiscrig&b; mas podta ser tambem
alguma cousa entre eles. Esse Curvelo era um pouco levado do
diabo. T'inha onze anos, era mais velho gque nos.

Que me quereria o Raimundo? Continuei inquieto, rmezen
do-me muito, falando=lhe baizo, com instancia, gque me dissesse ©

. ’ - . -~
que era, que ninguem cuidava dele nem de mim. Ou entao, de tarde

L2 3N

-~ De tarde, nao, interrompeu-me ele; nao pode ser de
tarde.

— Entdo agordeee.

- Papai estd olhando.

Na verdade, o mestre fitava=-nos. Como era mais severo
para o filho, buscavae—o muitas vezes com os olhos, para traze =
lo mais aperreado. ¥as nos também eramos finos; metemos o nariz
no livro, e continuamos a ler. Afinal cansou e tomou as folhas do
dia, trés ou quatro, que ele lia devagar, mastigando as ideias e
as paixges. Kao esquecam que estavamos entdo no Jin dq Regéncia,
e que era gfande a agitag&b piblica. Policarpo tinha decerto al=
gum partido, mas nunca pude averiguar esse ponto, O pior que ele
podia ters para nés, era a palmatéria. E essa la estava, pen&utg

da do portal da janela, & direita, com os seus cinco olhos do
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diabo. Era so levantar a mao s despenduré—la e brandi-la, com a
forga do costume, que nao era pouca. & dai, pode ser que alguma
vez as paizxoes pol{ticas dominassem nele a ponto de poupar-nos
uma ou outra corregao. Naquele dia, ao menos, pareceu-me que lia
as folhas com muito interesse; levantava os olhos de quando en
quando, ou tomava uma pitadas mas tornava 1ogo aos jornais, e
lia a valer.

Ko fim de algum tempo —= dez ou doze minutos = Raimun-—
do meteu a mGo no bolso das calg¢as e olhou para mim.

- Sabe o que tenho aqui?

- Nao.

-~ Uma pratinha que mamae me deu.

- Hoje?

- Hao , no outro dia, quando fiz anoS...

-~ Pratinha de verdade?

- De verdade.

Tirou—a vagarosamente, e mostrou—me de longe. Era uma
moeda do tempo do rei, cuido que doze vintens ou dous tostoes,
nao me lembra; mas era uma moeda, e tao moeda que me fez pular
o sangue no coragao. Raimundo devolveu em mim o olhar pélido; de
pois perguntou-me se a queria para mim., Respondi-lhe que estava
cagoando, mas ele jurou gque nao.

- Mas entdo vocé fica sem ela?

- lamde me arranja outra. Ela tem muitas que vovO lhe
deixou, numna caiéinha; algumas sao de ouro. Voce quer esta?

¥inha resposta foi estender-lhe a mao disfargadamente,
depois de olhar para a mesa do mestre. Raimundo recuou a dao de=
le e deu a boca um gesto amarelo, que queria sorrir. Em seguida
prop53~me'um negécio, uma troca de servigos; ele me daria a moe=
day, eu lhe explicaria um ponto da ligib de sintare. Nao consegui
ra reter nada do livro, e estava com medo do pai. £ concluia a
proposta esfregando a pratinha nos joelhOSces

Tive una sensagio esquisita. Ndo e que eu possu{sse da

v- > . ’u ’ - ~ ’ ’ o~
virtude uma ideia antes propria de homem; nao e tambem que nao
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Josse fécil em empregar uma ou outra mentira de criancga. Sabia=
mos ambos enganar ao mestre. 4 novidade estavd nos termos da pro
‘posta, na troca de ligib por dinheiroc, compra jfranca, positiva »
toma Zé, da cé; tal foi a causa da sensag&b. Fiquei a olhar para
ele, a toa, sem poder dizer nada,

' Compreende~se que o ponto da lig&b era dif{cil. e que
o Raimundo, nao o tendo aprendido, recorria a um meio que lhe
pareceu util para escapar ao castigo do pai. Se me tem pedido a
cousa por favor, alcanga-la-ia do mesmo modo, como de outras ve=
Zes; mas parece que era @ lembranga das outras vezes, o medo de
achar a minha vontade frouxa ou cansada, e nao aprender como que
ria, = e pode ser mesmo que em alguma ocasiao lhe tivesse ensi
nado mal, = parece que tal foi a causa da proposta. O pobre-
diabo contava com o favor, = masS queria assegurar—lhe a eficéci@
e dai recorreu a moeda que a mae lhe dera e que ele guardava co=
mo relféuia ou brinquedo; pegou dela.e veio esfregé—la,nos Jjoe =
lhos, a minha vista, como uma tentagEo... Realmente, era bonita,
fina, branca, muito branca; e para mim, que si trazia cobre no
bolso, quando trazia alguma cousa, um cobre feio, grossd, azinhg
Uradoe.. i .

- Vdo queria recebé-la, e custava-me recusa-la. Olhei pa
ra o mestre, que continuava a ler, com tal interesse, que lhe
pingava o rape do nariz.

- Ande, tome, dizia-me baixinho o filho. & a pratinha
Juzilava=lhe enire os dedoss como se fora diamante... Em verda=-
de, se o mestre nao visse nada, que mal havia? £ ele nao podia
ver nada, estava agarrado aos jornais lendo com jfogo, com indig=—=
naCaO .«

-~ Tome, tOmEase.

flelancei os olhos pela sala, e dei com os do quuelo
em nés; disse ao Raimundo que esperasse. Pareceu-me que 0 outro
nos observava, entao dissimuleis; mas da{ a pouco, deitei-lhe ou=
tra vez o olko, e — tanto se ilude a vontade! - nao lhe vi mais

~ ~ .
nada. Entao cobrei animo.
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- Dé cé...

Raimundo deu-me a pratinha, sorrateiramente; eu meti~-a
na algibeira das calgas, com um alvorogo que n@o posso definiﬁ °
Ca estava ela comigo, pegadinha a perna. Restava prestar o servi
¢o ensinar a ligao, e nao me demorei em faze-lo, nem o fiz mal »
ao menos coscientemente; passava—-lhe a explicag&b em um retalho
de papel que ele recebeu com cautela e cheio de aten§5b. Sentia=
se que despendia um esforgo cinco ou seis vezes maior para apren
der um nadag; mas confanto que ele escapasse ao castigo, tudo iria
bem,

Delrepente, olhei para o Curvelo e estremeci; tinha os
olhos em nés, com um riso que me pareceu mau. Yisfarcei; mas dai
a ouco, voltando-me outra vez para ele, achei-d do mesmo modo,
com o mesmo ar, acrescendo gue entrava a remerer—se no banco, im
paciente, Sorri para ele e ele nao sorriu; ao contrério, Jranziu
a testa, o que lhe deu um aspecto ameacador, O coragao bateu=— me
muito, |

- Precisamos muito cuidado, disse u ao Raimundo.

= Diga—-me isto 35, murmurou ele.

Fiz=lhe sinal que se calasse; mas ele instava, e amoe-—
das ca no bdlso, lembrava-me o contrato feito. Ensinei-lhe o que
era, disfargando muito; depois, tornei a oihar para o Curvelo,
que me pareceu ainda mais inquieto e o riso, dantes mau, estava
agora pior. Ndo e preciso dizer gque também eu ficara em brasas s
ansioso gqgue a aula acabasse; mas nem o relégio andava como das
outra vezes, nem o mestre fazia caso da escola; este lia 0s
Jornais, artigo por artigo, pontuando—os com exclama95és, com ges
tos de ombros, com uma ou duas pancadinhas na mesa. £ 1g Jora,
no ceu azul,Apor cima do morro, o0 mesmo eternoc papagaio, guinan=
do a um lado e outro, como se me chamasse a ir ter com ele, Ima=
ginei-me ali, com os livros e a pedra embaizo da mangueira, e a
pratinha no bolso das calgas, gue eu nao daria a ninguém,‘nemgue
me serrassem; guardé-la—ia em casa, dizendo a mamae que a tinha
achado na rua. Para que nao fugisse, ia—a apalpando , rogando =

lhe os dedos pelo cunho, guase lendo pelo tacto a inscrig&é. com



146

uma grande vontade de espié—la.

- Oh! seu Pilar!_bradou o mestre com voz de trovib.l

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levantei-me
as pressas. Dei com o mestre, olhando para mim, cara fechada, jor
nais dispersos, e ao pé da mesa, em pé, o Curvelo. Pareceu-me adi
vinhar tudo.

- Venha ca! bradou o mestre.

Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela consciég
cia denitro um par de olhos pontudos, depois chamou o filho. Toda
a escola tinha parado; ninguém matis lia, ninguém Sfazia um S0 mo—
vimento, Eu, conquanto ngo tirasse os olhos do mestre sentia no
ar a curiosidade e o pavor de todos.

- Entao o senhor recebe para ensinar as Jigéés aos ou-

tros? disse-me o Policarpo.

= Elees

~ Dé ca a moeda que este seu colega lhe deu! clamou.

Ndo obedeci logo, mas ndo pude negar nada. Continuei
a tremer muito, Policarpo bradou de novo gque lhe desse a moeda,
e eu nao resisti mais, meti @ mao no bolso, vagarosamente, sa =
quei—a e entreguei-lha. Ele examinou—a de um e outro lado, bufan
do de raiva; depois estendeu o brag¢o e atirou=-a ‘arua. E entao
disse~nos uma porgib de cousas duras, que tanto 6 Jilho como eu
acabavamos de praticar uma aQEb Jeia, indigna, baixa, uma vila =
nias, e para emenda e exemplo {amos ser castigados. 4qui pegou da
palmatéria.

~ Perdao, seu mestre... solucei eu.

~ N&o ha perddo! Dé ca a mdo! dé ca! vamos! sem—vergo—
nha! dé cd a mao!

- HaS, Selu MeStre.e..

- Olhe que e pior!

Estendi-lhe a mao direita, depois a esquerda, e fui
recebendo os bolos uns por cima dosS outros, até completar  doze,
que me deixaram as pd]mas vermelhas e inch&das. Chegou a vez do

Jilho, e foi a mesma cousay nao lhe poupou nada, dous, quairo,oi’
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to, doze bolos. Acabou, pregou-nos outro sermao. Chamou-nos sem-
vergonhass desaforados, e jurou que se repet{ssemos o] nngcio,
apanhar{amos-tal castigo -que nos havia de lembrar para todo Ae)
sempre. E eclamava: Porcalhdes! tratantes! Jaltos de brio!

_ Eu por mim, tinha a cara no chao. Nao ousava Sitar nin
guém, sentia todos os olhos em nos. Recolhi-me ao banco, solugan
do, Sustigado pelos impropérios do mestre. ¥a sala arquejava o
terror; posso dizer que naquele dia ninguém Jaria igual negécio.
Creio que o proprio Curvelo enfiara de medo.

Nao olhei logo para ele, ca dentro de mim Jurava que =
brar-lhe a cara, na rua, logo que saissemos, tdo certo como trés
e dous serem cinco,.

Dai a algum tempo olhei para ele; ele tambem olhava pa
ra mim, mas desviou a cara, e penso que empalideceu. Compas~se e
entrou a ler em voz alta; estava com medo. Comegou a variar de
atitude, agitando-se a toa, cogando os joelhos, o nariz. Pode ser
ate que se arrependes&e de nos ter denunciado; .e .na verdade, -por
que denunciar-nos? Em que e que lhe tiravamos algumarcousa?

»Tu me pagas! tao duro como osso!”, dizia eu COMigoe

Veio a hora de sair, e sa{mos;_ele Joi adiante, apres=
gado, e eu nao queria brigar ali mesmo, na Rua do Costa, perto
do colégio; havia de ser na Rua Larga de S. Jpaquim. Quando, po-
rém, cheguei a esquinay, jé o0 nao via; provavelmente escondera-se’
em algum corredor ou loja, entrei numa botica, espiei em outras
casas, perguntei por ele a algumas pessoas, ninguém me deu noti
ciao. De tarde faltou a escola.

Em casa nao contei nada, e claro; mas para explicar as
maos inchadass menti a minha mde, disse-lhe que ndo tinha sabido
a lig&b. Dormi nessa noite, mandando ao diabo 08 dous meninocs,
tanto o da denuncia como o da moeda. K sonhei com a moeda; sonhei
que, ao tornar a escola, no dia seguinte, dera com ela na rua, €
a apanhara, sem medo nem escripulos...

De manha, acordei cedo. 4 ideia de ir procurar g moeda
Jfez—-me vestir depressa. O dia estava espléndido, um dia de maio,

o ’ - . .
sol magnifico, ar brando, sem contar as calg¢as novas que minha
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mae me deu, por Sinal que eram gmarelas. Tudo isso, e a pratinha
e.. Sai de casa, como se fosse trepar ao trono de Jerusalem. Ei—
gquei 0 passo para gue ninguém chegasse antes de mim a escola; ain
da assim nao andei tao depressa que amarrotasse as cdlgas. ¥ao

que elas eram bonitas! Kirava—as, jfugia aos encontros, ao lixo

da rud..e.

Na rua encontrei uma companhia do batlhao de fuzilei =
ros, tambor a frente, rufando. Nao podia ouvir isto quieto. Os
soldados vinham batendo o pé répido, igual, direita, ésquerda,
ao som do rufo; vinhamy passaraenmn por-ﬁimi e jforam andando. Eu
senti uma comichdo nos pés, e tive {mpeto de ir atras deles, jé
lhes disses o dia estava Iindo, e depois o tambor... Olhei para
um e outro lado; afinal, nao sei como foi, entrei a marchar tam-
bem ao som do rufo, creio que cantarolando alguma cousa: Rato na
Casaca... Jao fui a escola, acompanhéi 0s fugileiros, depois en=
Jei pela Saéde, e acabei a.manhg na Praia da Gamboa. Voltei para
casa com as calgas enzovalhadas sem prgtinha no bolso nem res =
sentimento na alma. E contudo a pratinha era bonita e foram eles.
Raimundo e Curvelo, gue me deram o primeiro conhecimento um da

corrupgao, cutro da delagao; mas o diabo do tambor...



ANEXO 2

O ENFERMEIRO
~WACHADO DE ASSIS -
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PARECEU-LEE ENTAO que o que se deu comigo em 1860, pode entrar w
md pégina de livro? Va que seja, com a condigao unica de que na@o
ha de divulgar nada antes da minha morte. Nao esperaré muito, bg
de ser gque oito dias, se nao Jor menos; estou desenganado.

Olhe, eu podia mesmo contar—lhe a minha vida inteira,
em que ha butras cousas interessantes, mas para iSso era preciso
tempo, animo e papel, e eu so tenho papel; o animo e Jrouzo, e o
tempo assemelha-se a lemparina de madrugada. Kao tarde o sol do
outro dia, um sol dos diabos, impenetrével como a vida. 4ddeus,

‘meu caro senhor, leia isto e queira-me bem; perdoe-me o que Ilhe
/

parecer maus, e nao maeltrate muito a arrudas se lhe nao cheira a

rosas. Pediu-me um documento humano, ei-lo aqui. Nao me pega tam

bem o império do Gr&b-Mogol, nem a fotografia dos :.Kacabeus; pe=

ca, porém, 0s meus sapatos de dgfunto e nao os dou a ninguém nais,

Ja sabe que foit em 1860, No ano anterior, ali pelo mes
de agosto, tendo eu quarenta e dous anos, fiz-me teélogo, - que=
ro dizer, copiava os estudos de teologia de um padre de Niteréi,
antigo companheiro de co]égio, gue assim em dava, delicadamente,
casa, cama e mesSa. Naguele mes de agosto de 1859, recebeu ele u-
ma cartd de um vigério_de certa vila do interior, perguntando se
conhecia pessoa entendida, discreta e paciente, que guisesse ir
servir de enfermeiro go Coronel Felisberto, mediante um bom orde
nado. O padre falou-me, aceitei com ambas as maos, estava jé en=
Jarado de copiar citagges latinas e férmulas eclesiésticas. Vim
a Corte despedir-me de um irmao, e Segui para a vila.
| Chegando a vila, tive mas noticias do coronel. Era ho=
mem insuportével, esturdio, exigente, ninguém o aturava, nem 0S
préprios amigos._Gastava mais enjfermeiros gque remedios. 4 dous
deles quebrou a cara. Respondi que nao tinha medo de gehte Sas
menos ainda de doentes; e depois de entender-me com O vigério »
que me conjfirmou as noticias recebidas, e me recomendou mansidao
e caridade, segui para a residéncia do coronel.

dchei-o na varanda da casa estirado numa cadeiras bu =
fando muito. Nao me recebeu mal. Comegou por nao dizer nada; pgs

. . )
em mim dous olhos de gato que observa; depois, uma especie de ri
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so magligno alumiou-=lhe as fei§5és, que eram duras. Afinal, disse
me que nenhum dos enfermeitos que tivera, prestava para nada, @gr
miam muito, eram respondoes e andavam ao Saro das escravas; dous
eram até gatunos!’

- Vocé e gatuno?

- Nao, senhor.,

&m seguida, perguntou-me pelo nomes disse-lho e ele fez
um gesto de espanto. Colombo? Nao, senhor: Procépio Josée Gomes
Valongo. Valongo? achou que ndo era nome de gente e propgs cha -
mar-me tgo-somente Procépio, a0 gque respondi que e$taria'pelo gue
fbsse de seu agrado. Conto-lhe esta particularidade, nao sé-pdr-
que me parece pinté—lo bem, como porque a minha resposta deu de
mim o melhor ideia ao coronel. Ele mesmo o declarou ao vigério s
acrescentando que eu era o mais szmpatzco dos enfermeiros gue ti
vera. 4 verdade 6 que vivemos uma lua—de—mel de sete dias.

No oitava dia, entrei na vida dos meus predecessores ,
uma vida de cao, nao dormir, ndo pensar em mais nada, recolker
injirias, €, as vezes, rir delas, com um ar de resignag&b e con=-
Jormidade; reparei que era um modo de lhe jfazer corte. Tudo im -
pertinéncias de moletia e do temperamento. 4 moléstia era um ro=
sério delas, padecia de aneurisma, de reumatismo e de trés ou
quatro afeccoes menores. Tinha perto de sessenta anos, e desde
os cinco toda a gente lhe fazia a vontade. Se fosse so sabugentos
ué; mas ele era também mau, deleitava-se com a dor e a humilha -
§5b dos outros. Vo fim de tres meses estava Jarto de o wmaturar ;
determinei vir embora; so esperei ocasiao.

Kao tardou ocasigo. Um dia, como lhe ngo desse a tem—
po uma fomentagao, pegou da bengala e atirou—me dous ou tres gol
pes. Ndo era preciso mais; despedi-me imediatamente, e jfui apron
tar a mala. Ele foi ter comigo, ao quafto, pedir-me que ficasse,
que nao valia a pera zangar por uma rabugice de velho. Instou tan
to que fiquei.

- Estou na dependura, Procépio, dizia-me ele a noute;

~ . . ) ~ r
nao posso viver muito tempo. Estou aqui, estou na cova. Voce ha
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de ir ao meu enterro, Procépio; nao o dispenso por nada. Ha de irs
ha de rezar ao pé da minha sepultura. Se nao for, acrescentou rin
do, eu voltarei de noite para lhe puxar as pernase. Vocé cre en
almas do outro mundo, Procépio? |

- Qual o qué!

- E'por que-é que ndo ha de crery seu burro? redargitiu
vivamente, arregalando os olhos.

Eram assim as pazes; imagine a guerra. Coibiu-se das
bengalas; mas as injirias ficaram as mesmas, se nao piores. Eu ,
com o tempo, fui calejando, e nEo dava matis por naday; era burro,
camelo, pedag¢o d’asno, idiota, mbleir&b, era tudo. Nem, acs me =
nos, havia mais gente que recolhesse uma parte desses nomes. Nao
tinka parentes; tinha um sobrinho que morreu t{sico,,em Jins de
meio ou princ{pios de julho, em Kinas. Os maigos iam por la as
vezes aprové—lo, aplaudi-lo, e nada mais; cinco, dez minutos de
visita. Restava eu; era eu sozinho para um dicionario inteiro.
Kais de uma vez resolvi sair; mas instado pelo vigério, ia fican
do.

¥do so as relagbes foram—se se tornando melindrosas,
mas eu estava ansioso por tornar a Corte. Aos quarenta e dous a=
nos nao e Que havia de acostumar—ﬁe a reclusao constante, ao pé
de um doente bravio, no interior. Pafa avaliar o meu isolamento,
basta saber que eu nem lia os jornais; salvo alguma noticia mais
importante que levavam ao coronel, eu nada sabia do resto do mun
do. £ntendi, portanto, voltar par a Corte, na primeira ocasiao,
ainda que tivésse que brigar com o uigério. Bom 6 dizer (visto
que fag¢o uma confissao geral) que, nada gastando e tendo guarda=-
do integralmente os ordenados, estava ansioso por vir dissipé-los
aqQuie

Era'provéuel que a ocasiao aparecesse. O cordnel estava
pior,s fez testamento, descompondo o tabeliao, quase tanto como a
mim. O trato era mais duro, os breves lepsos de sossego e brandu
ra faziam—=se raros. Ja por esse tempo tinha eu perdido a escassa

dose de piedade que me fazia esquecer o0s excessos do doente; tra
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gia dentro de mim um fermento de odio e aversdo. No princ{pio de
agosto resolvi definitivamgnte sair; o vigério e o médico, ace@-
tando as razoes, pediram-me que ficasse algum tempp mais. Conce-
di-lhes um més; no fim de um mes viria embora, qualquer gque jfos—
se o estado do doente. O vigério tratou de procurar-me substitu-—
to.

Vai ver ¢ que aconteceu. Na noite de vinte e guatro de
agosto, o0 coronel teve um acesso de raiva, atropelou-~me, disse -
me muito nome cru, ameagou-me de um tiro, e acabou atirando- 'me
um prato de mingau, que achou frio; o prato foi cair na parede ,
onde se fez em pedagos.

- Hds de paga=-lo, ladrac! bradou ele.

Resmungou ainda muito tempo. As onze horas passou pelo
sono. Enguanto ele dormia, SaqQuei unm libro do bolso, um velho ro
mance de d?Arlincourt, traduzido, gue la acheis e pus-ne a 1lé-JIo
no mesmo qu&rto, a peguena distancia da camay; tinha de acorda=1o
a meia-noite para lhe dar o remédio. Ou fosse de cansagos ou do
iivro, antes de chegar ao fim da segunda pégina adormeci também.
Adcordei aos gritos do coronel, e levantei-me estremunado. Eié,
que parecia delirar, continuou nos mesmos gritos, e acabou por
langar mago da moringa e arremessa~la contra mim. NGo tive tempo
de desviar—-me; a moringa bateu-me na face esguerda, e tal foi a
dor qué nao vi mais nada; atirei-me ao doente, pus-lhe as maos
ao pescogo, lutamos, e esganei-o.

Quando percebi que o doente expirava, recuei aterrado,
e dei um grito; mas ninguém me ouviu. Voltei a cama, agitei=o pa
ra chama-lo a vida, era tarde; arrebentara o aneurisma, € 0 CO—
ronel morreu; Passei a sala cont{gua, e durante duas horas nao
ousei voltar ao quarto. Nao posso mesmo dizer tudo o gue paSsei,
durante esse tempo. Zra um atordoamentoc, um delirio vago e estu=
pido. FParecia-me que as paredes tinham vultos; éscutava umas vo=-
zes surdas. 0s gritos da u{tima, antes da luta e durante a luta,
continuaeuam a repercurtir dentro de mim, e o ar, para onde quer

”~ -~ .
que me voltasse, aparecia recortado de convulsoes. Nao creia gque
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esteja fazendo imagens nem estilo; digo—lhe gie eu ouvia distin
tamente umaes vozes qQue ne bradavam: assassino! assassino! (

Tudo o mais estava calado. O mesmo som do relégio, len
to, igual e seco, sublinhava o siléncio e a solidao. Colava aore
Ilha a porta do quarto na esperangalde ouvir um gemido, uma pala=-=
ura,'uma injdria, gualquer cousa gqgue significasse a vida, e me
restituisse a paz a consciéncia. Estaria pronto a apanhar das
maos do coronel, déz, vinte, cem vezes. Has nada, nada; tudo ca=
lado. Voltava a andar a toa, na salas sSentava—-me, punha as naos
na cabegay arrependia—ﬁe de ter vindoe. = *}aldita a hora em Qque
aceitei semelhante cousa!* exclamava. E descompunha o padre de
Niteréi, o médico, 0 vigério, 0s que me arrangjaram um lugar, e
0S8 que me pediram para ficar mais algum tempo. Agarrava-mne a cum
plicidade dos outros homens. - _

Como o siléncio acabasse pof aterrar-me, abfi uma das
Janelas, para escutar o som do vento, Se ventasse. Nao ventavae.

4 noite ia tranglila, as estrelas fulguravam, com a indiferenga
de pessoas que tiram o chapéu a um enterro qQue passa, e continu=-
am a falar de outra cousa. Encostei-me ali por algum tempo, fi =
tando a noite, deizando-me ir a uma recapitulag&b‘da vidas, a ver
se descansava da dor presente. So entdo posso dizer que pensei
claramente no castigo. Achei-me com um crime as costas e vi a pu
nipib certa. Aqui o temor complicou o remorso; Senti gque os cabeg
los me ficavam em pé. Hinutos depois, vi tres ou quatro vultos
de pessoass no terreiro, espiando, com um ar de emboscada; recu~
eiy, os vultos esvairam=se no ar; era umna alucinag&b.

Antes de alvorecer curei a contusdo da face. S0 entgo
ousei voltar ao quarto. Recuei duas vezeé, mas era prediso e en~—
trei; ainda assim, nao cheguei logo a cama. Tremiam—me as pernas,
o] corap&b batia-me; cheguei a pensar na jfuga; mas era confessar
0O crime, €, ao contrérid, urgia fazer desaparecer 0S vest{gios
dele. Fui ate a cama; vi 0 cadéver, com oS olhos arrégadlados e

’ 4
a boca aberta, como deixando passar a eterna palavra dos secu =

loss “caim, que fizeste de teu irmao?” Vi no pescogo o sinal
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das minhas unhas; abotoei alto a camisa e cheguei ao queixo a
ponta do lengol. Em seguida, chamei um escravo, disse-~lhe gque 0
corcnel amanhecera morto; mandei recado ao uigdrio e ao médico.

4 primeira ideia foi retirar-me logo cedo, a pretezxto
de ter meu irmao doente, e, na verdade, recebera carta dele, al=-
guns dias antes, dizendo-me que se sentia mal. Has adverti que
a retiradae imediata poderia fazer despertar suspeitasS, e fiqQueil.
Eu mesmo amortalhei o cadéuer, com o auxflio de um preto velho e
m{ope. Ndo sai da sala mortuéria; tinha medo de que descobrissem
alguma cousa cousa. Queria ver no rosto dos outros se desconfia=
vam; mas nao ousava Jitar ninguém. Tudo me dava impaciéncia: 0S
passos de ladrao como que entravam na sala, os cochichos, as ce-
riménias e as rezas do uigério. Vindo a hora, fechei o caizac,
com as maos trémulas, t4o tremulas gque uma pessoa, Que reparou
nelas, disse a outra com piedade:

-tCoitado do Procéﬁio! apesar do que padeceu, esta mui
to sentido.

Pareceu-me ironia; estava ansioso por ver tudo acaba =
do. Saimos & rua. 4 passagem da meia-escuriddo da casa para'd cla
ridade da ruae deu—me um grande abalo; receei que fosse imposS{ -
vel ocultar o crime. ieti os olhos no chao, e fui andando. Quan—
do tudo acabou, respirei. Estava em paz com os homens. Nao o es=-
tava c6m a consciéncias e as primeiras noites foram naturalmente
de desassossego e afli¢do. Ndo e preciso dizer que vim logo para
o Rio de Yaneiro, nem gue vivi aqui aterrado, embora longe do cri
me; nao ria, Jalava pouco, mal comia, tinha a]ucinagges, pesade=~
loSe.e

- Deixa 1d o outro que morreu, diziam-me. NGo e caso
para tanta nelancoliae

E eu aproveitava a ilusao, Sfazendo muitos elogios ao
morto, chamando—lhe boa criatura, impertinente, e verdade, nas

~ ’
um coragao de ouro. L, elogiando, convencia-me tambem, a0 mMenos
por alguns instantes. Qutro fenameno interessante, e que talvez
lhe possa aproveitar, e gue, nao sendo religioso, mandei dizer

uma missa pelo eterno descanso do coronel, na Igreja do Sacramen
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to. Nao fiz convites, nao disse nada a ninguém; Jui ouvf»la, SO=
zinho, e estive de joelhos todo o tempo, persignando-me a mivdo.
. '

Dobrei a espértula do padre, e distribui esmolas a porta, tudo
por intenyib do finado. KNao queria embair 08 homeﬁs; a prova e
que fui SJ. Para completar este ponto, acrescentarei que aludia
ao ornel, que nao dissesseé”DeuS lhe fale n?alama E conlava dek
algumas anedotas legres. rompantes engragadOSese.

Sete dias depois de chegar ao Rio de janeiro, recebi a
carta do vigério, que lhe mostrei, dizendo-me que jfora achado o
testamento do coronel, e que eu era o herdeiro universal., Imagi=-
ne o meu pPasmo. Pareceu-me que lia mal, fui a meu irmao, Jui acs
amigose todos leram a mesma cousa. Estava escrita; era eu o her-—
deiro universal do coronel. Cheguei a supor gque fosse uma cilada;
mas adverti logo que havia outros meios de capturar-me, Se 0 oi-
me estivesse descoberto., Demais, eu conhecia a probidade do vigé
rio,!que_néb se prestaria a ser instrumento. Reli a carta, cinco,
dez, muitas vezes; ld estava a noticia.

= Quanto tinha ele? perguntdva—me meu irmao.

- Nao sei, mas era rico.

- Realmente, provou que era teu amigo.

= ElrQeees €rGeee

Adssim, por'uma ironia da sorte, os bens do coronel vi=-
“'nham parar as minkas MAos. Cogitei em recusar a heranga: FPareciag
me odioso'réceber-um vintem do tal espélio; era pior do que faza
me esbirro elugadc. Pensei nisso trés dias, e esbarrava sempre
na consideragéb de gue a recusa podia Sfazer desconfiar alguma
cousa. ¥o fim de trés dias, assentei num meito-termo; receberia
a heranca e dé—]aia.toda, aos bocados e as escondidas. NGo era so
escripulo; era também o modo de resgatar o crime por um ato de
virtude;-pareceu—me gque Jficava ssim de contas saldas.

Preparei-me e Segui para a vild. Em caminho, a propor—
§5b gue me ia aproximando, recordava o triste sucesso; as cerca—
nias da vila tinham um aspecto de tragédia, e a sombra do coro =

nel parecia-me surigir de cada lado. 4 imaginagao ia reproduzin
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do as palavras, os gestos, toda a noite horrenda do crime...

Crime ou Iuta? Ralmente, foi uma luta em que eu, ataca
do, defendi~-me, e na defesa;.. Foi uma luta desgragada, uma fatae
lidade. Fizei-me nessa idéia. E balanceava os agravos, punha no
ativo as pancadas, as ianrias.... Nao era culpa do coronel, bem
O sabia, era da molétia, gue o tornava assim rabugento e até mau
«+. lfas eu perdoava tudo, tu0... O pior foi a fatalidade daquela
noite... Considerei tambenm que o coronel nao podia viver muito
mais; estava por pouco; ele mesmo o sentia e dizia. Viveria quan
to? Duas semanas, ou umasy pode ser ate que menos. Ja nao era vi-
da, era um molambo de'vida; se isto mesmo se podia chamar ao pa=-
decer continuo do robre homem... E quem sabe mesmo Se a luta e
a morte nao Joram apenas coincidentes? Podia ser, era ate o mais
provével: nao Joi outra cousa. Fizei-me tambem nessa idéia...

Perto da vila apertou-me o coray&o, e guis recuar; mas
dominei-me e fui. Beceberam—mé com parabéns. C uigério disse~me
as disposi§5és do testamento, os legados pios, e de caminho ia
Ilouvando a mansidao cristd e o zelo com gue eu servira o coronel,
Que, apesar de éspero e duro, soube ser grato.

= Sem ddvida, dizia eu olhando para outra-parte.

Estava atordoado. Toda a gente me elogiava a dedicag&b
e a paciéncia. 4s primeiras necessidade do inventério detiveran—
me algum tempo na vila. Constitui advogado; as cousas correran
pblacidamente. Durante esse tempo, falava muita vez do coronel.Vi
rnham contar—-me cousgs dele, mas sem a moderagib do padre; eu de=
Sfendia~0, apontava algumas virtudes, era austerf..e

= Qual austero! Ja morreu, acabou; mas era o diabo,

E referiam~me casos duros, ag5es perversas, algumas ex
traordinérias. Quer que lhe diga? Eu, a princ{pio, ia ouvindo che
io de curiosidade; depois, entrou-me no coraQ&b um singular pra=
zer, Que e, sinceramente, buscava expelir. E defendia o coronel,
explicava—0, atribu{a elguma cousa as rivalidades locias; confes
sava, sim; que era um pouco violentd... Um pouco? Era uma cobra

assanhaeda, interrompia-me o barbeiro; e todos , o coletor, o bo~-
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ticério, 0 escrivao, todos diziam a mesma cousa; e vinham outras
anedotas, vinha toda a vida do defunto. Os velhos lembravam=—se
das crueldades dele, em menino., E o prazer {ntimo, calado, insi=
dioso, crescia dentro de mim, espécie de tenia moral, que por
mais~que a arrancasse aos pedagos, recompuhha—se logo e ia fican
do.

4s obrigagoes do inventario distraiaram-me? e por ou =
tro lado a opiniao da vila era tao contraria ao coronel, que a
vista dos lugares foi perdendo para mim a feiyib tenebrosae Qque
a princfpio achei neles. Entrando na posse da heranga, converti=-
a em t{tulos,e dinheiro. Eram entao passados muitos mesesS, e a
idéia de dsitribui-la toda em esmolas e donativos pios nao me dg
minouw como da primeira vez; achei mesmo que era afeta§5b° Restrin
gi o plano primitivo; distribui alguma cousa aos pobres, dei a
matriz da vila uns paramentos novos, fiz uma esmola a Santa Casd
da Mesiricérdia, etce.s ao todo trinta e dous contosoiMandei tam=
bém levantar um tumulo ao coronel, todo de mérmore, obra de um
naepoiitano, que agui esteve ate 1866, e Joi morrer, creio eus no
Faraguai.
- Os anos foram andando, a memoria tornou-se cinzenta e
desmaiada. Penso as vezes no coronel,-mas sem os terrores dos pri
meiros dias. Todoé os medicos a quem contei as molestias dele,
Joram acordes em que a morte era cerfa, e so se admiravam de ter
resisitido tanto tempo. Pode sSer gque eu, involuntariaménte, exa=
gerasse e descricGo que entdo lhes fiz; mas a verdade 6 que ele
devia morrer, ainda que nao fosse aquela fatalidade...

ddeus, meu caro senhor., Se achar que esses apontamen =
tos valem alguma cousa, pague~-me tambem com um tumulo de marmore s
ac qual dara por epitéfio esta emenda gue fag¢o agui ao divino
sermao da montanha: *Bem—aventurados OS que possuem, porque eles

serao consolados.”



