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RESUMO

Esta dissertacdo resulta de uma pesquisa narrativa, (auto)biografica, no campo da sociologia da
educacdo, que busca analisar e compreender o sentido da experiéncia de ensino de um mestre
de capoeira no qual utilizamos o método progressivo-regressivo sartriano que situa o sujeito
numa época e permite compreender sua época pelo estudo do sujeito, tomando a sua praxis
individual inscrita num territorio € numa temporalidade, no tecido socioldgico composto pela
familia de origem e atual, os amigos, mestres e discipulos, entre outros, que vao se constituindo
ao longo da sua historia de vida. Uma historia que ¢ singular/universal, pois ¢ inscrita no
socioldgico de origem e vai se constituindo vivida em outros espagos sociais situados no clima
antropoldgico, sua época, por um sujeito psicofisico, protagonista desta praxis. De acordo com
Sartre ¢ se projetando de um passado na dire¢do a um futuro, que o puxa, que seu projeto de ser
vai unificando-se a um desejo-de-ser. Segundo Ferrarotti, o sujeito pode ser denominado de
universo singular, pois encontra-se totalizado e universalizado pela sua época, e retotalizando-
se ao reproduzir-se nela como singularidade, assim apresentando-se como universal, através da
universalidade singular da histéria humana e singular, através da universalizante dos seus
projetos. E por meio deste método que estudamos o biografico do Mestre Gerry, que se constitui
num contexto social, cultural, politico e econdmico da cidade de Florianopolis/SC, onde ganha
forma os seus aprendizados e ensinamentos da capoeira, tracando paralelos com a pedagogia
afro-brasileira que vai de encontro com a educagdo escolar. Ao biografar e compreender a
formagdo, projeto e desejo de ser capoeira, desse mestre de relevancia social e cultural para
cidade, refletimos sobre a relevancia desta ferramenta para a Sociologia e Histoéria da Educacao.
O sentido desta experiéncia que tem a capoeira como uma luta e que nasceu pela necessidade
de sobrevivéncia dos negros escravizados, porém que este combate se d€ em um lugar certo, e
principalmente com as pessoas certas. Seu projeto e desejo de ser capoeira esta relacionado com
0 ser musico que encontram sentido numa vida de experiéncias desde a infincia por conta de
ver a mae cantar, o pai tocar violdo e seu avd que tocava gaita e fazia show pela ilha, passando
por uma adolescéncia e juventude que era envolvido com a pesca, o surfe, e outros esportes
aquaticos, demarcadas antropologicamente por um periodo de governo militar que era o oposto
da sua forma de vida livre e desprendida.

Palavras-chave: Capoeira; Projeto; Pesquisa (auto)biografica; Educagdo do corpo; Método
progressivo-regressivo.



ABSTRACT

This dissertation results from the narrative, (auto)biographical research, in the field of sociology
of education, which seeks to analyze and understand the meaning of the teaching experience of
a capoeira master in which we use the Sartrean progressive-regressive method that places the
subject in an era and allows us to understand his era through the study of the subject, taking his
praxis inscribed in a territory and a temporality, in the sociological fabric composed of the
family of origin and current family, friends, teachers, and disciples, among others, which are
constituted throughout of your life story. A story that is singular/universal, as it is inscribed in
the sociological origin and is constituted as lived in other social spaces located in the
anthropological climate, its time, by a psychophysical subject, the protagonist of this praxis.
According to Sartre, it is by projecting from a past towards a future, which pulls him, that his
project of being becomes unified with a desire to be. According to Ferrarotti, the subject can be
called a singular universe, as it is totalized and universalized by its time, and retotalizing itself
by reproducing itself in it as a singularity, thus presenting itself as universal, through the
singular universality of human history and singular, through the universalization of its projects.
It is through this method that we study Mestre Gerry's biography, which is constituted in a
social, cultural, political, and economic context of the city of Floriandpolis/SC, where his
learning and teachings of capoeira take shape, drawing parallels with Afro-Brazilian pedagogy.
Brazilian language that goes hand in hand with school education. By biographing and
understanding the training, project, and desire to be a capoeira, of this Master of Social and
cultural relevance for the city, we reflect on the relevance of this tool for Sociology and History
of Education. The meaning of this experience is that capoeira is a fight that was born out of the
need for the survival of enslaved black people, but that this fight takes place in the right place,
especially with the right people. His project and desire to be a capoeira are related to being a
musician who finds meaning in a life of experiences since childhood, seeing his mother sing,
his father playing the guitar, and his grandfather who played the harmonica and gave shows
around the island, passing through adolescence and youth that was involved with fishing,
surfing, and other water sports, anthropologically demarcated by a period of military
government that was the opposite of his free and detached way of life.

Keywords: Capoeira; Project; Biographical studies; Body education; Progressive-regressive

method.
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APRESENTACAO: Afinando os instrumentos

Antes da roda comegar, ¢ necessario arrumar o ambiente e afinar os instrumentos, que
¢ uma das partes fundamentais da capoeira, € permitam-me que eu me apresente antes do mestre
biografado e os outros jogadores chegarem. Meu nome ¢ Fablicio Santos de Freitas e na
capoeira meu apelido ¢ Macaco.' Pratico a capoeira hd mais de duas décadas e essa dissertacdo
¢ resultado do interesse particular que tenho por esta arte e seus ensinamentos, além de estudar
e compreender este movimento chamado Capoeira da Ilha, por meio do meu mestre de capoeira
que ¢ uma figura importante nesse processo. Junto disso, descrever um pouco da minha
biografia e a influéncia da capoeira na minha vida pessoal e profissional como professor de
matematica do ensino médio, ou seja, a capoeira sempre esteve presente na minha formacao
humana e cidada.

No ano de 2019, ingressei-me no Grupo de Estudos Biografico Sartriano, coordenado
pelo professor doutor Fabio Machado Pinto que também ¢ capoeirista e me chamou para jogar
nessa roda de conhecimento e saberes, cujo acontecimento motivou-me a fazer a selecdo do
mestrado em Sociologia e Historia da Educacdo oferecido pela Universidade Federal de Santa
Catarina com o intuito de pesquisar mais sobre a capoeira.

Iniciei minha jornada na pratica da capoeira assim que cheguei a Floriandpolis, em 1999
com os mestres Gerry e Calunga, caracterizando, assim, meu proprio projeto e desejo de ser
capoeira atualizado em cada situagdo da minha vida, incluindo na minha profissdo atual que ¢
a de ser professor, com a estimativa de passar adiante os beneficios que a capoeira € o0s

ensinamentos dos mestres me proporcionaram e ainda me proporcionam.

'O apelido de Macaco, surgiu na primeira aula da capoeira no Rio Grande do Sul no ano de 1995 no
grupo Rio-Sul do mestre Xango, na primeira aula fiz o movimento chamado de macaquinho que ¢ um movimento
acrobatico que geralmente ¢ executado por capoeiristas mais experientes, entdo os alunos falaram o cara ¢ agil que
nem um macaco e assim surgiu o apelido.



Figura 1- Show Dazaranha CIC dezembro 2008

Sou oriundo de uma cidade do interior do Rio Grande do Sul, chamada Rosario do Sul.
Minha familia veio para a capital de Santa Catarina em busca de condi¢des melhores de trabalho
e nessa jornada nos mudamos para o maci¢o do Morro da Cruz. Cursei o ensino médio em uma
escola publica do centro da capital e junto com a escola, trabalhava como monitor de capoeira
nas comunidades do Morro da Caixa e no Morro do Horacio, com recursos da prefeitura
destinados a projetos sociais.

A renda obtida por meio da monitoria me ajudava a contribuir em casa, uma vez que
éramos (e ainda somos) em cinco: eu, meu padrasto, minha mae, um irmao e uma irma.

Como sempre tive gosto em ensinar, ja no ensino médio notei certa facilidade com as
ciéncias exatas, e foi assim, que logo apos eu me formar, prestei duas vezes o vestibular e no
segundo, com a aprovacdo, dei continuidade aos meus estudos na Universidade Federal de
Santa Catarina em Licenciatura em Matematica descobrindo o gosto pela ciéncia, e
principalmente, pela geometria, continuando, paralelamente, o trabalho de educador social de
capoeira.

Foi com essa vivéncia na capoeira em projetos sociais € os estudos das exatas na
Universidade que percebi uma possibilidade de levar essa pratica cultural para dentro da sala
de aula junto com a educagdo formal e, com isso, ampliar a discussdo sobre outras formas de
saberes e conhecimento de cultura ndo hegemonicas. Esse estudo aprofundado da Matematica
presente na Capoeira tem se estendido ao longo dos tempos e por isso estd em constante

constru¢do. Podemos nos sustentar em Costa e Silva (s/d) ao afirmarem que:

A capoeira, assim como suas varia¢des, sdo lutas, instrumentos de defesa e ataque,
constituidos por um intrincado jogo de pernas, bracos e movimentos do corpo,



limitados por um circulo no chdao chamado de roda-viva, com projegdes no espacgo.
Nela se observa a agdo dos corpos em um espago tridimensional desenhando figuras
geométricas que se transformam numa sequéncia rapida a medida que os bragos e
pernas dos combatentes constroem uma geometria dinamica (Costa; Silva, s/d, p. 81-
82).

Com o proprio corpo, o educando pode criar elementos geométricos para que possa ser
estudado e calculado, por exemplo: a roda de capoeira forma uma circunferéncia, o pandeiro,
um circulo, e o berimbau, um arco de circunferéncia, dessa forma, constatamos que na roda de
capoeira encontramos as mais variadas equagdes geométricas a niveis de serem estudadas e
calculadas.

Sendo assim, a capoeira no ensino da matematica vem como uma proposta ¢ uma forma
de trabalhar com a pluralidade cultural em prol da cidadania dentro de uma sociedade, pois com
a capoeira, além de aprendermos sobre a arte, a historia e a cultura afro-brasileira, aprendemos
muito sobre cidadania, como respeitar os mestres € os mais velhos, também a pedir licenga na
hora de jogar, a entrar e sair da roda respeitando as tradi¢cdes e historia desta arte brasileira.
Enfim, esses sdo fundamentos que ndo formam somente um capoeirista, mas sim um cidadao
consciente. A partir desses fundamentos, € possivel estruturar uma aprendizagem significativa
dentro ou fora do contexto escolar, que permita aos(as) educandos(as) formular e resolver
problemas que desafiem os seus saberes e que fagam parte de sua realidade. Esses fundamentos
também possibilitam questionamentos sobre as relacdes étnico-raciais vivenciadas, mas pouco
discutidas no ambiente escolar. A capoeira na matemdtica também possibilita outra
metodologia de ensino, um aprender com o corpo.

No ano de 2013 até os dias de hoje, comecei a trabalhar como professor de matematica
no Social Marista Liicia Mayvorne que faz parte do Instituto Padre Vilson Groh?, situado no
Alto da Caieira e Morro da Caixa, localizado na regido central de Florianopolis no alto do
Monte Serrat, comunidade composta majoritariamente por pessoas negras, 0 que me

possibilitou a realizar um trabalho de geometria com capoeira.

2 0 Instituto Vilson Groh (IVG), atualmente, possui sete organizagdes ligadas que t€ém o objetivo de
congrega-las e ajudar no processo de assessoria para a construgdo de politicas publicas, no processo pedagogico,
no exercicio da cidadania e do bem comum, e na captagao de recursos. Da mesma forma, tem por finalidade prestar
assessoria técnica e promover a articulacao das organizagdes da sociedade civil na dimensao social, educacional e
financeira, que tenham foco na defesa e garantia de direitos da populacdo empobrecida. Visando a melhoria
significativa dos indicadores sociais e pelo fortalecimento da atuacdo das organizagdes da sociedade civil
integrantes da rede [IVG como agentes propositores de politicas publicas. Segundo as palavras do Pe. Vilson Groh,
Presidente IVG: “O instituto nasceu para ser um fortalecimento da constru¢@o desta rede, para oferecer um olhar
mais humano, gerar oportunidades, o olhar ndo ¢ de vitimizar o outro, mas de mostrar o potencial que ele tem.
Para maiores informagdes acessar o site: http://www.redeivg.org.br/.



http://www.redeivg.org.br/

O corpo negro constituido como corporeidade participa das redes sociais, da ocupagdo
do espaco publico e de cerimdnias com o objetivo de comunicar a cultura e a historia afro-
brasileira por meio de dangas, ritmos, musicas, além de narrativas e outras formas de sentir e
perceber o mundo que integram outras maneiras de aprender-ensinar e criar.

A corporeidade negra condensa situacdes de encontro e confronto que iluminam a
diversidade de sujeitos, cujos desejos, expectativas e lutas convergem e divergem. Afinal,
consideramos que hé inimeras corporeidades negras, tantas quantas sao os modos de viver e
habituar das populagdes negras, rap, funk, hip hop, pagode, samba, jongo, batuque, capoeira e
incontaveis outras manifestacdes artisticas, e modos de viver cotidianos sdo redes socioculturais
e politicas que propdem a formagao de sujeitos para reivindicar diretos e reconhecer os direitos
dos outros. Finalizo esta apresentacdo, que foi um pequeno relato das minhas vivéncia e

experiéncias pessoais, na capoeira e na academia.



15

1 INTRODUCAO

Essa dissertacdo resulta de uma pesquisa narrativa, (auto)biografica, no campo da
sociologia da educacdo, buscando analisar e compreender o sentido da experiéncia de ensino
de um mestre de capoeira. Utilizamos o método progressivo-regressivo (Sartre, 1987) para que
se situe o sujeito numa época e o permita compreender sua época, tomando a praxis individual
inscrita num territério € numa temporalidade, as relagdes sociais, desde sua familia, amigos,
professores e outros grupos que vao se constituindo ao longo da sua histéria de vida. Em outras
palavras, é necessario questionar sobre as condigdes de alternativas para ele ter se tornado quem
¢ e sobre o que ele fez com o que fizeram dele. Uma histéria que € singular, pois € inscrita no
seio de origem, mas também ¢ sociologica porque ¢ vivida em outros espagos sociais no
decorrer da vida, portanto ¢ uma histéria singular/universal que se inscreve num espago
antropologico, sociologico e psicofisico, que, de acordo com Sartre (1987, p.06), é se
projetando de um passado na direcdo de um futuro que o puxa. Este mesmo autor também
afirma que o homem ¢ definido pelo seu projeto de vida, e que o projeto ndo deve ser confundido
com a vontade, como algo fora do individuo, ainda que possa parecer espontanea em certos
casos, porém esta relacdo entre outros, pelo trabalho e pela praxis e por nossa propria estrutura,
caréncia, vivéncias, paixdes € até mesmo 0s nossos pensamentos, fazem parte desta estrutura,
e o que esté fora desta estrutura ¢ que denominamos existéncia. E neste perpétuo desequilibrio
e inconstancia que nos impulsionamos em dire¢do ao objetivo, trilhando seu proprio caminho,

realizando algumas escolhas e deixando outras de lado, chamando isto de liberdade de escolha.

O método existencialista ¢ heuristico. Vaivém. Determinard progressivamente a
biografia (por exemplo), aprofundando a época, e a época aprofundando a biografia.
Longe de procurar integrar logo uma a outra, manté-las-4 separadas até que o
envolvimento reciproco se faca por si mesmo e ponha um termo provisoério na
pesquisa. (Sartre, 1960. p.171)

Ainda nesta perspectiva de um sujeito singular-universal, Ferraroti assegura que seria
mais apropriado denomina-la de universo singular, pois ela encontra-se totalizada e
universalizada pela sua época, e retotalizando-se ao reproduzir-se nela como singularidade,
assim, apresentando-se como universal, por meio da universalidade singular da historia humana
e singular, através da universalizante dos seus projetos (Ferrarotti, 2013, p. 65).

E que esse sujeito por ser singular-universal se inscreve na sociedade como um
individuo que percorre sua vida nos aspectos Antropoldgico, Socioldgico e o Psicofisico. Para
trilhar esse caminho, pego por base um dos modelos cientificos do professor Pedro Bertolino,

do Nucleo de estudos e atividades do existencialismo sobre a constituicdo dos processos
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psicologicos. Na intengdo de compreender um pouco sobre o projeto e desejo de ser, deste
mestre capoeira da cidade Floriandpolis. Segue abaixo o modelo cientifico sobre o qual me
refiro.

Antropologia Existencialista Cientifica

Constituicao dos Processos Psicologicos

(Equagdo antropolégica: determinantes e variaveis)
Modelo cientifica Pedro Bertolino/2008
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Figura 2- Equagdo Antropologica-Bertolino 2008

Ao estudar o sentido da experiéncia de ensino do Mestre Gerry, nos deparamos como
aspectos da sua formacgdo, projeto e o desejo de ser capoeira, que resultaram em inimeras
contribui¢des socioculturais para cidade de Florianopolis e sul do Brasil. A dissertacdo estuda,
analisa e busca compreender aspectos sociais ¢ historicos de um dos elementos da cultura
popular de Florianépolis, a Capoeira da Ilha, por meio do estudo biografico desse mestre de
capoeira. Entre os aspectos da cultura popular e da capoeira que podem ser melhores entendidos
para o meio do estudo (auto)biografico do mestre de capoeira Gerry estdo os artefatos culturais
como musicas, filmes, lutas, programagao de TV presentes neste clima antropologico e que nos
permitem demarcar o campo de possibilidades de Mestre Gerry; aspectos das praticas culturais
e sociais mais relevantes na constituicdo do seu projeto e desejo de ser mestre de capoeira;
alguns expoentes da capoeira nos anos 1970 a 2000. Esta dissertacdo demarca algumas
contribui¢des para diminuir o intersticio entre o saber popular e o saber da academia, a luz da
Sociologia e Histéria da Educagdo. Por meio do método progressivo-regressivo que buscaremos

estudar a biografia deste mestre, que se constrdoi num contexto social, cultural, politico e
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econdmico de Floriandpolis, demarcando aspectos da forma que ele ensina a capoeira para
criancas do meio popular, tracando paralelos com a pedagogia afro-brasileira que vai de
encontro com a educagao escolar, que para Bourdieu (2009) a escola linguagem que favorece e

legitima a classe dominante.

Delimitagdo do Problema:

Essa dissertagdo procura compreender a formagao, projeto e desejo de ser capoeira de
um dos mestres de grande importancia social para cultura popular de Florianopolis/SC.
Utilizamo-nos da Pesquisa narrativa e (auto)biografica como forma de melhor conhecer o
tempo presente, nossa €poca, revelando aspectos importantes da formagao sociocultural da
cidade, com particular atencao para aspectos relacionados a educagdo formal e informal nas
periferias. A investigacdo de fontes como entrevistas, documentos, fotos, registros
videograficos, tem como objeto a atividade dos capoeiras, sujeitos de processos de formacao,
de eventos culturais e sociais. A capoeira ¢ uma manifestagdo cultural afro-brasileira,
reconhecida e tombada como patrimonio historico-cultural imaterial da sociedade brasileira e
sua historia ¢ reconhecida como a da luta de resisténcia das classes populares contra uma
diversidade de violéncias cometidas, sobretudo, contra a populacdo negra desde o Brasil
Império até nossos dias. Porém nos dias atuais, a capoeira € uma arte que contribui muito para
as camadas populares, pelos seus ensinamentos por meio das historias, propiciando um resgate
cultural da ancestralidade brasileira, valorizando nossos antepassados. Em Florian6polis/SC, o
movimento denominado Capoeira da Ilha revela aspectos da trajetoria desses sujeitos, atores
sociais que em seus caminhos, dialogam e interagem com os outros, com a materialidade e com
sua época, em um determinado contexto histdrico e social, e que nos permitem identificar e
compreender o sentido da resisténcia e das lutas sociais contidos em suas acdes e pensamentos.

A presente dissertacao visa, por meio da linha de pesquisa social qualitativa, do método
(auto)biografico (Abrahao, 2003), estudar a biografia deste mestre de capoeira, que se constroi
num contexto social, cultural, econdmico e politico de um Brasil em processo de
redemocratizagdo, fazendo da capoeira um dos perfis biograficos, promovendo um movimento
cultural, forjando a capoeira e seu contexto ao mesmo tempo que foi forjado por esta arte,
fazendo-se capoeira, e produzindo a capoeira, simultaneamente. E através do estudo deste
sujeito, como fendmenos singular/universal, buscar-se-a4 fazer uma leitura de sua época, do

declarativo/narrativo, da formacao e projeto de ser capoeira, do conjunto das rela¢des sociais e
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da propria atividade de capoeira num contexto antropologico e socioldgico dos anos 1970 a
2000.

E por meio do método progressivo-regressivo, de Jean-Paul Sartre (Questio de método,
1957) que buscaremos investigar/estudar o Mestre Gerry, demarcando aspectos da forma como
ele compreende e ensina a capoeira, principalmente para as criancas do meio popular, que nas
palavras de mestre Gerry “ndo possuem vicios ¢ maldades”. Portanto, trata-se de um periodo
da vida onde podemos mais facilmente educar e construir bons exemplos para o cuidado com
0 corpo, com a alimentag¢ao, com a natureza, com o outro, € para que isso aconte¢a no jogo da
capoeira, ao ver de Mestre, o importante ¢ aprender a dominar o proprio corpo, para nao
machucar o parceiro ou a si mesmo.

Mestre Gerry (2010) possui uma didatica particular de ensinar a capoeira, onde esta ¢
mais do que um jogo, ou uma luta, mas uma filosofia de vida, pois como diz referido mestre: a
roda e o jogo representam a vida, onde lutamos sorrindo e se cairmos, damos a “volta ao mundo”
e voltamos ao jogo. Ele ensina que a capoeira ¢ a vida em movimento, que cada individuo
aprende no seu tempo e o importante € repassar a historia, a cultura e os valores da capoeira,
como as tradi¢des ensinadas pelos mestres mais antigos, a memoria viva da capoeira e os
guardides dessa arte. E com essa fala de mestre Gerry, podemos nos apoiar em Abib (2006),
que em seu artigo nos lembra que os mestres ensinavam a sua arte dentro de suas comunidades,
cultuando os seus antepassados em uma influéncia direta da concepgao Bantu, que ndo ¢ linear,
mas sim circular, por meio dos cantos e das ladainhas em que os ancestrais sdo lembrados e
reverenciados por seus feitos heroicos (Abib, 2006, p.96). Nesta linha de pensamento, Mestre
Gerry transmite seus ensinamentos com paciéncia e sabedoria e na sua forma de ensinar revela
um profundo sentimento de amor para com seus(suas) educandos(as) — ou discipulos —
traduzido pelo respeito ao “tempo de aprender” de cada um, pela forma como toca
corporalmente seus(suas) educandos(as) para ensinar os movimentos, heranca de uma
pedagogia africana baseada na proximidade entre o mestre e o aprendiz, como explica (Abib,
2006).

Ainda de acordo com o mestre Gerry

A roda é o momento em que se incorpora o processo de aprendizagem, em que se fica
aberto as influéncias e inventividades, ocasido em que o mestre ensina o respeito, o
limite e o cuidado com o outro, onde se aprende a nuances e as malicias da capoeira,
o tempo certo de entrar e de sair da roda, com respeito ao outro, a roda e a si proprio,
descobrindo as articulagdes, os truques e as manhas do jogo. A partir de entdo, o(a)
aluno(a) comeca a ser sujeito do processo para tornar-se um(a) capoeirista ao moldar
o seu jeito de jogar, além de aprender algo a mais sobre a vida (Gerry, 2010, p.18).
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Ainda que nos dias de hoje a capoeira tenha sofrido muitas inovagdes nas suas
metodologias, o Mestre ensina por meio de uma pedagogia dialogica e processual do ir e vir e
ndo de maneira progressiva e linear. Seus ensinamentos trazem como esséncia a oralidade,
baseada nos seus conhecimentos e suas experiéncias com a capoeira e de vida,

Tal maneira de ensinar vai ao encontro do que diz Muniz (Sodré, 2002), de que os
mestres antigos de capoeira ndo ensinavam os seus(suas) discipulos(as), pelo menos ndo no
sentido que a pedagogia ocidental nos habituou a entender o verbo ensinar. Ou seja, 0s mestres
nao verbalizavam, nem conceituavam o seu conhecimento para transmiti-lo metodicamente ao
aluno. Eles criavam as condi¢des de aprendizagem formando a roda de capoeira e assistindo o
que ocorria nela, em um processo sem qualquer intelectualizagdo. Os mestres geralmente
pegavam nas maos do(a) aluno(a) para “dar uma volta” com ele(a), mostrando como dar os
primeiros passos no jogo. Diferentemente de hoje, quando ¢ mais frequente se iniciar o
aprendizado através de séries repetitivas de golpes e movimentos (Sodr¢, 2002, p.38).

Nesta concepgao de capoeira como forma de educagio libertadora (Freire, 1983), Mestre
Gerry, em suas falas, descreve o jogo da capoeira como um didlogo dos corpos, onde um
pergunta e o outro responde, para em seguida fazer outra pergunta, dentro de suas capacidades
e vontades momentaneas, num processo dindmico e fluido, onde a capoeira se faz uma conversa
de movimentos, ¢ que termina quando um d4 uma queda no outro, entdo da-se “a volta ao
mundo” e inicia-se outro dialogo. E nesse sentido de dialogo que a capoeira do Mestre Gerry
se aproxima da ideia de (Freire, 1983), ou seja, para essa dialogia acontecer, deve-se ter em
mente que um jogo nao pode ser de "A" para "B", ou de "A" sobre "B", mas de "A" com "B",
mediados pelo mundo" (p.98).

Segundo este mesmo autor, a dialogia ¢ 0 momento em que se consegue enxergar um
problema por varios pontos de vista, ja que cada sujeito opinard, de forma individual e diferente,
como entende que ele deve ser solucionado. Desse jeito, precisa-se ter humildade para aceitar
0 movimento corporal como o ponto de vista do outro, e reconhecer que essas trocas sao
importantes para causar uma mudanca no proprio jeito de enxergar as coisas. Desse modo,
destaca-se a relevancia da acdo do outro nesse processo, do ser humano, valorizando-o.

Em consonancia com (Abib, 2004), a capoeira se apresenta como uma técnica corporal
que vem sendo passada de geracdo a geracdo de forma tradicional, isto ¢, ensinada pela
observagao, sensacao e imitacdo dos movimentos e da roda, principalmente pelos Mestres mais

antigos.

Portanto, ao se fazer uma anélise de tal descrigdo, verifica-se que o proprio jogo da
Capoeira se faz por interpretacdes dos movimentos do outro. Se a interpretagdao do
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jogo for feita de forma equivocada, quando menos esperar, a rasteira aparece,
mostrando a real intengdo do movimento anterior: distrair o jogador. Se fosse possivel
que, momentos depois, os mesmos jogadores fizessem o jogo igualmente, quem levou
a rasteira fara outra interpretacdo, com sentido diferente, partindo do mesmo
significado, porque o corpo formado nessa ideia irriga os valores compreendidos na
capoeira, ndo s6 em seu espago, mas na transcendéncia desse espago, atingindo formas
de expressdo social da realidade. Entretanto, o sujeito que aprende através dos
movimentos, ndo s6 o faz nas atividades fisicas, mas também na vida e, por isso, no
entrelacamento dos seguintes aspectos: sociocultural, fisico e psiquico. (Abib, 2004,

p- 89)

A capoeira, foi e ¢ considerada uma forma de resisténcia, desde o tempo da escravidao,
luta de defesa em que os homens negros escravizados utilizavam seus corpos para os ataques €
defesas no jogo e na luta. Estes homens possuiam muita destreza, pois sua cultura e
manifestagdes se baseiam em ritos, danca, ¢ manifestacdes religiosas que envolvem muitos
movimentos de agilidade, por isso costuma-se dizer que o corpo negro ¢ dotado de gingado e
malemoléncia nos jogos e na danga.

Segundo Fanon (1963), “o mundo ¢é explicado sob duas logicas: a Razdo (homem
branco) e a Emog¢ao (homem de cor).” A expressao corporal é considerada derivada da emocao,
portanto precisa ser controlada e adestrada, enquanto a razdo, associada ao pensamento, a
inteligéncia e ao homem branco, deve ser valorizada e incentivada. Percebe-se que este
pensamento esta enraizado na cultura do Sul do pais e no preconceito racial existente até hoje
com as manifestacdes culturais de origem africana. A compreensao do mestre Gerry sobre sua
habilidade de ser capoeirista como algo que ndo tem ligagdo com dom ou alguma caracteristica
inata, se opde ao que ¢ destacado por (Charlot, 2000), quando este escreve que a nogao de dom
livra o docente da responsabilidade do fracasso: ndo € culpa sua se por natureza um aluno nao
¢ bem-dotado (pg.29).

Contudo, o Mestre sempre chama atencdo para o fato de que a capoeira ¢ um universo
de possibilidades no qual podemos nos destacar e procurar nosso potencial. Acreditou-se por
muito tempo, erroneamente, que se obtinha sucesso somente aquele que jogava a capoeira,
porém também podemos no sobressair sendo um 6timo tocador e (ou) cantador, at¢é mesmo um
excelente professor de capoeira (Acordi, 2009).

Para muitos praticantes da capoeira, assim como eu, trata-se de uma missdo passar para
as novas geracdes a pratica de tal arte cultural, porque acreditamos na educacdo e na
continuidade, ¢ em conformidade com as palavras de (Charlot, 2000, p.30), ¢ dificil educar
quando ndo se acredita na educabilidade de cada ser humano e, desta maneira, a ideia de dom

simboliza a rentncia a educar e a tentar de novo, apesar dos fracassos anteriores.
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E, com isso, a capoeira para este mestre ¢ mais do que um jogo, ela ¢ educacio para
formar cidaddos conscientes de seus direitos e deveres, pois trata-se de uma representacao
social, ou seja, temos que aprender a entrar e sair de uma roda e, antes de jogar, em como se
sentar nesta roda, saber ajudar na musica, depois tocar um instrumento, para, entdo, poder pedir
a permissdo de quem comanda a roda para jogar. Como diz Mestre Gerry: antes de ser um bom

jogador, temos que ser bons cantadores e 6timos tocadores.

2 NA RODA E NA VIDA: A RELACAO DIALOGICA ENTRE
INDIVIDUAL, SOCIAL E ANTROPOLOGICO.

O embasamento teodrico para discussdo dos dados e correlagdo com o campo da
Educacao foi proporcionado pela leitura de textos, livros, artigos, dissertagcdes e teses da area e
que dialogam dentro do campo da sociologia e da antropologia com o tema da pesquisa, com
buscas realizadas em bibliotecas, sites académicos e outras midias digitais especificas. A fonte
oral, obtida por meio de entrevistas, foi trabalhada junto as outras fontes documentais como:
jornais, revistas, documentarios, fotos, arquivos, a luz da revisdo de literatura pertinente a
tematica e que enriquegam a construg¢do da biografia dos mestres de capoeira. Neste sentido,
autores como Sartre, Bourdieu, Ferrarotti, Charlot, entre outros, ddo suporte tedrico para
analises, leituras e desenvolvimento desta pesquisa.

Podemos observar, de acordo com (Ferrarotti, 1991, p.173), autor que se referencia em
Sartre quando menciona sobre o método progressivo-regressivo, que “as linhas gerais do
método progressivo-regressivo de Sartre para ciéncia social da biografia sdo bem conhecidas:
uma leitura horizontal e vertical da biografia e do sistema social”. Ferrarotti (1991) fala sobre
o movimento heuristico do método sartreano, de “ida e vinda”, que parte do tempo presente,
duplo movimento, totalizagdo que expressa a relagdo dialética entre individuo e sociedade.

Desta forma, o existencialismo sartriano surge como uma perspectiva, uma proposta de
compreender e analisar a personalidade como algo que estd fora, que se constitui na relagao
com os outros € com o mundo.

Portanto, ¢ por meio do estudo destes sujeitos singulares-universais que a compreensao
de um periodo historico tem sentido, considerando tanto suas condutas, quanto seus
procedimentos € os eventos que ddao contorno ao universo da capoeira na ilha. Nesta
perspectiva, tem-se por finalidade fazer um estudo biografico utilizando-se o método

progressivo-regressivo sartreano, que nos permite elaborar sinteses que avangam na
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compreensdo destes sujeitos nas trés dimensdes: antropoldgica, sociologica e psicofisica. O
método progressivo-regressivo, de acordo com (Maheire, 2007), se constitui como uma forma
de compreender o sujeito, na medida em que busca se amparar em analises que percorrem as
sinteses totalizadoras, tanto das singularidades como do coletivo. Visa o movimento de
totalizacdo historica da singularidade na interseccdo da totalidade historica geral, uma
esclarecendo a outra, ambas imbricadas, porém irredutiveis pois, ao buscarmos o duplo
movimento que vai da singularidade a universalidade, retornando a esta singularidade, sempre
dentro da perspectiva historica (passado/presente/futuro), podemos estabelecer uma sintese
horizontal, que ¢ relativa a temporalidade, e uma vertical, relativo a singularidade na
multiplicidade. Este método nos permite situar o fenomeno, ou, ainda, demarcar os sujeitos do
estudo num campo de possibilidades, num clima antropolédgico e tecido socioldgico, mostrando
seu movimento no presente, a partir das totalizagdes e destotalizagdes.

Outro importante referencial tedrico deste estudo encontra-se em Questdo de Método,
(Sartre, 1987) que alude sobre o materialismo historico ao falar que “estamos convencidos ao
mesmo tempo de que o materialismo fornecia a unica interpretagdo valida da histéria e de que
o existencialismo permanecia a Unica abordagem concreta da realidade".

Também se tem a pretensdo de utilizar-se do livro Transcendéncia do Ego (Sartre,
1994), porque na sua teoria da personalidade, o Ego € outro que a consciéncia, irredutivel a
esta, mas nela se encontra sua condi¢cao de possibilidade e se da em processos de totalizagao,
destotalizacdo e retotalizagdo com o mundo, portanto fora e de forma relacional. O Ego aparece
como objeto da consciéncia reflexiva, portanto, ocorre na relacdo do sujeito com os outros e as
coisas, no mundo, sdo transcendentes. Neste sentido, se faz necessario uma teoria da
personalidade como referéncia para descrever e compreender a complexidade das relacdes
existentes entre a biografia de um individuo e as caracteristicas da sua personalidade, assim
como os constituintes que pressupde a existéncia, a sociedade, seus aspectos estruturais,
culturais, o grupo primario para além do familiar, mundo normativo marcado por estruturas
institucionais. Nesta abordagem, podemos observar que o processo de formagao do perfil da
personalidade do capoeirista, que pode comecar na infincia, constitui-se no processo de
aprendizagem, nos treinos, com os colegas, com seu mestre, ou seja, no mundo € com 0s outros.

De acordo com (Ferrarotti, 2003), o método biografico se propde a estudar o individuo,
ser singular, do sujeito simples, mas que ¢ a sintese do universal. Neste sentido, o sujeito que ¢
historico escreve sua historia a todo instante, dentro de uma histdria geral, retotalizando-se, e

assim totaliza-se dentro da histéria dada e das forgas sociais e destotaliza-se num processo
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continuo. Desta forma, esta situado no tempo e no espaco, numa perspectiva espiral, onde volta
ao mesmo ponto, porém numa complexidade e num momento diferente.

Ainda nesta perspectiva de biografia e autobiografia, podemos observar em As Palavras,
(Sartre, 1967) a importancia que teve seu avo na sua infancia, na constituicdo de um projeto e
desejo de ser escritor, pois ao recordar momentos da minha infancia, ocorre de ver meu tio
fazendo um movimento de capoeira chamado “Amazonas” (movimento acrobatico de ataque
da capoeira), que influenciou no meu projeto e desejo de ser capoeirista, pois na cidade que eu
nasci ndo havia capoeira, ¢ aquele movimento foi inesperado e diferente, ele disse que a
capoeira tinha muitos movimentos parecidos com aquele, entdo daquele dia em diante eu sabia
que queria aprender aquela arte. Portanto, ¢ com base nestas bibliografias que esta pesquisa
buscard demarcar um espaco sociologico em determinado contexto, conferindo as agdes,
atitudes, falas de outros personagens da capoeira no periodo dos biografados em questdo. E

nesta perspectiva da sociologia e da histéria da educacdo que buscar-se-a trazer a luz todo o

potencial do objeto de estudo, enquanto agente de contribuicio social e educacional.

2.1 A sabedoria dos mestres de ontem, ensinam os mestres de hoje:

O referencial teodrico-metodoldgico escolhido € aquele que consente um didlogo com
autores que nao compactuam com a historia universal contadas pelos vencedores, frente a
historia dos grupos sociais ndo-hegemonicos, que neste caso € a capoeira. Para alcanca-lo,
procedi inicialmente a uma revisdo de literatura narrativa com pesquisa aleatdria de trabalhos,
artigos cientificos, dissertagoes e teses disponibilizados nas plataformas Capes, Scielo e Google
académico, identificando seus autores e instituicdes. Buscamos nessa pesquisa compreender os
fendmenos a partir de alguns artigos, revistas, livros, monografias, teses, dissertagdes e relatos
de sujeitos historicos buscando nos afastar das generalizagdes e conceitos preestabelecidos
previamente. Os materiais foram selecionados por trazerem temas ligados a educagdo e a
capoeira, utilizando alguns descritores como Capoeira da Ilha, Historia Oral, Memoria, Projeto
e desejo de Ser. Das obras encontradas nas bases de dados, algumas apresentaram maior
relevancia com os objetivos e metodologia da presente pesquisa.

Maurice Halbwachs, assegura que para compreender o individuo € necessario recorrer
aos seus quadros sociais como amigos, familia, comunidade, escola e profissdo, e
principalmente onde ele viveu sua infancia. O autor nos afirma que nao basta a lembranga do

passado, pois ele ndo estd guardado intacto em algum lugar onde possa ser pego. (Halbwachs,
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1968). Outro autor que nos ajuda a pensar memorias ¢ Pollak (1992), que problematiza
memorias e identidade social na perspectiva da histéria de vida ou como hoje ¢ chamada a
histéria oral. Michel Pollak nos mostra que a memoria ¢ formada por acontecimentos vividos,
ou seja, aqueles vividos por grupos aos quais o individuo considera ser parte, € que a memoria
se apresenta de forma mutdvel, porém com elementos que ndo mudam, tanto para memoria
individual, quanto para a memoria coletiva.

Diante do arcabouco tedrico-metodoldgico apresentado, partimos para a tarefa de
analisar como os estudos historiograficos e literarios que abordaram sobre a capoeira ¢ a
capoeira na ilha de Santa Catarina. Iniciaremos uma série de entrevistas com o Mestre
biografado e com outros personagens da sua época ¢ do seu convivio, a fim de relatar sua
historia e demarcar situagdes, episddios mais significativos que marcam esta
biografia/autobiografia. Nosso ponto de partida metodologico € observar e descrever a
interacdo do individuo desde sua infancia mais imatura com seu contexto social, cultural,
econdmico, politico com base no método progressivo-regressivo desenvolvido por Jean-Paul
Sartre (2002) em Questdo de Método e na Critica da Razao Dialética.

Os materiais a seguir nos ajudam a pensar um pouco na perspectiva da capoeira da ilha,
o artigo “Capoeira em Florianopolis um resgate historico”, foi publicado na revista Ciéncia
Brasileira de Ciéncia e Movimento 11.2, p. 13-18, no ano de 2003. Este artigo traca o perfil dos
mestres e professores de capoeira que estavam na ativa até o ano 2000 sobre escolaridade,
tempo de capoeira, tempo de docéncia e local onde lecionam, embora mestre Gerry ndo esteja
diretamente na pesquisa, Calunga, que ¢ mestre de Gerry, ¢ um dos entrevistados, com essas
informacdes € possivel tracar alguns paralelos em relacao a capoeira na Ilha nesse periodo.

A dissertacdo de Leandro de Oliveira Acordi, defendida no ano de 2009, no Programa
de Pos-Graduagdao em Educagdo da UFSC, intitulada “Memodria e Experiéncia: elementos de
formacao do sujeito de capoeira”, traz as memorias e experiéncias de sujeitos de cinco geragdes
de um grupo de Florianopolis, € nele contém um capitulo com as memorias e experiéncias de
mestre Gerry, relatando um pouco sobre seu aprendizado, sua concep¢do € modo de ensinar a
capoeira.

A monografia apresentada e defendida por Luiz Eduardo Batista Pereira “Sentido da
experiéncia do ensino da capoeira: estudos biograficos de um educador popular mestre de
capoeira” do ano de 2017, t€ém aproximacdes com esta pesquisa, pois tém a mesma metodologia

progressiva-regressiva sartreana, além disso, busca saber mais sobre o sentido da docéncia de
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mestre Pindquio na capoeira de Floriandpolis, que vem ao encontro das minhas intengdes com
a biografia de mestre Gerry.

A dissertacao defendida por Danuza Meneghello no ano de 2017 na universidade de
Federal do Rio Grande do Sul “Na roda de rua de capoeira: o mercado publico de Florianopolis
e a resisténcia politica” tem muita relevancia neste trabalho pela descricdo da cidade de
Florianopolis e suas transi¢des temporais € espaciais que servem para confrontar ou corroborar
com as memorias do entrevistado, mas a pesquisa referéncia para este trabalho, desde a sua
proposta até a metodologia, ¢ a dissertagdo do Mestre de capoeira Marcio Rogério Delfes
Branco, intitulada “Projeto e desejo de ser mestre de capoeira: Contribui¢cdes do estudo
biografico a sociologia da educagdo”, defendida no ano de 2019, por ter aproximagdes
inicialmente pela entrevista a ser realizada de discipulo para mestre, que ocorre 0 mesmo entre
mim e mestre Gerry e a metodologia progressiva-regressiva para compreender um pouco 0s
aspectos da Capoeira da Ilha e o seu Projeto e desejo de ser mestre, talvez um dos diferenciais
dessas pesquisas ¢ que mestre Gerry ¢ natural da cidade de Florian6polis, chamado de
manezinho, e, com isso, possui sua trajetoria de vida desenhado no contexto antropologico e
sociologico na ilha de Floriandpolis.

Por fim, a monografia que ¢ o material mais recente sobre a metodologia e o objetivo
da pesquisa que estou realizando € de autoria da professora de Educacao Fisica Giulia Salvador
Lemos denominada “O sentido da docéncia no Judd: O estudo biografico com um Sensei,
defendida no ano de 2020, além de ter a metodologia sartreana, tem como base o sentido da
docéncia que sdo meus pontos focais, num olhar de educanda e educador. No caso dela e do
professor Eduardo, mencionado anteriormente, o desafio ¢ maior, pois ambos sao filhos dos
biografados.

Para tentar alcancar os objetivos, utilizarei a base tedrica-metodologica desenvolvida
por Jean-Paul Sartre (1905-1980), para compreender de que forma se constituiu o sentido da
docéncia na capoeira para o Mestre Gerry. Desde o meu ingresso no Grupo de Estudos
Biograficos Sartrianos da UFSC (GEBioS/UFSC) em 2019, entrei em contato com a
metodologia progressiva-regressiva sartriana que consiste em compreender uma praxis
individual que € gerada por meio do coletivo e do seu cotidiano, pois na perspectiva de Sartre,
a pessoa nasce sem predestinacdo, a constru¢ao do seu “eu” se da a partir de um fluxo entre o
“projeto e desejo de ser”.

Assim sendo, ao decidir fazer um estudo biogréfico, estamos estudando também uma

“teia” de relagcdes em que o mestre Gerry estd inserido. Ao tentarmos compreender a forma que
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se constituiu o sentido dado por ele a docéncia na capoeira estamos esclarecendo aspectos da
formagao de seu “desejo e projetos de ser mestre” marcado pelas decisdes e experiéncias que o
levaram a ter determinada perspectiva.

Portanto, nesse sentido de pontuar periodos mais marcantes, essa pesquisa tem por meta
tracar uma linha do tempo da vida de mestre Gerry e fazer um resumo geral dos outros periodos,
na intengdo de escolher os momentos chaves que estdo inscritos na historia da Capoeira da Ilha,
como ¢ denominada e forjada na cidade de Florianopolis, para que possamos contextualizar a
formagdo de mestre Gerry, que viveu e se tornou Mestre num lugar do territorio brasileiro e
numa época que demarca antropologicamente a sua constituicao e o projeto de ser capoeira .
Nao se tem a pretensdo de finalizar esse tema, pois estas questdes sdo complexas que envolvem
os saberes de historia, memoria e histéria oral, porém expandir as discussdes entorno dos
estudos biograficos e, assim, melhorar este referencial tedrico e seu entendimento no campo da
historia, sociologia, entre outras disciplinas, ainda assim, acredito que esses estudos atingem
seus objetivos predeterminados, contudo as biografias sdo limitadas a uma parte da vida dos
individuos, ou a um carater especifico, mas o trabalho na qual estd sendo desenvolvido aqui
também sofre esse dilema, por conta das dificuldades metodologicas e de tempos para
concretizar o projeto. Pois a intengdo de dar continuidade ja esta posta e além de que nosso

mestre biografado esta vivo e desenvolvendo sua historia, sendo ele a nossa maior fonte.

3 METODO PROGRESSIVO-REGRESSIVO NA PESQUISA
EDUCACIONAL

O método biografico, progressivo-regressivo, busca compreender o homem em sua real
importancia na constru¢do da historia coletiva, esclarecendo uma época e, retornando ao
homem, singular, para compreendé-lo em seu contexto. Esse estudo parte da investiga¢do do
homem em situagdo, da observacao cientifica do fenomeno singular que se inscreve num
universo demarcado, delimitando o singular/universal. O estudo biografico® ndo dispensa a
historia oral ou narrativa, mas a incorpora como um importante instrumento que nos permite
escrever a biografia, compreender um sujeito no momento historico em que se encontra situado,

também a partir daquilo que ele elabora sobre si e suas relacoes.

3 A biografia de mestre Gerry foi analisada por meio da narrativa de outras fontes, mas nfo foram
sistematizadas, por conta do pouco tempo no mestrado, mas que em outro momento pode ser explorado
devidamente.
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Outro ponto a ser considerado ¢ a memoria seletiva, ou seja, quando a memoria
individual esbarra no esquecimento, ao tentar rememorar, pois para certas memorias so €
possivel compreendé-las quando construidas com o grupo e rememorado com este. Além disso,
pesquisamos e avaliamos outras fontes como jornais, revistas e folders daquele periodo
historico entre 1970 e 2000, para acrescentar ou confrontar os relatos dos biografados.

Tem-se por estratégia investigativa realizar observacdes de campo e, em seguida,
realizar entrevistas, por se tratar de uma parte importante do processo de investigacao
biografica. Exemplo disso sdo as entrevistas realizadas com familiares de Flaubert por parte de
Sartre ao escrever a sua biografia intitulada “Gustave Flaubert: L’idiot de la famille (Sartre,
1971), obra estd que ¢ uma referéncia neste tipo de método biografico.

A pesquisa de campo se orienta na etnografia com base em (Sarmento, 2002), que nos
afirma que as mudangas estruturais e culturais na institui¢ao familiar mostram, por outro lado,
que a familia tem perdido de modo progressivo e significativo o estatuto de instancia primeira
de socializagdo, por efeito das sucessivas recomposi¢des e reestruturagdes que tem sofrido.

Esse estatuto tende a deslocar-se para o espago publico, seja ele o das institui¢des
estatais, seja o da rua ou o do bairro, espagos estes geradores de novos processos de referéncia
e de sociabilidades nas novas geracdes. Neste sentido, a capoeira. que se constitui
historicamente como uma cultura da rua, popular, dos largos, das festividades, ao receber um
olhar da educacdo como potencial instrumento de transformacgao social e pela contextualizagao
do viés do espago publico atrelado a uma pratica historicamente popular e das ruas, pode vir a
ser uma grande aliada na transformacdo da realidade social e humana. Desta forma, iremos
biografar aspectos da infancia e adolescéncia de Gerry para melhor nos ajudar a compreender

0 seu tempo/época, aspecto importante a sociologia e a histéria da educagao.

3.1 Procedimento de Coleta de Dados:

A pesquisa iniciou-se no final do més de setembro de 2021 quando entrei em contato
com o biografado para convida-lo em ser o sujeito da minha pesquisa. O biografado ¢ meu
mestre de capoeira hd mais de 20 anos, com isso, acredito que terd um desafio extra neste
trabalho que serd o de manter um afastamento durante todas as fases de coleta de dados,

conservando uma postura de pesquisador, respeitando os principios éticos de pesquisa. E

importante destacar os limites da pesquisa cientifica quando pesquisador e sujeito da pesquisa
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se encontram ligados, pois a experiéncia pode ir de um extremo ao outro, podendo provocar
situacdes dificeis ou até constrangedoras.

Apesar disso, o pesquisador deve sempre manter-se atento a cada situagdo, sem
negligenciar esta realidade, considerando-a em todos os momentos da coleta ¢ andlise dos
dados, sabendo, na medida do possivel, demarcar os seus proprios limites tanto quanto preservar
0 sujeito pesquisado.

Sendo assim, a analise do material de pesquisa coletado nos aproxima da construgao
epistemologica proposta por Abrahdo (2018) a partir das experiéncias no circulo narrativo, pois
os parametros tedrico-metodoldgicos propostos pela autora como a escuta compreensivel, a
concepgdo tridimensional da narrativa, a histéria problema, representagdo historica e a no¢ao
de memoria desenvolvidas por Ricoeur (2008) trazem importantes contribuigdes para o
desenvolvimento do presente estudo.

Desta forma, a coleta e analises dos dados sera um apanhado geral das época e periodos
previamente demarcados, pois a intengao € selecionar os momentos chaves, que estao inscritos
na historia da Capoeira da Ilha, como ¢ denominada a capoeira forjada na cidade de
Florianopolis, para que assim possamos contextualizar a formagdo de mestre Gerry, que viveu
e se tornou mestre num lugar do territdrio brasileiro e num momento que demarca

antropologicamente a sua constitui¢ao e o projeto de ser capoeira.

4 ESTUDO BIOGRAFICOS DE MESTRE GERRY: PROJETO DE SER
MESTRE DE CAPOEIRA - O MESTRE VAI PARA O PE DO BERIMBAU

O trabalho aqui apresentado tem como base principal duas entrevistas, no primeiro
momento, a entrevista foi no sentido de abordar acontecimentos recentes e situagdes do tempo
presente e passado, que individualizam o sujeito de hoje, de como vé o sujeito de ontem.

Abordamos sobre familia, amigos, trabalho, cultura, surfe, capoeira e sua percepcao
relativo a Ilha de Florianopolis e a capoeira da cidade. Além disso, falamos sobre o sociologico
de origem, infancia, pais, avos e familiares mais proximos, € a transi¢do para o socioldgico da
escola, inicio da capoeira e sobre alguns fatos marcantes nestas trajetorias e o que ele fez destes
episodios na sua vida presente, e chegamos a questdes relacionadas ao trabalho com a musica
e ao seu projeto de ser mestre de capoeira. No segundo encontro, a entrevista foi no sentido de
compreender um pouco mais sobre suas experiéncias e formacdo do Mestre; sobre como se

atualiza no presente a ideia de ser mestre de capoeira diante do seu campo de possiveis,
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buscando identificar o que o puxa como capoeira ¢ homem no tempo presente e suas
perspectivas de futuro de como ele vé e se vé nesse futuro.

As entrevistas foram realizadas no seu espaco de aulas de capoeira na Sociedade Amigos
da Lagoa (SAL). No verao, ¢ mais dificil encontrar Gerry na SAL, devido a sua extensa agenda
de ensaios e shows com a banda Dazaranha, compreensivo, haja visto que esta banda canta
sobre a Ilha, praia, do sol e o verdo. Com isto, no final de fevereiro, iniciei o contato com Gerry
para encontra-lo e entrevista-lo, houve muitos desencontros devido a sua agenda, como ja
mencionei anteriormente, mas também devido ao meu trabalho que muitas vezes precisei
desmarcar, porque também foi um periodo bem complicado na escola na qual trabalho, onde
alguns professores se afastaram por conta de um surto de dengue que estava na cidade. Enfim,
ainda que com todos estes percalgos, encontramo-nos para entrevista no dia 21.03.2023 no local
onde ele ministra suas aulas de capoeira na Sociedade Amigos da Lagoa localizado no centrinho
da Lagoa da Conceigdo, no periodo que ele fica mais afastado por conta dos trabalhos com a
banda, entdo Gerry demanda para os seus alunos mais velhos ficarem encarregados das aulas
na SAL e nesse ano o contramestre Desenho (Leandro) ¢ que ficou encarregado de puxar as
aulas. O mestre aceitou me encontrar no seu local de treino, apds um dos ensaios com 0
Dazaranha, pois nesta semana seria o aniversario de Florianopolis e a banda ia se apresentar no
centro da capital juntamente com a orquestra Camerata em comemora¢do dos 350 anos da
cidade.

No dia da entrevista, na ter¢a feira, ao chegar no treino estava uma bateria de capoeira
formada por mestre Gerry, contramestre Desenho e professor Viola (Orlando) tocando os
berimbaus, graduada Marcia no pandeiro, mestre Moriel em outro pandeiro, acompanhados por
mais dois alunos iniciantes que os acompanhavam tocando atabaque e reco-reco, sentado na
roda acompanhando o ritmo batendo palmas estavam dois alunos estrangeiros visitantes e o
contramestre Cachorrao (César).

A entrevista aconteceu em um canto na SAL onde podiamos ouvir a musica do saudoso
Mestre Bigodinho que tocava na caixa de som bluetooth junto com a voz do contramestre

Desenho que comandava o treino.
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Figura 3- Aula de Capoeira na SAL, fevereiro 2023
(D4 esq. p/ dir. Cachorrdo, Viola, Desenho, Gerry, Marcia e Moriel)

Iniciei a entrevista com Gerry de forma espontanea agradecendo a disposi¢do para o
encontro e para aquela conversa, ele fez um breve comentario que era muito bom fazer a
entrevista no espago que ele considera um dos mais importantes na sua vida. Expliquei
novamente de forma sucinta que o objetivo era compreender a capoeira da ilha, por meio dele
que € um sujeito inscrito no contexto histdrico, politico e social da Ilha de Florianopolis.

Ap6s finalizar e entrevista e a transcricdo em forma de texto narrativo, os materiais
foram enviados para o biografado por meio do WhatsApp, para sua leitura e analise e que ele
fizesse as alteracdes que julgasse necessario. Finalmente fui para o processo de transcri¢ao das
entrevistas, pois estd parte ndo ¢ algo que possa ser visto de maneira simplista. Claro que a
transcri¢ao ¢ literal, mas a simples pontuacao ou lugar de uma virgula por exemplo, pode alterar
todo o sentido de uma frase, que demandou duas etapas: a primeira de transcrever a fala, e
posteriormente fazer uma revisao, a fim de identificar palavras, eventualmente mal-entendidas
numa primeira transcri¢do, objetivando favorecer o melhor entendimento de termos e
linguajares proprios da capoeira e o sotaque do entrevistado, portanto fica registrado como um
dos processos mais importantes € complexo da entrevista.

Ap0s as transcrigdes, fiz a leitura e andlise do contetido da fonte oral construida a partir
das entrevistas, com suporte tedrico nas noc¢des basicas de projeto e desejo de ser de Jean Paul

Sartre (1987, 1994, 1997, 2002).
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4.1 Identidade manezinha e as rela¢des sociologicas

Mestre Gerry conta que a origem do seu nome € porque seu pai, Sr. Joaquim Tomé da
Costa, gostava do cantor Gerri Adriani que era famoso na época e na sua familia tem o
sobrenome Adriano na parte da sua mae, entdo ela teve a ideia de colocar com “G” no inicio e
“Y” no final. Ele faz questao de falar que nasceu na maternidade Carmela Dutra, que € uma das
referéncias do ser manezinho, e esta memoria refor¢a o orgulho em ser nascido na ilha, nasceu
no dia 13 de abril de 1967, diz que viveu parte da sua vida no bairro Saco Grande, regido de
maioria pescadores e cacadores, quando a caca era permitida, porém com a chegada dos
playboys, a regido passou a ser chamada de Jodo Paulo.

Gerry se autodenomina branco, e acrescenta que possui um modo de vida indigena e
alma afrodescendente, ¢ casado com Karina e possui dois filhos com ela, leré e Peri, com 9 e
14 anos respectivamente e vivem na Fortaleza da Barra, que ao seu ver ¢ um dos melhores
locais da Ilha para se viver, pois fica perto de praias, lagoas e canais.

Ele se considera um multiprofissional, que ja trabalhou com diversas profissoes,
vendedor de agua, caseiro, artesdo, vendedor de berimbaus, barbeiro, professor de capoeira e
musico, ele afirma que nao € possivel manter todos estes oficios, pois € preciso tempo, trabalho,
dedicagdo para aperfeicoar essas ocupacdes ele assegura que mesmo que se estude ou treine
bastante, sempre se aprende algo novo, que ¢ muito importante estar praticando, atualmente o
que mais ele pratica € a percussdo por conta dos ensaios, pois ¢ de onde vém o seu sustento,
inclusive destes talentos todos que ele diz ter, ele acredita que a capoeira e a musica sao os
talentos que mais ajudaram até hoje, a capoeira por ter muitos contatos ndo s6 aqui na regiao,
mas fora também, pois ela abre muitas portas, ele relata que viajou por muitas cidades
brasileiras e ficava na casa dos mestres ou dormia nas academias deles. E hoje como professor
de capoeira, apesar de nao ser muito bem remunerado, ele diz que acaba agregando ao salario,
e com a musica sempre faz trabalhos paralelos tocando com trios € quintetos em eventos e festas
fechadas. Embora consiga dar conta dessas muitas atividades, reforca que possui dificuldades
por ser uma pessoa extremamente desorganizada, mas por trabalhar em uma banda profissional
que organiza tudo, vai no embalo e tudo dé& certo. Sua profissdo principal ¢ ser musico
percussionista, se considera bem remunerado, mas tem consciéncia que a banda Dazaranha ¢
uma das poucas de Santa Catarina que vive somente do que ganha, e hoje tem estrutura

profissional com empresario, técnicos de som, roadie, que garantem uma boa qualidade de som,
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agenda, gravacdes, viagens e shows sdo marcados com antecedéncia, ainda assim ele descreve
a vida de musico com uma rotina desgastante, que se perdem muitas noites, come na rua e fica
viajando dentro de um 6nibus durante horas e até dias, além de chegar em casa as 8 horas da
manha, quando os filhos ja estdo saindo para a escola, mas ele afirma que sua familia o
compreende e o aceita desse jeito. Outra frustracdo ¢ sobre sua banda nao ter atingido o nivel
nacional e representar Santa Catarina no cenario musical brasileiro, embora o Dazaranha esteja
na estrada ha mais de trés décadas, ele acredita que nao tiveram o reconhecimento merecido. O
entrevistado reforca que a capoeira sempre mantém o seu corpo e sua mente forte, ainda que
receba varias “chamadas” da vida ela o mantém forte para fazer as coisas e seguir a caminhada
sem desanimar.

Musico profissional ha 35 anos de um grupo conhecido no sul do pais por carregar a

regionalidade manezinha nas suas composigdes.

“Manezinho” — ou simplesmente mané —, na visdo corrente ¢ a terminologia utilizada
para denominar o nativo da Ilha de Santa Catarina de origem agoriana, que se
caracteriza por seu linguajar rapido, melodioso ¢ muitas vezes incompreensivel para
ouvidos “estrangeiros”. (Fantin, 2000, p. 155).

Ainda nesta perspectiva da cultura ilhéu, pelos estudos de Branco (2019), em meados
da década de oitenta a ilha era tranquila, pois a explosdo demografica e especulagdo imobiliaria
nao tinha comecado, e essa cidade agoriana tranquila e pacata, o como tempo passava mais
devagar e com menos opgdes para se fazer a noite, a capoeira acabou gerando um movimento
musical em Florianopolis. E na esteira desse caldo cultural ilhéu formado por praia, sol e a
capoeira nasce uma das bandas que ¢ considerada parte da identidade manezinha, a banda
Dazaranha, popularmente conhecida pelos seus fas por “Daza” € uma banda formada em 1992,
composta por 6 integrantes, dos quais 5 deles sdo “manezinho”, que contribui com que as
musicas sejam e tenham o sotaque ilhéu e as letras que contam o dia a dia e situagdes da ilha
de Santa Catarina, suas musicas misturam violino, guitarra, violdo e percussdo. O nome da
banda ¢ em homenagem a uma parte de Floriandpolis, chamado Ilha das Aranhas.

A Banda exp0e a cultura local, a cultura acoriana, as tradi¢des e acontecimentos mais
marcantes, além dos problemas que interferem diariamente na capital de Santa Catarina. O
conjunto, tém sua base em dois ritmos totalmente diferentes: o boi de mamao, de possivel
origem europeia, da regido dos Acores; e a capoeira, de origem africana. Esses ritmos sdo
percebidos como “o jeito da Ilha”, demonstrando, a importancia da cultura africana, que foi

trazida a forca para Florianopolis, principalmente para sul da ilha com a atividade da pesca da
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baleia, e estas duas culturas foram se misturando com outras, formando o que se conhece por

cultura florianopolitana.

Figura 4- Show do Dazaranha CIC, 2016
Tocando berimbau mestre Moriel, pandeiro mestre Calunga, jogando mestre Gerry e instrutor Fablicio

Sérgio Luiz Ferreira (2006) em sua tese intitulada “Nés ndo somos de origem”, com
foco no distrito de Santo Antonio de Lisboa, escreve que os descendentes de agorianos e de
africanos, em Floriandpolis, ndo falavam de sua origem até a década de 1950. Apenas
descendentes de italianos e alemaes se percebiam como “de origem”. Situagdo semelhante com
esse choque cultural, acontecia no Nordeste nos anos 90, mais especificamente em Recife, 14
foi criado o Manguebeat, que foi um movimento coletivo, inventado com intuito de propagar
as riquezas, cultura e problemas da capital de Pernambuco, esse movimento influenciou a
criagdo do Manebeat aqui na cidade Floriandpolis neste mesmo periodo com algumas bandas
da ilha como Primavera nos Dentes, John Bala Jones, Dazaranha entre outras, € nesse molho
cultural as musicas do “Daza” ficaram bem marcadas por misturas de ritmos e abordagem de
diversos assuntos nas letras como o cotidiano, politica, cultura, etc. Dentre os assuntos ligados
a Florianopolis tém alguns que sdo mais recorrentes a mengao a lugares e situagdes da Ilha
como a Lagoa da Conceic¢do, o sotaque, a natureza, os personagens da cultura e a tradi¢cdes dos
povos que colonizaram a ilha. Destacando também a forte presenga da capoeira nas letras e na

percussdo, sendo que um dos principais instrumentos ¢ o Berimbau, isso porque dois dos
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integrantes sdo mestres de capoeira, o guitarrista, compositor e cantor Moriel Costa e seu irmao
o percussionista Gerry Costa.

No ano de 2022, Dazaranha completou 30 anos de carreira, ao longo de sua historia
foram langados seis albuns ¢ um DVD ao vivo, possui fas espalhados pelo Brasil e se
concentram principalmente na regido Sul, onde a banda realiza apresentagdes com frequéncia.
De acordo com o artigo de Jéssica, Renata e Daniela. “Musica como fonte de informacdo: a
representacao da cultura de Florianopolis”. 2013. p. 5000-5015. A banda ja conquistou a
importante marca de cinquenta mil CDs vendidos com o album “Tribo da Lua”, o que o disco
de ouro, no qual contém sua musica de maior sucesso, “Vagabundo, eu confesso”. Durante a
carreira foram lancadas 59 musicas inéditas ¢ 20 regravacdes, sendo a sua maioria no CD ao

vivo, € uma musica do cantor Raul Seixas.

42 ENTRE A CAPOEIRA E O MAR: UM MESTRE EM FORMACAO

“Fantasmas surfavam, chapados na noite da Galheta” (Dazaranha)

Segundo Sartre (1994), na sua teoria da personalidade, o Ego ¢ outro que a consciéncia,
irredutivel a esta, mas nela se encontra sua condi¢ao de possibilidade e se d4 em processos de
totalizacdo, destotalizacdo e retotalizagdo com o mundo, portanto fora e de forma relacional. O
Ego aparece como objeto da consciéncia reflexiva, portanto ocorre na relagdo do sujeito com
0s outros e com as coisas no mundo, ou seja, sdo transcendentes. Neste sentido, se faz necessaria
uma teoria da personalidade como referéncia para descrever e compreender a complexidade das
relagdes existentes entre a biografia de um individuo e as caracteristicas da sua personalidade,
assim como os constituintes que pressupde a existéncia, a sociedade, seus aspectos estruturais,
culturais, o grupo primario para além do familiar, mundo normativo marcado por estruturas
institucionais. Nesta abordagem, podemos observar que o processo de formagdo do perfil da
personalidade do capoeirista, que pode comecar na infincia, constitui-se no processo de
aprendizagem, nos treinos, com os colegas, com seu mestre, ou seja, no mundo € com 0s outros.
Pois de acordo com Sartre, movemo-nos em direcdo ao futuro, desafiados pelas necessidades,
falhas e lacunas do hoje, superando o agora em relacio ao amanha, por meio das nossas
caracteristicas singulares de personalidade que objetivam nossas agdes ¢ modo de ser. Em
funcao dessa dialética de passado e futuro que o método precisa ser progressivo-regressivo.

Sartre (1994), em Transcendéncia do Ego, explica que a personalidade se constitui por
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processos de totalizacdo, destotalizacdo e retotalizacdo do sujeito no mundo, em processos de
relacdo, com mediacdo socioldgica da familia e pares.

A concepcao de temporalidade dialética ¢ elemento fundamental para a superacao desta
concepcao e idealista da historia do sujeito como algo evolutivo, constante e linear em diregao
ao futuro, mas sim como um processo ndo linear, ndo evolutivo e em espiral, e nesta concepgao
de tempo, Sartre compreende que na infancia ¢ fundamental na formacao do sujeito em termos
de personalidade, e se singularizando com sua subjetividade.

Gerry fala que ele e seus irmaos costumavam pescar com seu pai € que as historias de
pescaria variam entre engragadas e tristes, € muitas das historias servem para aprender algumas
ligdes referentes a pescaria, ao mar ou a vida, pois nestas histdrias sempre tem um “perrengue”,
pois nas palavras dele pescaria boa tem que ter algum problema, sendo nao ¢ pescaria. Lembra
de uma das histdrias que seu pai contava que serviu de li¢ao para aprender dois ensinamentos:
nao se pode pular de ponta no mar, muito menos em regido de mangue, quando cair tem que

cair com a maior area do corpo possivel e nunca sair para pescar longe sozinho?.

Meu pai conta uma que um cara uma vez tava pescando sozinho, e aqui no mar de
dentro nas baias ¢ lodo no fundo, ndo tem areia ¢ lodo, e ai atola até as pernas
entendeu, até quadril atola, pescando coisa e tal desequilibrou e pulou em pé, a maré
estava baixa e ele ficou entalado ali, ndo consegui sair ¢ o triste veio porque ja estava
escurecendo e ele ficou lutando ali e ndo conseguiu sair e a maré encheu, e ele morreu
afogado sem conseguir sair dali. Entéo essa ¢ uma histdria triste que nos ensinou muito
com relag@o a mangue e o cuidado que se tem que ter quando cair numa agua que tem
lodo, por isso que vai o ensinamento quando cai numa agua que tem lodo ndo cai em
pé tenta esbarrar na agua com a maior parte do teu corpo possivel, 0 mesmo acontece
quando a gente ta surfando quando a onda quebra quando tentar tubular é sinal que
embaixo € seco, raso entdo se tu pula de cabega pode se machucar, quebra o pescogo,
entdo sdo coisas que o manezinho aprender no cotidiano (Gerry, 2023, p.93).

O biografado conta que possui muitos talentos, porém por escolha propria optou em
praticar muitas coisas e com isso nao se aperfeicoou em nenhuma delas, mas pratica por paixao
principalmente aos esportes aquaticos, pois acredita que por ter o privilégio de morar em um
lugar cercado pelo mar foi quase que obrigado a praticar esportes como velejar, mergulhar,
pescar e surfar.

Nesta perspectiva, ¢ possivel notar que por ter nascido em uma comunidade pesqueira
e ter contato com o oceano desde sua infancia, fez com que tivesse gosto pelo mar desde cedo,

e aprendesse a nadar muito novo, logo iniciando a praticar o surfe, esporte que comegou a fazer

4 A entrevista na sua totalidade se encontra no final desta disserta¢do
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junto com o seu mestre de capoeira, que ¢ morador do canal da Barra da Lagoa, onde Gerry foi
morar e vive 14 atualmente.

Em estudos sobre a cultura do surfe, Mota (2018), afirma que tal modalidade foi uma
das formas de demonstrar as novas construcoes identitarias em Florianopolis no final do século
XX, e que a vivéncia com o mar se d4 de maneira diferente, ndo s6 pelo trabalho artesanal da
pesca, e € praticada por os jovens filhos de pescadores nativos da regido ou surfista de outras
cidades e estados. Esse modo de vida ressalta ligacdo com a natureza de uma forma mais
espiritual, no esporte ou no lazer.

Neste contexto de sol, mar e praia ndo ¢ dificil imaginar os surfistas adotarem o reggae
como sua sonoridade, ¢ um estilo musical com significagdes as paisagens sonoras do mar, seu
ritmo e melodia seguindo as suas ondas e sons percussivos ligando com o sol e o mundo natural.
Nesse cendrio, surge um novo jovem manezinho, pois no final dos anos 1970 e inicio da década
de 80, 0 “mané” era o pescador e o filho de pescador via 0 mar como uma forma de subsisténcia.
Com as mudangas nos anos 1980, muitos jovens passam a se identificar com o surfe e,
hibridizando esses dois olhares sobre o mar, ¢ formado um “viver jovem” dos anos 1990. A
banda Dazaranha que ¢ criada na década de 90, langa cangdes que buscam esse contato com a
natureza que a pratica do surfe proporciona, aspectos observados, por exemplo, nas musicas

“Equilibrio”, “Maruim” e “Saldo de festa a vapor”, respectivamente.

Em estudos realizados no ano de 2009, foi constatado que a cultura surfe surge no
imaginario jovem na década de 1970, consolidando-se na década 90 em Florianopolis.
E importante salientar que na década de 80 surgem séries como Armagao Ilimitada,
na Rede Globo, estas séries s6 alcangam sucesso porque no Brasil a cultura do surf
inseria-se em seu cotidiano, de acordo com (Mota, 2013, p.29).

Em 1976, acontece o primeiro campeonato de surfe na Joaquina, e em 1980, ¢ fundada
a Associagdo Catarinense de Surfe (ACS) passando a denominar-se Federagdo Catarinense de
Surf (FECASURF) em 1987, demonstrando a organizacao e fortalecimento dos jovens para este
esporte ainda durante a década de 80.

Outros locais de Florian6polis presentes nas musicas sao a Lagoinha do Leste, na musica
“Jeffrey’s Bay”, a Praia Mole retratada em “Tribo da Lua” pela frase “De um lado dragdo, de
outro um indio e a lua de fundo pra figura sorrindo”, que remete as pedras dos dois cantos da
praia; a cancao “Galheta” que fala da praia cuja a qual tem esse mesmo nome; além de toda sua

magia com os mitos das bruxas e as ondas que atraem os surfistas e no trecho da letra
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“Fantasmas galegos surfavam chapados na noite da Galheta”. Percebe-se no imagindrio do
jovem dos anos 1990 um novo “manezinho”, além do pescador, o surfista.

Neste movimento que € singular-universal, Gerry articula passado, presente e se projeta
num futuro a partir de uma perspectiva de resisténcia da capoeira por meio do mar, as diversas
formas de dominag¢do, e num movimento de transcendéncia, que evoca ancestralidade,
memoria, experiéncia dos antigos, quando nas suas palavras ele afirma que a difusdo da
capoeira foi por meio dos portos € cais, pois em Sartre (2002) ¢ o futuro que nos puxa, o que se
deseja realizar. Porém, vamos ao passado para compreender o vivido e a constituicdo do saber-
de-ser.

Esse modo de vida proximo da praia, com estilo de vida alternativo, onde os dias eram
treinar capoeira e logo cair no surfe, como diz o mestre, possibilitou um olhar diferente sobre a
capoeira, a vida, as relagdes, esse estar-consciente, sindnimo da existéncia ou da
experimentacdo vivida de uma relagdo com o mundo que possui uma dimensdo concreta,
sensivel. Porque a consciéncia, longe de se definir pela reflexdo ou por uma via psiquica, visa
antes de tudo um polo exterior a ela, se dirige a algo que ela ndo ¢, num movimento de
transcendéncia. E essa consciéncia supracitada, ele traduz como saber viver de experienciar os
acontecimentos diarios e vivé-los com admiragdo e espanto da primeira vez com a consciéncia
sobre liberdade e alegria que ha na vida, os vicios que nos impedem de melhorarmos como

pessoas e a necessidade de repartir com os outros o bem-estar.

5 MUSICALIDADES NA CAPOEIRA: JOGO INTERCULTURAL NO
CAMPO DOS SABERES

Neste capitulo tematizo os papéis exercidos pelas musicas da e na capoeira, entre eles
sua dimensdo educativa, trato um pouco das estratégias de ensino que os agentes desenvolvem
e das visdes e significados. Por outro lado, discuto a possibilidade de ensino e aprendizagem
por meio das musicalidades nas rodas neste espaco singular, que ¢ o universo cultural da
capoeira. O termo musicalidades, no plural, segue no viés de considerar as diferentes visoes
que os(as) capoeiras podem ter sobre estes saberes.

Portanto, ¢ possivel que existam varias musicalidades, ao invés de uma musica na
capoeira as quais os agentes deste espaco social atribuem diferentes significados, elaborando
as musicalidades como saberes, que sdo importantes para desenvolvimento dos rituais das rodas

de capoeira. Na concepg¢ao de problematizar as diferentes dimensdes que envolvem as praticas
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das musicalidades da capoeira, fago também um jogo com Hampaté Ba escritor africano mestre
da tradi¢do oral, também a professora e doutora Vera Maria Candau que estuda educagao
decolonial e outros autores como Walter Benjamin que nos desafiam a pensar uma
interculturalidade critica que almeja findar com as apropriagdes do capitalismo e romper com
o silenciamento e apagamento dos sujeitos, nesta perspectiva também chamo para fazer parte
dessa roda outro participante ilustre, o professor doutor Paulo Freire, que lutou pela valorizagao
do didlogo como estratégia educativa para a analise das dificuldades existentes nas praticas de
educagdo popular, por isso penso que a nossa roda de reflexdes pode se guiar por alguns de seus
ensinamentos.

Compreende-se que as musicalidades das rodas da capoeira potencializam praticas
educativas que podem ser analisadas na perspectiva intercultural, porque nas rodas de capoeira,
as aprendizagens musicais podem ser reafirmadas e dinamizadas possibilitando a estes
individuos expressarem as diferentes visdes da historia e valorizando outros saberes; trazendo
a tona os feitos de personagens apagados da memoria coletiva, cantando, contando e recontando

as historias dos vencidos(as).

5.1 Berimbau é um instrumento, tocado em uma corda s6: Sao Salvador Bahia,

Bahia de Sao Salvador

Nao ¢ possivel falar de musicalidade e ndo mencionar a Bahia e suas contribui¢des
musicais para o estado e para o pais, talvez por sua diversidade de belezas naturais ou pela carga
cultural que deriva deste lugar. “Falar-se da Bahia, de suas lendas e tradi¢des foi motivo de
inspiracao de muitos artistas por muito tempo. Muito antes do ano de 1939 quando Carmem
Miranda gravou o célebre samba de Dorival Caymmi, “O que € que a baiana tem?’”. A presenga
da Bahia na musica popular brasileira se deve, a dois aspectos fundamentais, de acordo a tese
de (Real, 2006) “As musicalidades nas rodas de Capoeira: dialogos interculturais, campo e
educagdo dos educadores”, a exaltacdo a Bahia em letras de algumas cantigas, neste caso, ¢
destacada a Bossa Nova e o Tropicalismo; e, embora, possivelmente algumas contribui¢des de
artistas baianos falando muito da Bahia, talvez por sua diversidade cultural e natural.

O segundo ponto, estd relacionado ao surgimento do Samba no inicio do século XX,
como uma nova danga que, na forma de acontecimento musical urbano baiano e carioca, viria
a dividir espaco com manifestacdes como o maxixe e a modinha (Caldas, 2000, p.28). Que nas

palavras de Mario de Andrade estes ritmos e estilo musical estdo originalmente presentes a
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polca europeia, que lhe forneceu os movimentos iniciais, a habanera, influenciando o ritmo, o
lundu e o batuque, com o sincopado e a coreografia, e o brasileiro “jeitinho de cantar e de
tocar”,

O samba apresenta influéncias, até certo ponto, comuns a capoeira, como os batuques
negros. Aspecto importante ¢ o fato de o samba também representar praticamente uma base e
caminho para o conjunto das praticas musicais populares, especialmente no curso de
movimentos como a Bossa Nova e o Tropicalismo.

Embora a capoeira tenha ligagdes com a Bossa Nova, sua influéncia foi bem além deste
movimento musical e, hoje, por meio das suas temadticas e instrumentos musicais como o
berimbau, faz parte do material sonoro das nossas musicas brasileiras. Um dos exemplos mais
conhecidos da utilizagao musical da capoeira, na esfera da musica brasileira, ficou conhecido
com o violonista e compositor Baden Powell. Que Rego (1968, p.330) relata que: “Foi por volta
de 1962, quando chegou a Bahia, que Baden Powell afirmou ter tido contato com o berimbau”.
Por meio do escultor baiano Mario Cravo Junior em seu atelier, ele ouviu o artista realizar
alguns toques de berimbau, despertando interesse do compositor por este instrumento. Apos
algumas experiéncias e vivéncias com outros elementos musicais que o levaram a compor, em

1963, com seu parceiro, Vinicius de Moraes, a letra da musica Berimbau.

Quem ¢ homem de bem
Ndo trai

O amor que ele quer

Seu bem

Quem diz muito que vai ndo vai
E assim como ndo vai

Ndo vem

Quem de dentro de si

Ndo sai

Vai morrer sem amar
Ninguém

O dinheiro de quem ndo da
E o trabalho de quem

Ndo tem

Capoeira que é bom

Ndo cai

E se um dia éle cai

Cai bem Capoeira me mandou
Dizer que ja chegou
Chegou para lutar
Berimbau me confirmou
Vai ter briga de amor
Tristeza camarad
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O berimbau ficou conhecido no Brasil como principal instrumento musical da capoeira.
Destacamos também os diversos nomes presentes na literatura, como Urucungo, Berimbau e
Birimbao. A difusao do berimbau possui algumas evidéncias que reforgam a ideia de Mestre
Waldemar da Paixao ter sido um dos grandes divulgadores desse instrumento e ter introduzido
mudangcas significativas na sua confec¢ao, como veremos mais adiante. No sentido de verificar
de sua trajetoria até a capoeira, temos algumas lacunas que ndo sdo preenchidas. A literatura
oferece algumas pistas sobre a introdu¢do do berimbau no Brasil e, consequentemente, na
capoeira, mas ainda com muitas imprecisoes ¢ utiliza diferentes nomes para o arco musical.

No que tange ao primeiro aspecto, € possivel verificar a referéncia sobre a presenga de
um instrumento denominado birimbao na Bahia, no século XVI: “O birimbao existiu na Bahia,
D. Manuel de Menezes, cronista do século dezesseis, teve a oportunidade de se referir, talvez,
a primeira referéncia até entdo feita, a existéncia do birimbao na cidade de Salvador, quando
da permanéncia, na Baia de Todos os Santos, da armada espanhola comanda por D. Fradique
de Toledo”. Ainda pelo mesmo autor (Oliveira, 1956) o mais provavel € que o berimbau tenha
recebido este nome do pequeno instrumento musical tocado com auxilio da boca, ja que: “O
nome berimbau dado ao arco musical ndo deve ser muito antigo, datado ao fim do século XIX,
e incluiu entre os instrumentos dos negros em Pernambuco ao lado de outros, como Atabaque
ou Tambaque, o Canga, a Marimba, o Marimbao, e o Pandeiro”.

Portanto, estas reflexdes supracitadas colaboram para a andlise da difusdo deste
instrumento em terras brasileiras. Aqui o Berimbau foi utilizado em atividades de cunho
religioso, como acompanhamento de dangas e cantorias de africanos a época da escravidao,
mas sobretudo na pratica da capoeira, atividade responséavel por sua ampla divulgagdo no Brasil

e até no mundo.

5.2  Mestres Pastinha, Bimba e Waldemar, nos berimbaus comandando a roda

E comum a roda de capoeira ser composta por trés berimbaus, ¢ na abertura da roda é
cantado uma Ladainha, que consiste numa forma musical, no qual um solista, normalmente um
mestre ou capoeirista mais graduado ou, ainda, aquele que possa estar coordenando a roda de
capoeira canta uma composi¢ao que apds o refrao, o qual ¢ chamado de louvagdo, onde se
enaltece a capoeira, personagens dela, ou simplesmente ¢ feito um agradecimento que na

sequéncia ¢ acompanhado pelo coro, formado pelos demais presentes na roda.
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Para compor a bateria de berimbaus desta roda, convidamos trés expoentes da capoeira
baiana, mestre Pastinha, mestre Bimba e mestre Waldemar da Paix@o para essa roda. Estes trés
personagens serao apresentados pela ordem cronologica de nascimento, na qual vamos relatar
um pouco da sua biografia ligada a musicalidade da capoeira. Os mestres acima descritos sao
do final do século XIX e inicio do século XX, no contexto antropoldgico dos seus nascimentos
foi marcado pelo fim da escravidao no Brasil e a Proclamagdo da Republica, no contexto
sociologico foi um periodo de perseguigdes, prisdes e repressdes aos capoeiristas € aos
praticantes de religides de matriz africana, crimes que estavam previstos no codigo penal de
1890.

Em sentido mais restrito a capoeira, trata-se de reconhecer que esses mestres exerceram
grande influéncia, sendo que muitas das suas agdes deixaram profundas marcas no modo como

a capoeira ¢ praticada, nas suas formas de organizacao e principalmente nas suas musicalidades.

5.3 Mestre Pastinha: o grande divulgador da Capoeira Angola

Vicente Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha, este negro magro e pequeno, nasceu na
Bahia, em 5 de abril de 1899, tendo como pai um espanhol, chamado José Pastinha e, como
mae, uma negra de nome Raimunda dos Santos. Este homem franzino, de fala mansa, comegou
a aprender capoeira na infancia, 14 pelos 8 ou 10 anos de idade, por piedade de um velho
africano, chamado de Benedito. Este senhor se compadeceu do entdo menino Vicente Ferreira
Pastinha, que estava acostumado a tomar uma surra cotidiana de outro menino. Benedito
chamou-lhe e disse: “Vocé ndo pode com ele, sabe, porque ele ¢ maior e tem mais idade. O
tempo que vocé€ perde empinando raia vem aqui no meu cazud que vou lhe ensinar coisa de
muita valia” (Reis, 1997, p.139). Benedito passou para a historia como um negro, natural de

Angola.

Yé, maior é Deus,

Yé, maior é Deus, pequeno sou eu

O que eu tenho foi Deus que me deu

O que tenho foi Deus que me deu

Na roda capoeira, ah ai

grande pequeno sou eu

[falando]

Eu me chamo Vicente Ferreira Pastinha
Eu nasci pra capoeira

So deixo a capoeira quando eu morrer
Eu amo o jogo da capoeira

E nao ha outra coisa melhor na minha vida,
No resto da minha vida
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Que ndo seja a capoeira

Mestre Pastinha era reconhecido no espago da capoeira, ou fora dela. Foi amigo e fonte
de inspiragdo de escritores e artistas, como do escritor Jorge Amado, do pintor Carybé e do
escultor Mério Cravo. Mestre Pastinha foi aluno da escola de aprendizes da marinha, a partir
de 1902, entdo com 12 anos. Ao longo da sua vida, exerceu varias atividades, mesmo quando
jé ensinava a Angola, tais como: pintor de quadros; engraxate; jornaleiro; carpinteiro; e ledo de

chécara, mais comumente chamado de seguranca (Reis, 1997).

Figura 5- Mestre Pastinha conduzindo uma roda na academia.
(PASTINHA, 1964)

Mestre Pastinha dizia que os ritmos para o jogo da capoeira s3o em compassos bindrios,
indicados em andamentos lento, moderado e rdpido, definidos pelos toques do berimbau
(Pastinha, 1964, p.39). Ainda sobre o berimbau ele apresentou uma nova utilidade do berimbau,
que a depender da ocasido o ele poderia ter oura serventia, como descrito na musica:

Berimbau é tal, é musica

E instrumento musical
Também é instrumento ofensivo
Que ele na ocasido de alegria
E um instrumento

Nos usamos como instrumento
E na hora da dor

Ele deixa de ser instrumento
Pra ser uma foice de mado
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J& nesta outra cangdo muito conhecida nas rodas de capoeira, onde Mestre Pastinha se
coloca como professor que pode ensinar a todos e todas:

Todos podem aprender
General e também
Quem ¢ doutor

Quem deseja aprender
Venha aqui em Salvador
Procure Pastinha

Ele ¢ o professor

5.4 Mestre Bimba: e a primeira escola de capoeira

Manoel dos Reis Machado, também conhecido como Mestre Bimba, nasceu em
Salvador, no dia 23 de novembro de 1899 e iniciou na capoeira aos doze anos de idade. O
africano Nozinho Bento, também chamado de Bentinho, que era um Capitdo da Companhia
Baiana de Navegagdo, ficou conhecido como quem ensinou Mestre Bimba na Estrada das
Boiadas, hoje Bairro da Liberdade, em Salvador. Mestre Bimba era o vigésimo quinto filho de
Maria Martinha do Bonfim, uma descendente de indios tupinambas e de Luiz Candido
Machado, um ex-escravizado banto, que foi batuqueiro (Rego, 1968; Vieira,1995). Alguns
registros informam que Mestre Bimba declarava que o candomblé de caboclo ¢ mais forte que
o africano porque trabalha com as raizes e os negros trabalham com as folhas. Assim sendo,
outra influéncia que Mestre Bimba teve no seu aprendizado, ainda que dificil de precisar, que
além de Bentinho, diz respeito ao contato com o batuque em que medida se deu seu
envolvimento com esta pratica cultural. Até que ponto a descendéncia indigena por parte de sua
mae teria sido uma influéncia importante € uma questao que fica, pelo menos parcialmente, em
aberto.

Mas no universo da capoeira, este personagem, chamado Mestre Bimba, que ficaria
conhecido pela criacdo da Capoeira Regional, Vieira (1995) corrobora que ndo ha registros
sobre a historia de Mestre Bimba, anteriores a repercussao que obteve pela criagdo da Capoeira
Regional e da sua participacao em lutas de ringue. Ele também foi considerado o disciplinador
e pedagogo da capoeira, pois desenvolveu uma nova modalidade, a qual chamou Capoeira
Regional, tendo justificado que a capoeira nasceu aqui na Bahia, em Cachoeira, Santo Amaro
e [lha de Mar¢” (Reis, 1997, p.129). A primeira escola de capoeira na Bahia ¢ atribuida a Mestre
Bimba em1918, quando ensinou capoeira no Clube Unido em Apuros, no Engenho Velho de
Brotas. Isso numa época em que, segundo ele, em depoimento ao jornal Tribuna da Bahia, de

18 de novembro de 1972.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador_(Bahia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/23_de_novembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1899
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Menino, quem foi teu mestre

Menino, quem foi teu mestre

[Que] te deu essa li¢ao

[Sou] discipulo que aprendo

[Sou] mestre que da li¢cdo

O mestre que me ensinou

ta Engenho da Concei¢do

A ele devo dinheiro,

Saude e obriga¢do

O segredo é de Sdo Cosme,

Mas quem sabe é Sdo Damido, camara
[nesta parte agora, o Mestre canta e o coro responde, pessoal]
Agua de bebe

[agora € o coro, gente]

Yé, agua de bebe, camara

Essa musica ¢ de autoria de mestre Ezequiel, que foi discipulo de mestre Bimba (Vieira,
1995, p.140), e foi cantada por Mestre Bimba, no documentario Danca de Guerra, realizado
pelo pesquisador Jair Moura (1968), do Instituto Geografico e Historico da Bahia.

Mestre Bimba teve entre outros efeitos da sua visdo da capoeira, que na pratica de
musicalidade, retirou o atabaque, as quais foi uma das diferenciacdes feitas por ele em relagao,
capoeira tradicional, chamada, também, de Angola. Conta-se que teria retirado o atabaque das
rodas para tentar desvincular a capoeira do candomblé. Na qual uma das interpretagdes foi uma
decisdo estratégica para evitar a repressao, sem significar uma desqualificagdo desse culto afro-
brasileiro do qual, inclusive, Bimba participava como oga (cargo masculino responsavel pelos
atabaques) num terreiro de candomblé Angola pertencente a uma de suas mulheres, que era
mae-de-santo. O atabaque ¢ instrumento musical com designagdo de tambor oblongo, isto €,
com couro em apenas um dos lados do cilindro que forma sua estrutura. A palavra tablak, base

da origem de sua nomenclatura, ¢ de origem persa, comum na Asia e na Africa.



45

Mestre Bimba tocando berimbau no filme “"Vadiagao™

Figura 6- Mestre Bimba, ao berimbau, no filme Vadia¢io (Abreu,2003).

Mestre Bimba era conhecido e reconhecido como grande lutador, mas também por ser
considerado bom tocador de berimbau, que serve de argumento para justificar o fato de ele usar,
na maioria das vezes pelo menos, apenas um berimbau para animar a roda na Capoeira
Regional. Ou seja, a ideia ai € de que um bom tocador de berimbau consegue preencher o espago

sonoro de uma roda de capoeira, dando conta do vazio deixado pela falta de outros berimbaus.

5.5 Mestre Waldemar: e a sua Paixao pela arte de tocar e cantar

Waldemar Rodrigues da Paixao nasceu na Ilha de Mar¢, no dia 22 de fevereiro de 1916
em Salvador, mais conhecido como Mestre Waldemar, Waldemar da Liberdade ou Waldemar
do Pero Vaz.

A vida de Waldemar como capoeirista e mestre desta arte inicia na década de 40, onde
ele construiu um barracdo na invasao do Corta-Bracgo, futuro bairro da Liberdade, jogando e
ensinando capoeira na rampa do mercado na cidade baixa, teve um papel de destaque no que
diz respeito a sua maneira de tocar e cantar, mas sem duvida ¢ uma referéncia na trajetoria do
berimbau no Brasil, com inlimeras contribui¢des realizadas pelo mestre no aprimoramento da

confecgdo e propagagdo do instrumento musical.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_Mar%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador_(Bahia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1940

46

Os estudos sobre o assunto afirmam que a pintura de berimbau e envernizamento foi
atribuida a mestre Waldemar, pois os berimbaus eram feitos de casca. Outro ajuste promovido
pelo mestre foi com relagdo a obtengao do arame para os berimbaus e qual tipo era utilizado, se
era arame de cerca, se nao era de aco, eles queimavam o pneu e tiravam aquele arame
enferrujado e ele quebrava facil. Eu inventei abrir na “raga para sair cru” de acordo com material

de Frederico (Abreu, 2003).

O Mestre Cobra Mansa, que foi amigo pessoal de Mestre Waldemar e conviveu com
ele no final de sua vida, me contou: “E ele vendeu muito berimbau. Ele, Mestre
Waldemar, ele ¢ um inovador, ele € o primeiro, a primeira pessoa a comegar a
comercializar berimbau. Até antes ndo existia um comércio de berimbau. Saca? O
berimbau era um instrumento restrito ao meio do capoeirista, ndo era uma coisa de

turista” (Real, 2006, pg.139)
A partir de consulta a matéria publicada no Didrio de Noticias, em 10 de outubro de
1970, por Cristina Cardoso, intitulada “Waldemar, hoje, é s6 berimbau, mas ninguém se
engane”, recentemente trazida a publico por Frederico Abreu, no seu livro “O Barracdo do
Mestre Waldemar” (Abreu, 2003), nao foi possivel precisar nenhuma data para o inicio da
comercializacdo de berimbaus por mestre Waldemar. A autora conta que “Mestre Waldemar
trocou a capoeira pelo berimbau que faz com todo amor, e desafia: ‘Sao os melhores da Bahia,
sim senhora, e aposto que no toque ou no canto vengo qualquer capoeira ou tocador de

berimbau” (Abreu, 2003, p.71).

5.6  Sao Bento Pequeno: musicalidade e o didlogo com saberes da capoeira

A musica considerada legitima ¢ a ocidental, a histéria desconsiderou, durante muito
tempo, outras musicalidades. Entretanto, avangos do conhecimento educacional, desafia
educadores (as) a buscarem outras bases nao-hegemonicas com as quais atuar. Conforme vimos
nos paragrafos anteriores, as musicalidades assumem diferentes contornos educativos por meio
das letras das cantigas, instrumentos e toques de acordo com seus espagos-tempo vividos
principalmente na roda de capoeira. Este ¢ um traco fundamental na constituicdo dos saberes
da capoeira, aqui entendidos como musicalidades das rodas, como algo que nao ¢ univoco, mas
que aponta para muitas dire¢gdes. Nesse percurso comegamos a ver, por um lado, que a musica
favorece aprendizagens coletivas, nos cenarios de capoeira, ligadas a animagdo da roda, a

memoria histdérica da capoeira e a interagdo das consciéncias.
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Conforme podemos inferir, tendo como base os jogos realizados nas rodas no capitulo
anterior, as musicalidades podem se configurar como saber/poder, no qual vislumbram
diferentes especificidades e usos, proprios desse mundo social. E a reflexao que fica ¢ que os
processos de ensino e aprendizagem das musicalidades da capoeira podem ser compreendidas
como possibilidades de uma educagdo intercultural a partir das diferentes visoes dos agentes da
capoeira, mestres e professores.

E a base para este processo se da por meio do didlogo, isso significa reconhecer com o
professor Paulo Freire (1987) “A dialogicidade como esséncia da educagdo como pratica da
liberdade”. Neste caminho, fago das suas palavras as minhas, pela for¢ca de sentido que nos
trazem e porque, como ele, vejo o mundo como desafio e justamente “Por isto, o didlogo é uma
exigéncia existencial. Para finalizar, outro aspecto € que as visdes e praticas de musicalidades
dos mestres historiados no capitulo anterior, Bimba, Pastinha ¢ Waldemar foram figuras que
exerceram muitas influéncias nas musicalidades que hoje em dia estdo dinamizadas nos
cenarios de capoeira. Isso faz com que esses mestres do passado recente ocupem posigdes de
destaque no universo da capoeira, ainda hoje, no que diz respeito a constitui¢do desse campo
cultural, que ¢ a capoeira, permeado por uma intensa riqueza e diversidade dessas

musicalidades.

6 ANTROPOLOGICO ANOS 70: REPRESSAO UNIVERSAL E A
LIBERDADE SINGULAR

Sou vagabundo, eu confesso,

Da turma de setenta e um

Ja rodei o mundo

E nunca pude encontrar

Lugar melhor prum vagabundo

Que um rio a beira-mar

Odoia, odofiaba salve minha mde lemanja
(Vagabundo Confesso)

Na década de 70, o Brasil vivia periodo do regime militar presidido pelo General Emilio
Garrastazu Médici, onde se tinha uma politica de desigualdades e repressdes. Todo e qualquer
ato que fosse considerado intimidante ao governo vigente era rapidamente sufocado ou
censurado. Tal situagdo refletiu diretamente as politicas educacionais nas escolas publicas e
privadas que refletiam na condicao das infancias e juventudes da época. Nos esportes a cultura
juvenil foi bastante impactada pela copa de 1970 em que o Brasil foi tricampedo mundial com

Pelé, Tostdo, Jairzinho e companhia que deram contornos de singulares as infincias que
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viveram esse periodo. Nesta época Gerry encontrava-se imerso, vivendo na singularidade o
universal que se apresentava naquele determinado periodo da histoéria e as experiéncias que
registraremos a seguir vao demarcando os contornos ¢ a personalidade do nosso biografado
desde a infancia, tendo estas mediagdes sociologicas inscritas neste clima antropologico.

Seus pais sdo descendentes de italianos e portugueses; a mae de Gerry, D. Neli, nasceu
na Lagoa da Conceigdo, foi morar no bairro Trindade, no Agrondmica e por tltimo no bairro
Jodo Paulo onde mora até hoje. Seu pai, sr. Joaquim, ¢ nascido e criado no Joao Paulo
juntamente com mais doze irmaos. Na juventude era uma pessoa muito boémia, tocador de
violdo, pescador e barbeiro de profissdo - pessoa com a qual Gerry aprendeu tantas habilidades
- ¢ seguiu por uma década nos anos 90 no centro da capital. Sua mae D. Neli - por quem ele
tem enorme admiragdo - também vem de familia grande formada por dez irmaos. Passou maior
parte da sua vida trabalhando de costureira, vendedora de joias e lavadeira onde ele e seus
irmaos a ajudavam realizando as entregas das roupas lavadas aos clientes de sua mae, que iam
muitas vezes da Lagoa até a Costa da lagoa entregar as encomendas. Além disso, ele relata que
sua mae gostava, e ainda gosta, muito de cantar.

Nas suas relagoes familiares, o entrevistado fala de uma relagdo saudavel com sua
familia de origem e conta que por parte da mae tem dez tios e por parte de pai doze. Ele ndo
sabe ao certo o nimero total de primos, por conta da familia ser muito extensa e alguns deles ja
ndo ter mais contato. Ele expressa uma admirag@o e um amor muito grande por sua mae D. Neli
Nair Adriano da Costa, como um exemplo de mulher de forca e batalhadora, e do seu pai, Seu
Joaquim; ele diz que aprendeu a perdoar e a ter uma relagcdo proxima com o mar, a pescaria € a
identidade manezinha.

Outra lembranga importante dos seus avos, refere-se a tradicao religiosa, pois a parte da
familia de seu pai € espirita, e a parte de mae ¢ catolica. Porém ambas as partes se respeitam,
porque parte da sua familia que ¢é espirita também frequenta a igreja e ressalta que considera as
pessoas da familia do seu pai que sdo kardecistas, pessoas que tém um respeito € um amor muito
elevado que o leva a ter uma inclinagdo pela religido. Contudo, apesar da sua simpatia pelo
espiritismo, afirma ndo seguir nenhuma religido, mas acredita numa forg¢a maior que pode estar
ligado a natureza, pois na sua crenga tudo que precisamos estd na natureza, plantas, frutas e
legumes que além de gostar de comer, também gosta de cultiva-las, visto que ele acredita que
elas sao remédio para a vida.

Ainda sobre seus avods, ele conta que eles sempre moraram perto, no bairro que

antigamente era conhecido como Saco Grande, e depois com a chegada de pessoas ricas no
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local, o bairro passou a ser chamado de Jodo Paulo, diz que seu avo por parte de Pai, Sr. Manoel
Libanio da Costa, era uma pessoa muito inteligente que além de ser 6timo em calculos, se
destacava na escrita, tanto que escrevia poesias. Ja sua avo, Dona Leontina Cardoso da Costa,
¢ descrita pelo entrevistado como uma pessoa de baixa estatura com aproximadamente um
metro e sessenta, mas de um coragdo enorme com muita fibra para criar treze filhos, porque
para criar essa quantidade filhos € preciso muita hombridade e honra, além de ser uma tarefa
que € nao para qualquer pessoa, finaliza o mestre. Por parte de sua mae, tinha o seu avo Gustavo
que nas palavras de Gerry era um eximio tocador de gaita e que muitas pessoas iam a pé para
acompanhar os bailes do “Gustavo da gaita”, quando a cidade ainda ndo dispunha de muito

automoveis particulares ou muitos horarios de transporte publico.

Meu avd por parte de mae, era apelidado como “Gustavo da gaita”, um grande musico
da época, naquele tempo ndo tinha muito carro na Ilha, por isso a galera ia para os
bailes do meu avo pelo morro, entdo se o baile era no Ratones todo mundo ia pelo
morro, do Jodo Paulo também iam pelo morro. (Gerry, 2023, p.93)

Na obra de Jean Paul Sartre As palavras(1967), o autor demarca a influéncia que seu
avo Charles teve no seu projeto e desejo de ser escritor, por ele ser escritor e avido leitor,
situacdo semelhante a de nosso biografado que descreve, quando relata na entrevista, a
importancia e influéncia que tiveram algumas figuras da familia na carreira de musico, no caso
a mae, que ele cresceu vendo cantar; do pai tocando violdo, mas principalmente pelas
lembrangas da infincia do seu avo Gustavo que fazia shows e apresentagdes na Ilha, no qual
ele ainda tem muitas lembrangas desses episddios. Portanto, compreendendo que embora a
distancia espacial e temporal entre Florianopolis-Paris de quase meio século, podemos observar
que nosso biografado possui pessoas de referéncia no qual ele conviveu que forjaram sua
personalidade, assim como Sartre teve seu projeto de ser inspirado pelo seu avd, o biografado
foi influenciado para seu lado artistico musical.

As lembrangas que tém da sua avd Dona Nair eram do seu acolhimento com qualquer
pessoa que ia lhe visitar. Dona Nair trabalhou grande parte da vida na enfermeira da
maternidade Carmela Dutra e foi mae de onze filhos. O mestre recorda que sempre que ia na
casa dela era bem recebido com café e paes caseiros feitos por ela e ficava por trés ou quatros
dias na casa dela. Ele ressalta de como os tempos eram diferentes, pois se tinha muita gente,
ndo faltava de comer para ninguém e se tinha mais paciéncia para receber visitas, porém hoje
0s tempos sao outros.

O entrevistado ¢ o mais velho entre seus trés irmaos, ele expde que na infancia foi o

protetor dos seus irmaos de problemas, principalmente em brigas na escola ou no bairro e que



50

apesar da diferenca ndo ser muito grande entre irmaos, que sao de dois anos de Moriel, trés anos
de Gazu e do cagula Genci ¢ um pouco maior que nove anos, ele declara que com o tempo essa
diferenca se diluiu e atualmente todo mundo aprende com todo mundo, e nos dias de hoje se
diz muito fa do seu irmao Moriel por sua capacidade técnica, criativa por ser um excelente
compositor, capoeirista, pescador e comediante. Ja pelo irmao Gazu, ha admiracdo por ser uma
pessoa super familia, ter uma grande capacidade intelectual, e além de um multiartista, ¢ um
excelente vocalista que produz muitos projetos relacionados a cultura manezinha, e, por fim,
seu irmao mais novo, o Genci, apelidado por eles de TD que ¢ um o6timo pescador, grande

tocador de bateria e tem um cora¢do enorme do tamanho dele por ser o maior da familia.

A infancia aparece como momento decisivo, onde nos constituimos como projeto-de-
ser em meio as nossas relagdes familiares, em tecimentos complexos e contraditorios
com adultos, mas também pela forma como a familia se insere num contexto socio-
histérico ou antropolégico, (Bertolino ef al., 2020, p.85).

Quanto a sua infancia, o biografado descreve como uma vida livre, pois vivia-se como
um indio de acordo com suas palavras, subia nas arvores e comia frutas diretamente do pé,
jogava futebol nos campinhos perto de casa, a vizinhanga toda se conhecia e na maioria formada
por parentes: tios € primos, onde ele diz que um cuidava do outro, e que as criangas se reuniam
para jogar bola, pegar caranguejo e roubar frutas no vizinho.

O futebol também foi um esporte muito presente na infancia, tanto que seus colegas e
familiares afirmavam que ele levava jeito para o esporte, que gosta de jogar até hoje, mas
gostaria de ter mais tempo para jogar com os amigos. Menciona que na infancia ele jogou nas
categorias de base do time do Avai Futebol Clube, que ¢ uma equipe profissional de futebol da
cidade de Florianopolis, como jogador mirim, infantil e infanto-juvenil que segundo suas
palavras disse que quando os técnicos perceberam que ele era ruim, acabou o seu sonho no
futebol (risos), todavia, dos esportes relacionados a jogos o que mais o cativa € a capoeira, pois
considera um dos esportes mais completos por possui brincadeira, musica, jogo, danga, luta e o
mais importante: nos convida a conhecer mais sobre a cultura afrodescendente que ¢ uma
cultura que ele tem bastante afinidade.

Aqui trazemos alguns elementos para se compreender o antropolégico no qual Gerry
estéd inscrito e vai se concebendo em uma rede de relagdes em que os adultos aparecem como
mediacdes e, posteriormente, modelos, exemplos de ser ou nao ser, do como fazer ou ndo fazer,
a ser concretizados ou contrapostos pelo menino que dé4 seus primeiros passos guiado por um

projeto de ser colocado pelos adultos.
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6.1 A escola apresenta novas possibilidades:

Os estudos basicos do fundamental e ensino médio do biografado foram concluidos em
escolas publicas do bairro Jodo Paulo e ele se mostra um defensor da educacdo publica de
qualidade, afirma que a escola ¢ essencial na formacao e evolugao do jovem, visto que € 14 onde
se tem outras experiéncias fora do socioldgico de origem, ou seja, da primeira familia, e tem
contato com outras realidades externas. O entrevistado menciona que o mercado de trabalho
precisa de mdo de obra bracal, mas se tiver estudo o individuo ¢ colocado em outro patamar
que o possibilita a crescer dentro do seu ramo profissional e ter chances reais de aumentos
salariais.

Além disso, a escola possibilitou o seu primeiro contato com um professor de capoeira,
mesmo que indiretamente, por indicagdo da professora de educacdo fisica da escola que
recomendou o mestre de capoeira que ministrava aulas na universidade, possibilitando acesso
a um outro conhecimento que estava distante da sua realidade sociologica de origem que estava
mais ligada a cultura acoriana. Embora ndo tenha feito curso superior, que ap6s duas tentativas
sem éxitos de passar no exame de selegdo do vestibular acabou desistindo, preserva boas
lembrancgas das escolas que ele frequentava, mas lembra principalmente dos (as) professores
(as) de quem se recorda de nomes e algumas atitudes que marcaram sua época. Assim como a
professora Zanir que lhe deu aula nas séries iniciais no qual descreve como uma senhora
amorosa e acolhedora. Ja as memorias que t€ém do seu professor Antonio do ensino fundamental
foi de aprender uma importante li¢do, que educacao € um processo ativo de ler, buscar, estudar,

pesquisar e pensar, ndo somente passivo de obediéncia, repeticao e escuta.

Minha experiéncia de escola foi fantastica, tinha uma escola s6 da primeira a segunda
série pertinho da minha casa quando eu morava no Jodo Paulo e era muito bacana.
Escolinha de primario ¢ quase uma mae eu terminei os estudos e até hoje tenho um
amor, ¢ um carinho, um respeito muito grande pra dona Zanir. Depois dali fui fazer a
terceira e quarta série no colégio Jodo Paulo e depois fui para outro colégio acabar o
ginasio sexta, sétima, oitavo. Muito legal esse colégio, foi muito bacana. Um
momento muito marcante para mim foi quando eu percebi que ndo € o professor que
tem que ficar empurrando as coisas, € o aluno que tem que correr atras. Eu aprendi de
uma forma muito bacana porque foi um cara afrodescendente e gay e todo mundo
pegava tudo muito mastigado. Ele chegou no primeiro dia de aula e ndo escreveu nada
no quadro, ele escreveu trés nomes de livros e disse “esses sdo os livros que vocés vao
pesquisar e semana que vem eu quero que vocés tragam um trabalho sobre a Segunda
Guerra Mundial”, cara, ficou todo mundo louco “o que € isso? Como assim?”, e ai a
galera ficou braba com ele “como esse cara ja chega aqui querendo botar? Ele que tem
que dar aula né?”. S6 que claro eu ja estava 14, eu ja estava na sétima série, ele estava
nos preparando para a universidade, né, cara? Claro. E vai vim vestibular, o cara ja
estava com o pensamento 14 na frente, ele me despertou uma coisa muito boa dentro
de mim, a minha auto capacidade de aprendizado, de aprendizagem, né, o seja, tu ser
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autodidata, vai correr atrds do que tu precisa, entdo eu quero agradecer muito ao
professor Antonio e dizer que eu nunca mais vou esquecer porque ele foi uma pessoa
que realmente me fez pensar, ndo me botou ali sentado que nem um robozinho s6
absorvendo aquilo que ta no prato. (Gerry, 2023, p. 94).

Nessa dire¢do educacional que o biografado aponta, refere-se aos meados da década de
70, periodo do regime ditatorial em que muitas criangas do meio popular eram atendidas pelas
escolas publicas e uma parcela estava fora da escola, enquanto as criangas das classes mais
abastadas eram atendidas por escolas privadas, o que tornava a educa¢ao muito discrepante,
manifestando um sistema educacional desigual e que se perpetua até os dias de hoje. Gerry
descreve uma aula dessas realizada pelo professor Antonio de histéria que subvertia o
pensamento do modelo tradicional e tecnicistas de aulas, na qual o mestre diz que compreendeu
a educacdo como uma importante ferramenta para ampliar os horizontes de maneira

emancipadora, pensamento que ndo condizia com o regime imposto naquele periodo.

6.2  Salve o0 amor, salve a amizade, a malandragem® a capoeira

Sua infancia, foi na comunidade pesqueira do Jodo Paulo, gostava das brincadeiras
tradicionais, como jogar futebol, soltar pipa e boi de maméio. E nesse contexto da Cultura
Acgoriana que ele estd imerso quando em sua adolescéncia teve o primeiro contato com a
capoeira incentivado por sua professora que indicou Mestre Calunga que ministrava aulas de
capoeira no ginasio na UFSC, no qual ele e seus amigos de infancia, Marcio da Vila, Lota e seu
irmao Moriel iam a pé até a Universidade, o que para eles ja era parte do treino, € no meio do
caminho ainda compravam leite e vinham bebendo. Ele diz que essa aproximacdo com a
capoeira foi uma experiéncia que possibilitou o acesso e o didlogo com outras culturas que
segundo ele ja eram partes de um unico todo, chamado por ele de cultura afro.

Essa relagdo socioldgica com a capoeira se inicia apds ele ver uma cara que fazia uns
movimentos diferentes e dava uns saltos, entdo ele perguntou a seu primo mais velho o que
eram aqueles movimentos, e ele respondeu que era a capoeira, uma arte de luta. Gerry se
mostrou interessado e no outro dia seu primo trouxe um livro de capoeira, assim eles iniciaram
seus treinos na sombra de um pé de Carambola no Jodao Paulo. Que segundo ele, havia desenhos

de movimentagdes. Entdo eles comegaram a treinar sem ter a minima no¢ao do que aquelas

5 0 conceito de malandragem, € importante, e estudado por diversos autores, no qual destaco Antonio Candido
em Dialética da Malandragem (1894). Esse tema tem relagdo com o subjetivo € que merece uma atengao maior
em futuras pesquisas.
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formas estaticas realmente significavam, nem sabiam o que era gingar, tocar berimbau ou uma
roda de capoeira, simplesmente tentavam imitar aquelas gravuras, observando as figuras
imoveis da revista, o que por si sé ja era complexo, mas a empreitada ndo deu muito certo,
desanimaram em pouco tempo. Sobre essa metodologia de aulas, Mestre Pop conta da
influéncia do livro capoeira sem mestre foi algo que aparentemente marcou diferentes trabalhos
e iniciagdo nesta arte pelo Brasil nas décadas de setenta e oitenta. E neste periodo dos anos
oitenta que surge a referéncia na capoeira para Gerry, pois ele mesmo diz que nao ha como falar
da sua capoeira sem mencionar aquele que foi e ainda € seu mestre e seu grande amigo até os
dias atuais com qual ele aprendeu e aprende muito, que além da capoeira, aprende sobre
alimentacdo, vida saudavel, relagdes humanas e o termo definido por ele como uma
malandragem de viver.

O termo “malandragem” possui um sentido pejorativo em nossa sociedade, pois
naturalizou-se a ideia de obter vantagens e a transgressao de regras. No artigo escrito por Rafael
Alexandre Belo “A malandragem como expressao politica da existéncia” o autor destaca que
na capoeira o termo nasce na arte de enganar o senhor de engenho, simulando uma danga,
enquanto treinava para o combate, e a capoeira sempre cultivou o segredo que ndo era revelado
ao primeiro olhar de quem observava.

O bom malandro

De branco era boa praga
Cantava e fazia graga
Era um tipo popular
Mas respeitado

Porque bom de capoeira
Derrubava de rasteira
Sem nem mesmo se suja

(Antigamente- Mestre Toni Vargas)

Nesse artigo o autor se utiliza de Walter Benjamin (1994) como principal referencial
tedrico e metodoldgico, pois Benjamin nos permite compreender como o passado elaborado
pela memoria torna-se parte de um fazer historico inacabado, por meio de uma pratica educativa
politicamente emancipadora. No relato trazido por Gerry o termo “malandragem” surge como

categoria fundada na sabedoria de uma vida saudéavel que na sua concepcao estd presente na
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malandragem do capoeirista associada a capacidade criativa do jogar, cantar, mas que nesse
contexto descrito por ele expressa o seu modo de ser e de viver nesse espaco singular de uma
ilha cercada de natureza.

Em consonancia com esse sentido de ser saudavel tanto de corpo e mente, ele assegura
que a capoeira pode contribuir para o ajuste desse equilibrio, como uma forma de meditagao
que esvazia ou ocupa a mente, pois para o mestre a capoeira ¢ um didlogo dos corpos em um

determinado espago tempo fazendo com que o jogo adquira uma forma de meditagao.

O jogo é um dialogo, uma troca. E uma comunicagdo que tem a cantoria, que nio é
um ou outro que esta falando, é o ritmo, a levada. E um momento de possibilidades,
ndo ¢ nada. Pode sair, pode ndo sair, pode ndo comegar. O jogo da Capoeira trabalha
todos os sentidos ¢ a0 mesmo tempo de uma forma direta, ou seja, vendo, ouvindo ou
cheiro, sentindo todo o movimento. Acho que trabalha capacidades que vem fluir em
outro momento, dentro da sala de aula, no trabalho no cotidiano em forma de
criatividade. Porque te abre outras possibilidades, além do jogo da capoeira (Acordi,
2009, p.171).

O mestre que introduziu Gerry ao universo da capoeira foi Wilson Roberto Colunga,
conhecido na capoeira como Mestre Calunga, que nasceu em 1956, no bairro Portdo na cidade
de Curitiba, seu primeiro trabalho de capoeira foi no inicio dos anos de 1980 na associacao de
pequenos pescadores e rendeiras da Barra da Lagoa, que ajudou a fundar junto com seus
amigos.

Logo que Calunga veio morar em Florianopolis, para cursar Educacao Fisica, conheceu
o mestre Pop, com o qual iniciou as aulas no centro da cidade no local chamado Bahia-Arte.

Mestre Calunga conta que foi batizado em 1977 no primeiro batizado de capoeira em
Florianopolis no SESC, evento organizado por Mestre Pop com capoeiristas vindos do Rio
Grande do Sul e Parani. A capoeira em Florianopolis no final da década de 1970 era uma
novidade, o que favorecia o encanto nas palavras de Calunga.

A amizade de Calunga com Gerry se iniciou pela relacdo mestre e discipulo, mas a
relacdo de amizade se intensificou e da capoeira foi para a vida, porque além da capoeira eles
tinham outro gosto em comum: a pratica do surfe, que fortaleceu a sua unido.

Essa caracteristica acolhedora de Calunga levou Gerry e muitos outros alunos a morar
junto dele na Fortaleza da Barra em diferentes momentos da vida. Por ter uma vida muito ligada
ao mar desde sua infancia, Gerry sempre buscou morar proximo a praia, ele conta que morou
com seus pais por mais ou menos vinte cinco anos quando decidiu sair de casa para buscar uma
vida independente, e foi morar com mestre Calunga na Fortaleza da Barra, para ficar mais

proximo da capoeira, do surfe com seu mestre que estavam com uma amizade consolidada.
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Vim para a barra e deu uma abertura legal para surfar. A gente treinava na beira da
praia e caia para o surfe. Cais de beira de praia sempre foi um lugar de capoeira, tudo
a ver praia com Capoeira, porque antigamente a capoeira se criava muito no cais com
os estivadores. Talvez por isso tenha se espalhado tanto. Porque suas origens vieram
de navio para ca e aqui se difundiu da mesma forma de porto em porto com os
marinheiros (Acordi, 2009, p. 169).

Nesse periodo, Gerry dava aulas de capoeira no centro de Floriandpolis no antigo Clube
Quinze de Novembro na rua conselheiro Mafra, porém ele percebeu que estava dificil a rotina
de morar na Barra da Lagoa e trabalhar no centro, entdo foi morar no centro no qual viveu por
uns trés anos, foi quando nas suas palavras “o barulho da cidade comecou a incomodar”,
fazendo que ele resolvesse comprar um terreno na Barra da lagoa e morar de vez, onde ele
comegou construindo um pequeno casebre de dois comodos e hoje ja aumentou, sendo abrigo
para ele sua esposa e os dois filhos.

Ao relembrar alguns periodos dessa época, que se refere aos anos 90, ele afirma que
apesar de viver um periodo meio conturbado na capoeira, no qual a capoeira da ilha passou por
um processo de uma capoeira mais forte e pesada, ainda assim ele diz que os ensinamentos de
Mestre Calunga foram muito importantes, principalmente relacionados a satude e a prevencao.
A capoeira preventiva de cuidar do outro jogador, com isso, a aten¢do e o cuidado tornam-se
importantes para saber prevenir algo antes que acontega, que ¢ uma forma de exercitar a
consciéncia sobre atos realizados e suas consequéncias.

Dos ensinamentos do mestre Calunga, a prevencao € uma das coisas mais importantes,
além da sua humildade e forma de dar aula, de sempre estar preocupado com o movimento para

ndo ter acidentes, de ndo bater sem querer, de tomar cuidado até para ndo existir um sem querer.

As vezes se da o golpe e ndo ta vendo de verdade o que esta fazendo, sem querer o pé
vai la e bate na boca do outro. Uma situagdo dessa pode deixar a pessoa mal porque
machucou o amigo. Nao pode chutar algo sem querer. Isso ¢ um exercicio de viver
consciente daquilo que se faz. Quando chegar a fazer sem ver, ¢ que vocé ja fez cem
vezes ¢ sabe que naquele momento vocé pode fazer sem ver. Esses cuidados extremos
com a outra pessoa eu aprendi com o Calunga. E o cuidado com satde e a alimentagao
(Acordi, 2009, p. 176).

Ao longo destas quatro décadas de Capoeira da/na Ilha, ela passou por muitas fases
importantes e uma delas ¢ a dos anos 90, como foi supracitado, periodo que o biografado chama
de uma capoeira mais forte e pesada, que se da com a chegada de outros grupos de capoeira em
Floriandpolis que possuiam uma filosofia de conquistar novos alunos com uma proposta de
capoeira mais hostil com a inten¢cdo de dominio territorial. Periodo esse que levou a Capoeira
da Ilha a se desenvolver tecnicamente e a ter uma organizagao mais coletiva de resisténcia, que

culminou com a criacdo da CCCA (Central Catarinense de Capoeira Angola) no ano de 1998.
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Com relagdo as rodas de capoeira da cidade que ele gostava de frequentar - porque
atualmente ele diz que ndo estd muito ativo por conta da sua rotina - mestre Gerry relata que
frequenta com mais assiduidade a roda no barracao do mestre Calunga na Fortaleza da Barra,
as rodas que ele realiza na SAL - local onde ministra suas aulas de capoeira. Ainda assim, faz
questdo de falar de algumas rodas que existem na cidade e sempre que possivel faz questao de

participar.

Olha, sdo varias as rodas aqui, entre elas eu posso citar a do mestre Pinoquio na
Figueira, e também la no parque do Balneario, eles fazem 14 uma roda de piquenique
no domingo a tarde, se ndo me engano, muito bacana que envolve as criangas, tem a
roda do mestre Tigre na Catedral, que ¢ uma roda muito legal, tem a roda do Sid que
ta sempre ali no Trevo do Rio Tavares ¢ bacana, a roda no centro comunitario do Rio
Tavares com o Grupo Balaio, ali do mestre Habib's que € um grande capoeirista. Tem
a roda do Chiquinho que ¢ 14 na Armagdo, tem roda do Mestre Pop na lagoa do Peri,
tem rodas do Abada, tem rodas da Muzenza, tem rodas da Senzala, tem varios grupos
de capoeira aqui na Ilha, vejo todo mundo se dando bem com todo mundo, vadiando,
todo mundo jogando capoeira um na roda do outro e ¢ isso que é bacana. Guerreiro ¢
guerreiro, ndo tém que achar ruim porque chega na roda e toma uma rasteira, porque
isso faz parte, e a capoeira da ilha eu t6 vendo-a num momento muito rico e bacana e
vendo todos desenvolvendo ¢ evoluindo bastante (Gerry, 2023, p.90).

Ainda assim, ele destaca algumas rodas que frequenta esporadicamente, mas em todas
que vai geralmente ele diz ser bem recebido e bem-quisto, sempre respeitando a roda, de acordo
com suas palavras “é dando respeito que se € respeitado”, e um ponto que ele destaca sdao os

avangos nas rodas da cidade onde estao todos se dando bem, brincando, jogando e vadiando.

6.3 A roda de capoeira: um rito ancestral

A roda pode ser considerada, entdo, um rito de passagem que se incorporava ao processo
de aprendizagem, como seu momento mais rico, aberto as influéncias e inventividades, quando
o aprendiz, através dos toques e dicas do mestre que acompanhava atento o seu
desenvolvimento, dos conselhos de outros camaradas da roda ou por si proprio, ia descobrindo
as articulagdes, truques € manhas do jogo. A partir de entdo, ele comegava a moldar o seu jeito
de jogar, além de também comegar a aprender algo mais sobre a vida.

A roda ¢ uma expressao filtrada, codificada aos participantes, jogadores e cantadores,
pois nesse instante de tempo em que ela acontece, essa atmosfera intervém em graus infinitos
e propdem uma adaptacdo entre aquilo que se canta, que se V€, que se sente e 0 que se joga,
além disso essa experiéncia, coloca os participantes em um ajuste que pode estar no intervalo,

entre o tempo e o espaco das palmas, da cantoria e do jogo, e neste exato momento todo esse
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espaco vira outro ‘topos’ ludico sem deixar de ser politico, um territério que subverte a cultura
oficial, pois tira a sua forca marginal e excluida e os coloca como personagens na centralidade.

Portanto, ¢ nesta perspectiva de que a capoeira ¢ um espago diverso e plural, ainda que
pautado pelo entendimento dela como sendo um campo de poder, constituido, historicamente,
a partir de regras, hierarquias e jogos de forga proprios, que a roda ndo ¢ sé para aquele ou
aquela que se destaca como jogador(a), porque tem lugar para bons cantadores(as) e
tocadores(as).

Desta forma, podemos ver esse lugar como um terreno pedagogico fértil, para uma
educacao informal, por meio do respeito ao outro, ao espaco do outro, respeito aos mais velhos,
e a histéria ndo contada. Para reafirmar estas colocagdes, tenho por base as palavras do saudoso

Mestre Jimmy Wall (em memoria), escritas na Cartografia social capoeira da ilha 18 de 2010.

“A minha causa na capoeira, qual 0 meu primeiro compromisso: o primeiro é com o
processo de inclusdo educacional (...). E o segundo objetivo meu, que faz com que eu
permaneg¢a mesmo na capoeira, ¢ a identidade afro-brasileira que ela traz, que eu me
identifiquei muito mais com a cultura africana através da capoeira, através das
musicas, coisas que eu ndo tinha conhecimento fui aprender com a capoeira.” Mestre
Jimmy Wall (em memoria)

Pensando nessa inclusdo educacional mencionada por mestre Jimmy, refletimos as
pedagogias negras ancestrais como uma possibilidade de educacao, pois elas reivindicam mais
que o direito ao conhecimento, a inser¢ao das histérias, memorias e modos de fazer das
populagdes negras, ndo so6 na capoeira, mas o conhecimento presente no candomblé, nas rodas
de samba, jongo entre outras. Elas reivindicam a diferenca e a pluralidade, com o seu modo de
ensinar e aprender. O reconhecimento de sua competéncia criativa e dos processos organizados
para colaborar e compartilhar saberes e praticas. Refletir sobre o que seriam pedagogias negras
nos impde o desafio de considerar trés pilares da experiéncia vividas por estas pessoas negras
na didspora que sdo a multiplicidade, a complexidade e a interdependéncia. Portanto, estes
pilares sdo as bases dessas pedagogias que consideram as formas e vivéncias desses sujeitos
que aqui chegaram.

De acordo com o artigo escrito por Edilza, Ilaina e Sonia, Pedagogias negras: o
antirracismo, o bem viver e a corporeidade, A multiplicidade considera os contextos nos quais
a vida desses sujeitos se realizou e materializou, bem como os modos diversos de criar
estratégias de sobrevivéncia e constru¢do de modos de vida nos quais pudessem construir seus

lagos de comunidade e reconstruir sua humanidade. E hoje nas comunidades pudemos observar
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esta forma de viver, pois o negro precisa ser multiplo para viver e sobreviver, pois muitas vezes
com 0S poucos recursos que possui precisa manter sua familia e parentes proximos.

A complexidade aponta para a importancia de olhares treinados para compreender as
estratégias de aprendizagem e compartilhamentos de conhecimentos das populagdes negras.
Estes ensinamentos e aprendizados sdo conhecimentos que sdo passados de geragdo por
geracdo, conhecimentos de plantas, ervas e chés e conhecimento de vida, que passadas dos mais
velhos para os mais novos por meio de conversas e didlogos.

A interdependéncia nos propde a analisar as relagdes implicitas que cada estratégia
destes grupos negros tem para acessar a educagdo, compartilhar saberes e conhecimentos, criar
e usar de meios € mensagens para divulgar suas reivindicagdes e agdes. Nessa relacao, coloca-
se a inventividade do povo negro, na forma de consertar ou reconstruir objetos, que muitas
vezes ¢ conhecido como “gambiarra” que sdo formas de reutilizar e ndo colocar fora, isso que
Sodré considera uma das logicas fundadoras da filosofia africana e afro-brasileira que ¢ 0 “Ase”
palavra de origem loruba que deriva o “Axé” que ¢ a (poténcia de viver), que a cultura negra
precisa da forca e presenca do outro, a inventividade e a criagao.

As pedagogias negras tratam de experiéncias formativas nas quais aprender-ensinar-
criar sdo apenas partes de um processo circular infinito e ininterrupto. Elas sdo o conhecer, o
executar e o sentir vivido pelos sujeitos e grupos sociais negros, sao experiéncias que formam
pensamentos em suas diferengas, além de humanizadas para reconhecer os outros e sua
diversidade.

Neste aspecto, Gerry desenvolveu o seu projeto e desejo de ser capoeira, por meio do
conjunto de experiéncias € vivéncias, no movimento, nos intercruzamentos com Mestre
Calunga e outros capoeiristas da época como Mestre Pindquio, Mestre Addao, Alemao, Mestre
Pop, Mestre Elbio (em meméria) so para citar alguns capoeiras da Ilha e pela figura de Mestre
NO que passou a ser a referéncia da cultura negra baiana no grupo Fortaleza da Ilha de
Florianopolis. Portanto, € com base nesse sujeito singular historico que faz e transforma a sua
histéria, apresentando algumas proposi¢cdes metodologicas como temporalidade dialética,
campo de possibilidades instrumentais, futuro, infancia e projeto, que Sartre formula essa
proposta do método progressivo-regressivo.

Nosso movimento empreendido para o futuro, como projeto, sera marcado por estas
experiéncias vividas ao longo da infancia (o lugar que ocupou na sua familia, a maneira como
apreendeu o seu lugar na sociedade por e através de sua familia). Neste sentido, Gerry declara

que nasceu e cresceu em um contexto representado por tradi¢des culturais de uma antiga ilha
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que era considerada Ilha da Magia e que no interior dos lagos familiares, a musica sempre esteve
presente, influenciando o aspecto musical de sua capoeira e gosto pela percussdo. Além da
musica, brincadeiras populares e a pesca, estiveram bastante proximas de seu cotidiano desde
crianca. Segundo sua versao, este ambiente cultural trouxe limitagdes da tradicado em que “a
cultura pesqueira ¢ riquissima, mas limitada aquilo que faz filho de pescador s6 falar de peixe”.
No entanto, também lhe possibilitou interpretar o mundo por este referencial e a capoeira foi
significada como possibilidade para ampliar experiéncias, tornar acessivel e proximo, o que
para ele ja estava interligado: a cultura afro com a cultura em que nascera. Desta sua fala
podemos notar que a musica tem muita importancia na sua vida, influenciada desde pequeno
por meio da sua familia de origem que foi reafirmada pela capoeira, em especifico ele a musica

assume grande importancia na formag¢ao do jogador.

A capoeira, ¢ assim ela se manifesta de diversas formas. A pessoa pode ser um
cantador ou um tocador de berimbau e nunca entrar na roda. Se for um tocador e cantar
legal, sempre vai ser bem-quisto. Conheci capoeira assim, que chegavam na roda e
faziam a sua graga e sdo considerados por isso (Acordi, 2009 p. 168).

Assim sendo, ¢ importante saber articular os fundamentos da capoeira a musica. Esse

saber também se torna importante para transitar nos diferentes ambientes desta arte.

7 SAO BENTO GRANDE ME CHAMA, MESTRE POP O PRIMEIRO A
JOGAR

O que denominamos Capoeira da Ilha tem sua origem com a chegada de mestre Pop no
ano de 1977, desse modo, ele ¢ considerado o primeiro mestre a ensinar na ilha de Santa
Catarina, pois mesmo que tenha existido capoeira na regido Sul em tempos pretéritos ndo se
tem registros de outros mestres ensinando capoeira na Ilha de Floriandpolis antes da sua
chegada. Quando o mestre passa a morar na Ilha e inicia as aulas dos ensinamentos que recebera
de seus mestres, conforme mestre Pop, os principais ensinamentos que constituiram sua
capoeira foram do mestre baiano que residia na cidade de Corumba Mato Grosso do Sul e
mestre Fernandinho, que lhe deu as bases da sua capoeira.

Mestre Calunga relata que quando veio morar em Floriandpolis no ano de 1976 para
viver proximo ao mar e fazer o curso de Educacao Fisica na UDESC, conheceu mestre Pop que
na época tinha 22 anos, trabalhava como artesao na praca XV de Novembro, usava cabelo Black

Power e tocava berimbau para atrair a atencdo de possiveis clientes das suas mercadorias
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artesanais. Calunga conta que o inicio da capoeira em Floriandpolis foi marcado pelo precario
material de capoeira e o pouco que alguém sabia ou conhecia de capoeira ja era o suficiente
para iniciar um trabalho, foi o que aconteceu com mestre Pop que iniciou seu trabalho na Casa
Bahia-Arte no centro de Floriandpolis no qual mestre Calunga foi o seu primeiro aluno.

No mesmo ano da sua chegada em 1977, mestre Pop iniciou suas aulas e logo realizou
a primeira roda na Figueira juntamente com seus alunos, segundo a Nova cartografia social dos
povos e comunidades tradicionais do Brasil, no seu fasciculo 18, que se tornou uma das rodas
mais tradicionais e importantes para a historia da capoeira da ilha juntamente com a roda do
Mercado Publico. Conforme Meneghello (2018), seus estudos apontam que o Mercado Publico,
no inicio do século XX, os negros sofreram muito preconceito e discriminagao racial, que os
langaram a marginalidade e a invisibilidade, ainda que esse grupo étnico tenha sido muito
importante para o desenvolvimento da cidade, mais especificamente em torno do Mercado
Publico, que sempre fora um espago popular que no final dos anos oitenta teve a presenca do
samba, do pagode e depois das rodas do mercado, que trouxeram muito a visibilidade para
cultura popular, o negro, e suas manifestacdes culturais, mas que infelizmente nos dias de hoje
0 espago tem contornos menos populares e mais elitizados que acabou afastando mais a
populacdo negra e periférica do centro urbano.

Nos primeiros anos de capoeira, as rodas que Gerry gostava de frequentar eram as rodas
da Barra da Lagoa, do Mercado Publico, do SESC, mas as que ficaram na sua lembranga foram
as rodas que aconteciam na academia Wadokan do Mestre Pop, onde eles iam visitar porque
ele era o mestre do Calunga, ou seja, o mestre de seu mestre, na qual ele diz que tinha e tem um
respeito enorme. Nas suas memorias de adolescentes, os capoeiristas de 14 ja tinham uma

maturidade dentro da capoeira.

Indispensavelmente era a roda de capoeira do mestre Pop na Wadokan, entdo era uma
roda, assim, que eu fiquei abismado porque eu conhecia pouco a capoeira e os caras
jogavam muito, mestre Pop ja tinha toda uma desenvoltura de jogo, era um eximio
capoeirista, mestre Pop é a maior lembranga que eu tenho de capoeira, né, e ¢ mestre
do Calunga que ¢ aluno do Pop (Gerry, 2023, p.96).

A academia Wadokan era um espago de treinamento de artes marciais, localizado na rua
Francisco Tolentino no centro da cidade, conforme mestre Calunga que foi o primeiro aluno de
mestre Pop; a metodologia de aulas do Pop foi aperfeicoada depois do contato com o professor
de Kung Fu que ministrava aulas na Wadokan professor Rogério que ensinou técnicas de

alongamento a ele, entdo as aulas do mestre Pop ficaram mais técnicas, todavia foi com a
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chegada do capoeira carioca Cigano que mestre Pop aprimorou sua metodologia de treinamento
e sequéncias que eram mais voltadas para apresentacoes.

Nas palavras do entrevistado ¢ notavel o seu encanto pela capoeira apresentada por
mestre Pop e seus alunos no espaco de treino da Wadokan, ele os descreve como capoeiristas
experientes que demonstravam movimentagdes diferenciadas de velocidade, controle, dominio
e habilidade. Ele ainda ressalta a sua admiragao por mestre Pop pela sua importancia na capoeira
da cidade por ser o percursor, e que hoje apds quarenta e seis anos da sua chegada, ter se tornado
septuagenario, poucos dias antes da realizagdo dessa entrevista, ¢ continuar ativo jogando
capoeira, portanto, Gerry relata que mestre Pop ¢ indiscutivelmente uma das figuras mais
importantes da capoeira em Florianopolis, e sem duvida € um mestre respeitado ndo so na ilha,

mas em Santa Catarina e Brasil.

7.1  Ritos e ritualisticas da corporeidade negra

A capoeira, bem como diversas outras cerimdnias de origem afro-brasileiras, ¢
determinada por linguagem, codigos e ritos proprios. E o ritual ¢ parte fundamental deste
processo, pois € ele que faz a ligacdo do corpo fisico ao corpo espiritual, do visivel com o
invisivel. O rito representa uma série de conjuntos e procedimentos cosmogonicos do grupo, €
0 corpo encontra a sua totalidade, ¢ a0 mesmo tempo sujeito e objeto. Pois como afirma Sodré
(1997), reencontra-se ai a no¢do arabe de “daaf” ou de corpo espiritual, quando se entende
espirito como a dimensdo de interdependéncia do sujeito para com as determinagdes imediatas
do social e como articulacdo com a esfera do sagrado (32), visto que existem alguns povos Akan
(atuais Gana e Costa do Marfim) onde o corpo € visto como um “conjunto de lugares de culto”
um centro para onde convergem elementos ancestrais. O corpo ¢ considerado o ponto de
intersec¢do entre a existéncia individual e o cosmo.

Portanto, ¢ nesta cultura que o povo brasileiro foi imerso desde o periodo em que os
negros africanos foram trazidos a forca para c4, ¢ nessa cultura ancestral como a ketu-nagd
brasileira que corpo e territorio possuem essa relagcdo integrativa, pois como na tradi¢ao africana

um microcosmos do espaco amplo, tanto fisico como mitico.

Ancestralidade, aqui, ¢ empregada como uma categoria analitica e, por isso mesmo,
converte-se em conceito-chave para compreender uma epistemologia que interpreta
seu proprio regime de significados a partir do territério que produz seus signos de
cultura. Minha referéncia territorial € o continente africano, por um lado, e o territorio
brasileiro africanizado, por outro. Por isso, meu regime de signos € a cultura de matriz
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africana ressemantizada no Brasil. Cultura, doravante, sera o movimento da
ancestralidade (plano de imanéncia articulado ao plano de transcendéncia) comum a
esses territorios de referéncia. (Oliveira, 2012, p. 29).

Ainda na esteira de Sodré (1997), na cultura de Arkhé, o importante ¢ a duplicidade,
pois tudo que possui no espago visivel, possui uma no invisivel (Orun), o duplo externo ¢
externo ao individuo, porém nao dicotomizado em termos de funcionamento, pois aquilo que
no ocidente se chama de alma ¢ um duplo internalizado, ou seja, o corpo no Arkhé nao se define
de forma individual, mas sim grupais ou melhor ritualisticos. O corpo se integra ao simbolismo
coletivo na forma de gestos, posturas, direcdes de olhares, mas também signos e inflexdes micro
corporais, que apontam para outras formas perceptivas (Sodr¢, p.32). Entdo, quando se pergunta
em ioruba, como vocé esta? - existem muitas maneiras de responder, mas uma delas ¢é Ara ré o
lé? Que significa literalmente o meu corpo pode, o meu corpo esta forte.

Por conseguinte, ¢ nessa ideia de corpo que faco a reflexdo de quando eu, como homem
negro praticante de capoeira com um mestre homem branco, quando ele diz, que os meus
movimentos corporais sdo diferentes de alguns outros dos seus alunos. Percebo que essa
diferenga, ¢ muito mais que treinos, pois as aulas sdo iguais para todos, portanto, além de uma
pratica que vem de anos, o meu corpo carrega a forca e a malemoléncia dos meus ancestrais, e
traz marcado uma forma diferente de expressar minha liberdade, lutas e historia. Fato
interessante que revela um pouco sobre os rituais da capoeira esta relacionado aos apelidos que
a maioria dos participantes tem o seu codinome, todo grupo social apresenta diferentes
expressoes que o diferencia dos demais e que pode dificultar o entendimento das pessoas que
nao sao desse meio, o que pode levar as pessoas que ndo sdo praticantes ndo compreenderem o
que esta sendo dito, como a linguagem técnica de programadores, engenheiros ou médicos.

Nesse universo da capoeira ndo ¢ diferente, existe uma linguagem propria de nomes de
instrumentos, nomes de movimentos e os apelidos que sdao usados para chamar uns aos outros,
que também sdao uma forma de resgate histérico de quando a capoeira era discriminada e os
capoeiristas tinham que ocultar seus nomes, hoje esses apelidos sdo usados como forma de
afinidade e respeito para que haja unido e fortaleca a lembranga.

Mestre Calunga, costumava contar que antigamente os capoeiristas eram reconhecidos
por apelidos, a fim de ocultar a sua identidade. Quando eram presos, identificavam-se pelo
nome, escondendo o apelido que os revelavam capoeiristas. Com o tempo virou marca
registrada da capoeira a utilizagdo de apelidos entre seus praticantes e o apelido se tornou uma

forte caracteristica da capoeira.
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O iniciante na capoeira recebe o apelido como uma forma de incentivo e identifica¢do
nas rodas e nas aulas, muitas vezes esse apelido ¢ dado exaltando uma qualidade ou
caracteristica marcante do educando, tal qual o educando também goste e se identifique com
ele. O novo nome ¢ escolhido em parceria com o educador, turma e o educando, sempre de
forma positiva. Na maioria das vezes, ndo sdo permitidos apelidos pejorativos, pois o objetivo
principal ¢ reforcar a autoestima do sujeito. Eu, por exemplo, sou conhecido pelo apelido de
Macaco, devido a destreza nos movimentos e agilidade no jogo da capoeira. Talvez nos dias de
hoje esse epiteto ndo seria uma boa escolha, pois quando me chamam pelo meu apelido na rua,
ha uma estranheza das pessoas que ndo pertencem ao universo da capoeira, pois muitos
entendem como ofensa ou preconceito.

Os tempos eram diferentes quando me foi dado esse codinome, mas em meados de 2021,
em uma roda no Barracdo de Mestre Calunga, Gerry chama eu e meu primo Vagner (Minhoca)
e diz que daquele dia em diante eles ndo nos chamaria mais pelos apelidos de Macaco e
Minhoca, apelidos nos quais nos tornaram conhecidos na capoeira, alegando que o mundo hoje
€ outro e que ndo tem mais espagos para estes tipos de apelidos, essa foi uma atitude interessante
no qual os mestres estdo se mostrando sensiveis as mudangas e¢ aberto as discussoes sobre
assuntos que estdo em pautas relacionados a cor e a raga. Contudo, ¢ muito importante ressaltar
que essa mudanca de pensamento e paradigmas sdo frutos de uma luta politica que ja vem sendo
travada hé muito tempo pelos movimentos sociais, esses movimentos expressivos envolvendo
grupos negros atravessam toda a Histéria do Brasil.

Todavia, até a Aboli¢do da Escravatura em 1888, essas atividades eram quase sempre
secretas e de carater radical, posto que o principal objetivo era a libertacio dos negros
escravizados, pois os escravos eram tratados como posse, portanto, levantes e fugas, além de
causarem prejuizos financeiros, ameagavam a ordem vigente e tornavam-se objeto de violenta
repressdo ndo somente por parte dos senhores de engenho, mas do proprio Estado e seus
agentes. No inicio da década de 1980, comegavam a surgir na sociedade brasileira movimentos
sociais organizados. Renascia 0 movimento negro, denunciando o racismo presente no pais, ao
mesmo tempo em que se iniciava também um processo de reafricanizacdo de algumas
manifestagdes de origem negra. Em 1978, funda-se em Sdo Paulo o Movimento Negro
Unificado (MNU), uma organizacdo de ambito nacional, onde esses grupos organizados
lutando, cada um a seu modo, pela “tomada de consciéncia” dos negros em relagao a opressao

racial e social, assumirdo uma identidade negra construida sob a égide da resisténcia.



64

Portanto, observa-se que o corpo negro, quando se movimenta no espago da roda de
capoeira muda e passa a pertencer a outro espago que fica entre o real e o ilusério, mas nao ¢
um e nem ¢ o outro, ¢ uma representacao que pode ser reutilizado e reinterpretado. Neste lugar
meu corpo manifesta essa liberdade, pois ali ¢ um microuniverso que espelha o macro, onde
um dos objetivos ¢ desafiar o status quo, que me oculta no cotidiano e a minha expressao que
muitas vezes ¢ tolhida e reprimida em espagos oficiais e hegemodnicos da sociedade, naquele
espago-tempo da roda de capoeira, ele sai da marginalidade social e ¢ colocado no centro como
referéncia e destaque. Para nos capoeiristas negros, a roda deixa de ser um espago reduzido do
ludico e simbolico, que atinge um momento capaz de transformagdes socioldgicas,
antropologicas, artisticas, identitarias e histdricas, permitindo que nossas identidades sejam
propagadas e vistas como importantes, além de necessarias dentro do cenario sdcio-histdrico,
politico e social do pais.

Desta maneira, a partir dos encontros e desencontros relacionados a capoeira, o corpo,
aroda e todas essas diferengas de culturas relacionadas a mim e ao biografado permeadas pelos
valores, costumes ¢ habitos revelados pelas herangas familiares e os vinculos sociais dao

colorido aos nossos projetos € demarcam o movimento.

7.2 O corpo e a corporeidade: como uma possibilidade pedagogica

Segundo Sodré (1997), o por meio do nosso corpo que nos relacionamos com o mundo,
nos comunicamos, interagimos e aprendemos, o conhecimento envolve os sentidos, a
oportunidade de experimentar, pelo proprio corpo. Abordagens tedricas que se inspiram nhas
filosofias africanas e pedagogias negras indicam processos amplos de busca por novos modos
de aprender, conhecer e que estdo diretamente relacionados com a luta por direitos.

O direito a justiga, seguranca, direito a educagao e o direito a diferenca se assentam aqui
como implicagdes invisibilizadas que devem ser consideradas quando buscamos informagdes
sobre as formas pelas quais as populagdes negras aprendem e compartilham conhecimentos.

No corpo arquivam-se experiéncias cotidianas, comunicadas para o mundo, por meio
dos gestos que sdo memdrias corporeas e, nas quais, o0 movimento ¢ registrado como algo
produzido e elaborado em contextos especificos.

Corpos negros demostram suas lutas pela conquista de direitos a medida que pdem em
pauta o conflito entre sujeitos corporificado e o corpo-produto, resultante do capitalismo

comercial e financeiro, pois suas presencas transformam o modo como a cidade ¢ apropriada e
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simbolizada, subvertendo a ordem urbana. Atualmente, percebemos a valora¢do da linguagem
escrita, em detrimento do conhecimento que ¢ passado de pai para filho, de geragdo para
geragao, sabedoria muitas vezes transmitidas pela oralidade. Isto ¢, como negar as mais variadas
filosofias milenares existentes no planeta em diversas categorias como as multiplas tradi¢des
africanas, asidticas e amerindias, que se comunicam e transmitem seus saberes essencialmente
pela oralidade. Neste sentido, questionamos esta hierarquizag¢ao que coloca a linguagem escrita
acima da oralidade.

De acordo com Sodré (1997, p. 31) no seu artigo sobre corporalidade e liturgia negra,
ele explica que os cultos afro-brasileiros (de modo muito claro na tradi¢do Ketu-nagd ou
iorubd), que implicam outro tipo de cultura que da primado ao simbolo, ao invés do signo e da
representacdo. Estas duas categorias articulam-se com o dominio milenar da escrita e com a
forca logocéntrica da civilizagdo europeia. O simbolo, por sua vez, articula-se com
corporalidade e territorialidade.

Ao falar em corporalidade, neste mesmo artigo, o autor destaca que para os gregos
antigos falar do corpo usavam a palavra “soma”, uma vez que seu significado basico ¢ inchar
ou encher, ou seja, o corpo ndo passava de um receptaculo. Ja para os latinos a palavra utilizada
era “corpus” de origem do sanscrito “krpa”, que significava forma e beleza. Porém corpus ¢
mais que soma, que aborda a ideia de interioridade do corpo e da sua inteligéncia. Contudo,
observamos que essa ideia greco-latina de corpo se integra a civilizacao crista ocidental, o corpo
como um objeto parte do sujeito. Na lingua 4rabe, temos uma diferenca significativa, pois para
corpo existem trés palavras “jassad” corpo inerte- “jism” corpo vivo e “daat” que ¢é o si
corporal.

E conforme os arabes o “daat”, ¢ um corpo vivo que possui uma mobilizagdo ¢ um
conhecimento proprio e organico, corpo este que pode perceber-se intuitivamente, dotado de
uma autoconsciéncia corporal que contrasta com a cultura ocidental que relega o corpo a um
mero sistema mecanico, ou para fim de estudos cientificos pela dissecacao na medicina.

Pensar esse corpo pela expressao daat como um si corporal € admitir que o corpo nao ¢
um mero habitaculo e sim uma mecanica inteligente que conhece de modo préprio antecipando,
adivinhando e intuindo, por meio de micro pensamentos corporais. Tal conceito podemos
perceber na pratica da capoeira, quando realizamos determinados movimentos de forma
espontanea e sem pensar, ou seja, sem o pensamento logico cerebral que estamos acostumados,

mas um tipo de diferente de pensar, que o corpo reage instantaneamente para esquivar de um
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golpe desferido pelo oponente, ou sai de uma queda, que o corpo age ou reage instintivamente,
contrariando toda légica ocidental de corpo “soma’.

Ainda nesta perspectiva de corpo, Sodré (1997) define corporeidade como um conjunto
que envolve territorio, corpo e ritual. Essa corporeidade dos sujeitos se liberta pelo prazer e pela
expressividade; ela ¢ um texto a ser lido, cuja compreensdo impde o rompimento com a
racionalidade dominante que o aprisiona na condi¢do de receptaculo de pensamentos, suporte
de indumentarias e reprodutor de gestos oriundos da consciéncia, porém, essa corporeidade
possui um fluxo marcadamente politico, por realizarem apropriagdes materiais € imateriais de
lugares e midias que permitem ser e criar multiplas existéncias. As iniciativas, que tornam a
corporeidade negra presentes e publicamente fazem das ruas, becos, vielas, pracas publicas e
redes sociais um campo de disputas, entre diferentes compreensdes de viver e formas de
apropriacdo sensivel do mundo, visto que a corporeidade ndo ¢ s6 da memoria do grupo, ¢ como
a memoria e 0 movimento em dire¢do ao novo se organizam.

Nessa perspectiva corpoérea da capoeira, o biografado compreende como uma arte de
expressdo cultural negra, portanto, na minha leitura e andlise, ele se deparou com uma
movimentagdo diferenciada de mestre Pop, talvez por ser o movimento de um corpo negro
dotado de expressdes proprias carregadas de toda sua ancestralidade afro-brasileira.

Gerry afirma que sempre gostou de desenvolver atividades fisicas que envolvessem
movimentos, como futebol, capoeira, surfe, remo e a musica por meio da percussdo. Ele
relembra que gostava de participar de eventos da capoeira que tivessem apresentagdes como
maculelé, samba de roda e puxada de rede, nas quais se envolvia geralmente na parte
instrumental. Atualmente, maculelé, puxada de rede e o samba de roda sdo praticas culturais
que se confundem com a capoeira, j& o0 Samba de roda ¢ realizado muitas vezes apos as rodas
de capoeira e em apresentacdes. Da mesma forma a puxada de rede, que de acordo com (Falcao,
2004) consiste basicamente em uma encenac¢ao bastante comum nos batizados e apresentagdes
de capoeira, que representa o arrastdo feito pelos pescadores, que sao movidos por canticos e
pela batida de atabaques, durante a pesca do peixe Xaréu, peixe comum na costa do nordeste
brasileiro. O maculelé ¢ feito em um circulo, ao som de atabaques e pela batida dos proprios
bastdes acompanhados pelos canticos geralmente em dupla de participantes de cada vez entram
na roda e desferem batidas de bastdes, encenando uma espécie de luta/danca.

Gerry expde que participava dos eventos de capoeira, que ja realizou alguns desses
eventos e ajudou em outros, porém hoje dificilmente participa de eventos de capoeira, pois a

maioria dos eventos ocorrem finais de semana, ele diz que ¢ quando os mestres podem viajar,
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fora do horario de suas aulas que ¢ justamente quando ele esta envolvido com a banda. Gerry,
com pesar, afirma que ja perdeu muitos eventos no proprio grupo devido a essa agenda de
trabalhos no final de semana.

Ele relembra que iniciou suas aulas de capoeira no CIC ha 35 anos. Depois ele ministrou
aulas no Jodo Paulo, nas comunidades periféricas no morro da caixa do centro, no morro do
Horacio, na comunidade da Chico Mendes, no Monte Verde, no Agrondmica, no “Recrianga”
que era na “Promenor”, mas atualmente o mestre leciona na Sociedade Amigos da Lagoa, tergas
e quintas das 19:30 as 21:30h, isso ha duas décadas, local que Gerry gosta por ser na praia e
préoximo a sua casa. Ele destaca seus alunos pela humildade e simplicidade em se dedicarem
nas aulas para aprender e explica que procura ter uma relagdo de méaxima horizontalidade
possivel com seus alunos e alunas, uma relacao quase que fraterna com seus educandos, pois
na sua crenca € necessario ter essa abertura para que a comunicagdo seja mais estreita; desta
forma ¢ possivel dizer verdades sem ser ofensivo e também escutar as verdades, pois nas suas
palavras “ser mestre ¢ ser um pouco pai, irmao e amigo, pois quando tiro ao maximo o degrau
de mestria e valorizando a relagdo humana existe aprendizado das duas partes mestre e
discipulo”. Ao meu entender, Gerry fez uma comprovagdo que pode ser vista como um
pressuposto formativo entre mestre e discipulos(as), a ideia de basear o ensino no seu proprio
aprendizado que parte do principio de que o educador também ¢ educando (Freire, 1987), pois

a aprendizagem, a pesquisa € a interrogagao fazem parte do ato educativo (Freire, 1986).

7.3  Lei 10.639/03 e a Politica de Acoes Afirmativas

As agdes afirmativas podem ser adotadas tanto de forma espontanea, quanto de forma
compulsoria — isso €, por meio da elaboracdo de medidas que as tornam obrigatorias. O fim
dessas medidas ¢ sanar uma situacdo de desigualdade considerada prejudicial para o
desenvolvimento da sociedade como um todo. O interessante dessas acoes € que elas partem da
necessidade de dar a no¢ao de justi¢a social uma nova interpretagao.

Desta forma, temos algumas abordagens que se baseiam na ideia da meritocracia que
defende ser justo tratar a todos de forma igual. Porém, em uma sociedade que possui uma série
de desigualdades, resultante de um processo historico especifico, adotarem esse principio acaba
por reproduzir as desigualdades ja existentes. As acdes afirmativas partem do pressuposto de

que ¢ preciso reconhecer a existéncia destas desigualdades para que se chegue a igualdade — e
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ndo atuar como se tal igualdade ja existisse. O seu objetivo € sanar situagdes de desigualdade
socialmente desfavoraveis, tanto para o individuo, quanto para o conjunto de populagao.

Neste contexto apresentado a escola ¢ considerada um espaco da diversidade e da
inclusdo. Dessa maneira ela torna-se um espago de convivio de diversas realidades e contextos
diferentes, abrangendo uma comunidade escolar totalmente multipla e heterogénea. A cultura
que se faz presente neste espaco pode ser multipla, abrangendo sociedades, tribos, nagdes...
Culturas diferentes podem ser ensinadas nas aulas, pelo corpo docente, através dos livros,
videos, recursos diversos, a toda a comunidade escolar.

Ainda assim mestre Gerry relata que nas décadas de 70 a 80, quando cursava o ensino
regular basico nao havia muitas discussdes sobre os assuntos relacionados a cultura afro-
brasileira, ¢ que pela escola foi possivel conhecer a histéria africana e afro-brasileira por um
viés que abordavam o assunto de forma generalizada e algumas vezes pejorativa. E foi por meio
da capoeira que ele teve contato com outra historia e cultura negra, onde elas eram contadas e
cantadas nas musicas de capoeira, e pela capoeira ele teve contato com outras manifestagdes de
origem afro como Maculelé e o Samba de Roda que lhe proporcionaram um olhar diferente
sobre estas culturas, e por causa da capoeira ele conheceu sobre a desigualdade e a opressao
étnico-racial sofrida pela populag@o negra neste pais e por conta disso ele afirma que a capoeira
¢, e continua a ser um importante instrumento de formacdo da consciéncia critica sobre o
pensamento social brasileiro.

No inicio do século XXI, quando o Brasil revela avangos na implementa¢do da
democracia e na superagao das desigualdades sociais e raciais, ¢ também um dever democratico
da educacdo escolar e das institui¢des publicas e privadas de ensino a execugdo de agoes,
projetos, praticas, novos desenhos curriculares e novas posturas pedagogicas que atendam ao
preceito legal da educagdo como um direito social e incluam nesse o direito a diferenga (Gomes,
2011).

E com base nesse argumento que a Lei n° 10.639/03, que neste ano completa 20 anos de
existéncia, que ela pode ser entendida como uma medida de a¢do afirmativa. Essa lei estabelece
a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileiras e africanas nas escolas publicas
e privadas do ensino fundamental e médio, voltada para a afirmacdo da diversidade cultural e
da concretizagcdo de uma educacao das relagdes étnico-raciais nas escolas (Gomes, 2011).

E neste sentido, que o ensino de qualquer componente curricular nas escolas, até mesmo
da matematica, por meio da capoeira, também abre espaco para discutir a histéria e cultura

africana e afro-brasileira.
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7.4  Pedagogia da circularidade: Uma educacio transformadora

Hé uma arvore ancestral oriunda do continente africano chamada Baob4, originaria de
Madagascar que pode viver até 6 mil anos, suas copas sdo altas, chegando até¢ 30 metros de
altura e uma circunferéncia de até 7 metros, suas flores s6 brotam a cada 43 anos e s6 duram
um dia, sdo cheias de néctar, exalam cheiro de carnig¢a atraindo muitas moscas e outros insetos
polinizadores. Ha quem diga que comer uma semente molhada de Baoba estara protegido de
crocodilos. Para os africanos ela ¢ muito importante, pois muitos acreditam que quem for
enterrado no tronco dela terd seu espirito vivo eternamente e que os espiritos ancestrais vivem
nos seus galhos.

Para toda e qualquer decisdo de uma comunidade que possui essa arvore, uma roda ¢
formada em seu entorno e o contador de histéria da comunidade inicia uma historia relacionada
ao tema a ser debatido. Ele a conta circulando pela arvore enquanto todos ouvem atentos, pois
a arvore representa o tronco de ancestralidade e respeito pelo sagrado. Os mais velhos iniciados
nas religides de matriz africana, contam-nos que sempre que alguém cometia um erro na
comunidade era posto no centro da roda e todos os integrantes lembravam de suas qualidades e
o que tinha feito pelo coletivo. Gerando, com isso, uma autorreflexdo para lembra-lo que suas
qualidades sdo maiores que seu erro.

Portanto, ¢ com base nessa filosofia ancestral, nesses conhecimentos dos principios
africanos sobre a circularidade, que se elabora essa proposta de uma pedagogia circular, de se
aprender o tempo todo, uma aprendizagem organica e coletiva, mas com 0 percurso
personalizado, porque nao sabemos o que cada um organiza em seus registros pessoais a partir
de uma mesma experiéncia. Desta forma o conhecimento esta ligado a vida, em um processo

democrético e personalizado.

“A ideia de circularidade esta contida na existéncia humana quando pensamos no
desenvolvimento através de ciclos de aprendizagem, mas que ndo se encerram em si,
permanecem num eterno movimento € nem mesmo com a morte encontra seu ponto
de encerramento. E um desenvolvimento circular, no qual podemos conhecer todas as
partes da roda, porque de onde estamos ndo importa a posi¢ao, a visdo sera sempre do
todo. Aquilo que esta atras de nds € facilmente decifrado pelos nossos corpos, os quais
detém a faculdade de ver, ouvir, sentir e falar” (Ferreira, 2020, p.111).

Um dos pressupostos dessa pedagogia ¢ colocar como um possivel caminho de ensino-

aprendizagem por meio de uma experiéncia viva, organica e dindmica, pois tem como base
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horizontalizar o processo para que se conheca o todo, ampliando os sentidos dos contetdos
apontados. Este modelo de ensino vai no sentido de promover autonomia do individuo, como
ja reivindicava o Professor Paulo Freire, integra todas as partes do processo de experiéncia
diante do conhecimento, nao permitindo que o estudante conhega apenas um aspecto das coisas.

Com base nos estudos de Tassio Ferreira, no seu livro “Pedagogia da Circularidade”, o
autor assegura que os operadores de aprendizagem de terreiro passam por 5 caminhos distintos
que circulam entre si: de modo integral, circular, corporal, ancestral e mistico, ¢ que estes
operadores dialogam entre si, de maneira que sdo interdependentes. De modo integral (sem
particionamento), ¢ enxergar o mundo de maneira ampla em um campo de visao que nenhuma
parte escapa de nossos corpos, portanto, nao ha uma divisdo do que aprende pelo intelecto ou o
que se aprende pelo corpo. De modo circular (se retroalimentando), o circular esta presente na
vida como que tece a vida, pois sdo os ciclos que se iniciam e se fecham, sempre seguem o
movimento continuo abrindo novos caminhos retroalimentando-se continuamente. De modo
corporal (reverberando-se) o corpo, como ja destacado em outros momentos neste trabalho é o
que nos coloca no mundo como seres que vivem e experienciam, onde todos os nossos sentidos
sdo explorados e que sdo indispensaveis na aprendizagem. Mas com o sistema colonial nossos
corpos foram silenciados e distanciados do processo da aprendizagem, valorizando, assim, a
aprendizagem somente pelo intelecto.

Hoje podemos observar nos movimentos dos jovens das periferias que na sua maioria
sdo negros, falam alto, dangcam, pulam, jogam e cantam na sala de aula que muitas das vezes
sdo lidos como rebeldia, indisciplina e desobediéncia. De modo ancestral (Valores imaterial) é
o conjunto filoséfico que € passando de geracdo para geragdo através de experiéncias vividas,
ressignificadas pela morte do mais velhos e seguida a tradi¢do pelos mais novos em movimento
sustentavel da continuidade e integralidade, ou seja, o conhecimento circula entre as geragoes.
De modo mistico (Experiéncia viva) esta relacionada ao momento que se vive, aquele momento
que esté entre o antes e o depois, aquilo que ndo se v€ e nem se explica, conhecimento adquirido

pelo corpo, o que se aprende sem uso de nenhum codigo escrito ou oralizado.

“Estes caminhos sdo fundamentos de ensino, dentre os quais muitas vezes, nao se sabe
exatamente em qual deles estamos percorrendo, porque eles giram por si e pelo
conjunto filos6fico que ampara o pensar. Estes giros podem ser entendidos como
operadores de aprendizagem- o modo pelo qual é apresentado terreiro. Consigo
compreender este processo em pelo menos 3 operadores: o ritual, o acaso e o sagrado”
(Ferreira, 2020, p. 46).
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Nesta perspectiva de circularidade entre estes trés operadores, o ritual esta apoiado no
fundamento da mistica. Uma das bases do rito ¢ a repeticao, cada espago possui seus codigos e
rituais proprios, seja no terreiro, no samba ou na capoeira, cada um seguindo suas tradi¢des
espirituais, sociais ou culturais.

O acaso esta relacionado a conversa com os mais antigos ou velhos, e até os mestres que
necessariamente ndo precisam ser os mais velhos, mas sdo que possuem o conhecimento das
tradigoes, sao nesses didlogos e trocas que nos ajudam a entender os fundamentos apresentados
pelo mestre na aula, ¢ o conhecimento imaterial, ¢ tudo aquilo que ¢ imaginado e flui sem o
planejado; conhecimento que escorrega entre um movimento e outro e adentra as aulas como
uma energia concebida pela natureza, mas que ¢ importante salientar que ndo é improviso, mas
sim o imprevisto, pois € neste momento que tecemos no retalho do conhecimento do nao
planejado.

O sagrado ¢ tudo aquilo que acontece e ndo se v€, porém se sente, no terreiro ou numa
roda de capoeira, é o que ndo se pode explicar, o arrepio no corpo quando se ouve o berimbau
ou antes de entrar na roda, e durante a roda, ¢ sentir o axé, que ¢ definido por Sodré (1997)
como (poténcia, ou alegria no seu estado puro) o que tem a for¢a do canto e que carregam em
si a forca e as historias dos antepassados, de suas lutas e glorias, também da sua sobrevivéncia
que ¢ sustentada pela forca e energia dos ancestrais.

Nesta perspectiva da circularidade, a capoeira se configura em um misto de jogo, danca
e luta, além de ser uma integracdo ritmica do espaco ao tempo. Os individuos que jogam
capoeira, jogam nesta integragdo do movimento ao espago-tempo de forma descontinua e
circular, seus movimentos criam ou inventam acoes a partir do fluxo temporal do imaginario
do jogador de capoeira. Desse 0 modo, o jogo pode produzir uma agdo autdbnoma e particular
do jogador, uma acdo frente as técnicas particulares de cada ac¢do, ou de cada sujeito, que
conhecemos como improviso e na capoeira ¢ entendido como “mandinga”.

Esses movimentos da capoeira - muitos deles giratorios, elipticos e circulares - sdo
sentidos, comunicados e cadenciados pela linguagem secreta da percussao, oscilagdes corporais
essas que sugerem uma ligagdo com a natureza, pois o circulo remete ao sol, a lua, a outros
corpos celestes vistos da terra, ou até mesmo o movimento aparente realizado por estes astros,
0s movimentos circulares sdo também predominante de muitas dangas sacras do continente
africano, porque a roda simboliza a danga cosmica e € uma forma de se sentir as vibragdes ao

ritmo que se supde que a natureza possui.
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Portanto, o ato de jogar capoeira € projetiva, induz a uma experiéncia que nao se reduz
ao conceito, e as agdes do jogo sdo geralmente executadas dentro de figuras geométricas
variadas, porém circulos e rodas sdo os movimentos que predominam na capoeira, ouso dizer
que ndo somente no jogo, mas na sua formagao geral, pois os instrumentos na sua maioria
possuem formas circulares, assim como a expressdo da musica e do canto, onde o cantador
canta uma parte da musica e o “coro” canta outra parte, sugerindo um movimento dialdgico
circular que nas palavras do mestre Gerry “a pratica e o ensino da capoeira devem iniciar pela
cantoria para que as pessoas incorporem a capoeira musicalmente, talvez espiritualmente, e
terminar com ela, para vir a fusdo de tudo e finalizar”.

Convém salientar que essa pedagogia da circularidade faz com que a formagdo dos
alunos aconteca de dentro para fora, tornando estes individuos protagonista e que eles possam
em sua totalidade fazerem novas conexdes a partir de um conhecimento personalizado para
aquela realidade, conferindo base para que se inseriram na perspectiva geral de mundo.

O mestre fala que uma das formas de atualizacao da sua capoeira é por meio dos alunos,
que de acordo com ele, o mestre amadurece com o aluno, que também ¢ uma forma circular de
ver a situacdo, que hoje ele tem alunos que sdo contramestre e quem sabe um dia, se tornardo
mestres, entdo o ciclo se fecha e ele entende que em outros tempos alguns dos seus alunos ja
seriam mestres. Porém a filosofia do grupo Fortaleza da Ilha ¢ de ndo dar cordel a toa, pois ele
reconhece que pode estragar o aluno, uma vez que ele precisa ter um envolvimento,
amadurecimento pessoal ndo s de jogo, mas como ser humano também. Contudo, reitera que
nos dias atuais a internet e as redes sociais tém o seu valor na sociedade, consequentemente na
capoeira que também € parte social, nas suas palavras trazem novas ideias ou velhos conceitos
que sao reelaborados mais estudados e aprimorados. O mestre também ressalta importancia de
Mestre Cabeleira, que ele e seu grupo que estudam e pesquisam sobre a capoeira trazem
informacodes atualizadas.

Assim, como seu jogo, pautado no movimento buscando a dindmica no toque, no jogo
e no canto, ele costuma levar a sua vida pessoal, pois ele conta que a capoeira ¢ esséncia da
sua vida, ele estd no corpo na mente, no movimento no som e na vida, além da capoeira, gosta
de praticar muitos outros esportes, principalmente aquaticos, mas encontra dificuldades em
conciliar todas as suas atividades esportivas com a familia, diz que tenta levar a familia quando
pode em atividade na praia quando vai surfar ou pescar e tenta levar os filhos para capoeira,
mas ele acredita que todos sdo pessoas diferentes de gostos independentes, na sua concepgao,

a familia precisar estar unida ¢ nos momentos dificeis como nas doengas que ¢ o momento que
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outro mais precisa, no restante ele preza pela liberdade dos individuos e a familia serve como
um porto segura para voltar sempre que necessario.

Embora se considere uma pessoa com muitos talentos, reconhece a importancia da
pratica para manuteng¢ao deles e a pratica € que pode dar esta garantia, pois sempre aparece algo
novo para aprender, atualmente o que mais pratica € a percussdo porque € o seu sustento e da
sua familia, inclusive destes talentos todos que ele informa que tem, julga que a capoeira e a
musica sao os talentos que mais o ajudaram e ajudam e sua familia.

A capoeira permite que se conhega muitas pessoas do Brasil ¢ do mundo nas rodas e
encontros, com isso ele presume que a capoeira abre muitas portas, ele relata que ja viajou por
muitas partes do Brasil e ficava na casa dos mestres ou dormia nas academias. Ja com sua banda
profissional, Dazaranha, ele mostra orgulho pelo que ela representa hoje para cultura ilhéu, diz
que suas letras possuem um apelo muito nativo e manezinho, tanto que os integrantes da banda
falam que o Dazaranha nao tem fa, eles possuem uma torcida, entdo quase como se fossem um
time, onde a galera torce para que dé certo.

Nos dias de hoje, ele viaja muito por conta de agenda profissional, principalmente pela
regido de Santa Catarina, mas em outrora o biografado anuncia que logo depois de ingressar no
mundo da capoeira, ou seja, na sua adolescéncia, percorreu boa parte do territério brasileiro e
alguns paises da Europa em busca da capoeira, dentre esses lugares ele destaca algumas rodas
e algumas situagdes vividas nelas, a roda do Brik em Porto Alegre no Rio Grande do Sul, onde
conheceu o Churrasco, um capoeirista nato conhecido naquela roda e que um tempo depois o
reencontrou e jogou com ele no Mercado Modelo na Bahia, inimeras rodas em Florianopolis,
Curitiba, Rio de Janeiro, na roda da Reden¢ao em Sao Paulo, Maceid, Joao Pessoa, Fortaleza,
Recife, Sao Luis do Maranhao e Brasilia e também Portugal e Indonésia, mas confessa que
geralmente vai aos lugares ndo so pela capoeira, mas também pelo surfe.

Destas viagens a que ele tem muitas lembrancas sdo as de Salvador, que em suas
palavras ja foi mais de dez vezes, inclusive em uma delas morou por trés meses na casa de
Mestre No, que ¢ descrito pelo biografado como uma pessoa de uma grandeza imensa, que além
de uma lenda da capoeira ¢ um ser humano gigante, pois mal se conheciam, porém Mestre
Gerry o acolheu na sua casa, junto de muitos filhos, e dizia que ter mais uma pessoa em casa
representava mais um prato na mesa, ainda que ele tentasse contribuir, Mestre N6 as vezes nao
aceitava a ajuda do visitantes. Por isso, entre ouras coisas, Gerry diz ter um respeito € uma
admiragao por mestre NO, pois a capoeira tem dessas coisas na relagdo mestre e discipulo onde

o aluno se torna quase um filho, o que as vezes até a familia do mestre fica com ciimes da
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relacdo dele com seus alunos. Nesse periodo em Salvador, ele menciona que conheceu muitos
mestres renomados em Salvador e que jogou em diversos locais na cidade, dentre eles o
Mercado Modelo, Pituba, Rio Vermelho no Pelourinho nas academias de Joao Pequeno, Curio,
Lua Rasta, Lua de Bobo, entre outros que o entrevistado acabou esquecendo.

Dentre muitas situagdes que ocorreram de jogo, ele destaca uma que ocorreu em

Salvador, em que sobressai 0 jogo com um jovem capoeirista da regido.

Ja joguei capoeira 14 na Bahia, legal mesmo, tive em situagdes muito bacanas, teve
um jogo até tava jogando com um gurizao e eu parei uns 3 chutes assim na orelha dele
e ai ele ficou meio nervoso, veio, fechou as maos como quem ia vim pra porrada, ai
eu dei um mergulho assim fui para baixo 14 no chao. Sai, fiz o rolé€ bem baixinho, colei
perto dele e falei assim, pd, irmdo eu nem encostei em ti ainda, a gente s6 ta brincando.
Ele pegou, veio, me deu um abrago na hora, pd, desculpa irmao, foi mal. e entdo uma
reagdo instantdnea de aprendizado um com o outro né, aprendi muito com ele com
essa reacdo essa humildade ai que eu percebi a grandeza do povo baiano, o quanto ele
respeita a capoeira, quanto ele entende de capoeira, uma coisa de vivéncia diaria
(Gerry, 2023, p.96).

Mas nessas situagdes ele lembra que teve um jogo mais pesado com mestre Americano
que o respeitou e ndo o machucou, embora tivesse tido varias oportunidades, e outra com um
jovem de capoeira onde o jogo poderia ter um desfecho diferente, mas pela humildade do seu

oponente e o respeito pelo adversario e pela capoeira, o jogo terminou bem.

8 SABER-DE-SER CAPOEIRA: CONTINUIDADES E AVANCOS

O biografado vé um cenério positivo da capoeira nos dias de hoje, uma evolugao do
respeito entre os grupos de capoeira e o cuidado com a integridade fisica dos jogadores na roda;
e que a roda tem lugar para tudo e todos, tanto para o jogador quanto ao lutador, ele reconhece
que a capoeira ¢ uma luta, porém essa luta deve acontecer quando ambos os jogadores estdo a
fim desse combate, pois na visdo dele muitos dos embates na roda acontecem quando um dos
jogadores quer a luta e outro nem tanto e que este tipo de situacdo ndo deve acontecer em

qualquer roda ou qualquer situagao.

Eu aprendi a jogar fechado, perto principalmente néo piscar na roda, porque se piscar
o cachimbo cai, entdo tem que estar esperto o jogo da capoeira, que vocé pode se
machucar, sendo tiver esperto na jogada, agora, claro, eu acho que a agressao fisica ¢
um outro patamar e tem que ser quando as 2 pessoas estdo favoraveis e afim, porque
existe os guerreiros, € tem que ter espago para 0s guerreiros, mas nao em qualquer
roda, ndo qualquer ocasido, ndo em qualquer um, o que eu vejo em muitas vezes €
alguém muito afim e o outro nem tdo afim, ai eu acho que deveria ter uma roda
especial para esse tipo de movimento pra uma capoeira MMA, os capoeiristas chegam
e vao lutar, mas com lealdade sabendo que pode ser nocauteados, mas faz parte do
jogo, pra que ndo haja essa confusdo nas rodas do cotidiano né para que as pessoas
ndo se machuquem (Gerry, 2023, p. 91).
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Ele declara que um dos seus desejos como mestre ¢ ver um dos meus discipulos mestres
dessa arte, mas sem pressa, tudo ao seu tempo, pois acredita que € preciso estar pronto, visto
que se considere uma pessoa exigente com a capoeira, ele sabe que ela ¢ um brincadeira, um
jogo e uma danca e, claro, uma luta, mas essa luta deve ser interpretada dancando e
principalmente jogando, que no seu habitual tenta fazer um jogo solto, trabalhado e dinamico
na medida do possivel, para que ndo seja atingido ou derrubado, mas ainda assim, da chance
para o oponente jogar o seu jogo. Todavia, nesse universo da capoeira, ele define como um dos
pilares mais importantes da capoeira a musicalidade, um dos eixos fundamentais dessa arte
onde ela permite a cadéncia, os ritmos e alguns desdobramentos desse jogo.

Diante de tudo isso, ele v& um futuro promissor da capoeira, pois nas suas palavras a
capoeira ja ganhou o mundo, e que ela ja abriu e abre muitas portas, pois quando ele viaja acaba
ficando na casa de alguns capoeiristas, na academia, pois ele diz que a capoeira e as capoeiristas
sdo muito comunicativos e acessiveis e receptivos. Em dias atuais, Gerry fala da importancia
da saude, se alimentar bem, a praticar esportes, e cultivar as amizades, estar de bem com a vida,
querem o bem. Também ressalta que ¢ importante ter positividade na vida, cultivando a si
mesmo no comprometimento na evolugdo do ser. Num futuro proximo, ele deseja ter evoluido
pessoalmente e espiritualmente e ter estabilidade financeira, ele diz que estes sdo seus desejos

do hoje do alto dos seus 56 anos de vida.

9 CONSIDERACOES FINAIS: ADEUS, ADEUS, BOA VIAGEM

Adeus, adeus
Boa viagem

Eu vou mimbora
Boa viagem

Eu vou com Deus,
Boa viagem

Até outras roda
(dominio publico)

Esse tipo de canto, ¢ um canto de despedida e final de roda, que ¢ popularmente
conhecido na capoeira como um corrido que € basicamente uma cantiga na forma de pergunta
e resposta, no qual o solista executa um verso e imediatamente o coro responde o mesmo refrao,

sendo que entre um verso e outro o solista pode fazer improvisos.
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Essa roda finaliza aqui, mas o jogo pode continuar em outras rodas, esse ¢ 0 momento
de fazer o balango dos jogos jogados e de salientar que essa roda termina, mas nao se fecha para
novos jogos que podem e devem surgir. Estas consideragdes seguem na intencionalidade de
avaliar e deixar pistas para uma possivel continuidade. Deixo algumas reflexdes sobre alguns
jogos jogados nessa roda.

Embora o contexto antropoldgico era o periodo do regime militar em que havia um
clima de censura e opressao desde o golpe de 1964, nas palavras do nosso biografado, o
contexto socioldgico da ilha neste periodo proximo que corresponde a sua infancia e
adolescéncia era de praia, surfe e capoeiragem e ele viveu entre os anos de 1970 e 1980 leve,
tranquilo e despreocupado, pois Floriandpolis ainda que sendo uma capital vivia de modo
provinciano, contudo, apoiado em estudos e publicagdes relacionadas a esse periodo no dia 30
de novembro de 1979, que ficou popularmente conhecido como a Novembrada onde cerca de
trinta estudantes organizaram um protesto contra o regime da ditatura durante a vinda do
presidente Jodo Figueiredo a sede do governo do estado, no palacio Cruz e Sousa, no caminho
do aeroporto até o centro da capital. Figueiredo j& havia sido recebido com um panelago de
mulheres que reclamavam da falta de dinheiro para as necessidades basicas, como alimentagao
e noticias da época Floriandpolis, passava por uma crise relacionadas ao arrocho salarial e a
inflacdo que somados a uma placa que homenageava marechal Floriano Peixoto, do qual se
originou o0 nome da cidade, recomendavam que a recep¢ao do povo ao presidente nao seria das
melhores.

Associado a tudo isso, Floriano Peixoto causava reacdes negativas na cidade por causa
de um massacre ocorrido em Anhatomirim (SC), no ano de 1894, ao seu comando em retaliagao
a Revolugdo Federalista. Outro fator referente a Capoeira da Ilha esta relacionado a chegada de
Alemao, isso teve uma mudanca no jeito de ver a capoeira, que o obrigou a repensar a forma de
pensar e se relacionar com a capoeira e pensar um jogo mais firme e combativel.

Da obra de Sartre, Transcendéncia do Ego, busco alguns elementos para compor a
biografia do mestre Gerry, que manifesta o quao complexo ¢ estudar a personalidade de um
sujeito e suas multiplas vivéncias, que perpassa pelo profissional e pessoal, entdo para essa
tarefa recorri as memorias do biografado, revistas, livros e artigos ja citados anteriormente, mas

também pela “Papoeira” com o Mestre Calunga®, Mestre Addo, Contramestre Minhoca que

6 “Papoeira” ¢ uma expressdo usada no universo da capoeira para designar a conversa sobre capoeira. E comum
que esses bate-papos acontegam informalmente, muitas vezes, depois das rodas, das aulas ou das festas que
aconteciam no barracdo de mestre Calunga, relatos estes que infelizmente ndo foram transcritos por falta de tempo
no curso de mestrado.
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também ¢ aluno de mestre Gerry e com o sambista Du Kadéncia que teve seus passos da
formag¢ao musical no universo da capoeira.

Parti da capoeira atual de Mestre Gerry, sua vida hoje e recorri ao passado na medida
em que identifiquei no tempo presente aspectos do projeto e desejo de ser capoeira que esta
muito relacionado com o ser musico que encontram sentido numa vida de experiéncias desde a
infancia por conta de ver a mae cantar, o pai tocar violdo e seu avd que tocava gaita e fazia
show pela ilha, passando por uma adolescéncia e juventude que era envolvido com a pesca, o
surfe, e outros esportes aquaticos, demarcadas antropologicamente por um periodo de governo
militar que era o oposto da sua forma de vida livre e desprendida. Foi nesse cenario sociologico
e antropologico que se encontram em movimento, ou projeto, no sentido da realizagdo de um
homem, capoeira, pai, marido, amigo, entre outros.

Nota-se que nessas quase cinco décadas de capoeira na ilha muitas coisas aconteceram
e que no ponto de vista do biografado hoje se tem uma capoeira eclética com varios estilos e
formas de se relacionar com capoeira, de maneira mais cultural, ou esportiva ou por lazer, ainda
assim, constituindo-se num campo fértil e dialdgico para as diferentes formas de capoeira que
aqui se encontram em um clima harmdnico e agradavel. Porém nas palavras do biografado, nao
se pode esquecer que a capoeira ¢ uma luta e nasceu pela necessidade de sobrevivéncia dos
negros que aqui foram escravizados, € que tenha espago para aqueles que gostam e querem a
capoeira mais combativa, mas que seja em um lugar certo, e principalmente com as pessoas
certas.

Para finalizar, busquei fazer a transi¢@o entre o sociologico familiar de origem e o novo
sociologico constituido no tempo presente, procurando compreender o seu movimento singular
inscrito no universal com questdes relacionadas ao trabalho de musico e de professor de
capoeira e outras atividades esportivas. Pois de acordo com Sartre (1943), esse Desejo-de-ser,
o sujeito pode mudar suas escolhas e sua vida constantemente, a depender de suas experiéncias
e jeito de exprimir e determinar outros caminhos, pelo movimento do concreto do presente, na
relagdo com um futuro que lhe puxa, e da forca, sentido e dire¢ao ao projeto de ser.

A luz do pensamento sartriano, quando tomamos como objeto de estudo pelo menos
uma camada biografica, verificamos um sujeito que ndo nasce com uma esséncia a priori, nem
biologica nem social, e superando as dicotomias constatamos que somos esséncia e existéncia
simultaneamente, porém nas palavras de Sartre (1987) a existéncia precede a esséncia, pois em
primeira instancia o ser humano existe, encontra a si mesmo, surge no mundo e depois se define,

tal como o existencialismo o concebe, s6 posteriormente serd aquilo que fizer de si mesmo.
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O sentido da experiéncia de ensino de Mestre Gerry mantém relagdo com seu projeto e
desejo de ser, como mestre que ensina e busca ver um dia seus discipulos tornarem-se mestres
dessa arte, porém sem pressa € no seu devido tempo e merecimento. Entendedores que a
capoeira ¢ um brincadeira, um jogo ¢ uma danga e, claro, uma luta, mas essa luta deve ser
interpretada dangando e principalmente jogando, que no seu habitual tenta fazer um jogo solto,
trabalhado e dindmico na medida do possivel, para que ndo seja atingido ou derrubado, mas
ainda assim, da chance para o oponente jogar o seu jogo, tendo a musicalidade como um dos
pilares mais importantes, um dos eixos fundamentais dessa arte onde ela permite a cadéncia, os
ritmos e alguns desdobramentos desse jogo.

Finalmente, concluimos que Mestre Gerry (2010) cultivou ao longo deste processo de
construg¢do de sua mestria uma didatica particular de ensinar a capoeira, onde esta ¢ mais do
que um jogo, ou uma luta, mas uma filosofia de vida, pois como diz referido mestre: a roda e o
jogo representam a vida, onde lutamos sorrindo e se cairmos, damos a “volta a0 mundo” e
voltamos ao jogo. A capoeira ¢ a vida em movimento, que cada individuo aprende no seu tempo
e o importante ¢ repassar a historia, a cultura e os valores da capoeira, como as tradi¢des

ensinadas pelos mestres mais antigos, a memoria viva da capoeira e os guardides dessa arte.
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ANEXO A- Roteiro da Entrevista

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO (PPGE/UFSC)

PROTOCOLO DE ENTREVISTA DA PESQUISA INTITULADA
CODIGO DA ENTREVISTA:

ENTREVISTADOR:

HORARIO:

LOCAL:

ROTEIRO DE ENTREVISTA:

1° Iniciar a conversa biografica (Temporalidade/ presente) HOJE

DADOS DE IDENTIFICACAO:
1) Qual seu nome completo. Por que teus pais lhe deram este nome?
2) Qual sua idade, local de nascimento?
3) Autodenominacao étnico-racial?

RELACOES SOCIOLOGICAS ATUAIS:

4) Vocé é casado? Possui filhos (idades, nomes)? Onde e como vivem? Mantém vinculo
com a familia de origem? Como organiza e quais valores busca cultivar? Conversa
sobre a familia e as relagdes no socioldgico familiar.

5) Qual a sua profissdo? A quanto tempo tu exerce essa profissao? Se considera bem
remunerado? As condi¢des de trabalho sdo boas? Conversa sobre as relagdes de
trabalho.

6) Como organiza teu tempo entre familia, trabalho e lazer? Conversa sobre realizacdes e
frustracdes no tempo presente.

7) Quais sdo alguns de seus talentos? Como vocé os descobriu? O que tem feito para
cultiva-los e melhora-los? Como eles te ajudaram ou sua familia?

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS E A CAPOEIRA: A capoeira na sua vida
hoje

8) Tu participas de rodas de capoeira? Quais rodas e onde? Como vocé analisa as rodas da
cidade, comente algumas e destaque as caracteristicas

9) Como vocé analisa sua relacdo com as capoeiras da cidade hoje? E de fora? Quais sao
0s que mantém uma rela¢do mais forte?

10) Vocé possui alunos e local onde ministra aulas? Comente como isso ocorre? Comente
sua relacdo com os alunos: escolha alguns para comentar.

11) Vocé organiza eventos? Quem costuma convidar para estes eventos?

12) Vocé se atualiza na capoeira de que forma? formacgdes, Livros? Revistas? Videos?

13) Hoje, a capoeira ocupa que espago e importancia em sua vida?

14) Como dividi sua vida entre familia, trabalho, capoeira e musica?
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2° Momento o Passado como ele foi forjado, socioldégico de origem (infancia)

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS NA FAMILIA DE ORIGEM:

15) Quando e onde vocé nasceu? Descreva um pouco da sua vizinhanga e da cidade onde
cresceu. Como foi a sua infancia? Quais foram os amigos? O que gostavam de brincar?

16) Conte sobre seus pais, nome, quando e onde nasceram, de onde sao os seus pais? Vocé
se lembra das historias que contavam e que lhe marcou? Compartilhe alguma recordacao
que tem com seus pais. Que tipo de trabalho seus pais faziam. Qual a descendéncia dos
seus pais?

17) Quais tradi¢des familiares vocé se lembra? Compartilhe algumas recordagdes de seus
avos. Seus avos moravam perto? Se sim, o quanto eles eram envolvidos na sua vida. Se
moravam longe tu ja foi viajar para vé-los.

18) Fale sobre seus irmaos e irmas: nomes, caracteristicas. Descreva algo que lhe parega
mais importante sobre cada um de seus irmaos.

19) Em quais lugares vocé morou durante sua vida? Fornega uma breve descrigao de cada
lugar que ja viveu e porque se mudou.

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS NA ESCOLA:

20) Onde e como viveu sua trajetoria escolar? Comente as situagcdes mais marcantes na
escola? Qual a contribuicao da escola basica na sua vida?

21) Se tu frequentou uma faculdade ou um ensino técnico, em qual escola estudou? Que
recordagdes tu tem daqueles anos? Qual a contribuicdo do ensino médio na sua vida?

22) Comente seus amigos/colegas que vocé lembra como importantes na sua formacao.

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS E A CAPOEIRA: A capoeira na sua vida
- ontem

23) Como vocé conheceu a capoeira? Quando e como comegou a praticar capoeira? Qual
ou quais as lembrangas vocé tem dessa €época?

24) Qual roda ou evento que foi marcante para ti nesse periodo? Quais mestres vocé lembra
e que foram marcantes para ti?

25) Quem ¢ seu Mestre: descreva o seu mestre € a sua importancia na sua vida.

26) Quais as viagens como capoeira que foram importantes para voceé? Que situagdes
memoraveis aconteceram durante essas viagens?

27) A religido foi uma parte importante de sua vida familiar? Em caso afirmativo, qual era
a religido de sua familia e o que isso significou para vocé? Ela ainda ¢ uma parte
importante de sua vida hoje? Se a religido nao fez parte de sua vida, por qual razao
1sso se deu?

3° Momento — o futuro (saber-de-ser):

28) Como voceé se descreve como pessoa e capoeira e quais sonhos ainda pretende
realizar?

29) O que ainda pretende realizar como capoeira? Como se v€ como capoeira nos
proximos anos?

30) Quem sao as pessoas que voce considera importante na realizagcdo destes sonhos? As
pessoas que podem lhe ajudar (ou ndo) na realizagdo dos mesmos? E como?
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Psicofisico por dentro do socioldgico (Saber de ser):

Mediagao dos outros tu vai te escolhendo, Apanhou e fica com aquilo gravado ou elabora isso,
Forja a personalidade corpo-consciéncia, Episédio marcante (alcanga o psicofisico o que
caracteriza esse capoeira com episodio se levou chute, roda que jogou com o mestre tal).
Indagar mais do epis6dio marcante

Estabelecer uma camada biografica, tempo ndo esta completo falta o futuro.

Infancia-hoje. Ele esta em intensidade forca dire¢ao sentido singular, futuro indicado como seta
aula curso relacdo como mestre, levantar o que ele faz, o que ele projeta

Que capoeira ele projeta, resgatar aspectos da capoeira, o que ele pensa da capoeira no futuro,

destotalizagdo, retotalizacdo (biografado), futuro puxando em movimento.

1) Como vocé vé a capoeira na sua vida?
2) O que mais te motiva

3) Cite trés coisa importantes na sua vida
4) Fale mais sobre (episédio marcante)
5) Onde vocé se vé daqui a 5 anos
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ANEXO B- TRANSCRIGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO (PPGE/UFSC)

ENTREVISTADOR: Fablicio Santos de Freitas
DATA: 21.03. 2023 ¢ 28.03.2023

HORARIO: 19hs e 20h:10min

LOCAL: Sociedade Amigos da Lagoa (SAL)

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS E A CAPOEIRA: A capoeira na
sua vida hoje
1) Tu participas de rodas de capoeira? Quais rodas e onde? Como vocé analisa as
rodas da cidade, comente algumas e destaque as caracteristicas.

Eu participo de roda de capoeira na sede da capoeira Fortaleza da ilha, 14 na Barra da
Lagoa, do mestre Calunga que ¢ o meu vizinho, meu mestre, € na roda de capoeira na Sal, que
¢ onde eu dou aula, certo, que no momento quem ta puxando ¢ o Desenho o treino, eu t6 numa
atividade muito grande com o Dazaranha e pedi um refor¢o pra ele aqui no verdo. Eu participo
da roda também que existe aqui na ilha também das rodas, sempre que eu posso participar.

2) Como vocé analisa sua relaciio com as capoeiras da cidade hoje? E de fora? Quais
s20 os que mantém uma relacdo mais forte?

Olha, sdo varias as rodas aqui, entre elas eu posso citar a do mestre Pindquio na
Figueira, e também 1a no parque do Balneario, eles fazem 14 uma roda de piquenique no
domingo a tarde, se ndo me engano, muito bacana que envolve as criangas, tem a roda do mestre
Tigre na Catedral, que ¢ uma roda muito legal, tem a roda do Sid que t4 sempre ali no Trevo do
Rio Tavares ¢ bacana, a roda no centro comunitario do Rio Tavares com o Grupo Balaio, ali do
mestre Habib's que ¢ um grande capoeirista. Tem a roda do Chiquinho que ¢ 14 na Armagao,
tem roda do Mestre Pop na lagoa do Peri, tem rodas do Abada, tem rodas da Muzenza, tem
rodas da Senzala, tem varios grupos de capoeira aqui na Ilha, vejo todo mundo se dando bem
com todo mundo, vadiando, todo mundo jogando capoeira um na roda do outro e ¢ isso que €
bacana. Guerreiro € guerreiro, ndo tém que achar ruim porque chega na roda e toma uma
rasteira, porque isso faz parte, e a capoeira da ilha eu t6 vendo-a num momento muito rico e

bacana e vendo todos desenvolvendo e evoluindo bastante.
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3) Vocé possui alunos e local onde ministra aulas? Comente como isso ocorre?

Comente sua rela¢io com os alunos: escolha alguns para comentar.

Eu tenho alunos aqui na SAL, na Lagoa da Concei¢ao ministro aulas nas tercas e
quintas das 19:30 as 21:30 da noite, isso ja fazem longos 20 anos, né. A principio eu dava aula
14 no clube quinze 14 na Conselheiro Mafra ha 30 anos e ai também dei aula ja vai fazer 25 anos
e ai dali pra ca 1a no Jodao Paulo, no Morro da Caixa também na Casa da Crianga na Pr6-menor
e ¢ isso ai, mas hoje mesmo ¢ na SAL tercas e quintas e o bicho ta pegando ¢ legal pra caramba
a turma muito maneira realmente eu gosto dos alunos pela simplicidade da galera e quanto a
relagdo com os alunos ¢ uma relagdo assim como eu com o meu Mestre da mesma forma que
um pai ¢ uma relacdo que eu tento tirar o maximo o degrau de mestria né, porque o respeito

vem através da relacdo com as pessoas € nao através da pancadaria.

4) Vocé organiza eventos? Quem costuma convidar para estes eventos?

Eu ajudo a organizar eventos de capoeira ajudo, ja fiz batizado ja realizei o batizado,
hoje eu fico mais na retaguarda do apoio ajudando naquilo que eu posso claro né, dentro da
minha agenda. Eu, em funcdo do Dazaranha, perco muita noite e muito finais de semana,
semana normalmente os eventos de capoeira aberto ao publico sdo finais de semana sexta
sabado e domingo quando os mestres viajam n¢, fora do seu horario de aula normalmente a
capoeira aulas sdao de segunda a sexta, mas sextas sabado domingo sdo onde normalmente rola
os eventos, inclusive no meu proprio grupo eu perdi, alguns eventos porque, normalmente o
Dazaranha viaja muito e € bem nos finais de semana, a minha relagdo com os grupos de capoeira
aqui na Ilha sempre foram muito boas né, jogo capoeira em todas as rodas e obviamente que

dando respeito que vocé tem o respeito também.

5) Vocé se atualiza na capoeira de que forma? formacgoes, Livros? Revistas? Videos?
Como eu falei assim 6, agente se atualiza através do proprio grupo de capoeira né em

outros tempos talvez ja seria uma tarefa dificil, ¢ uma relacdo que a pessoa tem que ter
realmente uma estrada, a gente vai amadurecendo com o aluno e o aluno com a gente né hoje
que a internet ta ai a varias redes sociais, que ajudam pegam os novos conceitos, ou velhos que
agora foram mais elaborados né, mais estudado temos ai o Cabeleira que traz muitas

informacdes para a gente ¢ um referencial hoje na capoeira.
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6) Hoje, a capoeira ocupa que espaco e importiancia em sua vida?
Ela ¢ a esséncia da minha vida, minha alma vive a capoeira, ela t4 na rua, t4 no som,

capoeira na comida, até no banheiro.

7) Como dividi sua vida entre familia, trabalho, capoeira e musica?
Entdo, ¢ uma onda né, eu tento arrastar a familia junto, quando eu vou para a capoeira
as vezes eu chamo meus filhos pra ir junto eu sei que ¢ a gente a familia tem que estar unida
nas horas que precisa né. Familia precisa ter liberdade, mas juntos principalmente nos

perrengues e ser um porto seguro para voltar

2° Momento o Passado como ele foi forjado, socioldégico de origem (infincia)

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS NA FAMILIA DE ORIGEM:

8) Quando e onde vocé nasceu? Descreva um pouco da sua vizinhanca e da cidade
onde cresceu. Como foi a sua infincia? Quais foram os amigos? O que gostavam de
brincar?

Minha vizinhanga era de pescadores e cacadores também na época a caca era uma
coisa comum, muito futebol na frente de casa entdo essa era a relacao subir nas arvores comer
fruta do pé. Claro sempre ligado no colégio né escolinha era proxima da vizinhanga, tive o
prazer de ter uma familia muito grande entao nossos vizinhos eram nossos familiares, tinha uma
relacdo humana, tinha muitos amigos nos queriamos estar sempre se reunindo para jogar bola
pra pegar caranguejo do mangue pra roubar fruta no vizinho.

9) Conte sobre seus pais, nome, quando e onde nasceram, de onde siao os seus pais?
Vocé se lembra das histérias que contavam e que lhe marcou? Compartilhe alguma
recordacio que tem com seus pais. Que tipo de trabalho seus pais faziam. Qual a
descendéncia dos seus pais?

Meus pais estdo aqui ha bastante tempo, s6 que claro a minha mae nasceu na Lagoa e
0 meu pai nasceu no Jodo Paulo, meu pai sempre foi pescador e barbeiro, passou a fungao de
barbeiro pra mim, e a minha mae sempre guerreira para trabalhar, a familia do meu pai ¢
enorme com treze filhos né, mais o pai, ou seja, ele tem doze irmaos e a minha mae tem onze,
ou seja, tem dez irmaos, ¢ uma galera, ter muitos tios € uma coisa maravilhosa, todos muito
familia e ai a minha mae ¢ uma guerreira trabalhou de lavadeira, trabalhou de vendedora de

joias na Lagoa.
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Meu pai conta uma que um cara uma vez tava pescando sozinho, e aqui no mar de
dentro nas baias ¢ lodo no fundo, ndo tem areia ¢ lodo, e ai atola até as pernas entendeu, até
quadril atola, pescando coisa e tal desequilibrou e pulou em pé, a maré estava baixa e ele ficou
entalado ali, ndo consegui sair e o triste veio porque ja estava escurecendo e ele ficou lutando
ali e ndo conseguiu sair ¢ a maré encheu, e ele morreu afogado sem conseguir sair dali. Entao
essa ¢ uma historia triste que nos ensinou muito com relacdo a mangue e o cuidado que se tem
que ter quando cair numa agua que tem lodo, por isso que vai o ensinamento quando cai numa
agua que tem lodo ndo cai em pé tenta esbarrar na 4gua com a maior parte do teu corpo possivel,
0 mesmo acontece quando a gente ta surfando quando a onda quebra quando tentar tubular ¢
sinal que embaixo ¢ seco, raso entdo se tu pula de cabega pode se machucar, quebra o pescogo,

entdo sdo coisas que o manezinho aprender no cotidiano

10) Quais tradi¢cdes familiares vocé se lembra? Compartilhe algumas recordacoes de
seus avos. Seus avos moravam perto? Se sim, o quanto eles eram envolvidos na sua

vida. Se moravam longe tu ja foi viajar para vé-los.

Por parte da minha mae tem o Espiritismo, por parte do pai eram catdlicas, mas ambos
se respeitavam e geralmente iam na igreja também e se tratavam com amor e o carinho. Meus
avos moravam perto no saco Grande, meu avd parte de pai era bom de calculo e para aquela
época ele escrevia bem, ele era um poeta. Minha avé tinha o coragdo enorme para criar treze
filhos precisa ser mais alguma coisa essas pessoas que tiveram essa ombridade para a criar treze
filhos ndo era para qualquer um.

Meu avo por parte de mae, era apelidado como “Gustavo da gaita”, um grande musico
da época, naquele tempo nao tinha muito carro na Ilha, por isso a galera ia para os bailes do
meu avo pelo morro, entdo se o baile era no Ratones todo mundo ia pelo morro, do Jodao Paulo
também iam pelo morro

Minha avo sempre trabalhou na Carmela Dutra ¢ uma mulher guerreira lembro que,
no6s comendo pao caseiro que ela fazia no fogdo a lenha, ficava na casa dela 2 a 3 dias, hoje

uma visita de 2 horas que ja ta querendo que ela vd embora eu aprendi muito com ela.
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11) Fale sobre seus irmios e irmas: nomes, caracteristicas. Descreva algo que lhe

pareca mais importante sobre cada um de seus irmaos.

Eu sou o mais velho dos irmaos, a principio ali no comego da infancia tudo faz muita
diferenga em dois anos faz grande diferenca tinha 8 anos, e 10 anos e ai eu sempre resolvia os
problemas da gurizada na rua apanhava por eles e tal, mas a vida passa e depois esses valores
ficam. Hoje sdo todos umas grandes pessoas sdo inteligentes, tem suas familias, com varias
capacidades para muitas coisas né, e o mais novo TD que ¢ um 6timo pescador e um grande

baterista.

12) Em quais lugares vocé morou durante sua vida? Forneca uma breve descriciao de

cada lugar que ja viveu e porque se mudou.

Eu morei com meus pais até 25 anos, ai eu queria correr atrds do meu né, e ai eu fui
morar com o mestre Calunga na Barra da Lagoa com ele, e ai depois eu fui morar no centro
com uns amigos que estavam fazendo universidade e eu tava dando aula de capoeira no centro
trabalhando no centro também eu s6 vinha para dormir na Lagoa percurso acabei resolvendo
morar no centro por 3 anos, mas o barulho da cidade estava me incomodando e resolvi voltar
para a Barra da Lagoa, era um barraquinho 3 metro por 3 metro para guardar ferramentas, eu

ja fiz uma meia agua acabei morando 14 e moro até hoje.

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS NA ESCOLA:

13) Onde e como viveu sua trajetoria escolar? Comente as situacdes mais marcantes
na escola? Qual a contribuicdo da escola basica na sua vida?

Minha experiéncia de escola foi fantastica, tinha uma escola sé da primeira a segunda
série pertinho da minha casa quando eu morava no Jodao Paulo e era muito bacana. Escolinha
de priméario € quase uma mae eu terminei os estudos e até hoje tenho um amor, e um carinho,
um respeito muito grande por dona Zanir. Depois dali fui fazer a terceira e quarta série no
colégio Jodo Paulo e depois fui para outro colégio acabar o ginasio sexta, sétima, oitavo. Muito
legal esse colégio, foi muito bacana. Um momento muito marcante para mim foi quando eu
percebi que ndo € o professor que tem que ficar empurrando as coisas, ¢ o aluno que tem que

correr atrds. Eu aprendi de uma forma muito bacana porque foi um cara afrodescendente e gay
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e todo mundo pegava tudo muito mastigado. Ele chegou no primeiro dia de aula e ndo escreveu
nada no quadro, ele escreveu trés nomes de livros e disse “esses sdo os livros que vocés vao
pesquisar e semana que vem eu quero que vocés tragam um trabalho sobre a Segunda Guerra
Mundial”, cara, ficou todo mundo louco “o que ¢ isso? Como assim?”, e ai galera ficou braba
com ele “como esse cara ja chega aqui querendo botar? Ele que tem que dar aula né?”. S6 que
claro eu ja estava l4, eu ja estava na sétima série, ele estava nos preparando para a universidade,
né, cara? Claro. E vai vim vestibular, o cara ja estava com o pensamento 14 na frente, ele me
despertou uma coisa muito boa dentro de mim, a minha auto capacidade de aprendizado, de
aprendizagem, né, o seja, tu ser autodidata, vai correr a trads do que tu precisa, entdo eu quero
agradecer muito ao professor Antdnio e dizer que eu nunca mais vou esquecé porque ele foi
uma pessoa que realmente me fez pensar, nao me botou ali sentado que nem um robozinho s6

absorvendo aquilo que ta no prato.

14) Se tu frequentou uma faculdade ou um ensino técnico, em qual escola estudou?
Que recordacoes tu tem daqueles anos? Qual a contribuicio do ensino médio na sua

vida?

Fiz até o terceiro grau completo que tentei 2 vezes o vestibular ndo deu, dai eu ja

percebi que queria correr € andar de outra forma

15) Comente seus amigos/colegas que vocé lembra como importantes na sua formacgao.
Tive muito amigos, algumas lembrancas que eu tenho da escola, o importante na escola

foi os amigos e as verdadeiras amizades que levei para a vida.

RELACOES SOCIAIS/SOCIOLOGICAS E A CAPOEIRA: A capoeira na
sua vida - ontem
16) Como vocé conheceu a capoeira? Quando e como comegou a praticar capoeira?

Qual ou quais as lembrancas vocé tem dessa época?

Meu amigo que conheceu a capoeira primeiro e disse que a capoeira era legal e disse
que a capoeira era diferente dando visao de uma danga que ¢ uma luta ai ele me trouxe um livro
que ¢ a “Capoeira sem Mestre” comegamos a treinar nos dois treinando s6 nos dois eu sem a
minima no¢ao nunca fomos a uma roda, simplesmente estdvamos ali gingando e foi no colégio

a professora olhou e disse que vocés estdo fazendo ai capoeira eu conheco um mestre de
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capoeira que da aula no gindsio na universidade, ¢ a gente saia a pé do Jodo Paulo com os
amigos eram Lota, Marcio da Vila e Moriel uma a galera legal e ainda compra um leite e vinha

bebendo.

17) Qual roda ou evento que foi marcante para ti nesse periodo? Quais mestres vocé

lembra e que foram marcantes para ti?

Indispensavelmente era a roda de capoeira do mestre Pop na Wadokan, entdo era uma
roda, assim, que eu fiquei abismado porque eu conhecia pouco a capoeira e os caras jogavam
muito, mestre Pop ja tinha toda uma desenvoltura de jogo, era um eximio capoeirista, mestre
Pop ¢ a maior lembranga que eu tenho de capoeira, né, e ¢ mestre do Calunga que ¢ aluno do
Pop. Os caras jogavam muito lembranca que eu tenho na cabeca de capoeira né fora o meu

mestre, ali eu comecei a capoeira pois tinha aula 14 no ginasio.

18) Quem ¢é seu Mestre: descreva o seu mestre e a sua importancia na sua vida.

Meu mestre ¢ o Wilson Roberto Colunga o conheci héa 45 anos atras na capoeira, eu tinha
14 anos conheci o cara que me ensinou muito sobre capoeira e também sobre a relacdo humana

e ensino e também com relacdo a alimentagdo e a aproveitar a vida

19) Quais as viagens como capoeira que foram importantes para vocé? Que situacdes

memoraveis aconteceram durante essas viagens?

As viagens como capoeira foram importante, muitas situagdes memoraveis aconteceram
grandes fiz varios amigos e jogos de capoeira muito bacana entre eles 1a eu conheci o Churrasco
conheci o mestre fndio também 14 depois acabei jogando com ele no mercado e alguns lugares
que joguei capoeira foi Vitoria, joguei em Curitiba, Rio de Janeiro joguei na Bahia, Maceio,
Jodo Pessoa, Recife ndo desculpa, Sdo Luis do Maranhdo Indonésia, Salvador tirei um periodo
em Salvador morei 3 meses com mestre NO que além de 6timo capoeirista ¢ um excelente ser
humano de uma grande grupo né e disse vai 14 em casa, fica 14 em casa mora 14 em casa em
casa por 1 ano né, e ai € ai varios contribuir mas nem isso ainda deixava eu fazer muito entdo
cara que eu tenho os mestres se tornam quase mais né dos alunos melhor Siri seus conheci

muitos capoeiristas Salvador joguei no Mercado Modelo, joguei no Rio Vermelho, joguei na
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Pituba, joguei na Boca do Rio varias rodas no Pelourinho na academia o Jodo pequeno na
academia do Curi6 também na rua Lua Rasta né Jodo Pequeno né, joguei também com mestre
Americano no Mercado Modelo jogo pegado mesmo bacana ele respeitou minha inferioridade
gragas a Deus ¢, enfim J4 joguei capoeira la na Bahia, legal mesmo, tive em situagdes muito
bacanas, teve um jogo até tava jogando com um gurizao e eu parei uns 3 chutes assim na orelha
dele e ai ele ficou meio nervoso, veio, fechou as maos como quem ia vim pra porrada, ai eu dei
um mergulho assim fui para baixo 14 no chao. Sai, fiz o rolé bem baixinho, colei perto dele e
falei assim, pd, irmao eu nem encostei em ti ainda, a gente s6 ta brincando. Ele pegou, veio, me
deu um abrago na hora, pd, desculpa irmdo, foi mal. e entdo uma reacdo instantinea de
aprendizado um com o outro né, aprendi muito com ele com essa reagdo essa humildade ai que
eu percebi a grandeza do povo baiano, o quanto ele respeita a capoeira, quanto ele entende de

capoeira, uma coisa de vivéncia diaria.

20) A religiao foi uma parte importante de sua vida familiar? Em caso afirmativo, qual
era a religido de sua familia e o que isso significou para vocé? Ela ainda é uma parte
importante de sua vida hoje? Se a religido nao fez parte de sua vida, por qual razao

isso se deu?

3° Momento — o futuro (saber-de-ser):

21) Como vocé se descreve como pessoa e capoeira e quais sonhos ainda pretende
realizar?

Eu como capoeirista eu devo ser chato leva a sério ela € brincadeira musicalidade muita
musicalidade, mas ¢ luta também expressar jamais esse lado luta da capoeira a gente interpreta
pensar a mais claro ndo sera atingido trabalhar todo, eu aprendi a jogar fechado, perto
principalmente ndo piscar na roda, porque se piscar o cachimbo cai, entdao tem que estar esperto
0 jogo da capoeira, que voce pode se machucar, sendo tiver esperto na jogada, agora, claro, eu
acho que a agressao fisica ¢ um outro patamar e¢ tem que ser quando as 2 pessoas estao
favoraveis e afim, porque existe os guerreiros, € tem que ter espago para os guerreiros, mas nao
em qualquer roda, ndo qualquer ocasido, ndo em qualquer um, o que eu vejo em muitas vezes

¢ alguém muito afim e o outro nem tao afim, ai eu acho que deveria ter uma roda especial para
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esse tipo de movimento pra uma capoeira MMA, os capoeiristas chegam e vao lutar, mas com
lealdade sabendo que pode ser nocauteados, mas faz parte do jogo, pra que ndo haja essa

confusdo nas rodas do cotidiano né para que as pessoas nao se machuquem.

22) O que ainda pretende realizar como capoeira? Como se vé como capoeira nos
proximos anos?

Eu acho que a capoeira tem um futuro promissor ela ja se espalhou no mundo inteiro
né e tudo qualquer lugar se a pessoa vai nao fica em hotel, ndo precisa nada disso sé dizer que
¢ capoeirista as pessoas convidam, fiquei nas casas ou na academia entdo ¢ uma onda muito
legal, porque o capoeirista ele ¢ muito comunicativo né, ¢ muito acessivel e ele estd sempre em
busca conhecimento.

Obrigado Fabricio, obrigado valeu

23) Quem sdo as pessoas que vocé considera importante na realizacdo destes sonhos?

As pessoas que podem lhe ajudar (ou nfio) na realizacio dos mesmos? E como?

O que chamou aten¢ao aqui em Floriandpolis foi as rodas do Mestre Pop que tinha
muita habilidade e por ser o percursor o primeiro a capoeira e ¢ respeitado na ilha, em Santa

Catarina e no Brasil.

Indagar mais do episodio marcante

Estabelecer uma camada biografica, tempo ndo esta completo falta o futuro.

Infancia-hoje. Ele estd em intensidade for¢a direcdo sentido singular, futuro indicado
como seta aula curso relagdo como mestre, levantar o que ele faz, o que ele projeta

Que capoeira ele projeta, resgatar aspectos da capoeira, o que ele pensa da capoeira no
futuro, destotalizacdo, retotalizagdo (biografado), futuro puxando em movimento.

Eu acho que ¢ a agressdo fisica ¢ um outro patamar e tem que ser quando as duas
pessoas estdo favoraveis e afim existe os que roda ndo qualquer um que eu vejo as vezes em
muitas vezes ¢ alguém muito afim e o outro nem tao afim, ai eu acho que deveria ter uma roda
especial para esse tipo de movimento chegam mas com lealdade sabendo que pode ser
nocauteada, mas faz parte do jogo que ndo haja essa confusdo nas rodas do cotidiano né para

que nos as pessoas vao se machucam mas eu vejo uma grande evolugdo uma mudanga muito
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grande hoje j& na capoeira com relacdo Ao respeito e a integridade fisica das pessoas e o

respeito.
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